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Uvod

Lesni roh, patfici mezi dechové Zestové nastroje, si ziskal srdce nejednoho hrace
a posluchace. Avsak i tento nastroj si své misto musel vydobyt. Zminky o jeho pfedchtidcich
mame jiz od pravéku. Znaénym vyvojem ziskal svou dnesni podobu a dosahl Cestného mista
mezi dechovymi nastroji. Dnes je jiz neodmyslitelnou slozkou kazdého orchestru. Zvladnuti
techniky hry je pomérné narocné. Ne nadarmo se mu proto mezi muzikanty fika ndstroj
kralovsky.

Vybér tématu nebyl zcela nahodny. Sama se aktivné vénuji hie na lesnici a s hrou
nalesni roh zalindm. Proto jsem se chtéla blize seznamit s historii tohoto nastroje
a jeho vyuzitim. V obdobi klasicismu zaznamendvame nejvetsi rozmach tohoto néstroje,
ovSem ja svou pozornost zamefim na méné prozkoumanou ¢ast — romantismus, a to zejména
na svétovou tvorbu.

Cilem mé bakalarské prace je specifikovat rozvoj a vyuziti lesniho rohu v obdobi
romantismu, a to ve dvou stézejnich oblastech tvorby — operni a koncertni. Tento néstroj patii
mezi stalé instrumentdfe kazdého orchestru, symfonie i1 divadla. Proto se zaméfim
na nejznaméjsi a nejzajimavejsi skladby, ve kterych je lesni roh exponovan, zejména jako
solovy nastroj. Dil¢im cilem je stru¢né nastinéni historie lesniho rohu a jeho technicky vyvoj.

Teoreticka ¢ast prace je fazena do kapitol a podkapitol. Prvni kapitola je zamétena na
historii a vyvoj lesniho rohu. A to na jeho ptedchtidce, historickou podobu a materidly z nichz
je lesni roh vyrdbén. Dalsi kapitoly pak budou soustiedény na piimé vyuziti lesniho rohu.
Primarné se tedy budu zabyvat s6lovymi party lesnich rohil v operach a dale jeho vyuzitim
v solovych koncertech.

Pro uceleni celé problematiky se v praktické ¢asti budu vénovat dv€ma rozhovorim.
Prvni bude se zkuSenym hracem na lesni roh a pedagogem Mgr. Leopoldem Andrejcukem
adruhy se studentem Konzervatofe Evangelické akademie v Olomouci Janem Oprsténym.
Ugelné jsem vybrala zkuseného hrace a hrade za¢inajiciho. Vysledkem bude celkovy pohled
na osobnost hrac¢e na lesni roh, tvorbu pro tento néstroj a hudebni problematiku vSeobecné.
V zavéru pak zhodnotim, do jaké miry se li§i nazory profesiondla a budouciho

profesionalniho hrace na lesni roh.



1 Historie lesniho rohu

1.1 Predchudci lesniho rohu

Zminky o lesnim rohu mame jiz z pravéku. Jeho ptedchiidci byly vyrabény z riiznych
materidlit a méli odlisné tvary. Zaprvé se jedna o typ rohu, ktery byl zhotovovan zejména ze
zviteciho rohu, jehoz tvar byl valcovity, kuzelovity nebo piimy. Druhou rovinou byl typ
trubky. Tento typ se vyrabél z kosti, dfevénych trubic, rdkosu, bambusu apod. Vzhledem
k soutasnému vyvoji téchto typti nastroji, dochazelo k jejich miseni. Casto byly az

nerozeznatelné.'

1.1.1 Zvireci rohy

Mezi prvni piedchiidce lesniho rohu mizeme zaradit zviFeci roh, ktery byl vyrabén
z rohoviny. Pouzivany byly rohy by¢i, kravské a volské. Ridéeji pak byly vyrabény z kozich
nebo beranich rohti. Lidové byly nazyvany jako hlasné rohy, pastyiské rohy, rohy ponocnych,
volské rohy atp.’

Spice rohu se odfizla tak, aby se odkryl otvor jeho dutiny. Diky tomuto fezu a vzniklé
plose byl vytvofen miniaturni natrubek. Tén zné€l velmi vysoko, silné a pronikavé. Prvotné
byly vyuzivany pfi lovu, jak naznacuje nésledujici uryvek: ,, Pri lovu uz od pravéku zaznivaly
zvukové signaly, vyluzované na riizné upravené zvireci rohy. Tato primitivni signalizace se

“J Diky obrazovym vyjeviim z 11. stoleti viak vime, Ze pozd¢ji byl

postupné zdokonalovala.
vyuzivan nejen lovci, ale také pastyfi, valeCniky a cirkvi.

Dal8im typem rohu z pfirodniho materidlu jsou tzv. olifanty. Vyskytuji se na pomezi
prvniho a druhého tisicileti naeho letopoétu. Do Evropy se dostaly oblasti z Byzance.*
Vyrabény byly ze slonich ¢i mamutich kli. Cenéné byly nejenom pro svilj jemnéjsi ton,

ale také pro bohaté zdobeni.

" KRATOCHVIL, Jiti. Déjiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 19.

* KURFURST, Pavel. Hudebni ndstroje. Vyd. 1. Praha: Togga, 2002, str. 658.

3 Vypraveéni o zivoté jeho Excelence Frantiska Antonina hrabéte Sporcka. Vyd. 2. Kuks: 1996, str. 19.

4 MODR, Antonin. Hudebni nastroje. Praha: Editio Béarenreiter Praha, spol. s.r.0., 2002, str. 107.



Za zminku stoji také dechové nastroje vyrabéné z ulit motskych plzi. Nazyvané
trouba proti mrakiim, $nek, musle, hlemyZzdi skotapka, lastura, atp. Ulomenim jejiho konce
vznikl natrubek nebo se do vzniklého otvoru mohl nasadit natrubek dievény, kostény ci
kovovy. Pouzivany byly pfi oslavach sklizné, jako signaliza¢ni nastroj pti valecnych tazenich,

pti svatebnich nebo pohiebnich hostinach.’

1.1.2 Prvni kovové nastroje

Objeveni kovu v dob& bronzové® vedlo ke znaénému pokroku ve vyrob& néstroji.
Novy material, nabizel nové moznosti a dal zdminku ke vzniku prvnich kovovych néstrojt.
Hlavnim vyrobnim materidlem byla med’ a bronz. Tvarové se zpocatku napodobovaly rohy
zviteci. Dokladem jsou lury z doby bronzové’, které byly nalezeny v zapadnim Pobalti a ve
Svédsku. Svym tvarem piipomind mamuti kel a jeho ozvuénik ma talifovity tvar. Tén byl
podobny tubovému rohu. Z ptivodniho napodobeni tvaru zvifecich roht se stdva tvar pismene
S. K dovrseni starovékého vyvoje patii etrusky nastroj zvany corn. M¢l spiralovity tvar,
uzkou menzuru s nenapadnou nalevkou a napti¢ polozenym ozdobnym drzadlem. S cornem
byva Casto zaménovan nastroj buccina. Jednalo se o fimsky signalni roh, ptivodné uzivany
jako pastytsky nastroj a pozdg&ji jako nastroj jezdecky®. Zatina se objevovat ve 12. stoleti. Byl
stoceny témet do kruhu a z n€j se pozd¢ji vyvinul roh lovecky, ktery jiz pak od 14. stoleti mél
tvar kruhovits togity. °

K nejstar§Sim typim trubky zkovového materidlu patii naptiklad Sefar, zidovsky
nastroj. U Rek® se trubka nazyva salpinx. U Rimand se vyskytuje tuba. Tyto nastroje
se nedochovaly a zname je jen z obrazovych vyjevi. V Evropé lze vyskyt trubky dolozit az od
sttedovéku, kde se podle Sachse dostala diky kfizackym vypravam. Mezi takové mlizeme
zaradit fimsky lituus. Tvar m¢l valcovity a ozvucnik byl obraceny dozadu. Tento nastroj se
pouzival zejména ve vojenstvi. Kvili vyuziti nastroje ve vojenstvi dosSlo ziejmé k obraceni

korpusu dozadu, aby trubag, ktery jel v &ele jizdy, byl slySet i dozadu, tedy k celému utvaru.'

> KURFURST, Pavel. Hudebni nastroje. Vyd. 1. Praha: Togga, 2002, str. 647.

% Obdobi zhruba mezi lety 1900 — 800 pi-. n. 1.

"Tyto nastroje pochdzi z obdobi asi 1500 — 800 pf. n. . MODR, Antonin. Hudebni ndstroje. Praha: Editio
Bérenreiter Praha, spol. s.r.o., 2002, str. 106.

8 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Lidové noviny, 2000, str. 178.

® MODR, Antonin. Hudebni nastroje. Praha: Editio Bérenreiter Praha, spol. s.r.o., 2002, str. 107.

'Y KRATOCHVIL, Jifi. Dé&jiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 19.



Zajimavosti je, ze trubka byla nastrojem aristokracie nikoli nizsich vrstev, na rozdil od rohi,
které pattily lidovym vrstvam obyvatelstva.

Od 14. stoleti se ptivodné rovny tvar nebo mirn¢ zahnuty zmeénil na kruhovité toceny.
Vedly k tomu zejména praktické diivody. Prodlouzenim se rozsitily tonové moznosti nastroje,
avSak k jeho pouzivani byly potfebné podstavce. Vzhledem k tomu, Ze tento nastroj byl
vyuzivan zejména pii lovu, musel se jeho tvar pfizplsobit takovym zplsobem, aby byl lehce

nositelny. Tak vznikly to¢ité rohy, taktéz nazyvané rohy lovecké."'

1.1.3 Dirkové rohy

Na pielomu stiedovéku a novoveku (zhruba v 15. stoleti) se za¢inaji objevovat cinky.
Spadaji do skupiny tzv. dirkovych roht. ,,Jednalo se o prirozené rohy s navrtanymi dirkami
pro zvySeni poctu hratelnych témi. “'* A&koli jejich ton nebyl piili§ znély, tak se ve své dobé
t&Sily velké oblibé a byly vyuzivany pfi hie s ostatnimi néstroji. Rozsah byl odliSny podle
velikosti a druhu cinku. Jako materil se pouzivala slonovina nebo dievo, které bylo dikladné
omotano kizi. Tvar byl nej€astéji osmihranny, obly, pfimy nebo zahnuty. VEétsi nastroje mély
k dispozici natrubek, ktery byl bud’® kovovy, nebo kostény. Jednalo se o tzv. ferny cink
nazyvany téz kiivy. Mél prohnuty tvar. Ke hie se pak vyuZivalo sedm direk a své misto mezi
nastroji si udrzel az do 19. stoleti (zejména ve Francii). Mensi néstroje byly opatieny pouze
kotlikovou dutinou v okraji svého usti, tzv. bilé cinky, jinym pojmenovanim piimé. Mezi
dal$i druhy cinku mtizeme zaradit cink diskantovy, altovy, tenorovy a basovy.

Zvlastnim druhem cinku byl serpent. Vzniké ke konci 16. stoleti. M¢l hadovity tvar,
diky némuz bylo mozné ovladat Sest tonovych otvord, které byly navrtané v jeho trubici.
Vyrabén byl ze dvou kust dieva a jeho délka dosahovala az dva metry. K hrani se pouzivalo
kovového ¢i kosténého natrubku. Vyuzivan byl ve vojenstvi, ale také jako doprovodny néstroj
pfi cirkevnich zpévech. Ale pro jeho nepfijemnou barvu téonu se udrzel pouze do pocatku
19. stoleti.

Za zminku stoji 1 pfirozené retné nastroje — ruské rohy. Na vyrobu bylo vyuzivano
mosazi a jejich velikost bylo rozlicnd. Byly rovné, kuzelovité, na svém konci se mirné
rozsifovaly a uzsi ¢ast trubice bylo zahnutd do pravého uhlu. Zajimavé je, ze kazdy nastroj byl
naladén pouze na jeden tén, poptipadé diky klapkam mohlo dojit ke zvySeni o pultén. Pri

sestaveni velkého poctu hract (az osmdesati) vznikaly rohové kapely. Diky tomu mohlo byt

"' MODR, Antonin. Hudebni nastroje. Praha: Editio Bérenreiter Praha, spol. s.r.o., 2002, str. 107.
2 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Lidové noviny, 2000, str. 49.
13 MODR, Antonin. Hudebni nastroje. Praha: Editio Bérenreiter Praha, spol. s.r.o., 2002, str. 108.



docileno plného chromatického rozsahu, pti¢emz, kazdy hra¢ hral jeden az dva tony. S témito
nastroji se setkdvame zejména v Rusku. Zde byly poprvé rohové kapely vidény v Petrohradé

pod vedenim Cecha Jana Antonina Marege."*

1.2 Lovecké rohy

Je skupina dechovych néstroj, které byly pouzivany zejména pii lovu. Lovecka hudba
byla vyuzivana pii honech, kdy pikéfi'” hrali lovecké signaly, aby lovce upozornili na druh
zvéte, prchajici zveEr, postielenou zvet, pocatek lovu poptipadé ukonéeni atd. ,,Lovecka hudba
a lovecké signaly se vyvinuly postupem doby ze signalu, jimiz byl Fizen postup lovu jiz od
casného stredovéeku, ze zvukii primitivnich lesnich rohii. Lovecky signal byl cinitelem
ovladajicim lov tehdejsi doby, vyrazem prekypujici sily a lovecké radosti, ktery nahrazoval

,,,,,, «l6

Lovecké rohy byly vyrdabény z kovu. V prvopocatku se jednalo o dlouhou kovovou
trubici s Sirokym roztrubem. Jejim prodlouZenim se rozsifily moznosti tdnového rozsahu,
avSak pouZzivani bylo nepraktické. Tak vznika pfirozeny roh s jednim vinutim, diky tomu bylo
drzel ve vysi hlavy. Mensi variantou loveckého rohu byl reh postovsky. Nevyhodou bylo, ze
tonovy materidl se pohyboval jen v rozmezi ladéni nastroje, takze rozsah byl znacné omezen.

Ve druhé¢ poloviné 17. stoleti dochazelo k upravam ptirozeného lesniho rohu.
Z jednoho vinuti se stalo 1,5 ndsobné. Tyto nastroje byly nejcastéji vyrabény v ladéni D, E,
H, G a nejcastéji v C. Pfiblizn€ ve stejné dobé byl zhotoven nastroj o mensim priméru vinuti,
coz usnadnilo noSeni nastroje. Dal§im krokem bylo prodlouzeni néstroje a zvétSeni jeho
roztrubu, ¢imz se ton zjemnil. Tento typ loveckého rohu byl jiz v ladéni D."’

Dalsim rozvojem loveckého rohu vznikl velmi oblibeny trompe de chasse. Jeho vznik
se datuje do 17. stoleti. Dlouhy byl az 215 centimetrl a sto¢eny byl do kruhu 2,5 krat. DalS§im
tento nastroj se vyskytoval zejména ve Francii. Diky dal§imu vyvoji se jeho rozsah rozsitil az

do dvoucarkované oktavy. Poté se zaCalo uzivat ndzvu lesni roh. V némeckém jazyce

' KURFURST, Pavel. Hudebni nastroje. Vyd. 1. Praha: Togga, 2002, str. 666.

"> Myslivec, jedouci na koni a troubici na lesni roh lovecké signély. Vyprdvéni o Zivoté jeho Excelence Frantiska
Antonina hrabete Sporcka. Vyd. 2. Kuks: 1996, str. 19.

' Vypraveni o Zivoté jeho Excelence Frantiska Antonina hrabéte Sporcka. Vyd. 2. Kuks: 1996, str. 19.

17 BEZDEK, Frantisek. Cesty a osudy loveckého rohu. Kostelec nad Cernymi lesy: Lesnicka prace, s. r. 0., 2001,
str. 34.
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se setkavame s oznacenim das Waldhorn, v anglickém jazyce French horn,ve francouzském
jazyce cor de chasse a v ruském jazyce valtorna.'®

Do Ceskych zemi se tento pfirozeny roh dostavad kolem roku 1690 diky hrabéti
FrantiSku Antoninu Sporckovi. Ten do Francie vyslal své dva sluhy, aby se naucili hie na
piirozeny lesni roh. Tak dal zéklad pro rozvoj tohoto nastroje i v nasSich zemich, ktery se

velmi brzy stal nedilnou soucasti i loveckych kapel.19

1.3 Zavedeni nastréek a vynalez invenc¢niho rohu

I pfes vSechny dosavadni snahy o rozsifeni tonovych moZnosti pfirozené¢ho rohu, byl
jeho rozsah omezeny. ,,Mely jen jedno ladeni a tonovy material jen prislusné prirozené
tonové rady, coz omezovalo jejich pouZiti, protoze pro kazdou toninu, v niz se skladba hrala,
potieboval muzikant jiny, patricné naladény ndstroj.“*’ Z toho vyplyva jejich omezena
moznost vyuziti. Proto v poloviné 17. stoleti dochazi k pfipojovani tzv. zapojek (nastréek).
Jednalo se o rizn¢ dlouhé trubicky, obvykle stocené do krouzku, které byly zapojovany mezi
natrubek a vrchni Gstni néstroje. Ladéni nastroji bylo bud’ C nebo B, Diky nastrckdm doslo
ke snizovani ladéni. Dle Kurfiista na ladéni A, G, F, E, Es, D, Ca B basso.?!

Od poloviny 18. stoleti se zacalo uZzivat tzv. invence a vznikl tak invencéni roh.
Vynélezcem byl Antonin Joseph Hampl spole¢né s Johannem Wernerem.”> Tento typ
nastroje vznikd vroce 1748.* Principem byly dva vyvody uprostied stodené trubice, do
kterych se zasouvaly vétSi nebo mensi trubice ve tvaru pismene U. Témto dilim se tika
invence, odtud pojmenovani pro tento nastroj. Diive komplikované ptelad'ovani nastroje
se zjednodusilo. Vyhodou bylo také to, ze kdyZ byly nastrcky zasouvany do nastroje hned

za natrubkem, tak doSlo ke zna¢nému rozladéni nastroje. Pokud invence byly zasouvany

"8 KRATOCHVIL, Jiti. Dé&jiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 59.

¥ Vypraveni o Zivoté jeho Excelence Frantiska Antonina hrabéte Sporcka. Vyd. 2. Kuks: 1996, str. 19.

2 KURFURST, Pavel. Hudebni ndstroje. Vyd. 1. Praha: Togga, 2002, str. 668.

2l KURFURST, Pavel. Hudebni ndstroje. Vyd. 1. Praha: Togga, 2002, str. 668.

2 Antonin Josef Hampl byl ¢eskym hracem na lesni roh. Piisobil u dvorni kapely v Drazd’anech. KURFURST,
Pavel. Hudebni nastroje. Vyd. 1. Praha: Togga, 2002, str. 668.

2V porovnani s Kurfiistem, ktery uvadi rok vzniku 1753. MODR, Antonin. Hudebni ndstroje. Praha: Editio
Bérenreiter Praha, spol. s.r.o., 2002, str. 131.
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uprostied nastroje, nebyl naruSen vzduchovy sloupec a nastroj nebylo tieba neustale
preladovat.**

Tyto néstroje stale oplyvaly pouze pfirozenymi tony a nemohla tak byt vyplnéna cela
stupnicova tfada. Tak vznikd technika kryti, ktera je taktéz ptisuzovdna Hamplovi. Jedna
se o techniku, pfi niz se pravd ruka zasune do roztrubu rohu. MirnéjSim nebo hlubsim
zasunutim ruky do ozvucnice se ton snizi nebo zvySi. Krytim se ton stdvd pomérné
neslySnym, matnym a dolad’'ovéni klade diraz na uméni hrace. Proto je Casto tfeba piidat
na sile. Diky této technice je dodnes zachovano drzeni néstroje s roztrubem dold. V dnesni
dob¢ se stale uziva techniky kryti, zeyména u lesnic. U lesnich roht se pak tato technika
vyuziva pii snaze dosahnout groteskniho zabarveni tonu nebo k vyjadieni zkosti, ¢i strachu.
K tomu slouzi specialni dusitka kuZelovit¢ho tvaru. Tim je dosaZeno duSenych tont, aniz
by se narusila jejich vyska.” Hamplovi je také pfisuzovano zavedeni nalevkovitého natrubku
namisto dosavadniho kotlikového. Tak docilil jemnégjSiho a plnéjSiho tonu.

,Zde, vpolovine 18. stoleti, vznika tedy teprve skutecny lesni roh, konstrukci,
zpiisobem hry i barvou tonu napadné odlisny od trubky. Tento ndstroj se stal vedle smyccové

skupiny zdkladnim ndstrojem klasického symfonického i operniho orchestru. “*°

1.4 Zavedeni ventilové soustavy

Vrcholem ve vyvoji lesniho rohu je zavedeni ventilové soustavy. Bylo tak docileno
moznosti vyuziti celé chromatiky. ,, Funkce strojiva spociva v prodluzovani zakladniho
vzduchového sloupce o nékolik dilcich sloupcii.“?” Timto principem je umoZnéno sniZovani
toni o jeden 1 vice paltoni. Diky tomu lze vyuzit plny rozsah néstroje.

Prvni ventilové soustavy vznikaly uz na konci 18. stoleti. Mezi prvni ptedchidce
ventilové soustavy patii dvojity lesni roh Charlese Claggeta. Byl ladén v D a Es. Byl opatien
ventilem, diky némuz se dala ob¢ ladéni stfidat rychle a bez vymény vsuvek. AvSak stale se

hledala cesta, jak dosahnout plné chromatiky a zaroven zanechat charakteristické vlastnosti

vvvvvv

* KURFURST, Pavel. Hudebni ndstroje. Vyd. 1. Praha: Togga, 2002, str. 668.

% MODR, Antonin. Hudebni ndstroje. Praha: Editio Barenreiter Praha, spol. s.r.o., 2002, str. 131.

** KRATOCHVIL, Jifi. Déjiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 60.

*" KURFURST, Pavel. Hudebni ndstroje. Vyd. 1. Praha: Togga, 2002, str. 668.
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byla opatfena dvéma ventily. Tento vynalez je piipisovan videnskym nastrojaitm Antonovi
a Ignazi Kernerovym. Friedrich Blithmel, ¢len hornické kapely a slezsky hobojista se zaslouzil
vroce 1813 o vznik dvouventilového lesniho rohu. Blilhmel sviij vynalez prodal Heinrichu
Stolzelovi a ten si jej nechal roku 1818 patentovat. Roku 1830 piibyl ke strojivu tieti ventil
a kolem roku 1835 pak ventil &tvrty.

Kolem roku 1840 doslo k vynélezu tzv. perinetovych ventili. Ty jsou pojmenovany
podle svého vynélezce, jimz byl Etienne-Frangois Périnet z Paiize. Ten uvedl v Zivot ptivodni
navrhy Claggeta a upravil ventily tak, aby kladly co nejmensi odpor pii prichodu vzduchu.
O vyznamné¢jsi roz$ifeni perinetova strojiva se zaslouzil az Adolphe Sax, taktéZ nastrojar
z Paiize. V roce 1873 zavedla firma Cerveny z Hradce Kralové, zabyvajici se preladovanim
nastroju, Ctvrty ventil. Diky tomuto vyndlezu byl nastroj pteladovan z F na B. Pro tento
nastroj se ustalil nazev dvojlesnice.”

Michels uvadi, ze vestavénim ventili do rohti vyvinuly Ctyfi zdkladni tvarové typy
zestovych dechovych nastroji’’;

e trompetovy, drzi se vodorovné¢ jako trubka, ureny zejména pro hru vyssich poloh,
e lesnicovy, kulaty s roztrubem sméiujicim dolti, uzivany zejména pro sttedni polohy,
e ovalny, se vzpiimenym roztrubem, vhodny pfedevs§im pro stiedni a basové polohy,
e tubovy, rovny se vzpfimenym roztrubem, uzivany zejména pro basové polohy.

Dnesni lesni roh je tedy kruhovité stocend tzka trubice, uprostied valcovitd, ke konci
kuzelovité se rozsitujici v Siroce rozevieny ozvucnik (korpus). Délka lesniho rohu v B ladéni
je 274 centimetrli, lesniho rohu v F ladéni 370 centimetri. Dlouhd trubice lesniho rohu
umoziiuje ozev vSech Sestnacti harmonickych tont. V dnesni dobé se nejcastéji setkavame
s jiz zminénou dvojlesnici, kterd je opatiena pretad’ovacim ventilem a doslo tak ke spojeni

I ‘o e . 1
dvou nastrojii v ladéni in B a in F.?

2 KURFURST, Pavel. Hudebni ndstroje. Vyd. 1. Praha: Togga, 2002, str. 668-669.
¥ KURFURST, Pavel. Hudebni ndstroje. Vyd. 1. Praha: Togga, 2002, str. 668-669.

3% MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Lidové noviny, 2000, str. 49.
3! MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Lidové noviny, 2000, str. 49.
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2 Lesni roh v romantické opere

2.1 Vznik a vyvoj opery

Vyvoj opery je velmi zajimavé téma, avSak pomérn€ narocné na vysvétleni a cilem
této prace neni obsdhnout celé¢ d&jiny tohoto zanru. AvSak 1 pfesto povazuji za dllezité zminit
alespon uplné prvopocatky opery a jeji vznik. Stejn¢ tak charakterizovat operu v obdobi

romantismu, na kterou je tato prace zaméfena.

2.1.1 Pocatky opery a Florentska camerata

Opera je ditétem barokniho slohu, ktery vzniké ptiblizné v posledni tfetin€ 16. stoleti
v Italii. Nazev je odvozovan nejspiSe z portugalského slova barocco, které v prekladu
znamena velkou perlu nepravidelného tvaru. Ve francouzstiné pak slovo barogue ma vyznam
podivny nebo nepravidelny. Zpocatku se baroko povazuje spiSe za upadkovy smér oproti
pokrokové renesanci. V dnesni dobé¢ jiz vime, Ze se jedna o dilezitou vyvojovou etapu nejen
na poli hudebnim.*

Na konci renesance vyvoj kontrapunktu a polyfonie zptsobil nesrozumitelnost textu
vokalnich skladeb. Proto se s pfichodem nového slohu méni i pozadavky na hudbu. Prvnim
ptedpokladem pro vznik opery byla snaha o osamostatnéni textu a jeho spravnou deklamaci.

vvvvvv

ton. ,, Vysledkem téchto teoretickych uvah bylo vytvoreni tzv. doprovazené monodie, jez méla

“33 Toto

vest ke vzkriseni antického dramatu, o jehoz podstaté se toho vsak moc nevédelo.
byly zékladni principy Florentské cameraty.

Florentska camerata byla skupina hudebnikt, kterd se schazela ve Florencii, v té dob¢
jesté renesancni. Ta byla kolébkou kultury a uméni hlavné diky Medicejskym, v jejichZ Cele
stal patron hrabé Giovanni Bardi, pozd&ji pak hrabé Jacobo Corsi. U néj se schazela

inteligence té doby. Muzeme mezi ni zafadit napiiklad Vincenza Galilea, Jacoba Periho,

2 SAFARIK, Jifi. Dé&jiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 151 s.
33 SAFARIK, Jiti. Dé&jiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 155 s.
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Giulia Cacciniho a basnika Ottavia Rinucciniho. Tito literati, hudebnici a spisovatelé ptispéli
ke vzniku opery. A to teoretickymi spisy, skladatelskou ¢innosti nebo tvorbou libret.

Opera byla velmi nékladnou zalezitosti. Byla ur¢ena spiSe vys$$im kruhiim a casto
byvala spojovéana s barokni aristokracii. Prvni zndmou operou je Dafné. Byla sloZena na text
Ottavia Rinucciniho, ktery patiil mezi prvni vyznamnéjsi libretisty. Premiéru meéla ve
Florencii pii ptilezitosti karnevalu roku 1598. Za skladatele hudby je povazovan Jacobo Peri.
BohuZel se z celého dila dochovaly pouze fragmenty. ,, Text Dafné byl vydan tiskem roku
1600 jakozto prvni znamé libreto operni historie. “>*

Prvni dochovanou operou je FEuridice, kterd je dilem libretisty O. Rinucciniho
a skladatele Jacoba Periho. Jeji premiéra se konala 6. fijna 1600 ve Florencii pfi ptilezitosti
zasnub francouzského krale Jindficha IV. s Marii Medicejskou.”” Dalsi operou byla Dafié,
tentokrat zhudebnéna Giuliem Caccinim. Nekteré zdroje uvadéji, Ze opery si byly navzajem

podobné.

2.1.2 Romanticka opera

Romantismus je stylem navazujicim na klasicismus. Jeho vznik muizeme datovat
do 19. stoleti. Vyraz pochazi ze starofrancouzského slova romance, tedy basen nebo roman.
, 19. stoleti je ve svych projevech a tendencich nesmirné mnohotvarné a casto je soucasné

36 . o “
" Toto obdobi se nese zejména v revolucnim duchu

naplneno protikladnymi hnutimi.
a navazuje na osvicenstvi. Staty touzi po osvobozeni a vymanéni se z nadvlady mocnosti a tak
vznikd revolu¢ni hnuti. Dochdzi k industrializaci a odlouceni ¢lovéka od citii. Reakei je pak
touha po emocich, ptirodé€, lasce, svobodé, kterd se projevuje narodnimi prvky v uméleckych
smerech. Tim se romantismus stava smérem zaméfenym na emoce. Nameéty hleda
jak v tehdejs$i politické situaci, literarnich dilech, rytifské tématice, tak v pfirodé
i pohadkovych motivech.

Opera v obdobi romantismu dosihla svého vrcholu. Z obdobi, kdy byla urcena
vyhrad¢ aristokracii, se pfesouvame do obdobi, kdy operni ptedstaveni jsou reprodukovana

1 méstanskému obyvatelstvu. ,, Tim do opery vstupovala politika. Opera, tedy operni domy,

soubory, skladatelé a jejich tvorba, repertoar, okolni spolecenské deni, to vse bylo jakousi

* TROJAN, Jan. . Praha: Paseka, 2001, str. 16.
3> TROJAN, Jan. . Praha: Paseka, 2001, str. 16.
3¢ MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Lidové noviny, 2000, str. 401.
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vkladni skiini (nebo aspor vizitkou) spolecnosti a jeji kultury, a viastné dobového Zivota. "’

Libreto nabyva na dilezitosti. Podili se na ném vyznamni literati nebo se opery skladaji
na motivy dulezitych literarnich dél. ,, Skladatel obdobi romantismu povazuje operu za utvar,
vnémz je mozno vyjddiit nejhlubsi myslenky.“* Tomu se piizptsobuje i instrumentaf
orchestru, diky némuz dokazou lépe vyjadiit myslenku a city.

StéZejni oblasti operni tvorby se stava Némecko, kde se rozviji singspiely. V Italii
rozkvet zaziva opera seria a opera buffa. Ve Francii je to opera comique. Pozdéji dochazi

k jejich vzajemnému prolinani. Do popiedi se také dostava ruskd a Ceska tvorba.

2.2 Lesniroh v operach Carl Maria von Webera

2.2.1 Carl Maria von Weber

Carl Maria von Weber se narodil roku 1786 v némeckém Eustinu. Pochazel z rodiny
divadelnika. I diky tomu snad tihl k uméni a hudbé. Patiil mezi zaky Michaela Haydna. Casto
také cestoval, jako dirigent a kapelnik. Mezi lety 1813 — 1816 puisobil ve Stavovském divadle
v Praze, kde zastaval funkci kapelnika némecké scény. V letech 1817 — 1826 pak byl
feditelem opery v Drazd’anech, kde pisobil az do smrti. Roku 1826 odjizdi do Anglie.
V Londyné ma dirigovat premiéru opery Oberon, kterou slozil pro londynské divadlo Covent
Garden. Ve stejném roce umird na tuberkulozu.

Je povaZzovan za zakladatele némecké romantické opery. Vytvofil zékladni principy
némecké romantické opery, ze kterych pozdéji Cerpal i Richard Wagner. Zejména si zakladal
na velkych sborech, které tvoii celek, oprosti italské opefe, kterd je zalozena na jedinci.*® Byl
také vyznamny svou koncertni tvorbou pro dechové nastroje a vokalni tvorbou za doprovodu
dechovych nastrojii. Svlij pfinos zaznamenal i na poli dirigentském. Jako prvni totiz vedl

orchestr od dirigentského pultu a s taktovkou.

7 KOPECKY, Jifi. Opera. In: HRCKOVA, Nad’a (ed). Dé&jiny hudby V. Hudba 19. stoleti. Pieklad Vit
Roubicek. Praha: Euromedia Group - Ikar, 2011, str. 357.

¥ TROJAN, Jan. . Praha: Paseka, 2001, str. 175.

% VALEK, Jifi. Evropskd opera. Déjiny hudby — II. édst. Vznik, struktura, kulturni a psychosomaticky smysl
vyvoje. Praha: Pévecka konzervatot, 1994, str. 66.
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2.2.2 Opera Carostielec

Vrcholnym Weberovym dilem je Carostielec. Tuto operu skladal v obdobi, kdy vedl
kapelu v Drazd’anech. Libreto napsal Johann Friedrich Kind. Carostielec m&l premiéru roku
1821 v Berlin¢. Tato opera byla triumfem u némeckého publika a stala se vzorem néarodni
opery.

Jako motiv si Weber zvolil pfibéh ze starych povésti, ktery je vsazen do prostiedi
ceskych lest. Hlavni hrdinou je mlady myslivec, ktery bojuje s dobrem a zlem, které
je znazornéno d’ablem. Tento namét je pro romantismus typicky. Dulezitou slozkou byl
orchestr, ktery byl velmi barvity. Nedilnou soucasti byly také lesni rohy, avSak ve spojitosti
s pouzitim lesniho rohu v operach C. M. von Webera Kratochvil uvadi: ,, Ventilovy lesni roh
pronikal do orchestrit pomalu. Byly nazory, Ze ztraci typickou barvu, a proto se dlouho drzely

“¥° 7 toho lze odvodit,

nastroje prirozené. C. M. von Weber ventilové rohy neprijal.
ze s ventilovymi rohy v operach C. M. Webera, se potkame jen ziidka.

Opera ma 16 uzavienych cCisel, které jsou spojeny mluvenymi dialogy. Vyskytuji
se v ni jak kratké pasaze, tak rozsahlé Useky. Velmi oblibené byly pasaze, které nesly prvky
lidové pisné. ,, Ouvertura k opere je vlastné programni predehra, uvadeéjici divaka nejen do
nalady, ale do obsahu hry. Zacina kvartetem lesnich rohii jako pisni lesa, jakou jesté Zadny
komponista neslozil.“*" Z toho lze odvodit, jak dilezitou roli zde hraly dechové nastroje,
zejména tedy lesni rohy, které byly naprosto nezbytné pro dokonalé zvukové ztvarnéni lesni
scény. Hudebné¢ byly postavy odliSeny kontrastnim zptisobem. Trojan uvadi: ,, Figuru
cerného myslivce Kaspara charakterizuje nerozvedenym ctyrzvukem a-es-fis-c, snivou Agatu
doprovazi tony klarinetu, shromazdeni veselych venkovanii hudbou lesnich rohii, lesni

43
“* Jednou

zdkouti vyjadiuje pizzicaty” smyccii, tajemnou sluj podmalovivd tremolem.
z nejoblibenéjsich ¢asti se pak stal vystup mysliveckého sboru ve tietim jednani neboli
Jagerchor. Zde je part psan predev§im pro lesni rohy. Prvni, druhy a tfeti lesni roh jsou
v ladéni D dur a ctvrty je pak v ladéni A dur. Dtraz je kladen zejména na prvni a druhy lesni

roh, ktery drzi melodickou linku a dokresluji tak zpév mysliveckého sboru. Vynikne zde

YKRATOCHVIL, Jifi. Déjiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 64.

“TROJAN, Jan. . Praha: Paseka, 2001, str. 180.

2 Technika hry, kdy hra¢ nevyuziva smycec, ale hraje na struny prstem. MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky
atlas hudby. Praha: Lidové noviny, 2000, str. 35.

¥ TROJAN, Jan. Strucné déjiny opery z hudebné dramaturgického hlediska I. Baroko — klasicismus-
romantismus. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brn¢, 1989.
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1jejich pfirozeny a velmi typicky ton. Dodnes je Jagerchor jednou z nejhranéjSich Casti

z opery Carostielec.

2.2.3 Oberon

Oberon je dalsi Weberovou operou, kterd sklidila velky uspéch. Byla napséna pro
Covent Garden v Anglii, kde méla premiéru v roce 1826. Libreto bylo napsdno anglickym
sochafem a spisovatelem Jamesem Robinsonem Planché. Je zalozena na exotické latce
s kouzly, romantickou pfirodou a tajemnymi silami. K neobycejnému hudebnimu efektu
vyuzil vysoké violoncello, ti$i elfil vyjadfuje smy¢covymi nastroji a lesni roh zde predstavuje
samotnou Oberonovu fi$i. ,,Dilo je priznacné oscilaci barvitého koloritu mista s prirodni
poezii. Vuvodu skvelé predehry je divak upoutan kouzlem lesniho rohu, symbolizujiciho

“# Part pro lesni roh je psan v ladéni D dur a A dur.

tajemnou Oberonovu Fisi.
Oproti Carostielci, zde vice vyuziva mluvenych roli. I pfes kvalitu tohoto dila se

nikdy Oberon nedockal takového tGspéchu, jako Carostielec.

2.3 Lesniroh v operach Richarda Wagnera

2.3.1 Richard Wagner

Richard Wagner se narodil roku 1813 v Lipsku. Pochéazel z rodiny policejniho pisarie.
Hudbé se vyucoval na univerzit¢ v Lipsku. Plsobil na né€kolika mistech. Napiiklad ve
Wiirzburgu, kde pusobil jako sbormistr. V Rize zastaval misto hudebniho feditele divadla.
Odtud se dostal do Patize, spolecné jiz se svou zenou Minnou Planerovou. Pafiz se pro
n¢j stala inspiraci. Pozd¢ji byl jmenovéan kralovskym kapelnikem v Drdzd’anech, ale diky
ucasti na drazd’anské revoluci byl nucen odejit do exilu. Poté se snazil usadit v Curychu,
avSak ani zde nemél nejvhodnéjsi podminky. Pfizniva situace pro n¢j nastala po nastupu
bavorského krale Ludvika II., ktery zna¢né financoval jeho hudebni uméni. Roku 1874

. . . 45 . . ,
se usadil v Bayreuthu spolu se svou novou zenou Cosimou.™ Zde se pustil do realizace svého

* TROJAN, Jan. Strucné déjiny opery z hudebné dramaturgického hlediska I. Baroko — klasicismus-
romantismus. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng€, 1989, str. 123.
* Cosima de Flavigne byla dcerou Franze Liszta. Jejim manzelem byl Hans von Biilow. TROJAN, Jan.
. Praha: Paseka, 2001, str. 188.
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snu a to velkolepého divadla — Bayreuth, které mélo spliovat veskeré jeho naroky pro
provozovani dokonalé opery. V roce 1876 se v Bayreuthu konala premiéra tetralogie Prsten
Nibelungiiv. Wagner umira roku 1883 v Benatkach.

Wagner je snad jednim z nejvyraznéjSich skladatelt 19. stoleti. Patfi ale také mezi
nejrozporuplnéjsi osobnosti v hudebnim svété 19. stoleti. At uz svym kontroverznim vztahem
s Cosimou, diky némuz byl dlouho znepfatelen s Lisztem, svou politickou angazovanosti
nebo svym postojem k zidovskému obyvatelstvu. Zejména vSak svym hudebnim uménim.
Wagner je povazovan za reformatora opery 19. stoleti. Setkdvdme se u né&j s pojmy jako
napiiklad Gesamtkunstwerk®® a leitmotiv?’. DileZité je také zminit stavbu jeho orchestru.
Inspiraci hledal u Webera, ktery byl jeho vzorem. Zna¢né rozsifuje instrumentaci orchestru,
at’ uZ o nové nastroje nebo ziidka pouzivané. ,,V Soumraku bohii Wagner predepisuje
14 drrevenych dechovych nastroju (pikolu, tri flétny, tii hoboje, anglicky roh, ti klarinety,
basklarinet, tri fagoty), 17 Zestu (osm lesnich rohii plus dvé tenorové a dvé basové
,, Wagnerovy tuby “, tri trubky, basovou trubku, ¢tyri pozouny plus basovy pozoun, tubu.), Sest

“*87 toho lze usuzovat, jak velkou dillezitost

harf a (prinejmensim!) 64 smyccovych nastroju.
Wagner prikladal orchestru. Zejména dechovym ndstroji a smyccim, které byly v jeho
operach nezbytné. Pokud se soustiedime pouze na lesni roh, tak ten byl také podstatnou
sloZzkou orchestru. Zpocatku se jednalo o pfirozené lesni rohy, pozdé€ji svou tvorbu
pfizpusobil ventilovym nastrojim.

Wagner napsal celkem devét oper. Z nichz prvotiny Vily a Zdakaz lasky se s velkym
uspéchem nesetkaly. Pozdé€ji v Rize sklada operu Rienzi, tribun rissky. Poté nasleduji opery
Bludny Holandan, Tannhduser, Lohengrin, Tristan a Isolda, Prsten Nibelungiiv a ke konci
svého zivota sklada operu Parsifal. Kazda opera je jedinecna a specifickd. Nejen z hlediska
hudebniho ale také dramatického. Kvuli ufelim této price ovSem zminim jen
ty nejpodstatnéj§i prvotiny. Zaméifim se na vyvoj vyuziti pfirozeného lesniho rohu

a ventilového lesniho rohu, jako jednoho z hlavnich nastroji.

vvvvvv

a drama. TROJAN, Jan. , S . Praha: Paseka, 2001,
str. 191.

" Tzv. piiznaéné motivy, které doprovazeji uréité osoby, pfedmét nebo ideje jako stalé hudebni symboly.
TROJAN, Jan. . Praha: Paseka, 2001, str. 189.

® HRCKOVA, Nada (ed). Déjiny hudby V. Hudba 19. stoleti. Pieklad Vit Roubiek. Praha: Euromedia Group -
Ikar, 2011, 191 s.
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2.3.2 Opera Tannhéuser

Opera Tannhduser byla premiérovand v roce 1845 v Drazd’anech. Namét na libreto
skladatel Cerpal ze stfedov€kych pramenti. Hlavnim hrdinou je mlady Ténnhauser, potulny
pévec, ktery touzi po vasnivé lasce. Kvili tomu se pohada i se svymi kolegy. AvSak kdyz
chee dojit k odpusténi, tak i samotny papeZ jej odmitne a tak je zatracen. *

Jednd se o dilo plné kontrastli, revolu¢nich zmén v hudbé a barevnosti, co se
instrumentace tyCe. Orchestr se stdvda rovnocennym ke zpévékovi. Do orchestru
zakomponoval i lesni roh. Kratochvil uvadi, ze: ,, V opere Tannhduser kombinuje par
prirozenych lesnich rohii s parem ventilovych® Lesni roh byl pro romanticky orchestr
nezbytny. AvSak malo autort véiilo Cist¢ ventilovym rohtim. Proto Wagner ve své opete
Ténnhauser zvolil kombinaci dvou pfirozenych a dvou ventilovych lesnich rohi, aby dosahl
dokonalé zvukové barevnosti. Naptiklad v ouvertufe vyuziva ventilového rohu v ladéni E,
zatim co ve druhém déjstvi jiz kombinuje ventilovy lesni roh (ladéni in F) s pfirozenym

lesnim rohem (ladéni in D). *°

2.3.3 Opera Lohengrin

Opera Lohengrin je pfelomem ve vyuzivani ventilovych roht v operach Wagnera.
V této opete se ladéni nastroju stfida natolik rychle (bez pomlk), takze autor vychazi z toho,
e ventilové rohy budou nezbytné. Cili v této opefe se jiZ s pfirozenym rohem nesetkame.’’
Wagnerova hudba dava této opete novy nadech. Dilezitd je jednotnost hudebni plochy. Kde
kazdy ton je soucasti daného tématu.

Hrdina této opery Lohengrin, strdZce sv. gralu. Ten pfichazi z tajemné fiSe, aby
ochranil nevinnou Elsu proti temnym sildm. Jednd se o klasicky romanticky namét.

Premiérovana byl v roce 1850 ve Vymaru.

2.3.4 Tristan a Isolda

Jedna se o operu, kterd ma namét ve stiedovéku. Vypravéni o neskonalé lasce Tristana

a Isoldy. Premiéru méla v Mnichové roku 1865.

¥ HRCKOVA, Nad’a (ed). Déjiny hudby V. Hudba 19. stoleti. Pteklad Vit Roubitek. Praha: Euromedia Group -
Ikar, 2011, 190 s.

% KRATOCHVIL, Jifi. Déjiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 64.

3! KRATOCHVIL, Jifi. Déjiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 64.
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Vyznamnou slozkou je az tficet pfiznacnych motivi, jez jsou navzdjem kompozicné
propojeny. Dalsi dulezitou ¢asti je harmonicka slozka a prace s motivy. Jako ptiklad Hr¢kova
uvadi druhé jednani z Tristana a Isoldy, vniz Isolda a Brangdne naslouchaji zvuku
vzdalujicich se loveckych rohli (ve skutecnosti lesni rohy). Jakmile zvuk lesnich roht doléha
k hrdince z velké dalky, tak se sldbnouci zvuk lesnich rohti transformuje do tremola klarineti,
viol a druhych housli, napodobujiciho Suméni nedalekého poticku. Prechod se odehrava bez
motivické a harmonické ,,logiky*, pouze na zékladé piedstavivosti.”

V této opete je jiz pln¢ vyuzito ventilovych lesnich rohd. V tisténé partituie mizeme
dohledat pozndmku autora k ventilovym lesnim rohtim, kterd dokazuje, ze ventilové lesni
rohy si ziskavaly divéru hudebniki velmi pozvolna. ,, Zavedenim ventilii bylo bez pochyby
pro tento nastroje velmi mnoho ziskdano, takze je tézko ponechat tohoto zdokonaleni bez
povsimnuti, prestoze nelze zastirat, zZe tim lesni roh ztratil na krdse svého tonu, jako i zvlaste
na schopnosti tény mékce vazat. “>> Wagner sice obdivoval zvuk piirozeného lesniho rohu, ale
byl si védom, Ze pro svou tvorbu potiebuje nastroj, ktery se 1épe piizpusobi jeho potiebam.
Zejména v Castech, kde se rychle prelad’'uje a zména prefad’ovacich ventilli neni mozné. Proto
do svych oper zacal obsazovat ventilové rohy, bez toho aniz by pfiSel o vyuziti duSenych
tond, které ve svych partiturach oznacuje kiizkem. AvSak nadale pocital s tim, ze kvalitni hrac¢
na lesni roh dokéze part natolik nastudovat, aby sluchem dokézal eliminovat naptiklad chyby

ve vazani tonil nebo vyuzivani dusenych tont, které je velmi nadrocné na sluch hrace.

2 HRCKOVA, Nada (ed). Déjiny hudby V. Hudba 19. stoleti. Pteklad Vit Roubiek. Praha: Euromedia Group -
Ikar, 2011, str. 191.

3 KRATOCHVIL, Jifi. Déjiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 64.
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3 Lesni roh jako sélovy nastroj v koncertech v obdobi

romantismu

3.1 Vznik a vyvoj solového koncertu

3.1.1 Obdobi baroka

Vyznam slova koncert 1ze vysvétlit ve dvou liniich. Pokud bereme vyraz concertare
z italStiny pak se vyznamové jednd o akci, skupinu hudebnik nebo druh. V ptfipad¢, Ze si
jako vysvétleni pojmu vezmeme latinsky pojem concertare, tak hovoiime o zépaseni.
Poukazuje na ,,zapoleni® hlasi &i skupin nastroji.”* Zakladem je i pouZiti generalbasu.’® Tato
forma se vyvijela od konce 16. stoleti a je typicka pro celé baroko.

V raném obdobi baroka se setkdvdme zejména s vokalnim typem hudby, zejména pak
kantatou a oratoriem. Diiraz se zacal klast na koncertantni prvek. Ten naptiklad miZeme
sledovat u concerta grossa. Ten byl typicky tim, ze se zde stfidala skupina soélistli s vEtsi
skupinou néstroji. Mald skupina mohla byt zastoupena naptiklad dvojici housli
s violoncellem nebo dvojice hobojt s fagotem se sborovym orchestralnim doprovodem. Dalsi
oblibenou formou v obdobi baroka je sonata, kterda ma formu triovou nebo solovou. Triova
sonata byla urcena pro dva s6lové nastroje za doprovodu bassa continua. S6lova sonata je pak
urena pro sélovy nastroj bez doprovodu.’® Pozd&ji se concerto grosso méni na sélovy
koncert. Zde jiz neplati princip stiidani skupiny solisti s orchestrem, ale samotny soélista
je orchestrem (at’ uz celym nebo jen uréitymi skupinami nastroji) doprovazen.’

Stézejni koncertni tvorbou v tomto obdobi se zabyval zejména Johann Sebastian Bach,
Antonio Vivaldi a fada dalSich autorli, zejména pak italskych. Antonio Vivaldi pak formu
koncertu ustalil do nésledujicich tfi vét: rychle-pomalu-rychle. V baroku tato forma byla

velmi dulezita, avSak svého vrcholu dosahla az v obdobi klasicismu a romantismu.

* MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Lidové noviny, 2000, str. 123.

> Bas stéaly, vieobecny, generalni bas. Nékdy také oznatovany jako basso continuo. Part kontinua byl opatfovan
Cislicemi. Tato technika je pro obdobi charakteristickd, a proto byva casto oznaCovano, jako obdobi
generalniho basu. SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, str. 157.

>0 SAFARIK, Jiti. Dé&jiny hudby. Praha: Votobia, 2002, str. 191.

" SAFARIK, Jiti. Dé&jiny hudby. Praha: Votobia, 2002, str. 196.
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3.1.2 Koncert v klasicismu a romantismu

V klasicismu se koncert vyrazné¢ nemeéni. Stale je zachovano tiivété schéma. AvSak
uloha orchestru stoupd. Az v obdobi Beethovena dochédzi ke sjednoceni tlohy orchestru
a jednotlivce. Zenkl uvadi, ze se vyuzivalo riiznych zpisobi vedeni sola a orchestru. Jednou
zmoznosti bylo, ze sdlista vedl melodii a orchestr jej pouze doprovéazel (obzvlaste
v kantilénach pomalych vét). Druhym zplsobem bylo, Ze hlavni melodii vedl orchestr
a so6lovy nastroj jej doprovazel (nejcastéji riznymi figuracemi) a jako tfeti zplisob se ndm
nabizi vyrovnanost mezi sélem a orchestrem.”

V 19. stoleti se koncertni tvorba zaméfuje zejména na soOlistu. Ten vynika
ve virtuéznich pasazich.”® Dochézi také k experimentiim se spojovanim vét, jednovstymi kusy

anebo také étyivetym schématem, které se vyskytuje naptiklad u Johannesa Brahmse.”

3.2 Lesni roh v koncertni tvorbé

Ptirozeny lesni roh nebyl vzhledem ke svym tonovym moznostem vyuZivan ve velké
mife v komorni hudbé. A to zhruba az do 18. stoleti. Od 18. stoleti se lesni roh uplatiiuje
mnohem vice a to zejména v orchestrech, komorni i koncertni tvorb&.®" V tomto obdobi
vrcholného baroka nachdzime lesni roh naptiklad v concertu grossu u Giuseppa Torelliho, kde
vyuzil dvojici lesnich rohli a smyc¢covy orchestr. V dile Antonia Vivaldiho se s dvojici lesnich
rohii setkavame ve dvou Concerti se smyccovym orchestrem a continuem. Bach tento néstroj
zakomponoval ve svém prvnim Braniborském koncertu a Georg Philipp Telemann napsal
Koncert pro dva lesni rohy a orchestr.”?

Obdobi klasicismu je na komorni hudbu bohats$i. V raném obdobi vznikaji spolu
se smyccovym kvartetem také kvarteta a kvintety, ve kterych byva vyuzivano hlavné

dievénych dechovych nastrojii. Dulezitou slozkou je také vznik dechového ansamblu. Jeho

¥ ZENKL, Lud&k. ABC hudebnich forem. 3. vyd. Praha: Editio Praga, 1999, 198 s.

*?'S virtudznimi pasazemi se setkavame hlavné v tvorbé u Webera nebo Chopina. ZENKL, Ludék. ABC
hudebnich forem. 3. vyd. Praha: Editio Praga, 1999, 198 s.

5 Klavirni koncert B dur se scherzem. MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Lidové noviny,
2000, str. 123.

' MAJER, Jifi. Lesni roh v komorni hudb&. Minulost a pritomnost lesniho rohu: materidly z mezindrodniho
symposia Janackovy akademie muzickych uméni v Brné 25. -27. zari 1981. 1. vyd. Brno: Edi¢ni stiedisko
JAMU, 1984, str. 51.

2 MAJER, Jifi. Lesni roh v komorni hudb&. Minulost a pritomnost lesniho rohu: materidly z mezindrodniho
symposia Janackovy akademie muzickych umeni v Brne 25. -27. zari 1981. 1. vyd. Brno: Edi¢ni stfedisko
JAMU, 1984, str. 52.
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obsazeni byly dva hoboje, dva lesni rohy a fagot. Pozdéji doslo k rozsiteni o dva klarinety
a dalsi fagot. Komorni obsazeni dechovych ansambli neni v této dobé zafixovano, proto se
setkavame s riznymi variantami. ,, (...) k direvéné dechové harmonii se pridava z Zestovych
nastroji pouze a témer vyhradné jen lesni roh. Tato skutecnost je dana vedle technickych
predpokladu ndstroje a jeho rozsahu predevsim jeho zvukové barevmymi kvalitami, jez se
mnohem lépe spojuji s barvami a pohyblivosti ndstrojii dieveénych, nez je tomu v jinych

‘3 Ténové moznosti lesniho rohu jsou natolik

pripadech Zestovych instrumenti.’
nezastupitelné, ze dodnes ma své misto mezi dechovymi zestovymi ndstroji. Ve vrcholném
klasicismu se ¢asto vyskytuji oktety, tvofené dvéma hoboji, dvéma klarinety, dvéma lesnimi
rohy a dvéma fagoty. Mezi nejvyznamnéjsi skladatele vrcholného klasicismu fadime Haydna
a Mozarta. Zejména pak Ctyfi Mozartovy Koncerty pro lesni roh. U Beethovena, dalsiho
velikana klasicismu, se jedna o Sondatu pro lesni roh a klavir op. 17, kterd byla napsana pro
&eského solistu J. V. Sticha.**

V obdobi romantismu se hojné vyuziva dechovych nastroji v orchestrech, ale dochazi
k utlumu koncertni tvorby pro tyto nastroje, to znamena, Ze i pro lesni roh. Majer uvadi, Ze to
bylo zdivodu ubytku zameckych kapel a néslednym uplatiovanim hudebnika
v symfonickych ¢i vojenskych orchestrech, kde se komorni hudba pftili§ nepéstovala. A jako
druhy diivod uvédi, ze dechové ndstroje nebyly reprezentovany virtudzem, jako to bylo
napiiklad u klaviru v podani Liszta nebo Chopina.®> Tuto tvorbu prakticky piedstavuji jen
skladby Franze Schuberta, Roberta Schumanna, Johannesa Brahmse a Richarda Strausse.

Témto skladateliim a jejich tvorbé se budu stru¢néji vénovat v nasledujicich podkapitoléach.

3.2.1 Carl Maria von Weber

Carl Maria von Weber byl piedstavitelem némeckého romantismu. O jeho Zivoté jsem
se zminovala jiZ v kapitole v€nované operam tohoto skladatele. Ve svém dile se velmi ¢asto
vénuje 1 dechovym ndstrojim. Z téch znaméjsich bych si dovolila zminit Sicilskou romanci

pro flétnu. Nebo Concertino a dva Koncerty pro klarinet a orchestr. Lesni roh obsazuje

% MAJER, Jifi. Lesni roh v komorni hudbé. Minulost a piitomnost lesniho rohu: materidly z mezindrodniho
symposia Janackovy akademie muzickych umeni v Brne 25. -27. zari 1981. 1. vyd. Brno: Edi¢ni stfedisko
JAMU, 1984, str. 53.

% MAJER, Jifi. Lesni roh v komorni hudb&. Minulost a pritomnost lesniho rohu: materidly z mezindrodniho
symposia Janackovy akademie miizickych umeni v Brné 25. -27. zari 1981. 1. vyd. Brno: Edi¢ni stfedisko
JAMU, 1984, str. 53.

% MAIJER, Jifi. Lesni roh v komorni hudb&. Minulost a pritomnost lesniho rohu: materidly z mezindrodniho
symposia Janackovy akademie muzickych umeni v Brne 25. -27. zari 1981. 1. vyd. Brno: Edi¢ni stfedisko
JAMU, 1984, str. 53.
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zejména ve svych operach, ale vénuje se mu i ve své komorni tvorb¢. Pro lesni roh a orchestr
napsal Koncertino e moll. Je v ni predepsana akordické hra v kadenci®® a konéi pasazi, kde zni
gis’, tedy psané e’. Jako zajimavost Kratochvil uvadi, Ze tuto skladbu hral americky hornista
na Prazském jaru v roce 1968. Kvili naroc¢nosti si ji vSak poupravil o ptl tonu nize, tedy

misto e moll a E dur hral es moll a Es dur.®’

3.2.2 Franz Schubert

Franz Schubert se narodil roku 1797 ve Vidni. Jiz od détstvi se v€noval hudbé.
Vyucoval se hie na housle, klavir, varhany a také zpévu. Pozdéji zacal chodit na soukromé
lekce kontrapunktu k Salierimu, ktery byl pfedstavitelem italského klasicismu ve Vidni.
Ve 20. letech 19. stoleti dostdva nabidku od knizete Johanna Karla Esterhazyho ze
lovenskych Zeliezovic. Zde ptisobi jako soukromy ugitel. Roku 1822 se nakazil syfilidou
a vraci se zpét do Vidné. Po kratkém obdobi, kdy dochdzi ke zlepseni jeho zdravotniho stavu,
se opét vraci na zamek do Zeliezovic. Stile se marné snazil o misto kapelnika u cisaiského
dvora. Probihaly i tzv. Schubertiddy. VétSinou se konaly u jeho pratel v byté, kde jim hral
a prezentoval své dilo. Umira ve Vidni v roce 1828, ve svych 37 letech.®®

Jedna se o velmi plodného autora. Jeho stézejni dilem je pisiiova tvorba. Napsal pies
Sest set pisni. Zminime naptiklad Spanilou mlyndarku, Markétka u preslice, Zpévy harfenika
nebo Zimni cesta. Inspiraci hledal vétSinou u némeckych literarnich velikani, jako byl Goethe
nebo Schiller. Napsal také devét symfonii a smy&cova kvarteta.”

Franz Schubert ve svych dilech pouziva i ventilovy lesni roh. Avsak s6lové koncerty u
¢j nenajdeme. Lesni roh najdeme v jeho vokalni tvorbé, napiiklad v pisni Na proudu pro
vys$i hlas, lesni roh a klavir nebo Nocni zpév v lese pro Ctyii muzské hlasy a Ctyii lesni rohy

(v ladéni in E). Kratochvil pfirovndva vyuziti dechovych néstroji u Schuberta

66 Solové virtudzni vystoupeni umélee. ZENKL, Ludek. ABC hudebnich forem. 3. vyd. Praha: Editio Praga,
1999, str. 122.

87 KRATOCHVIL, Jifi. Déjiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 132.

% HRCKOVA, Nad’a (ed). Déjiny hudby V. Hudba 19. stoleti. Peklad Vit Roubiek. Praha: Euromedia Group -
Ikar, 2011, str. 84-88.

% HRCKOVA, Nad'a (ed). Dé&jiny hudby V. Hudba 19. stoleti. Pieklad Vit Roubitek. Praha: Euromedia Group -
Ikar, 2011, str. 88-96.
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s Beethovenem, se kterym se ztotoziiuje jak v technickém tak zvukovém vyuziti. Lesni roh se

vyskytuje i v Schubertovych symfoniich (napi. Symfonie C dur a Symfonie h-moll).”

3.2.3 Robert Schumann

Robert Schumann byl némecky skladatel, ktery se narodil 1810 ve Zwickau. Jiz
odmalicka se vénoval literatufe a projevil zajem o hru na klavir. V Lipsku se potom vénoval
studiu prav, které nakonec nedokoncil a rozhodl se pro hudebni drdhu. V Lipsku studoval
klavir u Friedricha Wiecka do jehoz velmi nadané dcery Klary se zamiloval. Intenzivnim
cvi¢enim hry na klavir si pochroumal ruku. Musel se vzdat kariéry klaviristy a veSkeré své
usili vénoval komponovani. Diky Mendelsohnovi dostal misto na konzervatoti v Lipsku.
Roku 1834 zaklada Gasopis Neue Zeitschrift fir Musik’'. V diisledku nervové choroby se
vSak musel vzdat mista na konzervatoti. Od roku 1850 pusobil jako feditel v Diisseldorfu.
Zemfel roku 1856 v sanatoriu v Endenichu.”

Robert Schumann je znam svou pisiiovou a symfonickou tvorbou. Ve svych dilech se
vénuje zejména ventilovému lesnimu rohu. Je tomu tak napiiklad v Adagio a allegro op. 70.”
Tato skladba je napsana pro ventilovy lesni roh v ladéni F dur a klavir. Déle napsal Koncertni
kus pro ¢tyFi lesni rohy a orchestr.”* Zde kombinuje pfirozeny lesni roh a ventilovy lesni roh.

Oba typy nastroji v ladéni F dur.

3.2.4 Richard Strauss

Richard Strauss se narodil v Mnichové v roce 1864. Byl synem Franze Strausse, ktery
byl vyznamnym soélohornistou u Bavorského dvorniho orchestru. Od raného détstvi se
vénoval hudbé. Hral na klavir a zkouSel komponovat. Vystudoval cirkevni §kolu, gymnazium
a absolvoval jen jeden ro¢nik na filozofické fakulté. Od dvaceti let se uplatnil jako dirigent

v Meiningenu, Mnichové a Vymaru. V Berlin€ zastaval funkci dvorniho kapelnika. Od roku

" KRATOCHVIL, Jiti. Déjiny a literatura dechovych néstrojii. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 65, 132.

"' Novy hudebni ¢asopis. HRCKOVA, Nad’a (ed). Déjiny hudby V. Hudba 19. stoleti. Pteklad Vit Roubigek.
Praha: Euromedia Group - Ikar, 2011, str. 104.

2 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Vyd. 1. Brno: Togga, 2001,str. 410.

3 KRATOCHVIL, Jiti. Déjiny a literatura dechovych néstrojii. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 65.

™ KRATOCHVIL, Jifi. Déjiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 134.
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1919 byl uméleckym Séfem Statni opery ve Vidni, ale z této funkce po péti letech odesel
a nadale ve Statni opefe ucinkoval jen jako host. Zajimavosti je, Ze od nastupu Adolfa Hitlera
k moci vroce 1933 si Strauss sliboval zmény a zejména ocekaval jejich podporu. Stal
se prezidentem Ri$ské hudebni komory. Ale kdyz si uvédomil, Ze jeho nazory se rozchazi
s predstaviteli fiSe, abdikoval. AvSak titul oficialniho skladatele tfeti fiSe mu nadale zastaval.
Jeho manzelka byla Zidovského plivodu. Diky titulu oficidlniho skladatele tfeti fiSe méla
jistou ochranu, stejné tak i jeho syn. Umira v roce 1949 v Mnichové.”

Jeho tvorba je velmi ovlivnéna hudbou Richarda Wagnera a Franze Liszta. Napsal dva
koncerty pro lesni roh a orchestr. Prvni v tonin€ Es dur, napsal v sedmnacti letech a vénoval
jej piimo svému otci.”® Druhy, ménd znamy koncert pro lesni roh, je psany taktéZ v toniné
Es dur. Neznamgjsi ¢asti z druhého koncertu je fanfara v prvni vét€. V tomto koncertu se také

setkavame se znaénym kontrastem orchestru a komorniho zvuku lesniho rohu.”’

3.2.5 Johannes Brahms

Johannes Brahms byl némecky skladatel narozeny roku 1833 v Hamburku. Hudebni
vzdélani ziskaval jiz od svého otce. Byl vybornym klaviristou. Ve Vidni pusobil jako dirigent
a sbormistr amohl se také vénovat draze solového klaviristy. Byl klasickym
»protiwagnerianem®. Odmital jeho nové reformy a sam se spiSe hudebné navracel
k Beethovenovi. Mezi jeho blizké pratele patfil naptiklad Robert Schumann. Umira roku 1897
ve Vidni.”®

Brahms je cenény zejména pro svou symfonickou tvorbu a dila pro klavir. Ale vénoval
se 1 dechovym nastrojiim. Nejranéjsi skladbou, kde se vyskytuje lesni roh, je Trio pro housle,
lesni roh a klavir. Kratochvil uvadi, ze: ,, Trio Es dur pro housle, lesni roh a klavir, op. 40

patii po hudebni strance k vynikajicim skladbdm Brahmsova stiedniho obdobi.*”

 HRCKOVA, Nada (ed). Déjiny hudby V. Hudba 19. stoleti. Pieklad Vit Roubi¢ek. Praha: Euromedia Group -
Ikar, 2011, str. 246-258.

" HRCKOVA, Nada (ed). Déjiny hudby V. Hudba 19. stoleti. Pteklad Vit Roubigek. Praha: Euromedia Group -
Ikar, 2011, str. 259.

" KRATOCHVIL, Jifi. Déjiny a literatura dechovych nastrojii. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 147

"® SMOLKA, Jaroslav. Dé&jiny hudby. Vyd. 1. Brno: Togga, 2001, 464 str.

" KRATOCHVIL, Jiti. Déjiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 141.
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3.2.6 Petr Ilji¢ Cajkovskij

Petr Ilji¢ Cajkovskij se narodil roku 1840 v rodiné tovarniho feditele. Pivodné
se vénoval studiu prav, které uspésné dokoncil. 1 piesto nastoupil na konzervatof
v Petrohradg, kde se studoval u Antona Grigorjevi¢e Rubinstejna.*® Stava se usp&inym
skladatelem a uznavanym hudebnikem. Diky pratelstvi se zamoznou hrabénkou Nadéznou
von Meck mohl cestovat. Navitivil i Prahu a mezi jeho ptatele patiil i Antonin Dvorak.*!

Cajkovskij je velmi cenén pro sva baletni dila, napt. Labuti jezero, Sipkovd Riizenka
nebo Louskacek. Dokoncil Sest symfonii, z nichz nejzndméjsi je Symfonie h moll Pateticka.
Svou operni tvorbou si vSak zajistil uspéch a oblibu. Prvni byla opera Strrevicky, ktera sklidila
neskutecny ohlas diky svému humoru, komickym scénam a nadherné hudbé. Déle opera
Orleanskaja déva. Na Puskiniiv nAmét stejnojmenného dila Cajkovskij napsal operu Pikovaja
dama stejnd tak i operu Jevgenij Onegin.™

Pro dechové nastroje napsal tii komorni skladby: Adagio pro dechovy oktet (dvé
flétny, dva hoboje, anglicky roh, dva klarinety a basovy klarinet) a Introdukci a Allegro pro
dvé flétny a smyccovy kvintet. Pro lesni roh pak napsal Adagio pro ctyri lesni rohy psané

yoe v 8
v téniné C dur.®

3.2.7 Camille Saint — Saéns

Francouzsky skladatel narozeny roku 1835. JiZ od svych jedenécti let koncertoval
a vénoval se hudb¢. Byl uznavanym varhanikem. Dokonale ovladal kompozici, ovSem nikdy
nebyl zcela docenén, protoze jeho dilo postradd dostatecnou originalitu. Z jeho oper je
nejznamejsi Samson a Dalila. Psal také symfonie a koncerty. Nejvice do podvédomi vstoupil
koncert pro dva klaviry a komorni orchestr Karneval zvirat®. Napsal také nékolik dé&l pro
dechové nastroje. Naptiklad pro fagot, pro hoboj, pro klarinet. Pro lesni roh napsal Morceau

de koncert pro lesni roh a orchestr psany v tonin¢ As dur.

%0 Klavirni virtu6z a zakladatel prvni konzervatore v Petrohradg.

*' TROJAN, Jan. . Praha: Paseka, 2001, str. 215 -
216.

2 TROJAN, Jan. Strucné déjiny opery z hudebné dramaturgického hlediska I. Baroko — klasicismus-
romantismus. Brno: Janackova akademie miizickych uméni v Brné, 1989, str. 151-153.

¥ KRATOCHVIL, Jiti. Déjiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni fakulta, 2001, str. 142.

¥ SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Vyd. 1. Brno: Togga, 2001, str. 448.
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4 Rozhovory

4.1 Rozhovor s Leopoldem Andrejc¢ukem

4.1.1 Rozhovoru s Mgr. Leopoldem Andrejc¢ukem

Ke svému rozhovoru jsem si vybrala pana Mgr. Leopolda Andrejcuka, kterého znam
jako vyborného hornistu, ale také jako pedagoga, ktery cely sviij zivot zasvétil hudbé. Mné
osobné ucil na lesnici a lesni roh.

Dokladam doslovny piepis rozhovoru, ktery se uskutecnil dne 19. biezna 2015.

Co vas vedlo ke hi‘e na lesni roh?

Jako maly kluk jsem se zacal vyu€ovat hie na klavir v Hranicich na Moravé. Pozdé&ji na
mistni hudebni Skolu pfisel ucitel, ktery vyucoval hru na dechové hudebni nastroje. Ten mé
sezndmil s lesnim rohem. Dalo by se fict, ze do t¢ doby mé hudba jen bavila a bral jsem ji
jako zélibu pro volny Cas. Ale diky jeho pfistupu a po tom, co mé¢ zasvétil do tajii a kras
hudby, jsem se do ni zamiloval. Nejvice mé na lesnim rohu uchvatila krasa jeho tonu,
netypi¢nost duSenych tond a velkd moZnost jeho uplatnéni v symfonickych, opernich

a taneCnich orchestrech.

Jak dlouho se hie na lesni roh vénujete?
Na lesni roh jsem zacal hrat ve dvanacti letech. Od té doby, jsem se hie vénoval prakticky

nepfietrzité. Dalo by se fict, Ze cely Zivot. Z toho jsem 22 let hral jako s6lohornista.

Kde jste studoval?

Své zadkladni hudebni vzdélani jsem zacal v Hranicich na Moravé. Ddle jsem studoval na
Janackoveé konzervatofi v Ostravé u profesora Bedficha Dvotdka. Tuto Skolu jsem ukon¢il
v roce 1974. Pozdéji jsem mél moznost studovat na Janackoveé akademii muzickych umeéni

v Brné u profesora Frantiska Solce, kterou jsem ukongéil roku 1978.
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Piisobil jste i v zahranici. Kde?

Prakticky v celé Evropé€ (smich). Za dob studii jsem se Ucastnil soutéze v Anglii. Pozd¢ji
jsme se dostali do Polska, kde jsme v Gdansku hrali v rdmci vypomoci vysoké skole. Po
ukon¢eni studia jsem nastoupil do orchestru opery Moravského divadla
a Moravské filharmonie v Olomouci. Diky tomuto jsme méli neskute¢né moznosti cestovat po

Evropé. Hrali jsme v Némecku, Svycarsku, Rakousku, Italii. ..

Na co nejradéji vzpomindte ze svého pitsobeni v zahranici? Kde se vam libilo v zahranici
nejvice?

Tézko fict, co se mi libilo nejvice. VSe mélo své osobité kouzlo. Kazdé mésto, které jsem
mél moznost navstivit, clovéka nécim uchvatilo. At uz lidmi, divadly, kulturou, prostfedim,
ptirodou...ale nejvice mé vzdy potésilo, kdyz jsem se setkal s vybornymi dirigenty, zpévaky,

hraci ¢i umélcei. To jsou lidé, ktefi dokdzou dat umeéni celkove ten spravny Svih.

Cemu jste se nejvice vénoval za dobu své aktivni &innosti? Opery, symfonie, koncerty....
Koncerty jsem hral zejména za dob studii. Ale tim, ze jsem putsobil ve filharmonickém
a divadelnim orchestru, tak jsem se dostal k celé Skale hudebni tvorby. Za sviij Zivot jsem hral

az 120 oper.

Kdo vas ve vasi kariéie pozitivné ovlivnil a kdo naopak negativné?

Nejvice? Ziejmé dirigenti, at’ uz zahrani¢ni nebo domaci. Hudebnik se za sviij zivot setka
s velkou tfadkou dirigentli, ale na ty vyborné vzpomina cely Zivot. Spravny dirigent vdm
pomize hudbu citit tak, jak se md hrat. Rozli¢né se hraji skladby z obdobi baroka nez
z obdobi romantismu a na to je tieba vzdycky myslet. Clovék do té hudby musi vzdy néco dat
ze sebe a taky hrat na maximum mozného. Miize byt sebenadangjsi hrac, ale pokud hudbu
neciti, tak to nema to spravné kouzlo. Velmi rad se také setkavam se svymi kolegy. Rad bych
zminil doc. Jindficha Petrae, ktery hral jako sélohornista v Ceské filharmonii a v sou¢asné
dob¢ uci na JanaCkoveé akademii muzickych uméni v Brné nebo doc. Zdenka Divokého,
Ph.D., ten taktéz hral v Ceské filharmonii a v této dobé uéi na Akademii miizickych uméni

v Praze.
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V soucasné dobé ucite na Zakladni umélecké Skole Potstat. Co vam tato prdce piindsi?

Na této Skole u¢im od 1. zati 2005. Hudebni umélecka Skola se nachézi blizko Vojenského
prostoru Libava, ktery je typickou jelenarskou® oblasti a tedy i dobrym podhoubim pro
dodrzovani mysliveckych tradic. Diky tomu se tady udrzuje tradice hrani na lesnici. Az zde
jsem mél prvni moznost setkat se blize s timto néstrojem. A ackoli nemé takové tonové
moznosti a uplatnéni v profesiondlni hudbg, tak lesnice ma své ptirozené kouzlo.

Dale mi velkou radost pfindsi, ze mi z4ci, at’ uz na lesni roh nebo na lesnici se Gspésne
ucastni hudebnich soutézi. Nejvétsi radost jsem mél, kdyz muj Zak na lesni roh Jan Oprstény
vyhral mezindrodni soutéz v Brn€. Nic neudéla kantorovi takovou radost, jako kdyz vidi

uspéch svych zaki a jesté navic, kdyz je hra na nastroj bavi a hudb¢ se vénuji s nadSenim.

Jaky maji Zaci pristup ke hi‘e na lesni roh? Je zdjem o hru na lesni roh?

V dnesni dob¢ se jiz moc nesetkdvam s velkym zajmem o lesni roh. Divodem miize byt
rozvoj technologii, maly zajem o hudebni vzd€lani nebo jen lenost denné cvicit a dfit tak na
sob¢ samém. Ale vidim zde zejména finan¢ni problém. Malo ktera rodina si v souc¢asné dobé
muze dovolit platit Skolné a pofidit nastroje, které jsou v dnesni dobé velmi drahé, at’ uz se
jedna Ceskou ¢i zahrani¢ni vyrobu. Zde lze aplikovat potekadlo, ze za kvalitu se plati, ale na

ukor umeéni.

Pocit’ujete néjaké zmény v pristupu k vyuce na lesni roh v dobé, kdy jste studoval a kdy
ucite?

Zejména vidim rozdil v pfistupu zaka. Piijde mi, Ze diive byli Zaci zodpoveédnéjsi a také
o hudebni nastroje byl vétsi zdjem. Podle zajmu studentli o hru se odviji pfistup kantora
k vyuce. Vzdy vés to vice bavi, kdyz vidite nadSeni a zapaleni. BohuZzel se Casto setkavam
s tim, Ze z4ci v disledku nedostate¢né kvalifikovanych lektort nemaji zvladnutou techniku
dychani, kterd je naprosto nezbytnd u dechovych nastroji. Uz za dob mych studii, umél
maloktery ucitel vysvétlit problematiku dychani. Jednou si mé na konzervatofi vzal jeden
profesor ,,bokem* a tika: ,, Chces umet dobre hrat? Ano? Tak pojd. Ja te¢ naucim dychat.*
Clovék mél ngjakym zptisobem zafixované, jak hrat, ale aZ po dvouhodinovém tréninku jsem

si pak uvédomil, kolik rezerv vlastné¢ mam a co vSechno je tieba tzv. dopilovat (smich).

% Oblast s vysokym vyskytem jelent.
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Zvolil byste si ted’ jiné povolani, kdybyste mél na vybér?
Ne! To je ptece jasnd odpoveéd’! Jsem muzikant té€lem i dusi. Hudbou Ziji a neumim si sviij

zivot bez ni predstavit.

Je Zivot muzikanta néc¢im specificky? V ¢em spatiujete vyhody nebo nevyhody?

Tak specificky... uméni je brana do svéta. A kdyz se déla dobte, tak o to 1épe. Poznal jsem
krasu hudby a spoustu jejich forem. At uz v samotném hrani nebo jenom pfi jejim poslechu.
Jak jiz jsem ftekl, ¢loveék se dostane do svéta, poznd jinou krajinu, pfirodu, lidi, kulturu,
ochutna nova jidla...ziska urcity nadhled na zivot. Nevyhody? Je to narocné. Nestaci byt
dobry, ¢lovek musi byt lepsi. Je to svym zplisobem fehole, ale krasné fehole. Kdyz je vase

povolani vasim koni¢kem, co vic si pfat?

Mpyslite si, Ze literatura pro lesni roh je dostatecné obsdahld, bohatd, rozdilna nebo Ze ji
naopak byla a je vénovana mald pozornost?

Co se ty€e knih o historii samotného lesniho rohu, tak je pomérné ochuzena. Myslim si, ze
lesni roh by rozhodné zasluhoval vétsi pozornosti. A kdyz vezmeme literaturu pro lesni roh,
tak ackoli je tento ndstroj zainteresovan ve vSech orchestrech, témét ve vSech operach od
obdobi baroka a existuji nadherné koncerty, tak v porovnani s ostatnimi néstroji neni literatura

pro lesni roh moc obséhla.

Ktera dila pro lesni roh jsou vaSe nejoblibenéjsi?

Tak to je t€zkéa otdzka (smich)! Kazda skladba je specifickd. Ale nejradéji jsem asi hral
koncerty. Od obdobi baroka az po soucasnost. Barokni Braniborské koncerty od Bacha,
klasicistni koncerty od Mozarta ¢i Haydna. Musim zminit také Beethovenovu Sonatu pro
lesni roh. Romantické Weberovo Koncertino E moll pro lesni roh, Straussovy koncerty,
Brahmosovo hornové trio, Mahlerovy symfonie...ze soucasnosti miize zminit literaturu pro
lesni roh od Pauera, Sestika nebo Flosmana. Je toho moc a jedno je krasnéjsi nez druhé.

Clovék si snad ani poradné vybrat nemtize. (smich)
Cim je podle vds specifickd romantickd tvorba pro lesni roh?

Zejména se vyuzivad pro zvukové dobarveni scény. S neustalym vyvojem lesniho rohu

v tomto obdobi se méni technika hrani a také barva tonu nabira trochu jiny charakter.
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Ve vaSem repertodaru najdeme urcité i opery. Kterda patii (dle vaSeho ndzoru) mezi
nejkrasnéjsi?

Tady mam jasného favorita! (smich) Z Ceskych dél je to Rusalka od Dvotaka. Naprosto

fenomenalni dilo, ve kterém vynika kraska lesniho rohu. Ze zahraniénich je to pak Carostfelec

od Webera. Samoziejmé pak vSechny Wagnerovy opery, v nichz je lesni roh také exponovan.

Dale pak tieba Evzen Onégin od Petra Ilji¢e Cajkovského.

Jak hudba ovlivnila vas Zivot?
Neskutecné! Dala mi vSe, diky ni, jsem, jaky jsem. Je mym zivotem, mym konickem a je

to ma prace. Zivot bez hudby si neumim ani predstavit.

4.2 Jan Oprstény

4.2.1 Rozhovor s Janem Oprsténym

Ke svému rozhovoru jsem si vybrala Jana Oprsténého, ktery pochazi z Potstatu. Hraje
se mnou na lesnici v Souboru trubacli Vojenskych lest a statkt divize Lipnik nad Becvou jiz
osm let. Ale jeho nejvétsi zalibou je hra na lesni roh. Zacinal na Zakladni umélecké skole
Potstat, kde hral pod vedeni Mgr. Leopolda Andrejcuka, Mgr. Jany Kozubikové a Moniky
Cockové. Hie na lesni roh se rozhodl vénovat i profesionalné. Jiz druhym rokem studuje
Konzervatotf Evangelické akademie v Olomouci.

Dokladam doslovny piepis rozhovoru, ktery se uskutecnil dne 10. biezna 2015.

Co té vedlo ke hie na lesni roh?
Nejdfive jsem se ucil hie na flétnu. Ale pozdé&ji jsem se seznamil s jednim kamaraddem,

ktery hral na lesni roh a diky tomu, jsem se k tomuto nastroji dostal.
Jak dlouho se hie na lesni roh vénujes?

Hie na lesni roh se vénuji jedendct let. Tedy od mych sedmi let. Pozdé&ji, zhruba po piil

roce, jsem se zacal vénovat i hfe na lesnici.
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Hraje§ i na lesnici. Jak se ndastroje odliSuji? V ¢em spatiujeS rozdily v praktickém

uplatnéni?

Lesnice se odliSuje v tom, Ze nema mechaniku, tedy klapky. Lesnice méfi zhruba dva
metry, za to lesni roh je o vice nez metr del$i. Zasadni rozdil je vSak v uplatnéni nastroje.
Lesni roh ma diky svym technickym moznostem vétSi uplatnéni tfeba v orchestrech nebo
divadlech. Zatimco lesnice se dd vyuZit jen pfi riznych (zejména mysliveckych) akci, jakou

jsou napf. hony, plesy, soutéZe. Na lesni roh, pokud je zdatny hrac, se da zahrat témét vse.

Jak vzpominds na své ucitele ze ZUS? Jak té ovlivnili?

Na své ucitele vzpomindm velmi rad. Dali mi dobré zaklady a hlavné ve mn¢
vybudovali lasku k hudb&. U¢ila mé& pani ucitelka Monika Colkova a také pan uditel
Andrej¢uk. Pomohli zvladnout techniku dychani a upevnit natisk, ktery je pro hornistu
nezbytny a vzdy mi velmi radi poskytli rady zkuSenych hrac¢i. Monika Cockovd mne
dokazala motivovat k hrani, kdyz uz jsem mél chut’ prestat. A nad v§im pevné dohlizela pani
feditelka Kozubikova. Ucitel na zakladni umélecké Skole (a nejen tam) by mél byt inspiraci

a motivaci. Ja to stésti mé¢l. Dostalo se mi skvélé pripravy. Avsak je jen na ¢lovéku do jaké

miry ji vyuZije.

Co nebo kdo hral nejvétsi roli pvi vybéru tvého mozného budouciho povolani?

Tento nastroj jsem si vybral sdm. Libil se mi (jak jiz jsem tekl) a citil jsem, ze hudba
by mohla byt to tzv. pravé ofechové pro mou budoucnost. M¢l jsem velkou podporu u svych
ucitell, pani feditelky a samoziejmé i1 u rodicl. Jsem velmi rdd za to, Ze m¢ v mém vybéru

podpotili.

V soucasné dobé studujes konzervator. Posunula té néjak dal? Jak vnimas jeji vyvoj?
Konzervator je sama o sob¢ dost t¢zka skola. Ze studentli se snazi dostat jen ty nejlepsi

vysledky a posouvé je po malych kraccich dal a dal. Mn¢ osobné konzervatoi dava velmi

mnoho zkuSenosti jak po hracské strance tak i po té osobni. Tato §kola ma velmi dobry vyvoj

a myslim si, Ze to bude do budoucna velmi dobra skola.

Jaké jsou rozdily ve vyuce lesniho rohu na ZUS a konzervatoii?
Rozhodné nelze porovnat, kde se u¢i 1épe. Na ZUS t& kontrolovali, jestli déla3 viechno

dobie, ale na konzervatoii ptijde profesor do hodiny, fekne, co mas cvicit, ale prace je na
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tob¢. Jak to nacvicis, tak to je. Bud je to dobfe anebo je to Spatné. Na konzervatofi probiraji
vSechno vice do hloubky (coz se od ni také ocekava) a fesi tam s tebou rizné techniky hrani.
Je tam na tebe vytvafen vétsi natlak nez na ZUS, aby z tebe mohl byt opravdu kvalitni hrag.

Vede t€ k samostatnosti.

Z pohledu studenta: jaky je zdajem o hru na lesni roh?

Z mého pohledu? Samoziejmé je rozdil, jestli mluvime o studentech na malomeésté
anebo ve mésté, kde ty moznosti jsou Sirs$i. Na vesnici urCité¢ nebude tak velky zdjem o lesni
roh, jako tfeba o kytaru nebo klavesy. Avsak celkové v dnesni dob€ myslim, Ze se zajem o hru

na lesni roh pomérn¢ zvysuje. A miizeme za to byt radi.

Jak to vidi§ do budoucna? Myslis, Ze hudebni uméni upadda nebo naopak nabira na sile?
Velmi zajimava otdzka. Z mého uhlu pohledu si myslim, Ze hudebni uméni pomalu

upada. Piijde mi, ze v dneSni dob¢ jdou vSichni jen po penézich. Malokdo se umi radovat

z v§ednich mali¢kosti, natoz aby si za$li do divadla, na operu nebo na néjaky kvalitni koncert.

Je to smutné, ale je to tak...

Hrajes v orchestru, v divadle ¢i néjakém souboru v ramci Skolni aktivity? Co nejcastéji
hrajete?
Hraji ve Skolnim orchestru a ve Skolni dechovce. V orchestru hrajeme nejcastéji

Mozarta. Je to takova ta stala klasika. Ale obcas se stane, Ze hrajeme 1 modernu.

Hraji prevazné studenti na ndstroje ceské vyroby nebo se pouZivaji zahranicni ndstroje?
Studenti vétsinou hraji na nastroje ze zahrani¢i. Napftiklad lesni rohy znacky Alexandr,
Yamaha, Levante nebo Stagg. J& jsem mezi nimi takovou vyjimkou, hraji totiz na nastroj

znacky Lidl. Dal§im ¢eskym vyrobcem je Jiracek.

Uéastnis se i soutési? Jestli ano, jakych?
Kdyz jsem byl na ZUS, tak jsem se Gcastnil snad vSech soutdZi, které byly (smich).
Nejen s lesnim rohem, ale také s lesnici. V soucasné dobé se hldsim na soutéz konzervatofi,

ktera se bude konat v Brné.
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Na kterou souté? vipominds nejradéji a kterd té ovlivnila nejvice a posunula té ve hie na
lesni roh dal?

Ja velmi rad vzpominam na vSechny soutéZe, kterych jsem se ucastnil. Neda se fict,
kterd soutéz mé& ovlivnila vice ¢i méné. Ktera z nich mé posunula ve hie na lesni roh dal.
Kazda souté¢z mi dala néco. Na kazdou jsem musel hrat jiny typ skladby, rozdilného autora,
odli$né ndrocnosti a jiné techniky. Kazda soutéz vam vSak pomiZze kricek po kriicku zvladat
stres a nervozitu. Snazim se vzdy hrat na sto dvacet procent, aby hra pfi nervozité klesla na
sto procent a ja tak odvedl ,paradni vykon. Tak mé to ucil pan ucitel. Snazim se to
dodrzovat, ale vzdy si feknu, Ze to mohlo byt jest¢ mnohem lepsi. A také Clovek potka

spoustu novych lidi.

Jakou mas predstavu o svém pozdéjSim uplatnéni v hudebnim oboru?
Az vystuduji lesni roh, rdd bych se vénoval hie v divadle nebo ve filharmonii. A

hlavné bych se cht&l vénovat pedagogické Einnosti. Nejlépe na ZUS.

Vidis néjaka specifika v Zivoté hudebnika?

rrrrr

ostatni.

S jakou tvorbou pro lesni roh ses doposud setkal?
Jak jiz jsem fikal, v orchestru hrajeme vétSinou klasiku a zfidka kdy moderni skladby.
Stejné tak ve Skole se setkavam spise s klasickou tvorbou. Hral jsem jiz koncerty pro lesni roh

od Bacha, Haydna, Beethovena, Mozarta, ale také Webera.

Které skladby pro lesni roh jsou ti nejblizsi?
Nemam vyhranény typ skladeb, které by byl lepsi nebo horsi. VSechny jsou krasné.
Ale mn¢ osobné se nejlépe hraji razné skladby, s rychlym tempem, ale musim umét zahrat

i pomalé skladbicky.

Mpyslis si, Ze literatura pro lesni roh je obsahld, bohatd, rozdilna nebo Ze ji naopak je
vénovdana mald pozornost?

Ucelend a srozumitelna historie lesniho rohu se dohledava pomérmné slozité. Ale kdyz
vi$, co hledas, tak to najdeS. Co se ty¢e hudebni literatury pro lesni roh, tak ta je podle mé

pomérné obsahla. Samoziejmé je zanedbatelna napiiklad v porovnani s klavirem, ale mezi
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jinymi dechovymi nastroji si myslim, Ze lesni roh si ziskal ¢estné misto. Vefejnosti je vSak
z literatury pro lesni roh zndma snad jen tvorba obdobi klasicismu (zejména Mozart
a Beethoven). A to mi pfijde jako velikd Skoda. Dle mého nézoru si literatura pro lesni roh

z obdobi romantismu zaslouzi mnohem vétsi pozornost.

Které dilo pro lesni roh je zatim tvé nejoblibenéjsi?
Jednoznacné je to Concertino e moll od Carl Maria von Webera. Je krasné a hravé.
Autor skvéle vyuzivd zvuku lesnitho rohu a jeho tonové moznosti (rozsah, ténové

moznosti...). Je to skvélé dilo.

Jak hudba ovlivnila tviij Zivot?
Jsem velmi rad, ze se vénuji hudbé. Dava mi energii do zivota a uklidiiuje mé&. Jsem
rad, Ze jsem prekonal ,.krizova“ obdobi a u hry na lesni roh zistal. Diky hudbé jsem poznal

mnoho novych mist, nasbiral par zkusenosti, ale hlavné jsem poznal skvélé lidi.

4.3 Shrnuti rozhovorua

K rozhovorlim jsem si vybrala hrace na lesni roh odliSnych zkuSenosti. Dotazovani se
v jistych bodech shodli. A to zejména v bodé¢, Ze zdjem o hudebni uméni celkové upada. To
pfipisuji rozvijejicim se technologiim a také rostoucimu nezajmu o hudbu. Dale se shodli na
tom, ze dulezitym ¢lankem, pti vychoveé mladych hudebniki, je ucitel na zakladni umélecké
Skole, ktery by mél své zaky motivovat a inspirovat.

Jednim z bodi, kde se nazorové rozchazeji, Ze zajem o hru na lesni roh stoupa.
Odlisnosti nazoru se ziejmé 1isi tim, Ze pan ucitel, a¢ zkuseny hrac¢, uci na mensi hudebni
Skole, kde je ptece jen ten z4jem lesni roh nizsi, nez ve velkém mésté, kde jsou mnohem veétsi
moznosti.

Piekvapilo mé, Ze oba dotazujici se shodli na mnozstvi literatury pro lesni roh. Také
souhlasim s jejich ndzorem, Ze ptesna literatura o historii lesniho rohu se dohleddva pomérné
slozité. Co se tyCe hudebni tvorby pro tento nastroj, tak v porovnani s ostatnimi nastroji je
mnozstvi skladeb znatelné mensi, avSak své misto si lesni roh vydobyl zejména v obdobi

klasicismu, z n¢hoz se tvorba hraje nejcastéji a je pomérné oblibena.
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Z.aveér

V mé bakalaiské praci jsem se zabyvala vyuzitim lesniho rohu v s6lovych koncertech
a neznamgjSich operach v obdobi romantismu. Cilem prace bylo sezndmeni se s tvorbou pro
tento nastroj, ktery je stalou slozkou kazdého orchestru. Dil¢im cilem pak bylo nastinit vyvoj
tohoto nastroje.

V prvni kapitole jsem se vénovala vyvoji lesniho rohu. Rozvoj tohoto néastroje
probihal po cela staleti, nez doSel soucasné podoby. Seznamili jsme se s jeho pfedchidci, at
z pfirodnich nebo kovovych materialti. Dale jsem shromaZzdila a stru¢né sepsala informace
0 Vyvoji strojiva na souc¢asném lesnim rohu.

Dalsi kapitola byla vénovana lesnimu rohu v opete. Lesni roh je exponovan v kazdém
orchestru. Proto jsem se soustiedila zejména na zajimavosti a nezndmé¢jsi sélové party, které
se pro lesni roh vyskytuji. Stdle nejznaméjSim opernim dilem pro lesni roh zlstava
Carostielec, ktery ma dodnes své osobité kouzlo. Dale jsem se zaméfila na opery Richarda
Wagnera. Pro n¢j je typické, Ze ve své rané tvorbé se vénuje piirozenym lesnim rohim
a v pozd¢jsi pak rohtim ventilovym, které vice vyhovovaly jeho potiebam.

Predposledni kapitola byla vénovana lesnimu rohu v sélovych koncertech. Ackoli je
obdobi romantismu typické rozvojem instrumentace a koncertni tvorby, tak pro lesni roh se
literatura vyskytuje jen v omezené mire. AvSak jedna se o dila kvalitni, stdle hrana a velmi
oblibena.

Pro uceleni prace jsem posledni ¢ast prace vénovala rozhovorim s Mgr. Leopoldem
Andrej¢ukem a Janem Oprsténym. Zajimal mé ndzor na problematiku hry na lesni roh
a hudebni déni celkové. Z téchto dvou rozhovoru jsem pak Cerpala informace na celkové
vyhodnoceni. Dosla jsem k zdvéru, Ze nazory obou hraci, rozdilnych zkuSenosti a také
odlisné veékové kategorie se radikaln€ rozchazeji jen v jedné oblasti a to je zdjem o tento
nastroj. Témét se shodli v mnozstvi literatury, v dilezitosti osoby ucitele na zékladni
umeéleckeé Skole a také v uplatnéni nastroje, ktery je nezbytnou slozkou kazdého orchestru.

Literatura zabyvajici se danou problematikou je znané omezena. Cerpala jsem
zejména z Ceskych zdrojli. Dobrym zdrojem mi byl seznam piednasek s ndzvem Minulost
a pritomnost lesniho rohu: materialy z mezindarodniho symposia Jandckovy akademie
muzickych uméni v Brné zroku 1981. Pro shroméazdéni notového materidlu jsem vyuzila
internetové stranky. Cela prace je doplnéna o obrazové piilohy a notové piilohy, které slouzi

k dotvofeni ptedstavy o vyuziti lesniho rohu v obdobi romantismu.
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Piiloha ¢&. 10 — Plakat berlinské premiéry Carostielce

Konigliche Sdaufpicle,

Montag, den 18, Junyp 1821,
Im Sdaufpiclbaufe,

Fum Erfienmale:

Der Srcifdu

Oper in 3 Abtheitungen (qum Theil nady dem Voitsmdhrden: Der Freifhig),
von §. Kind. TNufit von Sarl Maria v, Weber.

Perfonen:

Ditolar, regierender Geaf Hr. Rebenftein.

Cuno, grafintier Cebfoefter $Hr. Waver.

Aqgathe, fane Todpter Mad. Seidler.
Qinnchen, eme junge Vermvandre Mae. Joby. Cunife.
Caspar, eifter o " Sor. Blume.

TMar, poeite: } Jdgerburiih Hr. Gliner.

Samiel, der {dwarge Jdger Hr. Dillebraud.

€ Erennt Hr. Bern,

Kian, etn rudyer Bawe Dr. Wiedemann.
Brautjungfern Mie. Henz. Reamoald e

Sdacr und Befolge des Brafen He Dudaelis.  Hr. Tufdpow.  Hr. Buggenhagen 1.
Lardieure unb DMuiitanten,
Crfdemungen.
@Sceene: S Bobmen.  Jelt: Pury nady Beendlaung des dserfigpdbrigen Kereges.
Qic dmmilichy neuen Decorationen find von dem Kdmgl. Diecoranonds Maler Herrn Sroplus
gegeudynet und gemait.

Aclenblhcher find bas Sthed fibz 4 Seofdhen an dee Kaffe gu baben.
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Priloha €. 11 — Plakét prvniho provedeni Oberona v Londyné
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Priloha €. 12 — Ukazka z partitury z predehry opery Oberon (prvni a druha strana partitury)
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Priloha €. 13 — Richard Wagner: Opera Tannhduser (druhé déjstvi)
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http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP95471-PMLP50024-Weber_Oberon_Ouverture.pdf

(dostupné z: http://imslp.nl/imglnks/usimg/b/b1/IMSLP63657-PMLP21243-Wagner_-
Tannh user - Act IL.pdf)
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Priloha €. 14 — Richard Wagner: Opera Tristan a Isolda, druhé déjstvi


http://imslp.nl/imglnks/usimg/b/b1/IMSLP63657-PMLP21243-Wagner_-_Tannh__user_-_Act_II.pdf
http://imslp.nl/imglnks/usimg/b/b1/IMSLP63657-PMLP21243-Wagner_-_Tannh__user_-_Act_II.pdf
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HRCKOVA, Nada (ed). Dé&jiny hudby V. Hudba 19. stoleti. Pieklad Vit Roubiek. Praha:
Euromedia Group - Ikar, 2011, str. 192.

Priloha €. 15 — Carl Maria von Weber: Concertino e moll (ukazka partitury)



Concertino e-Moll

(Dostupné z http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/5b/IMSL.P17809-
Weber Horn Concertino.pdf)

Priloha €. 16 — Carl Maria von Weber: Concertino e moll (ukazka partu pro lesni roh)


http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/5b/IMSLP17809-Weber_Horn_Concertino.pdf
http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/5b/IMSLP17809-Weber_Horn_Concertino.pdf

Concertino e-Moll

fiir Horn und Orchester

Carl Maria von Weber, op. 45

HORN in E
~ liu
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- A Ton facesn

FLEE L]
http://imslp.nl/imglnks/usimg/9/9b/IMSLP77219-PMLP118970-

Edizion Tt kopd Hr. 2500

Carl Maria von -Horn Part.pdf

Horn Concertino  Op.45 Weber

w7

Priloha €. 17 — Franz Schubert: Nocni zpév v lese (ukazka partitury)


http://imslp.nl/imglnks/usimg/9/9b/IMSLP77219-PMLP118970-Horn_Concertino__Op.45__Weber__Carl_Maria_von_-Horn_Part.pdf
http://imslp.nl/imglnks/usimg/9/9b/IMSLP77219-PMLP118970-Horn_Concertino__Op.45__Weber__Carl_Maria_von_-Horn_Part.pdf

(Dostupné z: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/a6/IMSLP73381-PMLP147199-

Nachtgesang im Walde.

Gedicht von J, G Beldl,

Fiir vier Minnerstimmen und vier Hé&rner
Sehuberts Werke. componirt von Serie 18, N7 1.

FRANZ SCHUBERT.

{ Erschien als Op. 180.b)

{ Campoalrd im April w3t}

Andante con maoto,

Em]:;,ﬂ.%? ‘ﬁ:

Corng IT in E.

Corao 1T ia E.

Corno IV in E.

Tenore L.

Tenaore I1.

Basso I.

Basso II.

Sal uns u;nm'hd,g Wkt | |_hr‘hﬂ-|tﬁ' I Wald, Iuln Amg'verstohlner
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o) b g =
[ ——— T F.5. 168, Amipegeben Ie.

FS195.pdf)

Piiloha ¢. 18 — Robert Schumann: Adagio a allegro (ukazka partitury)


http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/a6/IMSLP73381-PMLP147199-FS195.pdf
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/a6/IMSLP73381-PMLP147199-FS195.pdf

(Dostupné z: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/8/83/IMSLP289451-PMLP57112-
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i wodl lireck w.n Bsiboy’ & EAY . Lagrg, 5. 27, * Aurgreries 1847,

Schumann Robert Werke Breitkopf Gregg Serie 5 Band 3 RS 27 Op 70 scan.pdf)



http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/8/83/IMSLP289451-PMLP57112-Schumann__Robert_Werke_Breitkopf_Gregg_Serie_5_Band_3_RS_27_Op_70_scan.pdf
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/8/83/IMSLP289451-PMLP57112-Schumann__Robert_Werke_Breitkopf_Gregg_Serie_5_Band_3_RS_27_Op_70_scan.pdf

Priloha €. 19 — Robert Schumann: Koncertni kus pro ¢tyii lesni rohy (ukazka partitury)
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(Dostupné z: http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/6/6f/IMSL.P291222-
PMLP48530-
Schumann Robert Werke Breitkopf Gregg Serie 3 RS 15 Op 86 scan.pdf)



http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/6/6f/IMSLP291222-PMLP48530-Schumann__Robert_Werke_Breitkopf_Gregg_Serie_3_RS_15_Op_86_scan.pdf
http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/6/6f/IMSLP291222-PMLP48530-Schumann__Robert_Werke_Breitkopf_Gregg_Serie_3_RS_15_Op_86_scan.pdf
http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/6/6f/IMSLP291222-PMLP48530-Schumann__Robert_Werke_Breitkopf_Gregg_Serie_3_RS_15_Op_86_scan.pdf
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Priloha
20 -
Richard
Strauss:
Prvni
koncert
lesni roh
dur
(ukazka
partitury
prvni
a druhé

strany)

(Dostupné z: http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/cd/IMSLP14830-Strauss-

Horn_Concerto_No.l_Score.pdf)

Priloha €. 21 — Johannes Brahms: Trio Es dur (ukazka partitury)


http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/cd/IMSLP14830-Strauss-Horn_Concerto_No.1_Score.pdf
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/cd/IMSLP14830-Strauss-Horn_Concerto_No.1_Score.pdf
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fiir Pianoforte Violine und Waldhorn
(oder Violoncell, oder Bratsche)

Johannes Brahms,Op.40
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(Dostupné

http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/7¢/IMSLP113813-PMLP24444-

Brahms_Werke Band 9 Breitkopf JB_ 33 Op_ 40 scan.pdf)

P¥iloha ¢&. 22 — Petr 1lji¢ Cajkovskij: Adagio pro &tyfi lesni rohy (ukéazka partu pro 1. a 2.

lesni roh)


http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/7e/IMSLP113813-PMLP24444-Brahms_Werke_Band_9_Breitkopf_JB_33_Op_40_scan.pdf
http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/7e/IMSLP113813-PMLP24444-Brahms_Werke_Band_9_Breitkopf_JB_33_Op_40_scan.pdf
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(Dostupné z:http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/2/29/IMSLP62441-PMLP49120-
Adagio_en_Do_Mayor_-_en_Mib.pdf)

Priloha €. 23 — Camille Saint-Saéns: Morceau de koncert pro lesni roh a orchestr (ukazka

partitury prvni a druha strana)


http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/2/29/IMSLP62441-PMLP49120-Adagio_en_Do_Mayor_-_en_Mib.pdf
http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/2/29/IMSLP62441-PMLP49120-Adagio_en_Do_Mayor_-_en_Mib.pdf
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(1) L partia de Coe #50 dorlin sars (pmaspsaition, s £0F ofe Tincr, uab oslavo Jlus bt gos 1 ote réalle.

(Dostupné z: http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/5a/IMSLP29741-PMLP41625-

Saint-Sa ns - Morceau de Concert Op. 94 orch. score .pdf)



http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/5a/IMSLP29741-PMLP41625-Saint-Sa__ns_-_Morceau_de_Concert__Op._94__orch._score_.pdf
http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/5a/IMSLP29741-PMLP41625-Saint-Sa__ns_-_Morceau_de_Concert__Op._94__orch._score_.pdf

Priloha €. 24 — Mgr. Leopold Andrejcuk

(Zakladni umélecka $kola, Potstat 36. In: [online]. [cit. 23-3-2015]. Dostupné z:

<http://zuspotstat.cz/zamestnanci.htm>)

Ptiloha €. 25 — Jan Oprstény



http://zuspotstat.cz/zamestnanci.htm

(Soukromy archiv Jana Oprsténého)
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