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Abstract:
The overlap refers to the open borders that are made possible

by multidisciplinarity, through which we draw a wider range of cognition bridging
into knowledge and other beneficial perceptions. The already mentioned term could
be defined as something that crosses boundaries and reaches into all kinds of fields.
Artistic practice, as a multidisciplinary starting point in education, tries to make this
dispersion more concrete and to point out the overlaps across diverse topics
that at first glance have nothing to do with art and education, while largely based on
them, and thanks to this approach, they open possible connections that end up
resonating strongly within us. In artistic practice, the whole process is accompanied
by the diversity of the used media, which enhances the scope of possible approaches
and viewings. Not only in artistic practice, but also in education, this aspect
of openness is important within the framework of professional activity
and the interconnectedness of disciplines, which in most cases are still outdatedly
divided and specialized. The multimedia installation accompanies, vividly shows,
and uncovers artistic practice using a whole range of motifs and processes.
The starting point of the entire project was an artistic residency in MUSTARINDA,
which introduced a research element into the individual parts, paying special attention
to the psychological, social and environmental aspects of the issue of landscape
character related to the change of relief structures as part of human action.
By transferring locally specific memories - there was an inspiration through

the present haptic moment to merge the landscape and the person in the gallery space.

Abstrakt:

Ptesah odkazuje na oteviené hranice, které¢ umozituje pravé multidisciplinarita,
skrze ni Cerpame S$ir§i rozsah poznatkll premostujicich se do znalosti a dalSich
pfinosnych vjemd. Jiz zmifovany pojem by mohl byt definovan jak néco,
co piekracuje meze a sahd svym zdbérem do vS§emoznych oborti. Umélecka praxe jako
multidisciplinarni vychodisko ve vzdélavani se snazi tento rozptyl vice konkretizovat
a poukazat na presahy napfi¢ diverznimi tématy, které na prvni pohled nemaji nic
spolecného s uménim a edukaci, pfitom z nich z velké ¢asti vychazi, a diky tomuto
pfistupu oteviraji mozné spojnice, které v nas nakonec siln€ rezonuji. V umélecké
praxi doprovazi cely proces i riiznorodost pouzitych médii, coz umociiuje rozmach

moznych pfistupil a nahliZzeni. Nejen v umélecké praxi, ale 1 edukacni roving je tento



aspekt otevienosti dulezity v rdmci profesni ¢innosti a propojenosti oboril ve vétSing
pfipadli stile zastarale délenych a specializovanych. Multimedialni instalace
doprovazi, nazorn¢ ukazuje a odkryva uméleckou praxi vyzivajici celou fadu motivt
a procesti. Vychozim bodem celého projektu byl umeélecky rezidencni pobyt
na MUSTARINDE, ktery vnesl do jednotlivych &asti vyzkumny prvek vénujici
zvlastni pozornost psychologickému, socidlnimu a environmentadlnimu nahliZzeni
na problematiku krajinného razu souvisejici se zménou reliéfnich struktur v ramci
lidského do€inéni. Pfenesenim mistné specifickych vzpominek doslo k vnuknuti skrze

ptitomny hapticky moment ke splynuti krajiny a ¢lovéka v galerijnim prostoru.
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UVOD

K vytvofeni této prace doSlo na zdkladé osobniho piesvédceni tykajiciho
se presahu mé umélecké praxe do dalSich obordl a provézanost, na kterou se vaze
soucasny trend mnoha oborovosti propisujici se do edukacnich praktik v ramci nejen
vytvarného vzdélavani. Tato prace zahrnuje historicky vyvoj specializace
a multidisciplinarity, cozZ je uvedeno v teoretické ¢asti. Déle klade diiraz na piiklady
uméleckych instituci, platforem a na jejich umélecké vyzkumné projekty ¢i vystavy
multimedialniho charakteru Cerpajici z tematickych celkl pfesahujici do socialniho,
historického ¢i politického zabéru. Tato rovina vystupu totiz umoziuje piedat
nahlizeni na konkrétni problematiku doby. Taktéz zde odkryva fenomén mistné
specifického uméni uzce spjatého s ptesahem do dalSich disciplin. Tvorba dél
na zakladé¢ dané lokace cCasto byva spojovdna s multidisciplindrnim nahlizenim
pohréavajicim si se specifi¢nosti daného mista a jeho pochopenim na zéklad¢ dalSich
obori a médii. Napojenim na dané misto se snazime deSifrovat lokalitu,
a tim komplexné utvofit umélecké dilo z riznych thla a perspektiv. Edukacni linka
s timto tématem se protind v kapitole €. 4, ve které se dotyka rovin mozného uchopeni
a ptipravy pedagogl i profesné zaméfenych umélct, ktefi maji schopnost predat

Sirokou Skalu obsahu.

Téma ubirajici se smérem mé diplomové prace se zrodilo na MUSTARINDE!,
v ramci mésicniho umeéleckého rezidencniho pobytu ve Finsku na okraji pfirodni
rezervace Paljakka v regionu Kainuu. Cely pobyt se nesl v uchopovéni diverzity
krajiny a nahlizeni na riiznorodost relié¢fniho rdzu, coz vyustilo v pocetnou sérii kreseb,
videozdznami a keramickych objektd. Mé nasbirané poznatky jsem mohla predat
skrze vytvarn€é edukacni workshop s détmi ze zakladni Skoly v obci Hyrynsalmi,
tudiz zde doslo k navazani na uméleckou praxi vychazejici ze skaly riznych disciplin
a médii ukazujici ndm relativné stejné¢ ladénou sféru vnimani okoli. Na zakladé

moznosti uchopeni tématu, které se jiz nevymezuje, ale miZzeme ho vnimat jako

1 Asociace MUSTARINDA je seskldddna z umélct a vyzkumnikd, jejichZ cilem je podpora ekologické
promény spolecnosti, rozmanitost kultury v ndvaznosti na schovivavost k pfirodé, coz se propisuje do
umélecké praxe casto propojené svédnimi obory. MUSTARINDA podporuje soucasné tendence
v uméni, které prekracuji hranice obor(. Rezidenéni pobyt funguje celorocné a na zakladé ucastniku
organizuji doprovodné a edukacni programy.



komplexni schranku. Tento jev v podobé komplexni schranky byl odrazovym
mustkem pro vytvoreni multimedialni instalace primarné vychazejici z jiz vzniklych
kreseb, informaci, fotografii a ziskanych materialti. Posledni ¢ast se tedy zaobira Cisté

uméleckou praxi s pfesahem do riznych disciplin a médii.



1 MULTIDISCIPLINARITA JAKO VYCHODISKO

Multidisciplinarita vychazi z pfedpony multi-, tedy mnohé ¢i mnohonasobné
se opakujici. Tento piistup tkvi ve spolupraci vice zdanlivé odlisnych védnich obori.
Zdarnym piikladem je ekologie, kterd ptesahuje svou oborovost do geografie,
biologie, chemie a dalSich véd zabyvajici se v rizné intenzité environmentem. V tomto
ptipad¢ tedy nejde o splynuti jednotlivych procesii obori — to by se jednalo
o zkoumani interdisciplinarni, kdy sdruzenim metod vytvaiime dohromady novy obor
aplikujici metody ur€itych disciplin. Kdezto mnoho oborovy pfistup vychdzi cisté

z vice za¢astnénych oborti neopomijejici jejich jedineénost. 2

., Skolni vzdélavani nasich déti dodnes zaciname tim, Ze jim predstavime roviny
a primky ubihajici ,,porad dal* az do nesrozumitelného nekonecna. Takovato
zjednodusena hlediska jsou scestnd, zaslepujici a ohlupujici: brani totiz tomu,

abychom odhalili mozny vyznam nasi celistvé zkuSenosti.

Lidsky jedinec se mél az do 20. stoleti pod tihou spolecnosti sousttedit vyhradné
na jednu aktivitu, kterd ho posouvala déle, a bez které by nezapadl do skladacky
globalni industrializace. Byl jednim ¢lankem celého kolosu a jeho specializace v dané
sféte €i odveétvi byla klicem k budovani impérii a velmoci. Na toto miiZzeme nahlizet
jako na néco, co nam uzurpovalo z multidisciplinarity, kdeZto renesanéni komplexita
nabizela pfesah mezi dovednostmi a jeji diraz na zvelebovani vSech disciplin byl
pfitomny do jisté doby, nez ve vedeni stanuli vypocitavi jedinci, ktefi z lidského
vnimani tézili svilj vzestup. Renesance je zdarnym piikladem celistvého nahlizeni na
zkuSenosti umoziujici na§ vyvoj v riznych oblastech. Nemohu tvrdit, Ze pocatky
specializace ublizily lidskému rozvoji, ale upozadili soundleZzitost a celistvy ptehled.
Specializaci mizeme totiz chapat, pokud uvazujeme v historickém kontextu jako néco,
co odkazovalo a v§tépovala nam mistné specificky az ukotven¢ specializovany thel
pohledu. Specialni thel pohledu jako néco, co nasi zkuSenost omezen¢ ramcuje jednim
konkrétnim a zdsadnim smérem. Nékdo by s mym tvrzenim nemusel souhlasit, jelikoz

faktem je, Ze pokud se soustiedime na jednu konkrétni ¢innost, stava se, ze na zakladé¢

2 pSTRUZINA, Karel. Multidisciplindrni a interdisciplinarni pfistup jako metodologické vychodisko v
Evropskych studiich. 2007, [cit. 2007-07-18].
3 FULLER, R. Buckminster, Navod k obsluze vesmirné lodi Zemé, Po&atky specializace, s.25



naSich zkuSenosti si vybudujeme diikladné dovednosti, a tedy jsme odbornici v dané
oblasti. Tim se dostavame k jakémusi konfliktnimu vnimani doprovazené odbornosti

na jedné stran¢ a omezenosti na strané druhé.
1.1 Konflikt odbornosti a omezenosti

Pokud chceme ptekrocit hranice odbornosti musime se vymanit z podruci
vyvojového trendu zaméfeného Cisté na profesni specializaci odbornikl. To zmitiuje
pravé v kapitole Celostné rizend automatizace R. Buckminster Fuller* na piikladu
vzniklych novych védeckych nastrojl, kdy si jednotlivi biologové, chemici a fyzici
zacali uvédomovat, Ze jejich zaslepené a piimocaré sméfovani potopené
ve specifickych oblastech jim nepifinds$i nové poznatky. Dosli k ndzoru, ze diky
moznosti spoluprace a tésnému piekryvani ¢innosti mohou Cerpat nové poznatky,
a tim se posouvat. Pfedtim jednotlivé obory nabiraly spiSe na sile své integrace, kdy
se v dany moment vytvofila pomyslné tlustd hranice, kterou opét vzkfisila vrozena

schopnost souborného pohledu. >

Zrychlovani vyrobnich procesti je jednim z motori kapitalistického realismu.
Tlak na kompetitivni vyrobu si vynucuje exponencialni pokrok technologie, ktera se
stale vice vzdaluje fyzickym a kognitivnim moznostem jejich uzivatelti.® V navaznosti
na predchozi tezi souvisejici s prolindnim nasich dovednosti a celistvosti vyvstanula
otazka tykajici se enormné fitici se spolecnosti, v nichz neni misto ani ¢as, aby jeden
jedinec obsahl nespocet jinych disciplin, jelikoZ pokrocila automatizace diktuje
rychlost, kterou lidsky zastupce nemuze stihat a ma pocit, ze jeho schopnosti v dany

moment neodpovidaji pozadavkliim a tim se jeho komplexnost rozpada.

Nejen, ze védecké postupy dosly k zavéru, Ze se navzdjem prolinaji, ale podobnost
téchto faktorti miize byt aplikovana v obecné rovin€ uméleckého svéta. Role architekta
ma sice specificky charakter a je jednim ¢lankem umélecké celistvosti, avSak oproti
ostatnim profesim musi obsdhnout Sirs$i zabér, coz architektovi umoziuje vychazet

z predchoziho mapovani celki, tak aby se soustfedil 1épe na syntézu vrcholici jednim

4 Richard Buckminster Fuller je zndm, diky pfevratnym znalostem napfi¢ obory. Sdm totiz zastaval roli
umélce, architekta, matematika, ucitele, vynalezce a spisovatele.

5 FULLER Buckminster R., Navod k obsluze vesmirné lodi Zemé, Celostné fizena automatizace, s.37.

® HLADEKOVA Katarina, PECKA Vojtéch, NeUplny atlas regenerace, (eds.) FaVU, Utopia Libri 393.
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trefnym a konkrétnim zasahem. Z této pozice se €asto potyka s omezenymi specialisty
ztad finanénich, pravnickych a politickych sfér, coz jen prohlubuje propast
a nabourdva soudrznost. Abychom si uvédomili dilleZitost nahliZzeni na véci z mnohem
SirSiho spektra, zaméfime se konkrétné na architektonicky projekt Polyperiphery,

public spaces after ‘89 and’ 22.7

Projekt Polyperiphery, public spaces after '89 and’ 22 zkoumajici poloperiferni
polohu a historicky kontext VarSavy, Brna, Bukuresti a Kyjeva. Na zéklad¢ informaci
se ukdzalo, ze konkrétné tyto mista a jejich podoba spolecného prostoru podléha
neustalym zméndm a nikdy nedosdhla své cilové podoby. Rozvoj velkych mést
ve stfedni a vychodni Evropé€ je zalozen na potfebé dynamické adaptaci, ruku v ruce
s dlouhodobym strategickym planovanim. V navaznosti na problematiku
polycentricity, vlastnictvi, spoluprace a piestavby vystava predstavuje dokumentaci
mist, rozhovory s mistnimi odborniky, prostorova data a souhrn planovacich
dokumentii. RUzné perspektivy, véetné meéstské spravy, nevlddnich organizaci,
vyzkumnikt a obyvatel, zobrazuji riiznorody kontext ¢ty mést. Srovnani Ctyt lokalit
davd moznost konfrontovat podobnosti a rtzné trajektorie fizeni spolecnych
prostorovych bojti a bytové politiky v regionu po roce 1989. Vystavu jiz bylo mozné
vidét v Kyjeveé a VarSavé na podzim 2021. 24. tinora 2022 se po invazi na Ukrajinu
zmenila celd situace, kdy se rekonstrukce ukrajinskych mést stala predmétem diskusi
a hlavnim tématem. Zde miizeme vidét, ze se projekt dotykal nejen historického
kontextu, ale zajimal se o vizualni uchopeni, architektonické moZnosti

a socialni rozpoloZzeni uzce spjaté s politickym vyvojem.

Komplex architektonicky ladénych vystav konajici se napfi¢c zemémi Cerpal
zruznych materidll, dat a vizudlnich obrazi. Vyzkum se dotykal historického
kontextu a pfechazel pomalu do soucasnych problematik — Casto diskutovanych
ve vefejném a spolecenském prostoru. Tato detailni vyzkumna ¢innost se nezaméiuje
pouze na jednu z moznych otazek, ale snazi se vSechny informace pospojovat
v dikazny materidl. V tomto piipadé by omezenost pouze na jednu konkrétni

problematiku uzurpovala moznému vysledku. Stejny princip bychom mohli pouzit

7 Poliperyferia. Przestrzenie publiczne po roku ’89 i ’22 [online]. [cit. 2023-04-15].
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ve vizualnim uméni, kdy multidisciplinarita a rGznorodost médii umoziuje danou

tématiku uchopit z riznych perspektiv a tim pochopit cely fenomén.

1.2 OdliSnost mozZnosti

Pod zastitou kosmopolitnich zmén mél rok 89 tendence opét docilit sjednocenosti,
na kterou navazala vSudypfitomnad modernizace. Vlna globalizace urcovala cely vyvoj
ve sféte ekonomické, primyslové i socialni, coz zapfticinilo rapidni expanzi, ktera vSak
byla podminéna urcitou prestizi, a i pfesto ze se ubiral potencial stejnym smérem,
nékteré statni celky, regiony ¢i mista nem¢ly stejny startovni zéklad, tudiz dochazelo
k rozporu a odlisné aplikaci modernizace v dudlnim pojeti svétového rozvoje. Tato
situace se odehravala i v kulturni oblasti, pfi¢emz bylo nutné si uvédomit historickou
jedinecnost, kterd uzce souvisela s nastavenim celé oblasti. Paralelni kontinuita
umeéleckého vyjadiovani fungovala v nepierusitelnych souvislostech na navazovala

na sebe, at’ uz viditelné ¢i pod povrchem déni.®

8 VERWOERT Jan, "The Curious Case of Biennial Art", in: Elena FILIPOVIC - Marieke VAN HAL - Solveig
OVSTEBO (eds.), 'lheBiennial Reader: An Anthology on Large-Scale Perennial Exhibitions of
Contemporary Art,Berlin: Hatje Cantz 2010, pp 184-197.
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2 MISTNE SPECIFICKE UMENI

2.1 Soucasny trend v tvorbé

Vezmeme-li v potaz, ze jsou pomysiné dvé roviny — samotnd filozofie,
ktera vznikala v navaznosti na celé déni spolecnosti a déjiny filozofie vznikajici
v disledku nutného mapovani vyvoje filozofie jako takové. Rozlisit filozofické
a historické badani v ndvaznosti na soucasny trend v tvorbé umeéni je slozité. Ve své
podstaté se dostavame k tomu, Ze filozofické badani je do urcité miry historické.
Samotna filozofie totiz musi vyvijet velkou ndmahu, aby své myslenky udrzela ruku
vruce se soucasnym uméleckym rozmachem. Ustanovenim urcitych parametrti
moderni koncepce uméni doslo ihned k nesouladu, protoze rychly vyvoj je povazoval
za zastaralé. Soucasné uméni tedy nemlzeme prozatim ohranicit, jelikoz v jeho
neustalém tempu zmén tézko definujeme jeho podobu. ”Soucasné” mize znamenat
jeho bezprostiedni aktualni vznik ¢i zde vznikd mozna dalsi rovina, a to propisovani
soucasnych tendenci vymezenych podle danych aspektti. Jednim z moznych ryst je
odstoupeni od vizudlné lichotivé podoby do sfér a diskurzli ¢asto tematizujicich urcité
fenomény, kdy estetickd podoba neni hlavnim ukazatelem, ale doprovodnym prvkem.
Dalo by se fict, Ze tyto tendence maji urcity podobny mechanismus jako konceptualni

¢i kontextudlni ptistupy, avSak dilezitym vyrazovym prostfedkem se stava lokalita.

Filozofie urcita témata fesi z obecnéjSich perspektiv a estetického aspektu,
coz vede k neudrZeni kroku s tstfednim komponentem moderni koncepce uméni.
Historicky proménlivy charakter je filozofii vlastni a vyzaduje urcité uchopeni pojmu
slouzici k popisu proménlivych forem lidské praxe. Pojem uméni v sob€ ukryva druh
pochybnosti v pfitomnosti s neskonalou rozmanitosti lidskych ¢innosti. Zasadnim je
pfedev§im historicky tlak doléhajici na jeden znejintenzivnéjSich prvkd,
¢imz je estetickd autonomie souvisejici s aktuadlnim pfesmérovanim na specificnost
mista. Dllezitym paradigmatem je vymanéni se pouze z deskriptivniho vysvétleni
a nastoleni kritického vychodiska soucasné umélecké praxe. Pfenesenim se na
konkrétni misto a Cerpanim z urcitého diskurzu je docileno odlisSného zadméru, ktery je
spojeny s estetickou autonomii. Jedinym moznym pochopenim je odpoutdni se
od principi estetizace. Coz se se udalo v moderni koncepci uméni a jeji tpadek miize

byt zmapovan v progresivni umélecké praxi po ztraté¢ autority kanonického
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modernismu v Sedesatych letech. Pro specifické uméni je ptizna¢né osvobozeni se
od moderniho pojeti uméleckého dila jakozto autonomniho s urcitou nezdvislosti na

dalsich ucelech. ?

Pokud porovname site-specific praci s plenérovou malbou, uvédomime si,
ze 1 kdyz malba vznikla na daném misté je néasledné odtrzena od ptvodni krajiny
a znovu kontextualizovana. Dochdzi k pfeneseni dila do wvystavnich prostor,
coz do velké miry definuje a utvaii novy piibeh obrazu. V tomto piipadé totiz je
hmotné dilo jakousi metaforou odfiznutou od mista vyroby. Pokud bychom si
predstavili obraz od W. Turnera v kontrastu s krajinou vzniku, jako by se dilo v jistém

smyslu stalo nadbyte¢nym, i pies své estetické piednosti.
2.2 Tri paradigmata

Autorka Miwon Kwon!? , Specifické uméni* zaklada na tfech paradigmatech,
které jsou Siroce historicka a vzajemné se propojuji. Tvrdi, Ze neexistuji stupné linearni
trajektorie historického vyvoje, ale Ze se navzajem prekryvaji a plsobi v riznych
simultanné kulturnich praktikach soucasnosti. Misto, jakozto termin uchopeny ve tiech
rovinach, kde se jeho interpretace pohybuje v rozmezi doslovnosti sméiujici
k metaforickym tendencim. Autorka nachazi podobnost ,specifického uméni*

v minimalistickych a post-minimalistickych praktikach Sedesatych let.!!

Prvni paradaigma nazyva fenomenologické/existencidlni a poukazuje na
ztotoznéni umélct/kritikti se skutecnou lokalitou vyzdimanou jedincem zde a nyni.
Tento model je zaloZzeny na neoddélitelnosti dila od casovych a prostorovych
podminek jako pouzivaji ve svych dilech Donald Judd a Robert Morris. Presah
télesnosti dila a napojeni na ¢asové trvani a specifi¢nost lokace zacali umélci chapat
az na konci Sedesatych let. Dilezitym prvkem se tedy stalo rozmisténi a situovani dila,
které souviselo s danym mistem a na zaklad¢ instalace mu bylo vnuknuto okolni

surovosti, bez které by dilo nefungovalo, po pfesunuti by ztratilo podobu — rozbilo

9 Jason GAIGER, ,, Dismantling the Frame: Site-Specific Art and Aesthetic Autonomy.” British Journal of
Aesthetics, roc. 49, 2009, ¢. 1, s. 43-58.

10 Miwon Kwon je kratorkou a pedagozkou déjin uméni zamétujici se konkrétné na souc¢asné uméni,
land art a site-specific art. Jeji kuratorské poc¢iny mizZeme sledovat ve Whitney Museu of American Art
nebo také plsobi v Museu of Contemporary Art v Los Angeles.

11 Miwon Kwon, “One Place after Another: Notes on Site Specificity”,ISBN 0-262-11265-5.
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se. Piikladem je odmitnuti Richarda Serry odstranit své dilo Naklonény oblouk

z vetejného prostranstvi, ¢imz by podle jeho slov doslo ke zni¢eni.

Druhé paradigma se vyznacCuje zdjmem o politické a socidlni vyznamy
jednotlivych mist. Tim, Ze se dostane dany prostor do konfrontace a skrze vzniklé
umélecké dilo dojde k upozornéni na mozné negativni/pozitivni organizacni
predpoklady. Casto se jednalo o vystavni prostory, u nichz nehralo roli misto jako
takové, ale hlubsi nahlédnuti do sité ,,nevinné* instituce. Kwon vyzdvihla performance
Mierle Laderman Ukeles'? Stopy myti / Udrzba (Washing Tracks/Maintenance) z roku
1973, ktera upozornila na vSudypfitomnou hierarchii a precizni sebeprezentaci
muzealniho zdzemi. Dal§im ptikladem byla snaha o rozklicovani sit¢ institucionalni
legitimizace
a naruSeni politické neutrality Wallraf-Richartz Musea v Kolin¢ nad Rynem, za niz

stal umélec Hans Haacke.

Treti paradigma nazyva diskursivni specifi¢nosti mista, ¢imz se dostava
k abstraktnéj§imu uchopeni mista nesoustiedici se pouze na télesnost a fyzickou
pfitomnost. Tfeti model piekracuje hranice uméni a zabieddva do obecnéjsi roviny
problematiky spolecnosti a dané lokality. Specifi¢nosti mista si umélci vytvaii jakysi
odrazovy mustek, ze kterého vychazi a expanduje do jinych oblasti. Jako by posledni
paradigma pohlcovalo prvky Kantova principu a zakomponovavalo diive odstfizené

moralni hodnoty a védu.'3

Jak bylo uvedeno ve tfetim paradigmatu — diskurz nabizi Skalu védéni,
pfi¢emz nezélezi na specifi¢nosti mista nebo fyzické lokalité. AvSak toto nemulize byt
pozici v ramci védéni, ideji a diskusi. Obraz Stérkari od Gustava Courbeta z roku 1849
pojednava jisté o odlisném diskurzu a skrze chudobu venkova, heroické vyobrazeni
dvou délnikt vyzyva divaka k zamySleni nad rozdily mezi tfidami a socialnimi statusy.

Kromé svého hlavniho zdméru dila, vriznych obdobich vzniku, vyvolaji Sirsi

12 Mierle Laderman Ukeles byla americkd umélekyné, kterd zpochybnila ve svém manifestu dva
zakladni systémy spolecnosti: Udrzba a vyvoj. Prohlasila, Ze hodnota vSednich kazdodennich c¢innosti
jako je udrzovani, ochrana, zastinuje zaméreni spolec¢nosti na pokrok.

13 Miwon Kwon, “One Place after Another: Notes on Site Specificity”,ISBN 0-262-11265-5
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mimoumeélecké otazky. To se odehrdva i u jiz zminénych umélci — Ukeles a Haacke,
kteti ptekracuji uzavieny galerijni prostor a zpfistupniuji ho socidlnim a politickym
otazkdm. Vystiznym shrnutim je fenomén vznikajicich uméleckych projektt
uskutecnénych na popud ruznych organt, které jej financuji. Jednim z ptikladd je
projekt Freda Wilsona — Dolovdni muzea / Mining the Museum (1992) v Baltimore
vzniklého na zdkladé pozvani Maryland History Society. Touto tématikou otevira
nejen problematiku instituce, tedy druhého paradigmatu, ale davd do pohybu
diskursivni narativ mimouméleckych problémi. Soucasnd podoba umélce ztélesiuje
tvlirce vyzvaného pod zastitou konkrétni umeélecké instituce k vytvoreni projektu
naro¢ného na €as a misto, jehoz ziskana dokumentace ptilaka dalsi instituce s dal§imi

navrhy a zakazkami.'*

2.3 Geograficky podminény ptivod umélce ¢i kuratora

Geografické prerozdélovaci tendence vedou k vnitini a vnéj$i prezentaci. Toto
celé koresponduje s vytvorenim svétového fadu zalozeného na svété¢ tvoreném
uzavienymi vzdjemné nesrozumitelnymi jednotkami. Samuel P. Huntington'’
stanovuje obecné pfijimané schéma seskladané ze spletenosti civilizaci na zakladé
etnickych, nabozenskych, kulturnich ¢i jinych podobnostech, jejichz koteny vzesly
z poststudenovalecného a postkolonidlniho modelu. Pfedstavy jednotného Zapadu
jsou mylné, jelikoz samotny Zéapad je heterogenni. V podstaté se sklada z raznych
sttedisek a jejich periferii, boji o nadvladu, center globdlnich ekonomickych siti
a zéasadni roli hraje nadnarodni kapital a rozvoj globalnich mést. Ideologie studené
valky a neokolonidlni éry tikd, Zze hodnoty moderni zapadni kultury jsou zdarnym
a tim jedinym moznym piistupem, coz chiapeme jako urCity ndstroj dominance
a ovladani. Dulezité je si uvédomit, ze moderni civilizace nutné¢ nemusi znamenat
zapadni a naopak. Pohled autorti/autorek vSak opét reflektuje perspektivu zapadniho
cloveka a usiluje o schopnost Zapadu jednat s ostatnimi. Existuji zde dvé pomyslna

kiidla zamétujici se na zapadni uchopeni déjin. Star§Sim modelem je ,,modernistické*

14 Jason GAIGER, ,Dismantling the Frame: Site-Specific Art and Aesthetic Autonomy.“ British

Journal of Aesthetics, roc. 49, 2009, ¢. 1, s. 43-58.

15 Samuel P. Huntington byl profesorem na Harvard University. Je zndm jako pfedni americky politolog
a teoretik zabyvajici se mezinarodni i narodni politikou.
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uchopenti, které tvrdi, Ze zdpadni uméni je univerzalnim a jedinym pfistupem diktujici
smér, od n&jz se odrazi cely vyvoj nejen moderniho uméni. Postmodernistické
smysSleni bere ohled na globélni jinakost a nesnazi se autoritafsky urcovat za hlavni
zrod kultury Zapad, ale ptipousti kontinudlni vyvoj a zrod diverzit na riiznych mistech,

v rtiznych ¢asovych prostorech.'¢

Toto tvrzeni bylo nutné zminit a poukazat tak na sice jasné€ se vyvijejici linku
soucasnych trendt v uméni, které vSak v riznych kontextualnich rovinach nemusi ve
skuteCnosti byt soucasnym. I pfesto, ze je brano v potaz spoustu dulezitych aspektt
vychézejici z demografickych, historickych, politickych ¢i socidlnich stranek

nahliZeni, stale je zkuSenost zakofenéna v zapadni kultufe.

Bienalni uméni!” se snaZzi, aby reagovalo, odkazovalo a dotykalo se svou koncepci
lokalniho diskurzu nejen v oblasti vysokého soucasného umeéni, ale aby dokézalo
problematiku daného uzemi zprostfedkovat i Siroké vefejnosti. Jeho touha utvaret
komplexnéjsi pohled spolecnosti na Sirokou Skdlu témat utvaii utopicky obraz
pomyslného svéta propojenosti. Na zaklad¢ ideje jsme si vSak védomi lidské
diferenciace, kterou se snazime urcitym zptisobem potlacit a nastolit rovnost. Toto

smySleni ndm déava moznost svobodné volby ohrani¢ené bariérou korektnosti.

Jakoby globélni roz$ifenost vystav a uméleckych aktivit zakladala hlavni
vyrazovy prostitedek na postupném nachazeni lokaln¢ odliSnych ptibéhovych linii
modernit. Technologicky boom a ofenzivni nutnost sdileni stird propast rozdilnosti
a dava moznost aktivné se podilet na rychlém vzniku dila a okamzitém transportu do
riznych vystavnich prostor. Na jedné stran¢ je rychlost hnaci silou doby, na druhé
strané tento pfistup pfinasi nastrahy komunikacniho nedorozumeéni a s tim spojené
nepochopeni. Klicovym momentem biendlniho uméni je prezentace mistnich
problémd, skrze které vnasi a reflektuje celosvétové kulturni rozpoloZeni. Do jaké
miry je tento fenomén nevycerpatelnym hybatelem globalni ptrehlidky soucasného

uméni?!®

%1gor Zabel, "We" and "the Others", Moscow Art Magazine, 1998. ¢ 22, s. 27-35; Atlas of
Transformation, tranzit, 2011

17 pod biendlnim uménim si mGzeme predstavit. Bienalni uméni hybe sou¢asnym dénim uz fadku let.
Pod timto pojmem si mizeme predstavit Sirokou skalu.

18 VERWOERT Jan, "The Curious Case of Biennial Art"
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3 MULTIDISCIPLINARITA V UMELECKE PRAXI

Castym jevem je, e multidisciplinorné minény projekt doprovazi piistup
multimedidlniho rozmachu. Multimedialtou je rozumiméno ptfedavani nasbiranych
zkuSenosti, informaci v mnohazptisobovém pojeti, v umélecké praxi je chapano jako
pfesah mezi textovym, zvukovym ¢i obrazovym kompletem, pod kterym lze si
predstavit jak kresbu, malbu, video, grafiku, performance tak objekty a dalsi prvky

seskladané do instalace. Odlisnost uchopeni medii je proménliva a nema hranice. !

Ve dvacatém stoleti kategorizace ,.krdsnych uméni navzdory rozporu zahrnula
1 nové umélecké formy, které diive nebyly brany jako uméni ¢i byly povazovéany za
umeélecka femesla. Dilezitym momentem se stal i druh vystavovani, ktery souvisel
s neustalou revizi ustalenych tendenci pomoci umélecké praxe. To vedlo k boji
o zménu normativniho pfistupu koncepce uméni a dovolilo novétorské praktiky,
umoznilo autorim, ktefi nespadaji do zavedenych S$katulek — zapadnout.?
V soucasnosti se dafi tento fenomén vice a vice vnadSet do aktudlnich tendenci.
Navzdory rozmachu stale dochazi k vnimani uméni ¢isté zaslepeného v jednom sméru
pfechovavajici v modelu dilezitosti Cisté estetizace a libivosti. Toto uchopeni se

zrcadli a propisuje do vzdélavani.

Zdarnym piikladem jsou projekty, které povazuji za velmi inspirativni, Casto
vychézejici z ptfesahi do riznorodych oblasti, i ptes odliSnost je stile jednotnym
pilifem umélecka praxe, jen je chapana v jeji diverzité a taktéz zde 1ze hledat jednotliva

paradigmata zmiflovana v piedchozi kapitole.

3.1 PLATO

O A ACH, KRASA, RUINA A STRACH

Skrze pojmy v néazvu projektu lze vycitit, ze koncepce kuratorky Edith

Jetabkové souvisi s historickym vyvojem a proménou spoleCenského nahlizeni,

19 McLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim : extenze ¢lovéka. Praha : Odeon, 1991.
20 Jason GAIGER, ,Dismantling the Frame: Site-Specific Art and Aesthetic Autonomy.“ British
Journal of Aesthetics, roc. 49, 2009, ¢. 1, s. 43-58.
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konkrétnéji v rdmci tzv. ¢tvrté prumyslové revoluce. Zaroven se snazi poukézat na
kulturni a umélecky ptesah do dalSich oblasti jako je sociologie, psychologie,
topografie, coz bylo prezentovano skrze témata spojend s institucionalnim,
biologickym, genderovym, socidlnim a politickym nastavenim. Nejen, Ze obsahové
projekt pfesahoval do jinych sfér, zamé&fil se hlavné na lokélni situaci oblasti,

ve které se galerijni prostor nachazi a dané fakta pospojoval s globdlnimi narativy.

Jednim z ptikladi, jak bylo naloZeno s takto komplexnimi tématy byla ¢ast
vystavy tzv. prvni obraz s ndzvem Proména. Toto souviselo s vymeénou mezi starym
a novym, coz se tykalo i situace neziskové organizace PLATO?!, ktera se pomalu
st€¢hovala z byvalého ruinoidniho sidla hobbycentra Bauhaus do novych prostor
méstskych jatek. Romantickou divokost promény pfechodného mista zachytila dvojice

fotografii: Lukas Jasansky a Martin Polak, Predacky kus.

i
p

b o

Obrazek ¢. 1 — JASANSKY Lukas, POLAK Martin, Pfedacky kus, 2021

21 PLATO je progresivni méstska galerie v Ostravé. Nejen, Ze plsobi nyni ve dvou prostorech, ale stale
se snazi poskytovat zdzemi viem, ktefi maji zajem porozumét souc¢asnému déni. Na zakladé celoro¢ni
kurdtorské dramaturgie instituce nezapomind na aktudlni problematiku ¢asto spojenou s otdzkami
feminismu, socidlni spravedlnosti a ekologie. Stejnd tematika se propisuje do fady doprovodnych
aktivit, rdznych vzdélavacich programd, publikacni cinnosti a také do vlastni koncertni/filmové
prezentace.
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Dalsi zcasti je Cas oplakdvani dotykajici se nejen environmentalniho
fenoménu, ale uchopuje spolecenské nastaveni, chapani minulosti a snaha o lepsi
pfipravenost na budoucnost. Jak nas kolektivni pamét’ zatiZzena historickymi momenty
ovliviiuje a zarovenn sméruje. Kris Lemsalu Malone ve svém objektu Lazy Flower
poukazuje na osobni rovinu prozivani a vztah k vécem, které se stavaji naSimi

soucastmi podrobeny kolob&hem Zivota a spolecnym védomim.
3.2 Display

Dal§im zdarnym ptikladem sméfujicim riznymi sméry je Display?? — Sdruzeni
zabyvajici se vyzkumem a kolektivni praxi aktivné se zapojujici v SirSim poli

souc¢asného umeéni.

NEJEN NUKLEARNI RODINA: RECEPTY NA STESTI

Nejen nuklearni rodina: Recepty na Stésti je projektem vzniklym pod
zéatitou Spole¢nosti Jindficha Chalupeckého®® a jeho kuratorskym kolektivem
(Barbora Ciprovd, Veronika Cechova, Tereza Jindrova, Karina Kottova),
ktery zreflektoval pomyslnou zakladni jednotku lidského spoleCenstvi — rodinu.
Zasadnim byla revize moderniho zépadniho modelu rodiny a jeho historicky
a geograficky vyvoj, jez dnes sméfuje k specifickym alternativim. Nuklearni rodina je
chdpéana jako manzelstvi muZze a Zeny zijici s jejich potomky, coz predstavuje ideal
kulturné zakotfenény, odvijejici se na zakladé raznych faktor. Ve stfedoevropském
prostoru doslo k nebezpe¢nému vyuzivani terminu tradiéni rodiny ve prospéch
populistickych politikli, coz zasahovalo do otdzek lidskych prav tzce spojenych se
spole¢nosti minorit, genderu a dalSich. Projekt se snazil nahlizet na cely prufez,
tak, aby zmapoval vyvojové mezniky, v ramci, kterych nemiZzeme pozapomenout na
socialni, politickou ¢i historickou stranku véci. Vybér jednotlivych autorti a jejich dila
tedy reflektuji ¢i poukazuji na tento fenomén z riznych perspektiv a thli a nastinuji

svlij pomyslny recept na rodinné $tésti. Vychozim bodem byla dila ceskych umélkyn

22 Display se prevazné zabyva uméleckym vyzkumem, ktery pouziva k uchopovani témat réiznorodého
spektra, ktery soucasné ve spolecnosti rezonuje. Tato platforma sidlici v Praze vybizi ke spolupraci,
vzajemné interakci a odkazuje na probihajici globalni procesy.

23 Spoleénost Jindficha Chalupeckého podporuje soucasné eské uméni a snazi se jej dostat do vétsiho
povédomi Ceské spolecnosti, nezapomina na mezinarodni kontext, ktery s tim Gzce souvisi. Organizuje
nejen Casto diskutovanou cenu Jindficha Chalupeckého, ktera vzdy vyvrcholi vystavou, ale i programy
pro vefejnost, edukacni/publikaéni ¢innost a rezidence pro umélce a kuratory.
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aumélcii (Eva Kot'atkova, Markéta Magidova, Vojtéch Radakulan, Jiti Skala, Martina
Drozd Smutna, Marie Luk4€ova) vznikla konkrétné v ramci projektu Nejen nuklearni
rodina, doplnénd poté v komplexni instalaci o dal$i mistni i zahrani¢ni autorky

a autory.

Obrézek ¢.2 — NEJEN NUKLEARNI RODINA: RECEPTY NA STESTI, pohled do instalace, 2022

22



3.3 Tranzit

Tranzit?*, konkrétné Tranzit.cz a jeho spolupracovnici se zabyvaji zkoumanim
praci a praxi vybranych umélct i fenoménti v soucasné historii vychodni Evropy.
Zaroven jsou zapojeni v kazdodenni mezikontinentalni vymeéné nazort a spolupracuji
s panelem odbornik. Cilem je formulovat budoucnost vychazejici z piedstav

subjektivni i kolektivni autonomie a nového internacionalismu.?’

VSICHNI JSME EMOTIVNI / WE ARE ALL EMOTIONAL

Projekt festivalového charakteru Vsichni jsme emotivni potadal Tranzit.cz ve
spolupraci s Bienale Ve véci uméni*® a Divadlem X10. Skrze globalizované nahliZeni
na soucasnou problematiku hybajici svétem spojené s tématy MeToo, zménou klimatu,
anti/faSismu, uprchlické krize, rasismu ¢i jinak vyhrocenych konfliktd. Diky tomuto
projektu doslo k zaméfeni se vice na individualni emociondlni rozpoloZeni, pocitu
prazdnoty, vycerpani, naStvani ¢i zranéni. Ukéazalo se, Ze plisobime na nestabilni ptidé
a pfirozené kolisavé emoce odraZzeji vSudypfitomné algoritmy a emotikony,
coz v zavéru ukazuje urcitou miru toxicity. Dochazi k neodmyslitelnému propojeni
politické a osobni roviny, kdy reagujeme na problémy riznym zptisobem a vimziku se
stird hranice mezi soukromym a vetejnym. Festival pozval tedy umélce a umélkyné,
kteti vnukli riznymi zptisoby nad¢ji a snazili s v lidech opét vzbudit sdilenou empatii.
Dila casto vychézejici zemotivniho podsvéti jsou komplikovand samotnym
uchopenim, miZzou se nechténé vyjadfovat kontraproduktivng, ale jejich pfedani ma

specifické poslani. Uméleckym vyjadfovacim prvkem miize byt reakce na spolu

24 Tranzit je sit nezavisle pracujicich organizaci pasobici v Rakousku, Ceské a Slovenské republice,
Madarsku a Rumunsku. Jednotlivé propojuji navzajem specifické podminky skrze rozmanité lokalni
prostiedi a urcitym zplsobem bofi hranice mezi danymi narody. Pod zastitou poradaji vystavy,
prednasky, diskuse a vnasi uméleckou diverzitu napfi¢ obory. Vénuji se publikacni ¢innosti, vyzkumu a
nekonformnimu vzdélani. Tato platforma se snazi, aby soucasna kultura nepropadala stereotypnim
vzorcim tykajicich se hodnot, idei, ale aby kriticky reflektovala soucasné déni nejen na poli
uméleckém. Jednotlivé tranzity plsobi v ramci specifickych podminek v rozmanitych lokalnich
prostiedich. Koncipuji a organizuji vystavy, kritické platformy, predndasky, diskuse a vyuzivaji i dalsi
umélecké formaty (hudba, poetika, literatura, performance). Dale se vénuji publikacni Cinnosti,
vyzkumu, mediaci a nekonformnimu vzdélavani.

25 Tranzit.cz: about [online]. [cit. 2023-03-23]. Dostupné z: https://cz.tranzit.org/en/about/

26 Instituce Ve véci uméni vznikla diky dlouhodobému experimentu a intervenci do vefejného prostoru.
Format neni pevné stanoven, ale snaZi se zkoumat roviny socidlni a politické funkce uméni ve
spole¢nosti. Otevird témata napti¢ spoleéenskymi sférami a ne/kriticky poukazuje na danou
problematiku, ta je pod kuratorskym vedenim vstépovana skrze biendle Ve véci uméni vrcholici
vystavami a doprovodnymi programy na rliznych mistech v Praze.
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straveny c¢as kolektivniho charakteru, fyzicnost tél pfechazejici od choreograficky
ladéné performance po multidisciplindrni zvukovou instalaci. Estetick¢é vnimani
potlatuje hranice a plné¢ se zaméfuje na téma vtahujici pifitomného divaka
neukocirovatelnym zptsobem, o coz se Biendle Ve véci uméni snazilo. Na seznamu
zucastnénych mizeme najit taktéz velké zastoupeni zahrani¢nich umélkyn a umélci.
(Larisa David, Helena Eribenne, Anetta Mona Chisa & Lucia Tkacova, Laundry
Collective, Hajnal Németh, Ovid Pop, Maja Stefanéikova, Luis Manuel Otero
Alcéntara, Zorka Wolny, Doris Uhlich).

Obrazek ¢. 3 — UHLICH, Doris?’, Gootopia, Tanzquartier Wien, Videti, Rakousko (c) Juliette Colla
2021

3.4 D‘epog

D'epog?® je umélecky kolektiv autorti zaméfujici se na performativni uméni.

V jejich inscenacich je citit soucasné naléhani a apel na problematiku spojenou se

27 Doris Uhlich byla jednou z pozvanych umélkyri, kterd v rdmci festivalu méla reagovat a uchopit
emotivni linku po svém. JelikoZz v jeji tvorbé nalezneme prvky klasického baletu prekypujicich
prostorovou provokaci do soucasnych tendenci a kontextll uchopovani lidského téla spojené
s tabuizovanym nahlizenim na nahotu, erotizaci a budouci zachazeni s télesnou komoditou, radim jeji
pocinani do dalSiho mozného presahu disciplin skrze pfitomnou vztahovost ¢lovéka.

28 D’epog je platforma pro soutasné performativni uméni v Brné. Kolektiv se vénuje inscenacim,
performancim, a co je pro tuto praci dllezité, hranicnim uméleckym projektim a vzdéldvacim
aktivitam.
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socialnim pfesahem dotykajicim se aktudlniho rozpoloZeni lidskych Zivoti snazicich
se o pomyslnou zachranu pod ndnosem nespravedlnosti a nepiijemnych situaci. Jejich
umélecké vyjadfeni se vymanuje ze zajetych koleji a pohravd si také
s multidisciplinaritou pfitomnou v jejich performativnim vystupu — casto tézko

oddélitelném od mozného ptesahu do vizualniho uméni.

D'epog tvoti skupina autorit — Lucia RepaSskd, Matya$ Dlab, Zdenék Polak,

Janet ProkeSova, Radim Chyba, Zuzana Smutkova a Magdalena Strakova.

Obrazek ¢. 4 — pohled do inscenace s nazvem SERIE, SERIE, SERIE, 2022

SERIE, SERIE, SERIE, SERIE

Inscenacni dilo tematicky pojedndva o organizovanosti lidské spolecnosti,
systematizaci mezilidskych vztahl, efektivizaci prdce a zvySovani vykonnosti,

mechanismy kontroly, ovlddani a fizeni, komunikacni pfesycenost a rizika kolapsu.
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3.5 Fotograf Gallery

Fotograf Gallery?® se snazi svou koncepci uchopit roli fotografie v rdmei post-
medidlni situace sou¢asného uméni, kdy vychozim bodem se stava Sirsi skala v podobé
mySlenek a tematickych celkli, které nemusi byt Cist€¢ zhotoveny prostiedkem
fotografie, ale zavérecny artefakt odkryva hlubsi rovinu skutecnosti, procest
a piistupti. Tato skutecnost navadi k zminované interdisciplinarité¢ vychézejici
ztendenci  kontextudlnich ¢i  konceptudlnich mechanismi, na zéklad¢
nichz s fotografii 1ze nakladat jako se specifickym materidlem obsahujici vizualni
informaci ptredavajici ndm komplexnéjsi vhled do dané problematiky. Pfedmétem
zajmu kuratorského vybéru autorl a autorek je prezentace obsahu skrze rtiznorodé

uchopend média vztahujici se k sou¢asnému diskurzu.

NEKONECNE VAJICKO

Zajimavym kuratorskym vystupem byla vystava Nekone¢né vajicko kuratorek
—Hana Buddeus, Johana PoSové a Erica Petrillo. Skrze vybér umélkyii a umélct (Erica
Curci, LukdS Hofmann, Pedro Neves Marques and HAUT, Johana PoSova, Marie
Tuckovd) se zamysli nad tvofenim a oddélovanim prostfednictvim mnozeni, vyrobou
a tézeni biologické hmoty. Jednotliva dila dostavaji do poptedi téla a identity jako
objekty seskladané z teritoridlniho stavebniho materialu, ktery si pohrava s tekutosti

hranic mezi pfirozené zplozenym a uméle zhotovenym.°

29 Fotograf gallery umoziiuje stimulovat ¢innost na poli umélecké fotografie a reflektovat jeji kontexty
a medialni presahy v souCasném vytvarném uméni. V dobé vzniku byla zamyslena jako prostor
dramaturgicky spjaty s obsahem aktudlnich Cisel Casopisu. Brzy ovsem ziskala autonomii jako
systematicky vedeny vystavni prostor v Cele s kuratorem.

30 Fotograf gallery: kurdtorskd komentovand prohlidka vystav [online]. In: . [cit. 2023-03-23].
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Obrazek ¢. 5 — vhled do instalace s nazvem NEKONECNE VAJICKO, 2022

3.6 VI PER Gallery

Galerie VI PER 3' se zamé&fuje na architekturu zrcadlici se do tendenci
souCasného uméni. Svlij zdjem propojuje v nejSirSim slova smyslu a jeji praxe se
dotykd urbanismu, designu, technologiim a mediim tematicky navéazanych
na politické, pravni, socidlni, ekonomické ¢i ekologické kontexty. Vystavni Cinnost
reflektuje spolecenské problémy a jejich vztah k architektufe a uméni. Boura hranice

architektury a vyuziva potencidlu poukazat na mezioborové souvislosti.

UP AND DOWN // ANDREAS FOGARASI

Umeélec pohybujici se mezi dokumentarnimi a sochaiskymi piistupy. Skéla

jeho zabéru zacina praci s videem, sochou, fotografii a vrcholi tak komplexni instalaci,

31 Galerie VI PER Fadime k praiskym vystavnim prostordim zaméfujici se pfevainé na architekturu
technologii, socidlnich, ekonomickych ¢i ekologickych kontextd. SnaZi se poukdzat na potencial
mezioborového vyzkumu a badani. Jednim z projektd, jenZz mé ovlivnil je vystava s nazvem Nestabilni
podloZi: Sesuvy, Zivoty a perspektivy. Vystava byla sloZena z praci umélct, odbornikl ve spolupraci
s Akademii véd CR a na danou problematiku bylo nahlizeno z historického, pravniho a spolecenského
hlediska. Hlavnim tématem se staly sesuvy zemin a hornin umoznujici nahlédnuti do odliSnych ¢as(,
procesU a $kal Zemé a ¢lovéka.

27



skrze kterou zkouma zplsoby prezentace. Ve své umélecké praxi se zaméfuje na
vetejny konkrétnéji méstsky prostor podléhajici neustale transformaci. Tato instalace

vznikla pod kuratorskym vedenim Ireny LehkoZivové a Barbory Spicakové.

Obrazek ¢. 6 — vhled do instalace s nazvem UP AND DOWN, 2021
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4 PRESAH VE VZDELAVANI

V této ¢asti bych se rada zaméfila na dvé pomyslné roviny a ¢erpala pohled z mé
vlastni zkuSenosti. Jednou z nich je vzdélavani predev§im na zékladnich a stfednich
Skolach, které je stidle ve stejnych strukturdch, sem spada také vzdélavani na
uméleckych Skolach, konkrétnéji na vysokych uméleckych skolach, kde je model
uréitym zpisobem taktéz zastaraly, ale jednotlivé snahy o propojovani a vyuzivani
multidisciplinarity a multimediality®? je siln¢ pfitomny. Ve druhé ¢asti se zamyslim
nad vzdélavanim pod urcitou uméleckou instituci, které Casto byva nad ramec
normalniho vzd¢lavaciho systému. Byva urceno jak studentim, tak existuji i ptiklady

pro ucitele bez rozdilu jejich oborové aprobace.

4.1 ZKkuSenost I.

Vzdélavani na zdkladnich a stfednich Skolach podléha pravidlim,
kterd jsou siln€¢ zakotvena v narodnim programu vzdélavani napojeném na ramcove
vzdélavaci program. S timto se vaze i jednotlivé ¢lenéni na zdklad¢é specializaci
a oboril, coZ ma za nasledek rozdéleni do jednotlivych predméti. Timto menSim

uvodem se dostdvam do cykliciho se systému nekompaktniho charakteru.

Ku pfikladu konkrétné predmét Cesky jazyk ma silné konotace v oblasti
literatury, nicméné je napojen na znalosti d¢jepisu/historie a souvisi s vyvojem,
ktery se zak dozvida v obfanské nauce a znalosti nasledné vyuziva v medialni vychove
a v dalSich sférach, které jsou casto opomijeny jako tfeba vytvarnd vychova. Tato
propojenost obort a disciplin nam ukazuje, jak tenka je hranice mezi jednotlivymi
obory a jak je dllezité témata propojovat. Nicméné v kompetencich ucitele neni tento
zpusob navazovani multidisciplindrnich konotaci, protoze soustfedénost na latku,
kterou musi pedagog konkrétné piedat, prevySuje potencial, ktery ve skuteCnosti
vzdélavaci systém ma. Urcita zahledénost v jednom oboru nam ubird moZznosti,

pfi kterych zapomindme koukat za roh a slepé se potapime v jedné oblasti. Podle mého

32 Multimedialtou rozumime ptedavani nasbiranych zkusenosti, informaci v mnohazptisobovém pojeti,
v umélecké praxi chapeme jako pfesahy mezi textovym, zvukovym ¢i obrazovym kompletem, pod
kterym si miizeme predstavit jak kresbu, malbu, video, grafiku, performance tak objekty a dalsi prvky
seskladané do instalace. OdliSnost uchopeni medii je proménliva a nemd hranice.
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nazoru je vytvofeni jakéhosi podhoubi, navazujiciho vice nez oborové spiSe na
tematické celky, dilezitym momentem. Probirajici t¢éma by ndm umoziovalo Sirsi
zabér a nutilo nds uchopovat rizné znalosti z riznych uhla. Vytvarna vychova je Casto
chépana jako Cisté esteticky ladény predmét, kdezto jeho schopnost ptesahu do dalSich

oborti je nejsilngjsi. V ramci vizudlniho citéni se totiz dostdvame k hlubSim tématim.

Uvedu na piikladu mnou vedené hodiny vytvarné vychovy na Zakladni Skole ve
mést¢ Hyrynsalmi ve Finsku. Diky nespecifikovanym hranicim vytvarné vychovy
dochazi k propojeni dovednosti zak a jejich rlznorodého nahlizeni. Ukdzka mé
umélecké praxe vzbudila diskuzi, nejen vztahujici se k médiu kresby — konkrétné
uhlem, ale oteviela témata spojend s krajinou a environmentalni problematikou, dotkla
se znalosti souvisejici s ptirodopisnym, geologickym ¢i geografickym piehledem,
navazala na zemské mechanizmy a chemické procesy, snimiz je spojena
1 urcita aktivita zakl v pfirodé. Schopnost vyjadfit ur€ity nazor a sdélit ptibeh hodici
se tematicky do tohoto celku miZzeme opét fadit do dobré znalosti jazyk, literatury
¢i kritického mysleni a taktéz i uvédomeéni si historickych konotaci, pti kterych se
zem¢ pretransformovavala do aktudlni podoby. Dohromady toto vSe utvaii
multidisciplinarni pfesahy, u nichZ neni nutné dodrzovat v ramci umélecké praxe
vyjadfovaci medium kresby, ale uchopit skrze potencial probéhlé diskuse i inovativni
zpusob kreativniho smysleni, at’ uz v podobé videa, zvuku, kresby, malby, objektu,

performance, textu, instalace, knihy, ¢ehokoli — tedy jiz zminované multimediality.

Obrazek ¢. 7 — kresby déti ze Zakladni skoly Hyrynsalmi, 2022
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Obrazek ¢. 8, ¢. 9 — prezentace mé umélecké praxe na Zakladni Skole Hyrynsalmi, 2022

4.2 ZkuSenost II.

Zamétim se zde na roli ucitele/ucitelky, kteti nad ramec své kvalifikace sbiraji
potfebny rozhled ¢i roli studenta/studentky nacerpavajic skrze edukaci v uméleckych
institucich hlubsi znalosti nejen uméleckého charakteru, ale i riznorodost pfistupt
v ramci umélecké praxe. Pod uméleckymi institucemi si mizeme vybavit Sirokou
Skalu zac¢inajici Prazskou narodni galerii a jejich zajimavymi edukacnimi projekty,
po komorn¢jsi galerie, muzea, mista, instituce, sdruzeni, které zminuji v kapitole 3.

MULTIDISCIPLINARITA V UMELECKE PRAXI.

Letni akademie soucasného umeni pro pedagogy organizovana v PLATO vychézi
z celoro¢niho planu galerie. To znamen4, ze je program koncipovan na zaklad¢ tématu,
kdy jednotlivi hosté z fad teoretikl/teoreticek, odbornikti/odbornic a umélcii/umélkyn
jsou pozvani tak, aby ptedali publiku své zkuSenosti, které pomohou nejen

v pedagogické praxi rozsifit zabér ucitelii vSech aprobaci a specializaci $kol, ukazou
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jim tak novy ¢i jiny uhel pohledu, ale jsou vitani i studenti/studentky uméleckych $kol,
tak aby i oni obohatili svou uméleckou ¢i edukacni praxi o pfistupy ucastnikil
akademie. Dochazi zde tedy k syntéze teoretickych vhledii a workshopovych vystupt,
které ndm maji dat uceleny obrazek o soucasném uméni — jak se zdad pro Sirokou
vefejnost casto nedostupné, kdezto na konkrétnich ptikladech si Gcastnici uvédomi,

ze ho davno jiz v ucitelské praxi vyuzivaji, jen o tom nevi.

Ctvrty ro¢nik snazvem Romantismus 21. stoleti se zaobiral romantickym
konceptem hledani svébytné individuality a aspektii tihnouci k emo¢nimu nastaveni
jedince, které byly pfitomné v minulosti a opét se propisuji do souc¢asného rozpolozeni
nejen umélcti/umélkyn, ale celé spolecnosti. V tento moment se tedy stalo, Ze se setkali
nejen odbornici/odbornice, ale zvolena tématika pfildkala jak ucitele/ucitelky
matefskych, zékladnich ¢i stfednich Skol specializovanych konkrétné na literaturu,
cesky jazyk, vytvarnou vychovu ¢i déjepis. Toto propojeni méelo za cil prohloubit
povédomi o multidisciplinarité napfi¢ Sirokym spektrem oborid, a diky pozvanym
umélciim doslo k prezentaci ptistupi a vyuziti riiznorodych médii. Skrze zkuSenost
mne samotné v roli studenta jsem mohla zabfednout hloubé&ji do jednotlivych témat,
pfijimat vjemy, Cerpat inspiraci z okoli a od pfitomnych uméleckych expertt, vice
textové propojovat a snaze kontextualizovat danou problematiku, coz se postupné

zacalo propisovat i do mé umélecké praxe.

L

Obrazek ¢. 10 — Akademie soucasného uméni pro pedagogy, PLATO, 2021
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5 KONCEPCE

DIVERSITY ~ INTENSITY

I. ¢ast
Riiznorodost a intenzita finské a ¢eské krajiny.

Na jedné strané cesty, trasy, dlouho tdhnouci se lehce zaktivené pé&Siny, pocit
nekoncicich rozméri, rovina sméfujici do vnitra zem¢. Centrum strhujiciho se déni
pouze v jizni ¢asti zem&. Témer bez kopcti a hor. Dérava zemé. Na stran¢ druhé
propojend husté sit’, neustdle se vrstvici kiizovatky, vétsi zastoupeni Sirokosahlych
silni¢nich pruht licujicich linii, to¢ivych zata€ek. Na hranicich opevnéna hory a kopci
pfechézejici do udoli. Tranzitni zem¢. Dopravni situace uprostied sttedoevropského
prostoru skryvajici intenzivni a snadnou piepravu urcujici levnéjsi ceny. Zemé jako

pfevoznik.

II. cast

Vypustme pro ted’ nepodstatnd mapova schémata a detaily. Soustted'me se
Cisté na jakousi pritomnou sit’ vryvajici do zemé kazdé projeti, projiti dané trasy.
Vizualn¢é lichotivy materidl. Hloubka wurCend intenzitou. Intenzitou hloubéani
a ktehkosti slupky neboli povrchu zemé& protkané vldkny. Diverzita ptidniho
rozpolozeni v porovndni se stiedoevropskymi poméry. Neuprosna vytizenost riznych
rozmérl. Tloustka zatezu. Charakter finské krajiny je citit na sto hond. Stadilo se
porozhlédnout a nutnost ptaci perspektivy byl vSudyptitomny. Nutnost nahliZet na véci
zjiné tUhlu. Popraskand strukturdlni kresba na dievéné podlaze v ateliéru
MUSTARINDY netiprosné pfipominala onu sit’. Vyvracené stromy s tré¢icimi koteny
utvarejici cesty a tepny odkazovaly ke schemati¢nosti. Dolovéani hliny a kaolinu,
vryvani a dotek plidy a nésledné vytvoreni fragmentli pomysiné odchlipujici vrchni
slupku krajiny. Geologicky podlozena tenkost zemé ¢asto prodéravénd nejen cestami,
ale jezery a mokiady — moment splynuti vodni plochy s pevninou. Casto moment

splynuti mé&, krajiny a vodniho elementu.
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DIVERSITY ~ INTENSITY

I part

Diversity of Finnish and Czech landscape infrastructure. On one side is
the road, route, long stretches of slightly curved footpaths, a feeling of never-ending
dimensions, and a plane heading into the earth's interior. The center of exciting events
is in the southern part of the country. Almost without hills and mountains. Leaky
ground. On the other hand, a densely interconnected network, constantly layering
intersections, a greater representation of wide road lanes matching lines, and twisting
turns. On the borders are fortified mountains and hills pass into the valley. Transit
country. The traffic situation in the middle of the Central European area conceals
intensive and easy transportation determining cheaper prices. The ground

as a carrier.

1I. part
Let's leave out the unimportant map schematics and details for now. Let's focus
purely on a kind of present network digging into the ground every pass, passing
the given route. Visually flattering material. Depth is determined by intensity.
By the intensity of burrowing and the fragility of the skin or surface of the earth
interwoven with fibers. Diversity of soil conditions compared to Central European
conditions. The relentless workload of various dimensions. Notch thickness.
The character of the Finnish landscape can be felt a hundred miles away. It was
enough to look around and the need for a bird's eye view was omnipresent. The need
to look at things from a different angle. The cracked structural drawing on the wooden
floor in MUSTARINDA's studio relentlessly resembled that net. Uprooted trees with
protruding roots forming paths and arteries are referred to as schematics. Mining clay
and kaolin, gouging and touching the soil, and the subsequent creation of fragments
imaginary peeling away the upper crust of the landscape. Geologically based thinness
of the earth, often pierced not only by roads but also by lakes and wetlands — the
moment when the water surface merges with the land. Often a moment of fusion

between me, the landscape, and the water element.
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Obrazek ¢. 11, €. 12 — vychozi inspiraéni bod, kresby, 2022/2023
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Obrazek €. 13 — vychozi inspira¢ni bod, umélecka rezidence, MUSTARINDA, 2022
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Obrazek ¢. 14 — vychozi inspira¢ni bod, umélecka rezidence, MUSTARINDA, 2022
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Obrazek ¢. 15 — vychozi inspira¢ni bod, umélecka rezidence, MUSTARINDA, 2022
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Obrazek ¢. 16 — vychozi inspira¢ni bod, umélecka rezidence, MUSTARINDA, 2022
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b hy: b Fisiae CROORYIC INETITETE GEDLOCICAL SERIEY OF FINLANE

Obrazek ¢. 17 — vychozi inspirac¢ni bod, umélecka rezidence, MUSTARINDA, 2022
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5.1 Nika Kupyrova

Nika Kupyrova (*1985)3 je ukrajinskd umélkyné a kuratorka Zijici a piisobici v
Praze. Studovala ve Vidni, Edinburghu a na Islandu. Jeji dilo do sebe zapracovava
predméty kazdodenni potieby, literaturu a popkulturni jevy, aby spojilo textovy
a vizudlni jazyk, a tim padem vytvotilo mnohovrstevnaté instalace, které probadavaji
postdigitalni dobu. V jejich tvorbé je ptitomny ptesah obort a zaroven jeji intervence

do prostoru si pohrava sriznymi médii, tak aby mohla diikkladné piedat danou

tématiku.

Obrazek ¢. 18 — KUPYROVA Nika, foto:Eva Kelety, Woman in Green, © Bildrecht, Wien 2022

5.2 Tereza Stétinova

Tereza Prihodova Stétinova (*1987)3* se ke své nynéjsi tvorbé dostala skrze

osvojeni si principi a problému fotografického umeéni, kterym se vénovala po Cas

33 Elisa Defossez Kikuchi studio [online]. [cit. 2023-04-08]. Dostupné z: https://nikakupyrova.com/
34 Tereza Prihodovd Stétinovd [online]. [cit. 2023-04-08].
Dostupné z: https://www.koojon.art/artists/tereza-prihoda-stetinova/
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svych studii na FAMU v Praze. Médium fotografie vSak neuspokojilo imaginativni
a narativni potencidl jejich vlastnich uméleckych témat, ktera Cerpaji nejen z osobnich
a intimnich zkuSenosti, ale také z obsaht kolektivni paméti. V uméleckém vyjadieni
Terezy Stétinové se objevuje zajem o religiozni naméty, pohanské i kiestanské tradice,
témata mytologie, pfechodové ritudly ¢i mysticismus. Takovd témata Cerpa
1 z duchovnich textl, coz vnasi do jednotlivych objektli, nad kterymi se zamysli v

SirSich instalacnich celcich sesklddané do snové krajiny duchovniho vzezieni.

Obréazek &. 19 — STETINOVA Piihoda Tereza, pohled do vystavy, Krajina 1, 2, 3, 2018

5.3 Elisa Defossez Kikuchi

Elisa Defossez Kikuchi (*1996) % vystudovala primyslovy design na ENSAV
La Cambre v Bruselu a textilni design na univerzité Aalto v Helsinkach. Nékolik let
pusobila jako designérka v Hermes, kde nasbirala potfebné zkusenosti, aby si zalozila
vlastni designérské studio. Ve své tvorbé fesi otdzky hranic mezi designem a vizudlnim

uménim, prevazné vyjadieny skrze textil, struktury a haptiku materialti, coz prenasi do

3 Elisa Defossez Kikuchi studio [online]. [cit. 2023-04-08]. Dostupné z:
https://www.elisadefossez.com/
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nézné vizuality, kterd svym ukotveni dostava instalacni charakter. Kromé svych
designérskych aktivit pofddd od roku 2021 designovou talkshow ,,Nuku Talk®,

na které zve tviirce z riznych oborti, aby se podélili o své vniméni a nahlizeni na

kreativni svét.

Obrazek ¢. 20 — KIKUCHI Defossez Elisa, NAMI, foto: Toni Oinonen/Elisa Defossez, 2020

5.4 Kaja Clara Joo

Kaja Clara Joo (*1991)3¢ se pohybuje na rozhrani videa, sochy a fotografie,
které nasledn¢ koncipuje do komplexnich instalaci. Ve své tvorbé se zaméfuje na
kulturni a spolecenské jevy, zajeté vzorce chovani, ¢imz se dotykd témat z oblasti

sociologie a psychologie. Skrze medium fotografie nasledné¢ zhmotiuje jednotlivé

36 Kaja Clara Joo [online]. [cit. 2023-04-08]. Dostupné z:
https://smolkacontemporary.at/en/artists/kaja-clara-joo
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poznatky do objektové tvorby, které prezentuje ve vétsich zinscenovanych narativech.

Vystudovala TransArts and Fine Arts Photography na univerzité Applied Arts Vienna.

Obrazek ¢. 21 — JOO Clara Kaja, Galerie Rudolf Leeb, 2020
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MULTIMEDIALNI INSTALACE

Dalo by se fict, ze ma multimedialni®’ instalace vychazi ze tfetiho paradigmatu
zmifiovaném v kapitole 2. MISTNE SPECIFICKE UMENI, kdy dochézi k vyuziti
mistné charakteristického potenciélu, skrze néjz dila expanduji do jinych oblasti, av§ak
stale souvisi s vychozim inspira¢nim zdrojem. Vyuziti riiznorodych médii umoziuje

intenzivnéj$i pochopeni tématu. Nedilnou soucasti je vyzkum prostiedi.

6.1 hypnotické vyusténi v jedné z miliona ryh / a hypnotic outcome

in one of the million furrows

Zaviram oci a v temnoté vSednich dni ohledavam své vzpominky. Zaryly se mi
dostatecné pod kizi? Prohleddvam a nofim se do Cernych uskali. Prochdzim svou
paméti a vybavuji si tlomky a utrzky. Kazda ryha néco pfipomind, kazdy Skrabanec
nese nanos myslenek. Jakou moc ma vlastné ¢lovek vryvajici a pfetransformovavajici
okoli svym docinénim casto vSak nevédomym zpisobem v dohledném méfitku

viditelném?

Pomalymi kracky ohledavam terén. Tak jak jsem ho ohleddvala na
MUSTARINDE, tak jak jsem se dotykala kazdé skulinky, praskliny, diry. Stejny pocit
chci vnuknout skrze pfitomny hapticky moment splynuti v galerijnim prostoru. Cely
tento obraz doprovazi zvukova stopa myslenkovych pochodt. Fotografie poskladané
z fragmentli pfipominaji onu spletitost vzpominek. Vyfezdvané kresby svételné
prosvicené symbolizuji reliéf krajiny, jakousi slupku. Vytezy. Ryhy kovového stolu
umocnuji zazitek doteku, stejn¢ jako textilni objekt v levé casti. Keramické ulomky
nas navraci opét do pudnich severskych koncin a podtrhuji materidlovou podstatu
esteticky ladéného charakteru. Submisivni instalace vychazi z konceptudlniho
ptistupu, ktery je protaven konkrétni inspiraci — prostfedim, piibéhem ¢i smyslovosti
samotnych objektl, Casto z pospojovanych materiali se specifickymi fyzickymi

vlastnostmi. Taktéz zkoumd vzajemny a proménlivy vztah rlznorodych objektt

37 Multimedialtou rozumime ptedavani nasbiranych zkuSenosti, informaci v mnohazptisobovém pojeti,
v umélecké praxi chapeme jako pfesahy mezi textovym, zvukovym ¢i obrazovym kompletem, pod
kterym si miizeme predstavit jak kresbu, malbu, video, grafiku, performance tak objekty a dalsi prvky
seskladané do instalace. OdliSnost uchopeni medii je proménliva a nemd hranice.
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v prostoru, ktery ziskdvd podobu pohyblivé ménavé struktury, oteviené

nejednoznacnym vykladim.

Moment splynuti biehu a jezera doprovazeny atmosférickym vjemem. Uzemiiuji
se. Geologické rozlozeni finské krajiny pfipomind sito plné otvorti — skrz na skrz
déravé. Promacené pudni rozlozeni, kiehkost pevniny snadno ptechazejici do vodnich
ploch. Uvédomuji si skutecnost, ze stojim na zemi, na zemi, kterou kdyz oddalim,
tak spatfim jen jako mapovy zdznam. Mapu plnou dér, pomyslnych prolaklin lidské
paméti, pomyslnych skulinek pfedstavujici temné znazornéné plochy jezer. Jednotlivé
slupky povrchu zemé, jednotlivé vrstvy odkryvam a odtrhavam. Tim se dostdvam
k jasné uchopitelnému relié¢fu kopirujici krajinny rdz myslenkového rozpolozeni.

Metaforické nahliZzeni na krajinu nas ma pohltit tak, jako dno finského jezera.

6.2 Fotodokumetace instalace

Obrazek ¢. 22 — multimedialni instalace, hypnotické vytsténi v jedné z miliont ryh, 2023.
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Obrazek €. 23, ¢. 24 — multimedialni instalace, hypnotické vyusténi v jedné z milionti ryh, 2023.
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Obrazek €. 25, ¢. 26 — multimedialni instalace, hypnotické vyusténi v jedné z milionti ryh, 2023.
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ZAVER

Zadné hranice. Proplouvat vSemi sméry. Mit piehled. Zkazdé strany.
Vsudypftitomna propojenost. Tyto piistupy jsem se snazila nastinit v prvni teoretické
Casti, a tak shrnout obecné nahliZzeni na pojem multidisciplinarity smétujici k nutné
specializaci v SirSim métitku doby. NeZ jsem se piesunula k praktické ¢asti, dostala
jsem se od jiz zminovanych pojmul k mistné specifickému uméni doprovazené uréitym
pfesahem do riznych oborl a trendl v soucasné umélecké praxi tihnouci na jedné
stran¢ spiSe k estetické autonomii a konceptudlnim/kontextudlnim tendencim
spojenych s dobovym nastavenim spolecnosti. Jednotlivé prolinani oborovosti jsem
uvedla na ptikladech institucionalniho zastiténi dotvéfejici cely obraz tohoto

fenoménu.

Inspirace. Sbér. Navaznost. Ryha. Zmét'. Propletenost. Material. Pamét’. Hapticka
zkuSenost. Toto celé uspofadani jedné mozaiky piibéhu mista zacalo inspiraci
a vyustilo v pfeneseni vzpominkové krajiny do prostoru galerie. Skrze nasbirané
vjemy, diky strdvenému casu na reziden¢nim pobytu, mi daly moznost porozumeét
odlignosti vidéni svéta kazdého widastnika umélecké rezidence. Cerpala jsem nové
pohledy na danou problematiku, nejen krajiny jako takové, ale feSila i soucasny
umélecky diskurz. Reflektovala jsem jednotlivé poznatky do dél vzniklych na daném
misté, z nichz jsem vychézela v instalaci s ndzvem hypnotické vyusteni v jedné z

milionii ryvh / a hypnotic outcome in one of the million furrows.

Zakladnim principem praktické Casti bylo ukdzat multidisciplinarni pfesah mé
umélecké praxe a zachytit skrze §kélu riznych médii celkové rozpolozeni a atmosféru
vzpominek konkrétniho mista. Tak jak se zaznamenavaji data, lovi se v cerném hévu,
jé chytala jednotlivé ryhy do paméti. Jedinec pifitomny v galerijnim prostoru se tak
mohl i pfi zavieni o¢i nacitit a skrze dotyk se pfenést do svého nespecifikovaného

nitra, a tak nastolit chtény krajinny reliéf.

Komplexni podoba instalace byla hlavnim vyusténim, které poskladalo souhrnny

pohled a zrcadlilo pomyslnou mapu reflektujici moji zkuSenost s danym tématem.
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Dtlezitym momentem byl taktéZ proces pfipravy, upevnéni dané koncepce a jeho

nasledna prezentace v galerijnim prostoru, ktera skyta specifické uskali.
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