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1 Uvod

Hlavnim cilem této diplomové prace je vytvoieni podkladi pro dabing, tzv.
dialogovych (v nékterych teoriich dabingovych) listin k vybranému ruskému serialu.
Rozhodli jsme se pro pieklad serialu odehravajiciho se v univerzitnim prostiedi, Angelika

(rus. Anorcenuxa), ponévadz je nam toto téma blizké.

V uvodu diplomové prace se seznamime S terminem audiovizudlni pieklad, ktery
je definovan jako pieklad audiovizudlnich textd, jejichz vyjadfovaci prostfedky jsou

prenaseny prostfednictvim dvou kanalti — auditivniho a vizualniho.

V prvni kapitole se budeme zabyvat teorii audiovizualniho prekladu obecné a
navazeme stru¢nou historii filmu a dabingu ve svété i v ¢eském kulturnim prostoru.
V ramci kapitoly o struéné historii filmu uvedeme zakladni milniky tykajici se jeho vzniku
a rozvoje, které dolozime konkrétnimi ptiklady audiovizualnich dél a jejich autorti. Dale
se budeme vénovat piekladu filmu a nejhlavnéj$im druhtim AVP v oblasti kinematografie:
dabing, titulkovani a voiceover. Vzhledem k zaméfeni diplomové prace se dabingu
budeme vénovat nejpodrobnéji. Predmétem této kapitoly bude definovani dabingu,
charakteristika filmového jazyka, vCetné uvedeni jeho specifik, pficemz vse dolozime

konkrétnimi ptiklady.

V nasledujici kapitole se zaméfime na piekladatelskou praxi v oblasti

kinematografie, zejména pak na prekladatelsky a dabingovy proces.

Vzhledem k tomu, ze jsme si pro pieklad zvolili n€kolik dilti ruského serialu,
povazujeme rovnéz za dulezité blize se seznamit s ruskou serialovou tvorbou, na niz se
podrobnéji zamétime V zaveéru teoretické Casti.

V ramci nasi diplomové prace si také klademe za cil zodpovédét otdzky:

Co chapeme pod oznacenim pieklad filmu, respektive audiovizudlni preklad? Jaké druhy

AVP existuji a jaké je jejich uziti v praxi v CR a RF? A co je predmétem AVP?
Pfedmétem praktické ¢asti bude pieklad ¢ty dilt prvni série serialu Angelika. Na

zaklad¢ jeho prekladu vyhotovime translatologicky komentaf, v némz se zam¢fime na

problematické jevy jako naptiklad pieklad jmen, reédlii, humoru a ovlivnéni piekladu

synchronizaci piekladu dabingu.

Soucasti diplomové prace je také ptiloha, v niz uvadime originalni znéni serialu.



2 Audiovizualni preklad a dabing

Pod terminem audiovizualni pieklad (AVP), pfipadné multimedialni pieklad,
rozumime pieklad audiovizualnich texti (jejich vyjadfovaci prostfedky jsou prenaseny
auditivnim a vizualnim kanalem zaroven). Timto se AVP odlisuje od piekladu
literarniho, ktery vyuziva k prenosu kanél jen jeden. Radime sem filmy, televizni serialy,
dokumenty nebo také PC hry, reklamni sd€leni apod. Vyjimkou nejsou ani pieklady
divadelnich ¢i opernich pfedstaveni (v soucasnosti jsou v oblibé inscenace v originalnim

znéni, je ale nezbytné vyhotovit pieklad — nejcastéji se vyuzivaji titulky).

V odbornych publikacich mizeme narazit i na anglicky termin Audiovisual
translation (AVT), ktery je v evropském prostiedi obecné uznavanym terminem. V ruské
teorii se ale termin audiovizualni preklad nerozsitil a pouzivaji se terminy jako
kinoperevod nebo kreolizovannyj perevod. Historicky se miizeme setkat i s nazvy jako film
and TV translation, screen translation, multimedia translation nebo constrained
translation. Tyto jednotlivé nazvy byly na ptelomu 20. a 21. stoleti sjednoceny pod

,»zastreSujici* termin audiovizualni preklad.

Profesor a autor nékolika teorii a ¢lanki o AVP Frederick Chaume, z jehoz

publikaci budeme Cerpat, do AVP zahrnuje:

»Audiovizudlni pteklad je odborny termin zahrnujici do sebe nejen uznavané, ale
rovnéZ nov€ vznikajici jazykové a sémiotické transfery jako dabing, titulkovani,
titulkovani opernich a divadelnich her, Zivé titulky/zivy dabing, zvukovy popis pro zrakoveé
postiZzené, voiceover, simultanni tlumoceni uzivané na filmovych festivalech, volny
komentat nebo pieklad Goblina, titulkovani pro neslySici, véetné pred¢itani titulkd

nevidomému publiku, fanouskovské titulky a fanouskovsky dabing*! 2

F. Chaume dale d¢li AVP na preklad intralingvalni (vnitrojazykovy, tj. preklad
mezi dvéma kulturami, ale vradmci jednoho jazyka) a preklad interlingvalni

(mezijazykovy, tj. pteklad mezi dvéma ruznymi jazyky a kulturami).

! Vlastni pieklad, David Kozak.
Pozn.: jednotlivé druhy AVP, které¢ F. Chaume uvadi, jsou v rameci této staté podrobné definovany. Zkratka
1ze fict, ze AVP do sebe zahrnuje vSechny druhy piekladd, které jsou vyuzivany médii.

2 CHAUME, Frederick, 2012. The turn of audiovisual translation. New audiences and new
technologies. Translation Spaces. Amsterdam: John Benjamins Publishing Company, 2 (2012), 107-125.
ISSN 22113711, s. 107.
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Skutecnost, Zze dnesni moderni spolecnost upiednostiiuje digitdlni média pred
nas muze piesvedCit 1 zminka o prudce naristajicim poctu bakaléaiskych/diplomovych

praci, odbornych publikaci nebo ¢lankt vénovanych tématu Audiovizuadlni preklad.

Cilem AVP je zptistupnéni cizojazy¢ného audiovizualniho dila zahrani¢ni cilové
skupiné neboli podle slov J. D. Cintase: ,,To allow audiovisual programmes to travel across

linguistic borders*.
Umoznit prekladem audiovizudlnim diliim cestovat pres lingvistické hranice.®

Produktem je text, jenz je definovan jako verbalné—ikonograficky konstrukt

prenasejici obsah sdéleni prostifednictvim dvou kanalu:

Auditivnim kanalem, tj. prostfednictvim zvuku, respektive zvukovych vin, do né&jz
zahrnujeme verbalni komponenty (dialogy), paralingvistické informace, zvukovou stopu a

specialni zvukové efekty.

Vizualnim kanalem, tj. prostfednictvim obrazii, barev, pohybu (herce, kamery) nebo téz
verbalnich znakd ptfenasenych vizualné (viz podkapitola 3.1 Charakteristika fi/mového
jazyka), pii¢emz verbalné—ikonograficky konstrukt vytvaii jeden komplexni celek
— verbalni/akusticka slozka nemiize byt osvojovana bez opory na vizudlni slozku a
naopak, coz je specifickym rysem AVP. Mluvime-li o textu audiovizudlniho dila, jedna se
0 tzv. kreolizované texty. V lingvistické tradici je kreolizovany typ textd definovan jako
text, ve kterém verbalni a ikonograficka slozka vytvafi jeden vizudlni, strukturni, smyslovy

a funk¢ni celek.

% Vlastni pieklad, David Kozak.

CINTAS, Jorge Diaz. Audiovisual translation comes of age [online]. Researchgate.net, 2008 [cit.
24. 04. 2021]. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/300855510 Introduction Audiovisual translation_comes of age
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2.1 AVP podle klasifikace prekladi

AVP povazujeme za samostatné stojici piekladatelské odvétvi, které podle

klasifikace prekladii mtizeme zatadit nasledovné:

= Vzhledem k tomu, Ze je AVP zpracovavan vyhradné pisemnou formou a to
s oporou 0 pisemné zapisy dialogi (dialogové listiny), tzn. ze vysledkem
ptekladu je pisemny zapis slouzici k nahrani dabingu, mluvime o pi‘ekladu
pisemné—pisemném (nahrany dabing bychom posléze klasifikovali jako
ustné—ustni preklad).

= Bereme-li v ivahu, zZe je pteklad zpracovavan s oporou o dialogové listiny,
muzeme AVP rovnéz klasifikovat jako tlumoceni z listu.

= Jako piekladatelé mizeme film piekladat i bez opory o dialogové listiny,
tj. film doslova na mist¢ tlumoc¢ime. Z hlediska klasifikace mluvime
se realizuje bez opory o text soubézné s promitanim filmu. Ve vétsing

pifipadti ma tlumo¢nik v§ak moznost se s obsahem filmu piedem seznamit).

Audiovizualni pteklad mizeme Klasifikovat rizné. Napiiklad vykladovy slovnik
L. L. Neljubova klasifikuje AVP nasledovné:*

,Preklad audiovizualnich dé€l spojuje prvky simultanniho, konsekutivniho

1 pisemného piekladu v mife stanovené cilem a druhem AVP: voiceover, dabing ad.*

AVP je tedy zteoretického hlediska mozné zafadit i k pisemnému a Ustnimu
piekladu. Celkoveé je zafazeni AVP do klasifikace velmi problematické a v zadné z teorii
neni exaktné stanoveno, k jakému druhu piekladu ho fadime. Dokonce se li§i 1 nazory
jednotlivych odborniki. Naptiklad N. K. Garbovskij definuje AVP jako Gstné—pisemny
preklad, A. P. Cuzakin a P. R. Palazéenko mluvi o &isté ustnim piekladu s prvky
pisemného. R. A. Matasov naopak mluvi o ¢isté pisemném piekladu, pticemz argumentuje
zpusobem piekladu dialogové listiny do cilového jazyka a jeji naslednou upravou. Jini
autofi se domnivaji a tato teorie je znac¢né rozsifend, Ze je AVP poddruhem uméleckého
prekladu, ponévadz musime pii prekladani zachovat autorsky styl, stylistickou zabarvenost

apod. Zajimavé je, ze J. D. Cintas stavi AVP do protikladu ptekladu i tltumoceni a vydéluje

4 NELJUBIN, Lev Lvovi¢. Tolkovoj perevod¢eskij slovar [online]. Nauka. Iskusstvo. Veligije,
2003. [cit. 09.04.2021]. Dostupné z: http://rus—yaz.niv.ru/doc/translation—dictionary/index.htm
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ho jako samostatné stojici obor. Rozhodujicim pro stanoveni Klasifikace AVP je

kazdopadné zpuisob jeho realizace.

2.2 Druhy audiovizualniho prekladu
Mezi hlavni (nejvyuzivangjsi) druhy audiovizualniho ptekladu fadime:

1) Dabing.

2) Voiceover.

3) Titulkovani.

4) Dalsi druhy AVP.

Mezi dal$i druhy AVP (bod 4) fadime naptiklad titulky pro sluchové postizené,
ptipadné zvukovy popis pro zrakové postizené nebo slepé (angl.: audiodescription).
Titulky i1 zvukovy popis povazujeme za obor perspektivni a hojné se rozvijejici. Rovnéz

sem fadime v ur¢itém ohledu specificky Goblintiv preklad.

Kazdy z vySe uvedenych druhti AVP uplatiiuje jinou miru synchronizace textl
vychoziho (VJ) a cilového jazyka (CJ). Klasicky, tzv. synchronni dabing je pravé vysokou
mirou synchronizace specificky. EXistuje nékolik typt synchronizace, kterym se dale

budeme vénovat v podkapitole 4.5 Uprava dialogii neboli synchronizovdni prekladu.

2.2.1 Dabing

Dabing je jednim z druhti audiovizualniho ptekladu. Jana Frydlova ve své publikaci
Maly [abyrint filmu definuje dabing jako pfevedeni mluveného textu filmu do jiného
jazyka, kdy je nejdtive vyhotoven pieklad pivodnich dialogti s oporou o dialogovou listinu
(ptekladatel musi vystihnout charakter a v€k postavy, Zanr, dobu piibéhu, redlie a jingé).
Ten je posléze upravovan tak, aby zistala zachovana nejen obsahova piesnost dialogt
(ekvivalentnost pifekladu) ale aby 1 promluva odpovidala origindlu (synchronnost
ptekladu). Dabing se objevuje spole¢né se zvukovym filmem koncem 20. let 20. stoleti.
Jedna se o velmi slozity a dlouhy proces, pod kterym rozumime proces piekladu filmovych
dialogli v originalnim znéni (VJ) do znéni jazyka piekladu (CJ). Hlavnim uméleckym
pozadavkem na dabing a zaroven jeho standardem je artikulacni i gestikulacni
synchronnost. Tviir¢i proces dabingu piedpoklada i sladéni délky jednotlivych frazi a

tempa i barvy hlasu herce.



Existuje n¢kolik druhii dabingu:

Zivy dabing je Geskym, respektive Seskoslovenskym, specifikem. Pfed natadenim
dabingu se knému bé&zné piistupovalo, pondvadz CS televize nedisponovala k jeho
nataceni potfebnou technologii. V disledku toho musela dabovat na Zivo. Pro piedstavu:
probihalo to tak, jako kdyz komentatofi mluvi pfimo pfi sportovnim utkani, které
komentuji. Soucasné s herci, ktefi se museli u stoleckt se sluchatky a mikrofony stfidat,
V extrémnich situacich se od nich dokonce odtrhavat, se zivého dabingu ucastnili rovnéz
dabingovy a hudebni rezisér nebo tzv. ruchari. Zivy dabing i pies veskerou vili a
profesionalitu nikdy neptsobil tak presvédcive jako dabing nataceny (nahravany doptedu).
Do dabovaného dila ,,utikaly* i nechténé zvuky, kroky stiidajicich se hercti, kasel, hlasité
dychéni aj. Natageny neboli piedtadeny dabing se zagina vyrabét az po roce 1964, kdy CS
televize ziskala potiebnou technologii. Na zivy dabing mizeme narazit i dnes. Uziva se
napf. na konferencich nebo festivalech, na kterych se promita film. Tlumoc¢nik film

prakticky simultanné tlumoci (vétsinou ma k dispozici dialogovou listinu).

Ve filmové teorii miuzeme vedle dabingu narazit i na pojem postsynchronizace,
téZ postsynchron, zavedeny Edwinem Hopkinsem®. I pies to, Ze u obou b&hem jejich
procesu dochazi k zaméné hlasu herce, se z teoretického hlediska nejedna o synonyma.
Postsynchornizace (PS) je proces nahravani dialogi ve studiu, bezprostiedné po natoc¢eni
filmu stejnym hercem a ve stejném jazyce. Pii dabingu (D) se dialogy nahravaji v jazyce
cizim. Zdaraznéme fakt, Ze dialogy mohou byt nahrdvany i v jazyce stejném, navzdory
tomu musime terminy D a PS rozliSovat: pod postsynchronizaci rozumime nahrani dialogii
stejnym hercem a pod dabingem nahrani dialogli hercem jinym. Opac¢nou metodou
postsynchronizace je tzv. playback, tj. metoda, pfi niZ je nejdiive nahrana zvukova slozka

a posléze je nahravan obraz (uziva se napiiklad pii nataceni hudebnich videoklip).

V praxi se postsynchronizace vyuziva zejména kvuli zlepSeni kvality zvuku, ktery
by idealn¢ m¢l byt bez rusivych elementd v pozadi (doprava, stavebni prace, Sumy okoli).
Tento zamérny postup je odborniky Casto nazyvan vokocentrismus (rus. sokoyenmpusm).
Jeho cilem je snizeni hlasitosti rusicl, jejich ¢astecné ¢i uplné vymazani, zdiraznéni
lidského hlasu, a tim i zvyseni jasnosti a srozumitelnosti dialogu. Z historického hlediska

byla Castym rusivym elementem kamera samotna. Ta pii nataceni vydéavala hlasité zvuky,

% Americka studia mimo jiné pfistupovala také k moZnosti vytvatet dvé verze scénaiti téhoz filmu:
verzi némou a mluvenou. Edwin Hopkins ptisel pak s mySlenkou ,,naroubovat“ cizi hlas na némy obraz.
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jez by bez nasledné tpravy zvuku znacné ovlivnily vyslednou kvalitu filmu.
V kinematografii se v§ak muizeme setkat s filmy i bez nasledné Gpravy zvuku a odstranéni
rusi¢u — obvykle scilem vyvolani autenti¢nosti filmového dila. Podotknéme, ze k
aplikovani postsynchronizace bylo piistupovéano Vv dasledku nedostate¢ného technického
vybaveni — hlu¢né kamery, ptipadné malo citlivé mikrofony. Nazory a postoje jsou ve
vztahu K postsynchronizaci/ptedabovani filmi rizné. V soucasnosti se néktefi filmovi
reziséfi pridrzuji nazoru, ze aplikaci postsynchronizace dochazi v urcité miie ke klamani

divaka. Navzdory tomu je ale ve filmové praxi hojné pouzivana.

Z technologického hlediska (procesu vyroby) navic vyd€lujeme dalsi druhy

dabingu: smyckovy (filmovy a televizni), kontinudlni nebo predtaceny dabing.

2.2.1.1 Dabingové spolecnosti

Dabingové spolecnosti se specializuji na zvukovou tpravu AV dél riznych zanrt.
Nezabyvaji se jen dabingem, ale i titulkovanim nebo voiceoverem. Zaroven poskytuji

sluzby jako napftiklad:

= Zhotoveni piekladu originalu, véetn¢ upravy dialogu.
= Herecké obsazeni v¢etné castingu.

= Rezii ¢eského znéni.

= Piepisy, technickou kontrolu, titulkovani.

*  Doplnéni ¢i rekonstrukei mezinarodnich zvukovych pasi.

O tom, co se bude piekladat, rozhoduje Klient, ktery si sluzby DS objedna.
V televizich se tomu vénuji tzv. programova oddéleni, provadéjici vyzkumy,
tzv. screeningy neboli méfeni sledovanosti pomoci people metri. V Ceské republice

existuje mnoho dabingovych studii s nejvétsi koncentraci v Praze.®

6 Zde wuvadime odkaz na seznam Ceskych dabingovych studii a  spole¢nosti.
Dostupné z: https://www.dabingforum.cz/viewtopic.php?f=105&t=8218
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2.2.2 \Voiceover

Voiceover nebo také ¢astecny dabing, komentaf, polsky, eventualné rusky dabing
nebo Gavriltiv pieklad’ se podoba spise simultannimu tlumodeni. Nejéast&ji je vyuZivan
u dokumentarnich filma ¢i ve zpravodajstvi. V pozadi filmu je slySet ztlumeny zvuk
originalu (VJ) a po mensi odmlce (obvykle 2—-3 sekundy) zac¢ina dabér odfikavat svou
repliku. Zajimavosti je, ze se zpravidla jedna o muze, malokdy se ptistupuje k dvouhlasové
metode, kdy hlasy hereCek piediikdva zena a hercti muz. Uziti voiceoveru nevyzaduje
téméi zadnou miru synchronizace, nebot’ se jedna o volné&jsi styl dabingu. Ve srovnani
s dabingem synchronnim je voiceover Casové méné narocny, coZ potvrzuje i Alexej
Kozuljajev, =zakladatel spolecnosti RuFilms a kurzu pro pickladatele AVP:
»Na voiceover 90minutového uméleckého snimku potiebujeme 2 dny, pokud

vyhotovujeme pieklad pro dabing, je zapotiebi tyden.«®

Dr. Ales Holub se domniva, Ze je voiceover ¢asto opomijen, pouziva se vsak stejné
Casto jako dabing synchronni. Ve srovnani s titulky pak uvadi, ze se pouziva dokonce
Castéji. Voiceover ma své specifické technické a umélecké pozadavky a jeho poslani je
jiné nez u dabingu a titulkovani. Kvalita provedeného piekladu se poté neposuzuje podle
stupné zachovani poctu slov/znakt originalu, ale podle stupné vérnosti, tj. predava-li text
prekladu to, co chtél mluvci fict. Vyhodou voiceoveru je ve srovnani s jinymi druhy AVP

to, Ze nejsme povinni dodrzovat pravidla synchronizace prekladu s origindlem (dabing)

nebo text prekladu zhustovat (titulkovani).

Kazda zem¢é ma ve vztahu k AVP své preference. Voiceover, tj. nahrani dialogt
vSech vystupujicich postav v cilovém jazyce jednim hercem (v nckterych ptipadech
i prekladatelem), zatimco v pozadi slySime ztiSené originalni znéni dialogd, nejvice
uplatiiuji Polsko a Rusko véetné né€kolika postsovétskych republik. K metodé voiceover se
nékdy pfistupuje zdmérné, pfevazné kvili vyjadfovanym emocim v dokumentech a reality
show, pfi snaze tyto emoce pfenést by se synchronni dabing stal kifeCovitym a znél by
nepiirozené. K rozhodnuti mize ptispét i chybéjici pas ME (zvukova stopa filmu, vCetné

ruchtl a sborti), jehoZz ptipadné dodé€lani by se zna¢né odrazilo na nakladech.

" Oznageni pouZivané prevazn& v ruském prostfedi. Pojmenovéano podle piekladatele a dabéra
Andreje Gavrilova. Oznaceni Gavriliiv preklad (rus. Ilepesoo I'agpuna) je oznaceni pro vSechny pieklady
namluvené metodou voiceover, nikoliv jen ty namluvené A. Gavrilovem.

8 JEVDOKIMOV, Nikita. Kak perevodat filmy, igry i serialy [online]. VC.ru, 2017 [cit. 27. 04.
2021]. Dostupné z: https://vc.ru/story/25642-translation-business.
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2.2.3 Titulkovani

Titulkovani — kratky pieklad dialogu ve VJ do CJ. Kratkost piekladu, respektive
jeho zhusténost, je specifickym rysem tohoto druhu AVP. Udéava se, ze by mélo dojit
k 20% az 40% redukovani textu piekladu ve vztahu k poctu znaki. Redukovani se tyka
redundantnich informaci, jejichz odstranéni nebrani porozuméni textu dialogu a situace.
Zhusténost prekladu je nezbytnd a jeji realizace probihd dvéma zplisoby: pomoci suprese
(potladeni, vynechani informace) a komprese (ptetransformovani, zhusténi informace),

¢imz v nékterych ptipadech dochazi k ochuzovani divaka.®

Piekladatelé titulkti jsou omezovani Casem i prostorem: nejcastéji jsou voleny
dvouradkové titulky umisténé ve spodni ¢asti obrazovky — prostorové omezeni; pificemz
by titulek nemél byt na obrazovce déle jak 6 s — Casové omezeni. V soucasné dobé
dochazi dokonce ke kraceni ¢asového intervalu na 4 az 4,5 s. Minimalni doba, po kterou
musi titulek ziistat na obraze, je 1,5 s. Znakové to odpovida pouziti maximalné 64 znaki
na dvouradkovy titulek. Tyto normy jsou stanoveny na zaklad¢ rychlosti ¢teni praimérného
divaka (primérna ¢teci rychlost je 200—300 slov za minutu/wps, v aplikaci na znaky pak
12 znakt za sekundu/cps). Pro nés piekladatele je pfi titulkovani rozhodujici pocet znakd,
ktery musime dodrzet — volime ekvivalentni synonyma, nikoliv ve vztahu k originalu, ale

k poc¢tu znakt, napiiklad substituce podstatného jména zdjmenem.

Titulky by nemély byt ani rychlé ani pomalé a mély by korespondovat s déjem,
rychlost by méla byt po celou dobu vysilani konstantni. Dojde-li ke zméné zabéru, mél by
se titulek zménit nebo zmizet. Plati to rovnéz pro pauzy v feci. V souvislosti s prostorovym
omezenim pripomenime vhodné ¢lenéni titulki, a to takovym zptsobem, aby déleni Ctenaie
neru$ilo. Miroslav Posta, autor publikace Titulkujeme profesionalné, vhodné rozdéleni

titulku oznacuje jako tzv. spravné umisténi enteru.'°

® Sylva Talpova ve své knize Kapitoly o dabingu (str. 51) uvadi srovnani dabingové a titulkové
verze filmu Kontrarozvédka a dochazi k zavéru, Ze titulkova verze je ve srovnani s dabingovou vzdy kratsi:
naptiklad TC 55:39-56:48 (doba celkem 1:09) D: 161 slov T: 122 slov, rozdil ¢ita 39 slov, tj. 24 %.

10 Divaci uptednostiiuji titulky, jeZ jsou ¢lenéné spravné a logicky. Titulky je vhodné rozdélit na
mistech, kde nastava i néjaky predél ve struktufe véty. Nedoporucuje se rozdélovat slova majici néjaky silny
vzajemny vztah — tfeba predlozka a podstatné jméno, pfislovecné urceni od piislusného piidavného jména,
pfijmeni od kfestniho jména atd. Nespravné zalamovani titulkid ztéZuje jejich vnimani.

Princip délenti titulkl je obvykle zapracovan i do redak¢nich pravidel riznych zadavateld.

Napfiklad Netflix uvadi redak¢ni pravidla na svych internetovych strankéach:
https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en—us/articles/115002884887—Czech-Timed-Text—Style—Guide
(Pozn.: v zalozce Timed text style guides 1ze nalézt redakéni pravidla i pro jiné jazyky. My uvadime CJ).
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2.2.4 Dabing nebo titulky?

Preferovani dabingu nebo titulkovani riznymi zemémi neni nic ptekvapivého.
Na jedné strané stoji zemé preferujici pouze dabing na strané druhé pak titulky, jejichz
preference jsou ovlivnény mnohymi faktory. Zemé preferujici dabing oznaCujeme za
,dabingové®, zemé ,titulkové™ jsou ty uptfednostiujici titulkovani. Preferovani jistého
druhu AVP neznamena nutné to, Ze dana zemé zahrani¢ni produkci vyhradné dabuje nebo

naopak titulkuje.

Dabing preferuji prevazné zemée zapadni Evropy, témi vyraznéj$imi, jez naprostou
vétSinu cizojazyénych filml pouze dabovaly a dabuji, jsou Francie, Italie, Némecko a
Spanélsko (véetné viech $panélsky mluvicich zemi).!* Jejich preference je zaloZena
pfedevéim na historickych udalostech (naptiklad v Italii/Spanélsku se na piikaz
Mussoliniho/Franca viibec nesmély promitat filmy s titulky; ve Francii mé& preference

dabingu kulturni opodstatnéni, hrdost Francouzi na svij jazyk).

Titulkovani upfednostiuji zemé, pro néz je charakteristicky vysoky procentualni
podil importovanych cizojazy¢nych filma, ¢imz vznikd stabilni poptivka po AVP.
Mluvime o Nizozemi, Slovinsku, Chorvatsku nebo skandinavskych zemich. V Belgii nebo
skandindvskych zemich jsou titulky poskytovany ve dvou ¢i vice jazykovych verzich.
Na vysoky podil titulkového prekladu ma vliv malé rozloha statu, respektive mala cilova
skupina, vyrazné niZ$i cena za pieklad, existence dvou a vice Ufednich jazykl (naptiklad

Belgie — francouzstina, némc¢ina, nizozemstina).
Preferovani titulkti nebo dabingu ovliviiuji nejriznéjsi faktory:

1) Socialné—ekonomicky: preference AVP ovliviuji faktory socialni (naptiklad
negramotnost cilové skupiny) a ekonomické (filmové distribuce se drzi
ekonomicky vyhodné€j§i metody, tj. podle vynaloZzenych nékladd).
Titulkovéani se upfednostiiuje pied dabingem pro jeho nékolikandsobné nizsi
cenu. Ekonomicky aspekt se tak stavd hlavnim rozhodujicim faktorem pouZziti
titulkovani nebo dabingu u zahrani¢ni produkce.

2) Kulturologicky: pfipadna nesynchronnost prelozeného audiovizualniho dila

nas presvédcuje o pfitomnosti ciziho elementu, ciziho jazyka a kultury.

11 Nekdy jsou tyto zemé sdruzovany pod zkratkou FIGS, tj. inicidlova zkratka vytvofena z nazvi
zemi (anglicky) France, Italy, Germany, Spain.
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3)

Nékteti odbornici se naptiklad domnivaji, Ze nivelaci prekladu
(vyrovnanim rozdili mezi origindlem a ptekladem, nejcastéji naturalizaci,
sociokulturni adaptaci) dochazi ke zkreslovani, ptip. k piekrucovani originalu.
Ideologicky nebo politicky: promitani filmi v cizim jazyce bylo mnohdy
zakazovano ,,Because of the evil effects that film release can produce on
society, tj. kvuli predstave, ze prostfednictvim cizojazy¢né filmové produkce

.12 Cilem bylo zesileni

dochazi k vyraznému, ddbelskému, ovliviiovani obyvate
role narodniho jazyka a naopak zeslabeni vlivu jazyka ciziho, pfedevsim

anglictiny.

V prubéhu historie se preference dabingu nebo titulkovani ménily a dodnes existuji

zem¢é uptednostiiujici titulkovani pted dabingem a naopak.

Preferenci AVP mohou ovlivnit také dalsi faktory, napt.:

1)

2)

3)

Psychologicky: skutecnost, ze divak neni vzdy schopen soucasné titulek precist
a zaroven sledovat d¢j filmu a rozvoj udalosti, pficemz ne vSichni divaci jsou
schopni Cist si titulky v duchu. Nékteti autofi dokonce uvadi, Ze nahlé objeveni
a zmizeni titulk® plsobi na divaky negativné a nékdy v nich vyvolava agresi.
Technologicky: titulkovy pieklad je na rozdil od piekladu pro dabing
zhusténéjsi, jedna se o kratké vylozeni smyslu promluv postav, ¢imz muize byt
pak divak ve vysledku pozbavovan nejmenSich detaili promluvy (nuance
dialogt, prvky humoru nebo ironie a dal$i). Navic se film s titulky automaticky
negramotné cilové skuping stava nedostupnym.

Esteticky: titulek jako takovy naruSuje estetickou stranku a celostnost filmu.
Divaci nejsou ve vétsingé piipadi schopni audiovizualni dilo pfijimat jako
celek. Vnimaji ho obvykle jako dva samostatné stojici celky — audio a vizualni.
Je-li pak v dané ¢asti filmu obsahlejsi dialog, divak se soustiedi spiSe na n¢j,
aby mu neunikl smysl promluvy, a obraz nesleduje. U filmu ale predpokladame
jeho celostnost, soulad zvukového a vizualniho kanalu, dialogii a obrazu,

pfi¢emz dosazitelnost celostnosti u titulkového zpracovani neni mozna.

12 SZARKOWSKA, Agnieszka, 2005. The Power of Film Translation. Translation journal.
Poughkeepsie N.Y.: Accurapid Translation Services, 9(2). ISSN 1536-7207. [cit. 20. 04. 2021]. Dostupné
z: http://translationjournal.net/journal/32film.htm.
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U dabingu je pak z estetického hlediska nutné dodrzet synchronnost piekladu
s origindlnim znénim. DosaZeni synchronnosti ptekladu mutze byt komplikovano
systémovymi rozdily jednotlivych jazyka (intonace, ptizvuk, délka, otevienost a zavienost
hlasek), nebo také pozici, ve které je herec pied kamerou (detailni zébér, oto¢en zady nebo
zabiran zdalky) ¢i  jeho artikulaénimi  odliSnostmi (ne/vyrazna artikulace,

zpomalujici/zrychlujici tempo feci).

Co se tyc¢e praxe v Rusku, zépadni produkce byla piedevsim dabovana.
Titulkovani, pfipadné simultanni tlumoceni, se vyuzivalo pouze u filma prezentovanych
na festivalech. Situace se méni na konci 20. stoleti, kdy se do Ruska dostava a doslova
zaplavuje trh zépadni, predev§im americkd filmova produkce nejriizngjsich kvalit.'®
Dochézi ke zménam v preferencich AVP. Dabing byl pii tak velkém mnoZzstvi filmi
neaplikovatelny a pfistupovalo se Kk metodé voiceover provadéné nasmlouvanym
dabingovym hercem nebo samotnym piekladatelem. K nejznaméjsim patii Andrej
Gavrilov, Alexej Michalov, Leonid Volodarsky nebo Dmitrij Puc¢kov. Voiceover byl kvuli
nizké kvalité ze strany teoretikll prekladu kritizovan. Podle slov R. A. Matasova je nizka
kvalita pfekladu zapfi¢inéna prevazné kradcenim terminil, coz se vyrazn€ podepisuje na
kvalité i vérohodnosti prekladii (k podobné praxi dochazelo i v Cesku, tzv. rychlodabingy),
divodem muze byt i nizké finan¢ni ohodnoceni piekladateld ¢i jejich nekompetentnost.
Voiceover byl upfednostiiovan pied dabingem pfedevsim diky jeho nizkym ndkladim a
rychlému vyhotoveni (pfekladatel byl schopen za 24 hodin vyhotovit 3 az 4 filmy). Rusové
st na n¢j zvykli a paradoxné ho berou jako pfirozeny zvuk kinematografu (ostatni zem¢
piekryvani zvukovych stop a dvoji znéni za pfirozené nepovazuji). S rozvojem filmové
produkce v Rusku vSak voiceover ustupuje dabingu, navzdory tomu je i tak hojné
rozsiteny. Podobné jako v Cesku i v Rusku jsou zastanci jednotlivych druhi AVP: jedni
uptednostiiuji voiceover druzi dabing. Titulky se vyhotovuji pouze pro jisté cilové skupiny
a obzvlasté kvili niz§im nakladtm.

V Ceské republice prevlada dabovani (téméf 3/4 poradi jsou dabovany) a samotna
CR je oznatovana za dabingovou velmoc. Diivodem pro to je podle Sylvy Talpové

jazykovy patriotismus Cechii a kvalitné obsazované dabingové role. Titulkovani v CR

13 Nékteré zdroje uvadéji, ze se v obdobi mezi lety 2001 a 2012 obsah zahraniéni produkce na
ruském trhu zvétsil az 67x. K roku 2016 napi. distribuce domacich filma v Rusku neptesahla hranici 20 %.

Dostupné z: https://vc.ru/story/25642—translation—business ; https://blickk.com/voicework
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prevlada u filma uréenych konkrétni cilové skuping divéka.!* Preferovani dabingu, véetnd
voiceoveru, nebo titulkll urcuje rovnéz zanr filmi (dokumentarni filmy, umélecké snimky

uréené pro filmové festivaly).

Dabing v Ceské republice upiednostiiuje 74 % divaka, pro titulky je kazdy desaty
Cech, pti¢emz miizeme sledovat riist oblibenosti a preference titulkovani u nejriizngjsich
filmovych zanrt, vcetné reklamnich sdéleni. I pfes vysoky procentudlni podil divakl se
najdou odptlrci dabingu oponujici nejCastéji ztratou paralingvistickych informaci,
nevérohodnosti ptekladu (cizinci mluvi cesky), okradanim divaka o pavodni zvuk dialogu
nebo dokonce o umélost dialogti. Na druhou stranu se prosttednictvim dabingu mize divak
S herci na platné ztotoznit diky tomu, Ze slyS$i svoji matefstinu, v n€kterych ptipadech mize
dokonce dabing pozdvihnout ptivodni kvalitu audiovizualniho dila tak, Ze ho doplni o
zvukové efekty, pfetvofi plvodni dialogy (bez zisahli do pivodniho smyslu), lepSim
hereckym obsazenim. George Sadoul zastava nézor, ze dobie provedeny dabing ma méné
nedostatktl nez titulkovani. NejpiesvédCivejsim argumentem svédcici pro dabing je pak

lepsi a snadn&;jsi sledovatelnost filmu.*® 16

14 Titulkové verze filmi jsou primarné uréeny tém divakiim, jiz vychozi jazyk plné& nebo &asteéné
ovladaji a sledovani filmu vyuzivaji pfedev§im pro trénovani znalosti ciziho jazyka. V soucasnosti se jedna
o0 hojné vyuzivanou didaktickou pomticku pfi vyuce ciziho jazyka. Diky pfitomnosti titulkti si mize divak
ovefit jemu neznamy vyraz, aniz by jej hledal ve slovniku. Titulky tedy slouzi jako technicka pomticka.
Z tohoto hlediska neni otitulkovany film vhodny pro divaka, jenz vychozi jazyk neovlada, a tudiz je odkézan
pouze na ¢teni titulkd.

15 (Jdaje z prizkumu NMS Market Research, ktery probéhl v ervenci 2018 na reprezentativnim
vzorku 520 respondentil ve véku 18—64 let. Data se sbirala on-line.

16 PILATOVA, Agéta, 2013. Dabing v pritvanu diskusi. Synchron. Zpravodaj Ceského filmového a
televizniho svazu FITES. Praha: FITES, 4(12), str. 5-6. ISSN 1213-9181.

Zde téz odkaz na ¢lanek Dabing nebo titulky publikovany na FITES, v némzZ se k dané problematice
vyjadiuji predstavitelé filmového primyslu. Dostupné z: https:/fites.cz/2013/12/23/dabing—vs-titulky/
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2.2.5 Titulkovani pro neslySici a zvukovy popis pro nevidomé

Potieba piekladu filmii pro sluchové postiZzené se objevuje soucasné se zvukovym
filmem ve 30. letech 20. stoleti a se snahou film takovému publiku ptedat. V roce 1947
kubansky herec Emerson Romero, ktery hral v nékolika némych filmech, skoupil prava na
nékteré z nich a vybavil je intertitulky, aby tak sledovani filmt sluchové postizenym lidem
zjednodusil. Nehled¢ na to, Ze intertitulky prodluzovaly promitaci ¢asy filmu, se tato
technika ujala. V roce 1950 pak v USA vznikl narodni fond filmu s titulky pro sluchové

postizené.

Rozdilnost mezi titulky klasickymi a titulky pro neslySici spatfujeme uz na pocatku
jejich tvorby. U titulkd pro neslySici se pozornost ud€luje piedevsim demonstrovani
zvukové stopy divakovi, ktera je zpravidla sloZena ze dvou ¢asti: cdsti lingvistické (dialogy
herct) a casti nelingvistické (hlas — jeho barva, ton a tempo, hudebni doprovod, Sumy a
ruchy). Divaci se sluchovym postizenim nejsou zvuky schopni pfijimat, a tak je AV dilo
doplnovano o nejriznéjsi symboly, ¢imz je divakovi umoznéno 1épe obsahu serialu/filmu
porozumét. Nékdy jsou titulky dialogii hercti umistény k postavé, které repliku pronasi (viz
obrazky ¢. 1-3)'7 nebo mohou byt vicetiroviiové ¢lenény, az do &tyi fadki. Navic jsou ve
srovnani s klasickymi titulky na obrazovce podstatné déle (vSeobecné je u slepych snizena

pramérna Cteci rychlost: méné jak 140-180 slov za minutu).

Piekladatel by se mél zaméfit pfedev§sim na ty Useky audiovizudlniho dila, ve
kterych herec vyrazné negestikuluje, piipadné nemé vyraznou mimiku.'® Typickym
nastrojem k vyjadreni napiiklad emociondlnosti postav nebo zmén v intonaci feci je pouziti
velkych pismen nebo podbarveni useku. Ironii nebo sarkasmus v titulcich oznacujeme

vykfiénikem nebo otaznikem v kulaté zavorce [(!), (?)]. Naptiklad:
Non, non ... tu n’es pas en retard(!)

Ne, ne ... nemas zpozdéni(!)*°

17 Zdroj printscreent z filmu Misto u move.
Dostupné z: https://www.semanticscholar.org/paper/Subtitles—for—the—deaf—and—hard—of—hearing%3A—
and—for—Toledo/318d5297a239ef26d7bdf6b8c6f935a75810c8ff#citing—papers

18 LLidé se sluchovym postizenim se pii rozhovoru s jinym ¢lovékem (i pfi sledovéni filmu) zamé&fuji
praveé na jeho mimiku a gestikulaci, které jsou ve znakové feci brany jako nosice vyznamu a jsou soucasti
komunikace. Jedna se o tzv. manudlni a nemanualni komunikaci/jazykové prostiedky znakového jazyka.
Dostupné z: http://ruce.cz/clanky/188—co—je—znakovy—jazyk—znakovana—cestina

19 Vlastni pieklad, David Kozik.
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4
Did you hear me? —

Il said get out.

Obrazek 1: Zabér z filmu Manchester by the sea, 2016, rez. Kenneth Lonergan. V ¢eském znéni: Misto u more.
Zpuisob zaznamendani dialogu postav titulkem.

Frin g inigill

Obrézek 2: Zabér z filmu Manchester by the sea, 2016, rez. Kenneth Lonergan. V Ceském znéni: Misto u more.
Jeden ze zpiisobii prenesent paralingvistické informace, konkrétné zvuk zvoniciho telefonu.

Co se tyce hudebniho doprovodu audiovizualniho dila, ten se zpravidla v titulcich
pro neslyS$ici neoznacuje. Vyjimkou jsou texty pisni, které jsou uvozovany kiizkem # nebo
poznamkou v kulaté zavorce (singing/zpiva) a textem pisné v kurzivé. Teoreticky je mozné
zaznaCeni symbolem noty & ¢i f. Text titulku ale mtizeme rovnéz umistit do horni ¢asti

obrazovky a doplnit o jméno interpreta a nazev pisné.

CSINGING) L ay me dowvwr?
by he old o=k Ttree

Obrazek 3: Zabér z filmu Manchester by the sea, 2016, rez. Kenneth Lonergan. V ceském znéni: Misto u more.
Zpuisob zaznamendni zpivaného textu.
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Pro zrakové postizené existuji specidlni verze filmi, které jsou doplnény o
zvukovou stopu s cilem této cilové skuping film zpfistupnit. Tzv. zvukovy popis chapeme
jako doplnéni filmu popisem jeho déje, zpravidla v prostoru mezi dialogy. Princip piekladu
filmu pro zrakové postizené spociva v uvedeni co nejvice informaci takovym zpiisobem,
aby nebyly naruSeny dialogy filmu, pficemz musi byt zachovana neutralita stylu
zvukového popisu, aby bylo docileno stejné reakce jako u divéka bez zrakového postizeni.
Popis obsahuje informace o scéné, dé¢ji, kostymech, mimice a gestikulaci postav aj.

Prvnim, kdo o Upraveé filmii pro zrakové postizené premyslel, byl Auguste Coppola.

V ruském prostifedi dokonce v roce 2016 schvalili zdkon stanovujici povinnost
Vv zptistupnéni filmu osobdm se zrakovym ¢i sluchovym postizenim. VSechna
audiovizualni dila musi byt vybavena zvukovym popisem (rus. mugrodopoosicka) i
skrytymi titulky. S pravidly ptekladu pro rusky zvukovy popis nas seznamuje
J. V. Alexandrova ve svém ¢lanku Perevod audiodeskripcii kak alternativa sozdanija
novogo opisanija s praktickymi ukazkami piekladu anglického serialu The Crown
(es.: Koruna, rus.: Kopona).?° V CR byl piijat podobny zakon uz v roce 2007, posléze byl

V letech 2012 a 2016 novelizovan.

V jistém slova smyslu bychom mohli pteklady pro sluchové nebo zrakové
postizené s odkazem na Fredericka Chaumeho oznacit za intralingvalni — upravujeme

pieklad ve stejném jazyce jiné kulture, respektive jiné cilové skupiné.

2.2.6 Preklad Goblina, Gobliniiv preklad

Pieklad Goblina miZeme definovat jako volny pieklad populdrnich filmi se
zaménénou zvukovou stopou origindlu uméle vytvorenym textem piekladu, nejcastéji bez
zavislosti na textu VJ a odkazujici na jiné filmy ¢i jejich hlasky. Tento specificky druh
AVP je zaloZen na vulgarismech, nepfiméfené familiarnosti pfekladu nebo dokonce na
jeho parodovéni. V Rusku je obzvlasté oblibeny a pro vyrobu verzi filmu v piekladu
Goblina poslouzila zapadni produkce napiiklad Pdn prstenii®t, Hvézdné valky & Matrix.

Pieklady Goblina vznikaji a jsou popularni v Rusku dodnes.

20 ALEXANDROVA, Jelena Vladislavovna, 2019. Perevod audiodeskripciji kak alternativa
sozdanija novogo opisanija. Mir nauki, kultury, obrazovanija. Gorno-Altajsk: RMNKO, 2(75), 493-495.
ISSN 1991-5497.

2L/ geském prostiedi rovnéz:

Par Parmenii: Spolecenstvo Zlutého tentononcu s péknou basnickou uvniti (Banda Trotl, 2004).
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Se vznikem Goblinova piekladu je spojovano jméno ,ruského
publicisty a piekladatele Dmitrije Puckova, jenz je povazovan za prvniho autora prevodu
tohoto typu. Rovnéz je zakladatelem studia BoZi jiskra (rus. Booicwes uckpa), jez pieklady
Goblina proslavily. Za nejpovedenéjsi jeho tvorbu je oznacovana parodie na trilogii Pana
prstent, v ptekladu D. Puckova pak Pdn prstenii: Banda a Prsten, Pan prstenii: Dvé
rozbourané véze a Pan prstenii: Navrat bezdomovce.”® D. Pugkov specialné pro trilogii
napsal dokonce novy scénafr, zménil ale tak ptivodni zanr fantasy na komedii. Je autorem
piekladi her a filmi (oficidlni preklady i preklady Goblina) do rustiny, pficemz cely tvlrci
proces dabovani fidil, ba dokonce sam nékteré role ztvarnil. Pieklady Goblina jsou
realizovany metodou voiceover a jejich smyslem je vysmat se a dovést k absurdité
nedostatecné tviir¢i schopnosti nejmenovanych piekladatel zahraniéni produkce do

rustiny vyvolané nevérohodnym piekladem, chybnou ¢i redundantni interpretaci (vlastni

poznatky, domnénky, vtipy) nebo také cenzurou rezimu.

A pro¢ pieklad Goblina? Goblin je pfezdivka D. Puckova, kterou dostal béhem
sluzby u policie. V dobé jeho sluzby jedny mistni noviny otiskly ¢lanek o policistech,
konajicich sluzbu v rozporu se zakonem, s titulkem Goblini v policejnich plastich.
Na zéklad¢ tohoto ¢lanku, respektive titulku, se zacali Puckov i jeho kolegové vzajemné
prezdivat Goblini. D. Puckov se s ptezdivkou natolik ztotoznil, Ze ji dnes pouZziva jako sviij
pseudonym. Zminme tedy, Ze preklad Goblina je oznaCeni pro parodizujici pieklad
D. Puckova. V soucasné dobé oznaceni zahrnuje rovnéz jakékoliv parodizujici pteklady
nejCastéji vyhotovené jeho nasledovateli. Sdm D. Puckov je autorem pouze 6 téchto
prekladt. V roce 2014 zacal pracovat na zesmésnujicim prekladu filmu Hobbit pod

pracovnim nazvem Xo6om unu ITymewecmsue é3a0—-nazao®* (Chobot: Vandr tam a sem).

Zajimavosti je, Ze sam D. Puc¢kov oznaceni preklad Goblina povazuje za nekorektni
a zavadi pojmy sprdavny preklad téz oficidalni preklad (dilo bylo ptelozeno v souladu se
scénafem, nedochazi ke zménam v jeho znéni) a zesmésnujici preklad (dilo je parodovano,

dochazi ke zménam pivodniho znéni).

22 S4m Dmitrij Puckov se nehlasi Cisté k ruské narodnosti, narodil se na Ukrajing, vyrtstal a
maturoval v Némecku, ale oznacuje se za Sovéta.

2 Vlastni pieklad, David Kozdk. Ruské nazvy filmd: Bracmenun xoney: Bpamea u xonvyo,
Bracmenun xoney: /lée copsannvie 6awinu, Bracmenun xoney: Bosgpawenue bomoica

24 Dostupné na YouTube kanale D. Pu¢kova: https://www.youtube.com/watch?v=U7-FOgOxHFE.
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2.3 Historie filmu a prvni naznaky dabingu ve svété

Film byva mnohdy oznacovan jako nejmladsi druh uméni, jehoz vznik byl
podminén technickymi objevy — vynalez kamery, filmového pasu. Za pocatek filmu jako
nového uméleckého odvétvi povazujeme konec 19. stoleti, kdy se v roce 1888 zacinaji
objevovat prvni kinematografické pokusy. StéZzejnim je ale pro kinematografii rok 1895,
na jehoz konci (28. prosince) bratfi Auguste a Louis Lumicrové uspotadali prvni vefejné
filmové predstaveni, tzv. Lumieriv kinematograf. Prvni kinematografick¢ snimky
napiiklad Lumiérovy Prijezd viaku, Pokropeny kropic, Zed’ aj. trvaly zhruba jednu minutu.
V tomtéz obdobi se kinematograf uchycuje i v Rusku, respektive v Ruském impériu za
vlady Mikulase II. Ten si filmové uméni zamiloval a polozil v Rusku zaklady filmového
archivu. Zajimavosti je, Ze uz za vlady Mikulase Il. dochazi k cenzufe a zabavovani
filmovych materiali. Pro podrobnosti o historii kinematografu v Rusku odkazujeme na

¢lanek Natasi Drubek—Mayerové Rozdenie kino v Rossijskoj imperii i kinocenzura.®

Musime vsak podotknout, ze filmy, jez se koncem 19. stoleti natacely a uvadély,
byly némé. V nékterych piipadech byly doprovazeny orchestrem a intertitulky. Za prvni
zvukovy snimek 1 pies to, ze byl prvoplanové némy a zvuk byl pfiddn az ex post, mnozi
autofi povazuji americky film The Jazz Singer uvedeny vroce 1927. Prvnim Cisté

zvukovym filmem je pak Lights of New York z roku 1929.

Néaznaky dabingu filma, tj. jejich ptekladu, se objevuji soucasné se zvukovymi
filmy. Zahrani¢ni publikum nebylo schopné cizojazyénému obsahu promitanych filma
porozumét, ¢imz vznikala potieba je piekladat. Prvni pieklady filmt byly zpracovavany
formou titulkd, mezi nimi Our General Servant (1898) a Uncle Tom’s Cabin (1904).
Pielozené intertitulky vSak neuspokojovaly potieby spojené s touhou porozumét obsahu
snimku dostatecné, a tak filmova studia pfistoupila k nataceni nékolika jazykovych verzi.
Mluvime o tzv. multilingvnich, mnohajazycnych filmech, coz je oznaceni pro rtzné
jazykové verze téhoz snimku. Prakticky filmovi producenti bud’ nasmlouvali herce ze
zemi, pro néz byl dany film urcen, nebo se herci pivodni verze ucili své repliky pielozené
do cilového jazyka nazpamét. Cely proces byl natolik nakladny, Zze se od n&j upustilo

a preslo se na dabing.

% DRUBEK, Natasa, 2017. Rozdenije kino v Rossijskoj imperii i kinocenzura. Vestnik VGIK.
Moskva: VGIK. 4(34), 160 stran. ISSN: 2074-0832. [cit. 23. 04. 2021]. Dostupné z: https://vestnik-
vgik.com/2074-0832/article/view/14597/11118.
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Na dabing, jenz chapeme jako pteklad filmu z vychoziho do cilového jazyka,
miizeme poprvé narazit v obdobi pied druhou svétovou véilkou a po ni?®, kdy vznikaji
preklady cizojazyénych filmu se snahou zpfistupnit je zahrani¢nimu publiku. Prvnimi
dabovanymi filmy (obdobi 30. let 20. stoleti) byly severoamerické produkce a dabovaly se
do némciny, Spanélstiny nebo francouzstiny. Uved'me naptiklad film Beggars of Life
(1928) nebo Interference (1928). Dabingu se zhostila velka filmova studia Metro Goldwyn

Mayer, Paramount Pictures a nebo 20th Century Fox.?’

2.3.1 Prvni naznaky dabingu u nas

V obdobi pied druhou svétovou valkou se dabuje uz i v ¢eském prostoru. Dabingy
se délaly vyhradné pro televizi a vysilaly se zivé (viz Zivy dabing). Prvnim dabovanym
filmem do &estiny byl americky film Trailing the Killer, Na stopé, (1933, rez. M. Gebert).?
Nasleduje Snow White and the seven dwarfs, Snéhurka a sedm trpaslikii, (1938, rez.
M. Jare$) a Konstantin Zaslonov, Nebezpecna kiizovatka, (1949, rez. M. Gebert).
V kazdém ptipadé nebyly dabingy cizojazyénych filmi ceskym divdkem pfijimény
pozitivné, protoze védel, ze se v ciziné mluvi jinym jazykem a fakt, ze cizi herec mluvi

¢esky, v ném vzbuzoval roz¢arovani.

Pielom 50. a 60. let minulého stoleti povazujeme za zlaté obdobi Eeského dabingu.
Vznikaji mistrné pieklady filmu, dabované kapacitami z fad herci, zavadi se pojem ceskd
dabingova Skola, jejiz poznatky piebiraji dokonce zahrani¢ni studia. Ocenuje se technicka
stranka, synchron a umelecka uroven dabingu (snaha dabingovych tviirct pfeménit dabing
na samostatné umélecké odvétvi). V roce 1949 vznika Studio pro upravu zahrani¢nich
filmt v Praze, pozdé&ji Studio Barrandov. Dabingové studio v Brné bylo zaloZeno v roce
1963. Dalsi dvé studia byla v Bratislavé (Stidio pre upravu zahrani¢nich filmov, pozdé&ji
Filmové §tadio Bratislava—Koliba dabing, zal. 1960) a Kosicich (zal. 1968). Celkem byla

v CSSR 4 dabingova studia, ktera spolu vyrazné spolupracovala. 50. 1éta s sebou pFinasi

% Ve filmové praxi jsou ale prvni pokusy o dabing prokazatelné i diive, kdy filmova studia
pfistupovala z diivodu nekvalitniho zvukového zdznamu filmu, pfipadné artikula¢nich vad herce k jeho tzv.
predabovani. Tyto pokusy jsou ale realizovany na trovni vychozi jazyk <> vychozi jazyk.

21 Pro zajimavost: prvnim dabovanym filmem do rustiny byl americky film The invisible man, rez.
James Whale, r. 1935.

28 Zajimavost: Miroslav Gebert film Na stopé sam ptelozil, nastithal, namichal, dokonce nékteré
role sam namluvil. Pozdéji pracoval na némecké verzi téhoz filmu (pozn.: CS filmova distribuce se v obdobi
mezi valkami specializovala jak na pieklady do CeStiny tak i do némciny).
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vzrast dabingové produkce (v Cislech ze 7 na 70 filmuti rocné). V 70. letech zasahuje oblast
dabingu totalitni cenzura projevujici se ve vybéru filmi nebo jejich upravé — zasahy do
prekladt ¢i jejich cenzurovani, vystiihavani jednotlivych ,,nezadoucich® scén z filmu
apod. (v né€kterych zemich je cenzurovani filmu aktualni i dnes, napiiklad v SAE nebo
jinych asijskych zemich). V roce 1968 po vpadu vojsk Varsavské smlouvy do CSSR
vznika iniciativa FITES (Cesky filmovy a televizni svaz), jejiz programovym prohlagenim
bylo odmitani ptekladani a dabovani pivodem sovétské produkce. Iniciativa se vSak

neujala a ¢eské znéni sovétskych filmu bylo vyrabéno i dal.

Po roce 1990 dochazi v disledku velkého proudéni zahraniéni produkce do CR
k obrovskému nartstu poétu soukromych dabingovych spolecnosti, tak aby byla pokryta
vysoka poptavka po dabingu. Dabing pfechdzi ze statni do soukromé sféry, vyroba
brnénského dabingového studia je zrusena a presunuta do Prahy, kvalita ¢eského dabingu
tlakem ze strany vysoké poptavky klesa. Snizeni kvality ovlivnily i tzv. rychlodabingy
(preklady pro VHS) — pieklad nebyl plné€ synchronni, dialogy se Cetly a original byl piekryt
jen &asteéné. V CR byl dokonce o rychlodabingu natoéen v roce 2020 dokument Krdlové

videa, v rezii Lukase Bulavy.

Na kvalité titulkd a dabingu se podili Cesky filmovy a televizni svaz (FITES),
Cesky literarni fond a dalsi organizace. Hodnotu dabingu zvy$uje Cena Frantiska
Filipovského za dabing, ktera se udéluje kazdoro¢né v Pieloudi, rodisti F. Filipovského.
Kazdy rok odborna porota nominuje 3 tituly v jednotlivych kategoriich?® a posléze vybira

ten nejlepsi — nominovat lze pouze dabing s premiérou v minulém roce.

2 FITES. Dabingové ceny [online]. FITES, 2021. [cit. 09.04.2021]. Dostupné z:
https:/fites.cz/akce—fitesu/ceny—frantiska—filipovskeho/
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3 Preklad filmu z teoretického hlediska

Predmétem audiovizuédlniho prekladu je filmovy dialog, ktery je definovan jako
verbalni komponent serialu/filmu. Pfistup k prekladu se lisi podle uplatnéné¢ho druhu AVP:
dabing, voiceover, titulkovani. Musime myslet na to, Ze uréeni kazdého druhu AVP je jiné
— u dabingu se zaméfujeme na jeho recepci sluchem, u titulkt zrakem. Navic dabing
predpoklada takovou jazykovou upravu, ktera by dabujicimu herci umoznila se se svym
proté&jSkem, jehoz ,,hraje”, ztotoznit. Pro titulkovani je naopak stézejnim dokonaly vybér
slov a stru¢né vyjadieni myslenek originalu. Oba druhy maji shodny cil — dosahnout
vérnosti piekladu a jeho pfirozenosti. Smysl se predava predevSim prostiednictvim

vizualniho kanalu, akusticky kanal je zde chapan jako jeho opora.

Hlavnim rozdilem ve srovnani AVP s piekladem ostatnich textd (uméleckych
i neuméleckych) je jejich urceni, kdy jsou texty AVP urceny, nikoliv ke ¢teni, ale k ustni
reprodukci. Dalsim rozdilem textu filmového dialogu je, Ze je pfedavan, jak piSeme vyse,
prostfednictvim dvou kanalt auditivniho a vizuadlniho, ¢imz se ve srovnani s klasickym
dialogem stavaji ty filmové vyznamové obsahlejsimi. Dalsi zvlastnosti filmového dialogu
ve srovnani s literarnim textem a zaroven dalsi jeho odlisnosti je fakt, ze text, ktery jako
prekladatelé dostaneme, neni rozd€len na kapitoly, odstavce atd., jedna se o souvisly text
bez naznaku jakéhokoliv dé€leni. V textu chybi naptiklad i autorské poznamky
(u divadelnich her scénické poznamky), které nam pomadhaji text spravné pochopit a
interpretovat. Autorské poznamky ¢i formalni déleni textu je u AVP substituovano

vizualnim kanalem.

Mluvime-li o filmovém piekladu, podotknéme, Ze ma mnoho spoleéného s tim
divadelnim. N¢ktefi autofi dokonce oba pieklady chapou jako blizké, ne-li totozné.

Coz potvrzuje i Véra Gorskovova s odkazem na Elizabeth Cary:

,Pieklad filmového dialogu (...) pfedstavuje Zanr piekladu, jenz je po formalni
strance blizky tomu divadelnimu. Je to podminéno analogickymi poZadavky kladenymi na

zabezpedeni pragmatického efektu predstaveni, prognézovani reakce publika atd.«

3 GORSKOVA, Véra Je. Perevod v kino. Irkutsk: Irkutskij gosudarstvennyj universitet, 2006. 278
str. ISBN 5-88267-233-3, 5.108-109.
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Podobnost mezi obéma danymi pieklady 1ze demonstrovat napiiklad na tom, ze
maji striktné stanovenou hranici délky (u inscenace 3 az 4 hodiny, u filmu kolem 90 minut)
a Ze jsou si texty formalné podobné (ptedpoklada se u nich jejich nasledna realizace pred
publikem, texty dialogii nejsou urCeny ke cCteni, ale k Gstni reprodukci). Nicméné
V. Gorskovova je povazuje | za dva samostatné zanry, nebot’ se rovnéz jistymi specifiky
od sebe odlisuji: inscenace je povazovdna za otevieny typ (divak je soucasti tzv.
svobodného pole mezi hledistém a jevistém a zalezi Cist¢ na ném, jak inscenaci bude
piijimat, respektive zjakého thlu pohledu ji sleduje) naopak kinematografie za typ
uzaviceny (tzv. svobodné pole absentuje. Dilo, jeZ sledujeme, vidime z Ghlu pohledu
reziséra nikoliv svého vlastniho, jak je tomu u inscenace). Navzdory tomu, Ze se svym
uréenim k nasledné realizaci oba zanry shoduji, zdraznéme, Ze realizace probihd jinymi
prostfedky — inscenace na scéné, film pies obrazovku. V zavéru vyzdvihuje mySlenku
S. L. Frejlicha, Ze je inscenace zanrem déje, literatura zdnrem popisu déje a kinematografie

zanrem predstavy dé¢je.

3.1 Charakteristika filmového jazyka

Stejné jako kazdé jiné umélecké dilo ma i film své vlastni vyjadfovaci prostfedky.
Audiovizudlni dilo, jak uvadime vySe i podle jeho nazvu, do sebe zahrnuje dva druhy
vyjadfovacich prostiedkii: auditivni a vizudlni prostiedky. Slova a véty 1 obraz, jednotlivé
zabéry filmu, maji stejnou vypoveédni hodnotu. Verbalni sloZka je ve filmu fazena linedrné
za sebe, tvoti véty, odstavce atd., pfi¢emzZ je navic doprovazena intonaci, gesty, mimikou
apod. Obrazy jsou fazeny linedrn¢ (Casova posloupnost) nebo paralelné (dva ¢i vice
pohledd soucasné) za sebe, skladaji se do tzv. montdznich tad, soutadi apod. Mluvime
0 filmové interpunkci — pomoci jemného piechodu nebo ostrého stiihu. Vyjadiovacim

prostfedkem je také montaz vnitrozabérova — choreografie, pohyby kamery, osvétleni aj.

Filmovy jazyk definujeme jako specificky druh textu — ucelenou, souvislou a
ukon¢enou  vypovéd’, ktera je vyjadfovana jak verbalnimi (jazykovymi),
tak i neverbalnimi (ikonografickymi) prostfedky. Filmové dialogy jsou verbalni slozkou
filmu, jiz chapeme jako fe¢ pronasenou herci. Re¢ hercti vychazi z textu scénéfe a do urité
miry je sjeho znénim totozna. Mnohdy je text scénafe ale béhem nataceni herci z
nejrizngjsich divodi modifikovan. Pro jazyk scénaie je typické, ze se pocita s jeho stni

reprodukcei, coz se odrazi na volbé jazykovych prosttedkii nebo syntaktickych vztahd,
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jez jsou voleny i takové, které by bez vizualni podpory byly v klasickém hovoru tézce
srozumitelné. Dialog ma putsobit pfirozen¢, nema zpomalovat d¢j, rusit jeho rytmus a
nem¢l by opakovat vizualni obsah zabéru. Ve vysledku je pak text filmového dialogu
lakonic¢téjsi 1 dynamictéjsi nez dialog klasicky. Zajimavosti je, ze se ptivodné filmové
dialogy odiikavaly jednotlivymi herci postupné (nejdiive jedna postava dokoncila svou
repliku a az pak pokracovala postava jina). Znaén¢ se tak filmovy dialog odliSoval od toho
klasického, pii némz si lidé skacou do feci, dokoncuji za sebe myslenky, mluvi najednou
atd. Zména piichazi s O. Wellesem, ktery vroce 1942 zadina pracovat S filmovym

dialogem tak, aby se v co nejvétsi mife podobal tomu klasickému.

Filmovy jazyk, respektive filmovy dialog, se od kazdodenni konverzace odlisuje
tim, Ze je zprostiedkovavan pro tieti osobu. Nékterymi autory je dokonce oznacovan za
samostatny a specificky zadnr komunikace, pro niz je charakteristickd urc€itd mira
spontannosti a lakoni¢nosti. Podle teorie o fecovych zanrech M. M. Bachtina bychom jej
zatadili mezi druhofadé feCové zanry (angl.: Secondary [complex] speech genres),
charakteristické tim, Ze se pii jejich formovani vyuzivaji prvotadé fecové zanry
(angl.: Primary [simple] speech genres). Aplikaci prvofadych feCovych Zzanra do
komplexu dila (filmového dialogu ¢i literarniho zpracovani) u nich ptedpokladame nabyti
nového smyslu (kontextu) ale rovnéz pozbyti smyslu reality, ke které se ptivodné vazal.
Vezmeme-li napiiklad osobni korespondenci zasazenou do dé&je romanu, stava se tento
prvorady fecovy zanr druhofadym, pficemz si svou formu a vyznam zachovava pouze v

roviné romanu.3!

Filmové vyjadiovaci prostfedky zkouma filmova estetika se zamétenim na jejich
specificnost a konkrétni vyuZivani vcetné vztahu filmovych VP k VP ostatnich druht
uméni, které rovnéZ film vyuzZiva = vyuZzivani prvoradych feCovych zanrti podle M. M.

Bachtina, coz potvrzuji i Frydlova a Bernard v Malém labyrintu filmu:

31 BACHTIN, Michail Michailovi¢. Speech Genres & Other Late Essays, (pielozil Vern W. McGee)
[online]. Austin: University of Texas Press, 1986 [cit. 10. 04. 2021] Dostupné z:
https://newlearningonline.com/literacies/chapter—8/bakhtin-on—genre.
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,»Vyjadfovaci prostfedky jsou nezbytné k tomu, aby myslenka dostala formu, jejiz
pomoci miize byt sdélovana a chapana (...) Film pouziva Fady vyjadiovacich prostiedku
jinych uméni (slovo a dramatickou stavbu prozy, poezie a dramatu, herectvi, divadla,
obrazovou kompozici, sochafstvi, malifstvi, fotografie, hudbu apod.), ale pretvari je
podle svych potieb. Jeho osobitost spociva v kombinovani téchto vyjadiovacich

prostiedkii v dynamicky, obrazové zvukovy odraz skute¢nosti svéta.*3

Verbalni slozka filmu nemusi byt nutné€ realizovana pouze prostiednictvim dialogu.
Je realizovatelna rovnéz prostiednictvim monologu nebo i polylogu, nicméné dialogicka
forma je pro audiovizudlni dila nejtypictéjsi a nejcastéjSi. Monolog neni pro film pfilis
typicky a jeho uziti je omezené. Ve srovnani s dialogem se jedna pak o samostatné
rozvinuté vypoveédi, jeZ maji vnitini motivaci, a ackoliv jsou monologické, vzdy mayji
svého adresata (herec se obraci k sobé samému, k nepiitomnému partnerovi nebo
k rekvizité). Nejcastéji je monolog asynchronni, tj. fe¢ herce neni doprovazena vizualné

pohyby jeho ust, herec naptiklad ¢te a my slySime obsah nebo se jedna o vnitini hlas herce.

Monolog mé urcitou podobu s komentarem.

Piekladatel by m¢l mit na paméti, Ze je filmovy jazyk tvofen z verbalnich i

neverbalnich znak, které rozdélujeme do 4 zakladnich kategorii:

1) Verbalni znaky piedavané vizualné: nejruznéjsi typy texti — napisy,
prospekty, cedule, titulky v novinach nebo i uvodni a zavére¢né titulky.

2) Neverbalni znaky piedavané vizualné: piedev$im mimika a gestikulace
hercti, pohyby téla apod. Obecné vizudlni kanal celkové, tj. cely obraz
zachycovany kamerou.

3) Verbalni znaky piedavané akusticky: promluvy herci prostiednictvim
dialogu, monologu ¢i polylogu, pisnové texty.

4) Neverbalni znaky piedavané akusticky: napiiklad hudba, Sumy a ruchy.

Piipomenme, ze audiovizualni dilo, pracuje s nékolika informacénimi kanaly,

jejichz prostifednictvim ptenasSi sviij obsah sdéleni, ¢imz bychom jej mohli oznacit za

multimodalni, tj. spojeni verbalniho jazyka s postojem téla, gestikulaci ¢i mimikou herce:

%2 FRYDLOVA, Pavla, BERNARD, Pavel. Maly labyrint filmu. Praha: Albatros, 1988. 510 stran.
ISBN: 13 734-88, s. 474.
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»Moderni film do sebe zahrnuje nejen vypoveéd uskute¢iiovanou pohybujicimi se
obrazy, ale rovnéz do sebe zahrnuje slovni sdélovani, hudebni doprovod nebo aktivizaci

netextovych odkazi piipojujicich k filmu mnohotvarné smyslové struktury. 3

Filmovy dialog navic pracuje sekven¢né, pficemz se piedchozi kontext rozsifuje o
dalsi kontext nésledujici repliky. Dalo by se také fict, ze kromé auditivniho a vizualniho
kandlu filmovy dialog vyuziva pro pienos i jiné kanaly jako naptiklad intonacni,
parajazykovy (gesta, mimika, vySka hlasu, tempo fec¢i, kladeni pauz) nebo situaéni.
Vzhledem k tomu, Ze se filmovy dialog realizuje prostfednictvim nékolika kanald, je

vvvvvv

tak aby byla interpretace mluveného textu piesna a adekvatni.

Zopakujme tedy fakt, Ze je filmovy jazyk tvofen nékolika prostfedky a nesmime jej
tedy chapat pouze lingvisticky, ale jako celek. Dané tvrzeni podporuji i slova ruského
filmového teoretika V. N. Zdana, ktery predklada fakt, ze filmovy dialog ovliviiuje d&j,
nékdy jej mize i vyvracet a naopak. Dialog se jevi jeho organizac¢ni slozkou. Z toho
vyplyva, Ze se dialogy a d¢j vzajemné dopliuji a vytvareji kompozicné jednotny celek.
Myslenky mohou byt vyjadiovany bud’ ve schématu od slova pres déj znovu ke slovu, nebo
od déje pres slovo znovu k déji. Zavérem je presvédCen, ze feCovy a fyzicky projev herce
stoji na roving, nelze je stavét do protikladu ¢i vzajemné podfizovat — dosSlo by tak

K nerovnovaze.

3.2 Specifika filmového prekladu

Pii ptekladu pro dabing, pfipadné titulkovani, nejde jen o pouhy pieklad ptivodniho
znéni, ale o jeho vnitini Gpravu. Pieklad seridlu/filmu by mél odpovidat mentalité cilové
kultury, mél by ji byt srozumitelny, respektive by nemél byt naro¢ny na pochopeni obsahu
apod. Cely pieklad musime upravit nasledovné tak, aby byl synchronni s hercovym
projevem v obraze. Podle némeckého lingvisty a piekladatele Paula Kussmaula by mél
preklad byt pfizpisoben védomostem, ocekdvanim, hodnotdm a normam clent cilové

ey

skupiny neustale ovliviiovanych kulturou, ve které iji.>* Tato skuteénost preduréuje fakt,

3 GORSKOVA, Véra Je. Perevod v kino. Irkutsk: Irkutskij gosudarstvennyj universitet, 2006. 278
str. ISBN 5-88267-233-3, s. 79.

3 KUSSMAUL, Paul. Training the Translator. Amsterdam: John Benjamins Publishing Company,
1995. str. 177. ISBN: 9789027216090.

27



ze funkce nebo jednotlivé pasdze vychoziho textu, mohou byt bud zachovény,
ptipadn¢ upraveny ¢i Gplné zménény. V Gvodu kapitoly 3.2 bychom dale radi citovali

autorku publikace Perevod v kino Véru Gorskovovou:

»dpecificnost dabingu jako druhu piekladu spociva v nezbytnosti piipravy
adekvéatniho textu v cilovém jazyce opatfené¢ho artikula¢ni synchronnosti hercti s vizualni

slozkou filmu a dodrZzenim tempa feci a délek jednotlivych promluv.*
¢iuryvek staté¢ Quality standards in dubbing: a proposal od Fredericka Chaumeho:

,Jakykoliv text je vystavovan jistym pravidlim a konvencim Zanru uréité kultury a
epochy, absence ocekdvanych elementl (nedostatecnd synchronizace dabingu

filmt/serialtl) mize byt divakem pfijimana jako negativni mechanismus.*

Podle vyse citovaného se v ramci AVP (dabingu) vydéluji standardy, jichz se

musime drzet:

= Synchronizace (vSechny druhy) + Souvislost mezi tim, co vidime a co slySime.
= VystiZznost originalu (obsah, forma, funkce).

» Technicka stranka dabingu (stoji mimo ptekladatelovu praci, netyka se ho).

Mezi autory vSak panuje jista mira nejistoty ve vztahu ke standardtim — jedni uptednostiiuji
synchronizaci, jini zase realisticnost dialogl. Pfesvédcujicim argumentem je tvrzeni, Ze,
budou-li gesta, intonace a dialogy vérohodnymi a pfirozenymi, divak bude vici pfipadnym

nesynchronnim dialogtim tolerantné;jsi.

Bé&hem prekladatelského procesu tedy jako prekladatelé musime dbat na to, aby byl
text AVP synchronni, tj. aby se shodoval ve vztahu k délce promluv, pohybim rti a
pauzam v feci s témi v pivodnim znéni. V souladu se synchronizaci by mél byt preklad
vyhotovovan tak, aby se co nejvice hlasek vychoziho jazyka (VJ) shodovalo s hlaskami
jazyka cilového (CJ). Mimoto ptizpiisobujeme text CJ takovym zplisobem, aby odpovidal
nejen délce promluvy herce, ale i1 otevienosti hlasek, eventudlné poctu slov ¢i vét.
Nejsme-li pak jako piekladatelé omezovani Casové, pieklad nemusime synchronizovat
(jako naptiklad u voiceoveru, u néhoz vyhotovujeme pteklad tak, aby co nejvice odpovidal
obsahové informacni strance VJ). Dilezity je rovnéz zanr filmu, jehoz charakteristika se
musi v pfekladu projevovat. Je-li hlavni funkci filmového jazyka prvoplanové zabava,

musi se to odrazit 1 na jeho ptrekladu.
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Ptekladatel ¢asto pti audiovizualnim prekladu voli strategii adaptace textu nez jeho
preklad. Mluvime o naturalizaci neboli sociokulturni adaptaci vychoziho jazyka
piipadné lokalizaci, tj. proces, pii némz text audiovizualniho ptekladu pfizpisobujeme
normam, sympatiim a antipatiim odli$né cilové kultury. Dany proces povazujeme za jednu

ze zékladnich piekladatelskych norem dabingu a synchronizace.®®

NejduleZitéjSim elementem prekladatelovy prace je uvédoméni si pro koho
preklada (méjme na paméti, Ze to, co je pro jednu kulturu normalni a pochopitelné, pro

druhou byt nemusi), pficemz se piidruzujeme nazoru FrantiSka Fuky:

»Mou filozofii je, ze kazda véta ve filmu by méla byt pieloZzena takovym zptsobem,
aby primérny Cesky divak pii sledovani téze scény zazil pfiblizné tytéz pocity jako
pramérny divak v zemi plivodu filmu.*

Predved’'me to na nésledujicim ptikladu: Doktor méfi pacientovi krevni tlak a
sdéluje mu jeho vysi: Treize—huit, c’est trés bien. Pti doslovném piekladu Trindct lomeno
osm, to je velmi dobré jednak piekro¢ime pocet znakd (original 29/doslova 38) a navic

nepieneseme francouzskou reélii z medicinského prostiedi.®

Promluvu lékaie je tfeba upravit znakové i slovy tak, aby byla ve shodg, co se poctu
znakd tyce, ale aby byl rovnéz zachovan smysl promluvy. Navrhujeme napiiklad:

Ujde to, sto tricet na osmdesat (31 znaki).

35 Mnozi filmovi producenti z rliznych zemi zachazi s lokalizaci zahrani¢ni kinematografie (jejich
ptizpusobenim cilové kultufe) az opovrzenihodnym zpisobem. Domnivaji se, Ze divak neni schopen a ani si
nepieje pochopit cizi kulturu a za kazdou cenu vse ve filmu méni: pfejmenovavaji postavy, zjednodusuji a
zmekeuji jazyk, cenzuruji nasili, erotiku, odstranuji i ty nejmensi kulturni odli$nosti, ve finale cely snimek
od zakladu predélaji. Na kinopoisk.ru se v ¢lanku k této praxi vystizné vyjadiuji: Ilpasuno rokaruzayuu Nel:
Bce spumenu — uouomsi, V piekladu: Pravidlo lokalizace ¢. 1: VSichni divaci jsou idioti. (brano samoziejme
s nadsazkou).

ZAKREVSKAJA, Anna. Trudnosti perevoda: Kak menjajut filmy v prokate za rubezom [online].
Kinopoisk.ru, 2016 [cit. 10. 04. 2021]. Dostupné z: https://www.kinopoisk.ru/media/article/2839624/

% Uryvek z francouzského filmu La Maladie de Sachs, rezie Michel Deville, rok 1999.
Priklad prevzat z publikace Perevod v kino Véry Gorskovové. Vlastni preklad, David Kozak.

Zde uvadime odkaz na dalsi pfipady kulturni naturalizace, ne vzdy upln¢ zdafilé; dostupné z:
https://www.dabingforum.cz/viewtopic.php?f=99&t=14449&start=0
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»Protoze mluveny projev vniméme nejen sluchem, nybrz i zrakem, je tfeba se
vyvarovat napadnych neshod zvuku s obrazem. Tyka se to zejména poslednich slabik
na konci véty nebo vétného useku, pied pauzou vibec, kdy si disharmonii mezi viditelnym
pohybem mluvidel a slySenym slovem dobie uvédomujeme a pocitujeme ji nelib¢.
Nemén¢ dilezité je umisténi dirazu nebo vétného ptizvuku v dabované verzi ve shodé

s doprovodnym hercovym gestem. Nedostatky vyniknou zejména v detailnim zab&ru.*’

Pti prekladu pro dabing vybirame zkratka v cilovém jazyce takové ekvivalenty,
se musi vyslovnosti shodovat s origindlem. Rozhodujici je rovnéz rytmus feci, gestikulace

i mimika ¢i situace, pfi které k rozhovoru dochézi, ad.

vvvvvv

jejim prostiednictvim presvédéujeme divaka o skute¢nosti, ze slova, ktera v zabéru herec
vyslovuje, nejsou slova piekladu, nybrz jazykem originalu. Divak by zkratka nemél mit
pocit, Ze se jedna o pieklad. Mira synchronizace zavisi na zanru audiovizualniho dila.
V ramci kinematografie rozliSujeme 3 nejcastéjsi zanry: kreslené filmy, televizni serialy a
filmy. Mluvime-li o mife synchronizace u kreslenych filmu, jeji vyuziti je takika
minimalni. U postav kreslenych filmt nema téméf zadné opodstatnéni, a to z divodu, ze
vétSina hrdinti tohoto filmového Zanru v pravém slova smyslu nemluvi, jen otevira pusu,
mnohdy dokonce zcela ndhodné€. Synchronizaci vV rdmci tohoto Zanru uplatnime pouze
Vv pfipadé délky promluv tak, aby mluvici postava, neméla zavienou pusu. Eventudlné se u
kreslenych filmi mizeme zaméfit napiiklad na synchronizaci bilabialnich souhlasek
kinetickd (sladéni pohybu téla a promluvy). Kreslené postavicky maji tendenci vyrazné
a Casto gestikulovat s cilem upoutat pozornost. Ma-li byt text piekladu adekvatni, méla by

se kineticka synchronizace v promluvé postav promitnout.

U televiznich serialt a filmt je to s mirou synchronizace jiné, zpravidla se aplikuji
vSechny jeji druhy. Synchronizace by méla byt u obou uvedenych zanrG dokonala,
od souladu labialnich souhlasek, otevienych/zavienych samohlasek po pauzy v feci.

Shodovat by se mély i slabiky, pocet slov, délka vét nebo i artikulacni pohyby.

37 Pievzato z prispévku Z. Sochové v Casopise NaSe Fe¢ (r. 54, & 3) na str. 161-164:

SOCHOVA, Zdeiika. K filmovému dabingu [online]. Ustav pro jazyk &esky, Akademie véd CR, 1971 [cit.
10. 04. 2021]. Dostupné z: http://nase—rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=5567
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Synchronizaci do jisté miry ovliviiuje rovnéz vek cilové skupiny, to znamena, pro
jak staré publikum je vysledny produkt ur¢en. Détska cilova skupina neni na synchronizaci
ve srovnani s dospélackou tolik naro¢na. Dilezity je pro ni piedev§im dé&j serialu/filmu.
S naristajicim vékem cilové skupiny ale potfeba synchronizace roste a jeji kvalitni

provedeni se poté odrazi v hodnoceni vysledného produktu.®

Miru synchronizace ovliviiuje rovnéz zvoleny druh AVP. Napftiklad u voiceoveru
se nesynchronizuje vibec a pieklad se zamétujeme na co nejvetsi vystizeni originalu.
Adekvatni pfenos origindlu je samoziejmé cilem vSech piekladii, nicméné u voiceoveru
nejsme limitovani vybérem ekvivalentd tak, aby pasovaly tzv. na pusu. Pti synchronnim
dabingu je to vSak Zadouci, proto, je tieba zaméfit se na sladéni artikula¢nich pohybu a
rytmu piekladu. Pro titulkovani je naopak stéZejni zhustovani ptekladu prostfednictvim

suprese a komprese (podrobnéji v podkapitole 2.2.3 Titulkovani).

V kazdém piipad¢ neni prace piekladatele hodnocena z hlediska ptekladatelského
procesu, nybrz z hlediska vysledného produktu, do n¢hoz zahrnujeme rovnéz vykony

dabingovych herct a Gpravcei dialogii.

3 CHAME, Frederick, 2004. Synchronization in dubbing: A translational approach. Topics in
Audiovisual Translation. Amsterdam: Benjamins Translation Library, 56, str. 35-52. ISSN 0929-7316
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4 Preklad filmu z praktického hlediska

Podle slov Sylvy Talpové, autorky knihy Kapitoly o dabingu maji tvirci ¢eského
znéni k dispozici originalni obrazovy a zvukovy zadznam daného seridlu/filmu. Zvukovy
zaznam je slozen z nékolika stop — a sice stopy s originalnim dialogem, zvukem, ruchy,
sbory. VSechny tyto stopy hromadné oznac¢ujeme jako mezinarodni pas (Music & Effects,
zkracené ME), na némz jsou nahrany vSechny akustické prvky (napft.: cinkot sklenicek,
zvuk kroki, otevirani dveii, hudba nebo pisné). Mezi stopami mtizeme nalézt rovnéZ stopu
s cistymi dialogy, 1j. dialogy nesmichané s ruchy. Rovnéz byva poskytovan dialogovy
scénaf, tzv. dialogova listina. Pfeklad pro dabing ma své specifika — kromé¢ autenticity déje
s maximalnim zachovanim faktického obsahu dialogti musime v ¢eském piekladu pouzit
stejny pocet vét jako v origindle, idedln¢ 1 stejny pocet znakll se stejnymi/podobnymi
slabikami a rovnéz zachovat rytmus originalu (viz synchronizace). Vseobecné plati
pravidlo, ze jedné véte v originalu odpovida jedna véta v cilovém jazyce. Pokud je souvéti
V origindlnim znéni, mélo by to byt zachovdno i v piekladu. Dvé kratké véty se

nedoporucuje spojovat do jednoho souvéti.

Dilo prichazi do redakce celistvé. Vyroba Ceského znéni zacind tam, kde prace
vyrobniho §tabu zahrani¢niho filmového studia skoncila. Vybrany potad prichézi
komeréni cestou (koupé vysilacich prav) do redakce a dalsi kroky spocivaji v opa¢ném
vyrobnim procesu (vstupni technické kontrole, rozlozeni pofadu na obrazovou a zvukovou
slozku, Upravé obrazového/zvukového materidlu podle technické kvality a vysilacich
pozadavkl, piekladu a vytvofeni zvukové slozky ve znéni CJ a po jejim nahrani

zkompletovani pofadu — spojeni obrazové a zvukové slozky).

Na vyhotoveni zakazky ma dabingové studio vyclenény ¢as kolem 4 tydnd. Vyroba
90minutového filmu je rozdélena nasledovné: tyden na pieklad, tyden na Gpravu dialogt,
posledni dva tydny trva nato€eni dabingu, v¢etné hereckého castingu, a vysledné mixaze.

Samoziejmé se da dabing vyrobit i rychleji, ale standard dodani je 4 tydny.
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4.1 Jak se déla dabing?

Celkova doba poskytnuté prekladateli na vyhotoveni piekladu je rtizna. NejCastéji
je podle slov vedouciho odboru pro dabing Studia Barrandov Lukase Krpaty, na seznameni
se s obsahem audiovizualniho dila a vyhotoveni ptekladu ptekladateli poskytnut jeden
tyden. Na upravu dialogt je pak vyclenén dalsi tyden. Piekladatel pracuje pievazné
s dialogovou listinou. Praci prekladatele bychom mohli rozdélit na tyto etapy: ziskani
materiald od dabingového studia, revize dialogovych listin, v¢etn¢ ¢asovani, pieklad,

synchronizace, korektura a revize piekladu, odevzdani zpét dabingovému studiu.

V ramci revize dialogovych listin piekladatel kontroluje, zda jsou dialogy
kompletni a zda sedi na¢asovani promluv. Existuji i ptipady, kdy TimeCode (TC) chybi
uplné a je na ptekladateli, aby ho doplnil. Bez piesného nafasovani promluv neni
dabingovy herec schopen text namluvit. Zdiraznéme fakt, ze k tomu v praxi ¢asto dochazi

a kompletni dialogova listina se spravnym nacasovanim je spise vzacnosti.

Po vyhotoveni piekladu se pfistupuje k tzv. synchronizaci ptrekladu (zejména tato
etapa odliSuje AVP od piekladu béznych textd). Jak stoji v kapitole 3 Preklad filmu
z teoretického hlediska a dale v podkapitole 4.5 Uprava dialogii neboli synchronizovini
prekladu, promluvy se musi shodovat s pohyby rtt, t€la, mimikou i gestikulaci herce v co
nejvétsi mozné mitre, musi byt ale zachovan i smysl originalu. Rovnéz poznamenejme,
ze se dobry pieklad nesmi dé€lat zpusobem slovo za slovo. Prekladatel naopak musi
pochopit, co véta v daném kontextu znamena, pro¢ ji doty¢ny fika, a pak si uvédomit, co

by v totozné situaci fekl Cech.

Nasleduje etapa revize a korektury ptekladu. Pieklad dabingové listiny se predava
ke kontrole a revizi redaktorovi. Cely proces probiha ve spolupraci s ptekladatelem.
Idealné by s nim mél redaktor v§echno konzultovat. Zrevidovany pieklad se pak odevzda

dabingovému studiu.

Existuji 1 dalsi déleni prekladatelského procesu, mnohé maji vSak spole¢né. Véra
Gorskovova ve své publikaci Perevod v kino rozlisuje napiiklad u prekladatelského

procesu pro AVP 2 faze:
1. faze — pteklad plivodniho znéni s ohledem na délku trvani promluvy.

2. faze — vytvoteni presného piekladu filmovych dialogtl, ktery je ekvivalentni ve

vztahu k piivodnimu znéni a v souladu se stylem a charakterovymi rysy postav.
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Jak uvadi Gorskovova, AVP probiha ve dvou fazich, pficemz 1. faze predstavuje

pieklad z VJ do CJ a 2. faze pak vnitiné jazykovy pieklad.

Frederick Chaume pracuje s podrobnéj$im schématem, ve kterém Obecné plati, Ze

dabingovy proces prochazi nasledujicimi stadii: (viz diagram nize, obrazek ¢. 4):

Televizni stanice
Producent . . Y
Zarazeni zahrani¢ni Dabingova spoletnost
produkce do programu, PFidéleni prekladu
opatreni licence a zadani prekladateli

prekladu dab. spol.

Autor a vlastnik
audiovizudlniho dila v
ptvodnim znéni

Prekladatel
Vyhotoveni prekladu, v
nékterych pripadech i
Uprava dialogt

Upravce dialog Il. Upravece dialogdi

Segmentace a nacasovani
textu prekladu, véetné
rozmisténi symboll

Prace s prekladem a jeho
Uprava tzv. na pusu

Dabingova spolecnost R .
8 P Televizni stanice

Vyroba dabingu, spoluprace g 2l Zafazeni pofadu do
s dabingovymi herci, zvukafi Ziskani fI!’]ah‘llhO Pmdul(tl,l s programu televizni stanice
ad. vyrobenym ¢eskym znénim

Obrdzek 4: Schéma cesty filmu/seridlu  podle Fredericka Chaumeho v  jeho publikaci
The Audiovisual translation: Dubbing.

Televizni stanice nebo jeji distributor rozhodne o zafazeni zahrani¢niho
audiovizualniho dila (serialu/filmu) do svého programu. Prvnim krokem je ziskani vysilaci
licence (Broadcasting license) tedy prava k promitani daného potadu, v niz je mimo jiné
uveden mozny pocet promitani roéné. Dabingové spole¢nosti je poté zadan pozadavek na
dabing televizniho programu do cilového jazyka. Ta vyhleda ptekladatele a realizuje

kompletni produkéni proces: rezii, dialogy, zvuk ad.

Prace prekladatele spociva v pielozeni dialogové listiny poskytnuté DS. Pod
pojmem dialogova listina rozumime piepis pivodniho znéni, coz piekladateli v mnohém
uleh¢i préaci s prekladem. Dialogova listina muize byt doplnéna o pokyny spojené
s piekladem: které pasadze ne/maji byt dabovany, které pasdze ne/maji byt titulkovany
apod. Jedna se o hruby pteklad, ktery podléha mnohostrannym upravam. V ramci Gspor se
ale v soucasné dobé¢ prekladatelé zabyvaji | Gpravou dialogl. Piekladaji se i pisné ¢i jiné
typy textti. Pfekladatel by se mél vyhnout v§emu, co miiZe znit ruSivé, napriklad
slozitym a nepiehlednym souvétim, hovorovym vyrazim a vazbam, archaickym
obratim nebo slovnim shlukim, které je obtiZné vyslovit apod. M&jme ale na paméti,

ze prave tyto prvky mohou byt uzity i zdmérn€ s cilem navozeni autenti¢nosti.
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Pokud neni pieklad upraven jiz prekladatelem, upravuje dialogy apravce dialogii.
Ptreklad musi byt synchronni, zaméfujeme se na synchronizaci rt, pohyba i izochronii.
Zmény vramci synchronizace by se vSak nemély zdsadné odliSovat od vyznamu
origindlniho textu. Samotnému procesu synchronizace predchéazi korektura textu prekladu
ajeho ptipadnd redakce. Cilem je zpracovani dialogti tak, aby znély ptirozené. Do prekladu
rovnéz upravee znaci nadechy, pauzy v feci, smich nebo jiné emoce, pro jejichz vyjadreni
ma specialni znacky (viz podkapitola 4.6 Dabingové symboly). Existuji napiiklad i znacky,
upozoriiujici herce, ze v daném misté musi zpomalit/zrychlit tempo Feci. Nakonec text
adaptuje, segmentuje (uvadi se, Ze jedna pasaz by méla mit nejvyse 10 radkua), Cisluje

repliky, pocita délky promluv (pocty fadkt), uvadi jména postav, ptidava TC/TCR apod.

Dalsim stadiem dabingového procesu je tzv. casting®, na némz dabingovy reZisér
vybira a obsazuje dabingové herce (v praxi se stavd, Ze si zadavatel, televizni stanice,
vyzada vzorky hlasi a sam rozhodne o hereckém obsazeni). Podle poctu replik
dabingovych herct se uréuje jejich ¢asovy rozvrh. Mimo jiné DR vede herce k tomu, aby
byly jejich vykony kvalitni, exaktni a vérohodné. V momentég, kdy jsou dialogy nahrané,
DR kontroluje kvalitu dabingu, tzv. verifikace dialogu a ptipadné dochazi k jejich dalsi
upravé a prehrani. Text muze byt pozménovan i v pribéhu nataceni, pficemz ho méni
samotni herci. Nejcastéji se tak déje vV ramci improvizace nebo kvuli obtiznosti dialog

vyslovit (nahromadéni stejnych hlasek v jedné promluvé, napiiklad Nesnese se se sestrou).

Ukolem dabingovych hercii je namluvit kazdou vétu tak, aby sedéla tzv. na pusu
herci v originalnim znéni. V procesu dabovani maji k dispozici pieloZzenou dialogovou
listinu a film, ktery dabuji, se jim promita v originalnim znéni, v¢etné¢ TC. Pti dabovani
herci bud’ sedi, nebo stoji, aby mohli volné& gestikulovat (stejné€ jako herec v originalnim
znéni). Dabingovi herci preferuji spiSe pozici ve stoje, ponévadz maji v této poloze volné&jsi

bréanici a 1épe pak pracuji s hlasem a jeho riiznymi polohami.*°

39 Pro b&zny dabing je potfeba v priméru 10—13 lidi. Pro naro¢ny dabing nékdy i 30 lidi. Primé&rny
americky film zabira 50-250 lidi, proto se miZe stat, Ze jeden ¢esky dabér namlouva vice postav. Nikdy vSak
nemuze jeden herec dabovat vice nez jednu hlavni roli. Rezisér se rozhoduje podle tfech hlavnich kritérii —
vzhledu, typu ¢loveka a jeho hlasové polohy, pti¢emz je upiednostiiovan vzhled herce, ktery neni pro dabing
kli¢ovym tak jako jeho hlasova poloha.

BAJEROVA, Linda, SKVOROVA Karolina, TOMICEK Vojtéch. Dabing — zpracovani
cizojazyénych filmt [online]. SPS sdélovaci techniky, Praha, 2002-2007 [cit. 10. 04. 2021]. Dostupné z:
https://www.dabing.info/technologie.html

4 Pro predstavu uvadime pofad CT ze série Retro vénované dabingu. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10176269182—retro/211411000360008/0bsah/301592—zacatky—
dabingu (pozn. video rozdéleno na dil¢i Casti, je potieba si jednotlivé Casti piepinat)
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Preklad dialogové listiny pro dabing je na poli translatologie specifickou
disciplinou. Vyhotoveny a doruceny pieklad pro dabing neni totiz findlnim produktem,
nybrz slouzi jako vychozi bod pro dalsi kroky spojené s procesem dabingu. Text prekladu
musi, pfed tim, neZ bude serial/film nadabovan, projit zdlouhavym a komplexnim
procesem, pfiCemz se mize vice ¢i mén¢ zmeénit a lisit se tak od plivodniho textu.
Zdiraznéme, ze prekladatel pracuje se dvéma origindly — s filmem samotnym a vySe
uvadénou dialogovou listinou. V praxi se ¢asto stava, ze dialogova listina neni kompletni
(n¢které pasaze nejsou dokonceny nebo uplné absentuji) a z toho divodu by si mél
ptekladatel pfed vyhotovenim piedkladu serial/film naposlouchat a zkontrolovat, zda je

listina vygenerovéana spravné a je kompletni.*!

Vsechny faze jsou spojeny s jistou mirou ptizplisobovani textu vnéjSim podnétim,
pficemz ne vSechny zdsahy do textu ptekladu jsou vzdy opodstatnéné. Pamatujme vSak, Ze
jakykoliv zasah at’ uz do audio nebo vizualni slozky se projevi ve vyznéni celého dila.
Zduraznéme tedy fakt, ze i pfi audiovizualnim piekladu vyznam, ktery by v ném mél byt i

po nasledujici synchronizaci zachovan.

Olga Scheinpflugova, (¢ast: Tviirci dabingu vzpominaji) TC: 3:20-4:20
Franti$ek Filipovsky, (¢ast: Rozhovor s Ludkem Munzarem II) TC: 2:07-2:59

Nebo odkaz na video o tvorbé dabingu v ruském prostiedi. Dostupné z:
https://www.filmpro.ru/materials/21589

41 prekladatel Vojtéch Kostiha se v jednom z rozhovori vyjadiuje ke kontrole dialogovych listin
Simpsonovych: ,,Scénafe jsou vétsSinou nedostatecné pripravené, protoze je piepisuje nékdo v Indii z
odposlechu, casto bez znalosti seridlu. Homer je nékdy prosté jen Yellow Man (zluty muz) a misto jeans
(dziny) je v piepisu scénafe klidné cheese (syr). Poznamky ve scénafi zcela absentuji, a tudiz je potieba
pfistupovat ke kazdé vété se znaénym podezienim a vSechno Si ovéfovat.*

SUPOVA, Tereza. Pieklad Simpsont? Jeden dil je Sest az osm hodin intenzivni prace [online].
Premium Reporter, 2020 [cit. 10. 04. 2021]. Dostupné z: https://reporterpremium.cz/a/pi2Dt/preklad—
simpsonu—jeden—dil—je—sest-az—osm-hodin—intenzivni—prace
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4.2 Podklady k piekladu a jejich priprava

V idealnim ptipad¢ ma piekladatel k dispozici od dabingového studia dialogovou
listinu, pfipadné scénaf nebo jiny zaznam dialogu serialu/filmu. Nicméné v praxi se to
téméf nedéje (v kazdém piipadé se tato skute¢nost odrazi na honorafti). Dochazi napiiklad
i k situacim, kdy piekladatel dostane dialogovou listinu bez videa.*? To pro né&j mize byt
zna¢nym problémem, nemusi pak listinu ¢i jeji fragmenty adekvatné prelozit. Pti prekladu
dialogové listiny bez vizualni opory musi ptrekladatel vynalozit obrovské usili a zapojit

predstavivost, ktera mu pomaha dokreslit Si pfipadné vztahy, prostiedi, situaci apod.

Jak uvadime v ptedchozi kapitole, i pfes to, ze prekladatel dialogovou listinu
k dispozici ma, doporucuje se pied vlastnim piekladem si dialogovou listinu projit a
srovnat ji s originalnim znénim audiovizualniho dila. Kontrola podkladu by méla v kazdém
ptipadé prob&éhnout. Navzdory tomu, ze byl podklad vyhotoven filmovym studiem, tj.
autorem scénafe serialu/filmu, mohou v ném nékteré pasaze chybét bud’ castecné
(promluvy nejsou dokonceny) nebo uplné. Piekladatel pfistupuje k metodé odposlechu a
snazi se nedokoncené ¢i chybéjici pasdze do textu doplnit. Teoreticky mize vyuzit i
specialni software slouzici k transkripci dialogl serialu/filmu. Nejlépe pak vSe konzultuje

s rodilym mluv¢im jazyka pivodniho znéni.

4.3 Prekladatelsky proces

Prekladatel by mél mit na paméti, ze text, ktery prevadi, je uren k Gstnimu
reprodukovani dabingovymi herci. To znamena, Ze by mél docilit toho, aby pieklad znél
pfirozené. V kazdém piipadé musi ovladat nejen jazyk samotny, ale rovnéz se orientovat

v gestech i mimice, v emocich mluv¢ich nebo také ve stereotypech dané zemé.

Prace piekladatele spociva v piekladu dialogové listiny. Pieklad mize byt rovnéz
vyhotoven z odposlechu audiovizualniho dila bez dialogové listiny. Predtim nez

pfistoupime k piekladu, cely serial/film zhlédneme, musime se sezndmit s dé¢jem, S tim,

42 Néktera filmova studia se obavaji uniku materialu do sit& pfed jeho samotnou premiérou, a tak se
vyhybaji poskytovani vizualniho komponentu nebo jej poskytuji s ur¢itymi upravami tak, aby jeho nahrani
do sit¢ nebylo mozné: rozstiihani dila na tiseky po 15-20 minutach, snizeni kvality obrazu nebo poskytnuti
cernobilé verze, zabezpeceni vodoznaky (lokalné nebo pres cely obraz).

Za vyzrazeni dé&je filmu, nebo dokonce uniku ¢asti ¢i celého filmu hrozi prekladatelim vysoka
pokuta. Pokud by k takovému tiniku digitalniho materialu nebo prozrazeni déje doslo, ¢eka prekladatele soud
a musi zaplatit pokutu dosahujici az milionové vyse.
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jak se rozviji vztahy a emoce mezi herci. Nedoporucuje se serial/film zacit rovnou
prekladat, mohlo by se stat, Ze se dostaneme do situace, kdy nevime, pro¢ k nééemu
dochazi, a Spatné tak text interpretujeme. Pokud si ho pfed piekladem pustime,
piekladatelsky proces tim zna¢né urychlime — zname jiz d¢&j, jaké jsou vztahy mezi
postavami, vime, co nasleduje a jaké jsou nasledky jednotlivych ¢inti apod. VSemi témito

zkuSenostmi divaka prostiednictvim prekladu provadime a seznamujeme ho s nim.

Kazdé dabingové, respektive nahravaci studio, ma své vlastni podklady pro zapis
dialogti (Ceského znéni) serialu/filmu. Pro ucely této diplomové prace jsme vyuzili
materialy poskytnuté Studiem Barrandov. Studio pouziva zjednodusSenou verzi
vypracovanou Vv tabulce tak, aby repliky v ni zapsané byly co nejvice ptehledné a snadno
se v nich orientovalo. Sklada se ze jména postavy (¢i je to replika, kdo ji pronasi), poté
TCITCR (uziva se anglicka terminologie a mezindrodné uznavany format HH:MM:SS*)

a ¢eského znéni (prekladu). Viz obrazek €. 5 nize:

£ Hiedat

razeni Népovida Easy Document Creator  Mavrh tabully  RozoZeni

L9 | |sasbceod| assbcend AaBBC Aasbcet AQ B assbcen
T Nomaint |1 Ber merer Madpis 1 Nadpis?  Nazex  Poduadpis

BIU -dxx A2 A |E

1o 1 1 w5 PR ) W Con [T 5 - AEaE

Postava TC Text

Obrazek 5: Printscreen viastni obrazovky. Tabulka pro vyhotoveni prekladu dialogové listiny, tzv.
munstr. Poskytnuto Studiem Barrandov.

Pfi ptekladu at’ uz titulkt nebo dabingové listiny musime dbat na spravné délky a
¢asovani promluv. Je-li dabing nebo titulek $patné nacasovan a zazni nebo se objevi
predcasné ¢i se zpozdénim, miiZe to divaka zmast. Divak ziska pocit, Ze je preklad Spatny
nebo nedostacujici, ¢imz pro néj ztrati divéryhodnost.

Piekladatelim se doporucuje drzet se striktné standardd pro dabing. Pieklad musi

byt synchronni s originalem (musi jit tzv. na pusu), musi byt dodrzeny pauzy, nadechy,

vydechy, dechy, kaslani, koktani apod. RovnéZ se doporucuje zatadit do piekladu jména

43 Hodina: Minuta: Sekunda; podle TC se pak herci, reZisér a zvukaf orientuji v textu. Oznaduje se
pouze zacatek repliky, nikoliv kazda véta jako u titulkovani.
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postav na to misto, kde byla vyslovena v originale ¢i pouzivat podobné zngjici slova

(mommy X mami), ale také dbat na shodu slova a gesta (pohybovou synchronizaci).

Zminme také fakt, ze vSechny vyrazy, nazvy, jména apod. zapisujeme do textu foneticky,

aby je vSichni dabingovi herci vyslovovali jednotné. Cislovky nebo také zkratky (naptiklad

anglické Mr. = Mister) zapisujeme slovné. V ramci celého piekladu dodrzujeme zavedené

pojmy, styl mluvy jednotlivych postav a v ¢estiné i tykani a vykani.

Zavérem této podkapitoly uvadime prekladatelské strategic pii AVP:

Retence (zachovani): slovo neptekladame, ale pfenasime ho do CJ.
Specifikace: pieklad do CJ sdopliujici informaci, pojem v CJ Iépe
specifikujeme, omezujeme se vSak na slova. Vydélujeme:

o Explikaci.

o Pridani informace.
Doslovny preklad: prekladame metodou slovo za slovo. Doslovny pieklad
nemusi byt vzdy spravné pochopen.
Generalizace: neboli  zobecnéni.  Nejcastéji  ji  vyuzivame U
bezekvivalentniho lexika.
Substituce: do CJ piekladame bud’ podobnym ekvivalentem, nebo jej
nahradime ekvivalentem docela jinym. Zachovavame vsak ptvodni
vyznam. Ptipadné mizeme zménit slovosled. EXistuje:

o Kulturni substituce.

o Parafraze.

Suprese (vynechani): slovo do CJ nepielozime, vypustime jej.

Autenti¢nosti piekladu 1ze dosdhnout pomoci:

Pouziti riiznych jazykovych registri.
Redundance + opakovani slov.
Kontaktnich jazykovych prostredk.
Odkazujicich vyrazi (napf. zajmen).
Cinného rodu a soufadnych souvéti.

Expresivnosti a citové zabarvenosti (napf. zdrobnéliny, zveliCovani).
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Po piekladateli se mize rovnéz pozadovat, aby vyhotovil k piekladanému
audiovizualnimu dilu glosaf. Nevyhotovujeme jej ke kazdé produkci, nybrz pouze K té, jez
je hojné rozsifena a predpoklada se u ni zasazeni SirSiho okruhu osob zapojenych do
procesu piekladani — piekladatelé knih, komikst, komentait uméleckych dé€l ¢i vystav
apod. Naptiklad Vojtéch Kostiha se v rozhovoru pro Casopis Reflex zminuje o tvorbé
glosaia pii piekladani Star Wars, Avengers nebo jinych filma spole¢nosti Marvel. Do
glosafe se zahrnuje tfeba seznam variant prekladi jmen postav a mist, klicovych frazi,

feseni prekladatelskych ofiska aj.*4

4.4 Revidovani a korektura prekladu

Kontrola by méla probihat na né€kolika urovnich. Nejdiive by méla prob&hnout
kontrola textu ptekladu rodilym mluvéim bez podpory audia (aniz by pfi kontrole textu
serial/film sledoval), pfedpokladdme rovnéz, ze ani pieklddané dilo doposud nevidél.
Docilime tak odhaleni Spatné koherence textu, gramatickych chyb nebo chyb
v interpunkci. Dalsim krokem pii kontrole textu ptekladu je simulace. Béhem ni je
vyhotoveny pieklad zkusebné promitan s cilem odhaleni gramatickych, interpunk¢énich

chyb nebo nepfesnosti vV na¢asovani.

Nékteti autofi se domnivaji, Ze by kontrolu textu méla provést osoba bez znalosti
VJato z divodu, Ze by jeho znalost mohla proces kontroly negativné ovlivnit. Domnivame
se vSak, Ze znalost VJ neni pfi kontrole pieloZené dialogové listiny na Skodu, naopak miize
pomoct napiiklad odhalit chyby v interferenci (vzajemném prolinani riznych jazykovych
jevi). U piekladi CT x RJ se nejéast&ji projevuje v kopirovani ruské vétné stavby.

Redaktofti ptekladatelim doporucuji si text pii kontrole ¢ist nahlas, aby nedoslo k

ptrehlédnuti neptirozené zné&jicich Gseki. Navic hlasité ¢teni pomaha text synchronizovat

S délkami promluv.

4 VAGNER, Petr. Vidim verze filmi, které vy nikdy neuvidite. Za vyzrazeni d&je mi hrozi d&siva
pokuta, fikd prekladatel [online]. Reflex, 2020 [cit. 10. 04. 2021]. Dostupné z:
https://www.reflex.cz/clanek/rozhovory/101397/vidim—verze—filmu—ktere—vy—nikdy—neuvidite—za—
vyzrazeni—deje—-mi-hrozi—desiva—pokuta—rika—prekladatel.html
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Xénia Martinez ve své stati Film dubbing uvadi piiklad synchronizace piekladu
z angliCtiny do Spanélstiny: puvodni pieklad anglického vyrazu please S$panélskym
vyrazem sisplau (hovorové, zkracenina: si us plau) a jeho nasledné zaménéni za por favor.

Synchronizaci zachovame bilabialu p na za¢atku slova: please/por favor.*®

Mimoto upozoriiuje rovnéz na piipady, k nimz dochazi kvili nepozornosti

prekladatele. Casto jde o zdménu vyznamu vedouci k absurdnim nedorozuménim napf.:

Anglicka replika I'll go and get the glasses. Slovo Glasses bylo ptelozeno jako
bryle. Podle kontextu slo ale o sklenice (plural od slova glass). K chybam tohoto typu

dochazi ¢asto u slov s dvojim vyznamem.

Z vlastni zkuSenosti pak uvadime ptiklad chybného ptekladu titulkti amerického
sitkomu The Impastor, viz obrazek ¢. 6. Prekladatel anglickou repliku Maybe we should
have a toast? piclozil jako

Mozna by jsme si mohli dat

toast? Preklad neni v poradku. O —
,‘ov-.‘_“
Na jednu stranu obsahuje R 'ﬂ

4,
hyperkorektni tvar by jsme, -~

'
"
jimz bychom se méli v feci . s - % :
#IMPASTOR

i v prekladech vyvarovat, ‘ A
Mozna by jsme si mohli dat toast. :

na druhou stranu pak ,,chybné*

Obrazek 6: Printscreen vlastni obrazovky porizeny pri sledovani
pfeloieni anglického toast serialu The Impastor, 2015, rez. Christopher Vane.

Chybné uvadime v uvozovkach z divodu, ze se mize jednat o toast (oblozeny chleba),

nicméné¢ Se jednalo o z&ddost o proneseni pripitku (viz obrazek ¢. 6).

Osobni zkusenost ma s chybnymi pieklady dabingu asi kazdy. Uvadime naptiklad
chybné pielozenou repliku novinafe z filmu Policejni akademie 5: Nasazeni v Miami

Beach:

Commisioner! Commisioner, could | take a picture of you congratulating

commandant Lassard?

4 MARTINEZ, Xénia, 2004. Film Dubbing. Topics in Audiovisual Translation. Amsterdam:
Benjamins Translation Library, 56, str. 3—7. ISSN 0929-7316, s. 5-6.
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Komisari! Komisari, smél bych vas vzit, jak blahoprejete komandantu

Lassardovi?*®

Piekladatel se dopustil chyby pii piekladu anglického ustaleného slovniho spojeni
take a picture, které¢ pielozil doslovné take = vzit. Divak vidi, Ze se jednalo o Zadost o
pofizeni snimku, nicméné je V ¢eStin¢ doslovny pieklad chybny. Dale vytykame
pirekladateli preklad slova commandant jako komandant, vétime, Ze se tak nejspise stalo
v disledku synchronizace. Pro¢ se ale tak nestalo i Vostatnich replikach,
v nichz je commandant pickladano jako porucik, kdyz se mame vramci piekladu
vyjadfovat jednotné? Idedlné¢ bychom pieklad pteformulovali na: Komisari! Komisari,

mohl bych si Vas vyfotit, jak blahoprejete porucikovi Lassardovi?

Zavérem uvadime déleni chyb z publikace Perevod v kino Véry Gorskovové,

kterych se muze prekladatel béhem piekladani dopustit:
Chyby prvni kategorie, klasifikované jako odklonéni se od originalu:

1) Spatné pochopeni obsahu originalu.

2) Neptesnosti v textu piekladu, v nékterych piipadech narusujici jeho smysl.

3) Chyby ve stylistice, které vSak neovliviiuji smysl pfedavané informace.

4) Neadekvatni pteklad — doslovny pieklad, kalkovani slov, gramatickych vazeb
nebo syntaktickych struktur.

Chyby druhé kategorie, klasifikované jako poruseni normy nebo tzu CJ.
Dale pak mluvime jesté o chybach zplisobenych:

1) Nedostate¢nou znalosti VJ.
2) Nedostate¢né rozvinutymi kognitivnimi procesy.
3) Nepochopenim nebo nedostate¢nym vénovanim pozornosti systému smysli

nachazejicich se ve VJ.

46 TC: 59:43-59:47.
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45 Uprava dialogii neboli synchronizovani piekladu

Podle Sylvy Talpové spociva tprava dialogii ve vytvoreni takové verze dabingu,
ktera odpovida pohybiim rtd herce v originalu, jsou v ni dodrzeny pauzy, citoslovce,
nadechy, vydechy, dechy, kaslani, koktani apod. Pii upravé texti je zvlasté dilezité
sledovat, dochazi-li k synchronizaci bilabial a otevienosti samohlasek. Jednotlivé bilabialy
a samohlasky je mozné zaménit jinymi artikulacné jim podobnymi hlaskami. Dbame
rovnéZz na shodu slova a gesta. Aby k synchronnosti doslo, musi Gpravce nebo sam

piekladatel mnohokrat slova ménit Ci stavbu celé véty piestavovat.
Jak uvadi Frederick Chaume ve své stati Synchronization in dubbing:

»Kvalitné provedeny dabing cini veskeré rozdily mezi postavou, hercem a
dabingem neviditelnymi. (...) Stavaji-li se tyto hranice neviditelnymi, je to znamka

kvalitng vyrobeného dabingu. Jeho hlavnim cilem je diivéryhodnost.“4’

Ptekladatelé audiovizualnich dél by se tedy méli snazit o to, aby byly naznaky, ze
se jednd o pteklad, minimalni. Jinymi slovy by divak nemél mit pocit, Ze se jedna o pieklad,

nybrz o serial/film v originalnim znéni.

Z vyse citovaného vyplyva, Ze je synchronizace zakladnim stavebnim kamenem
ptekladu pro dabing, ktery jej svou pfitomnosti odliSuje od uméleckého i neuméleckého
ptrekladu, u nichz neni jeji uziti vyZzadovano. Synchronizace audiovizualniho piekladu
bezprostfedné ovliviiuje jeho proces i vysledny produkt tak, ze nuti piekladatele uzivat
takova slova, jez odpovidaji pohybim ust a jejich délce, shoduje se pocet slabik,
samohlasek I znakt S originalnim znénim. Kvalitni pieklad pro dabing pozname pravé
podle dobrého nacasovani a synchronizovani dialogt. V praxi je vzdy synchronizace

stavéna na prvni misto. DodrZovani jejich pravidel je u piekladu pro dabing standardem.

Kvalitni pteklad rovnéZ pozname podle realnosti, v€rohodnosti a uvéfitelnosti
preloZzenych dialogli, to znamend stav, za né¢hoZ nas pielozené dialogy neodtrhavaji od
déjové linky filmu. Zavérem jesté podotknéme, Ze pieklad vyhotoveny profesionidlem
pozname podle toho, jsou-li v dialogovych listinach poznaceny zmény v intonaci, nadechy,
pauzy aj. zmény. Pro jejich zapis Slouzi nejrtiznéj$i symboly (viz podkapitola 4.6

Dabingové symboly).

47 CHAME, Frederick, 2004. Synchronization in dubbing: A translational approach. Topics in
Audiovisual Translation. Amsterdam: Benjamins Translation Library, 56, str. 35-52. ISSN 092973186, s.39.
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Pojem synchronizace jako prvni zavadi Istvan Fodor, ktery ji déli na 3 typy:

1) Synchronizace rta (lip—sync): sladéni pohybt rti herce a dabingového herce;
principidlné by se mély shodovat oteviené/zaviené samohlasky, bilabidlni
souhlasky. V tivahu bereme mimo jiné i pauzy v feci nebo jeji tempo.

2) lzochronie: sladéni délky promluvy, promluva musi zacit i koncit ve chvili,
kdy herec otevie/zavie usta.

3) Kineticka (pohybova) synchronizace: sladéni pohybu téla herce s promluvou,
ktera musi odpovidat pohybtiim hlavy, rukou nebo téla celkové — vyrazy

souhlasu, negace, piekvapeni apod.

Prekladatelé by neméli ani jeden zvysSe uvedenych druht synchronizace
podcenovat. Nejcastéjsi a nejvice viditelnou chybou ze strany divaka je podcenéni
izochronie, tj. Spatného nacasovani. Minime tim situaci, kdy herec v originalnim znéni ma
otevienou pusu, respektive mluvi, nicméné pieklad jesté nezacal nebo skoncil predCasné.
Prave tato skutecnost se stava tercem kritiky dabovanych filma, divak ziskava pocit, ze je

text pielozen chybné nebo Ze je pteklad nedotazeny.

Vyraznym problémem pfi synchronizaci je skutecnost, ze jsme jako piekladatelé
pod jejim tlakem nuceni vytvaret tézce vyslovitelné fradze mnohdy s nepfirozenym
slovosledem. Stava se, ze pieklad pro dabing pak pisobi uméle, tzn., Ze text piekladu
nekoresponduje se zpiisobem béZzné komunikace. BEhem piekladatelského procesu
musime projevit tvarci talent, poustét si jednotlivé repliky nékolikrat dokola — hledat
vhodné ekvivalenty, odstranovat nadbytecné samohlasky/souhlasky, zkratka udélat vse

proto, abychom dosahli synchronniho ptekladu.

Istvan Fodor také uvadi, ze neni striktné dano, aby se piekladatel pfi synchronizaci
snazil o zachovani tychZ souhldsek nebo samohlasek. Konkrétné mize byt bilabidlni
souhlaska vychoziho jazyka v jazyce cilovém nahrazena bilabialou jinou, piipadné
labiodentalou. V aplikaci na samohlasky pak muizeme nahradit otevienou samohlasku
vychoziho jazyka samohlaskou jinou, napiiklad a mizeme nahradit e, v nékterych

ptipadech dokonce o nebo u.*8

48 FODOR, Istvan. Film Dubbing: Phonetic, Semiotic, Esthetic and Psychological Aspects.
Hamburg: Helmut Buske, 1976. 109 str. ISBN: 9783871182099.
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Nicméné podotknéme, Ze se synchronizaci pti piekladatelském procesu zabyvame
pouze v t&ch piipadech, je-li zabér na herce, respektive na jeho usta, potizen v detailu nebo

velkém detailu (viz obrazek ¢. 7, déleni druhti zabéru).

Obrazek 7: Maly labyrint filmu, Pavel Bernard a Jana Frydlova (str. 488).
Délent druhii zabéru: A) velky celek, B) celek, C) polocelek, D) polodetail, E) detail, F) velky detail.

Pfi ostatnich zabérech nejsou artikulacni pohyby natolik zfetelné, ze by bylo
potieba synchronizaci rti dodrzovat. Stejné je to u postoje herce zady ke kamefe.
Hovofime 0 situaci, pii niz mame jako ptekladatelé v jistém slova smyslu volné ruce
(promluvu je mozné i zkratit ¢i mirné prodlouzit = obecné se uvadi, ze by prodlouzeni
nemélo byt vétsi nez 5 % z celkové délky promluvy i jednotlivych frazi). 1zochronii ale
musime dodrzet v kazdém ptipadé. Kdyby izochronie dodrzovana nebyla, divaci by

k prekladu filmu byli skepticti.
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4.6 Dabingové symboly

V praxi dabingové symboly do dialogové listiny umist'uji interni pracovnici
dabingového studia, nikoliv saim ptekladatel. Piesto chceme v nasi diplomové praci uvést
alespon nékteré symboly. V ramci praktické casti diplomové prace uvadime pieklad
serialu Angelika, do kterého jsme dabingové symboly zapracovali. Tyto symboly ulehéuji
praci dabingovému herci i1 zvukafi, zvySuji miru synchronizace textu piekladu

s originalem, urychluji nahravaci prace minimalné v ramci desitek procent.

Do textu piekladu znac¢ime pauzy v mluve, pro nézZ mame dva symboly: pokud je
pauza kratsi nez sekundu, pouzijeme dvé tecky, ptipadné Ize pouzit lomitko nebo carku.
A naopak, je-li delsi, pouzivame poml¢ku nebo dvé lomitka. Symboly klademe vzdy

bezprostfedné za slovo, po némz pauza nasleduje:

Zeiia 9:10 Pane profesore/ zapomnél jste zapsat prezenci// (cit.)
(zmo) | omlouvam se

Jako prekladatelé znacime 1 veSkeré akustické zvuky. Mluvime o veskerych
zvukovych projevech herce nebo hezita¢nich zvucich. VSe zna¢ime jednotnym symbolem
(cit.), tj. citoslovce. Akustické zvuky uvadime pievazné v kulatych zavorkach a zna¢ime
je nasledovné: dechy (dech.), nddech (néd.), vydech (vyd.), kaSel (kasle), zivani (zivd),
potahnuti/posmrknuti (posmrk.), pla¢, vzlykot (plag), smich (smich).*°

Miama 10:17 | Angeliko ty ses rozhodla zhubnout?/ (nad.) NEVERIM/
snim o tom snim uz od tvého narozeni

Angelika 14:23 | Babicko// co je se mnou Spatn€?/ Vzdycky jsi mi fikala
(plac 7e vzhled neni dilezity// Ze i tak budu §tastna// Ale nic
posmrk.) | se mi v Zivoté nedafi!/ Viibec nic se// se mi nedaii!

V praxi se vSak nedoporucuje do textu preloZené dialogové listiny zaznamenavat
veskeré akustické zvuky, doslo by tak k zneptehlednéni a ztizeni orientace v textu. Z toho
vyplyva, ze zaznamenavame pouze ty zvuky, které souviseji s hereckym projevem a které
nemize dabér dopredu predvidat. Dabingovi herci v kazdém ptipad€ oceni zapsani vsech
zvukovych projevu spise prostfednictvim poznamky (viz ptiklad vyse — Angelika 14:23)

nez zapisovanim kazdého zvuku zvIast’ do textu dialogové listiny.

49 Pro dechy méame rovnéz symbol, zna¢ime ~ umisténim t€sné za SLOVO” nebo pies mezeru
SLOVO ”. Oznacit mtizeme i délku dechu: (dlouhy dech)/(kratky dech) nebo zptisob (nos. dech).
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Specidln€ oznacené useky textll maji rovnéz své opodstatnéni:

Tucné zvyraznéni oznacuje slova, ktera jsou ,neslySitelna“, respektive jeho
vyslovnost herec pouze naznacuje. Pii ptekladu pro dabing musime i takto ,,vyslovena*

slova piekladat, nebot’ mohou mit zadsadni vliv na obsah sd¢€leni.

PodtrZeni slov upozoriiuje na jejich diraznéjsi vyslovnost, intonaci. ..

Kristyna 16:23 | Sttj! Kdo jsi? Kde je Lika?

Slovo napsané velkymi pismeny je pronaseno S delsi intonaci.

Lexa 4:54 SAKRA!

Zapis pripadného opakovani slov ma rovnéz sva pravidla:

vvvvvv

Angelika 17:37 | (cit.) Ne!Ne!Ne! Jenom ne tohle/ jsem tlusta!// NEE!

2) Zapis s mezerami (promluva je pronasena pomalejSim tempem).

Angelika 24:07 | Ne ne ne ne ne babicko!
(dechy)

Oznacuji se napriiklad i repliky, které jsou zkresleny = divak je slysi z telefonu,
megafonu, televize, radia, vysilacky nebo jsou halené apod. TaktéZz znacime skutecnosti,
které mohou ovlivnit zplisob mluvy — herec mé v tstech cigaretu, roubik nebo tfeba ji.
Zkreslené Casti zapisujeme kurzivou, a do textu uvedeme znacky typu: vysilacka (vys.),
megafon (meg.) nebo haleny zvuk (hal.). V ptipadech, ze ve filmu hovoii vice hercti naraz,

zapisujeme symbol (pfes).

Mama 18:39 | Zlato?// Kdepak jsi/ Lika ma dojet na interview
(tel.)
Moderator 15:54 | Bravo bravo pratelé bravissimo! Prekrasné vystoupeni A

(mikr.) | jd zvu na podium

Angelika 22:45 | (cit.)// to je MUJ antiSTRESS// Nikita se ke mné uz nejspis
(jidlo) | nikdy nepfiblizi

M. Sergejevna | 14:58 | Celni sklo je na vodpis Az se dovim kdo to udélal Urvu mu
(hal.) | nohy/ a tu palmu mu narvu do
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Do textu je také tfeba zapsat, kdy ve filmu herec fika repliku mimo obraz, znac¢ime

(mo), a kdy je v obraze, zna¢ime (vo). Dale miZeme oznadit i skute¢nost, zac¢ina-li herec

promluvu mimo zabér, ale kon¢i v zdbéru, znac¢ime (z mo), a naopak, znac¢ime (do mo).

M. Sergejevna

20:46
(zmo)

(vo)
(mo)
(vo)

K rukam rektora MGU katedry zurnalistiky// ZADOST//
TEC—KA//

Timto Vas zaddam// Vas svelkym V to je pro
Kyselovovou// O mé propusténi/ Pro Kyselovovou o
ukonceni studia// Na vlastni zadost// Pfijmeni a podpis

Zajimavosti je, ze se v ramci dialogovych listin neznac¢i interpunkce, vzhledem

k tomu, ze by mohlo dojit k zaméné s dabingovym symbolem. Pokud bezprosttedné za

sebou nasleduji dvé véty, které nejsou oddéleny pauzou v feci nebo jinym akustickym

zvukem, pokrac¢ujeme bez tecky a novou vétu za¢iname velkym pismenem. Neplati to vSak

pro otazniky (tdzaci véta nebo intonace) piipadné vykii¢niky (promluva je pronasena

intenzivnéji naptiklad kiikem):

Kristyna

19:00

Az ji NAPISU?

Lexa

1:52

Sakra! Tak uZz i ve $kole jsou fronty!
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4.7 Honorar piekladatele — za dabing a za titulky

Honorafe jsou stanovovany bud’ za cely program (dil serialu, film, reklamni
sd€leni, dokument), ptipadné za minutu audiovizualniho dila, za jeden cely fadek ¢i pocet
slov/znaki. VySe honorafe se lisi stat od statu, spole¢nost od spole¢nosti. Napiiklad
v Némecku jsou piekladatelé placeni za slovo, naopak ve Francii za radek. Za pteklad
filmu o délce 90-100 minut se vySe honorafe pohybuje od € 200 do € 400. Doba

vyhotoveni ptekladu je stanovena na 3-5 dni.

Doporu¢ené tarify v CR se mezi sebou li§i. Vceniku na strankach

www.titulkovani.cz (viz obrazek ¢. 8) muzeme nalézt tyto sumy:

Dale se zde rovnéz uvadéji nejrizngjsi | oreneenereneacnibezofn

30 min. 90 min. celovecerni

pfiplatky: napiiklad za pieklad z jiného A
bez prekladu s prekladem z s pfekladem z
. v . ev e viozeni do videa angliétin; anglitting
jazyka nez je angli¢tina (15-20 % z ceny), oWosezren  boe
, - - - . - - . niZend sazba B50 K& 5700 K& 10 500 K&
nemame-li Kk dispozici dialogovou listinu, e ez

Standardni sazba 710ke 6300 K& 12200 K&

tudiz se preklad musi ud¢lat z odposlechu +50

% 2z ceny nebo za expresni dodani +50 %. | ompent conik ceny sou bor 0ot

Nabizi rovnéz voiceover, za ktery si Uctuji oo
1000 K¢&/min. Pro ptfedstavu jsme na jejich e e e
Snizena sazba 5,90 K& 9,50 K& 13.00 K&
strankach vyuzili cenovou kalkulacku a
6,80 K& 11,10 K& 15,10 K&

Standardni sazba

preklad jednoho dilu serialu Angelika

Obrazek 8: Printscreen vlastni obrazovky.
Cenik za titulkovani, rizné kategorie. Cerpano ze
stranek www.titulkovani.cz

(25minutova stopaz) by vysel na 8 244 K¢.

Dale uvedme sazby stranek www.tlumoceni—preklady.cz. Cenu za hotové
a pripravené titulky tvoii dv€ polozky: samotny pieklad a technicka priprava titulka
pfimo k filmu. Praxe u jednotlivych ptekladateli je riznd — nékdo si honoraf stanovuje
podle jednotlivych titulkli (cca od 15 K¢/titulek), jiny prekladatel si uctuje cely film jako
dilo (primérny dvouhodinovy film zhruba 4 000—6 000 K¢). K vysledné ¢astce se pak jesté
piipocitava cena za Upravy titulkd do ,titulkoveé™ CeStiny a jejich pfidani k filmu, kterd
predstavuje dalSich 4 0006 000 K¢&. Dale uvadéji, ze cena za dabing je 8—15x vyssi nez
cena za titulky k témuz filmu.

Na druhou stranu doporucené minimalni tarify za pieklad uz dnes neseZeneme
(ptesnéji od roku 2018, tarify z minulych let jsou dostupné k nahlédnuti na internetu nebo
v ¢asopisech ToP). Utad pro ochranu hospodaiské soutéze spatuje v jejich zvefejiiovani

poruseni § 3 odst. 1 zakona ¢. 143/2001 Sb. V souvislosti s tim nesmi Jednota tlumoc¢nika
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a prekladateld na svych strankach ani prostfednictvim jinych platforem zvefejiiovat tyto
minimalni tarify za pieklad (proti JTP bylo vedeno dokonce soudni fizeni, které dopadlo
ve prospech protistrany, tj. JTP se zvefejiiovanim minimalnich tarifii za pteklad dopustila
poruseni zakona o ochrané hospodaiské soutéze). Podle rozhodnuti se JTP zakazuje se
jakymkoliv zpisobem tohoto jednani dopoustét. Rovnéz byla JTP ulozena pokuta za
poruSeni zdkona o ochran¢ hospodaiské soutéze ve vysi 144 000 K¢. Znéni rozsudku je
rovn&Z dostupné k nahlédnuti na internetu, konkrétngji na strankach Ufadu pro ochranu

hospodaiské soutéze.

Co se tyce situace vV Rusku, ptivodni cenu se ve srovnani s minulymi léty (obdobi
zhruba pied 10 lety) podatilo zvysit 6x az 8%. Pivodné se za pieklad pro voiceover
uctovalo 8-15 RUB/min. V soucasnosti je cena stanovovana prumérné na
40-70 RUB/min. Ocenujeme-li projekt jako celek, tj. v¢etné technologického procesu
nahravani, minuta vyjde minimalné na 250 RUB a maximalné na 700-800 RUB (pramérné
zhruba 400 RUB). Pti soucasné konvenci piekladateli voiceoveru nalezi 20 % z ceny
projektu, zbylych 80 % pak dabingovému studiu. Cena za synchronni dabing je
mnohonasobné vyss$i a odviji se od mnoha faktorti — druhu textu, jsou-li v textu pisné, u

technologického procesu pak, ktefi herci jsou nasmlouvani apod.>

4.8 Jak ziskat praci?

V tvodu této podkapitoly upozornéme, ze by se na misto prekladatele méli hlasit
pouze ti uchazeci, jiz maji v prekladatelské oblasti vzdélani, v lepsim piipadé absolvovali
alesponl seminare tykajici se audiovizualniho piekladu. Uchaze¢ by mél mit za sebou 1
prekladatelskou zkuSenost. Piekladatelé audiovizualnich dél nejcastéji pracuji na volné

noze. Dabingové spole¢nosti maji vSak nékdy i své vlastni, interni, prekladatele.

V rozhodovaci fazi mohou spole¢nosti zabyvajici se AVP pozadovat zkuSebni
pieklad. Zadani posila sama spole¢nost a vypracovany pieklad posila piekladatel vétSinou

za 2-3 dny (v nékterych piipadech si spole¢nost stanovuje deadline odevzdani).

V soucasné dob¢é expanze platforem jako je naptiklad Netflix, se oteviraji dvefe

piekladatelim v rtiznych vyzvach, jako napt.:

%0 JEVDOKIMOV, Nikita. Kak perevodat filmy, igry i serialy [online]. VC.ru, 2017 [cit. 10. 04.
2021]. Dostupné z: https://vc.ru/story/25642—translation—business
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»Netflix dnes spustit vyjimecny program, do kterého se mohou pfihlasit amatérsti
i profesionalni titulkaii z celého svéta. Kdo projde testem a ukaze svou kvalitu i rychlost,

bude moci vytvaret ¢eské titulky pro Netflix titulky. Troufate si?*>!

Vyzva spociva ve vytvareni titulkti nebo podkladi pro dabing do jazykt prvni
(francouzstina, némcina, holandstina, severské narody) a druhé viny (polstina, turectina)
expanze Netflixu. Vzhledem k vysoké vysi nakladu, at’ uz vyroby novych ptekladi nebo
odkoupeni stavajicich, se Netflix rozhodl spustit program Hermes, do kterého se na
oficialnich strankach Netflixu muze piihlasit kazdy, kdo perfektné ovlada angliétinu ale
rovnéz cilovy jazyk. Prekladatel v§ak musi absolvovat vstupni test, ovétujici znalost

jazyka. Vedle kvality se prihlizi i k rychlosti vyhotoveni ptekladu.

V kazdém ptipadé je u Netflixu pozorovatelny pokles kvality piekladl, objevuji se
v nich gramatické a interpunkéni chyby nebo dokonce zmény smyslu ptivodniho znéni.
Podle nazoru Mariny Markovové (piekladatelky pro RuFilms a Netflix) je to zapfi¢inéno
pravé spusténim programu Hermes, diky némuz se k prekladani muze dostat v podstaté

kdokoliv, kdo slozi vstupni test (verze testii pro ruskou lokalizaci serialii Netflix spociva
spravna interpunkce).>?

Registrovat se miizeme rovnéz na strankach www.videacesky.cz, kde stale potadaji

nabor piekladatelli titulki. Podminkou je rovnéZ splnéni vstupniho testu, tj. zaslani

vzorového piekladu videa, jehoZ prekladu bychom se chtéli vénovat.

51 VYSKOCIL, Tomas. Chcete piekladat pro Netflix? Mate jedine¢nou moznost! [online].
Filmtoro.cz, 2017 [cit. 11. 04. 2021]. Dostupné z: https:/filmtoro.cz/blog/chcete—prekladat—pro—netflix—
mate—jedinecnou—moznost

Pozn.: Vyzva Netflix, publikovana na strankach Filmtoro.cz, z r. 2017, je citovana vcetné
gramatickych chyb (pravdépodobné jde o automaticky pieklad).

52 ENTUS, Nikita. Ot nau¢noj raboty do Netflix: beseda s perevodgicej serialov [online]. DTF.ru,
2019 [cit. 11. 04. 2021]. Dostupné z: https://dtf.ru/cinema/46013—ot—nauchnoy-raboty—do-—netflix—beseda—
s—perevodchicey-serialov
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5 Seridlova tvorba v Rusku

V Malém [abyrintu filmu je serial definovan jako fada filmd, které na sebe navazuji

% Kazdy znich miize byt promitdn samostatné, protoze

déjem a hlavni postavou.
predstavuje dé€joveé uzavieny celek. Velka obliba seridlti spo¢iva v tom, ze si divak na jejich
hrdiny brzy zvykne, vi, co od nich mtize o¢ekavat. Filmovy seridl se zrodil z roménovych

seSitll na pokracovani a je urcen piedevs§im pro televizni distribuci.

Serialy predstavuji stézejni obsah ruskych televiznich stanic. Celkem mluvime
zhruba 1/3 z celkového vysilaciho ¢asu: na to, abychom zhlédli veskeré serialy uvedené
,»hraci“ na ruském filmovém trhu), museli bychom se divat nonstop 625 dni. Seriadly ma
v oblibé 80 % obyvatel RF.%* Zanrové (tidaje k roku 2017) byly zastoupeny piedeviim
melodramata, dramata nebo kriminalky, které tvotily obsah z témét 51 %. Zanr komedie a
sitkomt byl zastoupen 15 %. Pfevazné je obsah ruské seridlové tvorby orientovany na d¢j
zasazeny do soucasnosti (vice jak 70 %). Popularni jsou 1 seridly zpracovavajici d¢jiny a

historické udalosti, z 57 % se zamé&iuji na obdobi SSSR a z 28 % na piedrevolu¢ni Rusko.*®

5.1 VSeobecna charakteristika

Nejpopularnéj$im zanrem ruského divéka jsou vojenské filmy, dramata a mimo jiné
také komedie, horory nebo thrillery. Popularnost vojenskych filmi podle portalu
kinopoisk.ru spociva v pokracovani tradice sovétské kinematografie a pripomenuti
narodnich hrdind, navic nejsou filmy tohoto Zanru limitovany vékem ¢i pohlavim.

Popularnost filmi se méfi prevazné podle jeho trzeb.%®

53 Neplést s filmovd série, coZ je oznaceni pro fadu filmi se spole¢nym hrdinou nebo fadu filma
s obdobnou tématikou — naptiklad zivotopisné filmy.

% RUVINSKIJ, Vladimir. Serialnyj zakaz. Kakuju kartinu mira vybirajut rossijskije telezriteli
[online]. Kommersant, 2016 [cit. 11. 24. 2021]. Dostupné z: https://www.kommersant.ru/doc/3076252

5 KABELSCIK. Rynok proizvodstva telefilmov i serialov v RF vyros na &etvert za god [online].
Kabelscik dla  profesionalov televidenija, 2017 [cit. 11. 04. 2021]. Dostupné z:
https://www.cableman.ru/content/rynok—proizvodstva—telefilmov—i—serialov—v—rf-vyros—na—chetvert-za—

god

% KINOPOISK.RU. Ot sester k chardkoru: rossijskoje kino v 21 veke [online]. Kinopoisk.ru,
[cit. 11. 04.2021]. Dostupné z: https://www.kinopoisk.ru/special/15years/
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Mluvime-li 0 zapadni serialové tvorb¢, tési se u ruského publika velkému zajmu.
Vzhledem k jazykové bariéie je ji ale zapotiebi prekladat. Do nedavné doby si pieklady
vyhotovovaly samy TV stanice, nicméné se kvili obrovskému mnozstvi obsahu musely
obratit na soukromé spole¢nosti. Navzdory stoupajici oblibenosti zahrani¢ni produkce se
do rustiny nepieklada zdaleka viechno a zbyvajici ¢asti se ujimaji tzv. reliznyje gruppy.>’
Jedna se o preklad vyhotoveny ,,amatéry®, fanousky seridlové tvorby. Mezi nejznaméjsi
RG fadime Paravozik nebo Kubik v kubé a mezi nejvyraznéjsi osobnosti Andreje Kravece
nebo Denise Kolesnikova. Reliznyje gruppy bychom mohli klasifikovat jako tzv.
Fandubs/Fansubs (fanouskovské pieklady filmové produkce: Fandubs = dabing [u RG je
to voiceover], Fansubs = titulky). Filmovy obsah si nejéastéji stahnou a pomoci vlastniho
softwaru (bezplatného, demoverze) dilo pielozi a naformatuji titulky, u dabingu nahraji
zvukovou stopu. Vyhotovené pieklady posléze zvefejnuji na socidlnich sitich, napt.
VKontakte, nebo na filmovych portalech (nejéastéji se jedna o piratské servery). Zajimavy

je fakt, ze pieklady reliznoj gruppy jsou mezi divaky oblibenéjsi nez pieklady ,,oficialni*.>®

S postupnym sblizovanim publika a kinematografu dochazi téz ke zmén¢ osobnosti
divéka a charakteru serialii. Méni se scéndte, objevuji se tendence vzdjemného plsobeni a
stfetavani divdka a seridli, kdy na sebe vzajemné odkazuji. Divaci maji tendenci se
S protagonisty seriald ztotoznovat nebo se seridly ztotoziuji s realitou (naptiklad kopiruji
urcité profesni zaméfeni — medicinské prostiedi, krimi zaméfeni aj.). Protagonisté se
stavaji blizkymi osobami divaki nebo jejich vzory (podle Vladimira Proppa naptiklad diky
Cervené karkulce vime, Ze bavit se s Cizimi je $patné nebo diky protagonistce nami
chovani a to, co ma ¢lovek uvniti sebe). Proces ztotoznéni miize vést az k fanatismu: divaci
piebiraji charakterové vlastnosti ¢i vzorce chovani postav, ptizplisobuji jim svou image
nebo navstévuji mista, kde se seridl natacel. Serial je zkratka pro divaka zplisobem Zivota,
do jehoz svéta se premist'uje, ale zaroven je socializa¢nim nastrojem. V ptipadé neznalosti

serialové tvorby, spole¢nost jedince hodnoti negativné, odsuzuje jej.

5" Redakce dp.ru napocitala celkem 40 takovych skupin, ale domniva se, Ze je jich mnohondsobné
vice.

% GOLUB, Jekaterina. DP izu¢il orssijskij rynok ozvuéki i perevoda popularnych anglojazyénych
serialov. Jego objem uze prevysil 1,3 mlrd rublej i prodolzajet rasti [online]. DP.ru, 2017 [cit. 11. 04. 2021].
Dostupné z: https://www.dp.ru/a/2017/08/16/article
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Od 80. let minulého stoleti se hlavnimi konzumenty, na néz se filmovy pramysl
orientuje, stavaji mladistvi a déti, coz s sebou pfinasi jisté preference a zmény v oboru;
kinematografie se stietdva s problémem: divak se méni, vice sleduje televizni vysilani,
serialy se stavaji trendem. Divéci nechtgji za filmem cestovat a radgji si pusti televizi.>®
| ptes preference divakli vSak televizni vysilani, vetné seridll, v té dobé za uméni
povazovat nelze. Situace se méni az na prelomu stoleti. Objevuji se nové kvalitni seridly a
v dasledku silné konkurence se zakladaji soukromé televizni stanice produkujici a

distribuujici vyhradné serialy. Oblibenost seriali roste i u dospélého publika,

které doposud uptednostiiovalo pouze kinematografii.*°

»lakovym zplsobem seridly na sebe piebraly v socidlné—uméleckém vztahu tu
funkei, jiz vykonaval umélecky film. Z toho vyplyva, Ze v souasnosti jsou televizni

serialy chapany jako filmové uméni nasi doby.“®*

Z estetického hlediska ma seridl podle Sergeje Filippova shodné rysy s romdnem,
ktery je serialova adaptace na rozdil od filmové schopna plnohodnotné pienést. Pfredevsim
mluvime o existenci dvou nebo 1 vice déjovych linii, ve filmovém zpracovani se scénaft
soustfed’uje ptredevs§im na pfenos jedné hlavni d€jové linie. Naopak seridly nemaji problém
prenést libovolny pocet déjovych linii, nybrz dokonce existenci mnoha dé&jovych linii
vyzaduji. Usp&snost serialu je vzdy podminéna rozpoétem. Piipadné podfinancovani
serialu se vyrazné odrazi na jeho kvalité a pfijeti divaku. V ptipadé, Ze studio investuje do
serialu vice penéz, projevi se to na jeho estetické strance, ktera by se mnohonasobné
zvétsila, nicméné by se to odrazilo 1 na vysi zisku filmového studia. Sergej Filippov taktéz
komentuje fakt, Ze serialy nejsou, na rozdil od kinematografie, ze strany statu finan¢né

podporovany (Fond kino nebo Ministerstvo kultury RF):

%9V soucasné dob& bychom mohli hovofit o tendenci divakl piechazet od televizniho vysilani na
online platformy, videoptjéoven apod., které v Rusku uz i funguji (Premier, Start). TV stanice se tomuto
trendu snazi piizplisobit Gipravou svych programi, anebo jejich zpfistupnénim na internetu (dale podkapitola
5.2 Do ceho se investuje? Rozvoj seridlové tvorby).

8 Podle V. Murugova, generalniho producenta TV stanice STS Media, méla na seridlovy boom
v 90. letech vliv ekonomicka krize. Vlastni produkce seriali byla ekonomicky vyhodné&jsi nez nakupovani
zahrani¢ni produkce. V soucasné dobé je trend opacny — ruskd produkce ustupuje zahranicni.
Dostupné z: https://realnoevremya.ru/articles/155722—o—tv—internete—i—dengah-rossiyskie—prodyusery—
preparirovali—serialnyy—biznes

81 FILIPPOV, Sergej Alexandrovi¢, 2018. Serialy i buduséeje kinoiskusstva. Media almanach.
Moskva: NP Partnerstvo fakulteta Zurnalistiki. ¢islo 6, str. 42-48. ISSN: 1992-4631.
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»(...) seridlovy prumysl, jenz neni na rozdil od filmového v mnoha zemich ze

strany statu finanéné podporovan. 62

Navzdory tomu se neustale serialové odvétvi rozsifuje. Podle ¢lanku o vyvoji
ruského filmového prumyslu na kinopoisk.ru, doslo k nartstu poc¢tu serialti ve sledovaném
obdobi mezi lety 2000—2015: z ptivodnich 50 seriali rocné se pocet zpétinasobil, celkem
bylo za obdobi 2000-2015 natoceno 2 420 serialt. Konkrétné v letech 2006—2009 bylo
natoceno pies 9 000 epizod televiznich seriall, pficemz se seridly staly lidrem investic (za
sledované obdobi bylo proinvestovano 32 miliard rubld, pro srovnani: do celovecernich
filmt se investovalo 25 miliard rublt a do animovanych filmi ,,pouze* 1 miliarda za totéz
obdobi). Jak zminujeme vySe, divak upfednostiiuje sledovani televize, a tudiz se této
skute¢nosti filmovi producenti ptizplisobuji: zacinaji experimentovat S zanry, adaptuji
zahrani¢ni produkci. Oblibenost kromé druhofadych serialti ziskava zfilmovana klasika

jako napt. Idiot, Mistr a Markétka, Godunov aj.%®

5.2 Do ¢eho se investuje? Rozvoj serialové tvorby

Navazeme-li na ptredchozi podkapitolu, producenti serialti se zabyvaji bud’ vlastni
tvorbou, pticemz experimentuji s jednotlivymi zanry, nebo adaptuji zahrani¢ni produkeci.
Podle nazoru Alexandra Cekalo, generalniho producenta spolenosti Sreda neni ve
srovnani s vlastni tvorbou adaptace zahrani¢ni produkce finan¢né vyhodna. Podle n¢j maji
totiz producenti povinnost si bud’ odkoupit autorska prava, nebo zaplatit vysilaci licenci.
Vsechny zaméry S filmovym dilem musi konzultovat s vlastnikem autorskych prav a
dokonce se s nim rozdélit o zisk. Spole¢nost Sreda ma v nejblizsi dobé zajem o vytvoreni
tzv. webserialu (serial distribuovany prostfednictvim sité), jez bude publikovat na svém
YouTube kandle. Dale si klade za cil rozsifit svou produkci do zahranici:

,Mam jiny cil — snazim se prodat své serialy do zahrani¢i. A dafi se mi to.*®*

62 FILIPPOV, Sergej Alexandrovi¢, 2018. Serialy i budusCeje kinoiskusstva. Media almanach.
Moskva: NP Partnerstvo fakulteta zurnalistiki. ¢islo 6, str. 42—48. ISSN: 1992-4631.

83 KINOPOISK.RU. Ot sester k chardkoru: rossijskoje kino v 21. veke [online]. Kinopoisk.ru [cit.
11. 04. 2021]. Dostupné z: https://www.kinopoisk.ru/special/15years/

64 Rozhovor s Al. Cekalo. Dostupné z: https://adindex.ru/adindex_print_edition/31/interview/
Pozn.: serialy byly zakoupeny Netflixem. Celkem $lo o 6 serialti: Mazor, Farca, Metod, Saranca, Sparta a
Territorija.
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Pripadné vyrabét serialy s angazma jak ruskych tak i zahranic¢nich herct, vysledné znéni
vsak bude anglicky. Popularnost ruské seridlové tvorby v zahrani¢i je podle Cekalo
komplikovana jazykovou bariérou. Domniva se tedy, Ze nalezne-li vhodny koncept pro

zahrani¢niho divaka, je potieba serial natoCit rovnou v anglicting.

V soucasné dobé se v Rusku hojné investuje do online platforem, pfi¢emz se
zakladaji i nova produk¢ni centra (do roku 2009 fungovaly na uzemi RF pouze 3 PC: STV,
Central Partnersip a Paradiz). Podle nazoru Sofie Kvasilavavové, generalni producentky
OKKO Entertainment, pfistupuji online—platformy k vytvareni vlastniho obsahu. Podle
jejiho nazoru filmové spolecnosti na ruském trhu produkuji filmovy obsah vyhradné pro
své potieby, tj. nezprostfedkovavaji je jiné osobé. V nejblizsich letech kazdopadné
predpokladé vznik mnoha produkénich spolecnosti zamétujicich se na distribuci filmového
obsahu online platformam a jinym spoleCnostem — podle jejich slov dojde
k pfestrukturovani ruského trhu. OKKO Entertainment se chce zaméfit na zvefejiiovani
kvalitniho obsahu, ptic¢emz by své projekty majoritné zacilila na détské publikum. Podobné
jako Sreda i OKKO Entertainment planuje koprodukci se zapadnimi produkénimi centry.
V soucasné¢ dobé maji rozjednanou dohodu s ptfednimi americkymi a evropskymi
spole¢nostmi se zanrovym zaméfenim na historické snimky, komedie, a horory. Rovnéz
se zabyvaji tvorbou webseridlt (Dikij didzital, Vyzivsije, Bar Na grud 2, Dévuska

s plejerom + zhruba dalSich 12 webseriala).

V z4jmu Ruska (pfedevs§im v boji proti piratstvi a Sifeni nelegalnich kopii filmit)
je rovnéz presvedCit verejnost o piednostech placeného obsahu. Nékteré vétsi filmoveé
spolec¢nosti naptiklad poskytuji rizné balicky, vetné slev pro studenty ¢i bezplatnych
zkuSebnich 1hit, v ramci kterych je mozZzné si seridly poustét neomezend. Jak uvadi
Jekatérina Golubovova v zavéru svého ¢lanku na dp.ru, jsou podle Denise GorSkova feseni
boje s piratstvim efektivni (naptiklad zavedeni antipiratského zakona. Pozn.: zakon
&. 187-F3 byl pfijat v roce 2015) a je pozorovatelny pokles zajmu o jejich kopie.®®

Veskeré iniciativy spojené srozvojem ruského filmového primyslu ma
v kompetenci Ministerstvo kultury RF. Pod jeho zastitou funguje od roku 2008

Gosudarstvennyj Filmofond Rossijskoj Federacii zajistujici archivaci veskeré filmové

8 GOLUB, Jekaterina. DP izu¢il orssijskij rynok ozvuéki i perevoda popularnych anglojazy¢nych
serialov. Jego objem uze prevysil 1,3 mlrd rublej i prodolzajet rasti [online]. DP.ru, 2017 [cit. 11. 04. 2021].
Dostupné z: https://www.dp.ru/a/2017/08/16/article
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produkce (domaéci 1 zahrani¢ni), kterd byla v Rusku zvefejnéna. Vse, pfedevsim finan¢ni
podpora filmového pramyslu ze strany statu, je regulovano federdlnim zakonem
O gosudarstvennoj podderzke kinematografii Rossijskoj Federacii z roku 1996 (zakon byl
nekolikrat novelizovan). Financni podporou chce ruska vlada docilit zvySeni domaci
produkce, kterd je ve srovnani s importovanym zahrani¢nim obsahem na nizké urovni.
V prvnim desetileti 21. stol. je pozorovatelny rast vySe podpory pokryvajici az 70 %
nakladt vyrobniho procesu filmu. V zajmu jsou filmy s historickou tematikou, adaptace
ruské literarni klasiky nebo filmy ur¢ené détskému publiku. Cilem je rovnéz podporovat
riznorodost filmovych Zanrid. Mimo finan¢ni podpory jsou ze strany statu organizovany i
akce, jez maji rovnéz za cil zpopularizovat doméci produkci. Mezi nimi napiiklad:
udélovani filmovych a jinych cen Nika, Zolotoj orel, Belyj slon, Lavrovaja vetv, Belyj
kvadrat, Zolotoj dvizok nebo Blokbaster, promitani domaci produkce, organizace
filmovych festivala FIAPF, Moskovskij MeZdunarodnyj kinofestival nebo Kinotavr (na
uzemi Ruska se rocné uskute¢ni 100 a vice festivalll) ¢i propagacni ¢innosti = publikovani

casopisti, novin, sbornikl apod.

V zajmu Ministerstva kultury RF je rovnéz propagace Ruska v zahranici. Nejcastéji
se jedna o moznost ucastnit se mezinarodnich filmovych festivalt (Karlovy Vary, Berlin,
Cannes ad.), organizovani akci pod nazvem Dny ruské kinematografie v zahranici nebo
usili o navazani spoluprace se zahrani¢nimi producenty jako napi. Bavaria film nebo
japonskym Fujifilm. Od roku 1993 je Rusko ¢lenem Evropské audiovizualni observatote
(EAO).

Zatimco v zemich SNS je ruska kinematografie bohaté zastoupena (maji mnoho
spole¢ného: historicky vyvoj, mentalitu, jazyk), snahy o jeji rozsifeni na evropsky trh tak
uspésné nejsou (podle udaji EAO za sledované obdobi let 2004—2008 bylo v Evropé
predstaveno 115 filml z celkové produkce 332 filmil za totéz obdobi; za sledované obdobi

let 2010-2015 v Evrop¢ uvedli 134 filmt z celkové produkce 336 filmu).

RovnéZ stoji za zminku zhorSujici se demograficka situace Ruska. Snizuje se
natalita, coz vede k rapidnim zmé&nam. Ve stati EAO Kinoindustrija Rossijskoj Federacii

z roku 2009 se uvadi, ze cilova skupina ve véku 18-30 let, na niz se filmovy primysl
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orientuje, bude po roce 2020 mensi o 40 %. Méni se rovnéz zajmy publika ve vztahu ke

kvalité poskytovanych sluzeb.®

5.3 Co se preklada? Zajem c¢eského divaka
Produkeci televiznich spole¢nosti 1ze rozdélit na tii skupiny:

1) Vlastni produkce — zpravodajské a jiné relace, soutéze a kvizy apod.
2) Externi produkce — domaci serialova tvorba, sitkomy, filmy, dokumenty aj.
3) Zahrani¢ni produkce — vSechny importované televizni programy ptivodem ze

zahrani¢i — zahrani¢ni seridlova tvorba, sitkomy, filmy, dokumenty aj.

Zdaraznéme rovnéz, ze jednotlivé filmy podléhaji autorskym pravim. Neni tedy
divu, Ze mize u jednoho filmu vzniknout nékolik verzi ¢eského znéni. Demonstrujme to
na nasledujicim prikladu: TV Nova si koupi prava od spolecnosti Paramount na vysilani
filmu Forrest Gump na dobu 3 let. Na vlastni naklady si vyrobi k filmu dabing tudiz je
dabingova verze majetkem TV Nova. Po 3 letech uz TV Nova film Forrest Gump nechce
znovu vysilat a vysilaci prava si koupi na 3 roky FTV Prima. Prima ma 2 moznosti, bud’
si od TV Nova dabing odkoupi (prodava se obvykle za cca 50% vyrobni ceny) nebo si
vyrobi dabing vlastni. Problém je v tom, Ze odkup dabingu od TV Nova plati jen na dobu
zminovanych 3 let a v ptipadé, Zze by FTV Prima po 3 letech chtéla znovu film vysilat,
musi Nov¢ zaplatit znovu stejnych 50 % ceny jako pted 3 lety. Z toho vyplyva, Ze odkup
dabingu se vyplati pouze tehdy, kdyZ se s titulem nepocita na dlouhou dobu. Divodem pro
vyrobeni nové verze muze byt i fakt, Ze se spole¢nosti jiz existujici dabing nelibi, a tak si

udéla verzi novou.

Na ¢eském filmovém trhu méame i seridly/filmy ptelozené z rustiny. Ve srovnani
obdobi od 50. let minulého stoleti a soucasnosti jsou vSak pocty piekladl z rustiny vyrazné
niz$i (mize to byt ovlivnéno prozatimni nizkou koprodukci ruskych a evropskych
distribucnich i produkénich filmovych center a nedostate¢nou podporou ze strany vlady
RF, respektive Ministerstva kultury a jeho instituci). V minulosti vybér filmové produkce

a zpusob piekladu vyrazné ovliviioval reZim a pifedevS§im cenzura za totality.

8 KLOSS, Wolfang. Kinoindustrija Rossijskoj Federacii. Strassbourg: European Audiovisual
Observatory, 2009. 136 str.

LEONTJEVA, Ksenija. Kinoproizvodstvo i koprodukcija v Rossii. Eksport rossijskich filmov za
rubeZ. Strassbourg: European Audiovisual Observatory, 2016. 100 str.
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Politicky systém vSak ovliviiuje export ruské kinematografie i dnes. Do jist¢ miry je
oblibenost a rozsifenost ruské filmové produkce v Evropé podminéna také kulturologicky

—ne vzdy film zpracovava takové téma, o néz se evropské publikum zajima.

Kompletni seznam ptelozené zahrani¢ni produkce do cCeStiny, je dostupny na
webovych strankach dabingforum.cz, kde je mozné prosttednictvim rejstiikového seznamu

zjistit, jaké serialy/filmy jsou pivodné ruské.®’

K dnes$nimu dni se nejvice pieklada z anglictiny, témet 90 % filmové zahranicni
produkce. Nasleduje némcina, Spanélstina, francouzstina aj. V piipadé exotickych jazyki,
se podle slov Lukase Krpaty musi dabingova studia obracet s prosbou o pomoc na

ambasady jednotlivych zemi.

87 Rozcestnik dabingforum.cz:
Dostupné  z:  https://dabingforum.cz/viewforum.php?f=1&sid=4ed0a7213472d787bf8563a39dfdbde4
Seznam filmd. Dostupné z: https://dabingforum.cz/viewtopic.php?f=3&t=203
Seznam serialtl. Dostupné z: https://dabingforum.cz/viewtopic.php?f=2&t=204
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6 Uvod k praktické ¢asti

Jak avizujeme v tvodu diplomové prace, budeme vytvaiet podklady pro dabing
¢eského znéni k vybranému ruskému serialu, tzv. dialogovych listin. Ty jsou stézejnim

materidlem pro AVP, na jejichz zaklad¢ preklad vyhotovime.

V praxi byva dialogova listina Casto soucasti ,,balicku®, ktery posild zahrani¢ni
filmovéa produkce domaci produkci. Pfekladateli v mnohém ulehcuje praci, nebot’ se jedna
o prepsané dialogy hercu ve filmu. V kazdém ptipad¢ pripomenime, Ze i kdyZz dialogovou
listinu mame k dispozici, doporucuje se ji pied piekladem zkontrolovat. DL nemusi byt
vzdy vyhotovena spravné nebo v ni nékteré repliky mohou absentovat. Rovnéz se
nedoporucuje ihned zacit serial/film prekladat, pted piekladem bychom se méli nediive
seznamit S déjem, s postavami (jejich charakterem, vyjadfovanim ad.), pochopit, co a

jakymi prostiedky se nam autor snazi fict.

Rozhodli jsme se pro pteklad ruského seridlu zpracovavajici nam blizké Skolské
prostfedi. Stietli jsme se vSak s problémem, ze 1 pies n¢kolikeré kontaktovani vyrobce
serialu Angelika z naSi strany (vyrobce je TV stanice STS Media), jsme piistup
k originalnim dialogovym listinam nedostali. V dusledku toho budeme muset ptistoupit

k metodé odposlechu pivodniho znéni serialu a vygenerovat si vlastni dialogové listiny.

Navzdory tomu, Ze neni v kompetencich piekladatele do dialogovych listin
zaznamenavat dabingové symboly, ba dokonce text pfekladu synchronizovat s originalnim
znénim (pifekladatel zadavateli vyhotovuje pieklad, jenz neni synchronizovan s
origindlem), pfedlozime jeho synchronizovanou podobu i se zapracovanymi dabingovymi
symboly. Ptelozime prvni 4 dily prvni série serialu Angelika. Chronometraz jednoho dilu

odpovida cca 25 minutam.
Pivodni znéni v rusting, respektive nami vyhotovené dialogové listiny ruského
znéni, budou uvedeny v piiloze této diplomové prace. V ramci teoretické ¢asti uvedeme

pouze ceské znéni, na jehoz zaklad¢é vyhotovime translatologicky komentat.

Za dileZzité povazujeme predstaveni seridlu z hlediska déje, Zanru a vyroby, a proto
zaCneme nasi teoretickou ¢ast jeho stru¢nym popisem. Oslovime rovnéz ceské televizni

stanice a zeptame se jich na potencial seridlu na ¢eském trhu. Prelozil by se?
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7 Serial Angelika AH)KEJ]HKA

Angelika je rusky serial televizni stanice STS Media

AHALTHRA KAWEFTHA , .
v produkci Yellow, Black and White, jehoz premiéra byla
15. zati 2015. Na internetu byla ke zhlédnuti vSak dfive, uz
vsrpnu 2012. Zanrové se jednd o komedialni serial
vypravéjici o zivoté tfi studentek Zzurnalistiky na

moskevské univerzité — Angeliky, Zeni a Kristyny.

Angelika je chytra, optimistickd a spokojena se
svym zivotem. Jeding, co ji trapi, je jeji vaha dosahujici

bezmala 100 kilogrami. Jednou se vSak Lika pfeméni na Obrazek 9: Plakat seridlu
Angelika. Dostupné z:

Stihlou krasavici, aby se v8ak vyhnula otazkam, vymysli si, https:/www.vokrug.tv/product/show/
anzhelika_serial_2012/

ze k ni pfijela sestra Vika. Pfeména neni trvald a zménit se
zpatky mize podstatné kdykoliv, zkratka nejsou predvidatelné ani kontrolovatelné. Pozdéji

se Lika dovida, Ze se jedna o kletbu, kterou podédila od babicky.

»Podaii se protagonistce seridlu Angelika né&jakym zplisobem ovladnout své
pfemény, zastat navzdy hubend a ziskat lasku svého zivota? To se dozvite po zhlédnuti

Angeliky na televizni stanici STS*.%8

Oslovili jsme stézejni Ceské televizni stanice Ceskou televizi, TV Nova, FTV Prima
(v€etné Prima Cool) a Paramount Network a zajimali jsme se 0 moZnosti uvedeni seridlu

Angelika na ¢eské obrazovky. Dostalo se nam odpovédi:

Ceska televize — Gekame na vyjadieni. Avizovali nam, 7e Ceska4 televize, jakozto
vefejnopravni utvar, je nucena dodrzovat zakony CR, a proto je v tomto piipadé nutné se
fidit stanovenymi pravidly. N&§ e—mail vyhodnotili jako oficidlni Gfedni podéni, nikoli
jako bézny divacky dotaz. Museli jsme tedy podat zadost ufedni cestou pres e—podatelnu
CT, na jejiz zodpovézeni ma dle zakona 90 dni.

TV Nova — odmitli se vyjadfit.

FTV Prima — ¢ekame na vyjadieni.

Paramount Network — odmitli se vyjadfit.

68 Vlastni pieklad, David Kozak. STS MEDIA. Anzelika. O projekte [online]. cte.ru [cit. 17. 04.
2021]. Dostupné z: https://ctc.ru/projects/serials/anzhelika/.
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8 Preklad
8.1 Angelika S1IE1

Postava TC Text
Angelika 0:17 Ahoj/ Jmenuji se Lika/ Lika VérSininova
(mo)
Angelika 0:20 Co bych tak o sobé fekla? Kromé& toho co mam
(mo) napsaného na svém profilu// Vypadam celkem dobte//
takova fajn holka// 1 kdyZ/ tohle fikavala jen moje
babicka// V podstaté jsem prosté takova obycejna// bez
vyraznych ryst
0:39 I kdyZ ne tak docela/ néco by tu bylo// Vazim osmdesat
(mo) Kilo
Vypravéé 0:46 Lika Vérsininova Narozeniny dnes Dvacet jedna let Jupi—
i—!
Angelika 0:51 Ach jo Ono to vlastné §lo VIDET// Devadesat devét kilo//
(mo) Ale viibec mé to netrapi
Angelika 1:01 Ale nebyla jsem vzdycky takova/ Docela nedavno jsem
(mo) vazila ¢tyficet// No ale to bylo pied patnacti lety
Kristyna 1:11 | LIKUSO! Viechno Nej—le—psi!!!
Angelika 1:16 Jo mimochodem dneska mam narozeniny/ A tohle je
(mo) moje spoluzacka Kristyna/ Jednou se mé zeptala jestli by
u m¢ nemohla prespat
Vypravée 1:22 Kristyna Kyselovova Dvacet jedna let Pochazi ze Samary
oprava z Moskvy
Angelika 1:23 a tak spolu bydlime uz tfi roky/ Zrovna ted’ Kristyna
(mo) | nevypada uplné nejlip// ale jindy je to kocka
Angelika 1:31 Kristyna je mila a veseld// Klukiim/ se ale libi diky to—
(mo) mu-to
Angelika 1:39 Des na prednasku?
Kristyna 1:41 Liku$§ vZzdyt si za $kolu platim Kam bych chodila?
Lexa 1:52 Sakra! Tak uz 1 ve Skole jsou fronty!
Angelika 1:53 Omlouvam se// Hned hned to bude
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Lexa 1:56 Tak/ zlaticko moje/ no tak/ pojd'me/ pokr¢it/ zatdhneme
Spicek/ (smich) tak jo lidi/ pojd'me pomiizeme ji/ vSichni
spole¢né zabereme/ & deme/ A raz/ & dva!

Vypravéé 2:10 Lexa Mol¢anov Dvacet jedna let Rejpal
Angelika 2:15 (cit.) Prominite pane profesore
Lexa 2:18 Div Zes ho nezabila// V poho?
R. Alexejevi¢ 2:21 Nic se nestalo
Vypravéc 2:25 Roman Alexejevi¢ Profesor Tticet pét let

Lexa 2:30 Poslouchej drobecku Jen pro pfisté/ presné takhle ho
sundej pfed zkousSkovym Dobie? Ty mtj cukiiku jeden!
(cit.)

Angelika 2:41 Toto je moje univerzita/ Jsem ve tietaku na zurnalistice/
(mo) Mam tady spoustu kamarada

Vypravéd 2:54 Ulja Dvacet jedna let Mmm-rcha

Angelika 3:.01 Lexu uZ znate
(mo)

Angelika 3:10 A tohle je Zeta/ Moje nejlepsi kamaradka// Tak tady ji
(mo) mame// Pfedsedkyné naseho ro¢niku

Vypravéé 3:16 Zeia Burdukovska Dvacet let Pfedsedkyné ro¢niku

Angelika 3:17 Za celé tfi roky studia Zefia nevynechala ani jednu
(mo) | pfednasku a myslim si ze ani nikdy nevynecha i kdyby

trakafe padaly

Zeiia 3:39 Veérsininova/ vSechno nejlepsi! Pusu ti nedam vsak ty vi§

proc
Angelika 3:42 Protoze se polibkem pie—na—si asi tisic bakterii
Zena 3:45 Vérsininova Co to povidas? Deset tisic bakterii/ herpes
(mo) viru
Angelika 3:50 Na/ tu mas/ Pozvanka na moji oslavu Ptijdes?
Zeiia 3:54 | Jestli tam bude alkohol tak ne
Angelika 3:56 Ale Zeno/ kdyz tam nebude alkohol tak to nikdo jiny

kromé tebe nepftijde
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Zeia 4:00 Zato kdyz tam bude// tak se vSichni opiji a zacnou kouftit//
(zmo) | Zatnou koutit pak budou vétrat/ Budou-li vétrat/
potykaji si s bronchitidou a pneumonii Rozlu¢ se pak s
Céckem Historie Zzurnalistiky a dobrymi vztahy
s dékankou// Zapomen na Cerveny diplom a misto v
prestiznim  nakladatelstvi/  Nazdarek  alkohole
neplanované téhotenstvi zapomnéni a krutd smrti
v chudobé To bys mi ptala?
Zenia 4:22 | Dej to hned pry¢
Angelika 4:25 | Tak Zetio!
Vypravéc 4:31 Nejlepsi studenti fakulty zurnalistiky
Angelika  VérSininova  Treti ro¢nik  Jevgenija
Burdukovské Tteti roénik
Angelika 4:44 Ptijd’te na mou oslavu/ Holky/ dneska mam narozeniny//
ptijd'te/ ke mné na vecirek/ Bude to super// KATKO/
pfijd’ ke mné JE!
Lexa 4:54 SAKRA!
Angelika 4:55 Jé promin
Lexa 4:57 M¢la by sis na prdel povésit varovani pied moznou kolizi
Uljana 5:02 Lidi// pfijimam gratulace// V¢era jsem udé¢lala tidi¢ak
Lexa 5:09 Pry ze udélala tata ji ho koupil
Uljana 5:11 A proto dneska délam vecirek/ A vSechny vas zvu
Angelika 5:18 To je mi divod
Zeiia 5:20 | Nesouhlasim// Uz se ofho tfikrat pokousela
Vypravéé 5:29 Margarita Sergejevna Dékanka Rika Ze je ji tficet pét
(smich)
M. Sergejevna 5:36 Dobry den// napiSte si téma// Problémy soucasné
zurnalistiky
Angelika 5:48 Ach JO/ a to jsem doufala Ze na mou oslavu pfijde on
(mo)
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Vypravéé 6:01 Nikitka Dvacet dva let Mazlicek Andilek Milacek
Zajicek Kocourek MMM
Angelika 6:08 Nikita je nejhez¢i kluk z naseho ro¢niku/ Je tak prekrasny
(mo) ze ani ostatnim klukim nevadi kdyz je jejich holky za néj
vymeéni// Neékteti se tim dokonce chlubi
Nikita 6:19 Dobry den/ Omlouvam se/ Jdu trochu pozdé
Nikita 6:25 Prosté¢/ kdyz jsem se rano sprchoval/ zjistil jsem/ Ze
vypnuli teplou/ A musel jsem jit k sousedce pro hrnec/
Takové véci doma pochopitelné nemam
Angelika 6:34 To je takové zlaticko/ At si fika co chce mohli bychom
(mo) ho poslouchat donekone¢na// A nejen my
Nikita 6:41 Cest vsichni/ Tady je Nikita Jemeljanov/ a vy sledujete
kanal// z tv
Angelika 6:46 Nikita je jediny z ro¢niku kdo uz pracuje v oboru// A to
(mo) | je husty// Muzu ho vidét jesté Castéji a jesté si ho potom
dokola poustét na netu
Nikita 6:55 Tepla mi pak dosla A// ja GipIn¢€ cely od pény cely nahy//
Prosté tplny chaos/ uz jsem si myslel
M. Sergejevna 7:01 To uz staci/ Nikito// Pojd’/ lehni si// (cit.) teda/ sedni si
Nikita 7:07 Dékuju
Angelika 7:10 On je tak Gzasny// Bohuzel se na m¢ ale za celé tfi roky
(mo) | nepodival vic jak jednou
Vypravéé 7:42 Ctrnacty kvéten Dva tisice dvanact Podival se poprvé
Angelika 7:45 Ale to nevadi Byla to nejlepsi chvile mého zivota//
(mo) | protoze se na mé¢ podival
M. Sergejevna 7:50 Pro dnesek je to v§e Muzete jit
Angelika 7:57 (cit.) Ach pane profesore// jesté jednou se omlouvam
R. Alexejevic 8:04 Ale To nic// Nic se nestalo// Stépanovova bude prosté
muset znova napsat svij referat// I kdyz vlastné ne// jen
ho znovu vytiskne z Wikipedie (smich)
Lexa 8:14 Rikal jsem ti/ Ze ho mas sundat az pied zkouskovym/ pied

zkouskovym
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Uljana 8:19 Na
Angelika 8:19 Uljo// Uljo mohla bych s tebou mluvit?/ Poslouchej/ co
kdybychom spojily naSe vecirky// Moje narozeniny a tviij
fidi¢ak// 1 tak to bude pardda!/ Zahrajeme si pantomimu
a jiné hry/ bude dort// (cit.)?
Uljana 8:34 Dévce to bych strasné rada// Jen kdyby mi bylo tak pét/
(zmo) | abyla bych takova jako ty
Angelika 8:40 To je takova mm//mrcha// Komu je vibec zapotiebi?/
(mo) Hubend/ pékna mrcha s perfektnima nohama// Krésa ale
neni to hlavni// Hlavni je rozhodnost// Babicka to
vzdycky tak fikala// Ale uz mi kdovipro¢ netekla/ kde
K ni piijit
Angelika 8:57 Caute// Chci vas// viechny// dneska pozvat k sob& domi/
(cit) na veéirek
Nikita 9:04 Jesté jeden vedirek?
Vypravéé 9:05 Ttinactého listopadu Dva tisice tfinact Podival se
podruhé
Nikita 9:06 A co to slavis?
Lexa 9:08 Néco tam asi rano nedojedla/ a zradylko je strasna skoda
(zmo) | vyhodit/ ze? (smich)
Angelika 9:12 Ne Ja vzdycky vSechno snim
Angelika 9:17 Tak dobte// tady je adresa// Cekam/ vas/ dneska/ u mé
(cit., doma/ Dobte?// Tady// No takze/ ahoj vecer/ Fajn
dechy)
Angelika 9:32 Nikita se na m¢ podruhé podival/ Dneska pfijde a uvidi
(zmo) | jaka jsem pohostinna a vtipna/ a to/ ze mam vlastni byt
v centru//
(vo)
Zeho// $koda Ze nejded/ bude to pardda// Vsichni
PRIJDOU
Angelika 10:11 | Kristy?// Ahoj/ kdepak jsi?// Vecirek je uz v plném
proudu
Kristyna 10:16 | Liko prosim t& promin vibec nemiizu pfijet On mi//

stry¢ek umfel/ z druhého kolene// z Mytisce
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Angelika 10:24 | Ale NEE/ Mrzi mé¢ to

Angelika 10:29 | A pro¢ vam tam hraje hudba?

Kristyna 10:31 | VIS? V Myti$¢i maji takové podivné tradice// Prosim t&
promiil nemtzu ted’ mluvit/ Musim se (cit.)// dat sbohem
stryci

Angelika 10:38 | Kristyno!

Angelika 10:49 | To jsou/ paradni narozeniny// Popfaly mi jenom dvé

(mo) kamaradky a je$té muj e—mail// piicemz on byl z nich
nejupiimnéjsi/ Kdyby tady tak byla babicka fekla by//
Zlaticko/ nevzdavej to a vSe se ti podafi/ jen si oble¢
teplejsi puncochy/ No a co?// Cht&ji-li mé tam nebo ne!//
NEE!// Ptijit na oslavu na kterou mé nepozvali?/ To piece
Nemuzu
Angelika 11:40 | (cit.) Ale// Ale whisky jsem pfinesla

Lexa 11:45 | NOO/ Kdyz krava nedava mliko ale vizoura// Tak je to
dobré krava!

Lexa 11:51 | Tak bézte mandmazel/ a jedem dal!

Angelika 12:05 | Kristyno?

Kristyna 12:08 | Liko!// Jsem t&€ nepoznala// Ahoj/ co ty tady délas?

Angelika 12:12 | No co ty tady d€las? A co tvij stryc z druhého kolena?

Kristyna 12:17 | (cit.) STRYC? Dobry// Dokonce je mu lip

Angelika 12:21 | Vzdyt umfel

Lexa 12:24 | Tak co lidi Jak se mate?// Skv¢le parada! Tak je/ na Case
to tady/ pofadné rozjet// Dame si Twister/ Nachystej to
jo/ Na&§ prvni soutézici/ je to samoziejmé ten
nejkrasnéjsi/ nejmddnéjsi typek/ nejskvélejsi/ jasné Ze
hned po mn¢/ ddmy// miij bracha kdmos// Nikito/ bracho/
pojd’ a vy mu potradné zatleskejte!

Lexa 12:43 | Skvéle Nikitu mame/ Budem potiebovat jesté dalSiho
soutéziciho/ nebo soutézici? (cit.)

Kristyna 12:50 | Liko Hele podivej/ Nikita No b&z béz béz/ zahraj si s nim

ten Twister!
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Angelika 12:58 | Jeho dotek je jako Cokolddovy dort po dlouhé tydenni
dieté
Lexa 13:02 | (cit.) Mame tady novou soutézici/ diky které se uz nikdo
do hry nevejde/ Takze vodpluj/ Ul-ja—no
Lexa 13:12 | Sorry/ prosté/ tady nemas Sanci
Nikita 13:42 | Ty mas// takové piekrasné oci
Uljana 14:02 | Nikito Bud’ rad Mohla t¢é taky zabit
Lexa 14:04 | (smich) To ale viibec neni dulezity!/ Bracho jsem to cely
natacel// a hadej co?/ Nase video ted’ bude mét na tuty
dvé sté tisic zhlédnuti
Uljana 14:13 | Opatrné
Nikita 14:14 | To tak boli/ sakra/ chlapi/ davejte bacha!
(cit., mo)
Angelika 14:23 | Babicko// co je se mnou $patné?/ Vzdycky jsi mi fikala
(pla¢, | Ze vzhled neni dilezity// Ze i tak budu §tastna// Ale nic
posmrk.) | se mi Vv zivoté nedafi!/ Vibec nic se// se mi nedafi!
Angelika 14:46 | UMM// Ja uz tak dal nemizu!// Ne—mu—zu!
(plac)

Angelika 15:36 | NO KRUCI!

Angelika 15:54 | Babicka!// Babicko!// Babi¢ko/ babi/ to je ten nejlepsi
darek k narozeninam/ Uplné nejvic suprovy/ suprové
suprovy// Dékuji ti!// Dékuji/ Dékuji/ babi

Angelika 16:13 | Tak to by slo// M1j zadek se poprvé vesel cely do zrcadla

Kristyna 16:23 | St0j! Kdo jsi? Kde je Lika?

Angelika 16:24 | Kristyno To jsem ja Ja Lika

Kristyna 16:25 | Co to kecds! Lika nemohla ptes noc schodit sto kilo

(z mo)

Angelika 16:29 | Ve skutecnosti jenom padesat

Kristyna 16:31 | Za deset let jsem nemohla schodit ptilkila a ty pfes noc
schodis$ padesat?

Angelika 16:34 | Dokazu ti to
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Kristyna 16:35 | Dokézu ti to?// J4 ti to dokézu!

Angelika 16:38 | Co délas! Dokazu ti to/ dokazu to// Nosi$ podprsenky
push—up// aby to vypadalo Zze mas prsa velikosti cécek

Kristyna 16:45 | Tohle védéla jenom VérSininova// Slibila ze to nikomu
nefekne

Angelika 16:48 | NOO?

Kristyna 16:50 | To znamena Ze to vSem vykecala// Kréva tlustd!

Angelika 16:53 | Poslouchej to jsem ja ja tlusta krava// Teda uz nejsem
tlusta// A jako jak jako krava?!/ To je sprosty
mimochodem

Angelika 17:00 | Jak chces// tvoje sada na béleni knirku je schovana
Vv koupelné// v krabic¢ce cokolddovych pralinek

Kristyna 17:08 | Drz hubu VérsSininova!

Kristyna 17:10 | VérSininova?

Angelika 17:11 | No

Kristyna 17:12 | Jsi to ty?

Angelika 17:13 | Jo

Kristyna 17:13 | Jsi to skutecné ty?

Kristyna 17:18 | Tak to m¢// to mé POSER!

Angelika 17:25 | A co Ze se tak divis? Predstav si/ shodila jsem padesat
kilo!

Angelika 17:29 | Rovnych pa—de—sat!

Kristyna (ptes.,

radostng)

Kristyna 17:34 | Pockej a z ceho mam vlastné€ radost?// To znamena ze ted’
jsem na byté ta nejtlustsi JA

Angelika 17:37 | Jo! Jo! Jo! Ptedstav si! Jupi! Jupi! (cit.)

Angelika 17:44 | (cit.)// promiil mi

Kristyna 17:46 | Pockej a jak se to jako stalo?
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Angelika 17:48 | KOUZLO// Dérek od babicky
(dechy)
Kristyna 17:57 | Kdybys tak nekecala/ jaky kouzlo? Kouzlo? Babicko?/
Babicko?/ Nesly by mi troSicku prsa zvétsit?
Kristyna 18:06 | (vyd.) Nefunguje to
Angelika 18:07 | Kristyno! Nech babicku na pokoji! Poslouchej// radsi béz
a ud¢€lej nam kafe
Kristyna 18:12 | Kafe?// Trosku jsi zhubla a uz si vyskakujes?
Angelika 18:16 | Jo!// BéZ nam udé¢lat to kafe
Angelika 18:34 | Kristyno?// Potiebuju tvoje obleceni!
Angelika 19:21 | Zetio ahoj!// Dostala jsi moji esemesku?/ Ted si mé
prohlédni nazivo// Tak co?
Zeiia 19:28 | Nesdilim tvou radost// UZ jsem se divala na foru jaké
onemocnéni méd symptomy znaéné¢ho ubytku vahy//
Syndrom KuSingtv to miva/ Vyrazné hubnuti Zelena
mo¢
Angelika 19:36 | Zetio// J4 ale nemam zadného Kuginga// ani zelenou mo¢
(smich) | zadnou/ Je to KOUZLO
Zeiia 19:43 | Jesté i paranoidni bludy?
Angelika 19:44 | Poslouchej mé&// ani pii jedné znemoci neni mozné
zhubnout za jednu noc// na padesat kilo
Zeiia 19:50 | Dejme tomu// Ale radim ti abys/ to zatim nikomu
netikala// Jinak t€¢ odvedou védci ze specialni jednotky/ a
budou na tobé& délat pokusy// A co hiif?/ Napadnou té
tlusté Zeny/ a budou pit tvou krev/ aby zhubly tak jako ty
Angelika 20:04 | Zetio To ty tady mas paranoidni bludy
Angelika 20:08 | Dobrej
Zena Dobrej
Angelika 20:12 | Fakt mas pravdu// Zatim o tom radsi nikomu nefeknu
Zeiia 20:18 | Vérsininova// jestli budes takhle Zrat/ vecer bude§ zase

vazit metrak
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Angelika 20:23 | Mas pravdu
Angelika 20:30 | Nikita
Zeia 20:33 | Neprozivej to/ Nepozna t&// No/ pokud mu teda druhou
ruku nezlomis
Angelika 20:37 | Chachacha
Uljana 20:39 | Nikito ukaz ja ti ten fizek nakrajim/ S jednou rukou to jde
asi té¢zko// Nebo té nakrmim jestli chces
Lexa 20:46 | No sakra!/ Taky bych chtél mit zlomenou ruku
Uljana 20:48 | Tak to se obrat’ na VérSininovou/ ona je v tomhle ohledu
profesionalka/ Velka tu¢nd/ a neohrabana profesionalka
Lexa 20:55 | Chachach
Angelika 20:56 | A nezajima vas/ Ze ji str¢ili?
(z mo)
Uljana 21:01 | RIKA KDO?
Uljana 21:13 | A proc€ se za tu husu ptimlouvas?// Viibecs tam nebyla/ A
vibec/ kdo jako jsi?

Angelika 21:20 | Ja jsem Lika// teda vlastné// jeji sestra Vika// Viktorie//
A Lika neni viibec Zadné husa// Ale hodna a mild// fajn//
je trochu pfi téle// ale i tak pé€kna holka// I kdyZ/ ty tomu
vlastn€ ani nemuize$ rozumét// Tobé¢ je fuk jak se druzi
citi// Nejdulezitejsi v Zivote je pro tebe mit $tihlé nohy/ a
sexy zadnici// No tak béz// se svyma Stihlyma nohama//
rovnou do té své sexy zadnice

Uljana 21:56 | COO?

Nikita 21:57 | Uljo?/ Slibilas ze mi nakrajis ten fizek// Pockej

Nikita 22:04 | Ty mas/ takové/ piekrasné oci// Nepotkali jsme se nékdy
uz?

Angelika 22:10 | No jako

(cit.,
dechy)
Nikita 22:14 | Tak to bysme mohli do kina zajit? Davaji néco o zombi/

Mas rada zombi?
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Angelika 22:20 | Ano jsou/ takovi roztomili// Teda/ kdyz nepoziraji lidi/
(dechy) | tak jsou roztomili
Nikita 22:30 | No// Tak mi dej na sebe ¢islo// a v sedm t& vyzvednu//
Dobte?
Angelika 22:35 | Dobfie
(dech)
Nikita 22:36 | Tak jo/ zatim
Angelika 22:39 | Zatim
(dechy)
Uljana 22:41 | To je tak sladké ze budu blejt
Kristyna 23:21 | Hlavné aby t¢€ nenapadlo se s nim na prvnim rande vyspat
Zeiia 23:24 | Libat
Kristyna 23:25 | Tak jo/ vi§ vSe/ Hodné Stésti!
Angelika 23:28 | Diky
Zena 23:29 | Urcité si nezapomen nos namazat antibakterialnim
krémem// protoze/ kdyz si ho nenamaZEE
Kristyna 23:30 | Pijdem!
Angelika 23:30 | Namazu/ Diky holky
Angelika 24:07 | Ne ne ne ne ne babicko!
(dechy)
Angelika 24:12 | Babicko? Babicko? Zlaticko// zrovna mi vSechno tak
p€kné vychazi/ prosim// prosim/ at’ jsem zase hubend/
Babicko prosim prosim prosim/ No tak babi!
Angelika 24:59 | Dnesek byl nejst’astnéjsi den mého zivota// Pocitila jsem
(mo) | jaké to je byt p€kna/ zadana// a poznala jsem jaké to je
nezapinat si pasek na posledni dirku// Moc ti babi d€kuji/
1 kdyby jenom za jeden takovy Uzasny den
Angelika 25:41 | Babi//jajsem to ale vCera pottebovala// No ale to nevadi//

diky ti!
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8.2 Angelika S1E2

Postava TC Text

Angelika 0:15 | Ne babi nerozumim uZ ni¢emu/ Jednou HUBENA pak
TLUSTA/ ted zase HUBENA

Angelika 0:22 | Co to je? Druha $ance?// Dékuji ti BABICKO!

Kristyna 0:26 | Liko co tak fves? Das si kavu?

(mo)

Angelika 0:28 | Jo!

Kristyna 0:29 | Ja taky Udélej ji prosim// SAKRA!// Tys rozervala
moje Saty// Kdybych védéla ze jsi az tak vasniva dala
bych ti Saty ze staré¢ kolekce// No fajn/ povidej/ Co
Nikita?

Angelika 0:44 | Ale viibec nic// preménila jsem se zpatky

Kristyna 0:47 | Ptimo pti sexu?/ Co je mu// infarkt?

Angelika 0:50 | Ale ne pted schiizkou// Nikam jsem nesla

Kristyna 0:52 To znamena Ze z4dné historky z natd¢eni nebudou// A
co budu dneska délat na prednaskach?/ Jenom se ucit?/
Chcipnu nudou!

Angelika 1:01 Poslouchej a to Ze jsem zase §tihla je jako nuda?

(do mo)
Kristyna 1:26 To ja si méla vzit tuhle sukiiu Liko kup si uz svoje
(do mo) | obleceni/ Jestli chces tak ode mé&/ Nebo jesté lip/ mné
kup nové a moje staré si klidné vem

Angelika 1:34 | Uvidim// Ani nevim co je hor$i/ To kdyz si ze m¢ Lexa
utahoval a nebo ted’ kdyz mé¢ bali?

Kristyna 1:39 (cit) NIC/ si zvyknes$ Pak to bude piijemné

Kristyna 1:46 | Krava pfitahnula zas// Na podivej/ celou zavérecku mi

(do mo) | poskrtala// Rekla Ze jestli ji zitra neodevzdam tak
poletim
Zeiia 1:54 | Vzdyt' ti tu tak polovinu chyb nechala
Angelika 1:57 A co budes délat?
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Kristyna 2:00 Co? Co? Vymyslim néco Prvné by to nebylo
Angelika 2:44 | Tak tady je// Méla bych se mu jit omluvit// Ne neméla/
(mo) | Po tom vcerejSku se mnou asi ani nebude chtit mluvit
Angelika 2:53 | Ahoj
Nikita 2:54 | Ahoj
Angelika 2:56 | promin ze jsem nepfisla véera
Nikita 2:59 | (cit.) A méla jsi k tomu n&jaky vazny diuvod?
(mo)

Angelika 3:04 | (cit.) Byla jsem hotova// No tim chci fict ZE/ jsem
méla stfevni virozu otravu jidlem CHAPES?/ Neméla
jsem si davat ten salat v jidelné

Nikita 3:11 (cit.) Jo.
3:15 Tak to jsem rad/ Ne/ Ze ses jako otravila jidlem/ a—ale
ze neni chyba ve mné

Angelika 3:22 | Ale jisté ze ne Nikit// No a kde mas sadru?

Nikita 3:27 Tu sundali// Ukézalo se Ze to bylo jen pohmozdéné//
Chtéla mé jesté vidét doktorka/ proto ta sadra// (cit.)
Poslouchej// co kdybysme to spolu jeste zkusili?//
Vecete// nebo kino?
Uljana 3:40 | Ahoj? Jak se vede?// Vyrusila sem vas?
(dechy,
libani)
Uljana 3:49 | Snad jste mée tady nefesili? (smich) Nebo jo?
(z mo)
Nikita 3:52 | No chystali jsme se na prednasku
Uljana 3:54 | Aha// Nikito/ hele/ nevadilo by ti kdyz si tady
s VikuSou trosku pokecame/ Ne a ne poznat kde
koupila takovou suprovou suknu
Angelika 4:00 Ha ha ha
Uljana 4:01
Nikita 4:02 (cit.) No/ to bude na dyl// Fajn uvidime se
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Uljana 4:06 Co tady zase chces?
Angelika 4:08 | Vlastn¢ sem du na prednasku// Poprosila mé sestra/ je
nemocna
Uljana 4:13 | Podivej// nez sem budes chodit na pfednasky musis se
sem dostat a ne chodit jen kdyz t€ posle sestra jasny?
Angelika 4:19 | Fakt?// A ¢i ze to tata sem poslal obalku?
Uljana 4:21 C0O0?
Angelika 4:22 | Zadny co/ Musim uz jit!
(z mo)
Angelika 4:27 | Vérsininova/ jsem na tebe pysnal/ A pro¢ viibec nejsi
(mo) | takova kdyz jsi tlusta?
Uljana 4:41 | A co vy? Dneska pracujete naposledy?
Hlidka 4:44 Proc¢ jako?
Uljana 4:45 | Poustite lidi na cizi legitky
Hlidka 4:46 Koho?
Uljana 4:47 Tambhletu/ Jen tak mimochodem jsem ji vidéla dneska
v krimi rubrice
Hlidka 4:51 Hej stijte!
Angelika 4:57 To neni pravda// Pustte mé// Spatné jste to pochopil//
(hal) | Rikdm vam Ze jste to $patné pochopil// To je legitka
moji sestry/ Svoji jsem zapomnéla doma// Vrat'te mi ji
prosim
Hlidka 5:07 Vratim// ale ji// A vy odsud odejdéte odejdéte odsud//
Na tfi metry// Neblokujte vchod!
Hlidka 5:25 Sle¢no// mluvim snad &insky? Rikam opust'te budovu!
Angelika 5:28 | Ale pochopte/ musim na pfednasku misto mé sestry
Hlidka 5:31 | Nepujde to
Angelika 5:39 | Uz to chapu/ Ani jsem nevédé€la// Ze nds/ na
(dechy) | univerzité/ chrani takovi/ profesionalové// Na vasem

misté bych// (cit.) promiiite
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Angelika 5:56 (cit.) Jak se jmenujete?
(dechy)
Hlidka 5:59 | Gennadij
Angelika 6:00 | To je moje oblibené¢ jméno// Takze tak// Na vasem
(dechy, | misté bych Gennadiji// postupovala prave tak
smich)
Hlidka 6:07 | Oukej
Angelika 6:08 | Ale moznd// vyjimecn¢ samoziejmé// bych vam misto
té své legitimace mohla dat na sebe telefon?
Hlidka 6:14 | No to by $lo
Angelika 6:15 | Tak to je skvélé! (cit.)
Angelika 6:24 | Jmenuji se Uljana// Muzete mi volat// kdykoliv
(mo)
Hlidka 6:30 (cit)
Angelika 6:31 | tieba i v noci// a Cast&ji
(z mo)
Angelika 6:37 | Dobry den// promirite/ ja jsem sestra Liky Vér§ininové
(do mo) | Ona je nemocna a poprosila mé odchodit misto ni
prednasky// Mizu?
R. Alexejevié¢ 6:45 | Ano jist¢ Posad’te se
Angelika 6:46 | Diky
R. Alexejevié¢ 7:00 | Uroven divéry obyvatelstva k riiznym informaénim
zdrojiim hned to vysvétlim
Uljana 7:06 | Lexo// jak moc je to vSechno vazné/ mezi Nikitou a
tou slepici?
Lexa 7:11 | Nevim/ je mi to fuk
Uljana 7:12 | Ale mné& ne// Cim vic toho o tom budu védét// tim vic/
za to ty mizes§ dostat// Vi§ co tim myslim?
R. Alexejevic 7:18 Podle nejnovejsich dat se podil zpravodaju zvétsil
(hal.) | Zpravodaje délime do ndsledujicich skupin
Lexa 7:22 Jojojo Uz mé to za€ina zajimat ¢im dal tim vic
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R. Alexejevié¢ 7:26 Soucasna zurnalistika musi pracovat na urovni
(do mo, | dialogu
hal.)
Angelika 7:29 JOJO ptednaska Romana Alexejevice/ je jedina na
(mo) | které Zena nemiize premyslet o jejim tématu
R. Alexejevic¢ 7:41 Dialog s publikem/ piedpoklada jeho odezvu// na
(do mo, | ptedlozeny text Jejich zdjem o néj// Za posledni tri
hal.) | roky miizeme pozorovat urcitou dynamicnost kterd se
odrazi vrustu diavery obyvatelstva  k riuznym
informacnim zdrojum
Lexa 7:56 (cit.) Viktorko/ nevidéli jsme se uz nékdy? (cit.)?
Angelika 8:00 | Nech me!// Styd’ se!
(do mo)
Lexa 8:02 | Coze?
Lexa 8:07 Poslouchej to je opravdu jako starsi ségra VEérSininovy
Kristyna 8:09 | Ne to VérSininova zhubla
Jlexa 8:11 (smich)
R. Alexejevic 8:12 Mol¢anov Kyselovova// Zopakujte co jsem tekl
(z mo)
Lexa 8:14 | Urcité néco o zurnalistice asi ne? (smich)
Lexa 8:21 (cit.) Nesttham odpovedét/ Pech co?
R. Alexejevié¢ 8:23 | Nic se ned&je Zodpovite mi to s Kyselovovou// na
zkousce
R. Alexejevié¢ 8:34 | Zetio jste v poradku?// Na koho si myslite?
Zetia 8:40 | Prosim?/ Zamyslela jsem se// Prominte// Na
shledanou
R. Alexejevié¢ 8:49 | Na shledanou
(mo)
Kristyna 8:55 Pane PROFESORE// dneska jste n¢jaky ptisny
Zeiia 9:10 | Pane profesore/ zapomnél jste zapsat prezenci// (cit.)
(zmo) | omlouvam se
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R. Alexejevié¢ 9:18 | Vzdyt jsem ti ptece fikal/ abys to nedélala// Nékomu
to hned fekne
Kristyna 9:23 Romanku// dyt’ je to moje kamaradka/ Poprosim ji a
ona to nikomu netekne
Angelika 9:30 | Zeio jsi v poho?
Zena 9:31 Praveé jsem vidéla/ jak se Kristyna lepila/ na Romana
Alexejevice se svymi/ tisici bakteriemi
Angelika 9:36 | Jakoze se libali?// Sakra! Ptece jen ses to dozvédéla
Zeiia 9:40 | Piece jen?// Tys to védéla?
R. Alexejevi¢ 9:41 Jak to Ze jsi VCERA// na ptednaskach nebyla?/ A
telefon mi nebrala?
Kristyna 9:48 | Zéavérecku jsem psala ale dékanka mi ji nechce vzit
R. Alexejevié¢ 9:50 (cit)
Kristyna 9:55 Hele ale moZna bys s ni mohl promluvit?
R. Alexejevic¢ 9:59 | A cojijako teknu?// Vite?/ ja tady/ spim s jednou svou
(smich) | studentkou NOO// a nemohla byste teda vzit jeji/
zavérecku?/ Tak?
Kristyna 10:08 | Ano
R. Alexejevié¢ 10:10 | Kris// o nasem vztahu se nesmi nikdo dozvédét
Kristyna 10:15 | (cit.)
Zeiia 10:18 | Ne je to nehoraznost!// Vztah pedagoga a studentky!
Kristyna 10:23 | Zeiio// Zeio poslouchej m&// Moc t&¢ PROSIM// O tom
co jsi vidé€la netikej nikomu/ dobie?
Zetia 10:31 | Mné je Gplné€ jedno co vy tam// Hlavné to ned¢lejte na
prezenckach// Prece jen je cely den nosim
Angelika 10:37 | Kristyno no A// a co tvoje zavérecka?
Kristyna 10:40 | Zavérecka?
Angelika 10:41 | Ano

78




Kristyna 10:42 | Zatim nic Romanek se cuka/ protoze jsem mu parkrat
nezvedla telefon// Dobie devétkrat/ a Ctyti esemesky
poslal

10:51 | Fajn/ Pokus ¢islo DVA
Zena 11:06 | To jsou mi ale mravy/ Romanek Alexejevic// Méla by
si s tou hlavou n¢kam zajit// a néco s ni udélat ne si ji
jenom umyvat a barvit/ Aby ji taky ta hlava byla
k né¢emu
Angelika 11:16 | Vzdyt jsi tikala Ze je ti to jedno
Zena 11:19 | Jo/ uplng// M& se to netyka

Angelika 11:23 | (cit.) Dobte tak ja jdu// Za chvili jdu do kina//
s Nikitou// Tak fajn/ Cau

Kristyna 11:31 | Zefo// moc moc bych potiebovala zistat/ o samotd
s Romanem / Prosim/ odved’ nékam dékanku

Zeia 11:35 | Kam jako?// Na romantickou snidani?// Neudélam uz
vibec nic
M. Sergejevna | 11:43 | Katedra zurnalistiky

Kristyna 11:47 | Dobry den// krajska hygienicka stanice// Budova vasi
fakulty se nachazi v zoné vyskytu zdravi skodlivych
hlodavct/ Neprodlen¢ k nam musite/ ptijet/ nahlasit
se/ aby mohla byt provedena dezinfekce/ Jinak
vypukne epidemie/ a v§ichni zemfou

M. Sergejevna | 12:04 | Sle¢no// uz jsme vSechno vytesili s vasim feditelem a
domluvili se// Ze v nejblizSich dvouch letech Zadny
epidemie u nds nebudou// Sami si porad’te tam!

Kristyna 12:15 | Ty KRAVO!

Zeiia 12:56 | Kyselovova co to délas?
(mo)
Kristyna 12:58 | Tahnu k oknu palmu/ ma svétla malo
Zeiia 13:00 | Odkdy t& jako trapi palmy?
Kristyna 13:04 | Podivej jaké ma listy suché!/ Délej pomoz mi
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Kristyna 13:11 | Pojd
(mo)
Vypravéé 13:25 | Bum prask
Zena 13:28 | To bylo auto dékanky!/ Jsem spolupachatelka!
Kristyna 13:31 | Ticho/ neftvi!
M. Sergejevna | 13:40 | Do HAJZLU!
Kristyna 13:42 | Zeno pohlidej dvefe dékanatu a nikoho nepoustd;
dovnitt
Zeiia 13:45 | Kyselovova? Zblaznila si se?/ Co se to d&je?
Kristyna 13:47 | Pokecdme si pak/ Je tam ted’ sam/ to je moje posledni
Sance
M. Sergejevna | 14:00 | Do HAJZLU!// Rozejdéte se vSichni!
Kristyna 14:11 | Pane profesore nezdrzim vas dlouho// Jak tady/ tak
vibec v Moskvé// Zitra odjizdim navzdy do Saratova
R. Alexejevic 14:20 | Pockej procs mi o tom nefekla diive?
Kristyna 14:21 | Nechtéla jsem o tom mluvit// Dékanka/ m¢ vyhodi
(dechy) | kvili zavérecce/ a rodi¢e se domluvili ze piestoupim
na saratovskou univerzitu// Sice ne na zurnalistiku/ ale
geografii Tak to vychazelo o pét tisic levnéjc// Pfisla
jsem se jen rozloucit
R. Alexejevié¢ 14:38 | Pockej// pockej// To vSechno jen kvili zavérecce jo?/
No tak dobie/ JA/ promluvim si s ni
Kristyna 14:45 | Ne to/ to nemuzete pane profesore/ budete mit
(do mo) | problémy
R. Alexejevié¢ 14:48 | Problémy budu mit kdyZ mi odjede$// Ja t€¢ nemiizu
ztratit
M. Sergejevna | 14:58 | Celni sklo je na vodpis Az se dovim kdo to udélal Urvu
(hal.) | mu nohy/ a tu palmu mu narvu do
M. Sergejevna | 15:03 | Zavolam
Zena (pfes.) | Paniprofesorko tam ted’ nesmite (cit.)/ Vlastné vlastné

jsem se vas chtéla na néco zeptat kvili (cit.)
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M. Sergejevna | 15:08 | Burdukovska co je to s tebou?
Zetia 15:10 | Myslim Ze zanét slepého stfeva
(cit.,
dechy)
M. Sergejevna | 15:12 | A jsi si jista?
Zena 15:13 | No samoziejmé/ odvezte me¢ do nemocnice Umirdm
(cit.,
dechy)
M. Sergejevna | 15:16 | Co je to dneska za den?/ VSem se dé&je néco zlyho!
(mo)
Zeiia 15:21 | Uz je to dobry// Prominte
Zena 15:28 | Kyselovova/ vis co jsem kvili tobé musela délat?
Kristyna 15:30 | Zefio/ dékuji ti/ jsi to zvladla skvéle
Nikita 16:22 | Hele davaji jenom ted’ka Zombi versus vetielci/ No to
je film/ o zombi/ ktefi s t¢émahle
Angelika 16:27 | Jasné chapu// tak proto ten vétsi popcorn ze?
(jidlo)
Nikita 16:33 | No/ jo?
Nikita 16:35 | Mas néco na puse tady
Angelika 16:41 | Ja// hnedka/ pfijdu// Musim na zachod// Dobie?//
Hned jsem tu
Kristyna 16:57 | Halo?
Angelika 16:58 | Nikita se chce se mnou libat// Co mam d¢lat?
Kristyna 17:00 | Tak podivej/ jazyk mu tam zatim moc nestrkej
Angelika 17:03 | Kristyno tak prestani/ Je to moje uplné€ prvni rande v
Zivoté
Kristyna 17:07 | Liko vzdyt je to Nikita// Na tohle jsi ¢ekala tfi roky//
To udélej tak jak citi§// Hlavné abys meéla stejny
kalhotky a podprdu// To je vSe/ Zatim!
Angelika 17:17 | Aha/ dobte/ Cau
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Angelika 17:37 | (cit.) Ne!Ne!Ne! Jenom ne tohle/ jsem tlusta!// NEE!
Uklizecka 17:43 | Co tady tak jeciS hm?/ D¢las jako bys ztloustla snad
ted’
Angelika 17:49 | Co mam dé&lat?// Co mam délat?// Co MAAAM délat?
Nikita 18:12 | Lexo predstav si!/ Vika se na mé zase vybodla// Zdalo
se to bejt v poho/ skoro jsme se libali/ a potom odesla
ze/ musi na zachod// A jesté nevysla
Lexa 18:21 | Nooo dones ji tabletky ¢erného uhli (smich) ukaz ze
jsi vopravdovej princ! (smich)
Nikita 18:27 | (cit.) A jak se jako dostanu na damy?// Stojim tu jak
blbec/ s téma dvouma listkama
Lexa 18:32 | Klidek// nikam nechod’/ (cit.)
R. Alexejevi¢ 18:40 | Jesté jednou vam dekuji Margarito Sergejevno// Na
shledanou!
Kristyna 18:46 | Romanku ty jsi nejlepsejsi!/ Co jsi ji fekl?
R. Alexejevic 18:49 | Rekl jsem ji Zes mi pomahala pfipravovat prezentace/
na den otevienych dvefi
Kristyna 18:54 | Aha?
R. Alexejevié¢ 18:55 | a proto Ze jsi to nestihla// A dovolila ti odevzdat praci
aZ ji napiSes
Kristyna 19:00 | Azji NAPISU?
R. Alexejevié¢ 19:01 | Presné tak
Kristyna 19:02 | Odklad je jako super ale ja myslela ze ty ji napises/
(zmo) | Pro tebe to nic neni
R. Alexejevic 19:06 | Blazni$ Kristyno?/ mam tolik prace
Kristyna 19:08 | Romane/ ty to zvladnes// Jsi takovy// milacek
(do mo)
(dechy)
Zeiia 19:32 | Pani profesorko?
(mo)
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M. Sergejevna | 19:33 | Burdukovska? Co mas tentokrat?// Prijem?
(mo)
Zena 19:38 | Chtéla jsem/ prezencky vratit// ale je zamceno
M. Sergejevna | 19:40 | Divné// Tam by mél byt Roman Alexejevic¢
M. Sergejevna | 19:56 | HE-LE-ME SE
R. Alexejevi¢ 19:58 | Margarito Sergejevno
R. Alexejevic¢ 20:01 (cit.) my jsme tu s Kyselovovou/ konzultovali/ (cit.)
O ZURNALISTICE
M. Sergejevna | 20:06 | Nebyla to néjaka nazorna konzultace?// Nebo jsem
mozné// studovala n¢jakou JINOU Zurnalistiku?
Nikita 20:20 | Viky? Ses tam?// Du dovnitf!
(mo)
Nikita 20:28 | (cit.) Prominte/ nevidéla jste tady (cit.) takovou
(zmo) | p&knou stihlou brunetku ne?
Angelika 20:34 | (cit)
Nikita 20:35 | Promifite
M. Sergejevna | 20:46 | K rukam rektora MGU katedry Zurnalistiky//
(zmo) | ZADOST// TEC-KA//
(vo) Timto Vas zadam// Vas svelkym V to je pro
(mo) | Kyselovovou// O mé propusténi// Pro Kyselovovou o
(vo) ukonceni studia// Na vlastni zadost// Pfijmeni a podpis
M. Sergejevna | 21:11 | Roman Alexejevi¢// Vazeny novinai// Véseli jste mi
(zmo) |buliky na nos!/ Kyselovovdi mné pomahala
S prezentaci// Ano vidéla jsem jak Vam pomahala// a
témet/ 1 s jakou Casti konkrétné
R. Alexejevié¢ 21:30 | Mam napsat dne$ni datum?
M. Sergejevna | 21:32 | Datum si napiSu sama
M. Sergejevna | 21:38 | Jestli vas jesté jednou uvidim spolu// Muzete jit
Uljana 21:49 | Ahoj Nikito!/ Slysela jsem ze jsi tu sdm a vidim Ze

listky mas dva/ Mohla bych ti d€lat spole¢nost// Pékné
kytky!

83




Nikita 21:57 | Uljo/ des prave vcas/ Pijdeme?
(mo)

Uljana 22:02 | A co davaji?
(mo)

Nikita 22:03 | Napodivej

Uljana 22:05 | HUSTY!// Na tenhle jsem chtéla zrovna jit!

Angelika 22:16 | Nechapu co se to se mnou déje// Jednou hubena pak

(zmo, | tlusta
jidlo)

Kristyna 22:21 | LikuSo dost uz!// Vsichni mame problémy// J& jsem
s Romankem ted’ pod kopytem té kravy

Zeia 22:30 | Za vSechno muzu ja!
(mo)

Kristyna 22:32 | Zeto// o ¢em to mluvis?// Nemiize§ za to Zes tam
nebyla/ Trapi t€ to vic nez m¢// Diiv jsem si myslela
Ze jsi robot// Promin

Angelika 22:45 | (cit.)// to je MUJ antiSTRESS// Nikita se ke mné uz

(jidlo) | nejspiS nikdy nepfiiblizi

Angelika 22:59 | HOLKY// uz CHAPU!// J jsem Fiona ze Sreka!

Kristyna 23:05 | Coze?

Angelika 23:06 | Fakt/ no podivejte se!/ Rano jsem se probudila
hubend/ potom vecer jsem tlustd/ a rano jsem se pak
zase probudila hubena

Zetia 23:12 | Jasné az si usmysli§ Ze jsi Oslik ze Sreka dej mi védét
znam skvélého cvokate// Méjte se!

Kristyna 23:19 | Taky jdu
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Angelika 23:24 | Jsem preduréena k tomu abych vedla dvoji zivot//
(mo) | Rano a pfes den jsem Viktorie/ dobyvatelka a
lamacka muzskych srdci/ a vecer zase tlusta a nikomu
nepotfebna Lika// T¢ési me jedno/ Zze se zitra rano
probudim zase jako hezka a zadana// Jdu spat/ aby
zittek prisel diive
Angelika 24:01 | Takze nejsem Fiona?// Tak kdo teda jsem?
(do mo)

8.3 Angelika S1E3

Postava TC Text
M. Sergejevna 0:15 (cit.) V praxi zpravodaje se Casto stavaji ptipady kdy
(do mo) | se musime vypotadat (cit.)/ s nelehkym prot&jskem//
No napiiklad/ s nepiatelskou ¢i uto¢nou naladou/
neochotnym se vyjadfit/ nebo/ piece jenom oteviené
agresivnim
Angelika 0:31 Od toho rana co se zase probouzim tlustd// to jsou tfi
(mo) | dny// Tyto tfi dny se ukazaly byt tryznivéjSimi nez
poslednich dvacet let//
0:50 Kdybych radé€ji nevédéla co to je byt hubena// kdyz
(mo) | vkazdém obchod¢ maji tvou velikost// Kdyz se na
sebe divaS do zrcadla nejen kdyZz je to krajné
nezbytné// tfeba aby sis vytrhala oboci/ ale prosté jen
tak/ bez diivodu// a nekazi ti to naladu// A kdyZ vedle
sebe nemas jenom svou kamaradku predsedkyni// ale
1 TOHO// 0 kom ptemyslis§ kazdou minutu
M. Sergejevna 1:17 | Ba dokonce miizete za urcitych okolnosti upustit od
(mo, standardii
hal.)
Angelika 1:22 Cozpak zustanu hubena uz jenom na fotkach a
(mo) | selfickach?
M Sergejevna 1:35 VérSininova!
(mo)
Angelika 1:36 (cit.)?
M. Sergejevna 1:37 Zopakuj zadani které jsem vam pied chvili dala
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M. Sergejevna 1:43 | No tak na co myslis?

Lexa 1:45 S ¢im je lepsi jist parky/ s kecupem nebo majonézou/
a nebo rovnou s majonézou i keCupem (smich)

M. Sergejevna 1:50 Specialné pro tebe VérSininova/ to zopakuji// Na dalsi
hodinu je potieba ud¢lat interview s néjakou slavnou
osobnosti// VSechno! Muzete jit!

Angelika 2:09 | Kdyby jenom védél ze je Vika mnohem bliz nez si
(mo) | mysli// pod mensi vrstvou tuku
Angelika 2:28 Pros—im?
(dechy)

Nikita 2:29 AHOOJ/ Koneéné jsi to zvedla/ VEera jsi z kina tak
najednou zmizela Hele jestli jsi nechtéla jit na Zombi
proti vetfelciim mohlas mi to prosté fict

Angelika 2:39 | (cit.) To neni ten hlavni// diivod
(dechy)

Nikita 2:43 Tak o co jde// se mnou je néco snad?

Angelika 2:45 Nene/ Nikito/ Problém neni v tob¢// Ja—ja o tom ted’
(dechy) | nemtzu mluvit/ promin// N&kdy ti to vSechno
vysvétlim Slibuju// Sama ti zavolam// dobte?

Nikita 3:00 | Dobfte// budu cekat

Angelika 3:03 | Zatim
Nikita 3:04 | Ahoj
(tel.)
Angelika 3:17 | Zhubnu// a sama! At to mé to stoji co chce/!/ A pak
(mo) | budu na jejim mist& JA!
Zena 3:43 Pro¢ se musim s tebou vlacet po obchodech ja?// dyt/
(mo) | jajsem ta osklivka kamaradka se kterou sedis v lavici

a pise§ zavéreCku// Na vSechny tyhle kraviny mas
Kristynu
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Angelika 3:51 | Kristyna je zavalend zavéreckou// To ona je dneska
osklivka// (cit.) Zetio// ty ne nejsi nejsi osklivka/
dokonce jsi velmi sympatickd// Promifi/ prosté se
nemuzu vubec soustiedit// nejedla jsem uz Sest hodin//
No nic to nic zvladnu to Zvladnu!

Zeiia 4:13 Nono jako bys byla na dieté poprvé

Angelika 4:15 Hele diiv jsem nevédéla ze bych se mohla libit
Nikitovi

Angelika 4:17 | Kristyno?// (smich) ze by tak intenzivné dé¢lala na
zavérecce?

Zeiia 4:23 | Tieba ji z téch poznatkt vybouchla hlava

Angelika 4:25 Doufam ze ne// Rano si ud¢lala takovy pekny uces//

Byla by to $koda// Kris—=TY-NO?
Zeiia 4:40 Roman// Alexejevic?

Kristyna 4:45 | Ticho!// Probudite mi ho!

Angelika 4:56 | Co tady déla Roman Alexejevic?// A piesnéji nahy
Roman Alexejevic?

Kristyna 5:03 S Roméankem jsme d¢lali tu zavérecku/ a pak jsme

(do mo) | presli na dopliujici zadani/ Nemyslela jsem si Ze se
tak brzo vratite

Angelika 5:10 Kristyno a premyslela jsi vibec kdyz jsi ho sem
piivedla?/ Co kdyZ se ptfed nim pfeménim o tomhle jsi
nepiemyslela?

Zeiia 5:19 Presné tak
Kristyna 5:20 | A kde se s nim mam schazet?/ Na univerzité?/ Kde je
(zmo) | dékanka a ty zadosti?
Angelika 5:24 | JANEVIM/ u n¢ho doma?
Kristyna 5:26 On nema své vlastni// byt nechal svoji byvalé Zen¢ a

sam zije u kamarada// Liko opravdu mi pomaha se
zéavereckou jinak/ to prosté nedam
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Vypravéé 5:38 Suse Suse Susenky
(hlasy o
pFes.) Suse Suse Susenky
Suse Suse Susenecky
Suse Suse Susenky

Angelika 5:49 | Tak dobfte// at’ si chodi// Chci fict// at’ ti pomuze/ se
zavereckou/ ale jen s ni// dopliujici zadani si délejte
nekde jinde

R. Alexejevic¢ 6:01 Kyselova!?// Pojd’ nastup udélame reparat// Tentokrat
ale na Slehacku nezapo

Angelika 6:10 | JU!/ Pen—drek!/ (cit.)// Takze tak// Kristyno// (cit.)
dodélejte zavérecku// A hotovo// Vickrat ho sem
nevod’

Angelika 6:28 | Mama mi pise abych se zitra rano stavila// Fajn/ sjedu
tam/ zeptdm se na dietu/ Zitra nebudu moct pfijit na
ptednasky mohla bys?

Zetia 6:36 | NE!// Tak jako tak t¢ zapiSu/ UZ ted kvili té své dieté
tupne§// a kdyz jeSté nebudes chodit// tak co potom
s tebou bude?
Vypravéé 6:53 Inna Tticet devét let Moje mama Suprova ze?
Angelika 6:55 | To je moje mama je p€kna// Mimochodem je to Miss
(mo) | Moskva devadesat tfi/ vSem ale tika ze je Miss
Moskva dva tisice sedm
Mama 7:06 Angeliko/ dcerusko! Jak rada t& VIDIM!
(z mo)
Angelika 7:10 | (cit.) Mami// uz milionkrat jsem t& prosila// abys mi
nefikala dcerusko
Mama 7:15 Jak se mas zlato?
Angelika 7:16 | Dobfe// Nedavno jsem méla narozeniny
Mama 7:23 A ty si mysli§ Ze jsem zapomné&la?/ (cit.) MAM/ pro

tebe 1 darek
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Angelika 7:29 | Mama se ani troSku nezménila Kdy?Z ji bylo sedmnact
(mo) | nabidli ji kontrakt v New Yorku/ Ale za nékolik
mésict jsem se méla objevit JA/ Mama snila o tom jak
zafi na Manhattanu/ ale ocitla se v porodnici ¢islo tii/
bez kontraktu/ a se ¢tyrkilovou mnou v naruci
Miama 7:47 Tady/ Bud’ krasnd/ a stastna/ a hubena!
Angelika 7:53 | Dékuju
Vypravéé 8:01 Ivan Davidovi¢ Schulz Ctyficet tii let Poslanec
I. D. Schulz 8:10 Ptirozené celd frakce/ (smich)/ hlasuje jednohlasné
(zmo) | ano// (smich)// jako vzdy// (smich)// Ano i vam Ano
jisté// Ano
Angelika 8:22 | Dobry den Ivane Davidovici
I. D. Schulz 8:24 Dobr¢ rano// Angeliko// Dlouho jsi u nas nebyla
Angelika 8:27 (cit.)
Angelika 8:31 To je médmin manzel poslanec/ O svém otci dodneska
(mo) | nic nevim// Doufam Ze mi jednou o ném mama néco
fekne// Ivane Davidovic¢i/ (cit.)?
I. D. Schulz 8:41 No ano?
Angelika 8:42 Mohla bych svami dnes veéer udélat interview?//
Dostali jsme ve Skole/ zkratka ukol
I. D. Schulz 8:45 | Se mnou?
Angelika 8:47 | Ano
I. D. Schulz 8:48 | (cit.) Bohuzel ne/ Dnes vecer/ tam mam jednu schizku
Mama 8:51 Jakou schiizku?// Drahy/ ptijed’ domt o néco diiv
I. D. Schulz 8:56 | Ale pusinko/ vzdyt sama vi§ Ze/ jsou ve mésté zacpy
Mama 8:58 | Ale jaké zacpy?// Vzdyt mas majacek// No a jestli

S nim muZes§ jezdit na ryby// Tak s nim jed’ 1 domu/
prosim bud’ tak hodny/ zapni ho/ nezapomeri/
Souhlasi// V sedm
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Angelika 9:11 (cit.) Dekuji//
(mo) | Mama na svého poslance strasné zarli/ Jesté aby ne/
sama ho ptebrala n¢jaké gymnastce
Mama 9:19 Takze t€ v sedm ¢ekam// a telefon si nech zapnuty
I. D. Schulz 9:22 | Jednohlasn¢!
Zeiia 9:32 Tady mas svou zavérecku
(do mo)
Kristyna 9:34 No sakra!// Jako za co?/ A jasn¢/ chapu/ kolik ti
visim?/ Prost¢ ale ted’ nemam penize
Zena 9:41 | Ale nic/ prosté jsem se vecer nudila
Kristyna 9:45 Poprvé slySim/ Ze n¢kdo z nudy napsal zavérecku//
Jako jsi v pohod¢?// Vzdyt jsi psala/ jesté né&jaky
¢lanek
Zena 9:52 Clanek jsem taky napsala// Ted’ ji mize§ odevzdat
rovnou// a prestat tyrat Romana Alexejevice// A
hlavné Liku
Kristyna 10:01 | (cit.)// Diky
Mama 10:17 | Angeliko ty ses rozhodla zhubnout?/ (nad.) Nevéiim/
snim o tom snim uZ od tvého narozeni
Angelika 10:25 | (cit.) Jestli to bude tak nechutné/ tak si to jeSté
rozmyslim
Diana 10:31 | Zhubnout?// A co pak jesté?// Za chvili z tebe bude
(mo) | jeste anorekticka co?
Vypravéeé 10:39 | Di Sestra Liky Patnact let Tticet devét kilo
Angelika 10:42 | To je moje nevlastni sestra Diana// Mama je na ni
(mo) | py$nd/ taky ze Diana jezdi pét krat tydné po
prehlidkach// a ja studuju jen na Zzurnalistice/ statni/
kde jsem se dostala sama
Mama 10:54 | Tak pfemyslim// moznd bychom Angeliku/ mohli
(do mo) | objednat k nasemu dietologovi// Jakovovi Borisovici//

Jeho tabletky pry délaji zazraky// ted’ se k nému sjizdi
celd Moskva
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Diana 11:04 | MysliS ze to pomtze?
Angelika 11:05 | Mami/ pro¢s mi to diiv nefekla?/ Nalé¢havé k nému
(do mo) | potiebuju jit
(vo) Co tak dneska?
Miama 11:12 | Dneska?// Ani pro baletku Volockovovou nem¢l za
dva mésice termin// Dneska?/ Ale jdi
Angelika 11:17 | A vy jste ¢ekaly dlouho?
Miama 11:19 | My vubec necekaly// nas tam Ivan Davidovi¢/ dostal
(do mo) | piednostné// Vlastné ne on/ ale jeho/ poslanecky
mandat
Angelika 11:28 | A Ivan Davidovi¢/ by pies sviij poslanecky mandat
(cit) | m&/ k nému nemohl dostat?
Mama 11:33 | Ne/ uz ma toho dost// Protoze ted’ pravé syna toho
dietologa umazava z registru dopravaki/ kazdy den//
A proto t&é radSi objednam sama/ ale bude§ muset
pockat/ asi tak piil roku
Angelika 11:5 | Ne// uz tak jsem c¢ekala jednadvacet let// Stacilo by
(mo)
Vypravéé 11:59 | Dietolog Abramjan Jakov Borisovic AFRODITA
Angelika 12:09 | Dobry den// Ja
(ptes.)
Recepéni 12:10 | Dobry den// Radi vas uvidime za pil roku do 1éta
nemame zadna mista
Angelika 12:15 | Ja vim/ ale jsem od Ivana Davidovice
Recepéni 12:20 | Chvilicku
Angelika 12:22 | Prominte Ivane Davidovi¢i/ berme to jako darek od
(mo) | Vas k mym narozeninam
Recepéni 12:30 | Prosim bézte
(z mo)
Angelika 12:31 | Dé&kuji
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Zena #1 12:33 | Fajn// Jen at’ si jde/ Ona to potiebuje
(zmo)

Kristyna 12:38 | Romanku?// Tak jak Sel pohovor?// Mohl bys laskavé
rozSifrovat slovo normaln&?// SUPR/ Gratuluju//
Detaily az vecer?// Dobte/ libam!

Zena 12:52 | Roman Alexejevic byl/ na néjakém pohovoru?

Kristyna 12:56 | Ano/ nabidli mu praci v Pétohradu/ ma uz toho tady
dost// Dékanka pofad macha téma zadostma/ a tak se
tam rozhodl vodjet

Zena 13:03 | Jak do Petrohradu? Jedes s nim?

Kristyna 13:05 | Jo// Piestoupim na petrohradskou statni// Neni to sice
Moskva/ ale zas to neni Saratov// Burdukovska/
dohlidnes na nas koblizek?

Zena 13:14 | Na jaky koblizek?
Kristyna 13:15 | No tak
Zeia 13:16 | (cit.) Na Liku?/ Jo dohlidnu
Doktor 13:28 | Ukazatele jsou teoreticky v norm¢/ BMI je jisté vyssi
nez je obvyklé neni to ale takitka vidét/ (smich)/
Netrapte se tim/ vSechno napravime// Jesté mi piijdete
dékovat/ no jestli vas neodfoukne vitr jak budete lehka
(smich)// Zacneme hned mym zakladnim preparatem/
Myslim Ze jste o ném slySela uz/ Muzete jej uzit ted’//
Vysledky ale neo¢ekavejte ihned// Ceka nas dlouha a
uporna
Doktor 14:00 | Nodoprdele/ ono to funguje
Angelika 14:03 | Babi// Ja jsem ale nechtéla// Dé&kuji za tabletky//
(dechy) | Musim jit Na shledanou
Doktor 14:14 | Stijte kam jdete?!// Stanete se tvari nasi spolecnosti!
(z mo)
M. Sergejevna | 14:43 | Nazdar Burdukovska/ Cos to tam vzala?
Zeiia 14:46 | (cit.)/ To je moje
M. Sergejevna | 14:47 | V dékanatu?// Ukaz// Tak zadosti jsi chtéla ukrast//

Zachranit kamaradku/ a pfitom i toho// ubozaka
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Zeiia 15:00 | Neni to ubozak
M. Sergejevna | 15:02 | Az tak?// Takze jsi nechtéla zachranit kamaradku ale
Romana Alexejevi¢e// M¢ uz tady nic neudivuje//
Takze se o studium nezajimas Burdukovské// i kdyz ty
to vlastné ani nepottebujes (cit.)?/ Napise§ zadost//
krast se nema// A proC Ze se tak snazis?// Takze tebe
nezajima studium/ tebe/ zajima Roman Alexejevic//
Ale ¢lanek o korupci ve §kolstvi jsi napsala DOBRY//
OSTRY// klidné hnedka na titulku novin
Zeiia 15:40 | D&kuji
M. Sergejevna | 15:41 | A vi§ Burdukovska// ze bych mohla na vSechno
zapomenout?// A dat ti ty Zadosti?
Zeiia 15:46 | Jako jen tak?
M. Sergejevna | 15:48 | Ale ne jen tak// Za malou sluzbic¢ku// Za tviyj ¢lanek
Zeiia 15:54 | Dat vam mtj ¢lanek?
M. Sergejevna | 15:56 | Noaco?//Mam ted’kom malo ¢asu// A vyjit v dobrych
novinach// Neni nikdy na Skodu
Zeiia 16:05 | Ja vam ten ¢lanek dat nemazu
M. Sergejevna | 16:08 | Divné// A ja myslela// ze to udélas z kamaradstvi//
nebo z lasky?// Poptemyslej Burdukovska
Zena 16:16 | J&// Ja nembzu!
R. Alexejevic 16:25 | Veroniko tvoje zavérecna
(mo)
Zeiia 16:27 | Promitite
R. Alexejevi¢ 16:29 | Co se stalo?
Zena 16:31 | Pane profesore// Odpust’te mi prosim!
R. Alexejevi¢ | 16:34 | Zeio?// ZENO!
Angelika 16:37 | BABI/ nemohla sis vybrat lepsi chvili?// Jsem se skoro

nedostala od toho nenormalniho doktora// (cit.)
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Angelika 16:51 | Hal6?// Ivane Davidovi¢i?/ Dobry den// Volam kvili
interview// (cit.) Zkratka nestihdm k vam na predmésti
dojet// Nemam majacek ze (smich)// Nemohli bychom
se potkat n¢kde v centru/ v kavarné?// Fajn/ ano?/
Skvéle// Tak jo/ uvidime se// (cit.)

Kristyna 17:20 | Romane/ ty jsi tak ptisny

R. Alexejevic 17:22 | Kristyno cozpak je tak t€zké pockat az budeme doma?

M. Sergejevna | 17:24 | Cotonevidim!

R. Alexejevic 17:27 | Margarito/ (kasle)/ Sergejevno/ Domlouvali jsme se

(mo) | na konzultaci// (cit.) mozna to tak asi nevypadalo/ ale

vezméte v uvahu fakt ze jsme vam uz napsali zadosti

M. Sergejevna | 17:35 | Klidek jo/ Zadné Zadosti nejsou/ A Kyselovova//
tvoje prace je nejlepsi z roéniku/ mas Acko// O&ividngd
ti konzultace Romana Alexejevice dost pomahaji
(smich)

R. Alexejevi¢ 17:52 | Né&co jsem nepochopil// Co je ji?

Kristyna 17:55 | Nech m¢ premyslet

Vypravéé 17:56 | Korupce ve vzdélavani Autorka clanku Novinarka
Docentka Margarita Taskinovova

Vypravéé 18:22 | Kavarna U parlamentu

Servirka 18:25 | Prosim// ach omlouvam se pro klid duse ji// hned

(mo) | vyménim
I. D. Schulz 18:30 | Ale to nic (smich)
I. D. Schulz 18:37 | Ano draha?
Mama 18:39 | Zlato?// Kdepak jsi/ Lika ma dojet na interview
(tel.)
I. D. Schulz 18:44 | Tak ale// volala ze se sejdeme v centru// v kavarné U
parlamentu
Mama 18:48 | Co?// Proc o tom nevim?
(tel.)
I. D. Schulz 18:51 | No nevim pro¢ o tom nevi§ zlaticko// (cit.) Promin
(dechy) | nemiizu ted’ mluvit
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Angelika 18:56 | Dobry vecer
I. D. Schulz 18:57 | Dobry
Angelika 18:58 |Ja jsem od Liky// Ona zkratka nemohla pfijit//
Nebudete proti kdyz ji zastoupim
I. D. Schulz 19:03 | Ale jisté Ze ne/ Jsem jednohlasné pro/ Ja jsem Ivan
Angelika 19:07 | Viktorie/ Velmi m¢ tési
I. D. Schulz 19:09 | Také mé t&si Viktorie/ Posad’te se prosim
Angelika 19:10 | Dékuji
I. D. Schulz 19:14 | (cit.)// SLECNO!
Servirka 19:18 | Ano?
I. D. Schulz 19:19 | Takze ten celerovy fresh// ruSime// Ptineste nam//
(cit.) | lahev/ Sampanského
Servirka 19:25 | Ano prosim Hned to bude
(mo)
I. D. Schulz 19:27 | No pro zacatek
Kristyna 19:38 | Burdukovska mozna se uz sama kone¢né pfiznas!
Zeiia 19:41 | Jako k ¢emu?

Kristyna 19:44 | Pfestant ze m¢ délat husu/ vSechno jsem pochopila//
Nejprv jsi misto mé napsala zavéreCku/ abysme se
S Roméankem nevénovali tomu u Liky doma// pak jsi
néjak tézko nesla to stéma Zadostma kdyZ/ nas
nacapala d€kanka// A potom kdyz jsi/ se dovédéla o
Pét'ohradu// jsi ty zadosti néjak dostala od d€kanky

Zeiia 20:02 | Dobfte/ podcenila jsem t&

Kristyna 20:04 | Zbytecne!/ Protoze zadnej Pét'ohrad nebyl// VSechno
jsem si to vymyslela/ a ty si se chytla// Tob¢ vadi ze
jsme s Romanem spolu?/ chtéla bys abysme se rozesli
7e?// Ty ses zamilovala!// Miluje§ ME?

Kristyna 20:22 | Vzdycky se ti libily holky// Kluka jsi nikdy nem¢la?

Mém pravdu?// Rozumim
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Angelika 20:35 | Ivane Davidovici// ktery ze svych politickych uspéchti
povazujete za/ za nejvyznamnéjsi?
I. D. Schulz 20:41 | Nejvyznamngj$im svym politickym uspéchem?//
Povazuji schiizku s vami Viktorie// a na to si pfipijeme
Angelika 20:51 | ALEE
I. D. Schulz 20:53 | A na Rusko
Angelika 20:56 | Ani jsme nezacali
I. D. Schulz 20:59 | Co vy nemate rada svou zemi?
Angelika 21:00 | Ale mam
Servirka 21:01 | V kabéatech se dovnitf nesmi// Vratte se prosim do
(zmo) | satny
Mama 21:22 | Takze takhle d¢las s Angelikou rozhovor?
I. D. Schulz 21:24 | Zlaticko moc t€ prosim nonono ne ptrede vSemi/ Ja
opravdu sama prisla
Mama 21:29 | Prstynek ti taky sundala sama?// Ted ti udélam ja
takovy rozhovor!// A tob¢ taky!// Pijdem?
I. D. Schulz 21:42 | Utecte Viktorie
Miama 21:51 | Tak co?// Chtéla sis nabrnknout prachacka?// Tenhle
je muyj// Jesté jednou/ t€ s nim uvidim/ nebo v nasem
domé&// Zabiju tebe 1 vSechny tvé piibuzné
Angelika 22:05 | (cit.) Mami!//
(mo) | Ted se uz nikdy nebudu moct mameé ptiznat Ze ja jsem
ja
Kristyna 22:18 | Vim jak se tvoje mama boji o svého poslance Divim
(zmo) | se zes to vibec piezila
Angelika 22:23 | Jak se to vSechno zamotalo
(mo)
Kristyna 22:25 | Liko je mi t&€ samoziejmé lito/ Ale taky je mi lito mého
obleceni
Angelika 22:29 | Vzdyt vi§ ze nemtzu kontrolovat ani své ptemény// a

ani mamu
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Kristyna 22:33 | TakZe uz vickrat nedostane$ moje hadtiky
Angelika 22:36 | Fakt jsi opravdova kamaradka// A kde mam brat
obleceni?// Nebo se mam asi zabalit do zavésu co?//
Nebo// nosit staré¢ obleceni po mamé které babicka
nevyhodila
Kristyna 22:45 | Jop!
Angelika 22:45 | Aha?// No dobie// Takze// (cit.) Dziny/ do pasu/
(mo) Brutus co?
Kristyna 22:59 | (cit.)
Angelika 23:06 | Tricko s Leonardem DiCapriem// Slusi mi ne?
(mo)
Kristyna 23:08 | Slusi moc!/ Paradni kousky// Vezmu si tenhle svetr//
hipstersky
Angelika 23:15 | Co je to?// Moje babicka kdyz byla mlada// Je pckna
ze?
Kristyna 23:25 | Ted uz vim po kom je tvoje mama
Angelika 23:26 | Ano// A tohle je kdo?// Taky babi¢ka?// Jen v tlusté

verzi?// To znamena ze babic¢ka méla tu blbou kletbu
taky?

8.4 Angelika S1E4

Postava TC Text
Angelika 0:23 (cit.) Super! Jsem tlusta/ Nemyslela jsem si Ze nékdy
(mo) | néco takového feknu// ale jenom takhle/ se muzu
ukéazat u mamy
Diana 0:53 No a co?// Prosté kamaradka// Muselas nas kvtli tomu
(zmo) | tahat z postele?

Mama 0:59 A podle ¢eho viibec soudis Ze je to babi¢ka?// Mozna
ze je to/ jeji sestra dvojCe// (smich) o které nikdy
nikomu netekla

Diana 1:07 (cit.) A nebo // Si to ve fotoSopu udélala// No/ aby se

mohla nazrat
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Angelika 1:11 FotoSop?/ V SSSR za Breznéva?
Mama 1:15 Ne to neni mozné
Angelika 1:17 Mama zkratka o tom nic nevi ale jsem si jista Ze se
(zmo) | babicka pfeménovala stejné jako ja ale nikomu o tom
netekla//
(vo)
Mami poslouchej (dechy) a babicka se ti nesnazila fict
(cit.) o nécem// neobvyklém?
Mama 1:29 (cit.) Posledni co tikala// Pockej vzpomenu si (cit.) //
(domo) | Poprosila m¢& abych ti predala darek k
tvym jednadvacetinam
Angelika 1:42 Opravdu? A kde je?
Mama 1:44 Pojd’'me
Angelika 1:45 Je tam odpoveéd’ Dé&kuji babi
(mo)
Ursul 1:49 A ted’ se podivame na paradni Klip
(moderator)
Nikita 1:52 a po ném vas seznamime s nejcerstvejsi hitparadou
Diana 2:02 | Halo?
Nikita 2:03 (cit.) Mazu s Vikou mluvit?
Diana 2:06 (cit.) Vika tu neni ALE/ muzeme si pokecat spolu/
Jasem Diana
Nikita 2:11 (cit.) Diky ale ne Nashle
Angelika 2:15 MAMI// a babicka/ ti nic jiného kromé té knihy pro
m¢é nedala?
Mama 2:20 Ne to je vSe
Diana 2:21 Co? To je ti snad ttipokojovy byt malo?
Angelika 2:28 Takze odpovéd’ je v té knizce
(mo)
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Lexa 2:36 Fsechno kdo neni/ naptzala ja enka/ Netméla
(ném. | fynechavala nemecké literatura (smich)
ptizvuk)
Nikito mrkej co jsem ji udélal// Hej (piskd) bracho! Co
se$ od rana tak otravenej?

Nikita 2:48 Predstav si ze na m¢ ta jeji sestficka uz néjaky den
dlabe// zménila/ si i ¢islo

Lexa 2:52 Sakra bracho musi$ na ni pofdd myslet? Nechapu to
jako nemas s kym?

Nikita 2:57 Nejdiiv si to musim vSechno s ni vyfikat// ale sakra/
jak?

Lexa 3:02 Hele jestli té to tak sere tak// (cit.) tak se sbliz s jeji
ségrou a zeptej se

Nikita 3:08 Nemysli$ VérSininovou snad?

Lexa 3:10 No jo a co?

Nikita 3:10 Co jako k ni pfijdu a feknu VérSininova na tumas/
koblih//  Mimochodem pro¢ jsem tvoji sestie
ukradenej? Takhle?

Nikita 3:16 | Zdar

Lexa Caute

Lexa 3:17 No a co mas snad lepSi moznost? (cit.) malem bych

(zmo) | zapomnél mi kamosi dneska dé€laj supr party v Klubu
Adrenalin A ja mam/ pii té/ ptileZitosti par volnaski

Nikita 3:27 Jako s VérSininovou?

Lexa 3:28 No?

Nikita 3:29 Do klubu?

Lexa 3:30 Jo

Nikita 3:31 A co kdyz mé s ni nékdo uvidi?

Lexa 3:33 (cit.) Bracha/ to je soukroma party/ naSi tam urcité

z4dni nebudou// Takze to s ni mizeS rozjet/ kdyby
néco maji tam 1 takové specidlni privaty
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Nikita 3:41 Vole ses posral ne?
Lexa 3:43 Pro¢ jako?// Hej ale dej si pozor aby té omylem
nesezrala! (smich)

Kristyna 3:48 Burdukovské// Celou noc jsem o tob¢ piemyslela/ no
ne jako takhle/ ale jakoZe/ no jsi si na sto procent jista
ze jsi// (Septem) na holky// nebo/ se ti nékdy néjaci
kluci libili?// Myslela jsem si to// Je to kviili tomu Ze
sis nikdy nevysla s normalnim klukem/ vi§ o ¢em
mluvim ne?

Zeiia 4:08 Bojim si to piedstavit

Kristyna 4:09 Musis jit na rande! Dobfe jsem to vymyslela?// Jestli
ptemyslis o tom klukovi// bude to ten nejlepsi z
nejlepSich sama ho vyberu// bude to upraveny/ a
vkusné obleceny/ tak jako j&/ no abych té snadnéji
pieorientovala/ Co dnes vecer domluveno?

Zena 4:25 Kyselovova a kdyz odmitnu tak mi nedas pokoj ze?

Kristyna 4:27 Ne

Zena 4:29 | Dobie// jedno rande
Kristyna 4:30 Sikula!
Angelika 4:31 Holky/ poslouchejte/ Precetla jsem uz ptlku knizky a
(dechy) | nechapu co mi tim babicka chce Fict// Je to jen o zivoté
Fan Goga nic vic
Zeiia 4:41 A co kdyz tim nechtéla nic fict?// Kniha je prosté
nejlepsi darek a nic v tom nehledej

Angelika 4:45 Ne// Ne// to neni viibec mozné/ urcité to musi néco
Znamenat

Kristyna 4:49 MozZna to znamena to ze/ by sis méla ufiznout usi
nebo/ co Ze si to tam ufiznul

Angelika 4:54 Ne dokonce mi ani nedovolila si je dat propichnout//
Zeto// (dechy) Zefo ty jsi z nas nejchytiejsi// (dechy)
pomoz mi to rozlustit/ prosim

Zeiia 5:06 Fajn/ tak dneska/ cely vecer/ budeme premyslet

Angelika 5:08 Ano
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Kristyna 5:10 Coze? Burdukovskd dneska nemize Dneska jde
s klukem na rande/ Tak deme
Angelika 5:16 Nikita Doufam Ze se moc neurazil/ Co jde za mnou?
(mo)
Nikita 5:21 Ahoj
Angelika 5:23 Boze — proc¢ pro¢ proc?
(mo)
Nikita 5:24 He—ej? Ahoj// Co to ctes?
Angelika 5:26 (cit.) Coze? (cit.) Ale hrozng zajimavou knihu
Nikita 5:29 Tak/ ted’ uz chapu/ kdo od nas// do knihovny chodi
Angelika 5:33 Mam mu na to néco Fict nebo se jen zasmat?
(mo)
Nikita 5:37 Hele Liko mam tady jakoze dva listky na dnesek vecer
do klubu/ mozna bys// mi mohla ud¢lat spole¢nost?
Angelika 5:42 Co sem se pfeménila na hubenou? Dobte Liko/ klidek/
(mo) | Secko je v pohodé&/ Zhluboka dychej/ Nic zvlastniho
se ned¢je
Nikita 5:55 To je/ ano?// Takze se uvidime
Uljana 6:11 Lexo// Hele// Nevis nahodou proc¢ se Nikita// kolem ni
to¢i ha?
Lexa 6:20 (cit.) S tou knedlou?
Uljana 6:21 (cit)
Lexa 6:22 No jako ptedstav si ze ji ted’kom zval do klubu (smich)
(mo)
Uljana 6:24 Do jakého klubu?
Lexa 6:27 Ja tek klub? (cit.) do Sachového
Uljana 6:29 Nekecej// Lexo tobé netekli ze kdyz ¢lovek 1ze/ kiivi
Se mu nos?
Lexa 6:34 | JOO?// Uz je to dobry?
Uljana 6:37 Jodobry
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Uljana 6:43 (cit.) Adrenalin// soukroma akce// Zajimavé
Lexa 6:47 (cit.) Uljo hele podivej// Nikita m& poprosil abych o
tom nikomu nefek// Neteknes to ze?
Uljana 6:53 Vsak mé znas ne?
Lexa 6:58 Sou tam i viajpi pokoje pohodlny kdyby néco
Kristyna 7:03 Ten nebo ten?// Tento!// Burdukovska// dneska musis$
(zmo) | vypadat ohromné/ a ne jako obvykle// promifi neni to
nic osobniho ale jdeme ptece jenom do klubu
Angelika 7:17 Holky// Ahojte// Kristyno neudé€lala bys mi taky
nehty? (cit.)// Mam totiz dneska vecer rande// s Ni—
ki—tou!
Kristyna 7:27 Co ty?/ ses dneska zvladla pfeménit na hubenou a
zpet?
Angelika 7:30 Ne// Pozval m¢ takovou jaka jsem
Kristyna 7:33 To bude bouda// On/ s nékym se vsadil!
Angelika 7:37 Co kecas!// Co kdyz se mu opravdu libim/ takova
Zeiia 7:41 VérSininova probud’ se/ Co kdyz se pfed nim
promenis a co potom?
Angelika 7:46 Ano// to uz bych se z toho nevykecala
Kristyna 7:50 Ptesné/ si misto klubu pfecti tu svoji knizku/ nikdy
bych si nepomyslela ze n€kdy néco takového feknu
Angelika 7:56 Ptijdu mu zavolat
Zeiia 7:59 Naneses i druhou vrstvu aby to bylo sytéjsi?
Kristyna 8:02 Perfektné Burdukovska!/ Zacina se v tobé probouzet
Zena!
Zeiia 8:07 A Roman Alexejevi¢ plijde s nama?
Kristyna 8:09 Ne// Roméanek odjel na sluzebku/ a my to
mimochodem docela dost dneska rozjedeme
Angelika 8:17 (cit.) Zavolala// Rekla sem Ze mam s bfichem néco
Kristyna 8:21 A to je fakt!/ Nekecalas mu
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Vypravéé 8:31 Klub Adrenalin
Nikita 8:33 Tak// na tebe/ Ze si nakonec piece jen mohla dorazit!
Angelika 8:38 Stejné jsem se neméla ¢im zabavit! (smich)//

(mo) | Jesté abych nepiijela// O to by ale ani neslo/ $lo o to
ze m¢ Nikita pozval takovou jakéd jsem// I kdyz ta
fotka byla taky dost presvédciva// Tak fajn dva
davody//

(do mo) | Nikito// zatim jsi mi jesté nefekl/ pro¢ jsi sem pozval
zrovna mé
Nikita 9:04 Protoze sem// Hele nepijdeme si zatanéit co?
Angelika 9:06 Ale to ne ne// Jesté se mi nechce
Nikita 9:10 (cit.) Jasny/ Hned// Barmane udé¢lej nam néco
siln¢jSiho// Hned to vypijeme na tebe a tvoji sestru/
Jak se jinak m4?
Angelika 9:18 Sestra?// Normalné&// (cit.) Pro¢ se na ni ptas?
Nikita 9:24 Ja (cit.)// jenom tak// abych podpofiil konverzaci//
S tebou je ale vitbec fajn bavit se o vS§em mozném
Angelika 9:29 Vzdyt jsme// spolu jesté ani pofadné nemluvili
Nikita 9:33 No a i tak je to parada! Tak co/ do dna?
Angelika 9:36 (cit.) Dobrte//
(mo) Sakra holky// vzdyt jsem jim lhala nesmi mé tady
vidét
Nikita 9:46 Liko// napadlo mé néco jiného/ Pijdem?
Kristyna 9:51 Wow! Zetio fakt je to tady super// Sama jsem poprvé
na soukromé party
Zetia 9:55 No a ten zahadny chlapec urc€ité piijde?
Kristyna 9:57 Jo on uz je tu// Tak TAAK tak kde jsi? HALO!// 000
(smich) Tada!// Seznamte se/ Lexo to je Burdukovska
Burduko/ Zetio to je Alexej
Lexa 10:12 | (cit.) Zdravim// Lexa
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Zena 10:17 | Ted m¢ prosim omluvte Alexeji/ minutku//
Kyselovova to si délas srandu?/ To ani neni kluk/ To
je Lexa

Kristyna 10:23 | Se$ na prvnim rande a uz bys chtéla prince na bilém
koni Lexa je normalni kluk

Zena 10:28 | Jo// jenom mé sere// No a ja nanho taky

Kristyna 10:31 | Poslouchej a vi§ co?// Rekl mi/ Ze se mu libi§// Jenom
prosté nevi jak ti to fict/ A piece jen smi to slibila//
Takze?
Zetia 10:40 | Fajn
Kristyna 10:42 | Super// Nebudu daleko
(mo)

Lexa 10:48 | (cit.) Objednal jsem ti drink/ nealkoholicky

Zena 10:50 | Diky

Lexa 10:51 | Neni za¢// Tady mas jeste brcéka/ pekné zabalené/ abys

(cit) | byla/ jak se fika happy a zadny worry No prosté tak
jak to mas rada (smich)// Tak co? Nezatan¢ime si tieba
trochu Piece jenom nejsme v knihovné ze? Nemusime
tu sedét a cumét (cit.)? Tak pujdem Sup Sup Sup

Uljana 11:15 | Tyvole

Lexa 11:17 | (cit.) Uljano?/ co tady delas?

Uljana 11:19 | A ty? Ziejmé& mé minul fakt ze jste se dali dohromady

Lexa 11:23 | (cit.) Ne// ja tady cekam na Nikitu/ A
BURDUKOVSKA// BURDUKOVSKA mé poprosila
at’ ji ukdzu kde tu sou zachody

Uljana 11:30 | Aha(cit.)

Lexa 11:31 | Takze tak chvilicku// Zetio/ piijdes takhle rovné a na
chodbé doprava// Ok?

Uljana 11:36 | Rekni prosim Nikitovi/ Ze tady nékde jsem

Zena 11:41 | Co to bylo? Stydis se za m&?
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Lexa 11:44 | Ale ne pock// Poslouchej// poslouchej/ me prosim//
(cit.) Zefo nemysli si/ ja si myslel Ze by ti nemuselo byt
(zména | pfijemné chéapeS piece jenom jsi predsedkyné a ja
intonace) | jsem LEXA chapes$ ne?// No a tak jsem t¢& zachranil
Zeiia 11:59 | Nono
Lexa 12:00 | Jaky no no? Jaky no no? Myslim to vazné// Zefo/
vzdycky vSechno myslim vazng!
Zeiia 12:07 | Co to d&l4s?
Lexa 12:08 | (cit.) Chtelas ji sjazykem/ chapu/ napravim to
kocicko
Lexa 12:16 | Ty si se co zblaznila Burdukovska?// Ud¢lal jsem vse
jak mi fekli
Zeia 12:19 | Co ti fekli?
Lexa 12:20 | Tak ted’ to nechapu// Co to jako je?// Doufam ze
nekecala?// Klidek Kyselovovd mi fekla ze kdyz
S tebou pijdu na rande tak mi do konce roku nebudes
psat absence// Presné¢ tak// Co to jako je// pujdu
S holou prdeli?!// Do hajzlu!/ Tak j& se tu snazim/
miuze to prasknout pied vSema znamyma Ze s tebou
néco mam a zbyte¢né
Zetia 12:38 | Ne Ne/ Dobry Plati to// VSechno jsi splnil
Lexa 12:40 | Fakt? (cit.) Diky/ bohu// To ty no/ ja viitbec nechapu
pro¢ sem to musel d¢€lat (cit.) Tak ja jdu
Zena 12:48 | Ano
Angelika 13:34 | BRAVO!
Nikita 13:35 | Co 1ikas na karaoke?
Angelika 13:36 | Je to tu super// s tebou
Moderator 13:40 | Jste na fad&// Jakou pisen budete zpivat?
Nikita 13:42 | Zazpivas néco?/ Prosim!
Angelika 13:44 | Co? Ne nenene
Nikita 13:45 | Ale jo/ BEEZ
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Moderator 13:46 | Tak abychom to nezdrzovali pustim vam tam skvélou
pisen
Vypravéé 14:05 | Jolka Zamilovat chtit se
Angelika 14:06 | Liko seber se zvladnes to! Nebud’ trapka pred Nikitou
Angelika 14:08 | Zamilovat chtit se
(zpivd) vyletét a zastavit se
vysoko a nerozbit se
necht’ ndhody ptihodi se
Vy¢ist z tvaii kam vede cesta
navstivit vSechna hlavni mésta
Necht’ je moznosti—i i vice
vdechneme snéni ¢astice
Nikita 14:29 | Di—i—véa—at se
Angelika (;g;/j’ na vychod slunce
seshora dolti za 0—obla—aky
A vyzkousSet
Cim v§im bycho—om
mohli by—yt spolu taky
Nikita 14:51 | Zamilovat chtit se
(zpivi) vyletét a zastavit se
jako pték z pohadek tise
S rozpétim letadla kiidel
Nikita 15:02 | A poznat Iépe/ kdo jsi
Angelika (;felsw)‘ a nebo védet/ kde jsi

Z gesta vypocitat stalost
a cennost tvych odpovédi
Di—i va—at se

na vychod slunce

seshora dolt za o—obla—aky
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A vyzkousSet
Cim v§im bycho—om

mohli by—yt spolu taky

Vypravéc 15:38 | Sikulka koblizku
Moderator 15:39 | SUPER/ SUPER!
(mikr.)
Nikita 15:41 | Zpivas paradné!
Angelika 15:42 | Dékujil/
(mo) | Védéla jsem ze se Nikitovi budu libit takova holky se
spletly
Nikita 15:50 | Hele Liko je tu néjak dusno// nacadino// Pojd’ na
vzduch
Moderator 15:54 | Bravo bravo pratelé  bravissimo!  Prekrdasné
(mikr.) | vystoupeni A ja zvu na podium
Nikita 15:58 | Co kdybysme jeli k tob& co?
Angelika 16:00 | (cit.) Jo/ Diky
Nikita 16:01 | A skym vlastn¢ bydlis?
Angelika 16:02 | S Kristynou// (cit.) no a se sestrou Vikou
Nikita 16:07 | (cit.) Jasn¢ chapu/ A hele (cit.)// Ma§ doma karaoke
set?
Angelika 16:13 | NO// co s nim?
Nikita 16:16 | No ze zajedeme k vam// a zazpivame si
Angelika 16:20 | (cit.) Boze mij to je to o Cem jsem snila (cit.)
(mo)
Vypravéé 16:25 | Kristynina podprsenka puncochace a jeji rucniky
Spinavé nadobi Kristynino ale i moje
Angelika 16:30 | Ale moznda// Mozna spi$ nékdy jindy/ Nemam doma
zrovna né&jak uklizeno
Nikita 16:35 | No// vS§ak miizeme zhasnout a nic nepijde vidét
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Angelika 16:40 | (smich) Ale ne/ to nemusime/ rad$i nechéme

rozsvicené
Nikita 16:45 | Jak jen chce$// Pojedeme?
Zena 17:24 | Kocourku?// Libim se ti?// Tak pojd’

Divka #1 17:29 | (cit.) Co to délas? COO? Nesahej na mojeho chlapa!

Kristyna 17:47 | Nesahej na moji kdmosku

Kristyna 18:00 | Jeste jednou to zkus! Jesté jednou!// Nesahej//
Nesahej na m¢// Tak slySels

Zeiia 18:06 | Nikdy nas nedostanete!
Zena 18:17 | Okamzité nds odsud pustte// Vseobecnd deklarace
(opile) | lidskych prav prijata rezoluci dvé sté sedmndct na
Valném shromazdeni zemi O SSS SN
Dozor¢i 18:33 | Tak// tady neméme jen alkohol/ ukaz mi zorni¢ky
Zena 18:36 | Nic ti neukazu// ty hovado/ tyrane// Tak poslouchej ty

Dozor¢i 18:42 | Zalez zas zpatky!

Kristyna 18:43 | Burdukovska!/ Burdukovska!/ Uklidni§ se uz!// Ty
nechapes ze nam ted muzou dat patnact dni// a
nahlésit to na univerzité?

Zena 18:50 | Nahlasovat to neni tfeba

Kristyna 18:52 | Neni tfeba?// Tak cos to v tom klubu pak vyvadéla? A
hlavné jaks tam olizovala toho typka/ Myslim Ze
S orientaci mas vSechno ouke;j!

Dozor¢i 19:00 | Vedu vam dalsi dvé// Perfektni spole¢nost// Tak béz!

(mo)

Divka #2 19:14 | Kyselovova?

Kristyna 19:16 | CernySovova?

Divka #2 19:18 | JOO// NAZDAR Kyselovova!// No vida// tak ty si

(cit) taky v Moskvé/ jo?

Kristyna 19:26 | Tiiroky uz
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Divka #2 19:28 | M¢ podrz Kyselovova// A ja si myslela Ze jsem z nasi
tiidy jedina co to nékam dotdhla ale zda se ze ty taky
Pecka!
Kristyna 19:34 | No nejen taky/ studuju tady zurnalistiku
Divka #2 19:37 | No// A ja prava!
(cit.,
smich)
Nikita 19:44 | (cit.) A kdy se Vika obvykle vraci?
Angelika 19:47 | Vika?// Pokazdé¢ jindy
Nikita 19:52 | (cit.) Hele/ neud¢lala bys mi ¢aj prosim?/ Néjak mé
skrabe v krku
Angelika 19:56 | Jasn¢
Nikita 19:58 | Dékuju
Angelika 19:59 | Hned to bude
Angelika 20:10 | Zamilovat chtit se vylete (cit.) Kristyno vysoko a
(zpivd) | neroz-bit se necht nahody priho
text pisné
(mo) | Ne BABI ne to je ta nejhorsi mozna chvile udélat me
krasnou// BABI co jsem néco vynechala co?/ musim
se hnedka stat tlustou
Muz #1 20:43 | Ano jsou to ony VSechny stanice jsem objel nez jsem
(mo) | jenasel
Dozor&i 20:50 | Rikal jsi ze jsou dvé
Divka 2# 20:52 | Tyhle jsou s nami zelenacky dneska piijely// Cauky
(mo)
Zetia 22:59 | Co tak hledite?// Co klient to jiny vkus!
Nikita 21:05 | Hej/ Liko/ kde jsi? Je tam vSechno v pofadku?
(mo)
Angelika 21:12 | Boze jesté ze je Krista nastésti takova bordelaika
(mo)
Nikita 21:15 | Liko?// Nestalo se nic?
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Angelika 21:22 | Ahgj
(dechy)
Nikita 21:24 | Viko?// Ty/ se§ doma?
Angelika 21:28 | Ano// A Lika ted’ odb&hla do obchodu pro ¢aj
(dechy)
Nikita 21:34 | Tys byla celou tu dobu doma?
Angelika 21:38 | No
(dechy)
Nikita 21:41 | Ani ses se mnou nepiiSla pozdravit jako?// Vlastné
jako vzdycky chtéla ses mi vyhnout?
Angelika 21:45 | Ale co?/ To NEE
(dechy)
Nikita 21:46 | A vis mné se zda Ze jo// Mozna by uz stacilo ze mé
délat vola mam uz dost toho tvojeho lhani chapes?//
Jestli jsem ti ukradenej/ tak mi to prost¢ fekni
Angelika 22:01 | Tohle nejde// vzdyt jsi sotva pfisel z rande s Likou//
pozval jsi ji
Nikita 22:07 | Cozpak nechapes zZe jsem to vSechno délal abych t&
mohl vidét?
Angelika 22:10 | To je strasny!
Nikita 22:12 | Nemél jsem jinou moznost jak t& vidét
Zetia 22:21 | Tak tady nds mas! Ojujda/ mame hosty a VérSininova
(zmo) | je hubena (smich)
Angelika 22:25 | Zeto a jsi v poradku?
(mo)
Zetio 22:28 | V naprostém
Kristyna 22:33 | (cit.) NOO/ trosku to pitehnala s koktejly (cit.)
Nikita 22:43 | Viko fekni mi jen jedno slovo Ano nebo Ne/ Kdyz ne
(zmo) | tak prosté odejdu
Angelika 22:48 | Promin mi
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Nikita 22:50 | Tak se mg&j// A jesté prosim omluv se za mé své sestie
Ona// je opravdu skv¢la!
Kristyna 23:11 | Liko co je ti?// Jsme vas vyrusily?
Angelika 23:16 | M¢ély jste pravdu// Nem¢la jsem s nim chodit// On mé
nikdy nebude mit rad tlustou/ nikdy
Kristyna 23:24 | Burdukovska! Pfines vodu// a zmrzlinu// ale make;j!
Zeiia 23:29 | Vérsininova// Podivej co jsem nasla
(dechy)
Kristyna 23:31 | Burdukovska!/ Nech ji bejt!/ Musi se utisit
Zena 23:33 | Ne pockejte!/ Vidis ten obraz?
Angelika 23:37 | No jo// Takovy visi u mé& v pokoji/ No a co?
Zeiia 23:42 | To jsem sama 0—pild a ii—plné mimo?
(opile,
Skyta)
Angelika 23:53 | Babicka ho ani pii rekonstrukci nedovolila sundat
Angelika 24:19 | Draha Liko// vim co se s tebou d&je// nemohla jsem ti
(mo) ale o tom fict diiv
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9 Translatologicky komentar

Pieklad serialu Angelika jsme vyhotovili v synchronizované podobé a zapracovali
do n¢j rovnéz dabingové symboly. Mimoto jsou jeho soucasti pieklady vizitek (prevazné
u prvniho dilu), které strucné predstavuji hrdinu, k némuz se vazi. Na vizitce je vzdy
uvedeno jméno, pfijmeni, v€k a v jakém vztahu je postava k Angelice popiipadé jeji
profese. Vizitky jsme se rozhodli do dialogové listiny uvést z diivodu, Ze by se s nejvétsi
pravdépodobnosti piedabovaly (viz obrazek ¢. 10). Vizitky by vSak mohly byt téz
prelozeny titulkem nebo obrazové upraveny (azbuka/rustina by byla nahrazena

latinkou/&estinou). O zptisobu rozhoduje viak zadavatel nebo rezie.®

A proto dneska poradam oslavu/ A viechny vas zvu

Angelika | 58 To je mi teda divod

] Zeiia 5:20 Nesouhlasim// Uz se oiho tikrat pokousela

2 Vypravéd 5:29 Margarita Sergejevna Dékanka Rika Ze je ji tficet pét (smich)

. M 5:36 Dobry den// napiste si téma// Problémy soucasné Zurnalistiky

Sergejevna
h Angelika 5:48 Ach JO/ a to jsem doufala Ze na mou oslavu piijde on
Obrazek 10. Printscreen viastni obrazovky. Zaneseni prekladu vizitky do dialogové listiny ceského znéni.

Z duvodu piedpokladané neznalosti azbuky cilové skupiny jsme do dialogovych
listin rovnéz zapracovali pieklady vSech viditelnych napisti, nazvi podniki a jinych
skute¢nosti pojmenovavanych v azbuce. Stejné jako vySe zminované vizitky by se i tyto
nazvy mohly graficky upravit do latinky nebo ptelozit titulkem. Opét o tom rozhoduje rezie

¢1 zadavatel.

8 Pozn.: pokud se pies napis ve filmu mluvi, musime text pfelozit titulkem, rovnéz ale o tom
rozhoduje rezisér nebo zadavatel.
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9.1 Upravy podle standardi dabingu: synchronizace

V ramci piekladu seridlu se zaméfujeme predevS§im na synchronizaci rtd
(téz lip—sync) ¢i izochronii (sladéni délky promluv). Nejcastéji upravujeme slovosled textu
piekladu, v némz umistujeme slova na taz mista, kde byla vyslovena v originale. Rovnéz
se soustiedime na zakonCeni promluvy. Je-li zakon¢ena souhlaskou (naptiklad infinitiv
slovesa), stylizujeme promluvu v ¢eském znéni tak, aby rovnéz koncila souhlaskou.
Napiiklad:

AHKeINKa 17:29 [TarpaecaT ku—s1o—rpamm!
Kpucruna
Angelika 17:29 | Rovnych pa—de—sat!
Kristyna (ptes.,
radostn¢)

V dané promluvé se dévcata raduji, Ze Angelika zhubla (50 kg). V doslovném
ptevodu by to znélo: Padesdt kilogramii! Podivame-li se na zakonéeni promluv v rusting
(zakonceno souhlaskou —m) a Cestiné (zakon¢eno samohlaskou —ii), neshoduji se. Navic
bychom v ¢estiné pravdépodobné kilogramy zkratili na kila (ve srovnani s originalem je
vyrazné krat$i a konc¢i na samohlasku —a). Vyuzivame skute¢nosti, ze Angelika shodila
presné 50 kilo a promluvu piedélavame na Rovnych pa—de—sat a shodujeme tak zakonceni

fraze na souhldsku (zdména slovnich druhii [adjektivizace], gramaticka transformace).
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9.1.1 Upravy na lexikalni urovni

V souladu s lip—sync v nasledujicim ptikladu upravujeme v ¢eském znéni ruské
Vx mwi! (vyjadieni adivu, prekvapeni, nadSeni) na Husty! Danou upravou (zaména
slovnich druht [adjektivizace], gramaticka transformace) shodujeme samohlasky u a y
CJiVi

Yabsina 22:05 | ¥x 1o1! XKe s kak pa3 xoTena ero mocMoTpeTh!

Uljana 22:05 | HUSTY!// Na tenhle jsem chté&la zrovna jit!

Zde uvéadime ptiklad izochronie. Rustina ma tendenci k eliptickému vyjadiovani,
coz nam v daném piipadé komplikuje pieklad do CeStiny. Stézi bychom ftekli Fotosop?/
V SSSR v sedmdesdtych? (CeStina potiebuje dodat letech). Rozhodli jsme se pro
konkretizaci (lexikalné—sémanticka transformace), pficemz odkazujeme na Cinitele, jenz

byl v sedmdesatych letech v SSSR u moci, Leonida Breznéva:

AHKeIHKa 1:11 ®otomromn, B CCCP, B cemuaecaThIX?

Angelika 1:11 Fotosop?/ V SSSR za BreZnéva?

Vsimnéme si, ze Photoshop stejné jako jakékoliv jiné nazvy v ramci piekladu

uvadime v jejich fonetické podob¢ (zajisti se tak jednotna vyslovnost u vSech dabért).

9.1.2 Upravy na syntaktické irovni

Abychom dodrZeli izochronii, musime mnohdy pieformulovat znéni celé véty:

Hukura 9:06 A 4t0 3a noBoa?

Nikita 9:06 A co to slavi§?

Iloéoo bychom do Ccestiny prelozili jako diivod, pricina nebo v souvislosti
s vyro¢im ¢i narozeninami (nas piipad) prilezitost. Pii piekladu 4 ku jaké prilezZitosti?
bychom prodlouzili promluvu o 8 znaki (o 53 %)’ a navic by fraze nekorespondovala se
stylem vyjadfovani Nikity (pfili§ formalni). Promluvu jsme tudiZz piestylizovali na
A co slavis? (zaména slovnich druht [verbalizace], gramatickd transformace), ¢imz se

dostavame na stejny pocet znakt (15).

0 Pozn.: Dle standardi je tolerovano maximalné 5 %.
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Kens 19:28 | (...) Cunapom Kymunra—-ba6uua peskoe moxyneHue
3eJIeHast MoyYa.

Zeiia 19:28 | (...) Syndrom Kushingiiv to miva/ Vyrazné hubnuti
Zelena moc¢

Syndrom, na n¢hoz Zena odkazuje, mé v rustin¢ dvouslovné pojmenovani. V cestiné
se uziva pojmenovani jednoslovné. Abychom byli synchronni, vyuzivdme rozsifeni

informaéniho zéakladu (lexikalné¢—gramaticka transformace) 0 sloveso mivat.

9.2 Lokalizace piekladu: prizptisobeni ¢eskym poméram
9.2.1 Upravy na lexikalni drovni

Skolské prostiedi, v némz se serial odehrava, ssebou piinasi sva specifika.
Aplikaci doslovného piekladu bychom sice ve vétsin€ pripadt dosahli adekvatniho

ptekladu, navzdory tomu se v téchto piipadech zabyvame jeho lokalizaci:

Kens 9:10 Poman AnekceeBud, BbI 3a0bUTH KYPHAJ MOANMCATD.
Axx ammMm, 3BuHHTE.

Zena 9:10 Pane profesore/ zapomnél jste zapsat prezenci// (cit.)
(zmo) | omlouvam se

Zefa se vraci zpatky za Romanem Alexejevicem do uéebny a chce po ném zapis o
pfednasce. V originale je uZito orcypran vV doslovném prekladu casopis, denik, tiidni kniha.
I pies to, Ze pojem tiidni kniha v ¢eském Skolském prostiedi taktéz uzivame, asociuje se
zakladni eventualné stiedni skolou. Na vysokych Skolach se neuzivaji (vyucujici s sebou
nosi prezencni listiny/prezencky), a tudiz jsme nuceni pieklad upravit. Generalizujeme
(lexikalné—sémanticka transformace) na zapsat prezenci. Stejny postup aplikujeme na

vSechny vyskyty slova orcypnan.

V této promluvé M. Sergejevna mluvi o hodnoceni Kristyniny zavérecné prace:

M. CepreeBna 17:35 CriokoiiHO, HeT HuKakuX 3asBiienuii. M, KuceneBa, TBos
KypcoBass paboTa JIydile Ha IOTOKE Te0e OTIHYHO.
Bunumo koncynbraimu Pomana AnekceeBnua OuYeHBb
CHJIBHO ITOMOIJIM. Xaxaxa

M. Sergejevna 17:35 | Klidek jo/ Zadné zadosti nejsou// A Kyselovova// tvoje
prace je nejlepsi zroéniku/ ma§ Aéko// Ogividné ti
konzultace Romana Alexejevice dost poméhaji (smich)
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M. Sergejevna uziva mebe omauurno, coz bychom pielozili mas vybornou/mas za
jedna. Znamkovani typu vybornd/jedna se ale opét asociuje se ZS nebo SS. Vysokogkolsti
studenti jsou hodnoceni na Skale A az F, a tak picklad lokalizujeme na Ceské

vysokoskolské prostiedi: mds Acko.

V nasledujici promluvé Roman Alexejevi€ nardzi na neptivodni autorstvi referatu

studentky Stépanovové:

P. AnekceeBuu 8:04 Ha, Hwuuero ctpamuoro. Ilogymaemsb. CremaHoBOM
NPOCTO MPHJIETCS Tepenenarh cBoi pedepar. XoTs HET,

CHOBaA pacnedaTaTb U3 HHTECPHETA, Xa Xa.

R. Alexejevié 8:04 Ale To nic// Nic se nestalo// Stépanovova bude prosté
muset znova napsat svij referat// I kdyz vlastné ne// jen

ho znovu vytiskne z Wikipedie (smich)

Slovo Uumepnem (internet) jsme se rozhodli ptizpusobit ¢eské realité Skolniho
prostiedi a prostiednictvim konkretizace (lexikalné—sémanticka transformace) uzivame:

Wikipedie.

Dalsim ptikladem je promluva Uljany:

YabsHa 6:29 Ha nmanno? Jlexa, TeGe He TOBOPHMIIM, YTO ThI KOTJa
BpeElllb, y TeOs1 HOC Aepraercs?

Uljana 6:29 Nekecej// Lexo tobé nefekli ze kdyz ¢lovek 1ze/ kFivi se
mu nos?

Ta doslova fika Lexovi, ze pokud n€kdo 1Ze, trepe se mu nos. Lzou-li Ceské déti,

,»straSime* je k7ivenim nosu a z toho diivodu opét lokalizujeme.

9.2.2 Preklad realii

Pod oznacenim ,realie chapeme skutecnosti vyskytujici se pouze na izemi daného
statu ¢i v urcité kultufe (vétSinou se jedna o bezekvivalentni lexikum). Vydélujeme
nasledujici zplsoby pievodu redlii do cilového jazyka: transkripce, transliterace,
opisny preklad nebo explikace, kalkovani. Pouzitim explikace mizeme uvést redlii V jejim
pivodnim znéni, ¢imz docilime autenticity ptekladu (zachovani narodniho Kkoloritu
vychoziho jazyka). Rozsahly opis neni vsak mozny, ponévadz piekladame-li pro dabing

jsme limitovani jeho standardy, konkrétné synchronizaci.
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Docela ¢astym prekladatelskym feSenim pfti prevodu redlii je jejich generalizace
(zdména §ifeji vyznamovym ekvivalentem) nebo konkretizace (zdména Gzeji vyznamovym
ekvivalentem). Ve vztahu k AVP musime ale zvazit, jestli je zvoleny pieckladatelsky

postup mozny. Minime tim,zda-li je nebo neni (konkrétn¢ realie) na obrazovce vidét.
Redlie prekladané v ramcei audiovizudlniho dila lze rozdé¢lit na 2 skupiny:

1) Realie piredavané vizualné — predstavuji skute¢nost nachazejici se v zorném
poli divaka (teoreticky je mozné vyuzit retenci [zachovani], ponévadz divak
oznacovanou véc vidi a dokaze si pieklad s ni spojit).

2) Realie predavané akusticky — pojmenovavana skute¢nost je pouze soucasti

promluvy hercti.

Oslovovani vyucujicich v Rusku: obracime-li se na vyucujiciho v rusting, striktné
pouzivame osloveni JIMENO a JMENO PO OTCL. V &esting je viak osloveni tohoto typu
nevyhovujici. K vyucujicim se obracime uzitim jejich funkce nebo titulu. V nasem serialu
vystupuji Poman Anexceesuu (Roman Alexejevié, profesor) Mapeapuma Cepeeesna
(Margarita Sergejevna, d€kanka), kdy oba (mimo ,,0sobnéjSiho* kontaktu) oslovujeme
jejich funkci.

Technicka redlie: v 1. dile béhem promluvy Alexeje nardazime na redlii
z dopravniho prosttedi mabauuka «3anoc 2 mempay. Jedna se o napis, ktery se lepi na
zadni ¢ast dopravnich prostfedkill varujici ostatni fidice, ze pfi zatdceni daného prostfedku
jejich zadek vybocuje do stran. Alexej ji vyuziva v pfeneseném slova smyslu, pii¢emz

narazi na zadek Angeliky, ktera jim do Alexeje pii ,,vyboCovani* vrazi.

SAHOC 1 METP

"Obrdzek 11: Fotka zadni casti trolejbusu Chersonské dopravni spolecnosti. Autor: Ustinov. Dostupné z:
https://khersonline.net/novosti/herson/97954-na—dorogi—hersona—vyydet—otremontirovannyy-trolleybus—

garmoshka.html

Vramci 4. dilu serialu Zeha pronasi frazi Pycckue ne coaiomcs! (aforismus
vyjadiujici narodni specifikaci Rust. Jedna se o vyrok generdla braniciho pevnost Osovéc
béhem 1. SV. Ten na nabidku utocicich Némct vzdat se reagoval slovy: pycckue we
coaromest). Doslovné prevedeni fraze Rusové se nevzdavaji nepienasi danou symboliku,
dokonce z pohledu Ceského divaka visi ve vzduchu. Vyrok jsme ptestylizovali na:

Nikdy nds nedostanete!
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9.3 Pieklad vlastnich jmen

Zlata Kufnerova (autorka knihy Prekladani a cestina) V kapitole vénované
piekladu vlastnich jmen upozoriiuje na nutnost brani v ivahu okolnosti: grafické systémy
danych jazyku (jsou-li si jazyky blizce ptibuzné ¢i naopak geneticky i aredlové vzdalené,
a jaky graficky systém jazyky uzivaji), frekvence jejich uzivani a jejich domestikace
(predevsim jména historicky vyznamnych osobnosti) a dobové zvyklosti (preferovani

jistého zpusobu pfevodu — piejimky, transliterace, transkripce).

Jména vyznamnych postav vychozi kultury vyrazné¢ nedoporucujeme pievadet
prostfednictvim generalizace (zobecnéni) ptipadné substituce (nahrazeni), ale ponechat je
v jejich piivodnim znéni (jméno transliterujeme nebo transkribujeme). V ptipad¢, ze by
divék cilové kultury nemusel pochopit, o koho se jedna, mizeme jméno blize specifikovat
(naptiklad jeho profesnim zatazenim). Véra GorSkovova v Perevod v kino uvadi ptiklad

nevhodného piekladu do rustiny:
She left me for a man looked like Harrison Ford.
OHa cbedicana om meusi K KAKOMY—Mo Kpacaeuuky.71

Stejné jako V. GorSkovova jsme néazoru, Ze zobectiyjici pieklad neni vhodnym
feSenim, nebot’ e z néj vytraci vystiznost originalu. Ponévadz je osobnost Harrisona Forda
celosvétoveé znama, nemél prekladatel k substituci sebemensi divod. My jsme v serialu
Angelika narazili na postavu Anastasii Volockovové. Domnivame se, ze by Ceskému

divékovi postava primabaleriny nemusela byt znama a rozhodli jsme se pro specifikaci:

Mama 11:12 | Ceroaus?// K nemy Hacts BosioukoBa 3amucarscs aBa

mecsa He moxet// Ceronus?// Paz6exanach

Mama 11:12 | Dneska?// Ani pro baletku Volo¢kovovou nemél za

dva mésice termin// Dneska?/ Ale jdi

Vlastni jména vSech postav seridlu jsme se rozhodili do CeStiny transliterovat
(pouze u postavy Alexeje pristupujeme k substituci a ruské Jlexa piekladame jako Lexa).
U postavy otéima Angeliky pfistupujeme k uziti pivodni podoby jeho piijmeni

(rus.: Iynwy, v ptekladu: Schulz), uzivame tedy jeho zapadoevropskou podobu.

L GORSKOVA, Véra Je. Perevod v kino. Irkutsk: Irkutskij gosudarstvennyj universitet, 2006. 278
str. ISBN 5-88267-233-3, s. 162.
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Hypokoristické neboli zkracené podoby jmen do cestiny rovnéz transliterujeme.
Rozhodujicim je pro nas pfi piekladu artikulacni shoda, kdy jména v textu prekladu
uvadime na stejném misté, na jakém byla vyslovena v originale, a fidime se synchronizaci

rth (volime ekvivalenty, jez jsou podobn¢ vyslovovany):
Od jména Angelika:

»  Jluxycs (Likusja) prekladame pod vlivem synchronizace jako Likiiso.

»  Jluxyce (Likus ) bud’ slucujeme s Jluxa (Lika) a piekladame jako Lika nebo
substituujeme dtveérnéjSim oslovenim typu Zlaticko, broucku apod.
V kazdém ptipad¢ pfi tom zvazujeme miru expresivity (ma-li napiiklad

pejorativni charakter, uzivame Likuso).
Od jména Jevgenija:

»  JKens (Zera) opét pod vlivem lip-sync piekladame jako Zeria.
= JKenv (Zen’) postupujeme podobné jako u Jluxycw, tedy sludujeme
s prekladem Zesia nebo rovnéZ substituujeme (napt. pronomenem: Cryuiaii

JKenv — Poslouchej mé).
Od jména Kristyna:

» Jméno Kpucmuna pies to, ze v Cestin¢ existuje i podoba s meékkym i
— Kristina zaménujeme variantou s dlouhym ypsilonem — Kristyna.
» Hypokoristické podoby jména Kpucmun (Kristin), Kpuc (Kris) apod.

transliterujeme.

Za zminku stoji rovnéz pieklad jmen postav majici podobu deminutiva.
U nékterych jmen nemame s pifevodem jejich zdrobnélé podoby problém, avsak jsou
1 pfipady, pfi nichz se deminutivu vyhybame a expresivitu vyjadiujeme v ramci jiné

lexikalni jednotky, napf.:

Mama 7:06 Anzkesiouka, nouka! Kak g pajga te6st BugeTs!
Mama 7:06 | Angeliko/ dcerusko! Jak rada t& VIDIM!
(z mo)

Zdrobnély tvar, ktery by znél ptirozené€, bychom v Cestin€ stézi vytvofili, a tudiz
expresivitu (zdrobnélost) vyjadiujeme prostfednictvim dcerusko (v rustingé je vyraz
neutralni). Dale deminutivum Awowcerouxa do cCestiny neutralizujeme na Angelika

a expresivitu nekompenzujeme.
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Mluvime-li 0 ruskych ptijmenich. Zastavame nazor cizi ptijmeni (pfes to, Ze je to
pro nase prostiedi typické) do ¢estiny nepiechylovat. Navic k tomu, u ruskych pfijmeni jiz
k pfechyleni dochazi, a piechylime-li ruské piijmeni v ¢estingé, dojde k dvojitému
prechyleni. Nejdiive jsme piemysleli o jejich Gplném vypusténi z textu piekladu anebo
0 jejich substituci jinym ekvivalentem napfiklad jménem postavy. Nicméné pouziti
pfijmeni ma v textu urcitou funkci, ktera by se pfi substituci vytratila (nahrazeni pfijmeni
jménem by sniZilo expresivnost ve vztahu mezi mluvéimi a mohlo by tak dojit k naruseni
puvodniho zaméru autora textu). Vzhledem K rozsahlé tradici cizi pfijmeni v CeStiné
ptrechylovat (pro ceského divaka je to prirozené), jsme se nakonec rozhodli pfijmeni nijak
nesubstituovat/nevypoustét a uvadime je v piechylené podobé&: Veérsininovova (Angelika),

Kyselovova (Kristyna), Taskinovova (dékanka).

Z. Kufnerové upozornuje, ze je ptreklad jmen (pfevazné hlavnich hrdind) dilezity,
ponévadz nés provazeji celym seridlem a nevhodny pieklad jejich jmen mize celé dilo

negativné ovlivnit.”?

9.3.1 Preklad nazvu serialu

Jiti Levy ve svém Umeéni prekladu vydé€luje nékolik zptisobti prekladani titulu dila.

Na zakladé€ jeho typologizace uvadime mozny pieklad ndzvu naseho seridlu:

» Naézev popisny, Cisté¢ sdélovaci — udava pfimo téma dila, zpravidla tim,

Ze jmenuje hlavni osobu a ¢asto i literarni druh, historicky i jeho obsah.
o Kletba Angeliky VérSininové.

* Nézev symbolizujici, zkratkovy — uddvd téma, problematiku nebo
atmosféru dila zkratkou ¢i typizujicim symbolem, ktery neni popisem,
ale obraznou transpozici tématu.

o Kletba. Tlusta. Angelika.”

2 KUFNEROVA, Zlata. Pieklddani a cestina. Praha: nakladatelstvi H & H, 1994. 259 s. ISBN: 80-
85787-14-8,s. 172-176

8 Pozn.: Osobné bychom volili pojmenovani Angelika. Jedna se o jméno latinského plivodu
(pochazi od angelicus znamenajici andélskd), které ma svou symboliku, o niz bychom pfi jiném pojmenovani
prisli.
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VétsSinou se pii prekladu dila pfistupuje k presnému sémantickému piekladu,

ktery ale neni vzdy vhodnym feSenim. Z. Kufnerova uvadi:

,Ze piesny sémanticky preklad nemusi byt sou¢asné piekladem funkéné
ekvivalentnim, doklada titul Suksinovy knihy Kalina krasnaja = Cervend kalina, u néhoz
Cesky preklad nezprosttedkovava ruskou folklorni aluzi (¢ervenou kalinu jako symbol

htichu).™

V Rusku ¢asto o nazvu seridlu/filmu rozhoduje jeho distributor, pficemz nezalezi
na rozhodnuti marketingu. Prekladatel neni ve vétSin¢ piipadit do rozhodovaciho procesu
o pojmenovani dila viibec pfizvan a ziidkakdy s nim problematiku konzultuji. Zajimavé
je, ze vétsina dél ptivodné ruskych nebo ptelozenych do rustiny ve svych nazvech obsahuji
slova ldska, zivot a den. S cilem upoutat divakovu pozornost ¢asto zatazuji do nazvu slovo
sex, naopak slovo americky z nazvu vypoustéji (rusky divak na néj reaguje negativné).
Stava se vsak, ze stejny nazev ma nékolik filmi, ¢imz je rusky divak mystifikovan.
V Hollywoodu jsou filmy registrovany v Asociaci producentd v audiovizi [APA]

a praktika pojmenovani nékolika filmi stejnym nazvem neni realizovatelnd.™

Pojmenovani filmu v ruském piekladu je velmi dtlezité, ponévadz dosud v Rusku
vysoké procento populace vybira film spontdnné pouze podle jeho ndzvu. Cilem
producenti je prilakat divdkovu pozornost nikoliv dosdhnout ekvivalentnosti.
Ti nevyjimecné voli opisnd pojmenovani ¢i plivodni nazvy dopliiuji o vysvétlivku (napf.:
Hellboy, rus.: Xemnbou: I'epou u3 nexna). Principialné se vyuziva adaptace nazvu dila

nikoliv jeho pteklad do rustiny.’®

V Ceské praxi to podle slov Lukase Krpaty funguje tak, Ze piekladatel dodava
navrhy ¢eského nazvu dila, pfi¢emz bere v ivahu jeho originalni ndzev. Nejde ale vzdy o
Cisty pieklad (mnohdy nezni dobie nebo je piili§ dlouhy). Pfikladaji se proto alternativy,
které nejsou Cistym piekladem, ale jsou vzhledem k obsahu dila vystizné. Obcas ptida svou
invenci i rezisér. Seznam vSech moznych pojmenovani dila se posila k vybéru zadavateli,

ktery rozhodne o pojmenovani obsahu (obcas se stava, ze si zadavatel uré¢i nazev sam).

" KUFNEROVA, Zlata. Pieklddani a cestina. Praha: nakladatelstvi H & H, 1994. 259 s. ISBN: 80-
85787-14-8, s. 150

S KINOPOISK.RU. Ot sester k chardkoru: rossijskoje kino v 21. veke [online]. Kinopoisk.ru [cit.
11. 04. 2021]. Dostupné z: https://www.kinopoisk.ru/special/15years/

6 ENGLISHDOM. Kak ne nuzno perevodit nazvanija filmov [online]. Habr.com, 2019 [cit. 18. 04.
2021]. Dostupné z: https://habr.com/ru/company/englishdom/blog/443940/
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9.4 Nenormativni lexikum

Pti prekladu nenormativniho lexika se snazime najit odpovidajici ekvivalent
v ¢estin€. Pokud neexistuje, ekvivalentnosti dosahujeme prostfednictvim kompenzace
(zabarvené slovo v rustiné do cestiny pielozime slovem neutralnim a expresivnost

vyjadiime prostiednictvim slova jiného). Napt.: Ter 6 ynuegep uoewn? Des na prednasku?

V nékolika ptipadech se v originalnim znéni objevuje zargon. U piekladu 6vime na
wyxepe (zlod&jsky zargon) by Slovnik ¢eské hantyrky (tajné feci zlodéjské) Frantiska

t.”7 Obavame se viak, ze

Bredlera nabizel feSeni bachovat s vyznamem drZet strdz/hlida
slovu bachovat by dnes$ni divak nerozumél. Dale by se nabizel vyraz ddvej bacha.
Byt ' ma z etymologického hlediska stejny zaklad (viz pozndmka pod ¢arou €. 75), vyvolava

V nds jiné asociace. Proto se uklanime ke generalizaci:

Kpucruna 13:42 | )Kensa, mocToii Ha mIyxepe y JceKaHaTa U HHUKOTO HE
BITYCKail.
Kristyna 13:42 | Zetio pohlidej dvefe dékanatu a nikoho nepoustéj dovniti

Taktéz konkretizujeme: y Oexanama — dveie dékandtu, pondvadz u nich Zeha
V nésledujicim zabéru stoji.
V piipad¢ slovesa npoounamums nachazime odpovidajici ekvivalent vybodnout se

(na n€koho), soucasné ale expresivitu vyjadiujeme v ramci fraze byt v pohode:

Huxura 18:12 | Jlexa, npukuHb. BuKa MeHs ONATH NPOAWHAMMUJIA.
Bpone, Bce HOpMaibHO ObLIO, MOYTH MOLEIOBAIUCH, a
[IOTOM CJIMJAach THUIA B TyajeT HyXHO. /laBHO yxe He
BBIXOJTUT.

Nikita 18:12 | Lexo predstav si!/ Vika se na mé¢ zase vybodla// Zdalo se
to bejt v poho/ skoro jsme se libali/ a potom odesla ze/
musi na zadchod// A jesté nevysla

" Podle Frantiska Bredlera se jedna o zkomoleninu némeckého Die Wache = Strdz.

BREDLER, Frantisek. Slovnik ceské hantyrky (tajné veci zlodéjské). Zelezny Brod: Ferdinand
Krompe, 1914. str. 127. s. 31. [cit. 22. 04. 2021].
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Dale napiiklad:

M. CepreeBna 14:58 | Jlo6oBYyxy B npede3ru pazHecio. BoT y3Hath, KTO caenan
— HOTH BBIPBY, a MMAJIbMY UM 3aCyHY.

M. Sergejevna 14:58 | Celni sklo je na vodpis A% se dovim kdo to udélal Urvu
(hal.) | mu nohy/ a tu palmu mu narvu do

Jlobosyxa je klasifikovano jako prostorecije (forma substandardu). V ¢estiné vSak
substandardni vyraz pro ¢elni sklo neméame, a tak expresivitu vyjadiujeme pies naslovné v

u odpis a zkracenim délky mékkého i u dovim.

Mimo jiné se snazime v Cestin¢ zabarvit ruské [Tumep. V hovorové rusting je

zkracené pojmenovani Petrohradu hojné pouzivano. Pracujeme napiiklad s moznosti:

Kpucruna 12:56 | Jla Tax npemnoxunu padory B Ilutepe, Hamoeno emy
TyT. JlekaH1ia Bce BpeMsi 3asiBIICHUSMU ThIueT. BoT oH 1
peunwi1 peaHyTh B [Iutep.

Kristyna 12:56 | Ano/ nabidli mu praci v Pétohradu/ ma uz toho tady
dost// D€kanka potad macha téma zadostma/ a tak se tam
rozhodl vodjet

V dalsi vété ITumep substituujeme slovem tam a hovorové peanyme feSime taktéz
naslovnym v (vodjet). V nasledujici promluvé Zeta pronasi: Kax ¢ ITumep? A mol ¢ num?
Jeji promluvu vsak stylizujeme neutralné: Jak Petrohrad? Jedes s nim?, a to z duvodu, ze

se nikdy Zema substandardné nevyjadiuje (pozn. ani kdyZ je opila, viz 4. dil).

Posledni feseni piekladu zargonu demonstrujeme na promluvé Alexeje: umoowi,
mak ckazams, ovlia cnoKyxa oes sxcyeccos. V cestin€ opét absentuje substandardni vyraz
pro byt spokojen, a proto jsme se rozhodli pro pieklad prostiednictvim aluze na pisetr Don 't

Worry, Be Happy: abys byla, jak se tika happy a zadny worry.

Pieklad vulgarisml podle D. Knittlové, jeZ patii mezi tabuizovana slova, musime
piizptsobovat dobé¢ a spole¢nosti (co a kdy je povazovano za dovolené a co za zakazané),
pficemz sledujeme jazykovy 1 mimojazykovy kontext a respektujeme pragmaticky
aspekt.”® Z hlediska medialni praxe velmi zalezi na tom, do jakého &asového slotu ho
zadavatel zaradi. Je-li v planu, ze se serial/film nebude vysilat po 22.00 hoding, je 0 tom

dabingové studio informovano. Zadavatel stanovuje, jakym zptisobem budou vulgarismy

8 KNITTLOVA, Dagmar. Preklad a prekladani. Olomouc: Univerzita Palackého. 2010. str. 292.
ISBN: 978-80-244-2428-6.
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prekladany (napf. jejich zmékcenim ¢i Uplnym vypusténim). Pokud je film uz svou
podstatou nutné zaradit do vysilani po 22.00 hodiné (obsahuje nasili, sex ¢i drogy),
uzivani vulgarismi je benevolentnéjsi. V kazdém ptipad¢ jsou vzdy veSkeré pieklady
vulgarismi  konzultovany se zadavatelem. Podle nazoru FrantiSka Frolicha (Cesky
prekladatel divadelnich her) je ¢eské obecenstvo na vulgaritu v textech velmi citlivé a

t79

oznacuje vulgarismy za problémovy element.” Dle naseho nazoru pieklad vulgarismil ¢i

jejich pripadna mira zmékceni se odrazi od cilové skupiny, které je dilo urceno.

V aplikaci na serial Angelika vulgarismy pfenasime ve zm¢kcéené podobné (napi:
Yo mwr deoun umo au? Vole ses posral ne?) nebo je neutralizujeme. V rusting totiz existuji
parazitujici slova zaloZend na kofeni vulgarismi, kterd ale nemaji ofenzivni charakter,
naopak jimi vyjadfujeme velmi silné emoce. Piikladovym parazitem je slovo ogueems
vytvafejici  nejriznéj§i  tvary  ogueennviii,  ogpueenmckuii,  opueenmcxu  ad.
Oguzems vystupujici jako vulgarismus bychom pielozili sakra/kurva. V piipadé vyjadieni

emotivnosti uzivame uzasny, suprovy, pardadni apod.

V kazdém piipadé¢ musime byt pii prekladu nenormativniho lexika obezietni.
Promluvu stylizujeme takovym zptsobem, aby na divaka/Ctenare neptisobil text rusive.
Jako ptekladatelé se musime rovnéz zaméfit na fakt, je-li expresivnost promluvy nadhodna

nebo zdmérnd a bud’ promluvu neutralizujeme, nebo hledame adekvatni ekvivalent.

9.5 Preklad humoru

Komické prvky jsou nejcastéji realizovany prostfednictvim hry s jazykem nebo
imitovanim akcentd (napf.: promluva Alexeje ve 4. dile zakladajici se na némeckém
akcentu, viz ukazka nize). Pti piekladani slovnich hticek ¢i hry s jazykem je mnohymi
autory doporucovano slozity tsek ignorovat, respektive jej do textu piekladu nezahrnovat.
Slovni htic¢ky eventualné hra s jazykem jsou natolik specifické (vaZou se na vychozi jazyk

i kulturu), Ze se pti prekladu musi vytvofit nova slovni hiicka na zakladé cilové kultury.8

7 VALASEK, Martin. Takhle je to dané, toto inscenujte [online]. Souvislosti. Revue pro kiestanstvi
a kulturu, 1999 [cit. 24. 04. 2021]. Dostupné z: http://souvislosti.cz/OL D/299/frohl.html

8 Zajimava feSeni piekladu humoru uvadi Z. Kufnerova v kapitole Jazykovd komika a preklad.

KUFNEROVA, Zlata. Pfekldddni a ¢estina. Praha: nakladatelstvi H & H, 1994. 259 s. ISBN: 80-
85787-14-8,s. 117-123
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Jlexa 2:36 Beam npocynvwuxam, s cmasums snxa. He cmems
APONYCKamb HeMeyKull Tumepamypa.

(...)
Lexa 2:36 Fsechno kdo neni/ napzala ja enka/ Nezméla fynechavala
(ném. | némecké literatura (smich)
ptizvuk)
(...)

Humor se zakldda nejen na imitaci némeckého ptizvuku, ale také na Castecné
deformaci spisovnosti promluvy (scsav — 6cem, cmasumo — cmaenio, cmemov — cmeeme,
HemeyKull aumepamypa — nemeykylo aumepamypy). V cestiné se snazime némecky
ptizvuk vyjadfit (mimo jeho pfednesu) zménami ve vyslovnosti (v — f, s — z). V souladu
se standardy pro dabing, konkrétné zapis zkreslené mluvy, opatiujeme promluvu

poznamkou ném. prizvuk a text uvadime v kurzive.

V nasledujicim ptipade¢ je humor pfedavan prostiednictvim dvojsmyslu:

AHKeJIMKA 6:10 Kon—¢er—ku! Tak Bot. Kpuctus, noaenaiite KypcoBylo.
U Bce. U Gombliie ero cro1a He MPUBOIH.

Angelika 6:10 JU!/ Pen—drek!// (cit.)// Takze tak// Kristyno// (cit.)
dodélejte zaverecku// A hotovo// Vickrat ho sem nevod’

V pfeneseném vyznamu je xougemku oznaceni pro néco dobrého, pékného.
Promluva je pronaSena ve chvili, kdy Angelika s dé&vcaty vidi nahého Romana
Alexejevice. Angelika pronesenim slova xongemxu narazi na penis R. Alexejevice.
Preklad je komplikovan mnavic skutecnosti, Ze jsou v zdbéru bonbony vidét
(pozn. kongemxu znamenaji i bonbony). Uklanime se k feseni konkretizovat laskominu na

pendrek, jenz svym vzezifenim penis pfipomina.
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9.6 Preklad pisniovych texti

Preklad pisni podobné jako AVP je specifickym oborem piekladatelstvi. Jedna se
o hybridni texty skladajici se znejriznéjSich jazykovych vrstev (pestra skala
vyjadfovacich prostfedkll) pracujici rovnéz se sémantickou slozkou. Jako piekladatelé
musime dobie ovladat vychozi jazyk i kulturu, abychom byli schopni odhalit pfipadné
aluze, konotace ¢i asociace. Peklad posléze vyhotovujeme, aby byl hudebné, lingvisticky,
kulturné, modalné¢ nebo smyslové vérohodny. Pti prekladu dbame na rytmus
a nezapominame na to, aby prelozeny text bylo mozné zazpivat. Nezapominame dodrzet

soulad s hudebnim doprovodem.

Obecné plati, ze pokud je film/serial dabovan, dabuji se i pisné. Existuji ptipady,
kdy jsou pisné ponechdny ve vychozim jazyce a vibec se nepiekladdaji (vyjimkou jsou
filmy pro déti, u nichz je vzdy zapotiebi v§echno, v€etné pisni, prekladat). Dalsi z moznosti
ptevodu je jeji nahrazeni jinou pisni cilové kultury, pficemz bereme v uvahu, ze pokud
jsou ve filmech uzivany znamé pisn¢ (napf. film Mamma Mia zalozeny na pisnich skupiny
ABBA), je jejich substituce stézi mozna. Pisné se ve filmu mohou objevovat rizné:
bud’ jsou pouze na pozadi nebo jsou nedilnou soucasti d&je. Rozhodujicim je tim padem

funkc¢nost pisné, respektive ovliviiuje-li svym obsahem d¢j audiovizualniho dila.

Prekladatelsky proces se ve mnohém podoba procesu AVP: vygenerovini
,dialogové listiny” (u pisné tzv. slova, angl. lyrics), intralingvalni preklad
(pteformulovani pisné€ ve stejném jazyce a jeji pfizpisobeni cilové skuping, napt. pieklad
pro hluché) a interlingvalni preklad (sklada se ze tii ¢asti: vytvoreni slov pisné v CJ, jejich

piebasnéni, volné adaptovani textu pisné ve smyslu jeji lokalizace).®

Co se tyce prekladu pisn¢ ve 4. dile seridlu, nabizime moznost ptedabovani,
respektive prezpivani pisné do Cestiny. Opét ale zaleZi na zadavateli, jaky zpiisob prekladu
zvoli. MliZe se rozhodnout, jestli bude pisenl prezpivana nebo budou vyuZity titulky. Jsme
piesvédceni o nutnosti piseil do Cestiny prezpivat, ponévadz principidlné zasahuje do déje
serialu (jedna se o zamilovanou pisen, vyjadiuje lasku — stejné pocity chova Angelika
k Nikitovi). Fakt, ze se text pisné objevuje i nasledujici replice Angeliky, by mohl byt
piesvédcujicim argumentem pro zadavatele pii rozhodovacim procesu o ne/ptezpivani

pisné.

81 DEBLANCHE, Lucile. Translation of Music [online]. Academia.edu [cit. 20. 04. 2021].
Dostupné z: https://www.academia.edu/37718887/Translation_of Music
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10 Zavér

Tématem nasi diplomové prace byl preklad filmu a piiprava podklada pro dabing.
Preklad filmu je jednim ze zaméfeni tzv. audiovizudlniho piekladu (AVP), jenz jsme
v prvni kapitole definovali jako ptfeklad audiovizudlnich texti. Tyto texty na rozdil od
literarnich d€l vyuzivaji k pfenosu informaci dva kandly: auditivni a vizudlni. Ponévadz
byla naSe diplomova prace zamétena na preklad ruského serialu, povazovali jsme rovnéz
za dulezité Cerpat 1 z ruskych zdrojt, jejichz poznatky o audiovizualnim piekladu jsme do
teoretické Casti zahrnuli. Pfipomenme, ze termin audiovizudlni preklad byl zaveden do
teorii o piekladatelstvi v podstaté nedavno (na prelomu 20. a 21. stoleti), v ruské teorii ale
neni ukotven dodnes. Misto néj se pouziva konkrétnéjsi kinoperevod nebo kreolizovannyj

perevod.

Dale jsme se v ramci prvni kapitoly vénovali klasifikaci audiovizuélniho piekladu
z prekladatelského hlediska (podle zptisobu vyhotovovani ptekladu) a usoudili jsme, Ze
podle jeho znakl ho lze zafadit jak do pisemného tak i ustniho ptekladu. Dilezitym
faktorem pro klasifikovani AVP je zplsob jeho realizace a to, je-li film dabovan nebo
titulkovan, nebo dokonce tlumocen. Poté jsme navézali definovanim jednotlivych druhti
audiovizualniho ptekladu. Uvedli jsme rovnéz i informaci o velmi specifickém druhu
AVP, Goblinové ptekladu. Ponévadz jsme si za cil vyty¢ili pfipravu podkladii pro dabing,
vénovali jsme se mu ze vSech druhti audiovizualniho piekladu nejpodrobnéji.

Prvni kapitolu vénovanou AVP jsme zakon¢ili stru¢nou historii filmu, v niz jsme
film. Prvni filmova produkce vznikala ve Francii a posléze v USA, proto jsme uvadéli
ptiklady pravé z jejich produkce. V navaznosti na potiebu filmy piekladat jsme se rozhodli
do podkapitoly o historii zahrnout 1 prvni pokusy o dabing. Zaméfili jsme se na prvni
pieklady americkych filml do némciny, francouzstiny nebo Spanélstiny, ale také do rustiny
¢i Cestiny. V podkapitole o prvnich pokusech o dabing jsme se zabyvali rovnéz historii
dabingu u nés a rozpracovali témata jako prvni dabované filmy u nds, vznik dabingovych

studii, obdobi totalitni cenzury ¢i moderni déjiny ¢eského dabingu.

Jak uvadime vysSe, tématem této diplomové prace byl pieklad filmu, proto jsme
povazovali za vhodné vénovat se teoretickému i praktickému pfistupu k ptekladu filmu.
Charakterizovali jsme filmovy jazyk a uvedli specifika filmového piekladu. Podrobnéji

jsme se veénovali vyjadiovacim prostfedkim filmu, do nichz fadime nejen prostiedky
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predavané akusticky (slovy, hudbou), ale rovnéz ty piredavané vizualné (obrazy, zabéry,
filmovou technikou). Z praktického pohledu na pieklad filmu jsme se zabyvali
piekladatelskou praxi a konkrétné se sezndmili s vyrobnim procesem c¢eského znéni
audiovizualniho dila. Soucasti vyrobniho procesu je pieklad dialogovych listin
(v nékterych teoriich téz dabingovych). Pfedstavili jsme podobu dialogovych listin,
zejména z jakych casti se skladaji, a pravidla pro zépis ptekladu v cilovém jazyce.
V neposledni fadé jsme etapizovali prekladatelovu praci a soucCasné jednotlivé etapy
definovali. Mimo jiné jsme se zabyvali rovnéz dabingovymi symboly, vysi honoraii nebo
moznostem, jak se stat prekladatelem audiovizudlnich dél. VSechny piipady, eventudlné

specifika, jsme dolozili konkrétnimi ukazkami.

V tvodu diplomové prace jsme si za cil vyty¢ili vytvofeni podkladt pro dabing,
respektive pielozeni dialogové listiny serialu Angelika. Dalsim z vytyéenych cili bylo
zodpovézeni otazek: Co chapeme pod oznacenim pieklad filmu, respektive audiovizualni
preklad? Jaké druhy AVP existuji a jaké je jejich uziti v praxi v CR a RF? A co je

pfedmétem AVP?, na které jsme v rdmci teoretické Casti odpovedéli.

Pted samotnym piekladem jsme se rozhodli zatadit navic kapitolu o ruské seridlové
tvorb¢, nebot’ tématem nasi diplomové prace byl preklad ruského seridlu. Probrali jsme
vSeobecnou charakteristiku vyvoje ruské seridlové tvorby a s odkazy na interview
S ptedstaviteli filmového primyslu jsme zmapovali oblast investovani a pland daného
odvétvi. Zavérem jsme se zabyvali otazkou, z jakych jazykl se preklada. Danou kapitolou

jsme zakoncili teoretickou ¢ast diplomové prace, po niz prechdzime k ¢asti praktické.

Ukolem piekladatele audiovizualniho materialu je prelozeni originalni dialogové
listiny, kterou dostava od zadavatele. My jsme se stietli s problémem, Ze ndm poskytnuta
nebyla, takze pfedtim, nez jsme zacali serial Angelika piekladat, jsme si museli vyhotovit
své vlastni dialogové listiny z odposlechu (uvadime je v ptiloze k této diplomové praci).
Navzdory tomu, Ze neni v kompetencich prekladatele do dialogovych listin zaznamenavat
dabingové symboly, ba dokonce text ptfekladu synchronizovat s originalnim znénim,
v ramci praktické casti (kapitole ¢. 8 Preklad) jsme piredloZili jeho synchronizovanou
podobu i se zapracovanymi dabingovymi symboly. Ptelozili jsme prvni 4 dily prvni série

serialu Angelika.
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Do teoretické casti jsme zahrnuli pouze ceské znéni, na jehoz zaklad¢ jsme
vyhotovili translatologicky komentéf. V jeho ramci jsme se zabyvali problematickymi
useky jako pieklad jmen, realii, nenormativniho lexika, humoru a ovlivnéni prekladu
synchronizaci. Jak avizujeme vyse, originalni znéni jsme se rozhodli uvést v ramci piiloh

nasi diplomové prace (ptiloha ¢. 1).

Za dulezité jsme povazovali predstaveni seridlu z hlediska dé€je, zanru a vyroby, a
proto jsme nasi praktickou c¢ast zapocali jeho stru¢nym popisem. Z hlediska potencialu
seridlu, respektive miry pravdépodobnosti jeho piekladu do cestiny, jsme se rozhodli
oslovit ¢eské televizni stanice. Nicméné odpovéd na otazku, zda-li by o ptreklad serialu

Angelika do ¢estiny mély TV stanice, jsme dosud nedostali.

Oblast audiovizudlniho piekladu je perspektivni obor piekladatelstvi. Navzdory
tomu se ji v ¢eském prostoru nevénuje dostatecné velkéd pozornost. Publikaci vénovanych
tématu audiovizualni pieklad nebo dabingovy proces (ptipadné procesu ostatnich druhi
AVP) je v Ceském jazyce velmi omezeny pocet nepiesahujici jednotku desitek. I nami
uvadena literatura, z niZ jsme pii psani diplomové prace Cerpali, je pfevazné v anglicting a

Vv omezeném mnozstvi (pfedevSim zpracovavajici rusky kontext) v rusting.

Domnivame se rovnéz, ze oblast vyuky audiovizualniho piekladu neni na ¢eskych
vysokych skolach dostatecné zastoupena. Ve srovnani s jinymi evropskymi zemémi nebo
Ruskem, v nichz je audiovizualni pieklad samostatnym studijnim oborem, je vyuka AVP
na Ceskych VS omezena piedeviim na semestralni seminafe. P¥ipadné rozsiteni vyuky
filmového prekladu by mohlo vést ke zlepSeni momentalni situace na ceském dabingovém
trhu, ¢imz bychom jej mohli opét povysit na takové umeéni, jakym byl ve druhé poloviné
20. stoleti.

Pohlédneme-li na momentalni situaci ¢eského dabingového trhu, jsou na ném
zastoupeny pievazné preklady z angliCtiny. Jsme piesvédceni, Ze ruskd kinematografie
nebo 1 ruska seridlova tvorba nabizi pestrou produkéni Skalu, o které si 1 bez vyjadieni

televizniho zastoupeni dovolujeme tvrdit, Ze ma pro pieklad do Cestiny potencial.
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11 Pe3srome

Temo#l HacToOsIIEH AMIUIOMHON pabOTHI SBISETCS KHHOMNEPEBOJ, CUHWTAEMBIN
OJIHMM U3 BUJOB TaK Ha3bIBAEMOTO ayouosusyaibrHoco nepesooa (ABII), onpenenennoro
HaMU B IEPBOI T1aBe PabOTHI KaK nepesod ayouosusyaibHblx mexkcmos. JJaHHbIE TeKCTHI
B OTJIMYHMH OT TEKCTOB JIMTEPATypbl HCIIOJB3YIOT ISl TEpeHoca HWHQOpPMAalUHA 1B
MH(POPMAIIMOHHBIX KaHala aKycmudeckulli U 6u3yaivHulil. Tak Kak B IIEHTPE BHUMaHUS
HACTOSIICH AUIUIOMHOM pabOThl HAXOIWJICS TEPEBOJ PYCCKOTO ceprajia, Mbl CUHTAIIN
BOKHBIM BKIIIOUHTh B TEOPETHYECKYI0 YacThb OJHOBPEMEHHO PYCCKYIO TEOPHIO,
MOCBAILCHHYIO ay0uo8u3yaibHomy nepesody. HamoMHuM, 4To TEPMUH ayOUOBU3YAbHBLLL
nepesod ObUI BKIIOYEH B TEOPHUH IEPEBOJOBEICHHS B NMPUHIIMIIC HEAaBHO (Ha pyoOeke
XX— IXX BB.), 0IHaKO B pyCCKOM IIEPEBOJOBEICHUU HE HIMEET MeCTa JI0 cuX mop. Bzamen
€ro  HUCIOJNB3YIOTCS TEPMUHOM  KUHONEPe8oo WIH  KPEeOaU308AHHLIN — Nepesoo
(01 MIOHATHEM KPeoIu3068aHHbIL B THHTBUCTUYECKON TPAIUIIUU PA3yMEETCs BU] TEKCTOB,
UKOHOTpa(pUUeCKHii KOMIIOHEHT KOTOPBIX CO3/JaeT OJHO BH3YyalbHOE, CTPYKTYpPHOE,

CMBICJIOBOE M (DYHKIIHOHUPYIOIIEE 1IEeTI0e).

B pamkax mepBo# riaBbl HacTosmIeld pabOTHI MBI 3aHSINCH Kiaccu(uKaruen

KHHOIICPEBOAAa C TOUKHU 3PpCHUA NTEPCBOAYCCKOIO IMpoLecca, OrnpeaciicMoro HaMm Kak:

* JIucbMeHHO-NHCbMEHHBIH TNepeBoj (IepeBo] BbIPaOOTaHHBI Ha OCHOBE
TEKCTa MOHTAXXHOT'O JINCTA, SBJISIOILUICS TOXKE PE3yJIbTaTOM IepeBOIa).

* [IlepeBoa ¢ Jmcra (KMHONEPEBOJ C yYE€TOM HAJU4Ms MOHTAXKHOTO JIUCTA
MO>KHO TaK KJIacCU(PHUIMPOBATB).

* CHHXpOHHBIH YCTHBIIi mepeBOx (MMeeTCs BO3MOXHOCTh OCYIIECTBUTh
KMHOIIEPEBOJ] B PAMKax YCTHOTO IepeBoja (Jaxe 0e3 Hau4us MOHTaKHOTO

JIUCTA).

B umenom knaccudukanms ayniMoOBU3yalbHOTO —I€peBoja  MpodieMaTHYHA
U B HUKAaKOM M3 HaMM AaHAJIU3UPYEMBIX TEOpUM HET TOYHOro omnpenesneHus. EcTb
BO3MO>XHOCTb BKJIIOYATh JaHHBIA BHJl NIEPEBOJA B KAaTETOPUIO YCTHOIO M MUCBMEHHOIO
MepeBoJOB  OJHOBpeMeHHO. OJHaKo, IO CJIOBaM HEKOTOPBIX aBTOPOB, CIEAyeT
KMHOINEPEBOJ KJIAaCCU(PHUIIMPOBATH KaK CAMOCTOSITEIbHOE HAIIPABIIEHUE [TEPEBOIOBEICHUSI.
Pemrarorum (hakTopoM Aisi onpeeneHusl TPUHAAISKHOCTH MepeBOAa K MEepBOMY HIIH
BTOPOMY BHUJIY SIBJIIETCS CIOCO0 pean3aliuy NepeBoia — UMeeM B BULY AyOJIupyeTcs Win

NIEPEBOIUTCS JIU IOCPEACTBOM CyOTUTPOB.
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[Tocne xnaccudukany KHHOMEPEBO 1A MBI PEIIWIHA ONPEICIUTh OT/ICTHHBIC BUJIBI
ayJquoBU3yallbHOTO  mepeBoga. Jlaem  ompeneneHue  ayOnaupoBaHus  (BKITIOYAs
ay TUOJECKPHUIIINAIO WA TH(HIOKOMMEHTHPOBAHUE), CYOTUTPOB (BKIIFOYAsl CYOTUTPBI JJIs
3pUTENCH C HapylIeHWEeM Cllyxa), 3aKaJpOBOrO IepeBoia (BOMCOBEp), a TaKKE MBI
MPUHSIA PElIeHHe MpUBeCTH HHPOpPMAIHMIO O Crenu(UYECKOM BHUAEC KUHOIEPEBOJA,
UMeHHO o niepeBoje ['o6nuHa (1Mo cinoBam ero ocHoBatens, Jmutpus [Tydkosa, mpuHATO
B CBSI3W C JAHHBIMH BHJOM II€PEBOJAa TOBOPUTh O «CMEIIHOM IepeBojie»). MbI €ro
O3HayaeM Crenu(UIecKuM, 1Mo MPUYMHE TOTO, YTO MEPEeBOJ BhIPAOOTaH HE HA OCHOBE

IMNOJJIMHHUKA, a B onpez[eﬂeHHoﬁ CTCIICHU OH ABJIACTCA €0 CBOGOIIHBIM MepeBOaAOM.

B cooTBeTcTBUU C LIENBIO TUINIOMHOM paOOThI, KOTOPOH SIBISIETCS MOATOTOBKA
JOKYMEHTOB U1 AyOJIUpOBaHUs, Mbl 0CO00€ BHUMaHHE yJIeJsieM KakK pa3 1yOIupOBaHUIO.
ONHOBpPEMEHHO Mbl HE MPONYCTWIM TEMY, IOCBSIICHHYIO NpedepeHIusIM WU
nyOnupoBaHUS WIM CYOTUTP B IPOCTPAHCTBE OTAEIBHBIX €BPONEUCKUX TOCyAapCTB U

Poccum, BKITFOYAst CIUCOK BIMSIOMINX HA JaHHBIC TpedepeHIn (pakTopoB.

Beinenennyio HaMu NEpBYIO I1aBY, MOCBAIIEHHYIO KHHOINEPEBOAY, Mbl PELLIMIN
3aKOHYUTh IPUBEAECHUEM KPAaTKOM HCTOPUM KMHOMCKYCCTBA, COCTABHOM YacCThI0 KOTOPOM
SBIISICTCS TIEpPEUYEHb CAMBIX BaXKHBIX MEPEIOMOB JAHHOTO BUAA UCKycCTBa. MBI MpUBETN
nHPOPMALIMIO O TEPBBIX IOMBITKAX O Co3/JaHue (QuibMa, JaTupyembix rogom 1888,
OJTHAKO BaXKHEWIIMM TOJOM [Ull KHHOUCKyCCTBa siBisiercss roj 1895 (opranuszanus
NepBOTo MyOIMYHOr0 KMHOCEaHca, OCyIecTBIeHHOro Oparesimu Jlirombepamu B [lapuke
28oro nekabps). Hago ymomsiHyTh, 4TO TIepBbIE CHUMaeMble (UIbMBI ObUTH HEMBIMH.
[TepBbic 03ByUYeHHBIC (HUIBMBI MOSBWINCH mocie 1925 rona — ¢unbmer The Jazz Singer
(pyc.: ITesey oxcasa, r. 1927) u Lights of New York (pyc.: Oznu Horo—Hopxa, T. 1929).
B mnponomkeHun TriaBel O HCTOPUM KHMHOMCKYCCTBA MbI YIIOMHHAHHUEM O TEPBBIX
MOMBITKAX MepeBofa (QUIBMOB — CYOTUTPHI MOCTEIOBAIM IMOCTCUHXPOHHU3ALMS U
nyOnupoBaHHUe, B MUpE, a TaKXKe WX HCTOpUEN Ha Tepputopuu ObiBiIel UexocmoBakuu.
[oBOpAT MPO YEXOCIOBAIKYIO TPAIHUIINIO JyOJsbKa, MBI 3aHSUIMCh TEMAaMU Kak IMEpBBIC
(GuIbMBI NepeBe/ICHHbIC Ha YEIICKUN A3bIK (CpeAM KOTOPBIX OKAa3aJiCsl TOXKE COBETCKHUMNA
¢bunem Koncmanmun 3acnonos 1949 rona), co3ganue GUIBMOBBIX artenbe (CTYIul Mo
OyOJIsKY), SIOXY TOTAJUTAPHON IICH3Yphl Ha TeppUTOpHH UeXOCIOBaKUM W Ke

COBPEMEHHOM HCTOpUEN YenIcKoro TyOmsiKa.
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Tak kak TeMOW HACTOAIIEH AMIUIOMHON pPAaOOTHI SBISETCS KUHOMEPEBOM, MBI
CUMTAJIM MPUTOJHBIM CIEAYIOIIMX JBE€ TJIaBbl IIOCBATUTH TEOPUH M IPAKTUKE
ayJIMOBH3yaJIbHOTO MepeBojia. MBI 1aliy XapaKTEPUCTUKY (DUIIEMOBOTO SI3bIKA U IPUBEIN
cnenuduka kuHonepepoa. [lomoapoOHEe MBI 3aHSIMCH BBIPA3UTEILHBIMU CPEACTBAMU
¢uapbMa, K KOTOPBIM MBI OTHOCHUM II€pEIaBacMble aKyCTHYECKUM (CJIOBa, MY3bIKA) H
BU3YaJbHBIM (KapTHWHA, CHEMKH, (QWIBMOBAs TEXHUKA) KaHAJaMU BBIPA3UTEIIbHBIC
cpenctBa. Ha cuer akyctmdeckoro kaHama (BepOaJbHOrO KOMITOHEHTA (DHIIbMA) MBI
onpeneai GUILMOBBIN JUAIOT, a TAK)KE 0C000€ BHUMAHHUE MBI YIEJISUTH TIEPEBOTUECKON
JEeSATEIbHOCTH, Y KOTOPOW B CBS3M ¢ M30PAHHBIM BHJIOM ayAHOBH3YyaJlbHOTO MEPEeBOJA
MEHSIOTCS TPUOPUTETHI B OTHONICHHH K CIIOCOOY TepeBOAa YIMOMHUHAEMOTO HaMH
BepOanpHOr0 KoMmoHeHTa (uiubMma. J[ns AyOnupoBaHHsS CaMbIM TJIaBHBIM SIBIISIETCS
nepeaarb auagor (uibMa B TaKOM BHJIE, YTOObI OH OBLI CHHXPOHHBIM C S3BIKOM
opuruHaia (B 4aCTHOCTH, YTOOBI pTUKYJIALINS aKTEPOB OPUTMHAIILHOM IIJIEHKH COBIaaalia
C apTUKYJSIIIMEN aKTEepPOB, TPOU3HOCSIINX JAUAJIOT B HAIIIEM CIIy4ae Ha YEIICKOM S3BIKE).
B cBsi3u ¢ BU3yanbHBIM KOMIIOHEHTOM MEPEBO/I I TyOIUPOBaHUS JOJKEH COrTTACUThHCS
C KMHETHKOW aKTepoB (HampuMmep, KUBasi B COTJAllIEHUE, HE MOTYT IPOU3HOCHUTH «HET)
WM MHUMUKOW, WK KeCTUKyisuuen. [IpuBeneHremM npyrux BUIOB ayAMOBH3YaJbHOIO
repeBojia OTMAgaeT 00sA3aHHOCTh TEKCT MEPEBOIa CUHXPOHU30BATh, C APYTOM CTOPOHHI,
U y 3aKaJpoBOT0 NepeBojia (BoicoBepa) U CyOTUTP MBI JOJKHBI COONIOAATh UX TPaBUIIA.

B O6H.ICM KHHOIICPEBOA UMCET CXOACTBO C IEPEBOAOM TCATPAJIbHBIX TCKCTOB.

BoipasutenbHble cpeicTBa (uiabMa, B YAaCTHOCTH Juajior (¢uiabMma, MOXKHO
BOCIIPUHUMATB KaK CAMOCTOATEIIbHBIN BUJI KOMMYHUKALMK. Pedb akTepoB, CHUMAIOIIMXCS
Ha YKpaHe, BO MHOT'OM OTBEYAET TEKCTY ClieHapusl (pUiIbMa, 361K KOTOPOTO MPUCIIOCOOIICH
JNENCTBUTEIBHOCTH, YTO Y TEKCTa MPEATIONATaeTCs €r0 yCTHAs PENPOLYKIUs. 3HAYUT, OH
pa3paboTaH B COOTBETCTBUM C ONpEIEICHHBIMH MpPaBUJIAMU: YeTKOe (HOpMYIHpPOBAHUE
MIPEIIOKEHUHM, THATIOT JOJDKEH 3BYYUT €CTECTBEHHO, HE JIOJDKEH 3aMEJIATh JIEHCTBHE
¢unabMa, HapylaTh €ro CTPyKTypy U T.II., C IPYTOM CTOPOHBI MOXKHO IOJIb30BaTh TaKke

NMpEAJIOKCHUS, KOTOPLIC 0e3 BU3YaJIbHOI'O KaHaJIa IMOYTHU HC TIOHUMACMBIC.
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MpbI TOMKHBI 3HaTh, YTO S3BIK (HIbMa NEPEAAeTCs] MOCPEICTBOM HECKOIBKUX
KaHajoB. B paMkax maHHON paOOThI Mbl IPUBENIN CIEIYIOIIMM CIIMCOK BbIPA3UTEIbHBIX

CpencTB puibMa:

. B€D6aJ'IBHBI€ 3HaKH, nep€aaBacMbIC IIOCPEACTBOM BU3YAJIILHOI'O KaHAJIA.

- HGBCD62UIBHBI€ 3HAKH, NepeaaBacMbIC NOCPCACTBOM BU3YAJIBLHOI'O KaHaJia.

- B€D63,JIBHBI€ 3HAKH, NCPEAaBacMbIC ITIOCPECACTBOM dAKYCTUYCCKOI'O KaHaJIa.

. HCBCD6aJ'IBHBIC 3HAKH, rnepe€aaBac€MbI€ MOCPEACTBOM aKYCTUUCCKOI'O KaHaJIa.

[TocneqHuM, 4TO MBI B paMKax IJIaBbl MPO XapaKTEPUCTUKY fA3bIKa (uibma
MIPUBEJIH, SABIISETCS MH(OPMAIIHSI O CEKBEHIMH TUAIOTOB (prIbMa (TIPEeIbI Iy NI KOHTEKCT
paciupsieTcsi 0 KOHTEKCT MTOCJIE0BATEIbHON peIUINKH). BaskHOM MbIciel JaHHO! I1aBbl
€CTb JIEHCTBUTENIBHOCTb, YTO BBIPA3ZUTEIIBHBIE CPEACTBA IIEPENAIOTCS IOCPENCTBOM
HECKOJIbKUX HH(pOPMALIMOHHBIX KaHAJIOB U BCIEACTBHE TOrO HAJO0 ayJIUMOBHM3YyalbHOE
IMPOU3BOJACTBO BOCHIPUHUMATL HE TOJIBKO C JIMHTBUCTHYECKON TOYKHU 3pC€HUA, a KaK OAHO

oejoc.

Cpenu cnenuuk KMHONEPEBOAA, Mbl YIOMSHYJIH HHPOPMAIIHIO, YTO U30paHHBII
HAMU BHUJ ayJUOBH3YyaJbHOTO II€pEBOJAa OMpeAesieT NEepeBOAUYECKH Mpolecc.
B cootBercTBUM ¢ TeMOW pabOTHl MBI Hallle BHUMaHUE OTPAHUYMIIN IPEXIE BCETOo Ha
nyonupoBaHue. [ HEro xapakTepHO BhIPaOATHIBATH MEPEBO TAKHUM CIIOCOOOM, YTOOBI
ObUI CHHXPOHHBIM C 3BIKOM OpHIMHaja. B paMkax AaHHOI TiaBsl MBI BblAETsIEM 3 BUIA
CHUHXpOHM3alMK (yKJaJaka B TyObl, KHHETHYECKass CHHXPOHHU3ALUS U CHUHXPOHHU3AIMS
BPEMEHH PEIIUK), HO UX YETKOE OIpe/ieleHre Mbl IpUBOAUM B riase 4. 5. Cnenyromei
crenu(puKoil ayOIUpPOBAaHUS SIBISIFOTCS CTaHAAPTHI, COIVIACHO KOTOPBIM MBI JIOJKHBI
BbIpabaThIBaTh MepeBo/ Takxke. MHTepecHas crnenuduka nepeBoja s 1y0ssika ecTh Tak
Ha3plBaeMas JIoKaiu3auus (uibMa, T. €. €ro IMPHCIOCOOJCHHE IEJEBOM KyJbType.
Jlokanuszanus OJHOBPEMEHHO SBJSIETCS CaMbIM Ba)XXHBIM KOMIIOHEHTOM pPalOThI
nepeBogurka ¢puiabMoB. OH JTOJMKEH OCO3HATH JUIsl KOTO OH NMEPEBOJUT U TaKUM 00pazoM

TEKCT MPUCTIOCOOUTH, YTOOBI ObLT JAHHOM TPYIINE 3pUTeNIei/YuTaTeNei MOHATHBIM.

C Touku 3PpCHUS IMPAKTHUKU ayJUOBU3YAJILHOT'O IIEPECBOJAAd MbI 3aHUMAJIUCh TCMaMU
Kak: nmponecc )Iy6J'II/IpOBaHI/IH, MaTCpHraJIibl U UX MMOATOTOBKA K NMEPCBOAY, HCpCBO,Z[‘-ICCKI/Iﬁ
ImponeccC, sTamna KOHTPOJIA W pPE€AaKOHWM TCKCTa MEPEBOJA, YKIaJAKa JHUAJIOTOB WM TakK

Ha3bIBaCMasli CMHXPOHU3AIHA, UCIIOJIb3YCEMBIC B MOHTAXXHBIX JIMCTAaX CUMBOJIBI, TOHOPApP
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nepeBoquukam (Ha tepputopun Yexunm u Poccunm), a Takke BO3MOMKHOCTSIMM, Kak

YCTPOUTHCS HAa pabOTy NEPEBOTINKOM KHHOMATEPHAIIOB.

IlepeBogueckuii mpoLECC Mbl MOAPA3AESIMIN U IIPUBEIN CIEAYIOIHUE ITAIBI €r0
JEATEIIBHOCTH — MOJIY4YEHHE MaTEPUAIIOB IS IEPEBOAA, KOHTPOJIb MaTEPUAIIOB, IIEPEBOL,
KOHTPOJIb M PEAaKIMs TEKCTa MepeBOia, cAaya BhIPAOOTaHHOTO IMEPeBOjAa CTYIHH IO
nyoisoky. Co cchUIKON Ha MHGOPMAaLKIO IPpeocTaBleHHYI0 cTyauel bappanaos B [Ipare
MBI [IPUBEIIU, YTO MPOLECC MepeBoja U MPOU3BOJCTBA AyOska 9OMUHYTHOrO (uiibMa

3aHUMACT B CPEAHEM 4 HEACIH.

[Iporieccom  ayOonmupoBaHMs MBI  3aHMUMAJIMCh  JIOCTaTOYHO  MOAPOOHO
U MOJYEPKHYJIM, YTO M3 BBIIIEC YINOMHHAEMbIX 4 HeNEelb MPOU3BOACTBA, MEPEBOIUUKY
MIPEIOCTABIIACTCS Helems s MepeBo/ia ayJMOBH3yallbHOTO MaTepuana (B CEerofHsIIHee
BpeMs MIEPEBOJUMUKH 3aHUMAIOTCS TOXKE YKJIAJAKOW TUAOrOB, JUIsl KOTOPOW BBLAETSETCS
TOXKE HEZEeNs), B pe3yibTaTe NePEeBOJUUK padOTaeT C JaHHBIM MaTEpUajIOM C OJIHOH IO
nBe Hexenu. Jlamee Mbl MO3HAKOMUIIUCH C OTAEIBHBIMHU 3TalaMH MyTH (uibMa OT €ro

dBTOpPa 110 KOHCYHOI'O IT0JIb30BATCIIA (TCJ'ICBI/I,HCHI/IG).

Tak Kkak B TEPEBOJOBEICHUU IE€PEBOJ MOHTAXHBIX JIMCTOB  SBIISIETCS
CHeM(PUICCKON ACSITETLHOCTHIO, MBI IIPUHSUTH PEIICHUE ONPEACITUTh MOHTAXKHBIC JINCTHI
U TO3HAKOMHUTHCA C UX (opMoi. JIJis BBIMONHEHHS Hamied menu (MepeBeCTH cepual
«AHXENNKa» Ha YeHICKUH S3bIK) MBI I[OJIB30BAIUCH MOHTQXKHBIMH JINCTaMH,
MPEIOCTaBICHHBIMU HaM cTyauer bappannos. B npakTruke ayIMOBU3yaJbHOTO NIEPEBOA
MEePEBOIYMKAM MOHTAXKHBIE JIMCTHI Ha A3BIKE MOIJMHHUKA MPEAOCTABISIOTCS, OAHAKO Y
Hac JocTyna K OpuruHaibHbIM MJI He ObuUl0O M MBI OBUIM JOJDKHBI BBIPA0OTATH
MOCPEACTBOM MPOCTYIIKH Cepraia CBOM COOCTBEHHBIE (OHU MPHUIOKEHBI B IPUIIOKEHUT
HACTOAIIEH NUIJIOMHON paboThl, mpuiokeHue Homep onauH). [lepeBon ans myOnsoka
MMeeT CBOM TpaBHJIa, O KOTOPBIX MBI MOApPOOHEe HM3BEUIAM B TJIaBe HOMEpP YEThIpE.
B nmaHHOW T1aBe Mbl HAMMEHOBAJIM TAaKXe€ MpPAaBUJIA KaK BBEJICHHE CHMBOJIOB May3,
JBIXaHUU, KAILTI0 U JPYTUX aKyCTHUYECKUX 3MeHeHUU. OTHOBPEMEHHO CO CCHUIKOM Ha
nyOnukanuioo o ayonupoBaHuio (demickoro aBropa CuiBuu TanmoBoi) Mbl mepemanu
PEKOMEHIALMK O CTUJIM3ALMKU IPEIIOKEHNM, B YACTHOCTH PACKJIAIbIBaTh CJIOBA HA TE XKE
MecCTa, Ha KOTOPBIX OHHM OBUTH MPOU3HECEHBI B OPUTHHANIEC ayAHOBU3YaILHOTO MaTepHrasa
(mpexae Bcero MaHHas PEKOMEHJAIMS KacaeTcsli WMEH NEPCOHaXKeW), MpUYEM BCE

Ha3BaHUA 1 UMCHA PCKOMCHAYCTCA IMPUBOJUTH B MJI B ux (I)OHCTI/I‘ICCKOM BUIC.
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B 3akmrouenue HaHHOfI rJ1aBbl MBI IPUBEJIA OCHOBHBIC IICPCBOAUCCKHUC CTPATCTUH,

HCIIOJIb3YCMBIX ITPU KMHOIICPECBOJIC:

. Perenrus.

. Crnenudukanus (BeIIeIsIEM SKCIUTMKAIUIO U J0OaBIIeHHe HHPOPMALIUHN).

. J1oCIOBHBIN IIEPEBO/I.

. I'enepanusanus.

. CyOcTutynus (BelIeIsieM KyJIbTYPHYIO CYOCTUTYLIHIO M TTapadpa3upoBKa).
. Cynpeccusi.

AYTCHTI/I‘IHOCTI/I MOXHO I[O6I/ITBCSI HCIOJIb30BAHHUECM HaMU IIPUBCACHHOTO CJICAYIOLICTO:

. Hcnonbs3oBanneM pa3inuHbIX PETUCTPOB S3bIKA.

. PenyHaHTHOCTBIO — TOBTOPEHUEM CIIOB.

. Hcnonb30BaHreM KOHTAKTHBIX CPEICTB MM CCBUIAIOIIMXCS CPEACTB (HAIp.
MECTOMMEHUN).

. Hcnonbs3oBanrem akTBa U MOJYMHEHHBIX COCTABHBIX MPEIIOKECHUI.

. DKCIPECCUBHOCTHIO U TOHAJILHOCTH (HAMp., JaCKaTeIbHbIE ()OPMBI).

WHTepecHbIM ¢ Hallel TOYKHU 3pEeHUs MOSIBUIIMCH KOHTPOJIb M PelakLUs 1epeBOAA.
IlepeBonuMk He MallIMHA, & YEIOBEK, U 0€3 COOTBETCTBYIOLIETO KOHTPOJIA IEPEBOJA MOTYT
IIPOWTU 3HAYUTENIBHO cepbe3Hble owmuOKu. Kaszamoch HamM HMHTEpECHBIM IPUBECTH
HEKOTOpble U3 OUIMOOK, KOTOpBIE MPOIUIN U 10 CUX HOp SBJISIOTCS COCTAaBHOW 4YacTbhiO

(I)I/IJ'IBMOB/CepI/IaJ'IOB MEPCBCACHHBIX HA YEIICKUM S3bIK.

Vknagake IranoroB ¥ KX CHHXPOHU3ALUH MbI BBIJIETUIIN CAMOCTOSTEIIBHYIO TJIaBy .
[Togpo6HO ompenensieM 3HAYECHUE CUHXPOHH3AIMU W BBIJEISEM OTICIbHBIC €€ BHJIBI.
CuMBOJaM MOHTQXXHBIX JICTOB, XOTS MX PACKIIaJbIBaHUE HE SBISIETCS OO0SI3aHHOCTBHIO
IIEPEBO/IUMKA, MBI TOXE€ BBIICIUIN CAMOCTOSITEIIBHYIO TJIaBy, B paMKax KOTOPOW MbI
MO3HAKOMWJINCH CO BCEMHU BHJAMH CHMBOJIOB U CIOCOOAMHU 3alHCU TEPEBOJA,
SIBJISIFOIIETOCS]  OKPAIIEHHBIM, HampuMep, MNPUMEHEHHE AaKIEeHTa WIH HaJIA4ne
Kakoro—1bo HapyIieHus peun (IIenessBOCTb, 3aMKaHue U Apyrue). Bce BUIbI CHMBOJIOB
U CHOCcOOOB 3aMHMCH MBI PEIIMIM MOATBEPAUTh KOHKPETHBIMU MPHUMEpPaMH, UCIOIB3YS

HCKOTOPLIC YaCTHU HAIICTO N€PECBOAa CCpuajia Anorcenuxa.

Crnemyromieit 1enp10 HaCTOSIIIEeH JUTUIOMHOM paboThI OBLIO JaTh OTBET Ha BOIIPOCHI
kak: Yto pasymeercs moJ TEpMHHOM KuHomepeBoi?! Kakue BHIBI KHUHOIEpPEBOJA

CYHICCTBYIOT U IPUMCHAKOTCS B IIPAKTUKC Ha TCPPUTOPUU Yexun u Poccun? YUto sBusercs
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npeaAMETOM ayJUOBU3YAJIBHOT'O HCpCBOI[a? Ha Bce BrITIIE NMPUBCACHHBIC BOITPOCHI MbI JaJIN

OTBETHI B paMKax TEOPETUUYECKOM YaCTH Haleil paboThI.

Ilepen HauanoMm NpakTUYECKOW YacTH, T. €. BbIpabOTKe NepeBoja cepuaja, Mbl
IIPUHUIA PEIICHUE BKIIOYUTH JONOJHUTENBHYIO IUIaBY PO PYCCKHMM cepHuall, TaK Kak
PYCCKUI cepual SBJISIETCS MPEIMETOM HaMHU BhIpabaThIBa€MOro nepeBosia. Mbl 3aHSUIUCH
BCeOoOILEel XapaKTepUCTUKON PYyCCKOro cepHaia: B CaMOM Hadalle Mbl 1Al OIpEACICHHUE,
YTO pa3yMeeTcs M0/l CJIOBOM cepuas M IPUBEIH MH(YOPMAIUIO O CUTYallui Ha POCCUICKOM
CEepUAIbHOM PBIHKE, B YACTHOCTH MbI 3aHSAJIMCh UH(pOpMAIMEN O MOIMYJIAPHBIX KaHpax U
KOJIMYECTBE CHATBIX CEpPUAJIOB, BKJIIOYAas MX TEMbI, HAa IPOTSKEHUM IIOCIEIHMUX JIET.
[lo Hamemy MHEHMIO, BaKHBIM OBLIO OJHOBPEMEHHO I103HAKOMUTBLCS C PAa3BUTHEM
JAHHOI'O THUIIA KHHOMCKYCCTBA. MBI TOXE 3aHUMAIMCh IUIAHAMH IOJAEPKKUA KHHO
MunuctepcTBOM KyiabTypel P® M ApyruMH YUpEKACHHAMH, IOALCPKUBAOIUMU
KMHOIIPOU3BOJICTBO. | 1aBy, MOCBSIIEHHYIO PyCCKOMY CEpHAy MbI JOIOJIHWIN JaHHBIMU,
KacalolmuMucss OyAylmMX HMHBECTHLMH B POCCUMCKHI pPBIHOK cepuayioB. B o0mem
TEOPETUYECKYIO0 YacTh HACTOSIIEH IAUIJIOMHOW pabOThl Mbl 3aKOHUMJIM HMHGpOpManuen
O COBPEMEHHOW CHUTyallMM Ha YELICKOM DPBIHKE, B YaCTHOCTH, C KaKHUX SA3bIKOB UMEHHO

MEePEBOAAT Ha YEHICKUM sI3bIK (9OMPOLICHTHYIO TOII0 3aHUMAET aHTJIUHCKHUM S3BIK).

3ajmayeil MepeBOAYMKA ayAMOBU3YaJIbHOIO MaTepualla SBISETCA IEPEBOJ
MOHTa)KHOTO JIMCTa, KOTOPBIM eMy mepefaer ctyaus mo ayosspky. Bompeku Tomy, 4To
KOMITIETEHIMEeH MepeBOJYMKa HET HH pPacKiIaJKka CHMBOJIOB MOHTQXXHBIX JIHCTOB HU
CUHXPOHHU3AIMS TEKCTa MEPEeBO/Ia, MbI PEIIUIIN B paMKaxX MPAKTUYECKON YaCTH NMPUBECTH
MepeBO] ceprajia C Pa3jOoKEHHBIMA CHMBOJIAMH W B CHHXPOHHU30BAaHHOM €ro BHUJIE.
CornacHo kadeapaibHbIM TPeOOBAHUSAM 10 JUTLIOMHON paboTe, TOCBSIIIEHHOM epeBOY,
HaM MpULUIOCH IEPEBECTU IEPBBIX YETHIPE CEpUU cepuana «AHXKEIUKa», MepPeBO]

KOTOPLBIX MBI TPHUBCIIA BO BOCHBMOM I'JIaBe Halllei pa60TBI.

B cocTtaBHyI0 4acTh TEOPETHYECKOM YaCTH HACTOSIIEH NUILUIOMHON pabOTHI MbI
BKJIFOUWJIM TOJBKO TEPEBOJ HAa YEHICKHM S3bIK, HA OCHOBE KOTOPOTO MBI BBIPAOOTAIH
TPAHCIATOJOTUYECKUT KOMMeHTapuid. B  pamkax KOMMEHTapuss Mbl 3aHSUIUCH
MpoOJIeMaTHYHBIMU YaCTSAMHU TEpPEeBO/a KaK MEpPeBOJl peanuii, COOCTBEHHBIX HMEH,
HEHOPMAaTHUBHOM JIEKCHKH, FOMOpa U M3MEHEHHSMU TEKCTa MEPEBOJia B COOTBETCTBUU C
MpaBUJIaMHd CUHXPOHM3AIMU. Bce MBI MOATBEPAMIIM KOHKPETHBIMH PEIUTUKAMH CepHalia
«Amxenukay. Kak Mbl IpUBENU BhIIIE, TUAJIOTH CepUaia B OPUTHMHAJIE Mbl TPHIOKUIH
B MIPUJIOKCHUU HalIel paboThl B MPUIIOKEHUH HOMED OJIUH.
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BaxHoli yacTplo, ¢ Hamield TOYKM 3pEHUs, ObUIO MpEACTaBICHUE cepuana — K
KaKOMY JKaHPY OH OTHOCHTCS, KTO SIBIISIETCSI €r0 aBTOPOM U MPOJIYIICHTOM, B TOM YHCIIE
MPEJCTaBUTh JCUCTBUE U TEMY Cephalia. « AHXKEIHMKa» €CTh CepHaj, MPOUCXOISAIINNA Ha
kadeape SKypHAIMCTHKH MOCKOBCKOTO YHHBEpPCHTETa. [ JIaBHBIMH IEPCOHAKAMH
ABISIOTCS oApyru Amxkenuka, JXXens u Kpuctuna, nmpudeM y AHXKEIUKH TPOKISITHE,
KOTOpOE el OBLIO TepejaHO HACIEICTBOM OT 0a0yIIKu. 3auHTepecoBaI HAC (akT, eCclu
Obl ObUT cephall NEPEBEJICH Ha YEHICKUW S3BIK M BCIEICTBHE TOTO MBI OOpATHIIUCH
K TJIABHBIM TIPEACTABUTEIISIM YEIICKOTO TelneBuaeHus — Yemickoe TeneBuaeHue (kana 1),
Tenesunenue Prima wm Nova, a taxxe tenesunenue Paramount Network. Orsera Ha

BOIIPOC, 3aMHTEPECOBAJI JIU UX CEPUAIT U €CIH OBl €T0 MEPEBEIH, Mbl HE MOy YMIIH.

Ob6nacTs KMHONIEPEBO/IA SABJSIETCS MEPCIEKTUBHOM 001acThio epeBoaa. Bompeku
TOMY JaHHOW 00JacTH Ha Tepputropur Uexuum He yAensercss AOCTaTOYHOE BHUMAaHHUE.
[lyOnukanuu, TMOCBSIICHHBIE TEME ayAHOBU3YyaIbHOTO II€pEeBOJa WU IPOIECCY
nyOnupoBaHusi (MM K€ TPOIECCY APYrHMX BHUIOB KHHOMEPEBOJA) HAMHMCAHHBIE Ha
YEIICKOM $I3bIKE HACUMUTHIBAECTCS BEChbMa OTPAHMUYEHHOE KOJIMYECTBO, HE MEPEXOsIlee
eAUHULY AecATOK. [laxke mo4TH Bce HaMH ITPUBEICHHBIE B CHUCKE JINTEPATYPbl HCTOUHUKH

HaIMCcaHbl Ha aHTJINICKOM U B HCKOTOPLIX CIy4dasX Ha PyCCKOM s3bIKax.

MpI1 npuzaep:kuBaeMcsi MHEHUS, UTO 00J1acTel MpenojaBaHus ayquOBU3YyaJIbHOTO
IepeBoJa B YEIICKMX By3aX 3aHUMAIOTCA HENOCTATOYHO. B cpaBHEHMM € Ipyrumu
€BPOIEHCKUMHU rocyfapcTBaMu uiau Poccueill, B KOTOpPBIX ayIHOBU3YalIbHBIN NEPEBOJ
SIBJISIETCS] CAMOCTOSITEIIbHOM ClIeNMaI3aluel, NpernojaBaHie KMHONIEPEBOAA B YEIICKUX
By3aX OrpaHMYEHO TOJBKO HA HEKHE CEMECTPOBBIE Kypchl. Pacmmpenue Kypcos
KMHOIEPEBOA, MOIJIO OBl YJIYYIIUTh COBPEMEHHYIO CHTYallMI0 Ha YEIICKOM pBIHKE
DyOJIMpOBaHMs @ TEM BO3BBICUTH €I0 Ha TO € HCKYCCTBO, O KOTOPOM MbI TOBOPUIIM BO

BTOpOM IOJ0BUHE XX. BEKE.

[Ipoananu3upoBaB COBPEMEHHYIO CHUTYAIMIO0 YEIICKOTO PhIHKA IyOJishKa, MBI
3aMeTIM, 4YTo Ooublnyto aomio (okoio 90%) 3aHMMarOT mepeBoabl (UIBMOB C
AQHTTUICKOTO s3bIKa. MBI yOEXAEHBI, YTO POCCUHUCKOE KHMHO WJIM K€ PYCCKUE CepHalIb
MpeaaraloT MecTPhId psAl MPOIYKIIUU, O KOTOPOW daxe 0e3 KOMMEHTapHs YelICKUX
HpeHCTaBHTeHeﬁ TCICBUACHUS, MBI II03BOJJISIEM cebe YTBEPXKAaTh, 4YTO Yy HEC CCTb

IMOTCHIMAJI IEPEBOJA HA YEIICKUH S3BIK.
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Priloha ¢. 1

Originalni dialogové listiny serialu Angelika S1E1 — S1E4

Amnkennka S1E1
Ilepconax Taiimkon | Texer
AHKeJINKA 0:17 [IpuBer. Mens 30ByT Jluka. Jluka Bepmmnuna.
AHKeJINKA 0:20 Uro MoxHO ckazaTh 000 mHe? Kpome Toro, uto
HamuMcaHO Ha Moel cTpaHuuke. BHemiHe s BrojiHe
HUYero, gaxe cumnatuuHasd. [IpaBma, Tak roBopuia
TOJILKO MOsI 6a0ymika. B o0miem, st aOCOTIOTHO OOBIYHAS
NIEBYIIKA, 0€3 KAKUX—TO OCOOCHHOCTEH. . .
0:39 Xots HeT... Ecth omHa HeOomibmas ocoOeHHOCTH. S
BEIIy BOCEMBECHT. ..
JlonoJjiHeHne 0:46 Jluka Bepumnuna, ceroans neHb poxaeHus! J{Baauarob
onud roa! Yu—u—u
AHiKeTHKA 0:51 Aaa — BbI ke BUAENH. JIeBIHOCTO AEBATh KMJIOTPAMMOB.
Ho menst 3To BooOI1I€ HE HANpATaET.
AHiKeHKA 1:01 Ho s He Bcerna Obuta Takoil. CoBceM HEABHO 51 Becuia
copok. IIpaBaa, 3To ObUTO MATHAALATH JIET HA3A/.
Kpucruna 1:11 JIuxycs! C nuem poxeHust!
AHKeTuKa 1:16 Jla, kcTaTu, y MEHS CETOAHS JIeHb POXKACHUA. A 3TO MOS
onnorpymnmuuna Kpuctuna. OpnHaxkasr  Kpuctuna
MOTIPOCHIIACH Y MEHS MIEPEHOYEBATh. . .
Jonmosinenune 1:22 Kpucruna Kucenesa. J[Banuate oaun roxa, uz Camapsi /
MOCKBBL.
AHKeInKa 1:23 ... 1 Tax MbI %uBeM BMecTe yxe Tpu roga. Celuac
KpuctuHa BEITISAMT HE OYeHB, HO BOOOIIE OHA OYCHB
Jake HUYETO.
AHKeInKa 1:31 Kpucruna munas u Becenasi, HO HapHU JIOOST €€ 3a 3TO.
AHKeInKa 1:39 Tol B yHUBED HEIIb?
Kpucruna 1:41 JIukych, s )K€ y4dych Ha IUIaTHOM. 3a4€éM MHE TyjAa
XOJIUTH?
Jlexa 1:52 Odurets! Teneps emie ¥ B yHUBEpE IPOOKH. ..
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AHKeJINKa 1:53 WzBunwute, 4, 51 ceiiuac.

Jexa 1:56 Tak, cnanenbkas Mosi, a Hy—Ka, JaBali—Ka, CMOPILHUTb,
BTSIHH—Ka CBOW XHPOUYCK Xaxa, peOsATYIIeUKH, TaBanTe,
noMokeM JInke Bce BMECTE MOAHAIPSTINCE, TPOXOAUM
MUY 00O0T WU aaaa

JlonoiHeHne 2:10 Jlexa Mon4aHoOB, 1BalIaTh OJIUH TOM, TPOJLIb.
AHXKeJIHKA 2:15 Oi1, uzBuaute, Poman AjnekceeBud.
Jlexa 2:18 UyTs He youiia Pomana AnexceeBuyua. Bl kak?
P. AnekceeBuu 2:21 Hwuuero crpamraoro.
JlonoJiHeHne 2:25 Poman AnekceeBud, mnpernojaBaTeib, TPUALATh MATh
JeT.

Jlexa 2:30 Caymraii, manenbpkass Mosi. J[aBail Tonpko Ha Oyaylee,
Thl BOT TaK cpyOaHHu ero mnepes ceccue, Xxopoumo? Y—Tbl
Mo namyJiedka... Om.

AHKeInKa 2:41 Oto0 Mol yHuBep. S yuych Ha TpeTbeM Kypce Kypdaka.
Y MeHs 31ech MHOTO JIpy3€H.
Jlonmoanenne 2:54 Va4, naauate ogus roja. Cc...Tepsa.
AHKeJIuKa 3:01 Jlexy BBI y’ke 3HaeTe.
AHKeInKa 3:10 A st0 Kenst. Most myumias noapyra. To ects, BoT JKens,
CTapoCTa HaIlel TPyIIbL.
JlonoJiHeHne 3:16 XKens ByprykoBckas, ABaauarh JeT, CTapocTa.
AHKeInKa 3:17 3a Tpu roja y4eObl OHa HE MPOIYCTUIa HU OJHOW Mapbl
U IyMaro0 HUKOTJia He TPOITyCTUT, HECMOTPSI HU Ha 4TO.

Kens 3:39 Bepmimnaua, ¢ gaem poxnenusi! He uemyrocs, cama
3Haellb oYeMy.

AHKeJIHKa 3:42 [ToTomy 4TO Yepe3 mouenyi nepenaeTcs OKOJIO ThICAYN
OaKkTepuil.

Kenst 3:45 Bepmmnauna, yto THI Takoe roBopuilb? JlecsATh ThICSY
6akrepuii nHpekuu DnmreliHa bappa.

AHKeJINKA 3:50 Ha, nepxwu. Ilpurnamenwe Ha MOI BEYEPUHKY.
[Tpunens?
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Kens 3:54 Ecnu Gynet ankoromis, TO HET.

AHxKeINKA 3:56 Ho XKenb, ecnmu He OyJeT amKoroisi, TO HAKTO KPOME
TeOs HE TIPHUJIET.

Kenst 4:00 3aro ecnu oH Oy/IeT, TO BCE HANIBIOTCS U HAYHYT KYPHTb.
Haunyr kyputh, OTKpooT QopTouKky. OTKpOIOT
¢bopTOUKy, TUpUBET, OpPOHXHUT M THEBMOHHUA U JO
cBUaHUs, (HaKyJIbTaTHB 10 UCTOPUHN SKYyPHAIUCTUKH U
XOpolllMe OTHOILIECHMS ¢ JekaHumen. [Ipomaii kpacHbIi
JUILIOM U PacIpeesieHHe B IPECTUKHbBIC N3aTEIbCTBA.
31paBCTBYH, QJIKOT'0J1b, He3aIulaHUPOBaHHas
OepeMEeHHOCTh, 3a0BEHHE M My4MTElbHas CMEpPTh B
Huuiere. Thl TOro MHE JKeaelb?

Kens 4:22 YOepu HeMeIJIeHHO.

AHKeJIuKa 4:25 Hy XKens!

JlomotHeHHE 4:31

Jlyumme ctyeHTsl pakynbrera JKypHaIUCTHKY. . .
Amxenuka Bepumwmnuna, Tpetuii kypc. EBrenus
bypaykoBckast, TpeTui Kypc.

AHIKeJHKa 4:44 [Ipuxoaure KO MHE Ha BEUEPUHKY. [IeBUOHKH, Yy MEHS
CerOMHS JIGHb POXKIEHHS, MPHUXOJUTE KO MHE Ha
BeuepuHKy. byner kpyro! Katiom, npuxoau Ko MHe....
Oii...

Jlexa 4:54 biun!

AHXKe/THKA 4:55 Ofi1, oi1 U3BHUHM.

Jlexa 4:57 KoMy—T0 Hy»HO MOBECUTh Ha 3aIHUILY TaOJIMUKY 3aHOC
7IBa MeTpa.

Yiabsina 5:02 PebsiT, mo3apaBbTe MeHs Bee... S BUepa cana Ha Impasa.

Jlexa 5:09 Hy xak cnana? Ilana et kynu.

YabsiHa 5:11 [TosToMy y MeHSI cerojiHsi BEUepHMHKa M 51 Bac BCEX
MIPUTJIAMIALO.
AHKeInKa 5:18 Toxe MHE MOBOI.
Kenst 5:20 He cornamycs. Ona yxe Tpu pasa mpitanach CIaTh.
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JlomostHeHmne

5:29

Maprapura CepreeBHa, Je€KaHIIa, I'OBOPHUT, 4YTO €l
TPUALATH MATh, aXax.

M. CepreeBna 5:36 HoOpeiii  nenb.  3amuchiBaeM  Temy.  [IpoGiembl
COBPEMEHHOM JKYPHAIMCTHUKHU.

AHiKeHKA 5:48 bmun! A s Tak Hajesnach, YTO HAa MOIO BEUEPUHKY
MIPUJIET OH.

JlonosiHeHn e 6:01 Hukutka, nBaguaTh ABa rojia, HAIIKA, aHrell, JIAIo4vKa,
3aiy4yJisl, MACUK, MUMHUMM. . ..

AHXKeJTHKa 6:08 o .

Hukwura camblii kKpacuBbIi apeHb HA HameM Kypce. OH
HACTOJIBKO KPaCUB, YTO MapHU HE OOMXKAIOTCS, €CIIN MX
neBymika yxoquT Kk Hukure. HekoTopsie BooO1Ie STHM
TOPASITCSL.

Huxwura 6:19 3npaBcTByiiTe. I3BUHMTE, 1 HEMHOT'O OIIO3/Ial.

Hukura 6:25 [Ipocto, korma s yMbIBajJCsi yTpOM, OOHApYy>KWJI, YTO
rOpsiyI0 BOAY OTKJIFOUMIM U MPUILIIOCH UATH K COCEIIKE
3a KacTprojiel y MEHsl TaKuX Bellled, caMi IIOHUMAeTe,
HET...

AHKeInKa 6:34 Kakoii sxe oH Muibli, Hukura roBOpUT 4TO—yrOJHO MBI
MO>KEM CIIylIaTh T€0s1 Be4HO. V1 He TOJIBKO MBI.

Hukura 6:41 Bcem mnpuser. C Bamum Huxuta EmenbsHOB. Bl
cmoTtpute kaHan 3 TB.

AHKeJINKA 6:46 HukuTta enmMHCTBEHHBIN HA Kypce KTO yke paboTaeT 1o
npodeccun u 310 KpyTo. Benp s Mory yBUIETH €ro eie
yaie. A MoTOM MepecMaTpuBaTh B HHTEPHETE.

Hukura 6:55 lNopsiuast Boja 3aKOHYMIIACh U B OOIIEM 51 BECh B IICHE,
roJieiil. TaMm TakoM KOJIIAIC s y)Ke AyMall. ..
M. CepreeBna 7:01 Hocrtatouno Huxkura. IIpoxoau, J10KUCk, ... B CMbICIIE
Ca/INCh.
Hukura 7:07 Cnacubo.
AHKeInKa 7:10 Kaxoit xe on odpurentckuii. Ho, k coxxanenuto, 3a Tpu

roja yuebsl Hukura mocMoTpes Ha MEHs BCETro OJIUH pas.
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JlomostHeHmne 7:42 YerplpHagnaToro masi JIBE THICAYM  JIBEHAJUATh.
[TocmoTpen nepssiit pas!

AHxeJHKa 7:45 Ho Bce paBHO. DT0 ObUT My4YIIUi MOMEHT MOEH KU3HH,
MIOTOMY YTO OH Ha MEHS TTIOCMOTpPE.

M. CepreeBna 7:50 Ha ceronns nocratouno. Bce cBOOOHBI.

AHiKeTHKa 7:57 Axxx... Oit! Poman AnekceeBud, MPOCTUTE €IIIE Pa3.

P. AnekceeBuu 8:04 Ha, nwwyero crpamHoro. Ilomymaems. CremaHoBon
MIPOCTO MpPUIETCA MepeesiaTh CBoW pedepaT. XOTs HeT,
CHOBA pacreyaTaTh U3 UHTEpHETA, Xa Xa.
Jlexa 8:14 S xe Tebe TOBOPHI TEped CeCCHUell ero BauTh HAJIO,
Iepes CECCUeil. ..
YabsHa 8:19 Ha...

AHKeInKa 8:19 Oi1 Yib. Yib, MOXHO TeOst HAa MUHYTKY. Aaa? Ciy1uai,
a MOkeT 00beTMHUM MBI Hallii BeuepuHku Ho moit nenp
pOKZIeHHUs, a TBOU MpaBa. A 4o OyaeT npukosbHO! Urpa
B KPOKOJIWJI, BAKTOPUHA, TOPTHI — aa?

Yabsina 8:34 Mautbi, st ObI ¢ PalOCThIO, TOJBKO €CJIM OBl MHE OBLIO
JICT TIATH U 51 ObUIA Takas Kak THI.

AHKeJINKA 8:40 Kaxkas e ona cc...tepBa. 1 KoMy oHa Takasi Hy>kHa?
Xymass KpacuBas cTepBa C KIAacCHBIMH Horamu. Hy
KpacoTa k€ He TIJaBHoe. [JnaBHoe —  3TO
pemmuTenbHOCTh. babymika Bceraa tak ropopuia. Ho rae
ee B34Th, 0a0yIlIKa MoYeMy—TO HE CKazala.

AHiKeTHKA 8:57 3apacre, s XO4y Bac BCEX CETOAHS MPUTIACUTh KO MHE
JIOMOM Ha BEUEPHUHKY.

Hukura 9:04 Eme onna Beuepunka?
JlonoJineHne 9:05 Tpunanuatoro HOsIOpst JABE THICSYM TPHUHAANATH.
ITocmoTtpen BTOpO# pas.
Hukurta 9:06 A d4t10 3a moBox?
Jlexa 9:08 OnHa HaBepHO yTPOM YTO—TO TaM HEJOENA... a XaBUHKY
TYTIO KaJIKO BEIOPOCUTS, 1a? AXax.
AHKeINKa 9:12 Her 1 00619HO BCe moemaro.
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AHKeJINKa 9:17 Hy Bor, 31ech aapec, s Ky Bac, CEroaHs, K cedbe JOMOM.
Xopomo? Bot. Hy Toraa. lo Bctpeun! Bor.

AHKeInKa 9:32 .

Huxkura mocMotpen Ha MeHst BTOpoil pa3. Ceromns oH
MPUIET U YBUANT KaKast st XO35UCTBEHHAs U Becelasi U To,
YTO y MEHs €CTh CBOsSI KBapTHpa B LieHTpe. JKeHbKa, 3ps
ThI HE HJICIITb, OYJIET OYE€Hb KPyTO, OyayT BCE.

AHxeJIHKa 10:11 Kpuctun? Ilpuser. A Tb1 rae? Beuepunka yxe B caMmoM
pasrape.

Kpucruna 10:16 | Jlukycp, mpocTH, NOXKamyWcTa, s HUKAK HE MOTY
npuexarb. Y MeHs JA4d yMep, JBOIOPOJHBIN, U3
Mgzrtum.

AHKeINKA 10:24 Bort 6mun! CobornesHyio.

AHKeInKa 10:29 | A mouemy y Bac TaM My3bIKa?

Kpucruna 10:31 AX, 3Haemb, B MBITHIIM Takue CTPAHHBIC TPAIULIUHU.
W3BuHHU, nO)KanylcTa, 1 HUIKaK HE MOT'y TOBOPUTh. MeHs
30BYT C ASAEH MOMPOIIATHCA.

AHKeInKa 10:38 | Kpucrus!

AHKeJINKA 10:49 Mpaaa, opureHHbIi AeHb poKACHUS. MEHs Mo3apaBUin
TOJIBKO JBE IOAPYIM U MOM MEWJ IPUYEM MEMNI, JaxKe
Kak—To uckpenue. Eciu Ov1 psimoM Obuta Most 6a0yJist oHa
Ob1 ckazana: JIukych, Wau BHepen M Bce TOIYYHTCS,
TOJIbKO HaJIeHb KOJITOTKH noteruiee. A uro? XOTAT Ju
onu sroro uinu Hetr? Her! Ilpuiitn Ha BeuepuHKy, Ha
KOTOPYIO MEHsI He 3BalH. S Tak He Mory.

AHKeInKa 11:40 | 3aTo. 3aTO 5 BaM BUCKM IIPUHECIA.

Jlexa 11:45 | Ho eciu KopoBa He JaeT MOJOKa, a AaeT Buckapb. Ho
3HA4YMT, YTO ITO HyXHas KOpOBa.
Jlexa 11:51 | Ilpomry... MaaMyas3enb... IOTHAJIH.
AHKeJINKA 12:05 Kpuctun?
Kpucruna 12:08 Jluka! S 1ebs He y3Hama. [IpuBer, a 9TO TBHI TYT

neaensn?
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AHIKeINKa 12:12 DTO ThI YTO TYT J€JIacllb U KaK K€ TBOW JBOIOPOJHBIN
msas?
Kpucruna 12:17 Aaa, g5 — HopMasibHO. Jlaxke mydiie emy.
AHxeINKA 12:21 OH xe ymep.
Jlexa 12:24 Hy uro, npy3bs? Kak Hactpoenue? Otimuno, cymnep. Hy
4TO, TIOpa 3aK€4b B Xpame OTHsI M TaK, HTPAEM B TBUCTED.
JlaBaii packiaablBail U Hall IEPBBIA YYACTHUK — ITO
KOHEUYHO € CaMblil KpaCUBbIN, CaMblii MOJHBIN IIAPEHb,
CaMblii KpYTOW IOCJIE MEHS, KOHEYHO, AEBYOHKH, MOM
Oparan Mo# apyx06an Hwukuroc, Oparyxa, mpomry,
BCTpEUYaeM aruioAuCMeHTaMu OypHbIMU !
Jlexa 12:43 | Otnuyno, Hwukutoc ecTb, HaM HYXHBl JApyrue
YYaCTHUKU WM YYaCTHUIIBI.
Kpucruna 12:50 Jluka, Hy cMmotpu, Hukura. nu, nasaii, nasaii, naBaif,
MOUTpail ¢ HUM B TBUCTED. ..
AHKeJINKA 12:58 Ero mnpukocHOBeHHME KaK IIOKOJIAJIHBIA TOPT IIOCIIEe
HEJENbHOI TUEeTHI.
Jlexa 13:02 Oro! Xa, y Hac nosBuiach HOBas ydacTHHIA, HU3—3a
KOTOpOi#1 60J1bI1Ie HUKTO HE TOMECTUTHCS B UTPY. Tak uTo
VibsHa, orBanm!
Jlexa 13:12 Copu, IpoCTO TYNO X0YETCs MOpaXkKaTh.
Huxwura 13:42 | V Tebs Takue ... KpacHUBbI€ IJ1a3a.
Yiabsina 14:02 | Hukwut, Xopo1o, 94To oHa Tedst BooOIIe He youa.
Jexa 14:04 Xaxa! Jla aTo Bce HeBaxkHO! HUKUTOC, MPUKHUHB, ST 3TO
3aCHSUI, TIPEACTaBIISCHIb, TEleph Halle BHACO MO—
M000MYy B MHETE HaOepeT ABECTU ThICSY IPOCMOTPOB.
Yiabsina 14:13 | AkkypaTHo.
Hukura 14:14 Mkse xe 601pHO0, 0ureTs, pedsara, akkyparaee!
AHKeIuKa 14:23 | babymika, Hy 4Tro co MHOW He Tak? ThI ke Bcerna
TOBOPWJIA, YTO BHEIIHOCTh — 3TO HE TO TiaBHOE. UTO 51
U TaKk Oymny cuactimBa. Ho y MeHs B )KM3HW HHYETO HE
nonyyaercsi! Huuero! He nomydaercs.
AHiKeTHKA 14:46 YMmuMm ... A Tak 6onbmie He mory! He mory!
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AHxeanKa 15:36 Axx odurets!

AHXKeJTHKa 15:54 | babymka, 6abymika, 6a0ymka Oalyiedka, 3TO CaMmblit
Jy4lIUd TMOJApPOK Ha JeHb poxiaeHus. Camblid
oureHTckuid, OQPUreHTCKHA, MPeOPUTESHTCKHUMA
Cnacu6o tebe! ... Cnacu6o, cnacu6o, 6a0ymika.

AHxeINKA 16:13 Bor »sTt0 nma. Mos momnka BrepBbleé NOMECTHIACh B
3epKao.

Kpucruna 16:23 | Croats, THI KTO, r1e JIuka?

AHKeJINKa 16:24 Kpucrtun, 310 1, s JIuka.

Kpucruna 16:25 | Ye To1 ronnms! JInka HE MOTTIa 3a ICHB MMOXYAETh HA CTO
KHJIOTPaMM.

AHKeINKa 16:29 Boo06i11ie—T0 Ha IATHAECAT.

Kpucruna 16:31 3a ;ecsTh JIeT He MOrjia COPOCUTD MOJIKUIIO, a THI TYT 3a
JICHb TISATHAECAT KHitorpamm?!

AHKeINKA 16:34 S te ceituac JOKaxy ...

Kpucruna 16:35 S te ceituac gokaxy ... S Te ceifuac Tak qoKaxy!

AHXKeJTuKa 16:38 | Teruero?! S Te mOKaxyyy... s T€ AOKAXKY... Tbl HOCHIIb
TUQYUUK TyHI—arn JJis TOr0 YTOObI TBOSI TPY/b BITJISIIENA
KakK TPETHUl pazMmep.

Kpucruna 16:45 | O0 stom 3Hanma Toiapko BepimmHuHa M oHa obemiana
HUKOMY HE TOBOPHUTb.

AHKeInKa 16:48 | Hyy...

Kpucruna 16:50 | 3nauut oHa BceM pactpenana. Koposa xxupHast!

AHKeJINKA 16:53 Cnymait, 3To 51, s KopoBa xkupHasi. Hy B cmbicne s yxe
He xupHas. B obuiem, nouemy kopoBa? OOGHIHO, MEXKITY
MIPOYHM.

AHIKeINKa 17:00 JlanHO, TBOE CPEICTBO AJIsE OOECIIBEUCHUS YCUKOB JIKHUT
y Hac B BAHHOM B KOPOOKE U3—T10/] IIIOKOJIQIHBIX KOH(ET.

Kpucruna 17:08 | 3atkHucs, Bepmumnuna.

Kpucruna 17:10 | Bepmuauna?

AHKeTHKA 17:11 Ha.
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Kpucruna 17:12 310 THI?
AHKeTHKa 17:13 Ja.
Kpucruna 17:13 DTO peaslbHO ThI?
Kpucruna 17:18 DTO K€ MUYECKUi TphIHae!
AHKeJINKA 17:25 A 49to THI Tak ynuBisiembes, a? Hy mnomymaems?
[Toxynena Ha NATHAECAT KUIOTPAMM.
. I
AHSKEIHKA 17:29 [TarpaecsT kumorpamm!
Kpucruna
Kpucruna 17:34 [Tomoxnu, a yto e g Tak panxyrock? [lomydaercs, s B
9TOU KBapTUpPE TEMepb caMasi TOJICTasl.
AHKeINKa 17:37 Ha, na, na! IIpukuns! Ypa, ypa! Axax.
AHXKeJTHKA 17:44 Oi1, u3BHUHM.
Kpucruna 17:46 [Tomoxu Kak ke 3TO MOTYYUIOCH?
AHKeJINKA 17:48 Bosre6¢TBO, Io1apok oT 6a0yIIKy.
Kpucruna 17:57 | Yto THI TOHMIIB, Kakoe BoumeOcTBO? BommedeTBo?
babymka? balOymika, MOXXHO MHE HEMHOXKO TPYIb
YBEJIUYUTH?
Kpucruna 18:06 | He momyuaercsi.
AHKeINKA 18:07 Kpuctun! Otcranp ot 6a0ymku. Ciyiiaid, uay JIydiie u
MIPUTOTOBUTH HaAM KOe.
Kpucruna 18:12 | Kode? Hy ycmena noxyaers, a Kak y)ke KOMaHyenIb?
AHKeJINKA 18:16 Ja! inu u npurotoBb HaM Kode.
AHIKeINKa 18:34 Kpuctun, MHe HyxHa TBOs ojiexaal
AHKeInKa 19:21 | XKens, npuser! [Tonyunna moro cmc—Ky? Hy BoT cMoTpu
Tenepb Ha MeHs BkuByl0. Hy kak?
Kensn 19:28 | He pazgensio TBoed panoctu. S yke mocMoTpena Ha

(1)0pYMC 4YTO O3HaA4YacT CHUMIITOM PE3KOIro MNOXYACHUA.

Cungpom  Kymmnra—babuua: pe3koe MoXyjAeHHE

3CJICHas Mo4a.
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AHKeInKa 19:36 | XKenb, HeT y MeHs HUKakoro Kymara, u 3eneHoi Moun
TOXe. DTO BOMIIEOCTBO.
Kensn 19:43 | Eme u napanouganbHbIi Open?
AHKeIHKa 19:44 Cnymai, JKeHb, HU pU OAHON OOJE3HU HEBO3MOXKHO
MOXYJIETh 3a OJIHY HOYB HA MATHAECAT KHJIOTPAMM.
Kens 19:50 Homyctum. Ho moka He coBeTyr0 KOMy—HUOYIb 00 3TOM
paccka3biBaTh. MHaue TeOs TOXUTAT YYeHblE U3
CIEICIYK0 U HAYHYT IIPOBOJUTDH OIBITHL. A €lle XyXKe,
Ha TeOs HamajayT TOJICTHIC XCHIMHBI W HAYHYT IUTh
TBOIO KPOBB, YTOOBI IMOXYAETh TaK K€, KaK U ThI.
AHKeINKA 20:04 XKewnsi, To y TeOs mapaHOUJANBHBIN Ope.
20:08
AHKeJINKA 3napacre.
Kens 3napacre.
AHKeJINKA 20:12 Ha, te1 mpaBa. [loka nydme o0 3TOM HHUKOMY HeE
TOBOPHTb.
Kens 20:18 Bepmmnuna, ecnu Oyaemib CTOJNBKO XKpaTh, K BEUYEpy
CHOBa OyJlelIb BECUTh CTO KHMJIOTPAMMOB.
AHKeJINKA 20:23 Tr1 paga.
AHKeInKa 20:30 | Huxwura.
Kens 20:33 | He mepexwuBaii. OH TeOsi HEe y3HaerT. Ecnu T8I,
KOHEYHO, €My BTOPYIO PYKYy HE CIIOMaeIlIb.
AHKeInKa 20:37 Xa xa xa.
Uljana 20:39 | Huxkwut, naBaii, s Tebe 0TOMBHYIO mopexy. OIHOMN pyKoi
HaBepHO Hey100Ho. Mnu xouens Oyay Te0s KOPMUTb.
Jlexa 20:46 | @urace! S 6 Toxe xoTen cede pyKy ciaoMaTh...
Yiabsina 20:48 | A Tel oOparuch k BepmmHuHON, OHa B 3TOM jene
npodeccuonan. bosabmioi, XUPHBIH M HEYKITIOXKUN
npodeccruonar.
Jlexa 20:55 | Xaxax.
AHKeINKa 20:56 A HHUYEro, 4TO €€ TOJKHYJIH.
Yiabsina 21:01 Otkyna 3Byk?
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Yiabsina 21:13 | A T8I 4O 32 3Ty Aypy Brpsraemncs? Teds Tam He ObLIO.
A BOOOIIIE KTO THI TaKas?
AHxkeJINKA 21:20 | i Jluka, HYy B cMbICie s ee cectpa Buka. Bukropus. A
JIuka coBceM He aypa! A noOpast u munas. Jla, HeMHOro
MOJTHOBATA, HO BCE PaBHO KpacuBasi IeBYyIIKa. XOTs TeOe
e, KOHEYHO, 3TOro He MoHATh. Tebe ke modur Ha
YyelloBeKa M ero BHYTpeHHHH mup. [[ias Tebs camoe
[JIaBHOE B JKU3HM OSTO HMETh CTPOWHBIE HOTH H
CeKCyalibHyI0 3aaHuily. Hy BOT M uaAM CO CBOMMHU
CTPOWHBIMU HOTaMH B CBOIO CEKCYaJbHYIO 3aJHHILY.
Yiabsina 21:56 | Yto?
Huknrta 21:57 VYbKa, Thl 00elana nope3arb OTOMBHYIO.
Huxunra 21:59 ITocToi, ...
Hukura 22:04 ... y Te0s Takue KpacuBble ri1a3a. Mbl ¢ TOOOH paHbIie
HE BCTPEYAIHUCH?
AHxKeJNKA 22:11 Ymum. ... Kak 6517
Hukura 22:14 Torna, MoXeT, B KUHO cXoauM. Tam Kak pa3 4To—TO IIpo
30M0Ou uaet. Tebe HpaBsaTcs 30MOu?
AHKeJINKA 22:20 a, onu Takue muibie. Hy, B cMbIcie, Korjga OHU HE eIsT
JOJIeH, OHU TaKue MUJICHbKUE.
Hukura 22:30 Hy, Torna s xmy TBOW ajpec B JUYKY U B CEMb 3aely,
xopouo?
AHKeInKa 22:35 | Xopormo.
Huxwura 22:36 | Hy Bce, moka.
AHKeJINKA 22:39 [Toxka.
Yiabsina 22:41 Tak poMaHTHYHO, YTO MEHS CE€Yac BBIPBET.
Kpucruna 23:21 CaMoe rinaBHOE HE B3AyMaHO Ha IIEPBOM CBHUJAHUHU C
HUM CHAaTh.
Kens 23:24 ... LIETIOBAaThCHI.
Kpucruna 23:25 | B oOmiewm, ThI Bce noHs1a. Y pauu!
AHKeTuKa 23:28 | Cmacu0o.
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Kensn 23:29 | U o0s3aTenbHO TOMaXb B HOCY HPOTHBOBUPYCHOM

Ma3bl0, TOTOMY YTO €CIIH HE TIOMaXKeIlb. . .

Kpucruna 23:30 | [Noiigem!

AHxeINKA 23:30 [Momaxy... Ciacu6o, 1eBUYOHKH.

AHKeJIHKa 24.07 Her, ner, Her, Her, Het 6a0yJs!

AHKeJINKA 24:12 babyns, 6alynsi, pogHeHbKas, Yy MEHSA TOJBKO BCE
HaJIAKUBAETCSA, MOKAIYHCTA, MOXKAITYHCTa, clIeTail MEHs
CHOBa XyJI0r0, Oalyiedka, MOXKamyicra, MOXKAIyHCTa,
noxainyiicra. Ho, 6a0yus!

AHxkeJINKA 24:59 CerojHst ObIT CaMBblid CUACTIIMBBIN JIEHb MOCH >KH3HU. S
[IOYyBCTBOBAJIa KAKOBO ATO OBITH KPACHUBOM, KEJIAHHOU
U y3Halla KaKOBO JTO 3aCTETMBaTh pEMEHb HE Ha
MOCJIeIHIOK bIpouKy. S Onaromapua tebe, 6aldyiika,
XOTs OBl 32 OJIMH TaKOU BOJNIICOHBIN ACHb.

AHKeJINKA 25:41 babyns, Ho mMHe Buepa Hamo Owbuio. Ho Bce paBHO,
cniacu6o!

Ankenuka S1E2

IMepconax Taiimkon | Texer

AHKeJInKa 0:15 He, 6a0ynb. 51 Huyero He monHumar. To xynas, To
tosictas. Ternepp onsATh Xyaasi.

AHKeJInKa 0:22 310 uto? Bropoii manc? Cnacubo, 6abyneuka!

Kpucruna 0:26 Buk, uro opeuib, Oyaens kode?

AHKeITuKA 0:28 Ja!

Kpucruna 0:29 S toxe. Cnenaii, noxanyiicra. Odurers! Tsl mopBana
Moe 1iatbe. Eciu Obl 51 3Hana, 4To Thl Takasi CTpacTHas,
s ObI 1ana Te0e MmIaTbe CTapoi KOJIIEKIHH.
Jlagno, paccka3siBail. Kak Hukura?

AHXKeINKA 0:44 [a Hukak. ... S mpeBpaTuiacek B TOJCTYIO.

Kpucruna 0:47 [Tpsimo B moctenu? Uto ¢ HUM — uHGapKT?

AHKeINKA 0:50 Ha ner. Ilepen ceunanuem. S HUKyAa HE MOIUIA.
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Kpucruna 0:52 To ecTbh, paccka3oB Mpo TO, Kak BCe MPOIILIOo He OymeT. A
YTO MHE B YHHUBEPE CETO/IHS — TOJBKO y4eOy 00CyKaaTh?
Ckykotumia!

AHKeJINKA 1:01 Cnymaii, a TO, 4TO s MOpPEeBpaTWIaCh B XYAOI0, 3TO
CKyKOTHIIA?

Kpucruna 1:26 Hano 6pu10 MHE 3Ty 100Ky HazeTh. Jluka, kynu yxe cede
CBOI0 OJSKIy. Xouemb — y MeHs. Jlydmie Kynu MHe
HOBYIO OJICK]Ty M MOIO CTapyto Oepu cebe OecriaTHo.

AHKeTHuKa 1:34 51 momymaro. s nake He 3HAK0 4TO NMPOTUBHEE — KOrja
Jlexa MeHs TPOJUIMJI MJIH €0 MOJKAT ceifyac.

Kpucruna 1:39 00001, HIYeT0, TPUBBIKHEIH U TOTOM MPHUITHO OYeT.

Kpucruna 1:46 Koposa npunepnace. BoT mocMoTpu Bech Kypcad MHE
ucuepkana. Ckazana, eciii 3aBTpa HE cllaM, OHa MEHS
OTYHCIIUT.

Kensn 1:54 Ho ona TyT nmosioBuHY OIIMOOK MPOITyCTHIIA.

AHKeIHKA 1:57 U uro Oyaeus nenats?

Kpucruna 2:00 Yro? Uro? Ilpuaymaro uro—HuOyab. B nepsblil pa3 uro
am?

AHIKeJIHKa 2:44 Bot u on. Hamo nmomoiity 1 u3BuHUTLCSA. Het, He Hamo.
HaBepHoe, mocie BuepaimrHero He OyIeT €O MHOU
pa3roBapuBaTh.

AHKeJInKa 2:53 [Tpuser, ...

Huxura 2:54 [Tpuser.

AHKeJInKa 2:56 ... IPOCTH, YTO HE IPHUIILIA BYEPA.

Huxnra 2:59 YMM... y Tebs Kakas—To pe3Kas npuuuHa Oblia?

AHKeTUKA 3:04 AxX... Mens pa3Hecno. Aa, HO B CMBICIIE sl UMEIO B BUIY
YTO—TO TUNA B3AYTHs, OTpaBieHus. .. [lonumaenis? 3ps,
s CbeJia TOT BUHETPET B CTOJIOBKE. ..

Huxura 3:15 A pan, uto Tak npousouuto. Ho, He B cMbIciie TOro, 4To
ThI OTPaBHJIACh, & YTO IPUYMHBI HE BO MHE.
AHKeJIHKA 3:22 Koneuno, e B Tedbe, Hukur. ... O#, a rae rumnc??
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Huxura 3:27 Ha, ato cusmu. Hy, oka3zancs npocto ymm6. Bpau xorena
MEHsI elle pa3 BUAETh, IO3TOMY THIIC HAJIOXKMUIIA.
Crnymai, s, MOXHO, MBI ¢ TOOOW TOXe eme pa3s
nonpoOyem. Hy Tam yxuH, KHHO?
Yiabsina 3:40 ITpuser! Kak nena? ... 5 Bac He nomemana?
Yiabsina 3:49 Bot uto TyT, HE MeHs obcyxnamm? Xaxaxa. Mnu mens?
Huxura 3:52 Hy, MbI Ha mapy coOMpaIuch.
Yabsina 3:54 Ara... Hukut, cnymail, Tel HE TPOTHUB, €CIU MBI C
Bukyceit HemHOro moGonTaeM. Sl He MOTY y Hee y3HaTb,
IJIe OHA KYIHJIa TaKYI0 KPYTEIKYI F0OKY.
AHKeINKA 4:00 Xaxaxa
Yiabsina 4:01
Huxura 4.02 Ammwm, Hy. D10 Hagoaro. JlagHo, yBuauMCH.
Yiabsina 4:06 Tr1 ye mpunepIach onsAThH?
AHIKeJINKA 4:08 51 BooO11e—T0 yunuThCs crojia mpuinia. MeHs momnpocuia
cectpa. Ona 3abonena.
Yiabsina 4:13 3HAUUT TaK, MpPEeXaAe 4YeM 37eChb YUYUThbCS HaIo Croja
MOCTYIUTh, a HE MPUXOJUTH 10 MPOChOE cecTphl. SIcHO?
AHKeJInKa 4:19 Ja? A xT0 3T0 e croJ1a TOCTYIHII IO IpochOe marbl?
Yiabsina 4:21 Yro?
AHKeINKA 4:22 Huuero? Mue Ha nekuuo Haao!
AHKeIHKA 4:27 BepmmnuHa, s To60# ropxych. 1 moyemy Thl He Takas
peluTenbHast, Korjaa ToJacTast?
Yiabsina 4:41 A BBI 4TO CEroJiHs MOCJEIHNN IeHb paboTaere?
Cropox 4:44 Yero?
Yiabsina 4:45 JIroneit no 4y>kuM MpoITyCKaM BIIyCKaeTe.
Cropox 4:46 Koro?
YabsaHa 4:47 Bon nomuna... a ee s cerogHs, KCTaT, B KpUMUHATBHBIX

HOBOCTAX BHJCIIA.
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Cropox 4:51 OH, cToATh!
AHKeTHuKa 4:57 Oto He npasna! Otnycrute MeHs. Bbl, Bbl HE Tak MOHSIIH.
51 BaM ToBOpIO, YTO BBl HE TaK MOHSUIM. DTO MPOIMYCK
MOEH cecTpbl, a s cBOW goma 3abbuia. Ortnaiite,
MOXKaJIYyHICTa. ..
Cropox 5:07 Otnam, BOT €il. A BBl OTTSHUTE, OTTSIHUTE OoTcloAa. Ha
Tpu MeTpa ... He 3aropaxusaiite npoxos.
Cropox 5:25 JleBymika, s >k€ BaM pPYCCKUMHU OyKBaMH CKazal,
MOKUHBTE OOBEKT.
AHKeTHuKa 5:28 Hy noiiMuTe, MHE Ha JIEKIIUIO BMECTO OOJIbHOM CECTPHI.
Cropox 5:31 He nmonosxeHo.
AHKeINKA 5:39 S Bce mousana. f xe He 3HaNIa, UYTO HAC B YHUBEPCUTETE
OXpaHSIOT Takue mpodeccrnonansl. Ha Bammem mecte, AX,
...TIPOCTHUTE. ..
AHKeINKA 5:56 Ofi... a Kak Bac 30ByT?
Cropox 5:59 ['ennamuii.
AHXKeIUKa 6:00 Oto moe mwobumoe mms. Tak, Bor. Ha Bamem mecre,
['ennanuii, st 66 MOCTYIMIIA TOYHO TAK XKeE. ..
Cropox 6:07 Oxoit...?
AHXKeIuKa 6:08 Ho, Moxer ObITh, B MOpsIKE HCKIIOYEHHUs. BmecTto
IPOIYCKa 51 OCTABIII0 BaM HOMEpP CBOETO TenedoHa.
Cropox 6:14 Hy 310 MOXHO.
AHKeJInKa 6:15 Hy aT0 oTiinuHO. AMMM, ...
AHKeJInKa 6:24 ...M€Hs 30BYT YJbsiHa. MOeTe 3BOHUTH B JIH000€ BpeMs,
Cropox 6:30 YxM...
AHKeJInKa 6:31 Mo>HO J1aXke HOYbIO. .. ¥ MoYallle.
AHKeJInKa 6:37 3npaBcTByiiTE, U3BUHUTE, g cecTpa JIuku BepmmHuHoi.
Ona 3a0onena W TONMPOCHJIAa MEHS 3amucaTh 3a Hee
JIeKuro. MoxxHo?
P. AsiekceeBuy4 6:45 Ha, koneuno, [lpucaxusaiitecs. Canutecs.
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P. AllekceeBnu

7:00

CreneHb AOBCPUS HACCIICHUSA K pa3JIMYHbIM HCTOYHHUKAM
uHpOpMaLINH, a 5 TIOKA PACCKAXKY.

YabsaHa 7:06 Jlexa? Hackonbko Bce 3TO cepbe3HO — To y HukuTh ¢
3TON KypuLen?

Jlexa 7:11 He 3naro, mHe odur.

Yiabsina 7:12 A wmue Her. Yem Oombiue st Oyay o0 3TOM 3HATh, TEM
OouiblIIe THI CMOXKEIIb 33 ATO MONy4uTh. [loHnmaens, o
qyeMm a7

P. AsexceeBnu 7:18 Ilo HacrosmMM  JaHHBIM, JOJIS  PECIIOHJECHTOB
YBEIUYMIIACK. Borensrorest  cienyromue  BHJBI
PECIIOH/ICHTOB. ...
Jlexa 7:22 Tak, Tak, Tak. MHe ocTaHOBHTCS HE MOGUT OONbIIE U
OosbLIe. ..
P. AsexkceeBn4 7:26 CoBpemeHHasi mpecca JODKHA paboTaTh B pEeXHUME
Janora ...
AHKeTHKa 7:29 Jaa, nekus Pomana AnekceeBrnya. DTO €IMHCTBEHHAS
JIeK1IMs, Ha KoTopoit XKeHs He MOkeT qymath 00 yueoe. ..
P. AnexceeBnu 7:41 [wuanor ¢ ayaurtopuen IpeAnoyiaracéT €€ OTKIMK Ha
npeaIoKeHHBIN TekcT. MaTepec k Hemy. 3a mocienHue
Tpu Troja OOHapyXWiach HEKoTopas JMHAMHUKA,
BBIp@)KaIOIIascs B pOCTE JIOBEPHUS HACEIIEHUS K Pa3HBIM
UCTOYHHMKAM UH(POPMALIUH.
Jlexa 7:56 Oxxx, Bukymka, Mbl paHblie ¢ TOOOH TOe—TO He
BUJEINUCH... MMM...?
AHIKeJINKa 8:00 Otcrtanb! CTeIOUCE!
Jlexa 8:02 Yero?
Jlexa 8:07 Cnymrail, a 93T0 dYe, pealbHO CcTapuias CcecTpyxa
Bepmmnunoit?
Kpucruna 8:09 Her, aTo Bepmmauna noxynena.
Jlexa 8:11 Xaxax
P. AnekceeBuu 8:12 MosmuanoB u Kucenea. [ToBropuTe, uTo s ckazai...
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Jlexa 8:14 Jla mo—no6oMy YTO-TO HPO KYPHATHCTUKY HABEPHO.
Xaxa xa xa xa.
Jexa 8:21 Ve, He ycnieBaro 0TBETUTD, IT€UYaIbKA.
P. AuexkceeBny 8:23 Huuero crpamnoro. OtBetute BMecte ¢ Kucenesoil. ..
Ha SK3aMEHe.
P. AslekceeBuY 8:34 Kens? ¥V Bac Bce HOpMambHO. ... O KoM meuTaere?
Keuns 8:40 Uro? ... S 3agymainace. U3Bunure... Jlo cBUgaHus.
P. A1ekceeBu4 8:49 Jlo cBumaHmsI.
Kpucruna 8:55 Poman AnekceeBud, ... BbI CETOJHS TAaKOW CTPOTHUH.
Kensn 9:10 Poman AnekceeBuu, Bbl 3a0bUIM >KypHad IOJMUCATD.
AXx amy, ... 3BunnTe.
P. AjiekceeBu4 9:18 S1 ke mpocui Tebs1, He JeNaid 3TOTo.
Brpyr oHa KoMy—HUOYb paCCKaXkeT.
Kpucruna 9:23 Pomyneuka, 310 xe mosi moxapyra. S ee mompomry u
HUKOMY HUYETO HE CKAXKET.
AHKeIHKa 9:30 ’KeHb, TbI yero?
Kens 9:31 Sl Tonpko uto BuAena, kak Kpucruna nabpocunach Ha
Pomana AunekceeBH4a... CO CBOUMH  THICSYAMH
OakTepuil.
AHKeJInKa 9:36 C nouenysimu uto ym? bima! Tl Bce—Taku y3Hama.
Kens 9:40 Bce—rtaku? ... Twi 3HaM1A?
P. AnekceeBnu 9:41 [Touemy TeOs BUepa Ha JNeKUUsIX HE ObLIO. ... W TpyOKy
ThI He Opana?
Kpucrtuna 9:48 S xypcoByo mucana, a IeKaHIIa ee He MPUHUMAET.
P. AnekceeBnu 9:50 AxMm
Kpucruna 9:55 Crymaid, a, MOXKET OBITh, ThI C HEW TOTOBOPHUIIIb.
P. AuekceeBn4 9:59 A 4T0 el ckaxy? ... 3HaeTe s TyT CIUIIO C OJHOM CBOEH

CTYZCHTKOH, M03TOMY HE MOIJIM Obl BbI NPHHATH y HEe
KypcoByto. Tak?
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Kpucruna 10:08 | Tak.
P. AuexkceeBnu 10:10 | Kpuc, 0 HaImMX OTHOLICHUSAX HUKTO HE JIOJKCH 3HATh.
Kpucruna 10:15 Ara.
Kensi 10:18 Her, »5t10 BO3MyTuTenpHO. OTHOLIEHUS  MEXKIY
MPEIoJaBaTesieM U CTYACHTKOM!
Kpucruna 10:23 Kens, ... XKens, nocmymrait Mensi. S Te6st oueHs mpory,
0 TOM, YTO ThI BUJIEJIa, HE PACCKa3bIBall HUKOMY, JIa/ibI?
Kens 10:31 MHe Bce paBHO, 4TO Bac TaMm. I TaBHOE, 3TO HE JIeJIaTh Ha
JKypHaie. Sl Bce—Taku 1eJblil IeHb ero HOMIY.
AHKeJInKa 10:37 | KpucrtuH, amm, a Kak y Te0s1 ¢ KypcoBoOii?
Kpucruna 10:40 C kypcoBoit?
AHKeJTHKA 10:41 Ja.
Kpucruna 10:42 | Iloxa wwuuero. Pomycuk, BbemenapuBaerca. Hy
MOJIyMaelllb, s He OTBETUJIA €My Ha Mapy 3BOHKOB ...HY
Ha JieBsATh U yeTbipe CMCku.
Tak, nonbsITKa HOMEp JBA.
Kensn 11:06 | IlpaBuibHO moctymaer, Pomycuk AnekceeBud. Ilycts
OHa CO CBOEH I'0JIOBOM XOTh YTO—TO CJIEJIAET, a TO OHA €€
MoeT U KpacuT. IlycTh Tenepp romoBa XOoTh KaKyl—TO
MOJIb3Y MPUHECET.
AHKeJInKa 11:16 | TsI e roBopusa Tebe Bce paBHO.
Kenst 11:19 [a, Bce... MeHs 3TO He KacaeTcsl.
AHKeINKA 11:23 XMxM... JlanmHo, s mO#Ay... MHE CKOPO B KHHO... C
Huxwroii. Hy, nanHo, noka.
Kpucruna 11:31 JKenss, MHE OYEHb HYXHO OCTaTbCsl HACIAHHE C
Pomycukom. Iloxkamyiicra, oTBenu KyJaa—HHOYAb
JICKaHIITY.
Kens 11:35 Kyma? Ha pomanTmuecknii 3aBTpak? Jlemate MHe
OoJIblIIe HEYero.
M. CepreeBna 11:43 | Kadenpa KypHaTUCTHKH.
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Kpucruna

11:47

31paBCTBYWTE, CaHAMUIEMCTAaHLUS. 3JaHUE BaIlIero
dakynpTeTa HAXOAWTCS B 30HE pPHUCKA TOSIBICHUS
BpPEIHBIX TPHI3yHOB. BaM HY>XKHO mpsiMO ceiiyac CpoOvHO
nobeXaTh, 0OPMUTHCS, YTOOBI MBI MOIJIM MPOBECTH

nes3uHpexnuo. MHaye HaYHeTCs SNUAEMHUS U BCE YMPYT.

M. CepreeBna 12:04 | [leBy1mika, MBI y>K€ BCE PEIIMIIA C BalllUM HA4YaJIbHUKOM
U JTOTOBOPHJINCH, YTO B OJIMDKaHIINe JBa ro/la HUKAKUX
AMUAEMUl y Hac He OyZeT.
Camu pazoupaiitech Tam!
Kpucruna 12:15 | Kopogal
Kensn 12:56 Kucesnesa, Tbl 4TO J€1aciin?
Kpucruna 12:58 | [lanpMy K OKHY Taimly, €l CBETa MaJio.
Kensn 13:00 | C xakux mop Te0s1 OECTIOKOST MAITbMBI?
Kpucruna 13:04 | Cmotpu, Kakue y Hee JIUCThs cyxue. [laBaii momoraii!
Kpucruna 13:11 JlaBaii.
JlomostHeHHne 13:25 babax.
Kens 13:28 Oto mamuHa aeHakuu! A coygactHuk!
Kpucruna 13:31 | Tuxo, ue opu!
M. CepreeBna 13:40 | Oxpeners!
Kpucruna 13:42 Kens, moctoii Ha mIyxepe y JeKaHata U HUKOTO HE
BITYCKail.
Kens 13:45 Kucenesa? Tsl ¢ yma conuta? Urto npoucxoaut?
Kpucruna 13:47 | Ilotom moroBopuM. OH TaM ceivac OIWH. DTO MOWM
MOCJIETHUH TITaHC.
M. CepreeBna 14:00 | Oxpenets! ... A Hy pazonumck Bee!
Kpucruna 14:11 | Poman AnekceeBud, sl HEHAJOITO... 3/1eCh U BOOOIIE B
Mockse. 4 3aBTpa yesxaro B CapaToB HaBCeraa.
P. AuekceeBny 14:20 | Ilogoxnu, a THI IOYEMY paHbllle MoTyasa?
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Kpucruna

14:21

Sl He xoTena cpa3zy roBOpUTh. JleKkaHIa OTUYNUCIIAET MEHS
n3-3a KypcoBoW. Pomurenu AOroBOPUIIMCH IEPEBECTU
MEHs B capaTOBCKMW yHuBepcutrer. lIpaBma, He Ha
KYPHAIUCTUKY, a Ha reorpapudeckuil. Tak Obulo Ha
IATh ThICAY jenieBie. B olOmem, s mpuuuia TOJIBKO

MOMPOIIATHCA.
P. Aj1ekceeBU4 14:38 [Tomgoxau, momoxkan. UTo Tak cepbe3HOe 3a KypCOBOU
yto u? JlaiHO, XOPOI1I0, 5 TOTOBOPIO C JICKAHIIICH.
Kpucruna 14:45 He nanmo, ne Hamo, Poman AnekceeBud. Y Bac OyayT
pOOJIEMBI.
P. AnekceeBuu 14:48 Y menst OyayT mpoOeMbl, €ciIi Thl yeaenb. S He Mory
Te0e OTEePSTh.
M. Cepreesna 14:58 | JIoGoByxy B apeOe3ru pa3Hecio. BoT y3Hats, KTo crenain
— HOTH BBIPBY, a NAJIbMY UM 3acyHy. [laBaii, nepe3BoHIo.
Kensi 15:03 Maprapura CepreeBHa, BaM TyJa HeENb3s... TOYHO, 39,
TOYHEE, 51 XOTela KOe—4TO CIPOCUTH 110 TIOBOY ... Aaaa
M. Cepreesna 15:08 | bBypaykoBckasi, Hy 4TO ¢ TO0O00?
Kens 15:10 V MeHs alneHIUIIAT BOCHAIUIICS.
M. CepreeBna 15:12 a Tb1 yBepeHa?
Kensn 15:13 Hy, xoneuno »xe! OtBe3utre MeHS B MEINYHKT,
YMHPAL0.
M. CepreeBna 15:16 Ja uto *k 3T0 3a 1eHb Takor? Y BceX 00OCTPEHHE KaKoe—
TO!
Kens 15:21 | Bce nponuto, U3BUHUTE.
Kens 15:28 KuceneBa, Tbl 3Haemp, YTO MHE TYT MPHUILIOCH
n300paxarh.
Kpucruna 15:30 | XKens, ciacu6o. Y T€0s OTIMYHO MOTyYUIIOCH.
Huxnra 16:22 | Cnymaii, Hy TaMm ceiyac TOJBKO «30MOM MPOTHB
npumensiesy uayT. Hy 3To mpo 30MOHM, KOTOpBIE C
ITHM. ..
AHKeINKA 16:27 Oo, s ToHsA. .. HAAO OBLIO OpaTh MOMKOPH MOOOJBIIIE.

Ja?

165




Huknrta 16:33 YMmMm, ga?
Huxura 16:35 VY Te6s Ha ry0e uTo—TO.
AHKeJIMKA 16:41 | A ... ceityac npuay. MHE HYXKHO B TyaJieT. ... X0pomio?
51 ceitvac.
Kpucruna 16:57 Anno?
AHIKeJINKA 16:58 Huxura xouer MeHs noreioBars. Yro nenars?
Kpucruna 17:00 | 3HauuT TaK, A3BIK MOKA CUIILHO HE BHICOBBIBAM.
AHKeJINKA 17:03 Kpuctun, Hy npekparu. 10 xe MOe IepBOE CBUAHUE B
HKHU3HH.
Kpucruna 17:07 Jlukycs, 1o ke Hukura. ThI xnama aToro Tpu roga. Tel
Jenail Kak Thl 9yBCTBYeIb. | 1aBHOE, YTOOBI THU(UUK U
TpyChl ObLIM U3 OJIHOTO KoMILIekTa. Bee, nmoka!
AHKeIHKa 17:17 Ara, nasaii. I1oka.
AHKeIHKa 17:37 Her, Her, Het Tonbko He 3T0 — 5 TosicTas! He ert.
Yoopmuna 17:43 A dye x 1Bl opeurb—T0? byaro Tebs ToOnpKO ceitdac
pacriepJo.
AHKeINKA 17:49 | Yro xe nenars? Yto xe nenars? Yto ke genars?
Huxura 18:12 | Jlexa, npukuHb. Buka MeHs onsith npoauHaMmuia. Bpone,
BCE HOPMAaJBbHO OBLIO, TIOYTH IOIEJOBAIHCH, a IMTOTOM
CJIMJIACh THIIA B TyaJeT HYXHO. [[aBHO y»e He BBIXOIHT.
Jlexa 18:21 | Ho mpuHecH e akTHBHPOBAaHHOTO yTJIsl. [I0KaXH, 4TO ThI
HaCTOSIIMHI NpHHI. Xaxaxa
Huxura 18:27 Vxm? ... Kak u B )xeHCcku# Tyaset 3aiiny? CToro TyT Kak
Iypak ¢ STUMHU ABYMS OniieTamMH.
Jlexa 18:32 | Cnokyxa, HUKyJ]a HE YXOIH. YXM...
P. AnexkceeBn4 18:40 | Emre pa3 cnacu6o, Maprapura CepreesHa. J{o cBunanus!
Kpucruna 18:46 | Pomycuk, Thl ke KiaccHbli! ... UTo ThI eif cka3zain?
P. AnekceeBnu 18:49 Ckazali, 4TO Thl IIOMOTajla MHE TOTOBUTH MPE3EHTALUU

AJI4 OTKPBITOTO 3aHATHAL. . .
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Kpucruna 18:54 | Ara?
P. AuexkceeBnu 18:55 |u mosToMy He ycmena, a paspemmia Tebe caaTh
KypCOBYIO, KOTJIa ThI C/I€TaeIb.
Kpucruna 19:00 | Korpa f cnenaro?
P. A1ekceeBU4 19:01 Hy na.
Kpucruna 19:02 Otcpouka, ThI, XOpOIIO, HO S JayMaja, 4YTO ThI €€
caenaenib. Tebe jxe 3TO MPoCTo.
P. AnekceeBuu 19:06 Te1 uTo, KpricTHH, MHE CTOIBKO PaOOTHI. ..
Kpucruna 19:08 Poman, ThI Bce ycreennsb. Thl Takoi Jamyis.
Kensi 19:32 Maprapura CepreeBna?
M. CepreeBna 19:33 | Bypaykosckas? Hy uro y Te6s onsits? [ToHoc?
Kens 19:38 | 4 xoTena )KypHAJ OCTaBUTh, @ TYT 3aKPBITO.
M. CepreeBna 19:40 | Crpanno. Tam Bpoje moinkeH ObITh PoMan AsekceeBuu.
M. CepreeBna 19:56 | UnTepecHo...
P. AnexkceeBnu 19:58 Maprapura CepreesHa, ...
P. AslekceeBny 20:01 ... ammM, S TyT KuceneBoii o0bsicHs1 koe—urto. Hyy, mpo
KYPHAITUCTHUKY. ..
M. CepreeBna 20:06 He cnmumkom noapoOHo o0bsicHsn? U, MOXKeT ObITh,
g M3ydalia KaKylo—TO JPYTYIO KYPHAIUCTUKY?
Huxura 20:20 | Buk? ... Ter tam? ... S Bxoxy!
Huxura 20:28 AMMM, U3BUHHTE, a BBl TYT, SMM, TaKyl KpPaCHUBYIO W
CTpOIHY10 OpPIOHETKY HE BUJENHU, HET?
AHXKeINKA 20:34 MM MMm.
Huxura 20:35 W3BunuTe.
M. CepreeBna 20:46 | Pextopy MockoBckoro yauBepcutera CMU. 3asBienue.

Touka. IIpomry Bac (Bac c¢ 60ipbmioit OykBel 3T0 uis
Kucenesoii) yBonute Mend. g KuceneBoit oTunciuthb
1o cobcTBeHHOMY kenannto. Pamunus. [Toanuce.
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M. CepreeBna

21:11

Poman AnexceeBuu, yBaxaembli xypHanuct. HaBemanu
MHe nanmu. KuceneBa moMorana MHE IO IIPEIMETY.
Bunena s kak oHa BaM IOMOrajia, ¥ IIOYTH yBUJeENa 110
KaKOMY MMEHHO IIPEIMETY. ..

P. AnekceeBnu 21:30 | [AaTy CeroaHsIIHIOI CTaBUTH?
M. CepreeBna 21:32 | Hdary s cama IOCTaBIIO.
M. CepreeBna 21:38 ...€CJIH elle pa3 yBUXKY Bac BMecTe. ... CBoOOHB!!
Yiabsina 21:49 | IIpuser, Huxut. I'oBOpAT, THI TYT OIWH, a OWJIETUKHU 5
CMOTpIO ABa. MoskeT, TeOe KOMIIaHHUIO cocTaBUTh. Kakue
KpacuBbI€ [[BETHI.
Huxura 21:57 Vb, Tl Kak pa3 BoBpems. [loiaem?
Yiabsina 22:02 | A xakoe KuHO?
Huxura 22:03 Ha, cmotpm.
Yabsina 22:05 Vx 11! XKe 51 Kak pa3 xoTena ero nocCMOTpPETh!

AHIKeJINKA 22:16 Sl He moHMMAaI0 YTO CO MHOM mpoucxoaut. To Xynas, To
TOJICTAS. . .

Kpucruna 22:21 Jlukycs, xopom! ¥V Bcex mpoOinembl. Sl ¢ Pomycukom
Teneph Mo KaOIyKOM Y 3TOH KOPOBBI.

Kens 22:30 Bce n3—3a mens!

Kpucruna 22:32 | Kenb. Tel 0 yem? Thl He BUHOBaATa, 4TO TeOs TaM He
obut0... Thl mepexuBaeub Ooinblie MeHs. S paHblie
nymana, Tel po6ot. [Ipoctu.

AHKeJInKa 22:45 OHiN... 95T0 MO aHTHCcTpecc. Moxer, Huknura ko MHe
OouiblIle HUKOT]a HE OO0 IET.

AHKeJInKa 22:59 | HeBoukw, s noHsa. S| duona u3z llpeka!

Kpucruna 23:05 | Yero?

AHKeINKA 23:06 Touno, Hy cmoTpuTe. YTpPOM sI TPOCHYJIACh XYIOM.
MOTOM HOYBIO S CTajia TOJCTOW MOTOM OISATH YTPOM 5
IIPOCHYJIACh XYIOM. ..

Kenst 23:12 Acno, ecnmm pemmmb, yto Tl Ocenm u3 Ilpexka,

oOparaiics, y MeHs eCTh Xopoliuii Bpau. Bcem noka.
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Kpucruna

23:19

S noriny.

AHKeJINKA

23:24

51 oOpeyena BecTu IBOMHYIO KU3Hb. YTPOM U JIHEM S

Buktopuss — moOemuTeNbHUIIA, 3aBOEBATEIHHUIIA
MY>KCKHX CEpJIell, a BEYEPOM CHOBA TOJICTask © HUKOMY HE
HyxHas Jluka. Pagyer onHO, 3aBTpa yTpoM S CHOBA
MPOCHYCh KpacuBOM U >xenaHHoM. [loiiay crnath v 3aBTpa

HACTYIIUT OBICTpEE. ..

AHKeJINKa

24:01

Tak st He ®uona? ... A Kt0 Xe s Torma?

Ankennka S1E3

IHepconax

Taiimkon

Teker

M. CepreeBna

0:15

OMM, B INpaKkTHKE KOPPECIOHAEHTa HEPEeIKO ObIBaloT
ClIy4au, KOI/la MPUXOJUTCS UMETh AEJIO C HENPOCTHIMU
coOecennukamu. Hy, Hampumep, HENPUS3HEHHO WIH
BpaXJ1I€OHO HAaCTPOEHHBIMU, HE JKEIAIOIIMMU MJTU Ha
KOHTAKT WIH, HAKOHELI—TO, OTKPOBEHHO I'PyOBIMH.

AHKeJINKa

0:31

C Toro yTpa, KaKk s CHOBa CTaja MpPOCKINAaThCs TOJCTOM,
MPOIILJIO TPH JHS. DTH TPHU JHS OKA3aJIMCh My4YHTEIIbHEE,
YeM MpebIIyIue ABAAIATh JIET.

AHKeJINKa

0:50

Jlyumie Obl s HE 3Haja, YTO 3HAYUT OBITH XYAOH, KOTJa
TBOW pa3Mmep ecTb B Jr00oMm wmarasune. Korma Thr
CMOTpHUIIIbL Ha ce0si B 3epKall0 HE TOJBKO B Cllydae
KpaitHeil HeOOXOMMOCTH, HapruMep, YTOOBI BHIIITUNATh
OpoBH, a MPOCTO Tak Oe3 MOBOAA. .. U 3TO HE IOPTUT Tebe
HACTpOCHHE, U KOTJAa pSIAOM C TOOOM HE TOJBKO
MOJPY’KKaA CTapOCTa, HO eme U TOT, 0 KOM Thl TyMaellb
KaXIYI0 MUHYTY.

M. Cepreesna

1:17

Bam no onpeneneHHbIM 00CTOATENBCTBAM CIIEYET Jaxe
OTOMTH OT CTAaHJAPTOB. ..

AHKeJINKAa

1:22

Heyxenu s octaHych XyJ0oil TOJBKO Ha (POTKax W Ha
madToykax?

M. Cepreesna

1:35

Bepmmnunal

AHXKeJINKA

1:36

OMm?

M. CepreeBna

1:37

HOBTOpI/I 3aZIaHUC, KOTOPOC s TOJILKO 4YTO JaJia.
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M. CepreeBna

1:43

Ho o yem TbI gymaenis?

Jlexa 1:45 C yeMm myulie ecTb COCUCKU C KETUYIIOM MJIM MallOHE30M
WIM cpa3y ¢ MallOHE30M U KeTuyroMm — Xaxa!
M. CepreeBna 1:50 CrneuuansHo uisi TeOsi, BepmmHuHA, S TOBTOPSIO...
K crnenyroomeMy 3aHATHIO HaJO B3ATh HHTEPBBIO
KaKOH—HUOYAb N3BECTHON JINYHOCTH.
Bcee! CBoGoaubI!

AHKeJINKa 2:09 Ecnu 661 0H TONBKO 3HAM, 4YTO Brka ropa3go 6muxe, ueM
OH JYMAeT ... IO HeOOIBIINM CIIOEM KHPa.

AHKeJINKA 2:28 Cnymaro?

Huxwura 2:29 [TpuBeT, HAKOHEI-TO OTBEeTHJA. Thl TaKk HEOXHJIAHHO
Torga ucyesna B kuHorearpe. Coiymiail, Hy eciu He
XoTeja CMOTpeTh «30MOU NMPOTUB MPULIENIBLIEB», MOTJIA
IPOCTO CKa3aTh.
AHKeINKA 2:39 AXx ... Aaa, 5TO HE OCHOBHAasl IPUYMHA.
Hukwnrta 2:43 A B uem neno? ... Co MHOH YTO—TO He Tak?

AHIKeJIHKA 2:45 Her, ner, Hukur. [IpoGnema ue B Tebe. ... S, s He Mory
ceiluac Bce pacckazatb, mnpoctu. Kak—HuOyap Bce
00BSICHIO, 00€Ialo.

S cama Tebe Mo3BOHI0, XOPOIIO?
Huxkura 3:00 Xoporo, ... Oyay k1aThb.
AHxeInKa 3:03 IToka.
Hukura 3:04 [Toxka.

AHKeJIHKa 3:17 S moxynero, cama. Yero Ob1 MHE 3TO HM CTOMJIO U TOTJa
Ha ee MecTe Oyny s1.

Kens 3:43 [Touemy st moyKHA ¢ TOOOH MIATATHCS IO Mara3uHaM s ke

HEKpacHBas OJIpyra, ¢ KOTOPOH HAJ0 CHIETh 3a MapTON
U jenath KypcoByto. Jlo Bceil 1ol ¢urau y teds ectb
Kpucrusna.
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AHXKeInKa 3:51 Kpucrtuna 3ansra kypcoBoil. CeronHs OHa HEKpacuBas
nozapyra ... O, XKenb. Tol He—He HeKpacuBas MoJpyra.
Ter ouenp maxke cummnaruuHas. IIpoctu. IIpocto mHe
OUEHb TSKEJIO COOpaThbCsl C MBICISIMH, S HE €la yXKe
miectb 4yacoB. Hy Huyero, Hudero, s crpaBiioch. S
CIIPABIIIOCH.

Kensi 4:13 Hy—#y, OynTo ThI B IIepBhIi pa3 Ha THUETE.

AHKeJINKA 4:15 Cinymaii, Hy paHbIIe—TO s HE 3Haja, YTO MOHPABIIOCH
Huxkure. ..

AHKeJINKA 4:17 Kpuctun? ... Tak ycepHo paboTaet HaJl KypCOBOM.

Kensn 4:23 MoxeT—T0, y Hee MO3T B30pBaJICsl OT 3HAHUH.

AHiKeHKA 4:25 Hanerocb, uto Her. OHa yTpOM Takylo KpacHUBYIO

yKIaaky caenana. JXXamko oyner. Kpuc...tun?
Kens 4:40 Poman AnekceeBuu?

Kpucruna 4:45 Tuxo! Tet Pomy pa3Oynumis.

AHiKeHKa 4:56 Uro 31ech nenaet Poman AsnekceeBud? A TOYHEE TOJIBIM
Poman AnekceeBuy!

Kpucruna 5:03 Msi ¢ PomycukoM Kypcad Jiefaiy ¥ TOTOM TEPeIId Ha
JIOTIOJTHUTENbHOE 3aaHue. S ke He aymalia, 4To BBI TaK
pPaHO BEpHETECH.

AHKeJIHKA 5:10 Hy, Kpuctus, o 4em Tbl BoOOIIE AyMana, KOrJa Thl €ro
crojia puBena? A eciiv s MPeBpalrych TP HEM — ThI 00
ATOM He noaymaina?

Kens 5:19 Bot numenHo.

Kpucruna 5:20 A rhne MHe ¢ HUM BceTpeuathesi? B yHuBepe? [ne
JIEKaHIIA C 3asIBIICHUSIMU?

AHiKeTHKA 5:24 Hy s He 3Hat0, y HEero qoma...?

Kpucruna 5:26 VY Hero Her JoMa, OH cBOeil ObIBIIEH >XeHe KBapTUPY

OCTaBWJI U CaM XMBET y Jpyra. Bukycs, MHe peanbHO
IIOMOTaeT JeNIaTh KypCOBYIO MHAYE COBCEM HE CIIaM.
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TI'onoc 5:38 Ileyens... Ileyensn. .. [TeueHpKHn.
Ileuensn... Ileyens... IleueHbpKH.
Ileuens... Ileyens. .. IleueHromku.
Ileuensn... Ileyens... IleueHeuku.
AHxeJIHKa 5:49 Hy nmagno, nycts npuxonut. To ecTh, MyCcTh OMOKET
TeOe ¢ KypCOBOH M BCE JIOTIOJHUTEIBHBIC 3a/IaHUS JIeJIaTh
B JIPYTOM MECTE.
P. AnekceeBuu 6:01 Kucenea? A Hy ka mapin Ha niepecaady. ToJbKo B 3TOT
pa3 CIuBKH He 3a0...
AHKeINKA 6:10 Kon d¢er ku...? ... Tak Bor. Kpucrtun, nonmenaiirte
KypcoByto. 1 Bce. U 6onbiiie ero croga He MPUBOIH.
AHKeJINKA 6:28 Mawma npurnamiaer MeHsi 3aBTpa yTpoM k cebe. JlagHo,
MOeJly, pacIpoIly e Ha CYET IUEeThl. 3aBTpPa sl HE CMOTY
MIPUITH HA Tapy Thl MOXKEIIIb. . .
Kensn 6:36 HET. 5 Bce paBHO TeOst oTMeuy. ThI Tak 3a CBOCH THETHI
Tyneemlb. A eClM Thl Ha Mapbl XOAUTh HE OyIellb, UTO C
10001 cTaneT?
JlomotHeHHE 6:53 WHHa, Tpuanate AeBATH JieT, Mos MaMa; opureHHas, aa?
AHKeJINKa 6:55 OTo MOs KpacaBulla Mama. MexXy MpOYMM, OHA €CTh
Mucc MockBa TeIcsiya JI€BATHCOT AEBAHOCTO Tpu. Ho
BCEM T'OBOPHUT, 4T0 Mucc MockBa JIBE THICSIUU CEMBb.
Mama 7:06 Amxenouka, nouka! Kak s paga te6s Buaets!
AHKeInKa 7:10 AXxX, Mama, s yXe Thlcauy pa3 Tebs mpocuiaa — He
Ha3bIBal MeHS AHKEIOYKOH. ..
Mama 7:15 Kak TB1, 1ouka?
AHIKeJIHKA 7:16 Xoporio, ... HeJaBHO BOT JICHb POXKICHHUS OBLI. . .
Mama 7:23 A TBI Tymaenb s 3a0blIa ...3M... 5 JJaXke MoJapoK Tede

MIPUTOTOBUJIA. ..
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AHIKeINKa 7:29 Mama HM KalUIM HEe W3MEHMIAch, Korga el ObLIO
CEeMHaJlaTh, ei npemnaraid KOHTpakT B Hero—lopke
Ho depe3 HECKOIBbKO MECSIIeB JOKHA ObLIa MOSBUTHCS
5. Mama meutana Oirctath HAa MaHxeTTeHe, a OKa3ajach
B pOJJIOME HOMEp TpHu, 0e3 KOHTpaKkTa M C UeThIpeX
KUJIOTPaMMHOM MHOM B pyKax.
Mama 7:47 Bor. ... Pactu kpacuBoii U cHaCTIMBOM, U XyJI0H.
AHKeJIuKa 7:53 Crnacubo.
JlonostHeHne 8:01 WBan JlaBunosud llynb1, copok Tpu roaa, AenyTar.
N.A. Myabn 8:10 EctectBeHHO, BCs (ppakiius ToJI0CyeT eIUHOIIIACHO, 14,
Xaxaxa, Kak Bcerja, xaxaxa. [la m Bam Bcero. /la,
KOHE4YHO. [la.
AHKeINKa 8:22 3npaBctByiite, Ban JlaBumpoBuy.
N.J. Wyabn 8:24 Ho6poe yTpo, ... Amkenouka. J[aBHCHBKO HE 3aX0JIHJIA.
AHKeJINKA 8:27 AxM...
AHKeJINKA 8:31 DT0 MaMuH MYyX, nernyTtaTr. O cBOeM mare s 10 CUX Top
He 3Haw. Haneroch, xorma—HuOyIb MaMa paccKakeT O
HeM. MBan /laBunoBuy, aa...
N.A. Wyabiy 8:41 Ha, na?
AHKeJINKA 8:42 . @ MOKHO CETOJ/IHSI BEUEPOM y BAaC MHTEPBBIO B3ATh.
Hawm mipocTo B yHUBepe 3a7aHne JajH. ..
N . Myabu 8:45 YV mens?
AHIKeTHKA 8:47 Ja.
N.A. Myabn 8:48 OMMM, K COXaJ€HUIO, HET... CErOJIHs BEYEpOM OJIHO
MEpPOMNPHUITHE HAMEYAETCH. ..
Mama 8:51 Kakoe wMepomnpusTtue? ... Jloporoy, mnpueskail IoMou
MOpaHBIIIE ...
N, Iynabn 8:56 Hy, mycuk, Hy Tbl k€ caMma 3Haelb... B ropoxe OyayT

pPOOKH. ..
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Mama 8:58 | Hy kakue mpoOku? Y Tels ke MUTajika, ...HO, €CJIU ThI C
Hel e3aumb Ha peIdaNKy, TO KOrjaa eAeulb JIOMOH,
noxkaiyicra, Toxe Oyap 100p, BKIIOUYail, He 3a0bIBail. ..
OH coraceH. B cems.

AHIKeJTHKA 9:11 | Axwm, crracu6o.
Mawma o4yeHb peBHYET CBOero jenyrata. Emie 0b1, oHa ero
cama oTOMJIa y KaKOW—TO TMMHACTKH.

Mama 9:19 | 3HauuT, B CEMBb KIy... ¥ TeJICPOH HE BHIKITFOYAH.

N.J. yabn 9:22 | Enunornacuo!

Kens 9:32 | Bot TBOs KypcoBasl.

Kpucruna 9:34 | Odurets, c yero 3To Thl... a MoHsIa. S Tebe CKONIBKO
noikHa? Y MeHsS MPOCTO ceifuac JAeHer HeT.

Kensi 9:41 | HuckosbKo, IPOCTO BEYEPOM CKYUHO OBLIO.

Kpucruna 9:45 | 51 mepBBlli pa3 cubllly, 4TOOBI OT CKyKH  Jejalld
KypcoByto... C To60ii Bce HOpMmanbHO? [IpudeM Thl Tam
KaKyl0—TO CTaThlO MUcaa.

Kens 9:52 A cTaTbio 3aKOHYMJIA. A Thl MOKEIIIb IIPSIMO CeiiYac cl1aTh
KypCOBYIO U He My4unTh PoMana AnekceeBuua. A TouHee
JIuky.

Kpucrnna 10:01 | Ymwm ... Cnacubo.

Mama 10:17 | Amxenouka, Tl pemmia nmoxyners? ... 5 He Bepro. S xe

MeuTaro 00 3TOM C CaMOT0 TBOETO POXKJICHHS.
AHKeJInKa 10:25 | Ymm... Ecim 310 Oyzaer Tak ke HeBKycHO. Jla s Mory u
nepeaymars.

Muana 10:31 | Iloxymets u kyaa eme Oosbme? TyT Hemonaro
AHOPEKCUYKOM Beb cTaTh, Aa?

Jonmosnenune 10:39 | AU. cectpa Jluku, mATHAAUATH JET. TPUALATH ACBSITh
KHJIOTPaMMOB.
AHKeTHKa 10:42 | Ot0 Mos cBOAHasA cecTpa Juana. Mama ero TopIuThCs —

BCIb I[I/IaHa B IIATH pa3 B HEACIIIO 3aHUMACTCA I[C(I)I/IJ'IC, a
s BCCTO JIMIIb YYYCh Ha XXYPHAJIIMCTA Ha OecIIaTHOM U
IMoCcTynuiia cama.
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Mama 10:54 | A s BOT Aymaro, MOKET ObITh, HAM AHXKEJIOUKY 3aIucaTh
K Hamemy auerosiory. K SkoBy bopucoBuuy, ero
TabJIeTKH, TOBOPSAT, JENAIOT yyJieca, K HeMy ceiddac BCs
MockBa nusiercs.
Muana 11:04 | dymaemb, momoxet?
AHKeJINKA 11:05 | Mawm, a 4To THI paHbIIIe—TO MoJ4Yasa. MHE CPOYHO K HEMY
HYXkHO. JlaBaii, ceroaHs mouay.
Mama 11:12 | Ceromusn? K nmemy Hacts BomoukoBa 3amucarbesi /1Ba
Mmecsia He MokeT. CeroniHs — paz0exanach.
AHXKeJINKa 11:17 | A BBI CKOJBKO Xaan?
Mama 11:19 | Mbl Huuero He »xpanu Hac MBan J[laBumoBuy... 0¢3
ouepeau 3ammcan. TouHee, HE OH, a €ro ACMyTAaTCKUI
MaH/IaT.
AHIKeJIHKA 11:28 | AmM... a UBan JlaBUJOBMY CBOMM JICITyTaTCKUM
MaH/IaTOM OH MEHS HE MOXKET 3aIicaTh?
Mama 11:33 | Her, emy Hamoeno, MOTOMY YTO OH TEMEPh ChIHA TOTO
nuerosiora Kaxaeii aeHb ot JIICHUKOB OTMa3bIBaeT.
[Toatomy yx s nyudme cama. Ho Tombko mpupercs
MOJI0XK/1aTh. | 1e—To monroauka.
AHIKeJINKA 11:51 | Her, g u Tak >xnajia 1BaaLaTh OOUH T'OJ, XBATHT.
JononHenune 11:59 | dueronor, A6pamsn SkoB bopucosny. AFRODITA.
AHKeINKA 12:09 | 3apascTByiite,
12:10 | ...
Anmunucrtparop | 12:10 | 3apaBcrByiite, ...
12:11 | Oynem paasl BUJIETh Bac 4epe3 IMOJIrofa BCE 3aHATO JI0
neTa.
AHIKeJINKa 12:15 | 51 3uaro. Ho s ot MBana JlaBumoBHua. ..
Aamunucrtparop | 12:20 | MuHyTOUKY...
AHIKeJInKa 12:22 | Ilpocrute, Ban [laBumoBud, OyJieM CIMTATh 3TO BAlIUM
MOJIapKOM Ha MO JIeHb POXKICHUS.
Aamunuctparop | 12:30 | IMoxamyiicra, mpoxoauTe.
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AHKeJINKa 12:31 | Cnacubo.
Kenmmua #1 12:33 | JlagHo, mycTh uuet. Eii HyxHee.
Kpucruna 12:38 | Pomycuk, Hy kak coOecenoBanue? ... Tel Mor Obl
nonoapoOHee pacmmdpoBaTh CIOBO  HOPMAJBHO...
Kiacc. Tlo3apasinsto. [Togpo6Hoctu Beuepom... Jlaguo,
uenyto!
Kens 12:52 | Y Pomana AnekceeBrua ObUIO Kakoe—T0 cobeceoBaHue?
Kpucruna 12:56 | [a rak mpemioxwmu padory B [lurepe, Hajoeno emy TyT.
Jlekanma Bce BpeMsi 3asBICHHSIMH ThlueT. BoT oH u
peuni1 pBanyTh B Ilurep.
Kensn 13:03 | Kak B Ilutep? A TbI ¢ HUM?
Kpucruna 13:05 | Ara, mepeBenych B Ilutepckuii YHuBep, He MockBa,
KOHE4YHO, HO He CapaToB.
ByprykoBckas, Thl IPUCMOTPHUILE 32 MBIIIEYKON?
Kens 13:14 | 3a xakoil npIIeYKOi?
Kpucruna 13:15 | Hy Bor...
Kensi 13:16 | A 3a Jlukoii? [la, npucMoOTpIO.
Bpau 13:28 | Ilokazarenu B MPUHIMIIE HOPMAJIbHBIE, HHIIEKC MACChI
TeJla €CTECTBEHHO BBIIIE HOPMBI, B TIPOYEM 3TO HE TaK
BuHO. He nepexxusaiite. Bee ucnpasum. Eme npuaere
MeHsl OnarogapuTh, Hy, €CJIHM, KOHEYHO, BETPOM HE
cayer, xaxaxa. B oOmiem, cpa3y HauHeM C MOETro
OCHOBHOTO Tpemnapata. Bbl, s 1ymaro, HacIbIIIaHEIL.
MOXHO TpHUHATH celdac, Hy HE JKIUTE pPe3yJIbTaThbl
cpasy. Hac ket noaruii u ynopHsli. ..
Bpau 14:00 | Vx, € ... OHH JCHCTBYIOT.
AHKeINKA 14:03 | baOyus, s e He pocwia. ... Crracu0o 3a TabIeTKH, ...
MHe nopa. [{o cBuanus.
Bpau 14:14 | Croiite, kyna BbeI? Bbl cranere nuuom Haiel
KOMIaHWUH!
M. CepreeBna 14:43 | Tlpuser, bypaykoBckas. Tel uTo Tam B3s1a?
Kens 14:46 | A sT0 Mmoe.
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M. CepreeBna 14:47 | B npexkanare? ...Ilokaxu.... 3asBieHusi XoTena
YKpacTh, CHACTU TOAPYTY, a 3a0JHO U 3TOTO
Oenonary.
Kens 15:00 | On He Genonara.
M. CepreeBna 15:02 | Jaxxe Tak. 3Ha4yWT, HE MOAPYry XOTela CIIACTH, a
Pomana AjnekceeBuya... s y)k€ HUYEMY HE YAUBIIOCH.
He 006 ydebe b1 gymaenib, bypaykoBckas, ... XOTs 4e
TeOe nymath O HeW, a? Thl 3asBICHUE MHIIN
BOPOBAaTh HEXOPOIIO. A Thl Y€ HaIpsriach, Te0e Bellb
HEe WuHTepecHa yueba, TeOe wuHTEepeceH Poman
AnekceeBud. XOTS CTaThbl0 O KOppYNIHUU B
00pa30BaHUM ThI HaNKCala XOPOIIYIO, OCTPYIO, XOTb
IpsSMO ceivac Ha MEPBYIO MOJIOCKY Ta3eTHl. ..
Kens 15:40 | Cnacubo.
M. Cepreesna 15:41 | A 3Haewb, bypaykoBckasi, s ke MOTY 3TO Bce 3a0bITh
... M OTZaTh TeOe ITH 3asBICHUS?
Kensi 15:46 | IIpocrto Tak?
M. Cepreesna 15:48 | Hy B yeM mpocTo Tak... 3a HEOOJBIIYIO YCIyIy... 3a
TBOIO CTaThIO.
Kens 15:54 | Ormats BaM MOIO CTaThIO?
M. Cepreesna 15:56 |Hy a urto? VYV MeHs BpeMeHH ceiyac Majio... a
ONyOJMKOBATBCSA B XOpOIIEH Tras3ere... JIMUIIHUN pa3
HUKOT/Ia HE BPE/IHO.
Kens 16:05 | 5 He Mory OTJaTh BaM CTaThIO.
M. Cepreesna 16:08 | CtpanHo, ... a s Aymaina, Thl 3TO c/eIaeulb 1o aApyxoe
win 1o mo6Bu. [Toxymait, BypaykoBckas.
Kensn 16:16 | 4 ... s He mory!
P. AnekceeBuu 16:25 | Beponwuka TBOSI KypcoBasl. ..
Kenst 16:27 | IIpocrure...
P. AnekceeBnu 16:29 | Yro coyumnoch?
Kenst 16:31 | Poman AJlekceeBHY, IIPOCTHTE MEHS, TIOYKATYHCTA. ..
P. AnekceeBuu 16:34 | Xenb, Kens!
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AHKeTHuKa 16:37 | baOynb, He MOTIa THI Jy4YIIUA MOMEHT noao0paTs? 51
ene cOexana OT 3TOr0 HEHOPMAaJIbHOTO Bpaya ... OH—
ON—OH.
AHKeJINKA 16:51 | Amo? ... WBan JlaBumoBu4, 3apacrte, sl MO TOBOAY
WHTEPBBIO. AMM, s TPOCTO HE YCTIEBAIO K BaM 3a TOPO/T
JI0€XaTh, ... Y MEHSI )K HET MUTAJIKH. .. Mbl MOXKEM TJie—
HUOYIb» B IIeHTpe B Kade mnepeceubcs. Ara, na?
Otnuuno. Hy Bce, 10 BcTpeuu... Dyyy.
Kpucruna 17:20 | Pomych, THI TaKOW CTPOTHHA. ..
P. AnekceeBuu 17:22 | Kpuctuna, Hy HEYXXEIU TPYAHO IOXKAATHCS MOKA MBI
Oynem noma?
M. CepreeBna 17:24 | [IeiicCTBUTENBHO. ..
P. AnexceeBnu 17:27 | Mapraputa CepreeBHa, Mbl IO TOBOJYy KOHCYJIbTAIIHH.
YMM, BO3MOXHO, 3TO BC€ BBIIJISAWT HE TaK Ja,
KOHEYHO, YYUTHIBaTh TOJBKO MBI BaM Hamucalu
3asBIEHUE.
M. CepreeBna 17:35 | CnokoiiHo, HEeT HUKakuX 3asBieHuii... M, Kucenesa,
TBOS KypcoBasi paboTa Jydylle Ha MOTOKe Tebe
OTIIUYHO. Bunumo KOHCYJIbTaIlu! Pomana
AnekceeBrUYa OYCHD CHIIHHO MTOMOTJIN. XaXaxXX...
P. AnexceeBnu 17:52 | YTto-TO HE MOHSI, UTO ITO C HEH. ..
Kpucruna 17:55 | Hago mogymath
JononHenne 17:56 | Koppynuus B 00pa3oBaHMM ... aBTOp CTaTbu
JKYpPHAIKCT, TOIEHT, Maprapurta TamkuHoBa.
JonosHenne 18:22 | Kade Bozne [Iymsr
O¢punuant 18:25 | [Moxkanyiicrta ... oif, mpocTuTe, paau bora, celiuac Bce
3aMEHIO.
N.A. Myasig 18:30 | Oii, aT0 HUYETO. ..
N, Myabn 18:37 | Ha, noporas?
Mama 18:39 | Muuslid, a THI 7€, ckopo JIuka nmpueieT Ha HHTEPBHIO?
N.J. yasn 18:44 | Tak a... OHa ke IepeHecsia BCTpedy B ICHTP B Kade

BO3JIE TyMBI.

178




Mama 18:48 | Kak? Ilouemy s He 3Hai0?
N.A. Hyasu 18:51 | S ue 3HarO moYemy THI HE 3Haellb, JOpOras. ... aaa,
W3BHHHU, 5 CEuac He MOT'Y TOBOPHTb.
AHKeJINKA 18:56 | HoOpslii Beuep.
N.J. lyabn 18:57 | HoOpswrii.
AHKeINKA 18:58 | A ot Jluku. OHa mpocTo HE cMorja IPUITH. BbI ke He
MIPOTUB, €CIIU 5 €€ MOAMEHIO.
N.J. yabn 19:03 | Koneuno, He Ty uTto. S emuHoriacHo 3a. Mens VBan
30BYT?
AHKeJIMKA 19:07 | Bukropwus, 04eHb IPHUATHO.
N.JA. Myasn 19:09 | Ouen» mpusTHO, BukTOopus, mnpucaxuBaiiTech,
IOoXaayucra.
AHXKeINKA 19:10 | Cmacubo
N . Myabu 19:14 | H—na, geBymkal
Odunmnant 19:18 | Ja?
N . Wyabn 19:19 | Bor stoT cenpaepeeBsiii ppemr ormenseM. [Ipunecure
HaM OYTBUIOYKY HIAMITAHCKOTO.
Oduuuant 19:25 | Xopormo, ceifuac nmpuHecy.
N.J. yabn 19:27 | Hy nns Hadana.
Kpucruna 19:38 | BypaykoBcKkasi, MOXKET, XBaTUT, cama MpH3HaenIbCs!
Kens 19:41 | Tei yto? B yuem?
Kpucruna 19:44 | XBaruT aenatb U3 MEHs Aypy, s Bce noHsana. CHavyana
Thl Hamucala 3a MEHs KYpPCOBYIO, UYTOOBI MBI C
PomycukoMm He 3aHnManuce 3tuM y JIuku noma. [Torom
KaK—TO OY€Hb NepeKMBajIa H3—3a 3asBICHUH, KOT/1a HAC
CrHiayiia JIeKaHIIa. A TIOTOM, KOT/Ia y3Haja, YTO MBI C
Pomoii enem B [lutep, Thl Kak—TO 3a0paja 3asBICHUS Y
JICKaHIIIH.
Kens 20:02 | [a s TeOs HEMOOIICHUBAIIA.
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Kpucruna 20:04 | A3ps! ... noromy uto He ObUT0 HUKaKoro [IuTepa s Bce
npuaymaia, a Tel nonanack! TeOs He ycTpauBaer 4to
MbI ¢ Pomoii BMecTe? Tebe oueHb X04eTcs UYTOOBI MBI C
Pomoit paccramuce, ma? ... Ter BmroOunace! ... Thr
JIFOOUIIE MEHA?
Kpucruna 20:22 | A Tebe Bcerga HpaBUJIUCH JIEBOYKH, HUKOT/Ia HE OBLIO
napHs, st mpasa? ... [lonsTHO.
AHIKEJINKA 20:35 | MBan JlaBumoBHM4Y, a Kakoe Balle IOJIMTHYCCKOE
JIOCTHYKEHHUE BBl CUATAETE CAMBIM 3HAUYUTEIILHBIM?
N.J. lyabn 20:41 | I'maBHBIM CBOMM IIOJIMTHYECKAM HOCTMKeHHEM? S1
CUYMTAI0 BCTpEUy C BaMmH, BUKTOpHS, U mpejaramo 3a
9TO BBIIUTh...
AHKeJINKa 20:51 | Hooo...
N . Myabu 20:53 | ... u3a Poccuro.
AHIKeJINKa 20:56 | ...MbI BeOb TOJIBKO HAYAIIH.
N . Myabn 20:59 | Ber uro? He mobute cBoro crpany?
AHKeJIHUKa 21:00 | JIroOuro...
Oduuuant 21:01 | B BepxHeii onexie Henb3s. BepHuTecs, moxanyiicra, B
rapziepo0.
Mama 21:22 | DTO TaK THl HA UHTEPBBIO K AHXKEIIOUKE TIOMIeN?
N, yabn 21:24 | laHycuk, yMonsito Tebsl, Bce, Bce, BCe, HE IPU BCEX.
S1..., ecTecTBEHHO, OHA caMa MPHIILIA. ..
Mama 21:29 | KonsIro oHa Toe ¢ TeOsT caMa cHuMana. S ceifyac tebe
TaKoe MHTEPBBIO YCTPOIO!
U tebe Toxe... Briiigem?
N.JA. yasn 21:42 | Yo6erure, Bukropus.
Mama 21:51 | Hy uto, xotena cebe OoraToro mnanuka? ITOT Mamuk
3aHAT — elIe pa3 g YBWXKY TeOs pAIOM C HUM WIH C
MOWM JIOMOM ... CTHOIO TeOsI U BCE€X POJICTBEHHUKOB.
AHKeJINKa 22:05 | Oii, mama ... Teneps s HUKOTa HE CMOTY MPU3HATHCS

MaMg, 4ToO A 3TO 4.
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Kpucruna 22:18 | 3Halo Kak TBOS Mama TPSCETCS HaJl CBOUM JICTIyTaTOM.
CtpaHHO, 4TO ThI )KMBa OCTAJIACH.

AHKeJINKA 22:23 | Kak ke Bce 3ammyTasioch, a...

Kpucruna 22:25 | Jlukych, MHe TeOs *kallb, KOHEYHO, HO €Ille MHE XKallb
CBOCIO OEXKIY...

AHKeTHuKa 22:29 | Hy TbI ke 3Haeb 5 He MOTY KOHTPOJIMPOBATh HU CBOE
npeBpalicHue, HA Mamy.

Kpucruna 22:33 | 3HauuT, THI OOJIBILE HE MOTYYHIIH MOU IIMOTKH.

AHIKeJINKA 22:36 | Bort nactosimmast moapyra. A rie MHe OpaTh OACKIy?
Mo’XHO MHE MONTH B ILITOPY 3aBEPHYThCH, a? ... WU
HOCUTH CTapyl0 MaMHUHY OJEXIy, KOTOpylo Oadyika
HE J1aBajia BIOpAChIBATh.

Kpucruna 22:45 | Bor!

AHKeJInKa 22:45 | Ara ... Hy xopomro. ... Tak JoKHHCbI-0aHaHbl. KpyThie,
na?

Kpucruna 22:59 | YMm...

AHIKeJINKA 23:06 | dytdonka c Jleonapno JuKanpuo. Unet ona mue?

Kpucruna 23:.08 | Uner, uner! KpyTble IIMOTKHU. ... SI Oepy oTOT
CBUTEP, XUICTEPCKUM.

AHKeJInKa 23:15 | Yto 310? ... Mos 0Oabyneuka B mMojionocTH. IlpaBaa,
KpacuBas?

Kpucruna 23:25 | Tenepb NOHATHO, B KOT'O TBOSI Mama.

AHKeJInKa 23:26 | Ha. ... A sto x10? Toxe 6a0yns? Tonbko B TOICTOM

Bapuante? ... [lomyuaercs, y 6a0yuiku Oblia Takas xe
buras?
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Amxeauka S1E4

Ilepconax | Taiimkon | Tekcer

AHKeJINKA 0:23 Kpyro! {1 toncras. He mymana, uto korna—HHOY b CKaxy
TaKO€, HO TOJBKO TaK Sl MOTY TOSIBUTHCS Y MaMBI.

JAuana 0:53 Hy u ye — npocto ee nogpyra. CTousio paau 3Toro Bcex
Ha YIIT CTaBHTh.

Mama 0:59 A ¢ dero TeI BOOOIIE B3sIa, 4TO 3TO Oadymika. Moxer
ObITh, 3TO €€ cecTpa OJNM3HEU, 0O KOTOPOH HHUKOMY HE
pacckasbiBaia.

JAuana 1:07 Oit sTo, 3Haemb, ona cedbe B doromone caenana. Hy,
9T00 caMoi MOXKPATh.

AHKeIHKa 1:11 ®oromom, B CCCP, B cemuiecsaToIx?

Mama 1:15 DTO HEBO3MOXKHO.

AHKeJTHKA 1:17 Kopoue, mama HE B Kypce, HO s TOUHO 3Har0. baOymika
mpeBpamaiach,  Kak s, W HHUKOMYy 00 3ToM He
pacckasbiBaia.

Mawm, ciymraii, a 6a0yIika He MbITajgach paccka3arb Tede
0 YeM—HHOY1b HEOOBIYHOM?

Mama 1:29 YMmMm... Hy, ¢ mocnennero 4ro ona roopuia... Jlai
BCIIOMHHUTH... AMM... ¥Yxx, Ona e mnpocwia Ttebe
MOJIAPOK TIepe/iaTh Ha TBOU JBAIATh OJIHO JIETHE.

AHKeTuKA 1:42 Ma, magHo. A e on?

Mama 1:44 ITotinem ...

AHKeINKA 1:45 Tawm otragka. baOys, cacu6o.

Ypeya 1:49 A celfyac Mbl TOCMOTPUM O(GUTE€HHBIN KIIHII. ..

(Benyumii)

Huxura 1:52 ...Y BEpHEMCS 4TOOBI TO3HAKOMUTH BaC C CAMBIM CBEKUM
4apToM.

JInana 2:02 Amnno?

Huxnra 2:03 OMmM, a BUuKy MOXKHO Kak—TO yCIbIIIAaTh?
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JAunana 2:06 AMM... Buku 31ech HET, HO s MOTY MOOOITaTh BMECTO
Hee — 51 [{uana.
Hukura 2:11 OmmM, Her cnacu6o, 10 cBUIaHuUA.
AHKeTHuKa 2:15 Mawmymns, a 6abymika 0oJbllle KpoMe KHUTH HUYEro He
nepenaBana?
Mama 2:20 Her, 3T0 BCe.
JAuana 2:21 Tebe ue, TPEXKOMHATHOW KBAPTHUPHI MAJIO YTO JIU?
AHIKeJINKA 2:28 3HAYUT OTrajika B CaMOUl KHUTE.
Jlexa 2:36 Bcesam  npoeynvwukam, s cmasumv suxka. He cmems
nponyckame Hemeykutl aumepamypa.(HEMEIKHA aKIIeHT)
Xaxa! Hukuta, mocMoTpu 4o 5 e crenan. Jii, Oparyxa!
ThI 4O TaKOM KUCIBINA C CAMOTO yTpa.

Huxwura 2:48 Jla mpUKUHB, MEHSA €€ CecTpyxa yKe KOTOPBIA JIeHb
JUHAMHT, Jaxke Tene(oH CMeHua. ..

Jlexa 2:52 bnun, OpataH CKOJIBKO MOXXHO O Hell aymarh? S He
MOHUMaro, Te0e uero, He ¢ kem?

Huxura 2:57 Bor s ¢ Heit cHavana 10KEeH BCe MIPOSICHUTh — HO, OJIMH,

Kak?
Jlexa 3:02 Crnywai, Hy eciii Tak IpUIepio, To... 0oo, a moaKkaTu—
Ka K ee cecTpyxe. [la Bce y3Hail.
Huxknra 3:08 Yo, x Bepmnnune uro mu?
Jlexa 3:10 Hy na, u 9o?

Huxura 3:10 UYe, s k Hell monoilny m ckaxy — Bepmmna, aepxu
mupoxok. Kcratw, modyeMy TBOS CecTpyXa MEHS
nuHamut? Jla?

Huxura 3:16 3npacre.

Jlexa 3apacre.
Jlexa 3:17 A de, ecTp BapuaHT noxyume? O, KCTaTH TOBOPs,, MOU

KOTaHbl CErofHs JeNalT KpyTeWllyio matu B KiyOe
«AnpeHanun». BoT gaxke y MeHsI OXOAy €CTh Iapoyka
MIPUTIaCUTETbHBIX.
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Huxura 3:27 Yo, Bepunnuny?
Jlexa 3:28 Ho?
Huxkura 3:29 B x1y06?

Jlexa 3:30 Ja.

Hukura 3:31 A eciu MHE KTO—TO C HEH YBUIAUT?

Jexa 3:33 Oii, OparaH, ... 3TO 3aKpBITasl MMaTH, TaM U3 HAIIUX TOYHO
HUKOTO He OyeT. Tak 4To CMOXKEIlb TaM ¢ HEeH 3aKedb —
€CJIM 40 TIPUBATHBIC KOMHATKHA UMEIOTCHL. ..

Hukura 3:41 Yo TbI 1e0W1 YTO JIN?

Jlexa 3:43 Yero takoro? ... TyT cMoTpH, 4TOOBI OHa Te€0s CIlydaifHO
He coxpana! Xaxa.

Kpucruna 3:48 BypaykoBckas, s ceroass BCIO HOUb AyMaina o Tebe... He
B TOM CMBICIIE, @ B CMBICJIE Thl Ha CTO MPOIICHT YBEPEHa,
YTO TBI ATO TEOS «I0 ACBOYKAM» WM TeOe KaKHEe—TO
MapHU HPABWIUCK. .. S Tak U nmoaymana. 3To MOTOMY, YTO
HUKOT/Ia HE BCTpeYalach C HOPMAIbHBIM MapHEM,
MOHHUMAEIb, O YeM 517

Kens 4:08 Borock pencTaBuTh.

Kpucruna 4:09 Tel momxkHa noitu Ha cBuaanue! Kpyto s npunymana. ..
Ecnu T o oBOY NapHs, TO OH OyAET CaMblii JTyUIINH.
S cama ero moabepy, oH OyJIEeT YXOKEHHBIH, a BKYCHO
MaxHYBIIUH, KaK 5, Hy 4T0oObI T€Os Jierdye nepecTpouTCs.
DTO0 ceroiHs BEYEPOM — JOTOBOPHIIUCH?

Kenn 4:25 KuceneBa, HO, ecii s OTKaXyCh, Thl )K€ OT MEHS HeE

OTCTaHeIb?
Kpucruna 4:27 Her.
Kenn 4:29 JlagHo, ... 0IHO CBUIAHUE.
Kpucruna 4:30 Momnoger!
AHIKeJINKa 4:31 JleBUOHKH, CIymIaiTe. s MpoYnTaia y>Ke MOJIKHUTH U He

MOHMMar, 4To 0alyIika XoTela 3THUM CKas3aTb. IJTO
npocTo npo ku3Hb Bau ['ora u Bce.
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Kens 4:41 A ecnu OHa HUYEro HE XOTela 3TUM ckaszaTh. [Ipocto
KHUTA JYYIIUH MOAapOK U HUKAKKX 3arafiokK. ..

AHKeJIHKA 4:45 Her, Het, Takoro He MOeT ObITh. TYT TOYHO €CTh KaKOH—
TO CMBICIL.

Kpucruna 4:49 A, MOXET, CMBICIT B TOM, YTO T€0€ HY>KHO YIIIU OTPE3aTh
WJIM 94TO OH TaM cebe oTpesal.

AHKeJINKA 4:54 Her ona MHe naxke uMX NIpOKajblBaThb HE paspeliana.
Kenb, XeHb, HY ThI K€ y HAC caMas yMHas — IIOMOTH
pa3o0paThCs, MoXKaIyicTa.

Kens 5:06 JlanHo, naBaii ceromns. Beck Beuep Oynem aymaTh.

AHKeJIMKa 5:08 Na.

Kpucruna 5:10 Uro? bypaykoBckas cerogHsi He MoxkeT. OHa HIeT ¢
napHeM Ha cBujanue. [Tomum.

AHIKeJINKa 5:16 Huxkwnta. Hageroch, oH He cuabHO oOmkaeTcs. ... OH HaeT
KO MHe?

Huxura 5:21 [Ipuser .
AHXKeIHKa 5:23 Oii — 3auem, 3a4eM, 3a4eM?
Huxura 5:24 Ou? [Ipuser. Yto unTaemip?

AHKeJInKa 5:26 A 4t0? KHUTY IPO UTO—TO OYEHb UHTEPECHOE.

Huxknra 5:29 Hy Tenepp NOHATHO, KTO K HaM B OMOJIMOTEKY—TO XOJHUT.

AHIKeJIHKA 5:33 Hazno 9T0— TO OTBETUTH WIIM TIPOCTO TOCMESTHCS ?

Huxura 5:37 Canymwaii, JIuka, y MeHs TuIa 3/1€Ch J]Ba IPUTIIACH CETOTHS
BEUEPOM B KIy0, MOXET OBbITh, COCTaBUIIb MHE
KOMITaHUIO?

AHKeJTHKA 5:42 A uro? [IpeBpatunace B xyayw? Tak, Jluka,
CIIOKOWHO, BCE€ HOPMaJbHO, NBIIM TIIyooko. Hwuuero
0COOEHHOI'0 HE MMPOUCXOJIUT. ..

Huxkura 5:55 Tak st0 na? ... Hy Torna yBuaumcs.
Yiabsina 6:11 Jlexa, ciymiaif, a Tbl He 3Haellb, moueMy Hukura ¢ Hel
Tpercs, a?
Jlexa 6:20 A, ¢ Ko0OKOM?

185




Yabsina 6:21 YMM.
Jlexa 6:22 Tak 31O, OH ee ma, 3T0, B KIy0 MPUIIIACHII, TIPUKUHb.
Xaxa
Yiabsina 6:24 B kakoii kiry6?
Jlexa 6:27 S ckazan B ki1y0? OM, B IaXMaTHBIH.
Yiabsina 6:29 Jla nagao? Jlexa, TeOe HE TOBOPUIIH, YTO ThI KOTJIa BPEIIb,
y Te0s1 HoC Jepraercs?
Jlexa 6:34 Ja? Tak HOpMasIbHO?
Yiabsina 6:37 HopwmasbHo.
Yiabsina 6:43 Ox, AnpeHanus, 3aKpbITas BeuepuHka. IHTepecHo.
Jlexa 6:47 Vb, cnymaid, HUKUT nonpocuia HUKOMY HE TOBOPUTH, Thl
e HE PacCKaXKellb?
Yiabsina 6:53 Jlaxxe ThI MEHSI 3HACIIb.
Jlexa 6:58 Tam kcratu VIP KOMHATBHI yIOTHBIE, TaK €CJIH YO. ..
Kpucruna 7:03 Orot mwnu 3101? ... OroT! bByprykoBckas, Thl ceroaHs
JOJDKHA BBITJISIETh  CHOTCIIMOAQTENbHO, @ HH Kak
0OBIYHO. .. VI3BMHM, HUYETO JIMYHOTO, HO MBI BCE—TaKH B
KITyO uaem.
AHKeJTHKA 7:17 JleBUOHKH, MPUBET, ... KpucTtruHa, a cienaems MHE TOXKE
MaHHKIOP. Y MeHs ceroans BeuepoM cBuaanue — C Hu ku
Toii!
Kpucruna 7:27 Tel uTO — ceromHs ycmenaa MPEBpPATUTCS B XYIAYIO H
obOpatHo?
AHKeINKA 7:30 Her... oH mpurnacun MeHsi B TAKOM BHJIE.
Kpucruna 7:33 B yem moaBox? OH 4TO ¢ KEM—TO MOCTIOPHI?
AHKeJTHuKA 7:37 Te1 w0? MoxerT, 51 eMy peaqbHO HPaBIIIOCH TAaKOM.
Kens 7:41 BepmmanHa, OwyHMCh. A BAPYr Thl C HHMM CHOBa
MPEBPATHIIBCS, @ YTO TOT1a?
AHKeINKA 7:46 Ha, Bpath eMy s Tor/1a OOJIbIIIE HE CMOTY.
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Kpucruna 7:50 BoT TbI nyuiie mouMTail CBOIO KHUTY MecTO KiyOa ...
Hukornma Obl He mogyMaa, 94To 1 KOMy—TO CKaXKy TaKoe.
AHKeTHuKa 7:56 [Toliny, MO3BOHIO €MYy.
Kens 7:59 Bropoii cioit Hanecemb, YTOO BET HACKILICHHEE ObLI?
Kpucruna 8:02 Mononen, bypaykoBckas. B Tebe  HaumHaer
IIPOChINAThCA KEHIIKUHA!
Kens 8:07 A Poman AJlekceeBud, IOMIET C HAMU?
Kpucruna 8:09 Her, Pomycuk B KOMaHIUpPOBKY yKaTWJI M OYEHb JAXe,
KCTaTH, MBI )K€ CErOJ[HS OTPBIBATHCS UIEM.
AHKeJInKa 8:17 YMMM, MMO3BOHMIIA, CKa3ana, YTO y MEHS PacCTpOICTBO
KeEIyaKa.
Kpucruna 8:21 PeanucTuyHo, HE TOAKOMAEIILCS.
Vypravéé 8:31 Kny6 Anpenanus.
Huxura 8:33 Hy, 3a Te6s, 3a TO, 4TO Bce—TaKu CMOIJIa MprexaTh!
AHKeJInKa 8:38 Jla MHE 0c000 HeueM OBUIO 3aHAThCA... Emie Obl s HE
npuexana. Hy 3T0 KOHEUYHO HE OCHOBHas NpUYMHA —
OCHOBHasl, TO, UTo HukuTa mpuriacui MeHs Takou, XOTs
¢dboTka, ecnu decTHO, Toxe moBiusuia. JlagHo, nBe
MIPUYKHBI.
Hukur, a ThI Tak U HE cKazal — MOYeMy MMEHHO MEHs
Crojia puriacui’?
Huxura 9:04 [ToTomy uTo, 5 ... coyIaii, MOHAEM TaHIIEBATh, a?
AHIKeJINKa 9:06 Oii He, HE ... A ellle 0Ka HE Xouy.
Huxura 9:10 A s mons. Ceiiuac. bapmen, cnenail 4ro—HHOYAb
MOKpeIye ATO ceifvac BBIITbEM 3a TeOs U 32 TBOKO CECTPY.
Kcrartu, kak oHa?
AHKeJInKa 9:18 Cectpa? HopmanbHo... [Touemy Thl Ipo Hee cripocui?
Huxura 9:24 AMM, J1a TIPOCTO Tak, pa3roBop moaaepxkarb. C ToOoOH
BOOOIIE HHTEPECHO OOIIAThCS HA pa3HbIE TEMBI.
AHIKeJINKA 9:29 Hy mb1 ke ¢ ToOo# He ycnenu ere mooomarhCes.
Huxura 9:33 Hy a mue yxe uaTepecHo. Hy dro, Beimbem?
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AHKeJINKa 9:36 Ara, na... Oif 1eBOYKH, 51 )K€ UM COBpaJia, OHU HE JOJKHBI
MEHS 3/1eCh BUJCTD.
Huknrta 9:46 JIuk, y MeHsl HOBOE TIPEIOKCHHE, TTOH1eM?
Kpucruna 9,51 Bay! Xenbka, npaBaa, 31eck kpyTo. S cama Bnepsble Ha
3aKpBITON BEYEPUHKE.

Kens 9:55 Hy a 3ToT 3arajounsiii napeHb TOYHO MPUICT?

Kpucruna 9:57 Ha, on yxe 3aech. Tak, Tak, rae umenno? Aine! O, Ta—
na... 3uakombTech Jlexa ato bypaykoBckas, Bypaykos...
Kens, oTo xe Anekceii.

Jlexa 10:12 OwMmM... 3apacre ... Jlexa.

Kensn 10:17 Celiuac n3BuHMUTE, AJIEKCEH, CEKyHI0UKY... Kucenesa —
ThI UTO, U3JIEBaCUILCA? DTO ke He mapeHsb. JT1o Jlexa.

Kpucruna 10:23 Tsl B iepBbIi pa3 Ha CBUIAHHUH U YK€ PUBEPEIHNYACIIID.
Jlexa — HOpMaJIbHBIN IIaPEHb.
Kens 10:28 Ha, Tonbko 6ecut mens. K cioBy, s ero Toxe.
Kpucruna 10:31 Cnywan, 3naems uro? OH ckasala, 4TO Thl €My
HpaBulbcs. OH MPOCTO HE 3HAET, KaK 3TO MoKaszarh. U
oToMm, Thl MHe oOemmana. Hy?
Kens 10:40 Jlamno.
Kpucruna 10:42 OTnu4HoO... 1 Oyay Heroaauexy.

Jlexa 10:48 AMM... 5 3aKa3an Tede KOKTEHIbYMK Oe3aIKOTONBHBIM.

Kens 10:50 Cmnacubo.

Jlexa 10:51 | He 3a 4ro... A BOT eme W TPpyOOYKH B YIAKOBOYKE,
4yTOOBI, TaK CKa3aTh, ObLJIA CIIOKYXa 0e3 skcieccoB. Hy, B
oOmiem, Bce, Kak Thl JIOOHIIb. Tak, Hy, Y€, MOXKET, TaM
notaniyeM? Bce—Taku Mbl e He B OMOIMOTEKE CHUAMM.
Urto Ham, cuaers, TynuTh, yto jau? JlaBail, moiiaemM—
MOWIeM—TIOUIEM.

Yabsina 11:15 VX 181!
Jexa 11:17 Ofi1, a, YnaHa, ThI TYT 4TO J€Naeiib?
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YiabsHa 11:19 A THI? S BUAMMO NpONyCTMIAa MOMEHT, KOTAA BbI
00BSIBIIIN ce0s1 Tapoi.

Jlexa 11:23 | Ammm, ... Her, s mpocto Hukury xay. A BypaykoBckas,
BypaykoBckast MeHsI IpOCHIIa TTOKa3aTh €H, e TyO3uK.

Yiabsina 11:30 Hy, Ja.

Jlexa 11:31 Bor Tak, cekyH104Ky... JKeHeuka, Tak Helb IpsMo, a B
Kopuaope Harpaso. Jla?

YinsaHa 11:36 Ckaxu noxanyiicra, Hukure, 4to s r71€—TO 37€Ch.

Kens 11:41 TeI YTO, MEHS CTECHAEIILCI?

Jexa 11:44 Tak, Het, mogox... [Tocnymaii. [Tocnymai, noxanyiicra,
Xeneuka, Tl HEe Aymail s MPOCTO AyMmai, HYy 4To Tebe
Oyner HEyJnoOHO, IMONMEIIb, Thl BCE—TaKH CTAapOCTa
rpymsl, a s Jlexa. Hy, Tbl moHMMaems, 1a, no3ToMy— 3—
9, 1 TeOs cracaill.

Kens 11:59 Hy ny.

Jlexa 12:00 | Yro my Hy? Uto HY HY? i % cepre3Ho. XKeHs, s BooOIIIE
BCE JICTIAI0 BCET/Ia CEPHE3HO.

Kens 12:07 Yo 310 OBLIO?

Jexa 12:08 AXX, XoTena C S3bIKOM, TOHsUI, sl celdac HCIpPaBIIo,
neTka?

Jlexa 12:16 | Yo, 161 Yo, ourena, bypaykosckasn?! 5 ke Bce 1o miany
Jiesan.

Kensn 12:19 | Ilo xakomy miany ?

Jexa 12:20 Tak, mac He MoHsUI, 3T0 4e ObL10? Tak s HaJIerCh, 3TO HE
kunanoBo. Crokyxa, Kucenesa MHe cka3zana, 4To, €CIU A
noiiny ¢ To0oi Ha cBUAAHME, TO Thl MHE JJO KOHIIA roja
He craBulllb nponycku. Tak? Tak. Oto ue, pa3Boj Obu1?
10 ue, pa3Boj Ob11? durace, s, 3HAYUT, TYT HAIIPSITAIOCH,
MaJTIOCh TYT IMEpe] BCEMU 3HAKOMBIMH, YTO I C TOOOM,
HOPMaJIbHO, KOHEYHO. ..

Kensn 12:38 | Her, Her. Bee B cuite. YTOBOD ThI BBIITOJTHUIL.

Jlexa 12:40 Touno? ... Dyx, Hy cnaBa bory ... TBI 3T0, 51, KOHEYHO, HE

OYCHBb ITIOHHUMAl0, 3a4€M 3TO Haao0. Hy, s ITOIIECIT.
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Kensn 12:48 Ja.
AHKeJINKA 13:34 Bpago!
Huxkura 13:35 Hy xak Tebe kapaoke?
AHKeIMKA 13:36 [IpukoasHO TYT, ... ¢ TOOOW.
Benymmii 13:40 Bamra ouepenp, kakyro NecHIO Bbl Oy1€Te MeTh?
Hukura 13:42 Crnoenrs 4T0—HUOY 1B, TABaH.
AHKeJIHKA 13:44 Oii, HeT, HET, HET.
Hukura 13:45 JlaBaii, maBaii.
Benymmii 13:46 JlaBaiiTe, 4TOOBI HE 3aTATHUBATh, S IIOCTaBIIO Bam
OTIIUYHYIO TIECHIO.
JononHenune 14:05 | Enka — I X014y BIIIOOUTHCA.
AHKeINKA 14:06 Jluka, cobepuch Thl cMOXems He Oynp TpsAmKoi mepen
Huxkwuroi.
AHIKeJIHKA 14:08 S xouy BiOOUTHCH,
Tekcer mecHu IIPOJICTETh, OCTAHOBUTLCH,
BBICOKO U HE pa30uThCH,
JaTh CIy4alfHOCTSAM CITYYHThCS.
[Ipocuntats MapuIpyThl B TUIAX,
MOOBIBAaTh BO BCEX CTOJIMIIAX.
JlaTh BO3MOXHOCTSIM OTKPBITHCS,
Y BJJOXHYTHh MEUTHI—YaCTHIIBI.
Hukura + 14:29 | IlocmoTpeTs,
AHXKeINKA

Teker nmecuu

KaK BCXOJUTbH COJIHIIE,
CBEpXY BHM3 3a 00JaKaMH.
N niposepurts,

YTO OTKYJa KaKk

MOTJIO OBITH 3TO HAMM.
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Hukura

TexceT mecHn

14:51

S xo4y BIOOUTHCH,
MIPOJIETETh, OCTAHOBUTHCH,
OyITO CKa304Has MTHIIA,

pacCToOsAHHUEC CaMOJIETOB.

Huxkura + 15:02 Y y3HATh MOIYYIIe — KTO ThI,
AHKeJINKA
Y TIOHSTh, TOYHEE, T/IC THI.
Texcr mecan MTOCYUTAB TIO KECTaM MTPOYHOCTb,
Y IIEHY TBOMM OTBETaM.
[TocmotpeTs,
KaK BCXOJMTH COJIHIIE,
CBEpXY BHH3 32 00JaKaMHu.
N nposepurts,
9TO OTKY/Ja KaK
MOTJIO OBITh ATO HAMH.
JlomostHeHHne 15:38 Mointonen, meliieykal
Benymmii 15:39 Cynep, cymep!
Hukwura 15:41 TrI KJTaccHO TOeIb!
AHKeIHKa 15:42 Cnacu6o. S 3Hana, yTo TMOHpaBIIOCH HuKWUTE TakoH,
IEBOYKHU onnoanuce. .. Crnacubo!
Hukwura 15:50 Crymrait JIuk, crano kak—To AyIIHO, HakypeHo. [loiigem
TTOTBIIIIHM.
Benymmii 15:54 bpaBo, OpaBo, npy3bs, OpaBuccumo! Benuxonennoe
BeIcTyIuIeHHe. Hy, a s npurnamaso. ..
Hukwura 15:58 Hagepnoe, nomoii mpoexatsb, 1a?
AHKeJINKA 16:00 YwmMm, HY 1a. ... Cracu6o.
Hukura 16:01 Hy, kctatu, ¢ KeM Thl )KUBEIIb?
AHKeTuKa 16:02 C KpuctuHoii... aMMM, Hy U C cecTpoii BUKOH.
Huxnra 16:07 | YmM, monstHO. Cnymaif, amMm, y TeOs JoMa Kapaoke

ecTh?
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AHKeJIHKA 16:13 Ja... auro?
Huxura 16:16 Ha... ny noexanu Obl K T€O€, MOMENH.
AHIKeJINKA 16:20 Oif MaMOYKH, 3TO TO, O YeM S IyMaJa, ... Oi—0H—oMu
JonosiHeHue 16:25 JIndpuuk Kpuctuubl, koarotku KpuUCTHHBI, TOJOTEHIE
Kpuctunsl, rpsznas nocyga KpuctuHsl... u Mosl.
AHKeIMKA 16:30 Mosxer ObITh, MOKET OBITH IPYrOd pa3 y MeHs IpPOCTO
KaKk—TO HE yOpaHo.
Hukura 16:35 Hy MBI CBET BBIKIIIOYMM, HUYETO BUIHO HE OyIET.
AHKeJIMKa 16:40 Xuxu, BoT 3T0 Heo0s13aTeIbHO. CBET JIyYIlle OCTABUTb.
Huxwura 16:45 | Kak ckaxelib... moexaan?
Kens 17:24 Kpacapuuk, s Tebe HpaBitoch... Hy—ka...
JeBymka #1 17:29 | Oi1 11 yTO Henaemb?! Hy kak, pyku ¢ Moero napHsi!
Kpucruna 17:47 Otpaii pyku OT MOEH OAPYTH.
Kpucruna 18:00 | ITompoOyii o1 onsith! IlonmpoOyii ThI omsITH!
Pyxu, pyku yopain... Pyku yopau...
Kensn 18:06 Pycckue He cnatorcs!
Kens 18:17 Hemennenno Bl Hac oTmyctute. BeeoOmas nexmaparus
IpaB  4YeJOBEeKa TMpUHATas  Pe30JdIONMeNd  JIBECTH
ceMHaauath ['enepanbHoit Accambien ctpan O O O O O
Iommuelckui 18:33 | Jla TYT HE TOJBKO AIKOI0JIb MOKaKU—Ka 3PadyKH.
Kensn 18:36 | Huuero te He nmokaxy... Onpuunuk. Ilanau... Hy, nau
TOJIBKO. ..
Iommuelckui 18:42 | Yuwa ot pemerku!
Kpucruna 18:43 | bypaykoBckas,  bypaykoBckas,  ycmokoicsa. Tkl
MOHMMAeIllb, YTO HaM celvac MATHAIIaTh CyTOK MOTYT
BIasATh U OyMary B YHHUBEp MPUCTAThH?
Kensn 18:50 | bymary B yHUBEp He HaJO.
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Kpucruna 18:52 He namo? A uro torma B kiyOe ycrtpomna? U Bce,
rJIaBHOE, M3—3a MapHs, Thl TaK ero 3acocaina. [lo-moemy,
C OpUeHTaluen y Tedst Bce okeit!
Iosnueiickui 19:00 | Beny Bam eme ae. Otnuunas komnanus. /laBaii!
JeByuika #2 19:14 | Kucenesa?
Kpucruna 19:16 | Yepusbimena?

JeBymika #2 19:18 Ha ... 3mopoBo, KuceneBa! Cimymiaii, ThI 4TO TOXE B

Mockse, na?
Kpucruna 19:26 Tpu rona na.

JeByuika #2 19:28 | Odurers, Kucenesa. Ciymaii s tymana st €IMHCTBEHHBIN
13 HaIleTo KJIacca TaM, B JIFOJIA BBIOMIIACH, & ThI YTO TOXKE
na. Kpacagal

Kpucruna 19:34 | Ho, s =e Toxe. S Ha )xypdake ydych B yHHUBEDE.

JeBymka #2 19:37 AX xaaa, ... a s Ha opucrta! Xuxwu!

Hukura 19:44 OMMM... A korja Buka o0b9HO IpUXOAUT?
AHIKeJINKA 19:47 Buka? ... Bcerna mo—pasaomy.
Hukurta 19:52 YMmM... Ciymai, MOXKET, cellaellb 4yaid, 4e—TO TaM B
rOpJie TMEePIIUT.
AHKeINKA 19:56 Koneuno.
Huxura 19:58 | Cmacwu0o.
AHKeJInKa 19:59 | 4 ceiivac.
AHKeINKA 20:10 | S xo4y BmIOOUTHCS, TIpoJieTe. .. KpucTrHA. .. BBICOKO U HE
pa3—OuThbcs, naTh CIy4aHOCTM ciy... Het, 6a0yneuka,
Texer necHn .
HET OTO XYyJIIIMA MOMEHT, 4TOOBI CJeNaTh MEHS
+ MOHOJIOT .
OHO.TO KpacuBoii... baOyms, uro s ynycruna, yto? MHue cpouHO
HYHO CTaTh TOJICTOM. ..
My:kuuna #1 20:43 O TOYHO MOH, BCE OTAECICHUS 00BE3INUI, ITOKA UX HAIIIE.
Moauneiickuii | 20:50 | ToI ke roBopuI, X OyIET IBE.
HeBymika 2# 20:52 DT ¢ HaMH, OHHW HOBEHBKHE, CETOAHS IpPHEXasH.

[Ipuser...
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Kensn 22:59 | Ye cmoTpute? YV KIIMEHTOB pa3HbIC BKYChI ObIBAIOT!

Huxura 21:05 O, Jluk, Tei Tae? Y TeOs TaM BCE HOPMAITLHO?

AHKeJIMKA 21:12 lNocriou, cnacu6o, uro Kpructruna takas Hepsixa.

Huxura 21:15 Jluk, s BoHYHOCH!

AHKeIMKA 21:22 [Tpuser.

Hukura 21:24 Buxka? ... Te1 noma?

AHKeJINKA 21:28 Ja. A Jluka cpo4HO yIjIa B Mara3uH 3a 4aem.

Hukura 21:34 | Tsl Bce Bpemst ObLia joma?

AHKeJIMKa 21:38 HNa...

Huxura 21:41 Jaxe He BbIILIa CO MHOM mo3mopoBathes, na? Kax

0OBIUHO — ThI XOTEJIa MEHSI IPOUTHOPUPOBATH!
AHKeJInKa 21:45 | Hy 4ro TbI, HET...

Huxura 21:46 3Haemb, MHE Kaxercsa, pga! Moxker, XBaTUT MEHS
muHaMuTh yxke? Hy, MeHs yke 3amapuiio TBOE€ BpaHbE,
norumaems? Hy ecnu st Tebe Hadur, HE HYKEH, IPOCTO
CKa)kKH MHE.

AHIKeJInKa 22:01 Tax Henb3s1, y T€0s TONBKO YTO ObLIO cBUAAHME ¢ JIMKOH,
THI €€ MTPHUTIIACHIL.

Hukura 22:07 Pa3Be TbI He TOHUMAEIIb S BCE 3TO CAEIall, YTOOBI ¢ TOOOI

BCTPETUTHCS?
AHKeJInKa 22:10 | Oro yxacHo!

Huxura 22:12 | Ho He ObII0 APYTOW BO3MOXHOCTH YBHUIETH TEOSI.

Kensn 22:21 | Aot u Mbl! Onanbku! Y Hac roctu u Bepimnnuna xynas.
AHKeJInKa 22:25 | Xenbp, y TeOs Bc€ HOPMAJIBbHO?

Kens 22:28 | Bce oTau4HoO.
Kpucruna 22:33 | Omm... OHa HEMHOTO HE paccuuTala ¢ KOKTEHIIMHU.

Hukura 22:43 Buk, Hy TBI TOTBKO CKaku MHE OJHO cioBo. Hy ma mmm
Het. Ho, ecnu Her, g mpocTo yilay.

AHIKeJInKa 22:48 | IIpocrn.
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Huxura 22:50 | Torna mpomaii. Keratu, nepenait Mou M3BUHEHHS CBOCH
cectpe. OHa peanbHO xopomias!
Kpucruna 23:11 | Jlukycs, TeI 4ero? ITO MbI BaM ITOMEIIAIN?
AHKeTHuKa 23:16 | Bbl 6bun mpaBbel. MHe He HY)HO Obu10 HATH ¢ HUM. OH
HUKOT/Ia HE MOIIO0UT MEHS TOJICTOW HUKOT/IA.
Kpucruna 23:24 | bypaykoBckasi, HeCH BOJy U MOposkeHoro! Jii, ane!
Kensi 23:29 BepmmauHaa, CMOTpH UYTO s HAIILIA.
Kpucruna 23:31 BypaykogBckasi, orcTanb. Eit Hy’)KHO yCTIOKOUTBCS.
Keuns 23:33 Ja nomoxau Te1! Thl KApTUHY BUIUIIE?
AHKeJInKa 23:37 | Hy, Takas ke BUCUT y MEHS B KOMHaTe. A 4T0?
Kens 23:42 | 5 omHa TyT nbsiHAS U HE B ajieKkBare?
AHKeINKA 23:53 babyns nmaxe BO BpeMs pEeMOHTa HE paspeniana ee
CHHMATh.
AHIKeJINKa 24:19 Hoporas Jluka, s 3Har0, 9TO ¢ TOOOH MIPOUCXOIUT, HO HE

MOTJIa pacCKa3aTb 00 3TOM paHbIIcC. ..
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Anotace:

Tématem této diplomové prace je preklad filmu a dabing. Hlavnim cilem této
diplomové prace je vytvoreni podkladii pro dabing, tzv. dialogovych listin k ruskému
serialu Angelika (rus. Anorcenuxa) zpracovavajici univerzitni prostredi. V ramci teoretické
Casti je definovan termin audiovizualni pieklad a uvedena stru¢na historie filmu a dabingu.
V diplomové praci se zaméfujeme se rovnéZ na teorii a praxi filmového piekladu.
V souladu s tématem prace se vénujeme piedev§im dabingu. Zaroven se seznamujeme S
ruskou serialovou tvorbou (charakteristika, investice). Predmétem praktické ¢asti je poté

preklad ¢tyt dila serialu Angelika veéetné vyhotoveni translatologického komentare.
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The topic of this diploma thesis is Film translation and Dubbing. The main aim of
this diploma thesis is a preparation of documents for the dubbing, also known as dialogue
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