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Abstrakt

Bakalarska praca sa zameriava na zobrazenie Zurnalistickej profesie vo filmoch. V teoretickej
Casti autorka popisuje pracu v redakcii, hierarchiu pracovnych pozic a napli dia novinara.
Dalej rozobera filmy o zurnalistoch a typoldgiu hrdinov a podliakov Zurnalistov vo filmoch.
V praktickej Casti sa autorka zameriava priamo na analyzu konkrétnej minisérie podla
zakotvenej teorie a vysledny popis zobrazenia postavy Zurnalistu porovnava s teoriou, ktora

popisuje novinarske sebapoiatie v Ceskej republike.
Abstract

This theses focuses on a picture of journalist’s profession in the movies. In theoretical part the
author describes work in a newsroom, hierarchy of positions and the tasks with which
journalists deal every day, continuing with description of journalistic movies and typology of
character of journalist heroes and journalist villains. In practical part the author focuses on
analysis of concrete mini-series story based in grounded theory. Final description of
journalist’s picture in this series is compared with theory, which defines self-image of

journalists in Czech Republic.
KIiacove slova

zobrazenie novinara, televizna miniséria Reportérka, Ceska televize, zakotvena teoria,

zurnalista vo filmoch
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1. Uvod

Filmy, seridly a celkovo masové média nam Casto prezentuji obraz nie¢oho, s ¢im my
sami mame alebo nemame vlastnt skisenost’. Média su teda uréite jednym zo sposobov,
prostrednictvom ktorych nahliadame na realitu. Pomahaju nam vytvorit’, menit’, ¢i udrzat’
svoje nazory, hodnoty a postoje, maju za tlohu nas ucit’, ale aj zabavat’. To, ¢o ndim
prezentuju média Casto povazujeme za pravdivu, skutocnu a jedini moznu interpretaciu
udalosti alebo pohl'adu na skuto¢nost’.

Prave z tohto dévodu vznikla aj nasledovna praca — zaujimalo nas, ako su médiami
prezentovani ich tvorcovia, novinari. Asi nie je treba dodavat’, ze ten, kto si nikdy v Zivote
nevyskusal zurnalistické povolanie, méze predstavu o tom, ¢o to obnasa poznat’ jedine
z masovych meédii. Aj tento postoj sa nevyhnutne stava sucast'ou statusu, ktory ma
zurnalistické povolanie v spolo¢nosti, jeho prestize a to ma nasledne realne dopady na
zurnalistickt profesiu.

Cielom tejto prace je komplexne popisat, ako je zobrazend postava zurnaliStu
Vv minisérii Reportérka. To znamend, ze sa zameriava hlavne na profesnu napli dna
zurnalistov, to, aké maju pracovné ulohy aako si ich plnia. Ako funguje hierarchia medzi
nadriadenymi a podriadenymi v redakcii, rozdel'ovanie wiloh a ich nasledné plnenie. Dalej sme
sa zamerali na pracovné prostredie, vztahy medzi kolegami, na typy zberu informacii
potrebnych na vytvaranie komunikatov.

Na analyzu postdv zurnalistov sme si vybrali televiznu minisériu Ceskej televizie
Reportérka. Urobili sme tak z dovodu, ze miniséria je pomerne nova atak dobre odraza
aktudlnu ¢innost’ novinara, nové technologie, ¢i postup prace. Zaroven existuju iba tri diely
minisérie, ¢o nam umoznuje urobit’ kvalitnu analyzu, hoci aj v rozsahu bakalarskej prace.

Ako metodiku prace sme pouzili zakotvenU teoériu (grounded theory), ktort radime
medzi kvalitativne metody. Pri analyze sme postupovali podla zdkladnych a vSeobecne
znamych bodov zakotvenej teodrie: 1. tvorba konceptov, 2. hl'adanie teoretickych vzt'ahov
medzi konceptmi, 3. volba ustredného konceptu a formulécia tedrie. Tento postup nam
nakoniec umoznil podrobne formulovat a komplexne popisat’ Zobrazenie Zurnalistickej
profesie v minisérii Reportérka. Na zaver porovname svoju vyslednu teériu so Stadiou

sebaponatia ¢eskych novinarov od Volka a Jiraka.



2. Zakladné pojmy, novinarska ¢innost’, fungovanie

redakcie

S pojmom Zurnalistika, zurnalista a zurnalistické celky sa stretdvame kazdy den
a pojednavat’ o nich bude aj tato praca, preto mame za vhodné na zaciatku definovat, o
tymito pojmami myslime. Na to, aby sme dokazali d’alej popisat’ vybrané aspekty v minisérii
Reportérka sa musime oboznamit’ s fungovanim redakcie, jej hierarchiou a tlohami jej
¢lenov.

McNair (2004, s. 11) definuje zurnalistiku ako akykol'vek vytvoreny text v pisomnej,
zvukovej alebo vizualnej podobe, ktory je publiku predkladany ako pravdivé ozndmenie alebo
zaznam istej, az doposial’ nezndmej (novej) skutocnosti existujiicej v sucasnom spolocenskom
svete.

My vychadzame z Vojteka a Bartaka, ktori vo svojej publikéacii Metodiky novinarskej
prace (1985, .10 - 11) definovali zurnalistiku takto (sice je publikacia este z predrevoluénych
Casov, mame za to, ze niektoré jej definicie a popisy su stale pouziteIné aj v dneSnom

medialnom svete):

Novindrstvom (Zurnalistikou) rozumieme Specifickii duchovno-tvorivu cinnost, ktorej vysledky
— tzv. novinarske prejavy a novinarske celky — informuju priestorovo rozptyleni verejnost
0 aktudalnom spolocenskom diani, aby ju ziskali pre politiku istej triedy, resp. istej
spolocenskej vrstvy, ¢i skupiny. Predmetom novindrstva su aktudlne spolocenské javy,

funkciou je — informovat, a poslanim — agitovat, propagovat a organizovat, ¢ize integrovat.

Tieto novinarske informacie musi niekto vediet ziskat, uchopit, prezentovat
v zrozumitel'nych celkoch verejnosti, pripadne spajat, hodnotit’ a interpretovat. Podla
Vojteka a Bartaka novinarske informacie stvarfuje novinar do novinarskych prejavov.
Z mnozstva novinarskych a nenovinarskych prejavov zostavuje redakcia novinarske celky,
ktoré predstavuju zamer redakcie. Proces novinarskej komunikacie sa konéi u recipienta ¢i
komunikanta, ktory sa s obsahom novinarskeho celku v takej ¢i onakej miere alebo stotozni,
alebo nestotozni (Vojtek — Bartak, 1985, s. 10).

Novinové celky by mali spinat’ isté podmienky. McNair (2004, s. 12 — 13) hovori
0 tychto troch aspektoch:
1.) Pravda: V prvom rade Zurnalistika vnasa narok na pravdivost’ a presnost, tieto vyrazy st

Casto spajané s objektivitou.



2.) Novost: Zurnalistické vyjadrenie musi byt nové, ak nie v prinasajicich skuto&nostiach,
tak aspoti v ich interpretaciach. Zurnalistika nas zoznamuje so skutoénostami, ktoré sme az
doteraz nepoznali.
3.) Autorstvo a ideoldgia: Zurnalistika, rovnako ako ktorékol'vek iné rozpravanie, je vo svojej
podstate ideologickou zalezitostou — je to komunika¢ny nastroj, ktorym sa k publiku
(tmyselne alebo neumyselne) prenasaju nielen fakty, ale aj predpoklady, postoje a hodnoty
tvorcov, ktoré st odvodzované z ich svetového nazoru a stucasne ho aj vyjadruju.
Prave objektivita (Spomenuta v bode ¢.1) byva v zurnalistickej praxi ¢asto

diskutovana. McNair (2004, s. 71) charakterizuje objektivnu zurnalistiku troma bodmi:

- objektivita oddelenia faktu od ndzoru

- vyvazeny zéznam a popis diskusie

- potvrdenie zurnalistickych vyrokov odvolavanim sa na prislusné autority.
Hlavné rysy objektivity trochu odlisne pomenovava aj McQuail (2009, s. 210):

- vylacenie osobného pohl'adu ¢i zaujatia
- absencia stranenia
- reSpektovanie presnosti a d’alSich kritérii pravdivosti — relevancie a Uplnosti

- nepristupnost’ skrytych motivov a sluzby tretej strane.

Aj ked’ chce novinar presvedcCit’ publikum o vierohodnosti a spol'ahlivosti svojich prehlaseni,
jeho prehldsenia musia byt zaloZzené na skutoCnostiach, ktoré musia byt na novinarovi
preukazatené nezéavislé. Novinar je opravneny interpretovat fakty, ale nesmie si ich

vymyslat. (McNair, 2004, s. 71)



2.1 Novinar ako tvorca novinarskych celkov

Novinari mézu pracovat bud’ na ,,vol'nej nohe“ alebo ich zamestnava konkrétna
medialna inStiticia. Druhda moznost sa javi V ¢eskych a slovenskych podmienkach
frekventovanejsia, aj ked” zurnalistov na ,,vol'nej nohe* a externych spolupracovnikov redakcii
priblda stdle viac. V tom pripade si dané vydavatel'stvo, ktoré méze byt vlastnikom aj
niekol’kych titulov (rozhlasovych stanic, televizii, webovych portdlov alebo T'ubovolnej
kombinacie predoSlych) zostavuje redakcie pre konkrétne dané médium a novinari su
zamestnavani v danych redakciach. Vojtek a Bartdk popisuju redakciu ako miesto, kde
pracuju nielen redaktori ale aj neredaktori (to znamenad neZzurnalistické profesie, ako
obchodnik, uc¢tovnik apod.) ati prvi sa zaoberaju individualnou aj kolektivhou novinarskou
¢innost'ou (Vojtek — Bartak, 1985, s. 18).

V redakcii ako v kazdej inej institGcii funguje ista hierarchia pozic, ktora je
nevyhnutnd pre spravne fungovanie redakcie. Hodnostne sa redaktori delia na redakénych
funkciondrov aradovych redaktorov. Funkcionari predovSetkym riadia, organizuju
a zabezpecuju pracu, radovi redaktori najmé piSu novinarske prejavy a rediguju prideleny
rezort. Najvyznamnej$im funkcionarom v redakcii je $éfredaktor, ktory vo vacsich redakciach
ma jedného alebo niekol’ko zastupcov (Vojtek — Barték, 1985, s.18).

Pracu $éfredaktora vnimame ako napoly redaktorsku a napoly manaZérsku. Jeho
hlavnou népliiou prace je zorganizovat redaktorov (rozdelit' im pracu) tak, aby vznikli
novinarske prejavy, ktoré budi neskor pouzitelné v novinarskom celku. Zaroveinn vsak
zodpoveda za ich novinarske prejavy. Ako hovori Vojtek — Bartak (1985, s.20): ,,Zodpoveda
za to, zZe pravdivost a povod kazZdej informdcie sa starostlivo overia.” Mo0zZe sa vSak tiez
podiel'at’ na Zurnalistickej ¢innosti, vyjadruje sa va¢Sinou k zadvaznym spolo¢enskym témam
(napriklad vo forme editorialu). Séfredaktor vytvara obsah periodika, zodpoveda zai
a v redakcii ma rozhodujuce slovo.

Ako uz bolo vyssSie uvedené, $éfredaktor ma jedného alebo viacerych zéastupcov, to
zalezi od velkosti redakcie. Ti ho zastupuji v ¢ase jeho nepritomnosti v miere, aka je vopred
ur¢ena — Uplne alebo len v istych vykonoch.

Konkrétnu tvoriva ¢innost’ ma na starosti novinar. V tomto pripade fiou rozumieme
»cielavedomu cinnost, zameranu na tvorbu novindrskeho celku, ktory predstavuje isty subor
novinarskych a nenovindrskych prejavov, spojenych redakénym zamerom.* (Vojtek — Barték,
1985, s5.47)



Ked praca novinara prebicha najmi v redakcii, nazyvame ho redaktorom.
., Redaktorom rozumieme novinara, ktory nejakym sposobom spoluvytvara novinarsky celok,
pricom spravidla zodpoveda za urcity usek redakcnej prace. Skuseny redaktor si roky buduje
siet’ informdatorov. (Vojtek — Bartdk, 1985, s.39 — 40) Kontakty sU pre pracu novinara
jednym z najdolezitejSich aspektov, pretoze prostrednictvom nich novinar ziskava tipy na
¢lanky a taktiez vyjadrenia, ¢i uz od institicii alebo sikromnych zdrojov. Redaktor sa podiel’a
na tvorbe clankov, na ktoré stacia vyjadrenia po telefone alebo inak dostupné zdroje
(napriklad spravodajské agentury). ,, Na rozdiel od spravodaja, respektive reportéra, ktory ako
novinar zaistuje informdcie vteréne, je redaktor zodpovedny za spracovanie informacii
V redakcii, napriklad zo servisu zahranicnych agentir.“* (Osvaldové - Halada, 2002, s. 151)

Reportéri alebo spravodajcovia teda pracuju vacsinou v teréne. Pre mnohé média
pracuju tzv. externi reportéri alebo spravodajcovia, ktori nemaju trvaly pracovny pomer a do
dané¢ho média prispievajl iba obcas. Tito reportéri pracuji vacsinou na ,,vol'nej nohe* a moze
sa jednat ordznych cestovatelov alebo fotografov. Spravodajcovia byvaji vicSinou
zahrani¢ni, odkial’ informuji doméace media o udalostiach z ich bydliska. Externe moézu
spolupracovat’ aj odbornici na isti oblast’ alebo zname osobnosti. V dnesnej dobe je to uz viac
— menej bezproblémové prave kvéli vyraznému vyvoju modernych IT technologii. Ako
hovoria Burton s Jirdkom (2001, s.107), uZ nie je problém pracovat’ na ¢lanku mimo redakcie
anasledne ho elektronickou poStou odoslat’ priamo editorovi (pripadne ho elektronicky
umiestnit’ na stranku portalu). Staci, aby vydanie zostavené v elektronickej podobe bolo
odoslané (opét’ elektronicky) do tladiarne, ktora moze byt vzdialena aj stovky kilometrov od
redakcie. Nové technoldgie tak nielenze zmenili zauzivané postupy, podla ktorych su
novinarske celky vytvarané a nasledne distribuované k prijemcom, ale pracovné postupy
celkovo zdvisia na tom, ¢o nové technoldogie umoziuju a dovol'uju. V dneSnej dobe sa vSak
moznosti prace posunuli eSte d’alej, IT technologie sa viac rozsirili a si samozrejmostou
v redakcii kazdého média (v porovnani s publikaciou Burtona aJiraka, ktora vysla pred
patnastimi rokmi).

Je vhodné dodat, Ze redakcie striktne neoddel'uji funkciu redaktora a reportéra
a hlavne v mensich redakciach sa jedna len o osobu novinara, ktory moze ako spracovavat
¢lanky a vystupy inych médii, tak aj vytvarat’ vlastné ¢lanky.

Redaktori alebo reportéri pracuju individualne alebo skupinovo. ,, Individudlna ¢innost

tvori iba cast ndplne novindrstva. Zurnalistika je totiz nemyslitelnd bez kolektivnej price,

! doslovny preklad z ¢estiny



ktorej vysledkom je tzv. novindrsky celok, teda konkrétny vytlacok novin ¢i casopisu. “ (Vojtek
— Bartak, 1985, s. 78)

Dalsim neodmyslitelnym ¢lenom redakcie je editor. ,,V oblasti médii (...) je pojem
editor chapany ako koncepcny pracovnik, ktory upravuje do konecné podoby prispevky a
formuje vysielanie do jednotnej a konecnej podoby podla zamerov a poziadaviek
programového zamerania svojho média.“* (Osvaldova, Halada, 2002, s. 54) Editor je
V hierarchickom rebricku vyssie ako redaktor (reportér), v mensich redakciach vSak mdze
zastavat’ poziciu editora jeden z redaktorov (reportérov), takze sa sucasne venuje tvorbe
novinarskych celkov aj ich editovaniu. V mensich redakciach plni editor aj ulohu jazykového
korektora, vo véac¢sich redakciach je na to vy¢lenena samostatna pozicia. ,, Mnoho redakcii je
malych co do poctu novindrov, takze tam k vyraznejSej delbe prdce nemoze dojst, tam
namiesto Specialistov su potrebni univerzalisti (generalisti).* (Charvat, 1991, s. 45) Napliou
prace novinara byva tak aj riadenie, autorské pisanie a redigovanie sucasne.

Osvaldova a Halada (2002, s. 152) vysvetluji pojem redigovanie ako ,, Upravu
novinovych (...) celkov po stranke vecnej a obsahovej, jazykovej a stylistickej, ale aj
technickej, ato stran icelého listu alebo knihy, vyber a zaradenie textov rubrik, clankov,
Jjednotlivych diel apod., volbu ich grafickej upravy, pripadne makety. 3

Vojtek — Bartak (1985, s. 79 — 80) charakterizuju redigovanie v podstate podobne,
konkrétne ako cielavedomy tvorivy proces, ktory vrcholi vznikom novinarskeho celku
v redak¢nej etape jeho tvorby, teda v podobe makety avybranych novinarskych aj
nenovindrskych prejavov. Autori proces redigovania ¢lenia na niekol’ko faz:

1. vyhl'adavanie a vyber aktualnych javov spolocenskej reality

2. vyber novinarskych a nenovinarskych prejavov

3. apretéacia® zvolenych prejavov

4. tvorba obsahovo — formalne vyvazenej makety novinarskeho celku
5. zistovanie CitateI'skych ohlasov na vyjdené Cislo.

Na postupe sa tak zhoduju s Charvatom (1991b s. 3, 4), ktory deli vo svojej publikacii
redigovanie na tychto pét faz:

»l. Ziskavanie aktudlnych informécii, ich selekcia, formovanie novinarskych

informacii

2 doslovny preklad z ¢estiny
3 doslovny preklad z ¢estiny
4jazykova’ a Stylisticka Uprava rukopisu pred sadzbou



2. Tvorba novinarskych prejavov spojena so selekciou podkladovych informécii,

selekcia tvorivych autorskych postupov

3. Tvorba novinarskeho celku na zaklade selekcie novinarskych prejavov, selekcia
metodickych postupov pri Uprave a zostavovania novinarskeho celku

4. Selekcia spdsobu realizécie (produkcie) a technickeé formovanie novinarskeho celku

5. Ziskavanie ohlasov recipientov k danému novinarskemu celku ak jeho

komunikatorom a selekcia ohlasov pre potreby publikovania.*

Aby bolo riadenie celej redakcie ¢o najjednoduchsie, najefektivnejSie a komunikécia
medzi réznymi oddeleniami redakcie Co najrychlejSia a bezproblémova, zvolava vedenie
redakéné porady. Podla Vojteka — Bartdka (1985, s. 89) st redakéné porady pracovné
stretnutia zodpovednych redaktorov (niekedy aj neredaktorov), ktoré rozhoduju o Sirokom
okruhu redakénych, najmad vyrobnych problémov. Zakladnym typom je vyrobna porada,
v denniku — denné, v tyzdenniku — tyzdenna. Najprv sa hodnoti vydané &islo. Tazisko porady
je v8ak prave v otazkach spojenych s tvorbou buduceho novinarskeho celku.

Fungovanie redakcie alebo viacerych redakcii zastreSuje vydavatel'stvo.
Charakterizujeme ho ako institiciu, skupinu l'udi, ¢i dokonca jednotlivca, ktori st opravneni
vydavat periodicku tla¢. Vydavatel je prvym cinitel'om, ktory urcuje profil periodika. (Vojtek
— Barték, 1985, s. 53 - 54) M6zZeme teda povedat, Ze ten, kto je nadriadeny $éfredaktorovi je

vydavatel’.

2.2 VVyber tém, financovanie médii

S tvorbou novinarskych celkov suvisi aj vyberanie tém (agenda setting). Média spravy
triedia a vyberaju si tie, ktoré su podla nich z istého hl'adiska najzaujimavejSie (hladisiek
mobze byt hned’ niekolko, zavisi od typu média) atym vyberaju témy, ktoré sa dostanu
k prijemcom atak vzbudia dojem, Ze tie vybrané témy st v tom danom casovom obdobi
najdolezitejSie. (Burton, Jirdk, 2001, s. 240) Podl'a McNaira (2004, s. 54) zurnalistika
prepozi¢iava udalostiam spolocensky vyznam, a preto sa stavaji skuto¢nostou pre celt
spolo¢nost’. NaSe znepokojenie nad svetom nestvisi ani tak s tym, ¢o sa deje, ako s tym, ¢o
ndm hovoria novinari. S pojmom agenda setting tizko suvisi aj gatekeeping, ¢o moézZeme

prelozit’ aj ako ,strazenie brany.*



., Kontrola vystupov (,gatekeeping’) je mnohokrat viacstupiiovd, nezdvisi na jednej
osobe amoze mat velmi formdlny charakter (napriklad v podobe podpisového poriadku,
ktory urcuje, kto vSetko musi potvrdit' prislusny material, nez je mozné ho distribuovat
k prijemcom. “® (Burton, Jirdk, 2001, s. 130)

Teoria nastolovania tém prepozic¢iava zurnalistike dolezitu funkciu strazneho psa
(watchdog) v sluzbach verejnosti: novindri varuji pred vzniknutym nebezpecenstvom,
ulah¢uju diskusiu o moznych odozvach a predkladaju politikom nazory verejnosti. (McNair,
2004, s. 56)

Kritici tvrdia, Ze s exponencidlne rasticim mnozstvom rozhlasovej a televiznej
zurnalistiky, ktora maju divaci a posluchaci k dispozicii, sa témy spravodajstva prispésobili
lacnému bulvarnemu trhu. (McNair, 2004, s. 123)

Vyslednt podobu novinarskeho celku bezpochyby urcuje aj rozpocet a financovanie.
,,Rdmcové podmienky redakcnej prace sa menia velmi rychlym tempom. Je to spésobené
novymi témami, zmenou konkurencnej situdacie na trhu aj technickymi inovdciami. Sklon
redakcie k ,zostihlovaniu® vlastného rozpoctu sa da silne zvysit pomocou stimulacného
systemu. Ak Séfredaktor vie, Ze mu nasetrené peniaze nikto nevezme, bude sa chovat inak, ako
ked’ je mu rozpocet o uSetrenu sumu skrateny. Ale vdicsinou sa veci deju opacne: zhora pride
prikaz k uspordm, ktory musi redakcia splnit.“® (Rup-Mohl, Bakitova, 2005, s. 208)

S rozpo¢tom tzko suvisi aj inzercia a inzerenti. ,, Inzercia je nevyhnutnym zdrojom

prijmov a média verejnopravne aj sukromné by sa bez nej nezaobisli. '

(Osvaldova, Halada,
2002, s. 83) Cielom sukromnych médii (ktoré vlastne vystupuju ako podnikatelia) je teda
dosiahnut’ o najvysSiu Citanost’ (pocuvanost, sledovanost’), aby mohli zaujat’ stanovit’ o

najvyssiu cenu za reklamu a zaujat’ ¢o najvacsi pocet inzerentov.

> doslovny preklad z ¢estiny
e doslovny preklad z ¢estiny
’ doslovny preklad z ¢estiny



3. Zurnalisti vo filmoch

3.1 Zurnalisti ako namet pre film
Zobrazovanie postavy zurnalistu v kinematografii nie je ni¢im nezvy€ajnym a moézeme
tvrdit’, Ze sa Zurnalista ako postava vo filmoch vyskytuje od pociatkov kinematografie. Film

a zurnalistika vSak spolu stvisia aj inak, ako len zobrazovanim zurnalistu vo filmoch. Ako

hovori James Monaco (2004, s. 227):

,,Film ma svoje korene v Zurnalistike — ide 0 prostriedok zdznamu. Vstupil do neskorsieho
obdobia konsoliddcie, charakterizovaného silnejsim zaujmom o elitu, o estetické hodnoty nad

ludovou zdbavou, akondhle bol konfrontovany s novym médiom (televiziou). «

Film je vSak podla Monaca rovnako ako vSetky formy masovej zdbavy silne
mytotvorny, aj ak je zabavou. (Monaco, 2004, s. 283) To znamena, Zze Casto posudzujeme
realitu podla filmu, aj ked’ sme si vedomi toho, ze ide (vadcSinou) o fikciu. Takze aj nasa
predstava o zurnalistickom povolani moze mat korene vtom, ako ju pozndme z filmu,
televizie, seridlu, atd’., a to najmé vtedy, ked’ nemame mozZnost’ konfrontovat’ fiktivny obraz
s realitou. Tak ako hovori McNair (2010, s. 15): ,,Kinematografia produkovana danou
spolocnostou v danom case je jednym zdrojom dat toho, ako spolocnost vnima samu seba —
V tomto pripade, jej Zurnalistov a taktiez verejnosti, ktora ,,konzumuje* Zurnalistiku natolko,
Ze chute a dopyt publika urcéujii rozsah, v ktorom su filmy produkované. “®

Produkcia filmov a kinematografia sa Uzko spaja s televiznou produkciou. Podl'a
Jamesa Monaca (2004, s. 434) by v Eurdpe film neexistoval bez podpory televiznych
spolo¢nosti. Najvicsi filmovy tspech neprinesie filmadrom alebo hercom senzany umelecky
pocin, ale dlhy televizny seridl. Dokonca aj v oblasti celovecernych filmov pochadza obvykle
viac ako polka prijmu z televiznej avideo distriblcie, nie z distriblcie v kinach. Tato
distribucia stvisi najmé s komer¢nou povahou médii a tak sa stavaju komeréne zaviazné vazby
medzi romanom, filmom a televiziou uzsie ako kedykol'vek predtym. (Monaco, 2004, s. 227)

Podla Ehrlicha (2004, s. 1) ,.filmy zobrazuju zurnalistov ako poctivych obcanov
a hrdinov, ale aj otrhanych outsiderov a podliakov. Filmy pravidelne naznacuju, ze Zurnalista

dokaze odhalit klamstva a pokrytectvo, zastat' sa slabsich, odkryt pravdu a sluzit demokracii

— alebo to, Ze tieto veci uz nemozeme pokladat’ za pravdivé, pretoze Zurnalista a tlac stratili

& preklad autorky, pdvodné znenie: The cinema produced by a given society at a given time is one source of data
on how that society views itself - in this case, its journalists, and also the publics who consume journalism, in so
far as the tastes and demands of audiences determine to some extent which films are made.
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svoje smerovanie (zasady, hodnoty), ktoré bolo kedysi aktuélne a jedného dina mozno bude
znova.

Podl'a McNaira (2010, s. 18) ,,mainstreamové filmy moze byt a su miestom znacnej
kritiky nielen pracujicich ako sily kapitalizmu, ale taktiez médii a taktiez v niektorych
pripadoch vztahu medzi médiami a mocou. Filmy sU vysledkom kolektivnej produkcie
(pracuju na nich umelci, technici, producenti), ale my ich vnimame ako jediny text zahrnajuci
viziu, alebo hladisko pohladu, ako sa veci maji.“*® (McNair, 2010, s. 14) Taktiez dodava, e
filmy reprezentuju Zurnalistov ako hrdinov aj podliakov a je to primerané, pretoze Zurnalisti
s aj hrdinovia aj podliaci.* (McNair, 2010, s. 18)

Zurnalistika je pre filmové namety velmi vhodna, nakolko v profesionalnej praxi
generuje incidenty a rozpravania, ktoré tvoria dobry film. Filmy rozpovedaju pribehy a preto
si vyzaduji scenare, vktorych moézu byt dobré pribehy doveryhodne a efektivne
vyrozpravané. Tejto poziadavke Zurnalistika ako namet vyhovuje.’> (McNair, 2010, s. 25)

Taktiez aj zurnalista ako postava je pre film zaujimava. V predchadzajlcej kapitole
sme spominali, ze zurnalista musi pracovat’ ako individualne, tak aj timovo. Filmérov vsak
v tomto pripade bude zaujimat’ viac ta individualna ¢innost’. Ako hovori Dwight Swain (2012,
s. 3— 4) vo svojej knihe Creating characters, pri tvorbe postav sa snazime z kazdého muza
a zeny vytvorit’ oddelent a vyraznu osobnost’. Postavy sa musia spravat’ individualisticky, ak
maju byt uspesné. V tomto smere vynikaji najmd Zurnalisti, ktori pracuji na svojich
vlastnych pripadoch atak moézu byt zaujimavym nametom pre kinematografiu.

., Filmové reprezentdcie urcitého socidlneho typu nevyhnutne cerpaju z prevladajucich
modelov toho typu, ktoré konkrétna spolocnost prechovdava, a Vv procese prispieva ku
konsolidacii a posilneniu ich vyskytu. V pripade Zurnalistiky niektoré z tychto typov s jasne

zaloZzené na normativnych modeloch funkcie zZurnalistu — strazny pes, svedok, Zurnalista

® preklad autorky, pévodné znenie: The movies have portrayed journalists both as upstanding citizens and hereos
and as scruffy outsiders and villains. The films regularly suggested that the journalist can see through lies and
hypocrisy, stick up for the little guy, uncover the thruth, and serve the democracy — or that if those things are no
longer true because the journalist and the press have lost their way, they were true once upon atime and
someday could be true again.

1% preklad autorky, pdvodné znenie: Mainstream movies can be and are the site of substantive critique, not just of
the workings of power in capitalism, but of the media and, in some cases, the relationship between media and
power. Movies are collective productions, of course, the work of many artists, technicians and producers, all of
whom may be presumed to play a larger or smaller part in mediating the final product, but we experience them
as single texts comprising a vision, or viewpoint about how things are.

1 preklad autorky, povodné znenie: The movies represent journalists as heroes and villains, and this is
appropriate, because journalists are both.

12 preklad autorky, povodné znenie: Journalism is highly functional for cinema in that its nature as a professional
practice generates the incidents and narratives which make a good movie. Movies tell stories, and therefore
require scenarios in which good stories can be credibly and efficiently told. In this the journalist consistently
delivers.
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objasnujuci pripady; ostatné su dysfunkcné a toxické. Filmar je bleskozvod pre sutaZiace
zobrazenia hrdinstva a podliactva, opravneny na ich dramatizaciu a tak dodava material pre
verejnt debatu o vykone Zurnalistov.“** (McNair, 2010, s. 15)

Dej filmov sa vacsinou toci okolo uskali, ktorym reportér musi Celit’ v snahe ,,ulovit™
pribeh ataktiez okolo vysledkov tohto lovu. Tak ako v ostatnych filmovych Zanroch,
konflikty a napitie, ktoré sa vyvijaju medzi postavami reprezentuju SirSie (v spolocenskom

ponimani, pozn. autorky) konflikty a napétie.** (Ehrlich, 2004, s. 10)

3.2 Typy Zurnalistov vo filmoch

Podl'a Roberta Raya existuju dva typy postav zurnalistu: ten, ¢o sa pohybuje mimo
zakona a oficialny, ktory neporusuje pri svojej praci ziadne pravidla. Zurnalisticky hrdina
mimo zakona je zvyc€ajne reprezentovany dobrodruhom, prieskumnikom, piStol'nikom,
putnikom a samotarom. Oficialneho hrdinu védéSinou reprezentuje ucitel’, pravnik, politik,
alebo otec rodiny.™ (Ray, A Certain Tendency of the American Cinema, pp. 58-63 in Ehrlich,
2004, s. 8)

Popri Zurnalistovi hrdinovi, ktory pracuje mimo zékona a oficidlnemu Zurnalistovi
hrdinovi sa vo filmoch o zurnalistoch vyskytuju aj Zurnalisti podliaci (zaporné postavy)
a rovnako mézu pracovat’ mimo zakona alebo oficiadlne. Ako outsider, ktory sa stavia proti
konvencnej moralke, predstavuje zaporny Zurnalista pracujuci mimo zakona hrozbu. Zaréba
iba pre seba, vyuziva nevinnych, len aby sa dostal k zaujimavému pribehu skor ako ini alebo
aby zarobil peniaze, vysmieva sa posvitnym vizbam manzelstva arodiny. ,,Oficialny

podliak reprezentuje nesmrtelnost’ a Utlak. Pracuje pre Média s velkym M, technologicky

Bpreklad autorky, pvodné znenie: Cinematic representations of a particular social type inevitably draw upon the
prevailing models of that type which a particular society harbours, and in the process contribute to consolidating
and reinforcing their prevalence. In the case of journalism some of these types are clearly based on normative
models of the journalist’s role — watchdog, witness, sense-maker; others are dysfunctional and toxic. (...) The
film-maker is a lightning rod for these competing images of heroism and villainy, licensed to dramatise them,
and thus to furnish the material for public debate around the performance of the journalists.

' preklad autorky, pdvodné znenie: The plots of the movies typically revolve around the obstacles the reporter
faces in chasing the story and the consequences of the chase. As in other genre movies, the conflicts and tensions
that develop between the characters represent broader conflicts and tensions.

Bpreklad autorky, povodné znenie: According to Robert Ray, there are two types of character: the outlaw and the
official one. The outlaw hero as commonly represented by ,the adventurer, explorer, gunfighter, wanderer and
loner.”“ The official hero, as typicaly represented by ,,a teacher, lawyer, politician, farmer, or family man,“
reflects ,,the American belief in collective action, and the objective legal process that supercedes private notions
of right and wrong.
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utoénu silu v lige s ostatnymi mocnymi silami protikladnymi s individualnou autonémiou
a slobodou.*® (Ehrlich, 2004, s. 9)

Podla Briana McNaira (2010, s. 9) mdze byt zurnalista vnimany dvoma réznymi
sposobmi. Na jednej strane je nenavidenou postavou, ktora nesie zodpovednost’ za zniZenie
verejnej diskusie a zovSeobecnenie spolo¢nosti. V tomto kontexte je vdéSinou zurnalista
popisovany ako plaz, ubohy obchodnik baviaci sa na cudzich nestastiach, dodavatel
kultirneho odpadu.

Na druhej strane moéze byt zurnalista celebritou, idealizovanou pre svoj status
a pritazlivou rovnako ako rockova ¢i filmova hviezda. Takyto status mohol nadobudniit’ tak,
ze zastupoval nieCo dolezité alebo jeho reportaze, analyzy a Gisudky st povazované za
obzvl4t ostré a odhal'ujiice nejaku skutoénost’.'” (McNair, 2010, s. 12)

Brian McNair rozlisuje tieto kategérie zurnalistov hrdinov a podliakov (McNair, 2010):

Zurnalisti hrdinovia:

1) zastupca Pudu - Zurnalisti st zobrazovani ako hrdinovia najmid v suvislosti
s demokratickym rezimom. V tomto ohl'ade je Zzurnalista politickd postava, vyzvana stat’ sa
,,Sampionom* I'udu, ich advokatom a zastupcom. S tymto postavenim Gzko savisi aj predstava
zurnalistu ako ,,strdZzneho psa,” ochrancu demokratického rezimu. Tento typ Zurnalistu je
zobrazeny vo filmoch Vsetci prezidentovi muzi (All the President’s Men), Insider: Muz, ktory
vedel privela (The Insider), Dobrii noc avela Stastia (Good Night and Good Luck).™
(tamtiez, 57)

2.) svedok — uloha svedka je v prvom rade ¢isto prakticka, ale v druhom rade sa informacia

moze stat’ zbranou jej nositel'a — svedka. Tym sa taktieZ stdva hraGom v hre mocnych, ktora

'® preklad autorky, povodné znenie: Along with the outlaw and official hereos in journalism movies are outlaw
and official villains. As an outsider opposed to conventional morality, the outlaw villain poses a threat. He is in it
only for himself, exploiting innocent others just to get a scoop or make a buck. He mocks the sacred bonds of
marriage and family. The official villain represents official immortality and subjugation. He works for ,,The
Media,” a technologically invasive force in league with other powerful forces opposed to individual autonomy
and liberty.

17 preklad autorky, povodné znenie: The journalist is a hate figure, on the one hand, held responsible by many for
the debasement of public discourse and the coarsening of society in general. The journalist is commonly referred
to in these contexts as a hack, a reptile, a sleaze merchant revelling in other’s miseries, a purveyor of cultural
trash. Journalists can be celebrities, idolised for their perceived status and glamour almost as much as rock and
movie stars, because they are perceived to stand for something important, or because their reportage, analyses,
insights and judgements are recognised as particularly sharp and revealing.

'8 preklad autorky, povodné znenie: The journalist in liberal democratic societies has been expected to occupy
the social and cultural space between governing elite and governed non-elite; to act as a buffer, or bridge,
between those who wield power and those on whose behalf, in a democratic polity, it is supposed to be wielded.
In this respect the journalist is a deeply political figure, called upon to be the champion of the people, their
advocate and representative. In this representative capacity the journalist is also the watchdog, standing guard
over the democratic constitution.
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podopiera rozne udalosti. Svedok, rovnako ako strazny pes moze mat’ k dispozicii informacie,
ktoré mozu ostatnych ohrozovat. Tento typ Zurnalistu je zobrazeny vo filme Sila srdca (A

Mighty Heart).'® (tamtiez, 75)

3) umelec — Zurnalistika aumenie boli vzdy prepojené, na prelome dvadsiateho
a dvadsiateho prvého storoCia bola subjektivna a kreativna stranka Zurnalistiky vnimana
S va¢sim pochopenim a opravnenim nez kedykol'vek predtym. Vo svete, kde hranice
objektivity a suvisiacich konceptov, ako napriklad Zzurnalisticka objektivita, sa S$iroko
uznavane oboma stranami — profesionalmi aj kritizujicou komunitou, myslienka Zurnalistiky
ako umenia uZ nie je kontroverzna. Je nutné eSte dodat,, Ze niektori Zurnalisti si zvolili tito
profesionalnu drahu prave kvoli nedspesnej kariére spisovatel’a (alebo iba ambiciam na tato
kariéru) a preto mézu mat’ umelecké sklony. Tento typ Zurnalistu je zobrazeny vo filmoch

Capote a Pochybna slava (Infamous).?’ (tamtiez, 115)
Zurnalisti podliaci:
1.) Tuléci, hady a polutovaniahodni hrie$nici

Ked' Zurnalisti zlyhaji pri vykone svojej funkcie alebo sa nestarajii, dokonca zanedbavaju
svoje normativne funkcie (ako strazni psi a svedkovia) a namiesto toho manipuluja s pravdou,
vytvaraju vlastné fakty azneuzivaji kontrolu moci, ktora im bola udelena. Filmy
0 zurnalistoch ako podliakoch maju tendenciu kritizovat’ medialne institucie a tych, ktori

v nich pracujt, konkrétne popularne , tabloidné“?* média.?? (tamtiez, 137)

Sympaticky tuldk — v tejto kategorii sa podliactvo vyskytuje v takom mnozstve a spdsobe,
ktoré dokazeme akceptovat’ a dokonca ho povazovat za atraktivne. Sarmantny chlap (tento

druh podliaka viaésinou predstavuje muz), ktorému sa (so vSetkou snahou sveta) neda

19 preklad autorky, pévodné znenie: The role of witness is in the first place purely functional, then, but because
information isa weapon the bearer of new information — the witness- becomes also player in the power games
which underpin events. The witness, like the watchdog, may be in possession of information which can threaten
others.

% preklad autorky, povodné znenie: Although journalism and art have always been linked, albeit uneasily, the
late twentieth and early twenty-first centuries have-seen the subjective and creative dimensions of journalism
given much greater recognition and legitimacy than ever before. In a world where the limits of objectivity and
related concepts such as journalistic detachment are widely acknowledged both by professionals and the critical
community, the idea of journalism-as-art is no longer controversial.

2! format novin, najcastejsie A4 (210x297mm), v anglicky hovoriacich krajinach je tabloid synonymom pre
bulvar

22 preklad autorky, povodné znenie: When journalists fail to perform their duties adequately, or if they disregard
or neglect their normative functions as watchdogs and witnesses to become, instead, manipulators of the truth,
fabricators of the facts, abusers of monitoring power which has been bestowed upon them. Films about
journalists as villains tend to critique the media institutions themselves, and those who worked in them, and in
particular the popular, ,tabloid* media.
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doverovat, ,,zly chlapec,” ktorého zeny miluja, ale nikdy by sa zanho nevydali. Je Casto
stvarnovany ,,idolom* danej doby (Cary Grant, Richard Gere, George Clooney). Takyto typ
zurnalistu je zobrazeny vo filme Jeho dievca Piatok (His girl Friday).” (tamtiez, 139)

Had — tato postava ma len niekol'ko (ak vobec nejaké) kladnych vlastnosti. Stelestiuje to
najhorSie, ¢im sa zurnalistika moze stat’ v trhovo riadenej medialnej sfére, bez ospravedlnenia
alebo zavahania. Tato postava je Uplne odporna a neda sa pre fiu najst’ ani kasok sympatie.?*
(tamtiez, 139)

Pol'utovaniahodni hriesnici — tato kategoria patri netispeSnym zurnalistom (Co sa kvality ich
pisania tyka), ktori vedia, Ze poruSuji normativne principy liberalnej Zurnalistiky a citia sa
preto vinni. Takéto zobrazenie ma sklon zahriiovat’ zapas medzi hrdinstvom a podliactvom

(zjednoduene povedané, medzi dobrom a zlom).? (tamtiez, 139)
2.) Vyrobca vymyslov, podvodnik

Vymysliet’ si pribehy, ktoré nie su pravdivé, klamat’ a potom pouzit’ privilegovany kultirny
status zurnalistiky, aby verejnost’ tymto lziam uverila, je najvacsi hriech, akého sa mdze
zurnalista dopustit’. Vo vSeobecnosti je chapané, Ze sa Zurnalisti aj editori mo6Zu z €asu na cas
dopustit’ chyby alebo Ze sa mozu vyskytnit' nepresnosti v jednej reportdzi z mnozstva
dalsich, ale nepredpokladé sa, Ze by obsahovali imyselny vymysel zo strany autora. Takyto
typ Zurnalistu je zobrazeny vo filme Ako neziskat’ Pulitzera (Shattered Glass).”® (tamtiez, 159
—160)

3.) Tvorcovia kralov

Politickd Zurnalistika dokaze ovplyvnit vysledky volieb, vytvorit' alebo zni¢it' kariéru,

povysit' alebo znizit' jedinca v o€iach spolo¢nosti. Ma vplyv na verejnu sféru, na verejna

% preklad autorky, pévodné znenie: In this category the villainy is of the kind we can live with, may indeed be
attracted to; the charming fellow (and such villains are usually men) who is, with the best will in the world, not
to be trusted; the cad, or ,bad boy‘ whom women love, but would never dream of marrying.

* preklad autorky, pdvodné znenie: This is a figure with few, if any redeeming qualities, who embodies without
apology or hesitation the very worst of what journalism can be in a market-driven media culture. He or she is
wholly loathsome.

% preklad autorky, povodné znenie: This is the category of celluloid hack who knows that he or she is violating
the normative principles of liberal journalism, for whatever reason and feels guilty about it. Such
a represantation will tend to involve a struggle between heroism and villainy, or between good and evil.

% preklad autorky, povodné znenie: Journalism’s greatest ethical sin is to invent stories which are not true; to
lie, and then to use the privileged cultural status of journalism to have those lies believed. It is generally
understod that mistakes will be made by journalists and editors from time to time, and that there may be
inauccuracies in reportage of a story arising from any number of causes, but these are not assumed to include
deliberate fabrication on the part of the author.
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mienku a preto aj na tie institacie a jedincov, ktoré potrebuju vziat' do uvahy verejnd mienku
pri rozhodovani atvorbe politiky. To nésledne dava priestor na vznik podobnej profesie:
public relations — vztahy s verejnost'ou. Média teda mézu byt vnimané ako tvorcovia kral'ov,
mozu vytvorit’ moc inych, ich reputaciu, socialny status a majetok. Takyto typ Zurnalistu je

zobrazeny vo filme Sladkd véiia vispechu (Sweet Smell of Success).?” (tamtiez, 174)

3.3 Zobrazenie Zeny — Zurnalistky vo filme

Brian McNair (2010, s. 95 — 106) opisuje zurnalistky v samostatnej kategorii. Zenské
predstavitel’ky tohto povolania sice moézu vo filmoch vystupovat' aj ako hrdinky, tak
podliacky, ale mame za to, ze by sme mali charakterizovat’ tiito skupinu detailnejsie.

Zauzivané rozpravanie o zenach v liberdlnej zurnalistike vyzera takto: podla historie,
Zeny boli podriadené v umeni a kultdre a v Zurnalistike obzvlast. Od zaéiatku to bola profesia,
kde dominovali muzmi.

V zurnalistickej profesii sa Casto stdvali zeny obetami sexudlnej diskrimindcie.
Zurnalistky boli vo vieobecnosti zobrazované v kinematografii reprezentované tylom, ktory
odrazal a posilitoval ideologické predpoklady zasadné pre diskriminaciu. Tieto predpoklady
sa hlavne tykali primeranej oblasti kompetencie alebo zhromazd’ovaniu sprav. Filmy taktiez
ukazuju kvality, aké musi Zena mat’, aby uspela v ohromnom muZskom svete Zurnalistiky.
Musi byt’ odvaZznejSia ako muz, hizevnatejSia a bezohl'adnejSia.

Zeny byvajii méalokedy zobrazované ako editorky alebo $éfredaktorky, odrdza to ich
podriadenti poziciu v ramci profesionalnej Struktiry. Zeny su zobrazované vo filmoch
0 zurnalistike v&c¢Sinou ako sekretarky alebo v podobnej pozicii, podporujuc svojich
muzskych kolegov v redakcii.

Zeny znizornené vo filmoch ako Zurnalistky byvaji &asto zobrazené spdsobmi
zhodnymi s tendenciami nachadzajucimi sa aj v inych kultarnych oblastiach: vysoko
sexualizované, krasne tela, prednostne s blond vlasmi, pracujucich na ,storkach® (human
interest stories) alebo na nepodstatnych spravach. Casto st znazornené ako krasne, ale vel'mi

ambicidzne, toxické femme fatales, ktoré obetovali svoju zenskost’” kvoli kariérnemu postupu.

%" preklad autorky, pévodné znenie: Political journalism may win or lose election, make or break careers, elevate
or lower individuals in the public imagination. They have influence on and through the public sphere, on public
opinion, and thence on those institutions and individuals who feel as if they need to take into account the state of
public opinion in decision and policy-making. This in turn gives rise to the parallel profession of public relations.
To the extent that they are perceived to have influence news media (...) can be viewed as king-makers. They
have the power to build up the power of others, as vested in reputation, social status and wealth. They also have
the power to attack those assets, and erode the power founded on them.
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V poslednych dekadach st zaznamenatelné znacné pokrokové zmeny v Struktarnej
pozicii zien v ramci spolo¢nosti aj v rdmci zurnalistickej profesie. Tieto zmeny sa odrazili
v kinematografii, kde boli zobrazované viac ako kedykol'vek predtym Zeny, vykondvajice
tradicné muzské zurnalistické ulohy — vojnovy koreSpondent, investigativny Zurnalista, atd’.
Feminizmus ale tieZ znamenal prehodnotenie a preformulovanie zenskosti a to, ¢o zvyklo byt
prezieravo oznacované ako Zzurnalistika ,,zenskych zalezitosti“ — to je pokryté v ¢asopisoch
a novinach ako domace zalezitosti, mdoda a 'udské pribehy.

Zurnalistky st zobrazené napriklad vo filmoch Cez noc tridsiatnickou (13 Going on
30), Diabol nosi Pradu (The Devils wears Prada), Ako prist o muza za desat’ dni ( How to
loose Man in 10 days).?® (McNair, 2010, s.95 — 106)

28 preklad autorky, pévodné znenie: The conventional narrative about women in liberal journalism goes
something like this: historically, women have been subordinated in art and culture, and in journalism especially,
which has been a male-dominated profession from the beginning. Women have been the victims of sexual
discrimination in the journalistic profession. Female journalists (...) have generally been represented in cinema in
ways which reflect and reinforce the ideological assumptions underlying that discrimination. These assumptions
mainly concern the appropriate field of competence, or news-gathering remit. Second, films have reflected
assumptions about the qualities a woman needs to have if she is to be successful in the overwhelmingly
masculine world of journalism. She must be more manly tahn the men, tougher and more ruthless.They have
rarely been represennted as editors or news room managers, reflecting their subordinate positions within
professional structures. Where women have been visible in films about journalism, it has usually been as
secretaries and other types of minion, supporting their male colleaguesin the news room. Where women have
been represented as journalists in the movies they have often been portrayed in ways consistent with tendencies
found in other cultural spheres: as highly sexualised, beautiful bodies, preferably with blonde hair, covering
human interest stories and ,fluff*. Women are often represented as beautiful but hyper-ambitious, toxic femme
fatales who have sacrificed their feminity for professional advancement. Recent decades have seen significant
progressive changes in the structural position of women within society, and whitin the journalistic profession.
These have been reflected in cinema where there have been more portrayals than ever before of women
performing traditionally masculine journalistic roles — war correspondent, investigative journalist, and so on. But
feminism has also meant a re-evaluation and re-assertion of feminity, and what used to be dismissively referred
to as the journalism of ,women’s issues‘ — that is, coverage in magazines and newspapers of domestic matters,
fashion and human interest.
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4, Metodologicke vychodiska

Na ucely naSej prace (popisanie postavy zurnalistu v minisérii Reportérka) sme sa
rozhodli pre kvalitativny vyskum, nakol’ko skima javy do hibky a snaZi sa im porozumiet’, na
rozdiel od kvantitativneho vyskumu, ktory sa zameriava hlavne na meratelné a pocitateI'né
veli¢iny.

Konkrétne je metodikou tejto prace zakotvena teoria (Grounded theory), ktoru taktieZ
radime medzi kvalitativne metody. Vybrali sme ju z nasledujuceho dévodu — potrebujeme na
zaklade analyzy jednotlivych situacii vyobrazenych v minisérii Reportérka popisat’ celkovy
obraz zurnalistického povolania. Tato tedria ndm to umoznuje, pretoze postupuje od tych
najmensich kodov, ktoré sa spajaju do vicsich celkov, az nam nakoniec dovolia formulovat’
vysledok — t.j. zobrazenie zurnalistickej profesie v minisérii Reportérka.

Ako zakotvenu tedriu charakterizuje Kathy Charmaz (2006, s. 2), jej metody
pozostavaju zo systematickych, ale flexibilnych hlavnych linii na zbieranie a analyzovanie
kvalitativnych dat, z ktorych konStruujeme tedrie zakotvené v samotnych détach.?’

Rihagek a kol. (2013, s. 44) vysvetluju tato definiciu este podrobnejsie:

, Hlavnym cielom GTM (grounded theory method — zakotvena teoria) je vybudovat
teoriu skumaného javu: jeho abstraktné, teoretické uchopenie, ktoré nam umozni dany jav
pregnantne pomenovat, lepSie mu porozumiet vV rdznych suvislostiach a vdaka tomu byt aj
uspesnejsi v jeho predvidani aovplyviiovani. GTM usiluje o vytvaranie teérii pevne
zakotvenych v ddatach, ¢im sa vymedzuje proti tedriam, ktoré su vytvarané intuitivnym ci
Spekulativiym sposobom (Glaser a Strauss, 1967). Nejedn& sa pritom len o metdédu analyzy
dat, ale 0 komplexny pristup, ktory riadi vyskumny proces od hladania vyskumnej otazky az

po publikaciu vyslednej teorie a jej pripadné dalsie rozvijanie.

Podl'a Straussa a Corbinovej (1999, s. 14) je tato tedria induktivne odvodend zo
skiimania javu, ktory reprezentuje. To znamen4, Ze je odhalend, vytvorena a prezatial’ overena
systematickym zhromazd’ovanim udajov o skimanom jave a analyzou tychto Udajov. Preto sa
zhromazd’ovanie udajov o skimanom jave, ich analyza a tedria vzajomne dopliiuji. Nezacéina
sa s tedriou, ktora by bola nasledne overovana, ale skimanou oblast'ou a nechdvame, nech sa

vynori to, ¢o je v tejto oblasti vyznamné.

%% preklad autorky, povodné znenie: grounded theory methods consist of systematic, yet flexible guidelines for

collecting and analyzing qualitative data to construct theories ,grounded‘ in data themselves
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Ako prvu si musime uréit’ vyskumnu otazku. Ulohou vyskumnej otazky v zakotvenej
teorii je predovSetkym identifikovat’ skiimany jav. Otazkou vyjadrujeme, na Co presne sa
chceme zamerat’ a ¢o chceme o danom jave vediet. (Strauss a Corbinova, 1999 in Rihacek
a kol., 2013, s. 45)

NaSa vyskumna otdzka znie, ako uz nazov prace napoveda: ,,AkO je zobrazena
postava zurnalistu v minisérii Reportérka?* Vyskumna otazka sa moze zdat’ vel'mi Siroka, ale
to je naSim zamerom. PokuSame sa o celkovy popis postavy, charakterovych vlastnosti,
prostredia v ktorom pracuje, sposobmi, akymi pracuje, atd’. Zaroven nechavame moznost’, tak
ako je citované vysSie, nech sa to, ¢o je podstatné, vynori v priebehu analyzy.

Najcastejsimi zdrojmi dat st pre zakotvenu teériu polokonstruované rozhovory,
pripadne pozorovanie. Ako d’alSie zdroje dat ale Casto sluzia taktiez najroznejSie dokumenty
aprodukty ¢&innosti, obzvlast ak majii charakter textu. (Rihaéek akol., 2013, s. 45)

Zdrojom naSich dat su tri diely minisérie Reportérka, respektive prepis dialdgov
a monologov postav minisérie (ako je uvedené vysSie, materidly k analyze by mali byt
Vv textovej forme). Podstatné vSak je, ze sa snazime vnimat zobrazenie postav zurnalistov
komplexne, to znamend, nezameriavame sa len na hovorené slovo v minisérii, ale taktiez na
vizualnu zlozku minisérie, ktorti (vzhl'adom na to, Ze ide o audiovizualne dielo) nemozeme
vynechat’. To znamena, Ze taktiez ndm k budovaniu teorie mdze posluzit’ aj opis prostredia
a niektorych situacii, tieto aspekty sa vynoria az pocas sledovania a naslednej analyzy
minisérie.

Rihadek akol. (2013, s.47) rozdeluje samotni analyzu do troch faz:
1) tvorba konceptov
2) hl'adanie teoretickych vzt'ahov medzi konceptmi
3) vol'ba ustredného konceptu a formulacia tedrie.

Strauss a Corbinova (1999, s. 40) pomenovavaju tri ¢asti analyzy v zakotvenej teorii
koédovanim:  otvorené  kodovanie, axialne  kodovanie  aselektivne  kodovanie.

., Kodovanie je kliicové spojenie medzi zbieranim dat a rozvijanim vznikajucej tedrie
na vysvetlenie tychto dat. Cez kodovanie definujeme, co sa odohrava v datach a zaciname sa
zaoberat tym, ¢o to znamend. Kodovanie Vzakotvenej teorii vytvara , kosti* analyzy.

Teoreticka integracia spoji tieto kosti do funguijucej kostry. “*° (Charmaz, 2006, s. 45 — 46)

30 preklad autorky, pévodné znenie: Coding is the pivotal link between collecting data and developing an
emergent theory to explain these data. Through coding, you define what is happening in the data and begin to
grapple with what it means. Grounded theory coding generates the bones of your analysis. Theoretical
integration will assemble these bones into a working skeleton.

18



4.1 Tvorba konceptov (Otvorené kodovanie)

Ciel'om tejto fazy je konceptualizovat’ nase data, t.j. postupne vytvorit' pojmy, ktoré
zachycuju ,,esenciu® konkrétnych analyzovanych udalosti ¢i javov. Vytvarame pojmy, ktoré
su induktivne zakotvené v datach, ale samy 0 sebe maju abstraktnii povahu, pretoZe vyjadrujua
myslienku, princip, ¢i skusenost, platni naprie¢ réznymi udalostami ¢i situaciami.

Prvym krokom je najdenie tzv. vyznamovych jednotiek (Rennie et al., 1988, Miovsky,
2006), t.j. usekov v analyzovanom texte nesucich informacie vo vzt'ahu k vyskumnej otazke.
Kazda vyznamovu jednotku vyznacime v texte a potom stru¢ne pomenujeme (okddujeme).
Obvykle volime neprili§ dlhé pomenovanie. Pri analyze rozsiahlej$ich textov méze vzniknat
vel'ké mnozstvo takych koédov, obvykle ich potom na zaklade podobnosti spajame do
vieobecnejsich a prepracovanejsich konceptov. (Rihagek a kol., 2013, s. 48)

V prvom kroku analyzy (tvorba konceptov) minisérie Reportérka sme sa zamerali na
vyhl'adavanie vyznamovych jednotiek. Pocas pozerania minisérie sme sa sustredili na rozne
situdcie, necakali sme na konkrétnu scénu, skér sme si zaznamenavali to, ¢o sa tykalo
vyskumnej otazky. Taktiez sme zaznamenavali vSetko, ¢o je spojené so Zurnalistikou, rdzne
vyroky. Sledovali sme, ako sa Zurnalisti spravaju, ako zodpovedne sa stavaji voci svojej
praci, ¢i sa potykaji s nejakymi problémami, pracuju v skupine ¢i osamote, akym spdsobom
zbierajui informacie, ako sa nahodni l'udia stavaju k médiam, ¢i medzi Zurnalistami nastavaju
nejaké konflikty, atd. Zakazdym sme si zapisali dany rozhovor do pozndmok (spolu

s minutazou) alebo popisali situaciu, konflikt.

4.2 HPadanie teoretickych vzahov medzi konceptmi (Axialne kédovanie)

Proces zoskupovania pojmov, ktoré sa zdaji, ze prislichaju rovnakému javu,
nazyvame kategorizacia. Kategdrie maju urcity pojmovy rozsah, ktory urcuje, ktoré skupiny
pojmov alebo inak subkategorie spadaju pod danu kategoriu. (Corbin a Straussova, 1999, s.
45) Axialne kddovanie je subor postupov, pomocou ktorych su udaje po otvorenom kodovani
znova usporiadané novym spdsobom, prostrednictvom vytvarania spojenia medzi
kateg6riami. (Corbin a Straussova, 1999, s. 70) Vzt'ahy medzi kategériami méZzu nadobudat’
celi radu poddb: podkategoérie, priciny, nésledky, umoziujuca podmienka, faza urcitého
jednania, atd’. (Rihagek a kol., 2013, s. 50)

V tomto kroku sme sa pokausili vytvorit’ konkrétne kategorie a roztriedit’ koncepty tak,
aby vystizne popisovali kazdi kategoriu. Na konceptoch sme si hlavne vSimali obsahové

suvislosti a podl'a tych sme ich triedili do roznych kategorii. Niektoré koncepty sa opakovali

19



viackrat, iné sa obmienali alebo vyvijali, no tie, ktoré sa vyskytli len raz a okrajovo, sme

vylucili z nasej analyzy a nestavali sme samostatnu kategoriu.

4.3 VoIba tstredného konceptu a formulacia teorie (Selektivne kodovanie)

Prvym krokom je volba centralnecho konceptu, okolo ktorého bude cela teoria
organizovana. Ustredny koncept sa stane hlavnym bodom nasej analyzy, ¢asto sa vyskytuje
v ziskanych datach, 'ahko a zmysluplne ho prepojujeme s ostatnymi konceptmi, je analyticky
najbohatsi a jeho saturécia trva dlhsie nez u inych konceptov. (Glaser, 1978 in Rihacek a kol.,
2013, s. 52) Ustredny koncept potom prepojujeme a integrujeme s ostatnymi konceptmi do
vyslednej tedrie ato tak, aby tato tedria o najlepSie a najvystiznejSie odpovedala na
vyskumnu otazku, ale taktiez tak, aby nezahriiovala viac konceptov ako je nevyhnutne.
(Glaser a Strauss, 1967 in Rihagek a kol., 2013, s. 52)

V tomto kroku (vol'ba ustredného konceptu a formulacia tedrie) sme sa rozhodli pre
hlavny koncept zobrazenia Zurnalistu (mozno je mética podobnost’ s vyskumnou otazkou, no
ide taktiez o jeden z klI'iCovych konceptov). Nasledne sme sa pomocou hlavnych kategorii
pokusili formulovat’ teériu. Ta sme komparovali so studiou Vybrané atributy profesniho
sebepojeti ¢eskych novinait (Volek, Jirdk, 2006), aby sme mohli asponi ¢iastone porovnat,
Co si osebe novinari myslia aako su prezentovani v ¢eskom medialnom (zabavnom)
prostredi.

Vysledky analyzy prezentujeme v textovej narativnej forme (Rihacek a kol., 2013, s.

52) a literatiru mozeme pouzit’ k dodato¢nej validacii. (Corbin a Straussova, 1999, s. 35)
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5. O minisérii Reportérka

Vybrany materidl na analyzu je miniséria Ceskej televizie — Reportérka, vyrobena
v roku 2015. Scenér napisal Josef Klima, a ako je aj na zaciatku kazdého dielu uvedené,
miniséria vznikla na motivy skuto¢nych novinarskych kauz. Hlavnou hrdinkou je Hedvika
(Tereza Votiskova), ktora by sa chcela stat’ novinarkou. Prejde konkurzom a dostane sa do
redakcie tyzdennika Express k skiisenému reportérovi Vlachovi (Jifi Bartoska). V rovnakom
Case vSak nastipi do funkcie Roman Weis (Vaclav JirdCek), ambicidzny zastupca
Séfredaktora, ktory tizi zmenit niektoré veci v redakcii tak, aby sa mu hodili.!

,Scendr bol pisany v dobe, ked ndklady printovych médii klesali. Bolo ich treba
nejako zdvihnut' —bulvarizaciou. Stari poctivi novinari sa tomu branili, nechceli, aby sa
Casopisy bulvarizovali,” vyjadril sa scenarista minisérie Reportérka Josef Klima v rozhovore
pre Cesku televiziu.*®> Miniséria je stale aktudlna, pretoze dochadza k stpereniu medzi
printovymi a internetovymi médiami, a tak stale naklady printovych médii klesaju. Je vSak
nevyhnutné dodat, Ze v dnesnej dobe ma skoro kazdé printové médium aj svoju internetovu
verziu, preto sa toto stperenie dostava do inych rovin, ako v ¢ase pisania scenaru.

Miniséria Reportérka pozostava z troch dielov (Nad prvni kauzou, V plamenech,
V souboji), kazdy z nich trva priblizne hodinu. Vzhl'adom na to, Ze sa pojednava o dielo
uréené pre televiznych divakov, ocakavame komplexné zobrazenie zurnalistu s jeho
pracovnym prostredim, povahovymi vlastnostami, ale aj pozadie novinarskej prace, vztahy

v pracovnom kolektive, suikromny a pracovny zivot novinara.

3! dostupné na http://www.ceskatelevize.cz/porady/10209631803-reporterka/8386-0-poradu/ 1.10.2015

32 dostupné na http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10209631803-reporterka/bonus/19593-rozhovor-s-
terezou-voriskovou-a-josefem-klimou 1.10.2015
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6. Analyza minisérie Reportérka

V nasledujtcej kapitole sa venujeme popisu jednotlivych kategorii, ktoré nam vd’aka
zakotvenej teorii vysli ako dolezité. Tieto kategorie (konkrétne postava Zurnalistu, poctiva
novinarCina verzus bulvar, pracovny kolektiv a vedenie vydavatelstva, generacny konflikt,
postoj verejnosti k médiam, sukromny verzus pracovny Zivot zurnalistu, vzdelanie novinéra,
gendrové rozdiely) zaroven formuji aj celi teoriu, t.j. zobrazenie Zurnalistickej profesie

Vv minisérii Reportérka.

6.1 Postava Zurnalistu

Jednou zo zakladnych charakteristik, ktorti si na minisérii Reportérka v§imame je
postava zurnalistu a jej charakter. V minisérii sa vyskytuje mnozstvo postav, nie vsetky st
vSak profesiou Zurnalisti. V nasom popise sa sustredime na tri hlavné postavy, kvoli ktorym
vznikaju v minisérii hlavné konfliktné situacie, dej zauzl'uju a postvaji ho d’alej. Pri opise
postavy zurnalistu si smerodajné niclen charakterové vlastnosti postav, ich ¢iny a spravanie,
ale zameriavame sa aj na to, ¢i ich vzhl'ad, resp. $tyl obliekania o nich vypovedaju nie¢o
charakteristicke.

Zaroven mame za vhodné komparovat’ vybrané vysledky ziskané z analyzy minisérie
Reportérka so Stadiou, ktora sa zameriava na Vybrané atributy profesniho sebepojeti Ceskych
novinaia (Volek, Jirdk, 2006), aby sme zistili, ¢i medzi fikciou a realitou je nejaky prienik.
V stadii boli skimané zvyky, profesionalne rutiny a nazory novinarov, redaktorov,
Séfredaktorov. Vyskum prebiehal v rokoch 2003 — 2005 a ma za tlohu popisat, ako seba
definujii profesiondlni zurnalisti. Stadie ziskali svoje vysledky prostrednictvom sémantického
diferencidlu, aj hibkovych rozhovorov. Vyskumni otazka znela ,Ktoré z uvedenych

charakteristik sa vam vybavia, ked’ si predstavite priemerné¢ho ¢eského novinara?*

6.1.1 Hedvika Matlova

Mlada redaktorka je novou tvarou v redakcii tyzdenniku. Ked’ nastupuje do redakcie,
nema ziadne Zurnalistické skusenosti, mozno aj preto je 'ahko ovplyvnitelna v tom, ako
zurnalistické vystupy maji alebo nemaju vyzerat. VSetky tri diely minisérie vlastne
pojednavaju o tom, na ktord stranu sa Hedvika prikloni — ¢i na stranu reportéra Vlacha (a
zurnalistu hrdinu) alebo na stranu zastupcu riaditela Weisa (a Zurnalistu hyenu). Pre
dynamiku pribehu je nevyhnutné isté napatie medzi oboma stranami (kladnym a zapornym
hrdinom) a z tohto dovodu aj Hedvika nie je zo za¢iatku vyhranena a skor sa h'ada (Hedvika

si chce zobrat' fotky z PC bez dovolenia, nakoniec si to rozmysli, 1. diel, 51:10).
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Z0 zaciatku minisérie ju radime medzi ,,pol'utovaniahodnych hriesnikov* (vid’ kapitola
3.2 Typy zurnalistov vo filmoch) prave preto, Ze u tejto postavy je viditelny vnltorny zapas
medzi dobrom a zlom. Postupne po niekol’kych moralnych a profesionalnych zurnalistickych
preslapoch vsak za¢ne spolupracovat’ s Vlachom a tak sa stava kladnym hrdinom uz v tretom
diele minisérie (jej postava sa vyprofilovala skoro, ked’ vezmeme do uvahy fakt, ze miniséria
sa skoncila tretim dielom neplanovane a mala eSte pokracovat).

Jej vyzor Ciastocne vystihuje jej povahu. Tvari sa ako rebelka, niekedy reaguje
prehnane a prili§ vasnivo. Tomu zodpoveda aj jej image — image mladého ¢loveka: vybijané
detaily na obleceni, kanady, piercingy, atd. Zaujimavostou je, ze tieZ nosi okuliare ako
nasledujuce dve postavy. Za zmienku urcite stoji aj jej trochu nezvyc¢ajné domace zvieratko —
chameledn, ktoré dotvara predstavu o samotérskej a nepochopenej povahe. Toto premenlivé

zvieratko taktieZ odraza jej profesionalnu, ale aj povahovu nevyhranenost’.

6.1.2 Karel Vlach

Je Séfreportér, predstavitel’ starSej generacie zurnalistov v redakcii. Od zadiatku
minisérie je jeho postava vyhranend a predstavuje ,,stranu dobra,* je to kladny hrdina. Tento
stary pan si vo svojej praci cti hodnoty, zaroven aj svojich spolupracovnikov, ale len do tej
doby, kym sa aj oni knemu spravaju suctou. Kolegovia sa nanho obracaju v tazkych
chvilach, ked’ si nevedia poradit’. Na jeho postave sa ukazuje presah Zzurnalistickej profesie,
Vlach je ¢asto tym, ktory svojim zaujmom o nejaky zlozity pripad pomdze vyriesit' pripad

policii:

Vlach: ,, Dobry novindr vidi nieco, ¢o ostatni nevidia alebo hlada tému, ktoru ostatni

este neobjavili. “ 1. diel, 14:38

Mozeme ho charakterizovat ako investigativneho zurnalistu, ktory sa niekedy
Vv popude ziskat’ odpovede na svoje otazky uchyli aj ku klamaniu a podvadzaniu (podplaca
I'udi, vydava sa za niekoho iného). V jeho pripade mu to vSak divak dokaze odpustit’, pretoze
to robi v zaujme verejnosti a vysledok jeho prace nakoniec prinesie isti spravodlivost’ do
naoko uzavretych pripadov. Vlach je uréite typ Zurnalistu hrdinu, konkrétne by som ho
zaradila do kategorie ,,zastupcu l'udu,” konkrétne strazny pes demokracie (vid'. kapitola 3.2
Typy Zurnalistov vo filmoch). Jeho kauzy vzdy tykaju pripadov, v ktorych bol nejakym
spdsobom poruseny zakon a prave on sa musi dopatrat’ pravdy, ¢asto na vlastnu pést’, len aby

priniesol odpovede a ista spravodlivost’ verejnosti.
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Co sa tyka jeho vzhl'adu, mohli by sme ho charakterizovat’ ako decentného pana, na
ktorom nie je ni¢ vystredné. Podstatnym detailom na jeho vyzore su vSak urCite okuliare,
ktoré su jednak atributom inteligencie a s¢itanosti, ale taktiez atribitom veku.

Urcite zaujimavy je vSak jeho zlozvyk — fajéenie. V minisérii Reportérka sa scény, kde
Vlach faj¢i, objavuju celkom ¢asto a to moze vypovedat’ o istom stereotype a skatul’kovani

zurnalistov, hlavne tej starSej generacie, pre ktorych bola cigareta charakteristicka.

6.1.3 Roman Weis

Tato postava je trochu sporna, ¢o sa tyka jeho Zurnalistickych postupov alebo zasad,
pretoze ho pocas minisérie nikdy nevidime, ze by robil na nejakom pripade, je zastupca
riaditel'a. Napriek tomu ho povazujeme za jednu z kl'icovych postav, pretoze posobi ako
protiklad k Vlachovi a ma pravomoci vysledné zurnalistické texty eSte prerabat, upravovat
alebo este inak modifikovat’ (ako editor, aj ked’ v Ziadnej situdcii nie je explicitne vyjadrené,
ze by vykonaval prave funkciu editora). Tieto neskorSie Upravy a rady ostatnym Zurnalistom
vsak nie su v sllade s moralkou alebo Zurnalistickou etikou. Weis je tak typom zurnalistickej
hyeny, karieristom, ktory sa Zenie za tispechom bez ohl'adu na mordlne zasady. Konkrétne
podla klasifikacie by sme ho charakterizovali ako Zzurnalistu hada (3.2 Typy Zurnalistov vo
filmoch), prave kvoli tomu, Ze uskoky, ktoré on robi, nemézeme povazovat’ za snahu dopatrat’
sa vysSieho dobra alebo spravodlivosti. Naopak, sleduje tym iba vlastné obohatenie sa.

Je zaujimavé sledovat’, ze kym Vlach robi niektoré uskoky, ktoré maju v dosledku za
ulohu prispiet’ k vyrieSeniu nejakej kauzy a divdk mu ich nakoniec odpusti, Weisove Uskoky,
ktoré robi preto, aby zvySil popularitu a ¢itanost’ Casopisu, su stidle povazované za
manipulétorské a moralne odstditel'né. Mézeme z tychto dvoch v principe vel'mi podobnych
prikladov dedukovat’, Ze kym sa deji podvody, ktoré nakoniec vedua k tomu, aby sa odhalilo
nieco, ¢o bolo uzavreté a pomohlo tak nejakym nevinnym l'ud’om alebo celkovo nastolilo

¢

»spravodlivost™ v niektorych otdzkach, tak je to odpustitelné. Akondhle sa vSak deju
podvody, ktoré sleduju nejaké sukromné obohatenie (¢i uz jednej osoby alebo skupiny
niekol’kych 0sdb) st uz moralne odsuditené. A to napriek tomu, Ze ich ¢innost’ je logicky
vysvetlitelnd - sukromné, komeréné médium mé za ciel mat ¢o najvySSiu Citanost
(pocuvanost’, sledovanost’), aby potom mohlo poskytnut’ Statistické vysledky a svoje Eisla
inzerentom atym aj ohodnotit’ reklamny priestor, ¢o najvy$Sou sumou, aby zvysili zisk.

Za zaujimavé modzeme povazovat’ aj to, ze zatial’, ¢o Hedvika Matlova a Karel Vlach

maju Ceské priezviskd, Roman Weis ma priezvisko nemecké. V konflikte, ktory medzi tymito

menovanymi postavami prebicha, by sme mohli néjst’ uréita analdgiu s historiou Eesko-
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nemeckych vzt'ahov a zaroveti aj ¢esky diskurz, ktory vykresluje Cechov, ako tych dobrych
a mierumilovnych a Nemcov ako zlych a nenavistnych.

Prihliadnutim Kk jeho vyzoru moézeme zistit' len podobnost’ s okuliarmi, ktoré mu
dodavaju isty doveryhodnejsi a chytrejsi vzhlad. Co sa tyka oble¢enia ajeho $tylu, ten
zodpoveda cCloveku na vysokej pozicii, v praci md vzdy koSelu, kravatu, resp. oblek.
V porovnani s Vlachom urc¢ite posobi modernejsie aj jeho $tyl obliekania (Co je v sUlade aj
s jeho myslienkami). Zaujimavy je urCite aj jeho uhladeny, az ulizany uces, ktory je zase
v sUlade s jeho charakterom a predstavuje ista tlisnost’ postavy.

Charakteristiku a popis ¢innosti postav povazujeme vhodné porovnat’ s so Stadiou,
ktora sa zameriava na Vybrané atributy profesniho sebepojeti ¢eskych novinaia (Volek, Jirék,
2006). V ramci vyskumnej otazky: Ako dolezité su pre Vas nasledujice aspekty Vasej
novinarskej prace? ako najddlezitejSie urcilo az 83% novindrov moZnost sprostredkovat
informécie druhym. (Volek, Jirdk, 2006) Mobzeme konStatovat, ze napliou kazdého
novinarskeho povolania je sprostredkovavanie informacii druhym, atak aj zurnalisti
v minisérii  Reportérka  sprostredkovavaji  svojou  pracou informacie  druhym.

Ako druhé najdolezitejSie oznadilo az 67% novinarov moznost odhalovat
a prezentovat’ problémy. (Volek, Jirdk, 2006) Tato Cast’ prace zurnalistu bola v miniserii
Reportérka prezentovana vo vysokej miere, reportéri pracovali na vlastnych pripadoch (mohli
aj zverejiovat’ a prepracovavat’ tlaCové spravy, pozvanky na udalosti, atd’.), boli prezentovani
ako investigativni Zurnalisti.

Na tretom mieste oznacilo 54% novinarov ako vel'mi doleziti moZnost pomahat’
druhym. (Volek, Jirdk, 2006) V minisérii Reportérka mali va¢$inou novinari za ciel’ sledovat’
vlastné zaujmy a odhal'ovat’ kauzy, ako nickomu pomahat’. No v niekolkych pripadoch sa
stalo, ze pri odhalovani kauz tym naozaj nieckomu pomohli. V druhom diele, napriklad,
starému panovi, ktory chce zachranit' rodinny podnik pred tym, aby sa stal hniezdom
neonacistov alebo v tretom diele, kde Hedviku priamo vyhlada dievca, ktoré ju prosi
0 pomoc, a tak sa Hedvika pusti do novej reportdze. Na zaklade uvedenych prikladov by sme
mohli ilustrovat’ sluzbu Zzurnalistu verejnosti. Ludia s réznymi problémami hlavne v dnes$nej
dobe vyhl'adavaju zaujem a pomoc médii, ked’ sa im ostatné institicie obratia chrbtom, alebo
nerieSia ich zaujem dostato¢ne rychlo. Po ich medializovani sa Castokrat pripady urychlia

alebo l'udia riesiaci problém ziskaji sympatie a podporu od verejnosti.
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6.2 Poctiva novinarcina verzus bulvar

V minisérii Reportérka sme sledovali aj moralne zasady novinarov. Zamerali sme sa
na sposob, akym zbieraji informacie, ako ich zdrojujt, ¢o v neposlednej rade suvisi s etikou a
zurnalistickou objektivitou (vid'. kapitola 2. Zakladné pojmy, novinarska ¢innost’, fungovanie
redakcie).

V minisérii st vyobrazené dva tituly jedného vydavatel'stva — seridzny tyzdennik
Express a bulvarny dennik Tempo.®® Tieto dva tituly sa od seba nelidia len inym formatom
(dennik ma zvyc¢ajne novinovy format, tyzdennik byva casopis), ale aj vyberom tém, ich
spracovanim (pisomnym a grafickym), pristupom k réznym nametom a v neposlednom rade
v zbere a overovani informacii.

Seridlovi Zurnalisti si tu Casto zobrazeni ako hl'adaju informécie, podnety, zdroje,

priamo na mieste ¢inu alebo na miestach, ktoré nejako sich pripadmi slvisia:
Viach skuma na vlastnu pdst miesto nehody. 1. diel: 13:33 — 14:23

Hedvika zbiera informécie v miestnej hospode, od miestnych. 2. diel: 20:20

Dalej zber informécii prebicha rozhovormi, o je jeden z najéastej$ich a najbeZnejsich
sposobov prace Zzurnalistu. Rozhovory prebiehali bud’ osobne s respondentom alebo

telefonicky:
Vlach telefonuje s policajtom. 1. diel: 30:14

Vlach na schédzi so Sermiarmi, snazi sa pochopit ako moze dojst’ k nebezpecnej situdcii,

neskor vyzveda aj u raneného. 3. diel: 16:47

Vynimoc¢ne sa zurnalista dostal k informaciam, ktoré potreboval, tak povediac, nahodou:

Vlach sleduje spravy, ziskava potrebné informdacie, ihned’ telefonuje potencialnemu

informatorovi. 1. diel: 40:57
Vlach sa nahodne od lekara dozvedéa informécie, ktoré potrebuje. 1. diel: 55:08

Na zaciatku kazdého dielu minisérie je sice napisané, ze ide o pribehy natocené podl'a

skuto¢nych novindrskych kéuz, no nemozeme vediet, ¢i sa v skutocnosti zurnalisti tymto

* pre Uplnd presnost uvedieme, Ze je tam zmieneny aj Zensky lifestylovy magazin Afrodité, ale ten je
spominany iba okrajovo.
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spdsobom dopracovali k pravde alebo to takto len lepSie zapada do pribehu. TaktieZ je nutné
podotknut, ze scendr pisal dlhoro¢ny novinar Josef Klima, a to zaru¢uje minisérii autenticitu
novinarskeho povolania.

Jednou zo zasad seridznej tlaCe su aj poriadne overené zdroje. Tu prichadzame ku
konfliktu, ktory sme uz v strucnosti popisali vyssie. Hedvika nemé poriadne odzdrojované to,

Co pise. Zatial ¢o Vlach jej vysvetl'uje preCo je to nevyhnutné aze to musi doplnit’:

Vlach: A este k tym zdrojom, ked’ vam niekto nieco povie, tak vy si to krizom musite
overit, ¢i to nieco je pravda. Mimochodom, ten vas priamy ucastnik, toho ste si
nenahrala, vsak? Dalsi problém. Ten pravnik bude chciet obhdjit dobré meno svojho

klienta a na nds bude na sude lezat dokazové bremeno. 1. diel: 20:38
Weis ju navadza na to, aby si vymyslela vlastny pribeh:

Weis: Nasho Ccitatela nezaujima informdcia, Ze sa niekde diali orgie. Bazi po
spoluticasti akoby tam bol. Chce vediet kto, komu, ¢o a ako robil. To je podstata
Zurnalistiky, okej? *

Hedvika: ,,Hej, ale toto mi ten moj zdroj popisat nechce. *

Weis: ,, Mate snad’ svoju fantdziu, nie?

Hedvika: ,,A tie zdroje, o ktorych hovoril Vlach? V pripade sudu?

Weis: ,,Jezis, to je totalne out. Ak teda pan Séfreportér potrebuje nejaké... neviem,

napriklad nahravky, tak mu ich zoZente. Viete, ako to myslim.” 1. diel: 22:27

Vlach a Hedvika v8ak na zber informacii pouzivali aj prevleky a podplacanie. Tieto
praktiky vSak povazujeme skor za postupy bulvarnej Zurnalistiky ako tej seridznej. Seridzny
zurnalista by sa nemal prezliekat’ za niekoho iného, nahravat’ bez toho, aby informoval druhu
stranu, na ¢o bude nahravka pouzita, atd. V minisérii sa vSak takéto situacie vyskytovali

pomerne Casto a to V priamom suvise so seridoznou zZurnalistikou:
Vlach sa v nemocnici snazi podplatit’ sestru, aby ho pustila za pacientom, 2. diel: 24:45

Hedvika v previeku sa snazi zistit nieco v nemocnici, nahrava rozhovor bez toho, aby na
to respondenta upozornila. 2. diel: 50:55

Napriek tomu vSak moéZeme povedat, ze tieto ,nekalé praktiky” Vlach a Hedvika

pouzivaju, aby boli objasnené pripady pre vSeobecné dobro (na rozdiel od Weisa, ktory

27



takouto ¢innost'ou sleduje iba finanéné ohodnotenie).
Niekol'kokrat po¢as minisérie dochadza k stretu ndzorov medzi bulvarom a seriéznou
tlacou, a to nie len od Zzurnalistov, ale aj verejnosti. Zaroven vSak ndjdeme aj vyroky, ktoré

priamo charakterizuju danu tlac:

riaditel’ vydavatel'stva: ,,Koho bude zaujimat td vasa poctiva novindrcina, ked ju uz

nikto nebude citar? “ 1. diel: 05:36

Séfredaktor Tempa: ,, Nezaujima nds to, pretoze v tom nefiguruje nikto znamy. A ak to
urobili ,, Romaci*“ (RoOmovia, pozn. autorky), tak nas to nezaujima duplom. Nechcem,

aby nam nejaki blaznivi ochrancovia prav nadavali do rasistov. * 2. diel: 25:41

zurivy pan sa snazi donutit’ $éfredaktora bulvaru, aby napisal jeho vyjadrenie do
clanku: ,,Chcem, aby ste to napisal tak, ako sa to skutocnosti stalo! A nie tieto sracky!*
(prich&dza Vlach) ,,(...) moj problém spociva v tom, Ze sme vam s panom doktorom
verili. A vy ste namiesto toho odvratil aj jeho déveru vo mia! Teraz po mne idu z toho
vasho bulvaru. Nejaky zmrd od nich mi vcéera volal, Ze ma chape. A ked’ som mu
povedal, Ze to nebudem nijako komentovat, zacal mi nadavat do kuriev a svini. A vraj si

to aj tak napise ako chce. “ 3. diel: 52:48

Podl'a §tadie ako moralneho hodnoti novindra len 5% opytanych novinarov
(oznacili jednotku), nasleduje 17% pre dvojku a 31% pre trojku, az 32% oznacili Stvorku,
¢o je stredova hodnota, 10% oznacilo pitku a 6% Sestku, tu sa blizime k hodnote
nemoralny, ale 0% (pri n=1) si mysli, Ze novinar je nemoralny. (Volek, Jirdk, 2006)
Myslime si, Ze v tomto pripade by sa mohli 1iSit’ tieto hodnoty, keby bol novinar rozdeleny
na seriozneho a bulvarneho, tak ako sme my uviedli v bode dva. No ked’ze st tieto dve
rézne smerovania profesie zlic¢ené do jednej, prejavili sa celkom velké Cisla pri predstave
moralneho Zzurnalistu. Zaroven vSak je aj v minisérii Reportérka niekolko situacii
(popisanych vyssie), kde seriozny Zzurnalista pouZziva uplatky alebo prevleky, co za
mordalne ur¢ite nepovazujeme.

Zaroven vo vyskume, kde vyskumnd otdzka znela: Ako doélezité su pre Vas
nasledujuce aspekty VaSej novinarskej prace? na $tvrté miesto umiestnilo 42% novinarov
ako vel'mi dolezity aspekt vytvarania kontaktov. (Volek, Jirdk, 2006) Siet’ kontaktov je pre
zurnalistu nepochybne vel'mi dolezita a to sa prejavilo aj v minisérii Reportérka, kde tak
zurnalisti nielen ziskavali tipy na reportaze, ale ¢astokrat mali vd’aka svojim kontaktom aj

pristup k informaciam, ktoré boli pre verejnost’ tajné (patrili policii). Uzko s tym sivisi aj
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piate miesto, kde az 42% novinarov povazuji za velmi doleziti moznost’ byt medzi

prvymi, ktori vedia co sa deje.

6.3 Pracovny kolektiv a vedenie vydavatel’stva

V predchadzajucej podkapitole sme sa zaoberali kontrastom medzi bulvarnou
a serioznou zurnalistikou, v tejto podkapitole rozoberieme, ako pracovny kolektiv, kolegovia,
¢i nadriadeni zasahuju do prace Zurnalistu. Zurnalisti vyobrazeni v minisérii pracuju ako
samostatne, tak aj v pracovnom kolektive. Preto povazujeme za podstatné, aby sme sa hlbsie
venovali aj fungovaniu daného pracovného kolektivu a to nielen v ramci redakénych kruhov,
ale taktiez vramci celého vydavatel'stva (kde funguje viacero redakcii). Popisom tohto
prostredia mézeme zistit, ¢i vznika tlak na zurnalistu od vedenia a ¢i ho ten tlak vedie inym

smerom, akym by sa chcel zurnalista uberat’:

Weis: ,, Miia zaujalo, ako ste predtym spominala t0 novl kauzu Schneider. Vy o tom
nieco viete? “

Hedvika: ,Ja myslim, Ze tam mdam eSte omnoho zaujimavejsie témy“ 1. diel: 06:43

Vo vydavatel’stve v minisérii Reportérka funguje ist4 hierarchia, vel'mi podobna tomu,
ako je popisana v kapitole 2.1 Novinar ako tvorca novinarskych celkov. St jednoznacéne
vykreslené funkcie riaditela vydavatel'stva, $éfreportéra (ktory pracuje najma v teréne),
ostatnych reportérov a fotografov. Taktiez je viditelny isty priebeh schvalovania tém
a naslednej reflexie po dopisani ¢lanku. Vyobrazené su aj pravidelné schodze vydavatel’stva,
na ktorych maju zastipenie pracovnici najvyssich pozicii z redakcii a riesia sa tam problémy
s vedenim médii:

porada vo vydavatel'stve, tyzdennik Express ma problémy - nizke néaklady.
Riaditel’ vydavatel'stva: ,,Sme uz tak daleko, Ze budeme musiet’ potajomky odkupovat

remitendy. “ 1. diel: 03:41

Zaroven sa potom konaju aj redakéné schodze, na ktorych sa diskutuju najnovsie
plany postupy a nariadenia.

Napriek pravidelnym poradam komunikacia v redakcii aj vo vydavatel'stve obcas
viazne. Problematické je isté vytvorenie tdborov, protistran, kazda sleduje a snazi sa naplnit’
jedine svoj zamer. Spolupraca redakcie ako celého timu upada, ¢o vSak odporuje tomu, na ¢o

st primarne redakéné schodze urcené (vid’ kapitola 2.1 Novinar ako tvorca novinarskych
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celkov), na zjednoduSenic a bezproblémovi komunikaciu medzi réznymi oddeleniami
redakcie:
telefonat riaditel'a vydavatel'stva Vlachovi: ,, Petrovi sa to podarilo zistit, Karle. (...) To
Nové dievca uz tu reportaz prepisalo.
Vlach: ,, No aké to je?
riaditel’ vydavatel'stva: ,,Ja neviem. Weis si ju drzi pod pokrievkou ako triumf. Az kvoli

uzavierke nebudeme moct cuvnut. “ 1. diel: 47:26

Weis riaditel'ovi vydavatel'stva: ,,Prepacte, vy ste na poslednu chvilu zmenil otvarak? “
riaditel’ vydavatel'stva sa tvari, Ze o niCom nevie: ,, Ono uz bolo nieco naplanované? {(...)
Ale ja som nic neschvaloval. Vravel ste, Ze sa na tom pracuje a keby to bolo hotové, tak

by ste mi to predsa povedal, nie? “ 1. diel: 59:49

Hedvika o Vlachovi, ked’ si uvedomi prevladajuce vztahy v redakcii: ,,Tento jediny bol
v tej bande podrazékov, narcisov a psychopatov aspon uprimny. “ 1. diel: 1:05:16

Vo vyskume s vyskumnou otazkou: Ako dolezité st pre Vas nasledujice aspekty
Vasej novindrskej prace? na Siestom mieste oznacilo 37% novinarov za vel'mi dblezité to,
Ze nie si obmedzovani nadriadenymi. (Volek, Jirdk, 2006) Tento aspekt sa v miniserii
Reportérka neprejavil vobec, naopak mame za to, ze si tam zurnalisti ve'mi obmedzovani

hierarchiou redakcie a svojimi nadriadenymi, a to vo vybere tém alebo v ich spracovani.

6.4 Generacny rozdiel (konflikt)

S pracovnym kolektivom a vydavatel'stvom tzko stvisi aj generacny konflikt, ktory je
v miniserii Reportérka zobrazeny na viacerych urovniach aje jej podstatnou stcéastou.
Rozdiel medzi generaciami je dost’ vyrazny, pomaha dokreslit’ charakter (a tym aj myslenie
a konanie) postav. Konflikt si v§imame na dvoch Urovniach: stari zakladatelia verzus ,,nova
krv* a hlavna postava Hedvika verzus stary, skiseny reportér Vlach.

Co sa tyka konfliktu stari zakladatelia verzus ,nova krv,“ tento konflikt je
najvyraznejsi v tom, Ze nastava nestlad medzi ndzormi na vedenie tyZdennika Express. Tieto
nezhody sa tykaju najmé Zurnalistickych zasad, etiky a sktsenosti (popisanych vyssie), ale
taktiez vyberu a nastol'ovaniu tém:

Vlach: ,, Toto vsetko sme zakladali my. Jasne, Ze na zdklade osemdesiat rocnej tradicie,

ale s formatom, ktory tu este nebol. A oni sSi teraz s nami zacinaju vytierat prdel.*
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riaditel’ vydavatel'stva: ,,4 bude horsie. Weis si uz vybera nové koniky, ktoré nam

preskacu po chrbte. (...) Mladé pusky uz nabijaju. 1. diel: 07:56

Vlach o Weisovi: ,,Nechapem, ako si ten cucak dovoluje hodnotit, co tento svet

potrebuje. Ale je len otdzka casu, kedy mu dojdu sily a narazi si drzku. 1. diel: 37:38

Tento konflikt sa casto personalizuje do konfliktu medzi Vlachom (zastancom
tradi¢nosti a hodnét) a Weisom (zastancom bulvarizacie médii a modernych postupov).

Konflikt medzi Hedvikou a Vlachom je v minisérii vyraznej$i, ¢astejSie nan natrafime
prave z toho dovodu, ze zo zaliatku bola Hedvika pridelend Vlachovi, aby ju zatgcal,
inStruoval a viedol. Hlavne vtedy st viditelné Hedvikine nesympatie voc¢i nemu, dava
dostato¢ne najavo, ze akékol'vek pravidla a postupy, ktoré je nevyhnutné dodrziavat ju
obtazuju adava to za vinu priamo svojmu ulitelovi, ze sa takymto nie¢im vObec musi
zaoberat’. V prvom diele minisérie dava najavo svoje sympatie k Weisovym postupom

a zadsadam:

Vlach: ,,Mimochodom, ten vds priamy tvicastnik, toho ste si nenahrala, viak? Dalsi
problém. Ten pravnik bude chciet obhdjit’ dobré meno svojho klienta a na nas bude na

sude lezat’ dokazové bremeno.

Hedvika, mysliac si: ,,Ty si moje bremeno, dedo. 1. diel: 20:38

Hedvika sa radsej radi ohladom svojho ¢lanku s Weisom, Hedvika: ,, Tak uz ste to
cital?
Weis: ,,No iste.
Hedvika: ,, 4?7 Uz je to lepsie?
Weis: ,,Je to... ako by som to povedal... je to vyborné.* (...)
Hedvika: ,,4 co ked mi to Viach zase hodi na hlavu? “
Weis: ,,No, vy ste mu to este neposlala, viak? A dobre ste vedela preco. Takze ked
pekne potichu pockame do uzavierky, tak nebude mat’ Sancu do toho zasahovat.* 1.
diel: 34:40

V druhom a tretom diele sa vzt'ah medzi Hedvikou a VVlachom vyrazne zmeni. Po

malych nezhodach sa uzmieria a potom za¢nu spolo¢ne pracovat’ na niekol’kych pripadoch.

6.5 Postoj verejnosti k mediam
Po vztahoch v redakcii a medzi kolegami budeme d’alej pokracovat’” vztahmi medzi
médiami (resp. novinarmi) a verejnostou. V minisérii mézeme dokonca zachytit’, ¢i uz malé
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naznaky alebo explicitne vyjadreny postoj k médiam od os6b, ktorym sd zobrazené média
(tyzdennik Express, bulvarny platok Tempo) uréené — Sirokej verejnosti. Vnimanie novinarov
by sme mohli rozdelit’ v rdmci minisérie na dve skupiny:

1.) bezni I'udia — vychadzaju skor z rady stereotypov vytvaranych nazormi politikov, svojich
blizkych alebo fikciou (filmy, knihy, serialy, divadlo):

rodinny prislusnik: ,, Expressom si vytieram prdel! “ 2. diel, 12:07

pani domdaca Hedvike: ,.Ja som to vedela, ty si ta mrcha od novin, co tu stale sliedi!*

2. diel, 17:06

2.) mediélne exponovani l'udia — snovinarmi sa reélne stretdvaji vo svojom profesnom
zivote. Ich postoj sa vytvara na zaklade skusenosti s pracou s novinarmi (mézu ich odradit’
bulvarne praktiky alebo su vo vSeobecnosti neochotni delit’ sa o svoje poznatky a postupy

S verejnost'ou):

Vlach sa rozpréva s policajnym vySetrovatelom, ten sa staZuje na to, Ze bude mat
problém, ked’ ich niekto uvidi spolu.

Vlach: , Prosim ta, to sa nemozes len tak s niekym  stretnut?
policajny vysetrovatel: ,,No &no, ale ty nie si niekto, ty si novinar. A pre mojich séfov

novindri nie su ludia. ““ 2. diel, 56:01

Je dolezité podotknit’, Ze ani raz sa nevyskytuje pochvalné vyjadrenie o novinaroch
alebo médiach, naopak, vzdy st hanlivé a urdZzajuce. Na druht stranu, spolo¢enské uznanie
uviedlo len 10% novinarov ako velmi dolezity aspekt, ale az 47% ho uvadza ako skor
dolezity. (Volek, Jirak, 2006) Tento aspekt je trochu sporny, nakol’ko v minisérii Reportérka
postoj verejnosti k médiam urcite nemdzeme oznalit' ako pozitivny a vztah k novinarom
analogicky tiez nie. Z tychto vysledkov by sme mohli dedukovat’, Ze aj ked’ novinari povazuju
svoju pracu za dostatocne podstatnu, aby ziskala spolo¢enské uznanie, dostdva sa im ho len

malo.

6.6 Sukromny verzus pracovny Zivot Zurnalistu

V minisérii Reportérka sme sledovali, ako su na tom Zurnalisti so svojim pracovnym
a stkromnym zivotom, ¢i sa im prelinaju alebo ich maju striktne rozdelené. Konkrétne sme sa
zameriavali na to, ¢i je pritomna nevyhnutna vol’ba medzi pracou a sikromnym (rodinnym)
zivotom, €1 sa zurnalista musi venovat’ jednému na tukor druhého.

Vyobrazeni zurnalisti si pracu ¢asto nosia domov (hlavne moderné IT technologie im
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umoziuju pracovat’ aj mimo redakcie, vid’ kapitola 2.1 Novinar ako tvorca novinarskych
celkov), st nateni menit’ svoje plany na volny Cas, aby sa prisposobili praci. Su stale na
telefone, musia byt’ zastihnuteI'ni prakticky kdekol'vek. Ked’ sa vynoria nové fakty tykajuce sa
ich prace, okamzite na ne reaguji. Z minisérie by sa dalo povedat’, ze pre Zurnalistov je praca
velmi dolezitd, niekedy az doélezitejSia ako rodina ainé zaujmy, sU zobrazovani ako

workoholici:

Vlach, po telefone: , Ale to sa mi teraz neh- Aha. Chapem. Za pol hodiny som
V redakcii.*“ 1. diel: 16:06 — 16:19

Zaroven sa vSak Zurnalista svojou pracou aj uc¢i a jeho préca sa neprelina s jeho
sukromim len tak, ze mu minimalizuje volny ¢as. Konkrétne hovorim o Hedvikinom
pripade (3. diel 1:06:32), kde ju jej pracovna sktisenost’ (myslienka jedného pana, s ktorym

robila rozhovor) prijme prehodnotit’ vlastny postoj (snazi sa kontaktovat otca).

6.7 Vzdelanie novinara

So sukromnym a pracovnym zivotom suvisi aj vzdelanie novinara, tj. ¢&i je
vyStudovany zurnalista, resp. aké ma pracovné skusenosti. V tejto kategorii nam Kk urcitej
charakterizacii napoméha len hlavnd postava Hedvika. Nemdzeme si byt isti o jej
zurnalistickom alebo vobec akomkol'vek vysokoskolskom odbornom vzdelani. Vzbudzuje tak
dojem nevzdelaného cloveka (v danom odbore), ktory naprieck tomu modze pracovat
v médiach, aj ked’ pravdepodobne nikdy nenadobudla dostato¢né vzdelanie na to, aby vedela,
akym spdsobom verejnost’ prostrednictvom médii informovat’. Tato skuto¢nost’ napomaha
nazoru, ze v médiach moze pracovat ktokol'vek.

Z dialogu sa dozvedame, Ze Hedvika je blogerka, takZze ma nejaké skusenosti
S pisanim. Nasledne hlavna postava vysvetl'uje priamo na kameru:

»V Amerike som pisala blogy. Bohuzial, neboli velmi dobré. Tak mi ich Robi (kamaréat

a spolubyvajuci, pozn. autora) vzdy prepisal. “ 1. diel: 02:15

Dalej sa dozvedame, Ze na zaklade tychto blogov jej bola pontiknuta aktudlna pozicia
reportérky. Hedvika ma s pisanim opakujice sa problémy, no je mozné, ze ide o jej osobny
pocit, stres, atd. Co je viak podl'a nas uplne irelevantné a do o&i bijuce - telefonat s jej

nadriadenym Weisom:
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Weis: ,,(..) ja predsa neméiem za to, Ze falSujete  rozhovory!“

Hedvika: , Bola to moja prva reportaz, nevedela som, ¢o sa smie a c¢o nie!“ 2. diel:

43:00

Clovek nemusi byt vzdelany v oblasti médii, aby vedel, Ze vymysliet' si rozhovor,
vydavat’ ho za realny a zverejnit’ takyto rozhovor v masovom médiu, je nielen proti moralke,
ale aj proti zakonu (vid’ tiez kapitola 2. Zakladné pojmy, novinarska ¢innost’, fungovanie
redakcie).

Dalsie naznaky medialne nevzdelané¢ho &loveka sa prejavuje v rozhovore riaditela

vydavatel'stva s Vlachom o Weisovi:
Vlach: ,,\Weis a z&stupca? Ten nevidel novindrcinu ani z rychliku. * 1. diel: 07:45

Z tohto vyroku sice nevieme posudit, ¢i Weis ma nejaku vysoku skolu, ale mozeme
predpokladat, Ze minimalne nema dostatok skusenosti na riadenie médii.

Podla Studie, kde na sedemstupiiovej Skale Zurnalisti oznafovali, ¢i priemerného
¢eského novinara povazuju skor za vzdelaného alebo nevzdelaného, iba 6% oznacilo jednotku
(vzdelany), nasledne 26% oznacilo dvojku a 32% trojku, z toho vyplyva Ze vdéSina si mysli,
ze je vzdelany, 18% oznacilo Stvorku, ktord je v strede, 13% pitku, 5% Sestku a 1%
sedmicku, takze ,nevzdelany.® (Volek, Jirak, 2006) V minisérii Reportérka sice nemame
dostupné Udaje a vyjadrenia o vSetkych zurnalistoch, ktori si tam vyobrazeni, no dvaja, ktori

dokonca predstavuju hlavné postavy (Hedvika, Weis) vzdelani (v medialnej oblasti) nie su.

6.8 Gendrove rozdiely

V minisérii je podstatné pri opise hlavnej postavy (jej postojov, vzdelania, vztahov,
atd’.) si v8§imnut aj gendrové rozdiely v redakcii, ktoré tiez istym spdsobom formuju pracovné
vztahy.

Na gender moZzeme podl'a van Zoonen (1994, s. 33) nahliadat’ ako na urcity diskurz
(subor prekryvajucich sa acasto protichodnych kulturalnych popisov a predpisov
odkazujucich k pohlavnej odlisnosti), ktory vyplyva z ur¢itych ekonomickych, socialnych,
politickych, technologickych a d’alsich nediskurzivnych kontextov a reguluje ich. Gender je
vpisany do subjektov spolu s d’al§imi diskurzmi, ako je etnicita, trieda a sexualita. Gender by
nemal byt’ povaZzovany za fixnu vlastnost’ jednotlivcov, ale za sucast’ pokracujuceho procesu,
ktorym st subjekty konstituované.

Podl'a globalneho monitoringu médii (GMMP), do ktorého sa zapojilo 108 krajin sveta
(v ktorych Zije 82% populacie), st zeny v médiach vyrazne podreprezentované a ich obraz je
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skresleny. Finalna sprava Who Makes the News? The Global Media Monitoring Project 2010
(in Ceska novinarka, 2011, 5.39 — 40) doklada, e Zeny tvoria 24% o0sob v spravodajstve, hoci
vroku 1995 to bolo len 17%. Podla aktualnych vysledkov tvoria zeny 44% tych, kto
poskytuje Vv spravach svoj nazor, zatial' ¢o v roku 2005 to bolo 34%. Novinarky su v dnesne;j
dobe autorkami 37% vSetkych sprav, zatial ¢o v roku 1995 zodpovedali za 28% sprav
v médiach.

Konkrétne v Ceskej republike je vysledok zrovnatelny s tymi na globalnej Grovni —
zeny predstavuju 23% tych, ktori st citovani v médiach alebo im je inak dané slovo. Medzi
novindrmi aredaktormi je vSak v porovnani s celosvetovym priemerom zastipenie Zien
vyrazne vysSie — tvoria priblizne polovicu tych, ¢o vykonavaju novinarsku profesiu.
(Kubalkova, 2011, s. 39 — 40, in Ceska novinaika).

V minisérii Reportérka je vSak odzrkadleny skor svetovy vysledok §tadie. Hlavna
postava Hedvika pracuje v minisérii Reportérka ako jedina Zena medzi muzskymi kolegami.
To sa odzrkadl'uje aj v ich vzt'ahu k nej. Nielenze maji na fu narazky, spravaju sa k nej inak
azo zaCiatku ju podcenuju, dokonca tento cely vztah snadriadenym vyvrcholi az do
sexualneho obt'aZovania:

vecera Weis s Hedvikou + odvoz domov, kon¢i sa obt'azovanim:

Weis: ,, Tak co, ideme? *

Hedvika: ,, Kam? “

Weis: ,, K tebe.

Hedvika odmieta, Weis chce asponl pusu. Po puse za¢ne byt agresivny a nasilnicky,
Hedvika vzdoruje. Scéna sa kon¢i Weisovymi vyhrdzkami o ukonceni pracovného

pomeru. 1. diel: 52:05
Sexualne obt'azovanie sa vyskytuje aj v scéne, kde do vydavatel'stva pride na pracovny
pohovor mlada Zena, ktord ma zaujem stat’ sa redaktorkou magazinu Afrodité:

pohovor so zaujemkyiiou, personalista: ,,Is/i by ste tuto s kolegom (ma na mysli Weisa,

pozn. autora) na vino? (...) A so mnou? *

po tom ako slec¢na odide, personalista: ,, Na redaktorku je uplne blbd, to je snad’ jasné,

ale to neznamenda, zZe by som ju nemohol ,,vojet. ““ 2. diel: 40:09

Nie vSak vSetci muzi sa chovaju k Hedvike len na baze sexudlneho napétia.

Séfreportér Vlach prejavuje k Hedvike viac otcovské city a snaZi sa jej pomoct’ v pracovnom
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zivote (od druhého dielu, hned’ potom, ako sa uzmieria). Tento postoj vSak nie vzdy mozeme
vnimat’ ako pozitivny. Naopak, niekedy berie Hedviku prili§ detsky a podl'a toho sa k nej aj
spréava.

Na druhej strane je nutné dodat’, Ze v minisérii je nielen zobrazeny vztah muza k Zene,
ale aj to, ako dokaze hlavna postava, Hedvika, vyuzit' svoju zenskost’ vo svoj prospech a tym

niekol’kokrat aj manipulovat’ s prisluSnikmi opacného pohlavia:

Hedvika mysliac si: ,, Si pekna a inteligentnd, tak sa pripominaj. Kludne aj dvakrat. * 1.
diel: 23:56

hasi¢: ,,Je vdam jasné, Ze nemozeme nic¢ povedat? A uz vobec nie novinarom!*“

Hedvika, usmeje sa, o¢ividne s nim flirtuje: ,, 4 novindrkam? “ 2. diel: 06:53

Dalsie aspekty z tohto vzniknutého rebri¢ku spomenieme okrajovo, pretoze aj ked’
predpokladame, Ze v pracovnom Zivote Zurnalistu hraji ista rolu, v minisérii Reportérka
neboli explicitne vyjadrené. Medzi ne patri urcite finanéné ohodnotenie a istota prace (v
prieskume ziskali 35% a 33% ako vel'mi ddlezité), moznost’ vystupovat’ verejne a vyhliadky

na kariérny postup (len 12% a 11% oznacili ako vel'mi dolezité).
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7. Zaver

Zobrazenie zurnalistu ako hlavnej postavy vo filme nie je vobec ojedinelé, skor sa da
povedat, ze ziskava v kinematografii svoje stale miesto. Tomuto faktu urcite prispieva
charakter zurnalistického povolania, rozne pribehy, kauzy a moznosti fabulécie, ktoré mézu
byt pre divéka zaujimavé.

Vo svetovej kinematografii bola postava zurnalistu zobrazovana omnoho castejsie ako
vV ¢eskom prostredi, no mdézeme povedat, ze motiv zurnalistu sa v dneSnej dobe vyskytuje
Coraz viac aj v Ceskej kinematografii. Podstatné vsak je, ¢i toto zobrazenie zodpoveda realite.

Po podrobnej analyze vybranej minisérie Reportérka sme dospeli k nazoru, ze
konkrétne v tejto minisérii je zobrazenie zurnalistu vo vaéSej miere realistické. Podl'a nasho
nazoru za to modze aj fakt, Ze scenar k minisérii pisal dlhoro¢ny novinar s bohatymi
skusenost’ami z tejto oblasti.

V minisérii Reportérka bolo zobrazenych niekolko typov Zurnalistov, mdzeme
povedat’, ze medzi nimi boli aj kladni hrdinovia aj zaporni. Tento fakt len odraza l'udsku
povahu abolo by vel'mi idealistické vykreslit' zurnalistu len ako hrdinu. Na druhej strane,
pribeh potrebuje nejaku zépletku alebo konflikt, a tie ziskame prave ked’ postavime oproti
sebe postavy, ktoré zdiel'aju protichodné nazory, postoje a hodnoty.

Vo vicsine nami uréenych podkategérii sa vsak zhodujeme vysledkami s vyskumom
0 sebaponati ¢eskych novinarov. M6zeme zhodnotit,, Zze aj v minisérii je zobrazena ista prestiz
novinarskeho povolania, ale skor v tom ohl'ade, ¢o si myslia novinari o sebe, ako v ohl'ade, ze
by im isté uznanie prejavovala verejnost’. Kazdopadne vSak mdzeme pozorovat’ istu vysadu
dozvedat’ sa informdcie ako prvy a nasledne ich rekonstruovat’ tak, aby mali moznost’ zaujat’
Citatel'ov.

Za podstatné v minisérii povazujeme, Ze hlavna hrdinka je prave Zurnalistka a to
z toho dovodu, Ze (ako sme uviedli vyssie) zurnalistika je povaZzovana za muzska vysadu.
Zaujimavym faktom je, Ze tato informécia sa vztahuje viac k svetovému ako ceskému
prostrediu zurnalistiky, no v minisérii bola hlavna postava Hedvika vyobrazena ako jedina
zenska Zurnalistka v redakcii plnej muzskych kolegov.

Zeny ako zurnalistky a celkovo zobrazenie eskych novinarov v ¢eskom prostredi nie
su ,,preskimanou oblastou®* v ¢eskom diskurze apreto difame, Ze tato praca bude pre

niekoho ndpomocn4, prinosnd a mozno aj inSpirativna pre d’alSie pokra¢ovanie vyskumu.
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