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UVvOoD

Mnoho lidi chodi do divadla nebo sleduje televizi, ale nikdy si neuvédomuji si, jak
moc je tato média ovliviuji a jak k nim promlouvaji. Nejvice zasazitelny ¢lanek lidstva je ted’
momentalné ten nejmladsi, a to Generace Z, do které spada skupina lidi, ktera se narodila
mezi lety 1997-2009. Dominantnim médiem pro tuto generaci je v soucasnosti televize, resp.
streamovaci platformy a socialni sité, jako je Tik Tok, Instagram atp.

Podle statistiky, kterou uvadi CSU k roku 2023, byla nejvétsi zastoupena skupina
divaku, ktefi sleduji streamovaci sluzby, ve véku od 16-24 let. Ze statistik vyplyva, Ze na
placenych platformach sledovalo filmy nebo seridly 35 % osob.! Nariist pocth divaka
streamovacich platforem souvisi s pandemii covidu-19, kdy opatieni nedovolovalo vychazet,
a tak si lidé kulturu museli nahrazovat jinak.

Pro mou praci je dulezitéjsi druha série serialu, ktera se vysilala ke konci covidové
doby, kdy uz se hygienicka opatfeni uvolnovala. Sledovani obou sérii serialu Euforie bylo
spojené S nedo¢kavym kolektivnim ¢ekanim na novy dil, které doprovazela bohata diskuse
fanousku serialu na socialnich sitich. S lehkou nadsazkou lze fict, ze vSichni ¢e$ti fanousSci
spole¢né ¢ekali na druhou hodinu rano, kdy jednou tydné vychazel novy dil.

Kdyz serial vySel, neméla jsem 0 ném takové ponéti. Zacala jsem se na néj koukat bez
jakéhokoliv natlaku socialnich siti a trendti spojenych s nim. Vidéla jsem ale nékteré trendy,
které interpretovali postavy jako sviij vzor a pozdé&ji jsem narazila na piispévek, ktery
prezentoval estetickou stranku, to bylo jediné, ¢im mé serial na zadatku zaujal. Cekani na
druhou sérii a zjisténi, ze pro jeho piib¢h hraje dulezitou roli divadelni pfedstaven mi vnuklo
jen vdané chvili napad, ze na néfem tak propracovaném a uchvataném postavim svoji
bakalafskou praci.

Abych to 1épe specifikovala, ve své praci se chci zabyvat tim, jak promlouva jedno
médium V jiném médiu. Konkrétné mé bude zajimat, jak je médium divadla reprezentovano v

jednom z dominantnich médii soucasnosti — televiznim serialu. Pro mou ptipadovou studii

1 CIESLAR, Jan. (2023). Cesky statisticky tiad. Dostupné z: https://www.czs0.cz/csu/czso/v-cesku-pouziva-

chytre-telefony-jiz-82-osob Citovano 30.04.2024
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jsem si zvolila serial Euphoria (2019) vysilany na streamovaci platformé HBO Max,

konkrétné dva dily tohoto serialu, ve kterych hraje dilezitou ulohu divadelni ptedstaveni.

Mym cilem tedy je pfedstavit, k ¢emu TV serialy pouzivaji identitu divadelniho média
a jeho specifickou vlastnost, kterou bychom mohli oznacit jako divadelnost, jakou funkci ma
tato divadelnost pro vyjadieni a komunikaci.

Vybrala jsem si toto téma, abych ukazala, jak specifické divadlo je a jak muze
fungovat jako komunikaéni ,,kanal*?.

Serial Euforie jsem pro analyzu zvolila, jelikoz zajimavym zpusobem interpretuje
médium divadla a plné€ vyuzivaji re-mediaci stvofenou identitu divadla. Serial jsem si vybrala
taky proto, ze jde v soucasnosti 0 jeden z nejsledovangjSich seriald pro mladez. A také proto,
ze jde o signifikantni piiklad vyuziti divadelniho ptedstaveni Vv pfib&éhu serialu, pfiCemz
samotné divadelni pfedstaveni ma v celém piibéhu vyznamnou tlohu.

Abych vysvétlila vztah mezi médiem divadla a televizniho serialu, v prvni ¢asti prace
nabidnu definici média, kdy budu vychazet z definice pojmu médium od Svycarského
teatrologa a profesora Andrease Kotteho, ktery 0 médiu mluvi ve své knize Divadelni véda,
jakozto 0 né¢em nachazejicim se ve stfedu, stfedni.® V dalsi ¢asti se budu vénovat otazce
intermediality, abych v posledni casti aplikovala konkrétni pfistupy na piikladu serialu
Euforia a vném inscenovaného piedstaveni Our Life. Dale budu vychazet budu z tezi
amerického teatrologa Philipa Auslandera, ktery popisuje intermedialitu ve své knize
Intermediality in Theatre and Performance.* Nasledné budu pracovat s knihou Medium se

vidy rodi dvakrat, kterou napsal André Gaudreault spolu Philippem Marionem.® A v

2 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: ivod. 1. vyd. Praha: KANT pro AMU v Praze, (2010). 216 s. Disk. Velka
fada; sv. 13.. Str. 171

3 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Gvod. 1. vyd. Praha: KANT pro AMU v Praze, (2010). 216 s. Disk. Velka
fada; sv. 13.. Str. 169

4 AUSLANDER, Philip. Liveness: performance in a mediatized culture. 2nd ed. London: Routledge, ©2008.
xiii, 208 s.

5 MARION, Phillipe a GAUDREAULT, André. Médium se rodi dvakrat. In: SZCZEPANIK, Petr. Nova filmova

historie antologie sou¢asného mysleni o déjinach kinematografie a audiovizualni kultury. Praha: Herrmann,
2004.



neposledni fadé mi bude napomocny pfistup novozélandského teatrologa Christophera

Balmeho, ktery piedstavil v knize Uvod do divadelnej vedy.®

8 BALME, Christopher B. Uvod do divadelnej vedy. 5. nanovo prepracované a rozsirené vydanie. Bratislava:

Divadelny ustav, 2018. 350 stran. Svetové divadlo.



1 DEFINICE MEDIA

Pfedmétem mé prace je prezentace a analyza divadelniho predstaveni Vv seridlu.
Znamena to, Ze se misi dvé média dohromady. Proto, abych mohla tento vztah mezi médiem
divadla a televizniho serialu analyzovat, povazuji za dulezité se na zacatku vénovat definici

média.

1.1 SIiRE TEMATU

Vnimani média je subjektivni a zaklada se na nasi pfedeslé zkuSenosti a nasbiranymi
znalostmi, vyjadiuje se Anderase Kotte na zacatku sedmé kapitoly nazvané Rozhrani s médii
v knize Divadelni véda z roku 2010. Tyto dva autory jsem si vybrala, jelikoz patii do
seznamu tvurct, kteti ve svych knihach a textech predstavuji ,,avod“ do divadelni védy a
jejich snahou je vysvétlit a predstavit tuto problematiku.

Andreas Kotte pise, ze vétsina odbornik definuje médium jako ,,stroj*, kam patii
tieba televize, pocita¢, pocitacové hry, dale taky spiritualni médium. VSechny tyto slova ¢i
slovesa maji spole¢ny ¢i podobny vyznam: ,,slovesa jako komunikovat, reprezentovat, ukladat
a uchovavat, masové propagovat, ¢i technologicky kodovat ¢&i pienaset.’

Jedna se tedy o velmi Siroké spektrum ,,stroju‘, od médii v biologii, oznacujici latky
pro kultivaci bun€k az po fenomény z umélecké oblasti.

Obecné byva definice média odvozovana z vyznamu latinského slova medius, které
znamena nachazejici se ve stiedu, ¢i prostfedni. Jak podotyka Andreas Kotte, pro konkrétni

uréeni média je nutné zaméfit se na to ,,mezi jakymi jevy se médium naléza.”®

7 MULLER, Richard. CHUDY, Tomés$ a kol. Za obrysy média. Literatura a medialita. Karolinum. 2020. 666.
stran. Str. 33

8 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: tvod. 1. vyd. Praha: KANT pro AMU v Praze, (2010). 216 s. Disk. Velka
fada; sv. 13. Str. 169



Médium podle Kotteho ale neni pouze technickym nastrojem, ale ma rovnéz kulturni,
spolecenské a historické aspekty, které ovliviiuji zptisob, jakym se umélecka dila vytvareji a

jak jsou interpretovana publikem.®

1.2 DELENI MEDIA

1.2.1 MEDIUM PODLE KOTTEHO A BALMEHO

Podle Andrease Kotteho, Ize tedy médium chapat jako prostfedek, ktery umoziuje
sdileni informaci mezi autorem a publikem a ktery ma sv¢é vlastni charakteristické vlastnosti a
omezeni. Médium je podle Kotteho spjato s konkrétnimi formami uméni, jako je napiiklad
divadlo, literatura, film nebo vizualni uméni, a tyto formy uméni maji kazda své vlastni
médium.

Andreas Kotte uvadi kategorizaci médii némeckého novinaie Harryho Prosse, do tii
druhd, na zaklad¢ jejich vztahu mezi ,,odesilatelem a pfijemcem®.

Jako prvni uvadi primarni oblast, kam zafazuje pravé divadlo a tanec, kdy ve vztahu
mezi ,,odesilatelem a pfijemcem® nemusi byt zadny piistroj. Dale podle n¢j mame sekundarni
média, kdy je nutno aby m¢l “piistroj” jen odesilatel, jedna se napiiklad 0 koufové signaly,
vlajkové signaly nebo psané/tisténé texty. A nasledné tercialni oblast, ktera vyzaduje
“pristroj” jak na stran¢ odesilatele, tak recipienta, kam fadime film, gramofonovou desku,

pocitag. 10

Odlisny pristup Kk definici vztahu mezi divadlem a médii nabizi novozélandsky

teatrolog Christopher Balme, ktery problematiku mediality v divadle rozdéluje do dvou

9 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Gvod. 1. vyd. Praha: KANT pro AMU v Praze, (2010). 216 s. Disk. Velka
fada; sv. 13. Str. 170
10 Tamtéz. str. 170
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zakladnich tendenci, kdy se problematika chape, jako ,,ukladani, ptenos a recepce informaci*
a ,,vztahem mezi technologii a lidskym télem, respektive lidskou schopnosti.*!

Christopher Balme v knize Uvod do divadelnej vedy pise, Ze ,....divadlo od podatku
20. stoleti nachazi v neustalé vyméné a zesileném konkurenénim vztahu viéi ostatnim
médiim, divadeln¢ védni badani se az donedavna zdrahalo prohlasit vzajemné vztahy mezi
nimi za predmét vyzkumu.“'? Divadelni véda podle Balmeho podnikla n&kolik intenzivnich
pokusu redukovat pojem divadla na minimalni formulku Erica Bentleyho, ktera zni: A hraje
B, zatimco C sleduje. Divadelni véda se pokouSela drzet si od téla vSechny ostatni formy
medialnich pfibuzenskych vztaht, teoretické vymezeni predmétu badani koncem 60. let 20.
stoleti odpovidalo vyvoji v oblasti divadelni estetiky.!3

Dale se Balme vyjadiuje k vztahu média jako techniky a média jako lidského téla.
,,Otazka vztahu mezi technikou a lidskym télem poskytuje divadelni v&édé v soucasnosti bod k
teorii médii.«'* Tuto tezi podklada argumentem medialniho védce Knuta Hickethiera, ktery
fika, Ze ,,...pro literarn¢ a uménovédné pouziti pojmu média, pod které Ize zahrnout i
divadelni védu, zatim technicky aspekt nehral diileZitou, resp. zadnou roli...“?

Dle informaci, které sdili Ch. Balme, lze fict, ze doposud schazi v divadelni teorii
vétsi pozornost vénovana ,,formé zprostiedkovani ovlivnéné faktory techniky pfistroja.

Balme vyzyva kSsirSimu intermedialnimu pojeti divadla, které oproti Kottemu
povazuje za médium, navrhuje opustit od hledani medialni specifi¢nosti jednotlivych médii,
ale navrhuje orientovat vyzkum na hledani vztahti mezi nimi.*’

Ve své praci Se zaméfuji na hledani tohoto vztahu, pfi¢emz vyuzivam jak konceptu

intermediality, ktery nabizi Ch. Balme, ale i esencialistickych definici divadla a divadelnost

11 BALME, Christopher B. Uvod do divadelnej vedy. 5. nanovo prepracované a rozsirené vydanie.
Bratislava: Divadelny Ustav, 2018. 350 stran. Svetové divadlo. Str. 237

2 BALME, Christopher B. Uvod do divadelnej vedy. 5. nanovo prepracované a rozsirené vydanie.
Bratislava: Divadelny Ustav, 2018. 350 stran. Svetové divadlo. Str. 235

13 Tamtéz. Str. 235

14 Tamtéz. Str. 238

1> Tamtéz. Str. 238

16 Tamtéz. Str. 238

17 Tamtéz. Str. 244
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A. Kotteho. Vymezeni divadelni mediality Eriky Fischer-Lichte, ktera na rozdil od Balmeho
hleda specifikum divadla v jeho odlisnosti od jinych médii. Tento pifistup mi pomize popsat,
jak je vteleviznim serialu reprezentovana specifickd identita média divadla v SirSich
kulturnich, spolecenskych a produkénich souvislostech. Této problematice se budu podrobné;ji

vénovat V nasledujici ¢asti.

1.3 DIVADELNI MEDIUM V MEDIU SERIALU

Jelikoz jsem si vymezila definici divadelniho média a pfedmétem mé prace je miseni
dvou médii, je potieba se zabyvat otazkou, k ¢emu dochazi, kdyz se média prolinaji ¢i rizné
kontaminuji.

Médium divadla je v Euforii ukazovano skrz divadelni pfedstaveni. Na uvod je tieba
fici, Ze postavy V serialu jasné rozpoznavaji médium divadla, jako néco unikatniho, jasné
odlisitelného od jinych médii. Samotna rezisérka divadelni inscenace identifikuje schopnosti
divadelniho ptedstaveni, které bychom mohli oznacit jako ,,specifickou schopnost pienosu
informaci* — tj. jako zvlastni komunikaéni kanal.

Balme v uvedené publikaci nabizi rozliSovani mezi jednotlivymi médii na zakladé
jejich fikéniho statusu, dramaturgie, medialni specifi¢nosti nebo statusu herce. Formou
tabulky se snazi 0 komparaci divadla s jinymi médii. Pokud budeme pracovat s Balmeho
tabulkou, kterou prezentuje ve své knize, pracujeme s divadlem, jehoz status produktu je

vyhradné fikéni.'® Muazeme tedy shrnout, Ze se divame na fikéni svét, ve fikénim svéts.

18 BALME, Christopher B. Uvod do divadelnej vedy. 5. nanovo prepracované a rozsirené vydanie.

Bratislava: Divadelny Ustav, 2018. 350 stran. Svetové divadlo. Str. 239
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2 INTERMADIALITA

Tématem mé prace je zpusob prezentace a definice média v jiném médiu. Prolinani
jednoho média s druhym, Ize oznacit pojmem intermedialita a proto je nutné piedstavit tento
pojem, s kterym se bude jesté pracovat.

Jak pise Ch. Balme, odborna diskuse na téma intermedialita a miseni médii zacala v
80. letech 20. stoleti a ,,nejprve Se zamétila na vzajemné vztahy textu a obrazu a pozdéji na
vztahy mezi literaturou a filmem®.%°

Podle teoretikii médii Philippea Mariona a Andrého Gaudreaulta Ize intermedialitu

chapat jako proces vytvaieni novych forem uméni skrze propojeni a kombinaci riznych

uméleckych médii. Tento proces umoziuje vytvaret nové umelecké vyrazy a otevira prostor
pro nové zpusoby interpretace a vnimani uméleckych dé¢l. Intermedialita je tedy podle
Mariona spojovanim, prolinanim a kombinovanim riznych uméleckych médii a jejich

specifickych vlastnosti, jako jsou napiiklad zvuk, obraz, pohyb nebo slovo.?

2.1 SIRE TEMATU

Jednim z prvnich, kdo s pojmem intermedialita zacal pracovat, byl v 60. letech 20.
stoleti umélec a teoretik Dick Higgins. Jeho pojeti ovlivnilo praktickou tvorbu, ale také dal
podnéty K teoretizovani nové Casti médii a to tzv. nova média. Jak dodavaji Gaudreault a
Marion

»(s)lova ,,intermedia“ a ,,intermedialni* se pak vynofila az v poloving 60. let minulé¢ho

stoleti ve stati Synesthesia and Intersenses: Intermedia a kratce poté v jakémsi programovém

19 BALME, Christopher B. Uvod do divadelnej vedy. 5. nanovo prepracované a rozsirené vydanie.

Bratislava: Divadelny Ustav, 2018. 350 stran. Svetové divadlo Str. 244
20 MARION, Philipe a GAUDREAULT, André. Médium se rodi dvakrat. In: SZCZEPANIK, Petr. Nova

filmova historie antologie sou¢asného mysleni o déjinach kinematografie a audiovizualni kultury. Praha:
Herrmann, 2004. Str. 443
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prohlaseni Statement on Intermedia amerického hudebniho skladatele, vytvarnika, basnika a
typografa, Dicka Higginse,(...)“*

Tento pojem se v Higginsové analyze tyka piedev§im vztahti mezi tradi¢nimi médiim
jako je divadlo, literatura, film, malba a novéj$imi médii jako jsou pocitacové hry, internetové
aplikace, interaktivni uméni a dalsi. Tento pojem potom muze vyuzivat prvky riznych médii

a uméleckych forem, aby vytvofilo novy vyznam a zptisob vnimani.

2.1.1 INTERMEDIALITAPODLE CHRISTOPHERA BALMEHO

Vratme se, ale jest¢ k definici intermediality némeckého teatrologa Christophera
Balme, ktera nam nabizi pohled akcentujici pojeti mediality v divadelnich studiich. Balme
ptedstavuje intermedialitu jako proces, pii kterém dochazi k prolinani a kombinaci rtiznych
druhd médii a vyrazovych prostiedku, jako jsou zvuk, obraz, pohyb, slovo, gesto, vizualni
efekty a dalsi. ,,Intermedialita® dle Balmeho ,,v uz§im smyslu oznacuje pfeneseni konvenci
jednoho nebo vice médii do jiného média.“??

Tento proces vede k vytvareni novych uméleckych vyrazi a novych zptsobi
komunikace s divaky. Balme zduraznuje, Ze intermedialita predstavuje ,,...kazdy pienos latky

3

nebo textového segmentu z jednoho média do jiného.,?® a dile taky, Ze ,Intermedialita

vznika tehdy, kdyz se pokousime estetické konvence nebo zvyklosti zrakového nebo
sluchového vnimani jednoho média realizovat v médiu jiném.*?

S konceptem intermediality blizce souvisi tzv. re-mediace 0 které pise J. D. Bolter a R.
Grusin ve své publikaci tykajici se tohoto pojmu fika. ,,Reprezentaci jednoho média druhym
mizeme opét oznacit jako remediaci a budeme dale tvrdit, ze remediace je charakteristickym

rysem digitalnich médi.«?

21 SCHNEIDER, Jan a KRAUSOVA, Lenka. VYBRANE KAPITOLY Z INTERMEDIALITY. Vydala a vytiskla
Univerzita Palackého v Olomouci, 2008. Str. 7

22 BALME, Christopher B. Uvod do divadelnej vedy. 5. nanovo prepracované a rozsirené vydanie.
Bratislava: Divadelny Ustav, 2018. 350 stran. Svetové divadlo. Str. 244

23 Tamtéz. Str. 244

24 Tamtéz. Str. 244

25> BOLTER, Jay David a Richard GRUSIN. Imediace, Hypermediace, Remediace. In: Teorie védy, (2005),
s. 30. Dostupné z: http://is.muni.cz/el/1423/jaro2012/ZURs203/um/Literatura/bolter_a_grusin_-
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Na konkrétnim ptikladu serialu Euforie tedy mtzeme sledovat oba pienosy najednou.
Co se tyce prenosu latky, dramaticky text, jehoz autorkou je postava Lexi ze serialu, je
pfeveden na jevisté. Za druhé mizeme sledovat vyuziti estetickych konvenci média divadla,
vychazejici ze spolupfitomnosti herci a divaku — A hraje B a vSechno sleduje C. Na konkrétni
propojeni fikéniho svéta a kazdodenniho svéta Vv seridlu se podivame V nasledujicich

kapitolach, kdy tyto svéty budeme rozdélovat do ¢asovych rovin serialu.
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3 KOMPARACE TELEVIZE A DIVADLA

Vztahem mezi divadlem a televizi se zabyval americky teatrolog P. Auslander, ktery
pro urcovani rozdilu mezi témito médii vénuje pozornost vztahu mezi zivosti (,,liveness®) a
zaznamem. To je pro mou praci dulezity aspekt, protoze v serialu se pracuje se vztahem mezi
zivosti a fikci. Tyto kategorie pak Auslander chape jako spolecensky a historicky vytvoiené
kategorie zivého a zaznamenaného jsou definovany ve vzajemné se vyluCujicim vztahu,
nebot’ pojem zivého je zaloZen na absenci zaznamu a urcujicim faktem zaznamenaného je
absence zivého.?®

Kdyz jsme si ptedstavili pojmy, jako jsou médium a intermedialita, je nyni na mist¢ se
zabyvat nekonkrétnim a jen obecnym porovnanim média televize, resp. televizniho serialu a
divadla, resp. divadelniho pfedstaveni. V této kapitole budu popisovat, jak se jiz zminovana
média lisi, a co je pro né specifické. Z predeslych informaci vyplyva, jak se na pojmy a celou
problematiku mizeme divat a nyni je dulezité vyzdvihnout konkrétni rozdily, které definuji
samotné¢ médium.

V nasledujici ¢asti budu vychazet z definic, které hledaji definici média divadla v jeho

ontologické podstaté. Vybrala jsem konkrétni definici, na niz stavi také Erika Fischer-Lichte.

3.1 ROZDILY MEZI TELEVIZI A DIVADLEM

Obecné lze fict, ze televize a divadlo jsou dvé rizna média, ktera se lisi nejen v ramci
jejich prezentace obsahu, ale i v tom, jakym zptisobem publikum tato média vnima. Televizni
programy jsou natoceny a editovany, zatimco divadelni predstaveni jsou ziva a odehravaji se
pfimo na jevisti, v jejich prfipad¢ Casto mluvime 0 jasné vymezeném jevistnim prostoru a
prostoru hledisté. To znamena, ze rozdilnost mizeme vidét v odlisné prezentaci obsahu, ale

také v otazce jejich recepce, tj. v tom, jakym zptisobem je vnima a konzumuje publikum.

26 AUSLANDER, Philip. Liveness: performance in a mediatized culture. 2nd ed. London: Routledge, ©2008.
xiii, 208 s.. Str. 3
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3.1.1 PUBLIKUM - TELESNOST

Prvnim rozdilem je publikum. Divadelni piedstaveni je zivy a interaktivni zazitek, pti
kterém se publikum nachéazi v blizkosti herci a mize s nimi komunikovat. Erika Ficher-
Lichte tento fenomén v jiz zminované knize nazyva spolupfitomnost.

Mezi rozdily patii i fakt, ze divadlo se spoléha na silu hereckého vykonu, zatimco
televize muze vyuzivat rizné efekty, véetné digitalnich efektt a postprodukce, aby vytvotila
uritou atmosféru. Televize mize také vyuzivat rizné kamerové tihly a zabéry k tomu, aby
divakim poskytla detailnéjsi pohled na situace, které jsou predmétem vysilani. Na druhou
stranu televizni programy jsou ur¢eny K pasivnimu sledovani a divak je vzdalen od dé&je.

Christopher Balme v knize Uvod do divadelnej vedy rozdily mezi divadlem a jinymi
médii vidi mimo jiné v odlisném statusu herce, pficemz pise, ze Status herec v divadle je v
bezprosttedni produkci a bezprostfednim vnimani (tady a ted’), zatimco status herec
v televiznim serialu a ve filmu vidi v efektu realného — fotografovaného t&la.?’

Tohle se v serialu v naSem piipad¢ misi dohromady. My jakozto divaci serialu vidime
status herce jako fotografovaného téla, téla (postavy) v serialu vidi statusy herct v divadelnim

piedstaveni jako bezprostiedni produkci.

3.1.2 VIRTUALNI PROSTOR - ZIVOST

Dalsim rozdilem mezi divadlem a televizi je to, Ze divadelni pfedstaveni jsou obvykle
prezentovana V realném cCase, zatimco televizni potady jsou Casto rozdéleny do kratSich
segmentt, které mohou byt upravovany, prerusovany reklamami a tak dale. Andreas Kotte
mluvi a popisuje tento rozdil jako situaci, kdy vzajemné jednani osob a vztah mezi nimi se
odehrava ve sejném ¢ase a na stejném misté. 2

Balme dale zminuje rozdily ve fikénim statusu medialniho produktu. Uvadi, ze v sobé

maji jisté rozdily, které se také tykaji fikéniho statusu produktu nebo statusu herce.?®

27 BALME, Christopher B. Uvod do divadelnej vedy. 5. nanovo prepracované a rozsirené vydanie.
Bratislava: Divadelny Ustav, 2018. 350 stran. Svetové divadlo. str. 239

28 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: tvod. 1. vyd. Praha: KANT pro AMU v Praze, (2010). 216 s. Disk.
Velka fada; sv. 13. Str.12

29 BALME, Christopher B. Uvod do divadelnej vedy. 5. nanovo prepracované a rozsirené vydanie.
Bratislava: Divadelny Ustav, 2018. 350 stran. Svetové divadlo. Str. 239
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Christopher Balme pise, ze, co se tyce fikéniho statusu produktu, je divadlo vyhradné
fikéni. U filmu rozliSujeme dokument a hrany film, u televize je to v porovnani s rozhlasem
(koexistence “Cisté” informace a “¢isté” fikce s hodné kontaminaci).*°

Vmé praci Se zabyvam specifickym médiem streamovaci televize, které
nezprostiedkovava zpravodajstvi, ale piesto nabizi produkty, které maji blizko K ,,¢isté"
informaci, jako jsou n¢které dokumentarni filmy nebo serialy, ale zaroven nabizi produkty
,,Cisté* fikéni, kam se fadi prave serial Euforie.

Co se tyce historie zivosti v médiu, Philip Auslander pise, Ze rany film se inspiroval
divadlem a vse vychazelo z divadla. To znamenalo, ze herci vétsinou zacinali v divadle a pak
nasledné svou praxi provozuji ve filmovém primyslu. Na historickém vyvoji vztahu mezi
médii miizeme pozorovat zpiisob, jakym si otdzku Zivosti jednotliva média piebirala.3

Dale ale piSe, ze zatimco film mohl napravit divadlo pouze na téchto strukturalnich
urovnich, televize mohla napravit divadlo na ontologické (tykajici se byti) Grovni diky svému
néroku na bezprostfednost.®? Naznadil, Ze televizi, ktera pouze nepienasi predchozi formy, ale
spise je rekombinuje, uz nelze vnimat jako prvek naseho kulturniho prostiedi, ale ze ji je ticba
vnimat jako prostiedi samo 0 sobé.*

V soucasné podobé HBO a jeji recepce, je tato bezprostiednost diskutabilni. Nejde o
zivé vysilani, vétsinou nejde ani o situaci, kdy by v jeden ¢as serial sledovalo velké mnozstvi
divaku, jak je to v piipadé ,klasické™ televize, presto, ze model, kdy jsou jednotlivé dily
vysilany v tydenni periodicité urcitou bezprostfednost nabizi a spliiuje. Uvedeni jednotlivych
dilt by z tohoto pohledu uréitou, ¢asto velmi intenzivni, bezprostfednost nabizely. Spole¢né
¢ekani a reakce, které divaci béhem sledovani sdileli, vytvarelo silny efekt bezprostiednosti.

Dalsi rozdil mezi divadlem a filmem, resp. televiznim serialem, je fakt, ze pfedstaveni

tvoii nejen herci a rekvizity, ale také publikum, které je dulezitou soucasti celého celku.

30 BALME, Christopher B. Uvod do divadelnej vedy. 5. nanovo prepracované a rozsirené vydanie.
Bratislava: Divadelny Ustav, 2018. 350 stran. Svetové divadlo. Str. 239

31 AUSLANDER, Philip. Liveness: performance in a mediatized culture. 2nd ed. London: Routledge, ©2008.
xiii, 208 s. Str. 17

32 Tamtéz. Str. 14

33 Tamtéz. Str. 17
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Pokud sedime v hledisti a sedi vedle nas ¢lovek, ktery kasle, nebo smrka, vnimame atmosféru
jinak, nez kdyby vedle nas nesed¢l nikdo. Stejné tak divaci mohou ovliviiovat herce a herce
divaky. Samotné reakce divaku seridlu Euforie nemuzou vytvaiet zpétnou vazbu s herci
serialu, nebot’ jde 0 jiz neménitelny zdznam jejich jednani. Zatimco divakim serialu je
zobrazovana tato autopoieticka zpétnovazebni smycka pusobici Vv situaci divadelniho

ptredstaveni, kdy dochazi k vyznamnému vzajemnému ptisobeni mezi herci a divaky.

3.1.3 OPAKOVATELNOST - POMIJIVOST

Rozdil mezi televizi a divadlem je otazka opakovatelnosti. Erika Fischer-Lichte ve své
knize tento jev vysvétluje jako pomijivost materialni stranky, at’ uz se budeme bavit o télesné,
zvukové nebo prostorové strance.

Abych to 1épe vysvétlila, uvedu ptiklad na televiznim serialu. Kdyz si pustime televizi
a vidime V ni serial, ten samy serial si mizeme najit nékde na internetu a pustit si jej pres
streamovaci sluzbu. Najdeme jednoduse ten stejny zaznam, ktery jsme vidé€li, nezméni se
herecké vykony ani celkova atmosféra serialu. U divadla to funguje trochu jinak, ano mtizeme
si najit ten stejny zaznam, ale pokud by jiny recipient sel na tu stejnou inscenaci v jiny den je
velka pravdépodobnost, ze by pfedstaveni mohlo vypadat jinak. To znamena, divame-li se na
serial, vidime to stejné, nic se neméni. Materialni stranka serialu se jen nékam pifemistila a je
uchovana — na streamovaci platformé.

Philip Auslandera ale zastava odlisny nazor. Podle autora paradoxné televize
remediuje divadlo pravé v moznosti opakovat. Jelikoz moznost opakovaného pusténi Si
zaznamu (serialu) se ukazuje i v nasem piipadé — kdyz mluvime 0 pfedstaveni zahrnutém
v serialu jako 0 divadelnim zaznamu. V knize pise:

,,Poprvé jsem si uvédomil, ze divadlo je soucasti ekonomie opakovani, kdyz jsem si na
pocatku 80. let v§iml, ze fada na Broadwayi, které jsem vidél, byly zcasti financovany
kabelovou televizi s tim, ze nahravané verze piedstaveni se budou vysilat na DVD. se pozdé¢ji

objevi na kabelovych sitich. “3*

34 AUSLANDER, Philip. Liveness: performance in a mediatized culture. 2nd ed. London: Routledge, ©2008. xiii, 208
s. Str. 30.
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Rozdily mezi divadlem a televizi jsou zasadni a maji vliv na zpusob, jakym vnimame
kde publikum aktivné sdili prostor s herci, zatimco televize nabizi pasivni sledovani dé&je
prostiednictvim obrazovky. Prestoze tyto rozdily existuji, moderni média Casto prolinaji
prvky z riznych uméleckych forem a médii, coz vidime i v ptipad¢ serialu Euforie. Serial
vyuziva prvky intermediality a re-mediacie, pienasi estetické konvence a zkuSenosti z
jednoho média do druhého. Naptiklad, prostfednictvim divadelniho piedstaveni, které je
soucasti déje, a prostfednictvim vizualniho zpracovani, které evokuje divadelni atmosféru,
Euforie propojuje svét divadla se svétem televize.

| ptes rozdily mezi divadlem a televizi jsou moderni umélecka dila schopna vyuzivat
oba tyto média k vytvareni inovativnich a poutavych zazitka pro divaky. Serial Euforie praveé
ukazuje, jakym zpusobem mohou byt prvky z divadla integrovany do televizniho formatu,

¢imz obohacuji a rozsifuji moznosti uméleckého vyjadieni a komunikace.
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4 MEDIUM STREAMOVACICH PLATFOREM

Mnou sledovany ptipad je ale v urcitém ohledu komplikovany, protoze v nékterych
aspektech vybocuje piedstaveni z definice vztahu mezi médiem divadla a televize.

Jeden z rozdilu je pomijivost daného média, jelikoZz se bavime 0 serialu, je dulezité,
abych pfiblizila fungovani streamovaci platformy, které zprostiedkovava mnou vybrany serial
Euforie. Na téhle kapitole se budu snazit pfedstavit streamovaci platformu ktera vysila serial,
kterému se vénuju proto, abych piedstavila, jakym zpusobem funguje dnes tak proslulé
médium. Tuto kapitolu si mizeme piedstavit jako né&jaké informace ohledné fungovani a

principu média, které nam zprosttedkovava produkt, ktery chceme vidét.

41 HBO

HBO (Home Box Office) je americka prémiova kabelova televizni stanice, ktera se
specializuje na vysilani televiznich seriald, filmt a dokumentt. Stanice byla zalozena v roce
1972 a patii pod spole¢nost WarnerMedia.* HBO od 27. kvétna 2022 provozuje streamovaci
platformu s nizvem HBO Max.®

Zakladatelé Charles Dolan a Gerald Levin si piedstavovali televizni kanal, ktery by
nabizel kvalitni programovani, zejména filmy, bez reklam. V 80. letech se HBO rozsitilo na
mezinarodni trh, a to pfedevsim v Latinské Americe a v Evropé.

V prubéhu let se stala jednou z nejvyznamnéjsich kabelovych stanic v USA a
vydobyla si povést za kvalitni a originalni obsah, jako jsou naptiklad serialy "The Sopranos”,
"Game of Thrones", "Westworld", "Euphoria” a mnoho dalsich. Jeji programova nabidka se

zamétuje predevsim na dramata, komedie, dokumentarni filmy a minisérie.

35 SPANGLER, Todd, HBO  Max Sets Official Launch Date, 21.  dubna ~ 2020.  Dostupné
zde: https://variety.com/2020/digital/news/hbo-max-launch-date-price-streaming-1234585776/
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4.2 HBO MAX

Na oficialnich webovych strankach HBO se docteme: ,,HBO Max je jedine¢na
streamovaci sluzba, ktera nabizi prémiovou podivanou z produkce Warner Bros., HBO, DC
nebo Cartoon Network a spoustu dalsiho, poprvé na jednom misté.

Krom¢ televizniho vysilani je HBO dostupné také prostfednictvim Streamovaci sluzby
HBO Max, ktera nabizi Siroky vybér obsahu véetné filmt a serialti z jinych producentd a
distribuénich spoleénosti.3” Umoziuje divakiim sledovat nejen programy HBO, ale i obsah
dalSich spole¢nosti vlastnénych WarnerMedia. HBO Max je dostupné na mnoha zatizenich,

vcetné chytrych telefoni, tablett, televizi a hernich konzoli.

36 HBO. 2024. HBO — Shows
https://www.hbomax.com/cz/cs?gad source=1&gclid=CjwKCAiApaarBhB7EiwAYiMwqtwb52zVKNWkiCXmPZEOW4-
sD68r QD4yP7hE 3EA7RcltyFyeMJCBoCphkQAvVD BwE&gclsrc=aw.ds

37 Tamtéz.
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5 PREZENTACE DIVADLA JAKO MEDIA V JINYCH MEDIICH

Nez se dostanu k samotné analyze divadelniho ptedstaveni v seridlu Euforie, povazuji
za uziteéné predstavit nékteré zpusoby, jakymi je Vv soucasnych audiovizualnich médiich
reprezentovano médium divadla. Abych tedy dolozila fakt, ze divadlo je vSude kolem nas a
funguje jako dulezity komunikaéni kanal nebo prostredek, budeme-li chtit.

Nasledn¢ se budu zabyvat televiznim médiem, kam zaradim piiklady konkrétné

z filmu a serialu. Predstavim dvé ruzné funkce, které divadlo ve filmech nebo serialech maji.

51 VNIMANI DIVADLA JAKO INSTITUCE/UDALOST

Zde zasadim tfeba film jako La La Land (2016), Love Acually (2003), neb serial
Simsonovi (1989). Druha metoda vnimani se opira 0 vnimani divadelniho média jako
,komunika¢niho kanalu“. Jedna se 0 at’ uz o diegetické nebo nediegetické predani myslenky,
nazoru ¢i problému. Zde jsem pracovala s filmy jako je Black Swan (2010) nebo The
Phantom of the Opera (2004) a serialem Orange is The New Black (2013).

Pokud se budeme bavit o filmovém ¢i televiznim médiu, zde bych prezentaci divadla
rozdélila do dvou zpusobl. V prvnim filmovi tviirci prezentuji divadlo jako kulturni udalost
odehravajici se v instituci divadla — vétsinou kamenné budové. Jedna se tieba o film La La
Land zroku 2016 ve kterém jdou hlavni dvé postavy (Ryan Gosling a Emma Stone)
nékolikrat do divadla. Dokonce postava Emmy Stone chce byt hereCkou, coz je také Casté
spojeni a prezentace divadla. Muze se pak jednat o filmy, jako jsou tieba Grown Ups 2
(2013), Love Actually (2003) a dalsi jiné rodinné komedie, kdy vidime, Ze rodi¢e jdou na
besidku svych déti, které hraji v divadle.

Co se pak tyce serialu, muzeme vidét stejny vzorec, kdy napiiklad v serialech
Simpsonovi (1989), nebo The Big Bang Theory (2007) hlavni postavy navstévuji divadelni
ptredstaveni nebo sami hraji. Divadlo je v téchto ptipadech prezentovano jen jako udalost, ¢i

instituce, jelikoz medialni povaha neovliviiuje d¢j serialu.

52 DIVADLO JAKO KOMUNIKACNI KANAL

Druhy zpisob prezentace divadla je trochu odlisny. Tyka se to filmu, které skrze
divadlo jakymkoliv zptisobem komunikuji a vyuzivaji ontologie divadla. Do tohoto zptisobu
23



muzeme zahrnout film Black Swan (2010) nebo The Phantom of the Opera (2004), kdy je
divadlo prezentovano jako komunikacni kanal. Postavy uz nejdou na kulturni udalost do
divadla, ale postavy reflektuji do divadla sviij zivot a svoje problémy. Pokud se zase budeme
bavit 0 serialech, tyka se to serialu jako tieba Orange Is the New Black (2013), kdy se hlavni
postavy maji snazit promitnout své nejvétsi trauma do divadla. Pro priklad bych diky

rozsahlosti dilt také uvedla serial Simpsonovi, ktery reflektuje i druhy zpisob prezentace.
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6 ANALYZA INSCENACE

V piedeslé Casti jsem piedstavila zakladni vychodiska nasledujici analyzy dvou dila
serialu Euforie. Analyza inscenace, ktera je soucasti vybranych serialu mi bude slouzit jako
ptipadova studie pro zodpovézeni mé vyzkumné otazky, jakym zptisobem komunikuje
divadelni médium prostiednictvim média televizniho serialu. Mym cilem bude poukazat na
to, jak v serialu funguje intermedialni charakter. Budu se zabyvat specifickym charakterem
média V televiznim seridlu.

Doposud jsem se vénovala jingym konceptim a autorum, které jen vysvétlovali
predevsim tvodim do medialni teorie.

Ve své analyze predevS§im vyjdu z teoretického vychodiska némecké divadelni
védkyné Eriky Fischer-Lichte, ktera ve své knize Uvod do divadelnich a performativnich
studii navrhla vlastni definici performance. Hlavnim divodem, pro¢ pouzivam tento text, je
to, ze umoznuje definici divadelniho predstaveni jako autonomniho média, které jej vymezuje
vaci jinym médiim. Jak jsem jiz zminila, némecka teoreticka rozdéluje uvazovani o definici
predstaveni do kategorii medialni, materialni sémiotické a estetické. V dalSich odstavcich
vSechny definice a stranky podrobnéji rozeberu a aplikuji na sledované dily serialu.

Pro vysvétleni sociologickych problému a jevi pracuji s knihou Ervinga Goffmana:
Vsichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kazdodennim Zivoté.® Goffmamuv piistup je pro
mou analyzu dulezity z toho divodu, Ze potiebuji postihnout, jak se uvniti svéta média serialu
prechazi mezi sférou kazdodenniho zivota a jednani, a sférou divadelniho pfedstaveni.

Nez se dostanu k samotné analyze, struéné piedstavim narativ resp. d¢&j vybraného

serialu, abych dokazala pfiblizit kontext jednani jednotlivych postav. Nasledujici pasaz bude

rozdélena do dvou c¢asti. Prvni se bude vénovat piiblizeni divadelniho piedstaveni a okolnosti,

za kterych se uskuteciiuje. Ve druhé ¢asti pak na vybrany segment aplikuji teoretickou

koncepci Eriky Fischer-Lichte.

38 GOFFMAN, Erving. VS&ichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kaZdodennim Zivoté. Preklad Milada

McGrathova. Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1999. 247 s.
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6.1 PREDSTAVENI

V téchto kapitolach budu predstavovat samotné predstaveni, které se odehralo a budu
pracovat s informacemi, které se divakiim dostavaji v prab&hu obou sérii televizniho serialu.
Nasledné se zaméfim na reprezentaci divadla, jak je nam divadlo ukazovano a jak se s

divadelnosti pracuje.

6.1.1 EUFORIE
Euforie je dramaticky serial, ktery sleduje Zivot skupiny stiedoskolakii v modernim

americkém mésté a napsal ho rezisér Sam Levinson. Serial je produkovany spole¢nosti HBO
a jeho prvni sezéna byla uvedena v roce 2019. Euforie ziskala mnoho pozitivnich ohlasi
kritik® i divakd a ziskala mnoho ocenéni, véetné cen Emmy.3®

Serial Euforie se vyznacuje silnou vizudlni strankou a intenzivnimi emocionalnimi
scénami. Cela estetika serialu je nastavena do fialové barvy. Kazda epizoda obsahuje mnoho
retrospektivnich momentu a flash-backu, které divakim umoznuji proniknout do myslenek a
emoci postav.

V hlavni roli u¢inkuje herecka Zendaya Maree Stoermer Coleman, ktera hraje postavu
Rue Bennett, drogové zavislou teenagerku, ktera se snazi zapadnout do kolektivu svych
vrstevnik. Komplikuje ji to ale jeji zdravotni stav, jelikoz trpi chronickou tzkosti a dal§imi
psychickymi poruchami. Serial se zaméfuje ha mnoho témat, jako jsou drogy, sex, rodinné
problémy a osobni Krize. Muze také fungovat jako prevence a nazorna ukazka, jak to vypada,
kdyz je nékdo zavisly na navykovych latkach. Ac¢koliv neni hlavnim tématem uzivani drog,
ale v pripadé¢ hlavni hrdinky Rue jde o rizikové uzivani zejména opiodd, ale i stimulantt jako
je Kokain ¢i sedativa Xanax. Tomuto tématu prezentace drog v serialu Euforie se vyjadfovala
studie, ktera fika, Ze prezentace uzivani drog a prezentace samotné zKuSenosti povazuji za

pravdivou.*°

39 Euphoria. Awards and Nominations. (2022). Dostupné z: Euphoria - Emmy Awards, Nominations and

Wins | Television Academy (emmys.com)

40 KAUFMAN, Michelle. BAZELL, Alice. A kol. (2021) “This show hits really close to home on so many
levels”: An analysis of Reddit comments about HBO’s Euphoria to understand viewers’ experiences of and

reactions to substance use and mental illness,Drug and Alcohol Dependence. Volume 220. Dostupné z:
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Kazda postava ma svuj vlastni pfibeh a kazda celi svym vlastnim vyzvam. Naptiklad
postava Jules Vaughn (hraje ji Hunter Schafer) je transsexualni divka, ktera hleda své misto
ve svété a snazi Se najit lasku. Rue se vraci z odvykaci Kkliniky a potkava novou divku ve
mésté, Jules se kterou navaze hluboké pratelstvi a pozdé&ji i romanticky vztah. Nate Jacobs
(Jacob Elordi), ktery ma problémy s nasilim a kontrolou, zapasi s vlastni sexualitou a vztahem
se svym otcem, ktery ma dvoji zivot. Cassie Howard (Sydney Sweeney) se vyporadava s
disledky svych sexualnich vztahd a snahou najit lasku a porozuméni. Kat Hernandez (Barbie
Ferreira) prochazi proménou, kdyz se stava popularni na internetu a objevuje novou
sebedavéru. Maddie Perez (Alexa Demie) zapasi s toxickym vztahem s Natem, zatimco se
snazi zjistit, co chce pro svij zivot. Zaroven se postupem c¢asu dozvidame, ze Cassie chodi s
byvalym piitelem Maddie, coz ovliviiuje déj pfi pfedstaveni, protoze je to diivod, pro¢ Maddy
béhem piedstaveni zautocila na Cassie. Zobrazené problémy Se misi a navazuji na sebe. Tahle
navaznost pak rozviji cely dé;.

Prvni tada seridlu se zamétuje na Rue, kterd se po propusténi z 1écebny seznami S
Jules Vaughnovou, transdivkou, ktera se pravé piest¢hovala do pfedmésti East Highland.
Mezi obéma postasvami se rozvine romanticky vztah. Serial dale sleduje osudy dalSich
postav, jako jsou Lexi Howardova (Maude Apatow), nejlepsi kamaradka Rue z détstvi a jeji
sestra Cassie. Fezco ,Fez*“ O’Neill (Angus Cloud), mistni drogovy dealer s blizkym
pratelskym vztahem k Rue. Cal Jacobs (Eric Dane), piisny otec Natea, ktery Zije nebezpecny
dvoji zivot, Madeline ,Maddy*“ Perez, popularni studentka, pritelkyné¢ Natea, Nathaniel
,»Nate“ Jacobs, stfedoskolsky sportovec, jehoz problémy s hnévem maskuji jeho sexualni
nejistotu, Katherine ,,Kat*“ Hernandez, divka bojujici se svym télem a sexualitou.

Druha tada seridlu pokracuje v piibéhu Rue, kterd se potyka se svym drogovym
relapsem a problému tykajicich se drog. Rue se snazi udrzet stiizliva a zlepsit svij vztah se
svou rodinou a prateli.

Rue v prabéhu druhé sezény znovu propada do drogové zavislosti, z které se dostane
pomoci svoji matky a kamarada z podpurné skupiny, kterou kvuli své zavislosti navstévuje.

Zaroven se Maddy rozchazi s Natem a Nate zacne randit s Cassie, ktera byla do té doby jeji

https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/lS0376871620306335?casa_token=RkNNOzLPulOAAA
AA:FbEZVvJI9IPZIIIv8bmtOifouUnOkHo48xayDY CyNOdYISNSINUSE _JbIxKfuA3iwCfl 2LbRi9s-
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nejlepsi kamaradka. Zaroven ale, jelikoz je Rue drogové zavisly ¢loveék, udéla vse proto, aby
mohla ukojit své tuzby, a tak fekne vse, co vi, aby ze sebe odvedla pozornost. Tim se Maddy
a jeji kamaradky dozvi 0 tom, ze se Cassie schazi s jejim ex piitelem. VSechny tyto udalosti,
které béhem dvou sérii v serialu odehraji jsou pak namétem piedstaveni, ve kterém Lexi
vétsinu ze situaci reflektuje.

V této praci se ale primarn¢ zamétim na divadelni predstaveni Our Life, které miizeme
zjednoduSené popsat jako interaktivni divadelni zazitek, ve kterém se divaci, které jsou

zéaroven postavy Vv serialu, stavaji soucasti ptib¢hu divadelniho piedstaveni.

6.1.2 DIVADLO AKRUTOST

Pifedmétem této analyzy jsou primarné dva posledni dily druhé série, a to ¢asti S nazvem
Divadlo a jeho dvojnik (S02E07) a Cely zivot mé srdce touzilo po tom, CO neumim pojmenovat
(S02E08).** Ve kterych se realizuje divadelni piedstaveni Our Life, jez je pfedmétem této
analyzy. V sedmém dile vidime zacatek predstaveni, kdy se divakum serialu ptiblizi dgj,
tématem osmého dilu je pak “mocensky zapas”, ktery popisuji nize a konec predstaveni, které
zaroven uzavira cely serial.

Samotny nazev sedmého dilu pifimo odkazuje na stejnojmennou sbirku eseji Divadlo a
jeho dvojenec od francouzského surrealistického dramatika a divadelniho vizionafe Antonina
Artauda.

Princip funguje v serialu tak, ze nazev reflektuje rozdvojeni postav (zrcadleni) — Jak
budu psat v nasledujicich kapitolach, oba dily jsou rozdéleny do rovin, které se vzajemné
proplétaji, pficemz realné postavy zrcadli ty fikéni a ty fikéni zase ty redlné.

Soucasti Artaudovy sbirky je mimo jiné manifest Divadlo krutosti. Artaud v tomto textu
predstavuje vizi divadla, které ma byt schopné odrazet a zaroven ovliviiovat realitu, a proto je

podle autora dilezité, aby bylo autentické, pravdivé a kruté.*?

4 Druhy dil je inspirovan stejnojmennou basni od amerického basnika a spisovatele Charlese
Bukowského, ktera vyjadfuje jeho touhu po lasce, smyslu a Stésti.

42 Samotny manifest divadla a krutosti je kanonicky manifest, na ktery odkazuje fada avantgardnich
umeélct druhé pol. 20. stoleti, jako je tfeba Julian Beck a Judith Malina z The Living Theatre, ktefi se u
Artauda inspirovali ve svych divadelnich experimentech, v nichZ akcentovali télesny a ritualni rozmér
predstaveni.
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Krutost miizeme V serialu vidét v n€kolika rovinach a tou je naptiklad krutost ve své
podstaté. Kruté se to ale mize také zdat uréitym postavam proto, ze se v daném dilu Euphorie
a predstaveni, zdirazni jejich nedostatky a tim se pomalym zptisobem méni jejich identita.
Tady muzeme sledovat realnou Kkrutost jednotlivych postav. Publikum kolem se na dané
osoby diva a dané osoby vi, ze jsou vidény a dokonce, Ze je 0 nich mluveno ve hre.

V serialu uz zminovana Meddy Perez v Sestém dile, druhé série, mluvi o Cassie a
vyjadfuje se kruté. , Like a grisly murder. One that shocks the nation“*® ** Mluvi tady o
krutosti, kterou by vyuzila na Cassie a kterou v sob¢ citi, jelikoz udrzovala kontakt s jejim
byvalym pfitelem. Nemtzeme se pak divit, Ze jeji reakce u sledovani divadelniho pfedstaveni,
kdy Cassie vysla jako negativni postava, byly takto veselé, jelikoz Lexi prostfednictvim
divadla vyjadrila dostatek Kkrutosti a surovosti. ,.Lexi you're a fucking G!“* Tuhle frazi
vykiikla smérem K jevisti Maddy potom, co dosledovala scénu, kde Lexi urazi jejiho ex
ptitele a zaroven urazi jeho genderovou orientaci.

Zaroven vidime scénu, kdy se bavi Lexi s kamaradem Fescem a fika ,,What happens if
Cassie sees the play and thinks 1 am being cruel, even though | am not?*“® takze s myslenkou,
Ze je jeji predstaveni kruté uz pracuje od zacatku. Po scéné, kdy Lexi vétu tika, nasleduje
okamzité zabér na Cassie, kdy z jejiho vyrazu mtzeme rozpoznat, ze sestfinu hru proziva
velmi intenzivné a mtizeme tak Lexinu hru brat jako krutou vuci vlastni sestie.

Odkaz na samotné dilo Antonina Artauda v nazvu sedmého dilu si ale stale lze
interpretovat riznymi zpusoby. Paralelu mezi danou eseji a seridlem lze najit v krutosti
realného Zivota, jak je jednoduché svym chovanim narusit realitu ¢i obtiznost rozeznatelnosti,

co je realné a co je jen iluze. ,,...je jisté, Ze potiebujeme piedevsim divadlo, které v nas

43 Euforie. II. fada 6. dil. A Thousand Little Trees Of Blood. HBO. 20. Ginora. 2022 (13:42) ,Jako pii kruté
vrazné. Takoveé, ktera Sokuje cely narod.”

44 Jelikoz jsou serialy adresovany pro generaci Z a témata obou predstaveni jsou kontroverzni, je
dalezité prihlizet na generacni rozdily a pro leps$i zasazeni budu pracovat s originalnim znénim citaci
ze seriald.

45 MITHCELL,. Molli. Newsweek. (21. 2. 2022) Dostupné online: https:/mww.newsweek.com/lexi-play-
euphoria-season-2-episode-7-cassie-nate-break-1681077

46 Euforie. II. fada 7. dil. The Theater And Its Double. HBO. 20. Ginora. 2022 (10:45) ,Co kdyz si Cassie

bude myslet, Ze jsem kruta, ackoliv nejsem?*
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probudi nervy a srdce.*?

Mluvime tady o prezentaci divadla v serialu a jeho prezentace je
neobycejna. Prostifednictvim protagonistky se nam ukazuje kruta pravda. Autofi Euphorie
pracuji s metaforou v metafore. VSe se vrstvi a roz€lenuje. Zaroven pracuji s realitou, ktera se
stala a ta muze byt krutd. Zaroven nas piivadi K otazce ritualni povahy piedstaveni (,,...v
kone¢ném disledku na nas ptisobi jako dusevni terapie.®), jak pise Artaud ve svém manifestu
Divadlo a krutost. Jeho nazor ¢i vize krutého divadla funguje na bazi toho, ze aby se stalo
divadlo zase nezbytnym, musi nam poskytnout vse, co je obsazeno v lasce, zlo¢inu, valce ¢i

Silenstvi.*

6.1.3 FABULE A TEMA PREDSTAVENI OUR LIFE

Téma samotného piedstaveni, které se v uvedeném dilu odehraje, vychazi z osobnich
zkuSenosti postavy Lexi, ktera méla pocit, Ze je stale ve stinu své sestry Cassie, ktera je
vniména jako sexualni ikona a ma mnoho obdivovateli.*®

Béhem divadelniho predstaveni se autorka piedstaveni snazi interpretovat udalosti, které
se dély mezi kamaradkami Rue, Lexi, Maddy, Cassie a Kat. Do piedstaveni jsou ale zahrnuty
jesté dalsi postavy s vlastni d€jovou linkou. JelikoZ je nam ale serial prezentovan v n¢kolika
rovinach, neni jednoduché stoprocentné stanovit, kdy predstaveni zac¢ina. Rekonstrukce celé
fabule divadelniho ptedstaveni neni vzhledem ke specifické stiihové skladbé cili prolinani
“snovych” scén, divadelnich scén a udalosti které popisuji kazdodenni Zivot postav, mozna,
resp. je tézké ji kvuli nejasnému prechazeni mezi ¢asovymi rovinami a snovymi scénami

jednoznaéné urcit.

6.1.4 SYZET DILU

Sedmy dil za¢ina tim, Zze se ocitime Vv zakulisi, kde sedi Lexi, ktera se nasledné zveda a
ocitne se na pohibu otce od Rue, vidime proslov Rue, a nasledné se Lexi ocitne v pokoji Rue

a recituje basen. Nejde jen o sttih, ale jde o transformaci, kdy se plynule méni ohniskova

47 ARTAUD, Antonin. Divadlo a jeho dvojenec. Preklad Jan Kopecky a Ladislav Sery. Praha: Herrmann &
synové, 1994. 172 s. Str. 96

48 postava Lexi v dialogu s postavou Fezcem vysvétluje, Ze cela hra je o pratelstvi a oba to pak pfirovnaji

“ ¥

k filmu Stdj pfi mné (Rob Reiner, 1986). ,Damn, so its kinda like Stand By Me vibes® fika Fez a na to mu
Lexi odpovi ,Yes! Exactly!”® Postava odkazuje na ikonicky film z 80. let 20. stoleti, vypravéjici prfibéh

skupiny dvanactiletych chlapct, ktefi se vydaji na vylet a ten jim zméni Zivot.
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vzdalenost, z detailu na oblicej postavy k celému zabéru. Pficemz pfi tomto posunu se méni
prostiedi, ve kterém se postavy ocitaji.

Divaci serialu jsou také obeznameni hned na zacatku se jmény osob, které ve hie hraji.
Autorka v tvodni Casti predstaveni popisuje a piedstavuje jména jednotlivych hrdinek
divadelni hry, ale nam jako divaktm serialu je diky stiihu a kontextu jasné, ze jsou to dvojnici
a je evidentni, ktera postava zastupuje kterou. . Rue = Jade. Cassie = Hallie a jeji dvé
kamaradky jako Marta a Luna. Dokonce i postava Natea Jacobse ma svoji alternativu, a to
jméno Jake. ,Its based by real people® ik konkrétné v serialu postava Lexi.*?

Oba dily maji ¢asti, kde se vyskytuje snové vypravéni, jedna se o to, ze Casové roviny,
které jsou nam prezentovany, jSOu za sebou zastoupeny tim zpusobem, Ze Se nam cely d&j jevi
snov€. Bud’, Ze snime my, jakozto divaci serialu nebo samotné postavy, které v serialu a
pfedstaveni hraji. V téchto scénach se postavy ocitaji v blize neurcitém a prazdném prostoru.
Informace jsou nam prezentovany V rovinach, které preskakuji z retrospektivnich flashbackuti
do ptitomnosti, které¢ se odehravaji ve scénickém prostiedi hry.

Celé predstaveni se pak toci kolem toho, jak Lexi vnimala uré¢ité udalosti, které se vSem
staly. Pfedstaveni pak funguje jako komentai nebo spiSe metakomentar udalosti, které Lexi se
svymi prateli zazivala. Z toho pak vyplyvaji udalosti z domacnosti sester ¢i umrti otce.
Divakium ptedstaveni je pfiblizen také déj ohledné toho, kdyz Rue zemiel otec a také jak
fungovala domacnost u dvou sester a také, jak fungoval vztah Meddy a Natea. Cely dé&j se toc¢i
kolem drogové zavislosti Rue, rodinou linkou Lexi a zbytkem udalosti, které né&jak Lexi

formulovaly.

49 Euforie. II. fada 7. dil. The Theater And Its Double. HBO. 20. tinora. 2022 (9:45) ,Je to podle skutednych
lidi...*
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7 UVAHY O DEFINICI PREDSTAVENI ERIKY FICHER-LICHTE V
POROVNANI S PREDSTAVENIM OUR LIFE

Po tom, co jsem stru¢né predstavila a popsala déj seridlu a samotné piedstaveni Our
Life je nutné piedstavit prameny, které budu vyuzivat v analyze samotného piedstaveni.

Predstaveni se pokazdé méni a neni stejné, proto je dilezity rozdil mezi inscenaci a
ptredstavenim. Mluvime zde o fenoménu pomijivosti, ktery Erika Fischer-Lichte ve své knize
definuje. Krom¢ pomijivosti stanovuje Fischer-Lichte také dalsi aspekty, které povazuje za
charakteristické pro definici pfedstaveni. Konkrétné piedstavuje nasledujici ¢tyti aspekty.

Jako prvni uvadi ptitomnost aktéri a divakd, mluvi 0 riznych skupinach osob.
Navzajem se ovliviiujici jedinci prochazejici transformaci kK novému poznani. Tento fenomén
nazyva Fischer-Lichte jako télesnou spoluptitomnost a fadi ji do prvni kategorie, kterou
pojmenovava jako medialni podminky. Ericha Ficher-Lichte chape médium jako otazku
zprostiedkovani, pro ni jsou podminky zprostiedkovani v piedstaveni dany specifickou situaci
spoluucasti aktéri a divakd, ptfiCemz dodava, ze se vtomto ohledu 1isi od medialnich
podminek pfedstaveni od jinych uméleckych forem.

Dalsi kategorie podminek, kterou Ficher-Lichte zminiuje je materialni stranky, kdy
mluvi 0 pomijivosti a vysvétluje, ze divadlo je rozdilné médium, protoze ,,...pfedstaveni
neprodukuje nic jiného krom sebe samého. Je piechodné, prchavé a docasné, Casto vyuziva
prostory, téla a predméty, které pretrvavaji.“>® Materialni aspekt ptedstaveni dale déli na
prostorovou, télesnou a zvukovou stranku.

Treti kategorii pojmenovava jako sémiotickou stranku piedstaveni, kdy popisuje, jak
Vv ptredstaveni vznikaji vyznamy.

Posledni strankou piedstaveni, kterou se Fischer-Lichte zabyva, oznacuje jako
estetickou, pficemz se zaméfuje na otazku, jaky zazitek umoziuje vyvolat predstaveni

prostfednictvim vSech zminovanych podminek a jak se lisi od zazitkt, které vyvolaji jiné typy

50 FISCHER-LICHTE, Erika. Uvod  do divadelnych a performativnych stadii. 1. vydanie.
V Bratislave: Divadelny ustav, 2021. 275 stran. Svetové divadlo. Str. 41
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situaci. Clendni Eriky Fischer-Lichte vyuZiji i v nasledujici ¢asti, kdy se budu postupné

vénovat jednotlivym strankam piedstaveni Our Life.

7.1 MEDIALNI STRANKA

Piedpokladem pro to, abychom mohli hovofit 0 pfedstaveni, je podle Eriky Fischer-
Lichte “télesna spoluptitomnost raznych skupin osob” Zzadouci. Tento piedpoklad
spolupiitomnosti podle autorky vytvaii “specifické podminky zprostfedkovani” coz znamena,
ze ji charakterizuje jako medialni stranku. ,,Cokoliv, co délaji aktéfi, ma dosah na divaky a
cokoliv, co délaji divaci, ma dosah na aktéry a ostatni divaky.“>! Fischer-Lichte tento vztah
popisuje pojmem zpétnovazebni autopietickd smycka Toto slovni spojeni, které popisuje
vzéajemné spoluptisobeni divakt a herct v divadelni udalosti, je pro definici pfedstaveni E.
Fischer-Lichte stézejni a je jisté klicové také pro pochopeni pozice piedstaveni Our Life
V epizodé serialu Euforie.

Mizeme to jasné vidét i na ptikladech, kdy akce jednoho jedince ovlivnila uplné
vSechny. Chci ukazat na to, Ze jednotlivec v podobé sediciho recipienta muze ovlivnit svym
chovanim nebo vykiikovanim to, jak se jedinec v podobé postavy ztvarfiujici fiktivni postavu
citi, nebo muze reagovat.

V nasem piipadé¢ jde tedy hlavné o vykiikovani, nebo i formu povzbuzovani, a
nasledného nabourani ¢tvrté stény predstaveni svou fyzickou schrankou. Erika Fischer-Lichte
v tomto kontextu zdiraznuje aktivni pozici vSech ucastnikd predstaveni a mysli tim jak herce,
tak divaky. ,Jelikoz pfedstaveni vznika diky tomu, Ze se navzajem ovliviiuji v§ichni ucastnici
svym jednanim a chovanim, umoziuje jim, aby si béhem ného vyzkouseli ulohu subjektu
spolurozhodujiciho 0 jednani a chovani jinych, ktery zaroven nechava jiné spolurozhodovat o
svém jednani a chovéni. 2
Jak jsem naznacovala, ukazuje se nam tady ptiklad prolinani Casovych rovin a

prolinani mezi kazdodennosti a divadelni fikci. Funguje to tak ze mame jednu rovinu, a to je
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divadelni do divadelni roviny soucasné vstupuje rovina kazdodennosti, Kterou prozivaji
postavy Vv serialu. Mizeme to nazvat botfenim fikénosti — abych to zase stahla k serialu —
Cassie ve své rovin¢ kazdodennosti nevédomky bofi fikéni svét vytvoien Lexi na jevistnim
prostoru. Ve své roviné kazdodennosti myslim to, ze postava Cassie fungovala pod socialnim
natlakem a jednala za svou vlastni postavu tady a ted’. Jeji vystup, ktery piedvedla, nebyl
nijak zinscenovan nebo nacvicen, jednala na zaklad¢é pociti, které v ni situace vyvolala a
svym jednanim naruSila iluzi pfedstaveni. Ob¢ sestry pak funguji v jiné roviné, které se
navzajem ru$i. Lexi vnima primarné fik¢ni svét divadelni hry, zatimco Cassie vnima primarné
divadelni pifedstaveni jako spoleCenskou udalost, ktera se ji ale bezprostiedné dotyka. Na
piikladu to mizeme vidét tak, ze si cely archeologicko-geometricky prostor, kde se odehrava
ptredstaveni Our Life ptedstavime jako ,,ramec. V tom ramci jsou né&jaka pravidla, ktera se
musi dodrzovat (koncepty které popisuje Erika Fischer-Lichte). Nedodrzenim téch pravidel
dochazi Kk naruSeni divadelni roviny v nasem pfiipad¢é ,,ramce”. Ramec divadla je narusen
realitou, kterou kazdodenné prozivaji postavy v serialu. Tato prezentace ¢asovych rovin nam
mize predikovat, jak bude nasledna spolupfitomnost fungovat a jak se bude vyvijet.

V serialu tuhle kategorizaci na divaky a aktéry mtizeme pozorovat jesté¢ komplexnéji.
Vidime tady tymy nebo skupiny divaki. Cast Gi¢astnikii dokaze jednoduse dekodovat realnou
piedlohu predstaveni a vlastni pfedobraz v postavach inscenace a ¢ast ucastniki predstaveni,
ktera o celkové fabuli nema blizsi informace a déni na jevisti chapou jako vyhradné fikéni.

Celé predstaveni muzeme také rozdélit do né€kolika rovin. Urcit “spolupfitomnost”
neni vzhledem ke stfihové skladbé, prolinani ¢asovych rovin ¢i mimodivadelni kazdodennosti
ale uplné¢ jednoduché. Toto prolinani casovych rovin vytvaii situace, kdy neni
spolupfitomnost zaloZena a zavisla na jednoté mista a ¢asu. Kdyz piSu 0 realité seridlu, pisi 0
fikénim svété serialu, kazdodennosti postav, kterou vymezuji viéi imaginarnimu svétu
divadelniho pfedstaveni.

V serialu pak vidime rovinu divadelni — ¢ili pfedstaveni. A vidime realitu, ktera se
odehrava ve fikénim svété serialu. V roviné divadelniho pfedstaveni mizeme vidét jasné
rozdéleny prostor, na jevisti vidime kulisy a aktéry. Tyto roviny jsou rozdélen do dvou
zobrazeni. Prvni zobrazeni pracuje s postavou, ktera existuje v kazdodennim svéte serialu.
Druhé zobrazeni pak ukazuje herecku, ktera jen reprezentuje postavu, ktera je z realného
svéta seridlu.

Na zacatku serialu vidime v zabérech popis fikénich postav, kratké predstaveni a v dal§im

stithovém zabéru vidime vyrazy postav, podle kterych se predstaveni inspiruje, kopiruje.
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Divakim serialu je tedy hned piedkladan jejich prvni dojem na né¢ samé. Muzeme mluvit o
zrcadleni, divadle a jeho dvojenci. Béhem obou dilt vidime nékolik rovin, co se tyce roviny,
kde se odehrava predstaveni, divakiim je to ptredstavovano pomoci stéihii zabéra, kdy zase
vidime dokumentovany vyraz postavy. Vidime totiz rytmicky za sebou stiih (fik¢ni) reality,
ptredstavenim, kde vystupuje postava, ktera slouzi jako ptfedloha a nasledné zabér, kde je
dvojnik postavy.

V rovin¢ reality, ktera se odehrava v serialu, mame zase nékolik rovin. Ty uz ale piili$
rytmické nejsou. Dale vidime rovinu ,,bezéasi®. Jedna se 0 scény, které nepatii nikam, ale
zaroven nam dotvaii d¢j predstaveni a reality tvofené v serialu, jelikoZ nam zobrazuji vnitini
myslenkové pochody postav, jejich emocionalni stav a pomahaji nam porozumét jejich
motivacim. Zaroven tyto scény ,,bezasi funguji jako nahled na pocity prezentovanych
postav. Jako piiklad tohoto bez¢asi mizeme uvést scénu, ve které vystupuji postavy Natea a
Cassie, kdy slysime nediegeticky hlas Lexi vysvétlujici, Ze vSechny kamaradky mély ur€itou
piedstavu 0 lasce.”® Nasledné vidime Natea jak oblékala Cassie, do obledeni. Z toho, jak je
nam scéna ukazovana nemuzeme jednoznaéné scénu zasadit do piedstaveni, ale ani do
samotného serialu. Snovy dojem “bezcasi” je v téchto scénach vizualné zobrazen whlem
kamery a nasvicenim scén. Uhel kamery zabira detailné obli¢eje postav a jejich vyrazy. Jeho
zvukova slozka je pak zastoupena klidnou hudbou italského skladatele Piero Piccioni,
tomuhle se budu vénovat v dalsi kapitole, kde rozebiram zvukovou stranku serialu.

Jako dalsi rovina v realité¢ serialu je postava, ktera hraje drogového dealera, a divaci
sleduji vyvoj tykajici se jeho problému s jinou postavou, ktery graduje. Postava Fezca je jako
jedina, ktera neni na predstaveni, ackoliv je jeho soucasti.

Jelikoz mizeme piimo sledovat, co se déje na jevisti, nabizi Se nAm moznost vidét, Ze to,

co se d&je na jevisti, ma ptimy dopad do reality postav.

7.1.1 VNIMANIi FASADY POSTAV
Jelikoz jsem se vénovala télesné spolupiitomnosti 0sob, je pro m¢é dilezité, abych
vysvétlila jejich chovani zahrnuto v serialu a jejich jednani, které prezentovali béhem

predstaveni ¢i naruSeni predstaveni. Konkrétni chovani rozebiram v Kapitole, ktera se tyka

53 Euforie. II. fada 7. dil. The Theater And Its Double. HBO. 20. tinora. 2022 (25:00)
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naruseni Ctvrté stény V predstaveni. Ur¢ité chovani ale buduje postavam jisty managment
dojmu. K popsani vztahu mezi fik¢nim a realnym neboli mimodivadelnim svété serialu
muzeme vyuzit dramaturgickou sociologii E. Goffmana, konkrétné pak socialni role a jiz
zminovany managment dojmd, ktery popisuje zpusob, kterym jedinec kontroluje vlastni
prezentaci v socialni interakci s cilem vytvofit &i vyvolat uréity dojem u druhych.>*

Pozorujeme tady, jak Lexi ve své roli tidi to, jak ji ted vnimame, jak ovliviiuje dojem,
ktery si 0 ni divaci vytvari. Erving Goffman, ktery ve své knize Vsichni hrajeme divadlo
popisuje analogii divadelniho predstaveni k popisu lidské interakce ve spoleénosti.>® V tomto
ptipad¢ je to pro nas dulezité ztoho divodu, zZe tvirce serialu Samotnou Lexi nijak
nepopisoval. Serial fungoval na principu toho, ze téméf kazdy dil okrajové popisoval jednu z
hlavnich postav a zaroven se dély jiné situace. To vSak 0 postavé Lexi ale neplati. Tvurce
seridlu ji tedy nevénoval okrajové jeden z dilu, ale vénoval ji prezentaci sebe samotné skrz
divadelni prostiedi a pies roviny, které byly zahrnuty v roving divadelni.

V serialu to pak vidime tak, ze se Lexi prezentuje jako ,,upiimny* jedinec a jeji sestra
Cassie, ktera vystupuje, jako hlavni narusovatel zase jako druhy extrém ,,cynického* jedince,
jak to popisuje Goffman.>® Chci tim poukazat, ze pozorujeme, jak se Lexi v sérii riiznych
interakci v priabéhu divadelniho pfedstaveni, snazi prezentovat jako upiimny jedinec, zatimco
Cassie se prezentuje jako cynicky jedinec. Jedna se o0 to, ze kdyz budeme komparovat vystupy
obou postav je explicitné ukazano, jaky managment dojmu si obé buduji at’ uz védomé ¢i
nevédomé. Divakim serialt je ukazovano také to, jaky druh fasady mizeme sledovat u obou
sester. ,,Fasada je tedy standardni vyrazové vybaveni, které jednotlivec zamérné ¢i mimodék
uziva béhem svého vykonu.“>” Tyto fasady jsou nam prezentovany skrz d&jové roviny, které
se béhem celého serialu stale méni. Pro ptiklad uvedu zase viditelné piedstavovani a budovani
dojmu postavy Lexi a postavy Cassie. Cassie pod celkovym natlakem ze strany publika, a

kvuli narazkam Lexi, vtrhne do scénického prostoru a narusi specifika divadelniho

54 GOFFMAN, Erving. VS&ichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kaZdodennim Zivoté. Preklad Milada
McGrathova. Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1999. 247 s. Str. 20
55 Tamtéz. Str. 15
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predstaveni. Zaroven ale pracuje se svoji fasadou tak, jak je na ni tla¢eno. Vidime v publikum

divaky, ktefi na ni tlaci a vyptavaji se na otazky.

7.2 MATERIALNI STRANKA

Dalsi strankou, kterou Erika Fischer-Lichte povazuje za dualezitou pro vymezeni
ptredstaveni je jeho pomijivost. ,,Cokoli udéla herec na jevisti, neptetrva kratky moment
provedeni.“*® Pomijivost t&lesné stranky se tézko posuzuje, jelikoz viechny pohyby, které se
odehraly, skongily, ale v nasem piipad¢é zde nastava moznost opakovatelnosti, a to piehranim
si serialu znova, jak vysvétluje Auslander. To, co nam serial umozni sledovat jsou
dlouhodobé dopady predstaveni na kazdodenni zivot postav.

Fischer-Lichte rozdé¢luje tuto materialni stranku do tii ¢asti? — 1) na prostorovou
stranku, kterou dale déli na architektonicko-geometricky prostor a prostor ktery vznika
prostiednictvim pfedstaveni.®® 2) na télesnou stranku. Celkové vnimani téla funguje na
autonomni a sémiotické urovni. Erika Fischer-Lichte pti popisu materiality téla upozoriuje na
dichotomii jeho vnimani, kdy na jedné strané herec télo ma a zaroven télem je.®° A 3)
zvukovou stranku.®’ Viem témto okruhtim se budu nasledovné vénovat a zaroveni budu

analyzovat tyto okruhy na mnou vybraném serialu.

7.21 PROSTOROVA STRANKA

Jak jsem jiz zminila, Erika Fischer-Lichte rozdé€luje dva typy prostoru, v ptedstaveni.
Prvni oznacuje jako architektonicko-geometricky prostor, ktery je zaroven i tim druhym, a to
atmosférickym prostorem. Architektonicko-geometricky prostor ptedstaveni Our Life je
v obou piipadech skola, ve které studenti podilejici se na ptedstaveni studuji. Divadelni sal,

ktery nam serial prezentuje, je soucasti jejich Skoly. Fenomén stfedoskolského divadla je

58 FISCHER-LICHTE, Erika. Uvod do divadelnych a performativnych Studii. 1. vydanie.
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soucasti americké kultury a ucast na predstavenich pofadanych stfedoskolskymi studenty je
vyznamnou soucasti kazdodenniho Zivota velké ¢asti americké spolec¢nosti. Na strance Taylor
and Francis Online v ¢lanku, ktery se zabyva tradici stfedoSkolskych her v Americe se tika,
7e je doporu¢eno vyuzit nemainstreamovych divadelnich postupi. ..”®2

Architektonicko-geometricky prostor popisuje Erika Fischer-Lichte jako ,,...jakousi
nadobou, jejiz zakladni vlastnosti (padorys, vysku, Sitku, délku, objem atd.) nijak neovliviuji
to, co se v ni d&je.“® V piipadé predstaveni Our Life v serialu Euforie tento objektivni prostor
tvoii budova $koly, konkrétn¢ divadelni sal této Skoly, ktery nam preduréuje vztahy mezi
divaky a herci. Prostor je utvofen z frontalniho usporadani sedadel. Uprostied mezi sedadly
na stranach jsou dvé uli¢ky, které vedou z divadelniho salu. Jevisté tvori hluboka rampa.

V predstaveni se jedna 0 vypravnou scénografii, ktera pusobi na prvni pohled
profesionalnim dojmem. Zaroven se na zacatku vyuziva tocna. Nejcastéji se pak scénografii
ocitame U rezisérky Lexi doma, nebo kdyz je s kamarady venku. MuzZeme tieba vidét kulisu,
ktera symbolizuje lampu, od které se dvé kamaradky rozd€li a pokracuji do zakulisi svou
vlastni cestou.

Dale se vyjadiuje k atmosférickému prostiedi. Mluvi 0 prostoru, ktery neni hmatatelny
a vytvari ho vSechny udalosti, které se déji béhem piedstaveni. ,,Prostorova stranka neni jen
0 tom, jak aktéfi a divaci dany prostor vyuzivaji, 0 jejich pohybu a vnimani, ale také o
zvlastni atmosféte, kterou tento prostor dychd.“®* Na atmosférickém prostoru se tedy podili
divaci i herci. At uz to je pach, viing, nalada nebo zvuk. A dale piSe, Ze ,,...pravé atmosféra
je asi nejlepsim dokladem pominutelnosti prostorové stranky piedstaveni“®

V serialu mluvime hlavné 0 tom, jakym zptisobem se projevi Lexi, ktera byla doposud

introvertka. Na tenhle impuls spole¢né s informacemi, které Lexi prezentuje, se vytvofila

62 COUSINS, Heather. (2010) Upholding Mainstream Culture: The tradition of the American high school
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smésice pocitli @ emoci ohledné narativu. V piedstaveni Our Life tvoii atmosféru predevsim
pouzité svétlo, které je po vétsinu Casu potemnélé, pro detail se pracuje s izce vymezenym
kuzelem svétla, ktery je intenzivni. VéEtSinou nas autorka bere na mista, ktera se odehravaji
vecer, takze svétlo je nastaveno tak, aby bylo potemn¢lé, nebo se ocitame u autorky doma,
kde ale také neni svétlo jasné. Tvotfena atmosféra mize byt vytvoiena takto, jelikoz souvisi
se samotnou osobnosti Lexi, ktera je ticha a introvertni.

Na atmosféru ma pak krom¢ samostatnych inscenaénich postupt dopad i skute¢nost a
okamzik, kdy divaci odhaluji, co se skuteéné skryva za fiktivnimi ptibéhy piedstaveni.
Inscenacni postupy a reakce divakd pak vede k hmatatelnému napéti, které je v serialu
intenzifikované stfihem a detailnimi zabéry na postavy. Jako napiiklad, po tom, co se
postava Lexi vyjadiuje K postavé Rue, ktera sedi v hledisti, vidime detailni zabér na Rue, z
kterého muzeme vy¢ist jeji pocity.

Jako velky zlom a zménu atmosférického prostoru mizeme brat, kdyz sestra Lexi
vtrhne na pédium a najednou se kolem celého piedstaveni zacnou klast otazky, které se ale
spise dotykaji reality. Kone¢nym vybuchem pociti vSech kamaradek se zase atmosféricky
prostor méni, jelikoz divaci berou hru zase jinak. Jelikoz situace, kterou ptedvedly postavy,
které utocily na Cassie byly agresivniho razu, divakiim se pozménila forma vnimani a ocitli

se na rozmezi toho, zda je predstaveni podle skute¢né udalosti nebo je to jen fikce.

7.2.2 TELESNA STRANKA

Pro vymezeni materialni podstaty piedstaveni je zasadni jeho pomijiva télesna stranka,
ktera je, jak pise Erika Fischer-Lichte, tvofena ze specifického materialu, zivého organismu,
jenz neni mozné libovolné tvarovat. Existuje v procesu neustalé promény a vyvinu.

Z tohoto popisu materialu Erika Fishcer-Lichte také rozdéluje dva druhy pfemysleni o
t€lu, které se objevi na podiu. Jeden druh vnimani postavy je fenomenologicky, kdy akcentuje
télo herce, jako neznakové zduraziiuje hercovo “télesné byti ve svéte”, a druhé sémiotické
vnimani, které hercovo télo vnima jako komunika¢ni nastroj. Mluvi 0 télu, kterym herec

manipuluje, aby vytvatel vyznam, ktery si divak interpretuje.®
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V knize se ale Fischer-Lichte vyjadfuje k problému mezi fenomenologickym a
sémiotickym télem. ,,V divadle ma divak vnimat vylu¢né postavu a citit jen s ni. Pokud jeho
pozornost upouta fenomenalni télo a piestane jej vnimat jako znak dusevniho a citového
rozpoloZeni postavy, ale jako smyslné télo, za¢ne citit S hercem, coz jej nevyhnutelné vytrhne

z iluze.“®’

7.2.2.1 SEMIOTICKE TELO

Ze sémiotického hlediska muzeme vyvodit nasledujici tvrzeni, jelikoz Lexi své
postavy hodn¢ implicitn¢ interpretovala a je vidét, z koho konkrétné vychazi. Postavy, které
maji symbolizovat dané osoby, maji podobnou stavbu téla. Maji podobné vlasy, a to je
dostatecné k tomu, aby zastoupily postavy serialu, jelikoz jsou od sebe vizualné velice
rozdilné. Cassie je blondyna, Maddy pak ¢ernovlaska, Kat ma ¢erné ale vyrazné kratké vlasy.
Hlavni véc, kterou mély spliiovat byly charakterové vlastnosti zobrazenych postav. Herecka,
ktera hrala Cassie, neboli “Hallie” (Eden Rose Ginsberg) musela spliovat dlouhé vlasy a vétsi
poprsi. Je to néco, co je na “opravdové” Cassie vyrazné a rozeznatelné od dalSich studentd.
Samotna Hallie pak prezentovala Cassie jako nékoho, kdo se jen zaobira svym télem, kdo

vyuziva svych kfivek proto, aby byla slavna.

7.3 ZVUKOVA STRANKA

Kromé prostorové a télesné stranky uvadi Erika Fischer-Lichte také zvukovou stranku,
jako podstatnou pro definovani pomijivosti v piedstaveni. ,,Poslucha¢ se tiese, ma husi kazi,
rozbusi se mu srdce, zrychli dech; upadne do melancholie nebo naopak piepadne euforii,
zmocni Se ho néjaka nejasna touha, oziji v ném vzpominky a tak dale. Zvukova stranka
dokaze silné zaptisobit.“®® Tuto schopnost zvuku bezprosttedné pisobit na divika mizeme

zietelné pozorovat také v pripadé predstaveni Our Life.
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Soucasti piedstaveni je tane¢ni vystup, ktery odkazuje a paroduje jednu z postav Natea
Jacobse. Scénografie je explicitni, jelikoz se scéna odehrava v posilovné, kde jsou sami muzi
a doprovazi je pisen Holding Out for a Hero od Bonnie Tyler. Na jevisti vidime Satni skiinky
a stroje na posilovani, které obklopuji herci jen v spodnim odévu. V scéné, kde se pracuje s
metaforou, ,.kam zmizeli vSichni spravni chlapi®, se Lexi snazi odkazat na sexualitu a
absurdni a agresivni chovani Natea, které¢ho byla Lexi v pribéhu dvou sérii serialu svédkem.
Vystizné tuto scénu popsala televizni kriticka Molli Mitchelle: ,,Lexi v této scén¢ zcela zjevné
upirala pozornost na Nata a jeho komplikovany boj s vlastni sexualitou a Nate to véd¢l, coz
ho ptimélo k tomu, aby se vyfitil z divadla.“®® Médium divadla v této ¢asti umozituje diky své
bezprostiednosti a spolu pfitomnosti prolnuti divadelniho pfedstaveni S kazdodenni realitou
postav serialu. Zaroven potvrzuje moji tezi, vychazejici z nazvu epizody odkazujici na
Artaudovy vize, ze divadelni predstaveni v této scéné piekracuje hranice mezi uménim a
zivotem. Celé to ale pro Lexi a piedstaveni mélo velky vyznam a scénka byla komentovana
zase Meddy Perez jako ,,Lexi you're a fucking G!“™

Zaroven zvukova slozka slouzi jako pifechodny znak, jelikoz hraje vzdy, kdyz divaci
vidi predstaveni, ¢i nam jsou piedstavovany myslenky postav, které souvisi S d&jem
ptredstaveni. Zastoupeny je vyrazn¢ italsky skladatel Piero Piccioni se svymi skladbami jako
je Amore mio aiutami nebo E' vero ogni mondo ¢ felice. ,,Top televizni pisni je italska skladba
od jednoho z nejplodnéjsich italskych skladateld filmové hudby.“’* Jeho skladby jsou

snového a pomalého tempa, které dodava déji praveé snové vypraveéni.
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Vznik a vnimani vyznama v pfedstaveni vychazi podle Fischer-Lichte
Z podstaty predstaveni, které je zaloZeno na spolupifitomnosti aktérti a divaki a pomijivosti
vSech slozek predstaveni. ,,...jen o n¢jakou nespecifickou pobidku, smyslovy udaj, ale o to, ze
néco se vnima jako né&co.“’? Vyznamy proto podle Eriky Fischer-Lichte nejsou né¢im
neménnym, ale vynofuji a zanikaji v priibéhu predstaveni. Charakteristiku vyznamové stranky
mizeme vidét i v mém piikladu. Na zacatku piedstaveni Our Life nelze jednozna¢né urcit,
jaké vyznamy budou divaci v hledisti dekddovat. Vyznamy nejsou predem urcené piedlohou
divadelni hry, nebo inscena¢nim zdmérem rezisérky Lexi, ale vznikaji na zdkladé toho, jak
divaci postupné¢ odhaluji ptedobraz postav a inscenovanych situaci.
Erika Fischer-Lichte rozliSuje mezi dvéma rezimy vnimani, které vyplyvaji
z dichotomie mezi fenomenologickym a sémiotickym vniménim, kterd se prolind vSemi
strankami jeji definice pfedstaveni. ,,Vnimame-li télo herce jako jeho télesné byti ve svéte a
véci v jejich fenomenalnim byti, jedna se o pfitomnostni rezim. Pokud je vSak vnimame jako
znak — dramatické postavy a predmétu v jejim okoli -, jedna se o reprezenta¢ni rezim vnimani.
Ten si vyZaduje, aby se vnimani vztahovalo na postavu, resp. fiktivni svét, ve kterém se
postava pohybuje.“"®
V této Casti se zaméfim na otdzku reprezentacniho reZimu vnimdni, ktery je v mém
konkrétnim piipadé predstaveni Our Life v serialu Euforie specificky a dvoji. Na jedné strané
jsou divaky postavy v piedstaveni dekodovany jako dramatické postavy fikéniho ptibéhu Lexi.
Zaroven reprezentuji skuteéné postavy z kazdodenniho zivota divakd. K analyze tohoto
dvojiho reprezentativniho rezimu vnimani ptipojim pfistup Eriky Fischer-Lichte s konceptem

socialnich roli, jak jej charakterizuje dramaturgicka sociologie Ervinga Goffmana.

72 FISCHER-LICHTE, Erika. Uvod do divadelnych a performativnych $tadii. 1. vydanie.
V Bratislave: Divadelny Ustav, 2021. 275 stran. Svetové divadlo. Str. 56
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7.4.1 NABOURANI PREDSTAVENI - MOCENSKY ZAPAS

Tento specificky reprezentativni rezim vnimani mizeme analyzovat perspektivou
dramaturgické sociologie, ktera chéape situaci jako symbolickou interakci, ve které jedinec
zaujima socidlni roli a ovlada a kontroluje dojem, ktery vyvola u druhych. Zde se vracim zpét
k managmentu dojmd, ktery jsem vysvétlovala v teoretické ¢asti.

V piipadé situaci v serialu Euforie mizeme mluvit o tom, jak Cassie pievzala
iniciativu po tom, co autorka Lexi interpretovala jeji osobu a socialni roli svym dojmem.
V serialu se nam to ukazuje tak, ze v osmém dile druhé série se Cassie vraci do divadelniho
salu, po tom, co odesla, a mifi pfimo na jevisté. Pfevzala svou roli a buduje svlij managment
dojmu dle svého uvazeni a pod svoji kontrolou. Vztah mezi socialni roli a divadelni roli si
mizeme predstavit na Cassie a jejim divadelnim obrazu Hallie. Lexi na zakladé ,,realné*
osoby vytvofila dramatickou osobu, kterou bychom mohli charakterizovat jako jeji dvojnik.
Lexi se prostiednictvim této dramatické postavy snazi vytvofit dojem zrcadleni pociti a
vlastnosti, které ma jeji sestra. Cassie pochopiteln¢ dokaze dekodovat tento vyznam a piijima
vlastni iniciativu. Postava Cassie potom, co se na jevisti rozzuii fika: ,,Okay. Well, If That
Makes Me A Villain, Then So Fucking Be It. I Can Play The Fucking Villain."™

Celou situaci v piedstaveni Our Life tedy nemtzeme chapat jen jako estetickou
udalost, ale jako svého druhu ,,mocensky stfet” mezi riznymi tymy, ,,...dojde k mocenskému
zapasu aktérti a divakid nebo také jednotlivych divéki a jedna strana se pokusi vnutit druhé
urcitou definici vztahii, ndzory, hodnoty, presvédeeni.“”® Podobny pohled pak nabizi také
Erika Fischer-Lichte, kdyz popisuje aspekt télesné spoluptitomnosti. Erika Fischer-Lichte
piSe ve své knize, kdyz se vyjadiuje a spolupfitomnosti: ,,Kdo nesouhlasi, mize se pokusit o
kritiku a prosazeni vlastnich nadzorti nebo mize odejit. Kazdy z pfitomnych zde v podstaté

nese svij podil odpovédnosti.“* JednoduSe ndm to vysvétluje a ukazuje jednoduchy

nesouhlas s prezentovanou informaci.

4 Euforie. II. fada 8. dil. All My Life, My Heart Has Yearned for a Thing | Cannot Name. HBO. 20. tnora.
2022 (11:50) ,Dobre! Pokud to ze mé déla padoucha, tak at to tak kurva je. Mdzu hrat zkurveného
padoucha.”

> FISCHER-LICHTE, Erika. Uvod  do divadelnych a performativnych stidii. 1. vydanie.
V Bratislave: Divadelny ustav, 2021. 275 stran. Svetové divadlo. Str. 37.
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Pokud totiz pfedstaveni povazuje za vysledek konfrontace jejich ucastnikl, musime
do urcité¢ miry myslet na otdzku vzdjemného ovliviiovani ¢i dosahovani vztaht, které maji
mocensky charakter. ,,Pro ucely této prace je mozné ,,interakci" (to jest interakci tvaii v tvar)

zhruba definovat jako vliv jednotlivei na ¢iny druhych v jejich bezprosttedni fyzické

pritomnosti;*’®

7.42 TYMY V SERIALU EUFORIE PRI PREDSTAVENI OUR LIFE

Tymy, které popisuje Erving Goffman mizeme, jak jsem uz zminovala vidét i
v serialu Euforie. Goffman zduraziuje, Ze ¢lenové tymu maji urcité tajemstvi nebo ,tajné
dohody*, které maji pied necleny tymu. Jejich cilem je zachovat uréity vyklad situace. ,,Tym
je seskupeni, ale je to seskupeni nikoli ve vztahu k socialni struktuie nebo socialni organizaci,
ale spise ve vztahu k interakci nebo sérii interakci, v nichz se piislusné zachovava definice
situace.“’” Spolupfitomnost vSech tcastnikli divadelniho predstaveni miizeme popsat touto
perspektivou tymu. Goffman rozdéluje dva tymy. Jeden, ktery je soucasti piedstaveni, buduje,
podili se. A druhy tym, ktery jen pozoruje. Mezi témito dvéma tymy existuje uz zmifiované
»tajemné pouto kdy tym, ktery vystupuje, nedava najevo, co je realita a co neni. Predmétem
mé prace je ale narusovani rovin reality, a tak je tym, ktery vystupuje obohacen o ¢leny, kteti
maji fungovat v tymu pozorovateld.

Tym prvni se sklada ze samotné postavy Cassie. Situace, které se staly a informace, at’
uz fikéniho razu ¢i informace vychazejici z redlné kazdodennosti postav ze serialu, udélaly
z Cassie samostatny tym. Jeji zptisob vystupovani v kazdodennich situaci, ale i zpiisob, jakym
jej Lexi vyobrazila, jelikoz dramaticka postava ptsobi panovacné a sebestfedné. Cilem jejiho
tymu je obrana sebe samé a odklonéni se od reputace, kterou ma ve Skole. Jeji reputace ve
Skole se pak toci jen kolem jejiho téla. Samotnd Lexi tenhle motiv prezentuje do divadelniho
piedstaveni, kdy vidime, jak se postava Hellie upravuje v zrcadle a ma kontrolu nad svym

vzhledem.”®

76 GOFFMAN, Erving. Vsichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kaZdodennim Zivoté. Pieklad Milada
McGrathova. Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1999. 247 s. Str. 21
T Tamtéz. Str. 64.

78 Euforie. II. fada 7. dil. The Theater And Its Double. HBO. 20. tinora. 2022 (16:40)
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Jako druhy tym bych povazovala tym Lexi. Do tymu patii ona sama, celé obsazeni
predstaveni Our Life a nasledné jeji matka, kterd je do predstaveni také zahrnutd. Cilem
druhého tymu je pomoc Lexi prezentovat svlij nadhled na zivot postav, ktery ona sama ma.

Tieti tym obsahuje kamaradky Lexi, které sedi v hledisti a zkterych udé¢lala
dramatické postavy, a V predstaveni maji jejich dvojnici dualezitou roli. Cely tym ma
pomyslného vedouciho, kterym je Maddy Perez.

Jako posledni tym ozna¢im ostatni divaky, ktefi sedi v divadelnim sale Skoly. Jedna se
o tym, ktery jako jediny ze Ctyf neciti viici postavé Cassie (tymu Cassie) osobni zast’. Jedna se
o divaky, ktefi nemaji v celém serialu vyznamnou roli a tvoii tak spise dav. Cilem tohohle
tymu je udrzeni situace pod kontrolou. Doptavaji se na kontrolni otazky a formuji situace.
Zbylé dva tymy, tym Lexi a tym Maddy, citi viici Cassie zast, nendvist ¢i jiné emoce.

Kdyz to shrneme, reakce tymu formovaly Cassie a vyvijely na ni socialni tlak, ktery ji
pak donutil k vécem, které zapficinily vytvofeni druhého tymu. Po agresivnim odchodu
druhého zformovaného tymu, kdy kamaradky Maddy, Kat a Cassie utekly jinam, se vytvofil
tieti tym, ktery mél “tajnou dohodu” pokusit se realné informace pieformovat do fiktivnich,
znamena to jako “délat, Ze to bylo soucasti pifedstaveni”.

Pokud se ale vratim k vyjadieni nesouhlasu prostfednictvim aktu naruSeni pfijde mi
pro mou praci zajimava teze o které mluvi Erika Fischer-Lichte,: ,,To, co se d&e béhem
predstaveni, se na jeho zacatku Casto neda predvidat. VSichni ucastnici jsou spolutviirci, kteti
se riznou mérou a riznym zpusobem spolupodileji na jeho tvorbé, ackoli sami o ném
nerozhoduji. Pravé oni vzajemnym plisobenim svého jednani a chovani predstaveni vytvareji,

a naopak, predstaveni z nich déla aktéry a divaky.“’®

— vrealném Zivoté¢ nemiiZzeme nikdy
doptedu fict, jak predstaveni dopadne, v tomto pfipad¢€ je to trochu jiny vzorec, jelikoz jako
divéaci seridlu mame vhled do motivace hercii 1 divakd divadelniho pfedstaveni, a tak je pro
nas lehdi si predstavit na zdklad€ informaci o jedinci, jak predstaveni dopadne.

K tomuto jevu se Erving Goffman vyjadfil nasledovné: ,,Informace o jedinci pomahaji
charakterizovat situaci, umoziuji ostatnim ptredem odhadnout, co od nich doty¢ny bude

ocekavat a co oni mohou ocekavat od néj.«®

9 FISCHER-LICHTE, Erika. Uvod  do divadelnych a performativnych $tudii. 1. vydanie.
V Bratislave: Divadelny ustav, 2021. 275 stran. Svetové divadlo. Str. 34
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V ptipadu Euphorie Lexi uz na zacatku védéla, ze jeji hra, kterou napsala a
predstaveni, se vSemi dulezitymi aspekty, jako je zrcadleni, bude vytvéaiet situace, které budou
mit charakter mocenského zépasu. Kdyz se budu opirat o citovanou tezi, tak Lexi méla o
Cassie jasnou charakterizaci, ktera ji dotvarela vysledek, jaky mohla ocekavat. Coz v tomhle
ptipad¢ ze svych divodi danou tezi vyvraci. Pfi zodpoveézeni vyzkumné otdzky muizeme
zhodnotit, Ze serialy prostfednictvim divadla komunikuji agresivné a bez zabran. Divadlo je

pak médiem, ktery pomaha ke gradaci.

75 ESTETICKA STRANKA

V posledni tadé¢ Erika Fischer-Lichte popisuje ve své knize udalostni povahu
predstaveni a divacky zazitek. V ritualnosti se hlavné jedna o spolupfitomnost, télesnost a
spoluucast. Taky jedna z dalezitych véci je liminalita, Cili dosazeni piemény, kvuli které byl
cely ritual zapocdat. Historik Karel Sima se ve své publikaci Od ritudli a obycejii
k performancim aneb jak studovat festivity moderni doby, vyjadiuje k ritualu takto "...Ritualy
aslavnosti jsou proto pfedev§im prostfedkem, pomoci n&hoz sispolecenstvi pfipomina
apomoci spolecného emocniho prozitku (efervescence)utvrzuje prisluSnost ke spolecné
kolektivitg..."8°

Zduraznila bych otazku estetické udalosti a také do jaké miry to plati pro mou
analyzu. Ramec seridlu spiSe zdlraziuje transformacéni aspekt, v nasem piipadé tedy
nebereme ptedstaveni Our Life jako estetickou udalost. Analyza ptedstaveni v seridlu nam
umoznuje vnimat celou udalost z né€kolika rovin. Celou situaci vnimame s informacemi, které
se staly pfed pfedstavenim, které se staly béhem predstaveni a po predstaveni.

Spojitost tedy spiSe pozoruji u prahového zazitku a konkrétnéji spojitosti s ritualnosti.
Kdyz to prirovname k seridlu, analyza nam ukazuje pfipravu nebo odpoutani od svého

kazdodenniho zivota, naslednou liminalitu a konecné pfijeti a adaptaci. U piechodovych

80 &iMA, Karel. Od ritualii a obydsji k performancim aneb jak studovat festivity moderni doby?. Filozoficka
fakulta Univerzity Karlovy, 2017. Str. 20
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ritudlu popisuje Erika Fischer-Lichte tii faze. Jedna se o faze, které clovek nebo aktér, ¢i divak
podstupuje béhem ritualu ¢i jiné udalosti, ktera je v néem ritualni.

Prvni je faze separacni, kdy ti, co podstupuji transformaci se ,,...odpoutavaji od svého
kazdodenniho Zivota...“®" Touto fazi prochazi naprosto vsichni, co v den piedstaveni vejdou
do budovy skoly a sedi v hledisti ¢i stoji v zakulisi. At uz védomé ¢i nevédome se separuji od
svého zivota, ktery byl pted predstaveni. Druha faze je faze prahova ¢i transformacni. V knize
tuhle fazi autorka popisuje jako ,,stav mezi“ vSemi sférami, coz ucastnikim umoziuje nové
obCas 1 znepokojivé zazitky. Toto bych pfirovnala k pribéhu pfedstaveni, at’ uz se jedna o
klasicky akt nebo akt agresivniho naruseni, které snad nejvice dopomaha k transformaci. A
posledni treti fazi je faze slouceni ,,kdy se jako transformovani, s novym statusem a novou
identitou zp&tné zaclefuji do spoleénosti*®?

Ritudlnost miizeme V piedstaveni sledovat diky tomu, Ze nam serial ukazuje osudy
postav pied predstavenim, béhem néj a také po ném. Uz jen z toho diivodu, Ze je inscenace
Our Life o lidech, ktefi ted’ funguji jen jako recipienti. Celé piedstaveni za¢ina tim, jak se bavi
Lexi s Rue u ni v pokoji, stim, Ze nasledné¢ vidime zdbér na Zendayu, ktera hraje Rue, jak
premysli nad tim, co se snazi Lexi prezentovat. Jako druhy piiklad bych uvedla zase Cassie,
kdy jakoZto recipient musi sledovat vSechny véci, které se sestram staly. Doslova vSichni, o
kterych je samotné ptedstaveni prozivaji véci po druhé — at’ uz jde o pohieb otce Rue, nebo
postupné zmizeni otce Cassie a Lexi, ¢i poukazovani na dysfunkéni vztah, ktery méla postava
Maddy a Nate.

Miizeme vidét, jak se osobnosti jedinci méni spolu s pfedstavenim a po jeho konci.
Kdyz ztstaneme u ptikladu Cassie, vidime jak se s postupnym piidavanim informaci o jeji
osobé, méni jeji nalada do agresivniho modu. Pokud se zpatky vratim k Rue, vidime
jednoznacné, Ze dorazila na predstavenim, ¢imzZ ritual zacal. Nésledné vidime, jak vSechny
ukazané udalosti proziva znova, kdy vtéto fazi dochazi k néjaké liminalité, ¢i poznani. A
nasledné vidime Rue odchazet z divadla jakozto jin¢ho Clovéka. To samé mizeme fict o vSech,

kteti tam jsou. Cassie prosla liminalni udalosti a uz nikdy nebude vnimana stejna, stejné tak

81 FISCHER-LICHTE, Erika. Uvod do divadelnych a performativnych Studii. 1. vydanie.
V Bratislave: Divadelny Ustav, 2021. 275 stran. Svetove divadlo. Str. 61
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Nate Jacobs a zbyli kamaradi Lexi. VSichni po tom, co skon¢i pfedstaveni, musi s novym
statusem fungovat a zaclenit se zpét do spolecnosti.

A v posledni fad¢, pokud budeme mluvit o Lexi, na zac¢atku se boji a ma pochybnosti,
uvédomuje si, ze jeji divadelni pfedstaveni, nebo jeho obsah, mize nékomu ublizit nebo
pusobit kruté. Ptesto ale, jelikoz je to pfedstaveni je jediné, co ma, uvede své predstaveni.
Béhem celého predstaveni nam seridl zprostfedkovava jeji ndlady a pocity, takze muzeme
pozorovat co se s Lexi béhem ptedstaveni déje. Vidime také zabéry, co se déje srecipienty
v hledisti a jak na jejich Ciny reaguje. VSechny tyto okamziky a vjemy ji transformuji a na

konci si je védoma, co ji ¢eka a s ¢im bude muset jakozto ,,novy* ¢lovek pracovat.
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ZAVER

V tivodu této prace jsem se ptala na vyzkumnou otdzku, k ¢emu se identita
divadla vyuziva v médiu seridlu. V pribéhu mé prace jsem zjistila, ze samotna definice toho,
co je médium je velice obtizna. Hlavn¢ je celkovy pojem médium hodné rozsiieno.

Odpovéd’ na mou otazku, co z divadelnosti vyuzivd médium seridlu je fikcni
rozhrani. Jak uz jsem V celé praci psala, celkové vnimani divadla mizeme rozd¢lit do dvou
okruht, kdy prvni okruh se pohybuje v roving estetické, jak popisuje Erika Fischer-Lichte, kdy
divadelni pfedstaveni v serialu vnimame jen jako udalost pod zastitou instituce. Je to b&zny
postup a bézna prezentace. V teoretické Casti jsem tohle vnimani pfipodobiiovala nebo hledala
v serialu Simpsonovi (1989). Druhé vnimani, které médium televize vyuziva je vnimani
transformacni, ja tohle vnimani nazyvdm ,komunikacni kanal“. Vnimdni divadelniho
predstaveni, které je zahrnuto v serialu, ktery divadelni médium prezentuje jako ,.komunikaéni
kanal“ funguje, jak jsem psala v teoretické ¢asti, na roviné transformace ¢ili dochazi k n¢jaké
liminalit¢. Predstaveni neni formovano jako udalost, ale divaci, ktefi sleduji predstaveni,
prochazi transformaci a nasledné pracuji s nutnosti zaclenit se. K tomuhle bych pfirovnala
serial Orange Is the New Black (2013) kdy vidime postavy, ktefi hraji v divadle, samotny
vystup zastupuje transformacni fazi ritualu a nésledné vidime, jak musi pracovat se svym
managmentem dojmu a pracuji na fazi zaclenéni.

Samotna analyza predstaveni ndm zodpovédéla otazku, jakym zplsobem je
prezentovano divadlo v jiném médiu. Divadlo je prezentovdno a vyuZito jako prostiedek pro
gradaci a dramati¢nost narativu, explicitné vidime, Zze pfedstaveni hybe narativem serialu.
Piedstaveni Our Life vyuziva Casové roviny, které jsem vysvétlovala v analytické casti.
Zaroven nam tvirci skrze médium divadla ukazuji jinou interpretaci dulezitych udalosti
seriali. Také se ukazuje, ze divadlo formou udélosti vyuziva své podstaty iluzivnosti a tu

vyuziva pro piedani informaci.
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