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2 Uvod

Jihlava patii k méstlim, jejichZ bohatd minulost neodpovidé pozornosti, ktera jim byla a
je vénovana. Sviij nepochybny vliv na tuto skute€nost ma jisté jeji umisténi na eskomoravské
hranici, protoze uz jen svou lokaci ve stfedu Vyso€iny se nachdzi mimo stfed zajmu badatelil
bud’ o Cechy, nebo o Moravu. Historicky se fadi na Moravu, ale tam je jeji vyznam zastinén
dominantnimi mésty v ¢ele s Olomouci a Brnem. V praci budeme sledovat, jak se Jihlava
zotavovala z vale¢nych katastrof a s tim silila touha mésta po demonstraci znovuobjevené
loajality. Teprve po stabilizovani ekonomické situace meésta se Jihlava mohla piidat
k rozsahlejsi produkci domacich uméleckych dé€l, ktera zacatkem 18. stoleti zasahla celou
Moravu.' Skute¢né intenzivni nariist doméaci umélecké produkce je pak v Jihlavé zaznamenan
Nepomuk Stein.” Prvni polovina osmnéctého stoleti se d4 proto povazovat za prvni etapu
jihlavského baroka, kterd ovsem zacala velmi slibn€. Na pocatku stoleti totiz doslo k vyrazné
rivalit¢ mezi ndbozenskymi fady, které se do mésta dostaly po bitvé na Bilé hofe a které
v tomto obdobi dokoncovaly svou asimilaci. Jejich rivalita se stala hnacim motorem jihlavské
umélecké produkce ve sledovaném obdobi. Naroky na dilo byly podobné, jako v jinych
oblastech. M¢lo v ptipad¢ sakralnich zakézek zaptsobit na divaka, vyvolat jeho emoce,
v idealnim ptipadé€ pak jeho hlubokou spiritualitu.

Prace ma za cil podat kulturné-historicky pohled na obdobi prvni poloviny 18. stoleti
v Jihlavé a nastinit tak situaci, kterd byla nezbytna pro tamni umélecky rozvoj. Na zacatku
uvede publikace, které se tématem zabyvaly. Prace poklada za dilezité uvést do jihlavskych
pomértt pred bitvou na Bilé hote, kterd zasadné ovlivnila vyvoj ceského a moravského
malifstvi a jejiz dozvuky se tdhly az do dalSiho stoleti. Pfekonani tamnich déjinnych obtizi
bude demonstrovano na piikladu rozmachu mecenasstvi, které se ve meésté Sitilo kolem roku
1700.

V kapitole zaméfené na umélce pusobici v Jihlavé bude naznaCena vazba, ktera je
navzdjem pojila. Nejvetsi pozornost bude v celé praci veénovana nejvyznamnéjSimu
jihlavskému umélci prvni poloviny 18. stoleti Vaclavovi Jindfichu Noseckému, jehoZ osobu
podrobné zpracovala roku 2010 ve své diplomové praci Katefina Plesnikova.’ P¥itomna prace
se zam¢ti na zachovana dila, i kdyz pro nastinéni pomériit budou zminény i prace ztracené
nebo znicené. Malifskd dila, ktera se stale nachdzeji v Jihlav€é, budou nakonec setazena,
lokalizovédna, datovana a popsana v katalogu.

3 Prehled badani

PiestoZe je Jihlava, jakozto krajské mésto Vysoiny, jednim z duleZitych mist v Ceské
republice, bylo ji v oblasti uméleckého badani vénovano pomérné malo pozornosti. V jesté
mens$i mife se pak objevilo zkoumani jihlavského barokniho malifstvi, snad z divodu

"Ivo Krsek, Barokni malifstvi 17. stoleti na Moravé, in: Eliska Fuéikova (ed.), Dé&jiny ceského vytvarného
umeni. Od pocatkii renesance do zavéru baroka 11/1, Praha 1989, s. 356.

2 Michaela Seferisova-Loudova — Pavel Suchanek, Malifstvi a sochafstvi, in: Piskovd — Milena Bartlova —
Vlastimil Svérak et al, Jihlava, Jihlava 2009, s. 411.

3 Katetina Plesnikové, Vdclav JindFich Nosecky 1661—1732 (diplomové prace), Katedra d&jin uméni FF UP,
Olomouc 2010.



existence mnohem dominantnéjSi jihlavské gotiky, bcéhem které mésto dosahlo
nejvyznamnéjSiho umeéleckého rozkveétu.

Uplné prvni zminku o jihlavském malifstvi této doby miizeme najit v textech
moravského sbératele, archivafe a historika Jana Petra Cerroniho, ktery ve své praci
zaznamenal nepfeberné mnozstvi materidlu, mimo jiné téz umelecka dila, kterd se okolo roku
1800 v Jihlavé nachdzela. Cerroni struéné popsal obrazy v jihlavskych kostelich a sepsal
zivotopisy umeélct, ktefi ve mésté piisobili. Ze sledovaného obdobi to byly Zivotopisy Siarda a
Véclava Noseckych a Karla Franti§ka Teppera (Toppera), doplnéné o soupis d¢l, rozdélenych
na olejomalby a fresky. Cerronim zapsané udaje se v dal$i literatufe téméf neméni, za
vyrazn€j§i nedostatek lze povazovat pouze chybna zivotni data Vaclava Jindficha
Noseckého.*

Roku 1815 se ve slovniku premonstratského kanovnika Bohumira Jana Dlabace
Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon’ objevila zminka o ptsobeni malife Véclava
Noseckého v Jihlavé. Dlabac vSak chybné uvedl, Ze Nosecky zemfel v Praze.

Dalsi informace je mozné dohledat v némecky psanych spisech Ceského historika
Rehofe Tomase Volného s nazvem Kirchliche Topographie von Mdihren meist nach Urkunden
und Handschriften zroku 1860. Volny sepsal historii a popis jihlavskych farnosti, vcetné
inventait nejvyznamnéjsich kostell, kde se zminil 1 o autorech malifské vyzdoby. Nejprve se
vénoval popisu premonstratského kostela sv. Jakuba Vétsiho, kde uvedl oltaini obrazy Svaty
Norbert od Michaela Halwachse (Halbaxe) a Svaty Jan Nepomucky od Vaclava Noseckého.
V kostele se rovnéZ nachédzely dnes nezvéstné obrazy od Noseckého Svatd Vorsila a Svati
pomocnici. Volny dale zminil pfistaveni maridnské kaple roku 1702, kde tito dva malifi
vymalovali Ceské patronmy a dva oltaini obrazy, roku 1765 umisténé po stranich choru
kostela. Dalsi dva dnes ztracené obrazy od Noseckého Ukrizovani a Panna Maria Bolestna
uvedl jako bocni oltafe hibitovniho kostela sv. Ducha. Pozornost pak obratil k Franzi
Kampionovi (Campionovi), ktery figuroval jako hlavni mecenas jezuiti a v souvislosti s nim
zminil roku 1717 provedenou vymalbu klenby kostela sv. Ignace malifem Karlem Tépperem
(Tepperem). Dale pokracoval popisem minoritského kostela Nanebevzeti Panny Marie, pro
jehoz hlavni oltaf z roku 1745 namaloval ptedlohu Jan Jifi Etgens. V bocnich oltarich uvedl
obraz Svaty Kriz, jehoz ptedlohu mél vytvofit Petr Brandl. Vahal i nad autorstvim obraza Sv.
Anna a Smrt sv. Josefa, kde uvadi Vaclava Noseckého 1 Brandla. Rovnéz dodal, Ze oba obrazy
byly roku 1849 obnoveny. Volny dale pokracoval s popisem dominikanského klasStera sv.
Kftize, kde zminil mecenasstvi bratii Steinti, ktefi fadu roku 1723 pomohli pii vystavbé dnes
nedochované Loretanské kaple. Jeji vyzdobou byl povéren V. Nosecky, ktery pro klaster
vytvoril téz nedochovany soubor Ctrnécti platen ze zivota sv. Dominika. Dodal, Ze v kostele se
nachazelo patnéct oltdinich obrazii, ale vétSina uméleckého inventafe byla odstranéna.
Pokracoval popisem jezuitské koleje, kde uvedl vymalbu ,,Komddie Saal* freskou Apollon a
devét Muz na Parnasu meziticskym malifem Karlem Topperem. Dalsi fresku umistil do

* Jan Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in Mdhren 1, Moravsky zemsky archiv Brno,
fond G 12, 1 32, Brno 1807, f. 204b — 221b; Moravsky zemsky archiv, fond G 12, I 34, Brno 1807, f. 178a —
289b.

> Bohumir Jan Dlabag, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theil auch fiir Mihren
und Schlesien 11, Praha 1815, s. 398.



domaci kaple, kde Vaclav J. Nosecky namaloval Zasnoubeni Panny Marie. Posledni zminka
k jihlavskému malifstvi sledované doby se vaze k zaniklému kostelu kapucini, kde Volny
uvedl oltaf s obrazem Vaclava Noseckého, stejné jako blize nespecifikovany oltaini obraz od
Karla Téperra, ktery rovndZ vytvofil freskovou vyzdobu prilehlé kaple Bicovdni Krista.®

Christian d’Elvert vydal roku 1850 dé&jepisny a mistopisny popis Jihlavy s nazvem
Geschichte und Beschreibung der (koniglichen Kreis) und Bergstadt Stadt Iglau in Mdhren.
D’Elvert stroze popsal nejvyznamnéjsi jihlavské kostely a jejich mecenaSe. Zminil obraz
Nanebevzeti Panny Marie z minoritského kostela, o Janu Jifim Etgensovi hovofil pouze jako
o autorovi navrhu. Obrazy Svata Anna a Smrt sv. Josefa po vzoru Volného ptipsal Brandlovi.
Daéle popsal kostel sv. Ignace, kde uvedl Franze Kampiona jako mecenase nastropni fresky.
Pozd¢ji se k tématu vratil a zminil malife Karla Toperra. RovnéZ vyjmenoval bo¢ni kaple,
véetné dnes nezvéstnych obrazii Svaty Jan Nepomucky od Véaclava J. Noseckého a Svatd
Apolonie malife FrantiSka Oesterreichera. Déle se vénoval jezuitskému gymnaziu, v jehoz
divadle uvedl fresku Parnas, Apollon a devet Muz od Karla Toperra. Pozornost pak obratil
k farnimu kostelu sv. Jakuba Vétsiho, kde uvedl dva nové bo¢ni oltafe, osazené obrazy Svaty
Jan Nepomucky od Vaclava J. Noseckého a Svaty Norbert od Michaela V. Halbaxe, zde
uvedeného jako Holbor. Spolecné s obrazem na hlavnim oltadfi od Johanna Nepomuka
Steinera je d‘Elvert povazoval za nejlepsi platna tohoto druhu v Jihlavé. Pii popisu
dominikanského klastera pouze zminil fresku Svasy K7z a portréty mnichd.’

Christian d’Elvert se k tématu vratil znovu roku 1888, kdy v ¢asopise Notizen Blatt der
historisch—statistische Section VII publikoval ¢lanek o zivotech jihlavskych umélci, véetné
malif Noseckych, s ndzvem Einige iglauer Kiinstler.®

Roku 1902 se ve slovnikovém hesle Nosecky Siard FrantiSek Ottova slovniku naucného
objevila zminka o jeho otci Véclavovi, po kterém ziistalo v Jihlavé mnoho obrazi.’

V patnactém dile bibliografického slovniku vytvarnych umélct Thieme-Becker z roku
1922 zminil Heinrich Leporini v hesle o Michaeli V. Halbaxovi vymalbu marianské kaple pii
kostele sv. Jakuba V&tsiho v Jihlavé roku 1702, pro kterou malif vytvofil i oltaini obraz.'

Prvni ¢eské komplexnéjsi zpracovani jihlavského uméni se objevilo az roku 1960 v dile
Umélecké pamatky Jihlavy autori Antonina Bartuska a Arnosta Kéby, s hojnosti fotografii
Viaclava Fejta.'' Kniha nabizi soupis jihlavskych pamatek, piedeviim t&ch architektonickych,

% Gregor Wolny, Kirchliche Topographie von Mihren, meist nach Urkunden und Handschriften. Briinner
Diocese 111, Briin 1860, s. 2-8, 11, 13-14.

7 Christian d’Elvert, Geschichte und Beschreibung der (koniglichen Kreis) und Bergstadt Stadt Iglau in Mdhren,
Briin 1850, s. 370, 372-373, 376-377, 455-457.

¥ Christian d’Elvert, Einige iglauer Kiinstler, Notizen Blatt der historisch—statistische Section VII, 1888, s. 53—
56.

 FM [Emanuel Salomon von Friedberg-Mirohorsky], heslo Nosecky Siard Franti$ek, in: Kolektiv autorti, Ottiv
slovnik naucny XVII. Navary — Ozivauti, Praha 1902, s. 431.

'"H. Leporini [Heinrich Leporini], heslo Halbax, in: Ulrich Thieme — Frederick Charles Wills (ed.), Allgemeines
Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart. Begriindet von Ulrich Thieme und Felix
Becker XV. Gresse—Hanselmann, Leipzig 1922, s. 494-495.

"'V knize se nachazi velké mnozstvi fotografické dokumentace, ale vzhledem k dobé& vydani se jedna pouze o
cernobilé reprodukce, které ¢tenafe ochuzuji o barevné vnimani dila, jez je v malifstvi tak dulezité. Viz Antonin
Bartuska — Arnost Kaba, Umeélecké pamatky Jihlavy, Havlicktiv Brod 1960.
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k nim je ¢asto, mimo li¢eni historie a stavebniho vyvoje, piipsdna zminka malifské vyzdobé,
popftipad¢ i o autorovi a dataci.

Jaromir Neumann vydal roku 1969 obsahlou publikaci Cesky barok, rozsitenou pak
v druhém vydani roku 1974, ve kterém v navaznosti na Ceské zakdzky Michaela Vaclava
Halbaxe zminil i jihlavskou spolupraci s Vaclavem Jindfichem Noseckym na maridnské kapli
pii kostele sv. Jakuba Vétsiho a upozornil na podobnost jejich stylu. Vaclava J. Noseckého
oznacil za malife nepravem zapomenuté¢ho, jehoz tvorba se podilela na dalSim utvaieni
Geského barokniho malitstvi.'

Z hlediska malifstvi zkoumaného obdobi jsou pomérné dulezité dve kapitoly z pera Iva
Krska o barokni malbé na Moraveé, vydané kazda v jednom ze dvou svazki dila Déjiny
Ceského vytvarného uméni — Od pocdtkii renesance do zdvéru baroka zroku 1989." Ivo
Krsek se zaméfil predev§im na malifstvi olomoucké, z jihlavského prostredi se jednd spiSe o
zminky o pusobicich umélcich. Z téch vénoval nevétsi pozornost Vaclavovi Jindfichu
Noseckému, zminil jeho moravskou tvorbu a rovnéz uvedl, Zze spoletné se svym synem
Siardem Noseckym a Michaelem Vaclavem Halbaxem ovlivnil tvorbu nésledujici generace na
Moravé pusobicich umélct, jmenovité Karla Frantiska Teppera a Frantiska Rehofe Ignace
Ecksteina.

Roku 1993 se v obou dilech Nového slovniku ceskoslovenskych vytvarnych umélcii
Prokopa Tomana objevily informace k tématu. Pfedn¢ oznacil Jana Jifiho Etgense za autora
obrazu Nanebevzeti Panny Marie z minoritského kostela v Jihlavé. U Michaela V. Halbaxe
hovofil o jeho jihlavské zakazce na kopuli marianské kaple, jako jeho spolupracovnika vSak
chybné uved! Siarda Noseckého.'* Pod Siardem Noseckym nezminil Zadnou jihlavskou
tvorbu, naopak u hesla jeho otce Vaclava napravil pfedchozi chybu a uvedl ho jako
spoluautora vyzdoby kaple Bolestné Panny Marie. Vaclavovi J. Noseckému piiikl jihlavské
ob&anstvi aZ po roce 1711."

Zivotopisy sledovanych umélcti byly vydany roku 1995 v Nové encyklopedii ceského
vwtvarného uméni. Michal Srondk ve slovnikovém hesle Halbax pouze zminil spolupraci
s Vaclavem Noseckym. '® Pod heslem Nosecky Siardus uvedl Ivo Kofan fadu blize
nespecifikovanych jihlavskych obrazd. '’ Vice informaci pak bylo zafazeno pod heslo
Nosecky Vaclav. Antonin Jirka zopakoval tvrzeni, ze se Nosecky v Jihlavé usadil po roce
1702. Z jihlavskych dél uvedl Videni sv. Jana Nepomuckého z kostela sv. Jakuba Vétsiho a
soubor evangelistil z fary. V&t3i pozornost byla vénovana olomouckym zakazkam.'® Terezie
PetiSkova zminila v Zivotopisném medailonu Karla F. A. Teppera jeho fresku na klenbé

2 Jaromir Neumann, Cesky barok, Praha 1974, s. 90-91, s. 108—109.

B Krsek (pozn. 1), s. 356-365. Ivo Krsek, Malitstvi vrcholného baroka na Morave, in: Eliska Fucéikova (ed.),
Déjiny ceského vytvarného uméni. Od pocatkii renesance do zavéru baroka 11/2, Praha 1989, s. 612—626.

' Prokop Toman, Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcii I, Ostrava 1993, s. 288-289.

% Tbidem, Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélei 11, Ostrava 1993, s. 206-207.

1 [MS] Michal Sronék, heslo Halbax, in: Andéla Horovéa, Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni 1/1,
Praha 1995, s. 240.

7 1IK] Ivo Kotan, heslo Nosecky Siradus, in: Andéla Horova, Novd encyklopedie ceského vytvarného umeni 11/1,
Praha 1995, s. 568.

'8 [AJ] Antonin Jirka, heslo Nosecky Vaclav, in: Andéla Horové, Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni
11/1, Praha 1995, s. 568-569.



kostela sv. Ignace v Jihlavé. Usoudila vSak, ze pro monumentalni tvorbu tohoto typu nebyl
umélecky dostateéné vybaven.'’

V dile Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku z roku 1996 Ivo Krsek oznacil jihlavské
pusobeni Michaela V. Halbaxe a Véclava J. Noseckého za zisah ¢eské malifské Skoly do
ceskomoravského pomezi. Obraz Videni sv. Jana Nepomuckého povazoval za jedno
z nejlepsich Noseckého dé€l, vjeho dalsi tvorbé sledoval pokles kvality. Dale vénoval
pozornost Karlovi FrantiSku Antoninu Tepperovi, v jehoz tvorbé spatfoval vliv Halbaxe a
Noseckého. Uvedl jeho jihlavskou tvorbu, cenil si umélcovy dikladnosti a zpozoroval, Ze

jeho scény se opiraji o iluzivni architektonicky prostor.?’

Bohumil Samek roku 1999 v dile Umélecké pamatky Moravy a Slezska 11 sepsal
stavebni historii nejvyznamnéjSich jihlavskych pamatek, malifskou vyzdobu uvedl v jejich
zafizeni. Nejdiive se vénoval fafe pii kostele sv. Jakuba Vétsiho, kde uvedl obrazy ctyf
evangelistli z doby po roce 1702 od Vaclava J. Noseckého. Nezminil dalsi obraz Noseckého
Videni sv. Norberta, ktery se na faife nyni nachéazi. Pozornost poté obratil k farnimu kostelu
sv. Jakuba Vétsiho, kde uvedl vymalbu kopule maridnské kaple Michaelem V. Halbaxem a
Véclavem J. Noseckym, kterou rozd¢lil podle rovin. V lunetdch Andeélé s Arma Christi,
v prvni etdzi mucednici a svétci, ve druhé Svaté pribuzenstvo. V hlavni lodi kostela zminil
protéjSkové oltafe pod vitéznym obloukem, osazené obrazy Obldacka sv. Norberta od
Michaela V. Halbaxe a Adorujiciho sv. Jana Nepomuckého od Vaclava Noseckého.
K ovalnym obrazim v nastavcich neurc€il autora, pouze postavu na oltafi sv. Jana
Nepomuckého urcil jako sv. Judu TadeaSe. Dale se vénoval minoritskému kostelu, kde
poukazal na fresku Prepadeni Jihlavy roku 1402 a na nejasnost Cerroniho tvrzeni, Ze
soucasnd podoba je kopii zroku 1735 zdilny malife Franze Bohmischbrodera. Obraz na
hlavnim oltafi z doby po roce 1743 pfiipsal Janu Jifimu Etgensovi. Oltafe sv. Anny a sv.
Josefa viibec nezminil. Bohumil Samek pokracoval popisem jezuitského kostela sv. Ignace,
kde uvedl fresku na klenbé malife Karla FrantiSka Teppera zroku 1717, ptedstavujici
nebeskou sféru a Oslavu jména Jezis. Teppera oznacil i za pravdépodobného autora
medailoni na klenbach jednotlivych kapli.21

Prvni vydani Jihlavskych nemovitych pamatek vydal Zdenék Jaros roku 2002. Jak uz
nazev napovida, pozornost vénoval piedevsim architektute. U vybranych staveb hovoril
taktéz o nasténné malifské vyzdobe¢, kterou po vzoru predchozich autort datoval, uvedl jméno
autora a namét dila.*

V ¢lanku Iva Hlobila a FrantiSka Hoffmanna v Casopise Umeéni z roku 2003, kde se
veénovali fresce Prepadeni Jihlavy roku 1402, autoii dolozili, ze ptvodni fresku z druhé
tietiny 15. stoleti nahradila v obdobi baroka jeji kopie.*®

' [TPe] Terezie Petiskova, heslo Tepper, in: Andéla Horova, Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni 11/1,
Praha 1995, s. 853.

2 Iyo Krsek, Malifstvi, in: Tvo Krsek — Zden&k Kud&lka — Milo§ Stehlik et al., Umeéni baroka na Moravé a ve
Slezsku, Praha 1996, s. 113, 122, 126, 457.

2 Bohumil Samek, Umélecké pamatky Moravy a Slezska 11, Praha 1999, s. 71, 88, 94, 97-98.

22 7dengk Jaros, Jihlavské nemovité pamdtky, Jihlava 2002.

3 Ivo Hlobil — Frantisek Hoffmann, Barokni freska Pfepadeni Jihlavy roku 1402 v minoritském kostele. Kopie
gotické veduty z doby pied rokem 1436, Umeni L1, 2003, s. 147-150.
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Tématem se nadale zabyvala jedna z prednasek, ktera zazné€la na konferenci s tématem
Mezi Jihlavou a Vidni 1700—1900, konané v Jihlavé 25. az 27. fijna roku 2006. Pavel Panoch
v ramci svatojanské ucty na jihozédpadni Moravé piispél K ikonografii obrazu Videéni sv. Jana
Nepomuckého v jihlavském kostele sv. Jakuba. Autor popsal obraz a hovofil o ptvodu
legendy a Janovych atributi.*

V Dodatcich, vydanych roku 2006 k Nové encyklopedii ceského vytvarného umeni,
ptispél Lubomir Slavicek k jihlavské roding Osterreicherti. Franze Osterreichera starsiho
predstavil jako Zdka Véaclava J. Noseckého, ktery pfedal malitské vzdélani svému bratrovi

Dominiku star§imu. Maliiské dilo star$ich bratrt uved! jako nerozpoznané.”

V monografii zroku 2007 na téma Pieta z Jihlavy vénoval Libor Sturc pozornost i
malifské vyzdobé kaple. Uvedl, Ze mastnou vajecnou temperou vymalovali na kopuli malifi
Michael Vaclav Halbax a Vaclav Jindfich Nosecky téma Sedmibolestné Panny Marie. Vyjevy
rozdelil do tii ¢asti, pricemz vnéjsi vysece predstavuji symboly Kristova umuceni, vnitini
vysece pak Svaté spolecenstvo podle Zlaté legendy. Posledni cast predstavuji medailony
s Ceskymi patrony, morovymi svétci a dvéma premonstratskymi svétci. Rovnéz upozornil na
fresku Hagar a Ismael pod kruchtou, kterd poslouzila jako ptedobraz budouciho utrpeni
matky Spasitele.*®

Roku 2009 vysla kniha skupiny autort Jihlava,”” ktera, ostatng jak uZ nazev napovida,
se vénovala vSem aspektim mésta od prvnich zminek po situaci v dobé vydani. Michaela
Seferisova Loudova a Pavel Suchanek se zde na nékolika strankach vénovali baroknimu
malifstvi a sochafstvi. Nastinili cechovni tradice mésta a zminili oZiveni zvyku zfizovani
cechovnich oltaii. Dale vénovali pozornost jihlavskym jezuitim a jejich mecena$im, ktefi se
zaslouzili o zvelebeni mésta. Pozornost obratili i k nedalekému zamku Plandry, jehoz majitel
Ignac Zeba proménil tamni statek v moderni rezidenci s bohatym uméleckym mobiliafem.

V kapitole o jihlavskych baroknich umélcich vylicili tehdejsi pozadavky na dilo.
Pozornost samoziejmé vénovali také nejvyhleddvanéjsimu malifi jihlavského raného baroka
Véclavovi Jindfichu Noseckému. Autofi naznacili, Ze hlavnim divodem malifova jihlavského
uspéchu byl jeho sinatek se zdejsi patricijkou UrSulou Veronikou Steilirerovou von
Stlirzenhiibl. Dale pokracovali ve vyctu jeho jihlavskych dél. Pokladali ho za malife
predevsim zaveésnych obrazl a v jeho freskové tvorbé sledovali jistd omezeni. Jako dalsi byl
uveden jeho syn, zndmy pod jménem Siard Nosecky, ktery se ucil malifské dovednosti od
otce. Autofi se domnivali, Ze v pozd&Sim véku sotcem spolupracoval na nékterych
projektech. Pozornost pak obratili k freskové tvorbé v podobé¢ malife Karla Frantiska
Antonina Teppera a k jeho jihlavskym zakazkam.

* Pavel Panoch, K ikonografii obrazu Vidéni sv. Jana Nepomuckého v jihlavském kostele sv. Jakuba, in: Mezi
Jihlavou a Vidni 1700—1900. Shornik prednasek z konference, Jihlava 2006.

» [LS] Lubomir Slaviek, heslo Osterreicher, in: Andé&la Horové, Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni
— Dodatky, Praha 2006, s. 567.

2 Libor Sturc, Osud Piety z farniho kostela sv. Jakuba od 17. stoleti po dnesek, in: Milena Bartlova — Jan Knor —
Katetina Knorova et al., Pieta z Jihlavy. Pieta z farniho kostela sv. Jakuba. Novy pohled na staré téma, Jihlava
2007, s. 34-35.

2" Renata Piskova — Milena Bartlova — Vlastimil Svérak et al, Jihlava, Jihlava 2009.
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Dalsi odstavec se zaméfil na jihlavskou malifskou rodinu Osterreicherd, znichz do
sledovaného obdobi spadaji bratfi FrantiSek a Dominik. Autofi vSak uvedli, Ze vétSina jejich
dél byla ztracena, nebo byla pfifazena anonymnimu umélci.

V kapitole Umelecka dila se autofi blize zastavili u ikonografického konceptu kaple
Panny Marie Bolestné u kostela sv. Jakuba Vétsiho a fresky na klenbé jezuitského kostela sv.
Ignace.™

Tématem se zabyvaly 1 diplomové prace, nejzésadnéji se tématu dotkla roku 2010
Katetina Plesnikova ve své magisterské diplomové praci s ndzvem Vaclav Jindrich Nosecky
1661—-1732. Autorka podrobné popsala umélciiv zivot a rovnéz poprvé dohledala, Zze malif
zemiel a byl pochovan v Jihlavé. V katalogu lokalizovala a datovala dochované obrazy,

uvedla i dila nedochovana.?

Dalsi magisterskou diplomovou praci napsala roku 2011 Michaela Trlikova na téma
Nastenna v dile Karla Frantiska Antonina Teppera. Mimo autoriv Zzivotopis podrobné
popsala ikonografii malifovy realizace na klenbé kostela sv. Ignace v Jihlave.*

Roku 2011 vySel ve slovinském casopise Acta historiae artis Slovenica némecky psany
lanek Michaely Seferisové Loudové o jihlavskych nasténnych malbach kolem roku 1700
s nazvem Wandmalerei um 1700 in der Stadt Jihlava (Iglau). Biirger als Mdzene, Biirger als
Publicum. V Clanku se autorka zamétila na kapli Panny Marie Bolestné a urcila vyobrazené
svétce. VEtSi pozornost pak vénovala kostelu sv. Ignace, kde popsala ikonografické principy.
U maleb se zabyvala téz jejich patronaci.31

Ve stejném roce se objevily i zminky o jihlavském malifstvi v IX. svazku dila Velké
déjiny zemi Koruny Ceské. V kapitole o Geské kultuie let 1683—1740 bylo jako hlavni
moravské dilo Michaela V. Halbaxe uvedeno Kristovo pribuzenstvo v marianské kapli pfi

7™ 0

kostele sv. Jakuba Vétsiho v Jihlaveé. Z moravskych maliiti se objevil 1 Karel F. A. Tepper,

vcetné jeho rozsédhlé vymalby klenby kostela sv. Ignace v J ihlavé.*

% Loudova (pozn. 2), s. 400-415.

% Plesnikové (pozn. 3).

* Michaela Trlikova, Ndsténnd malba v dile Karla Frantiska Antonina Teppera (diplomové prace), Seminéf
dé&jin uméni FF MU, Brno 2011.

3! Michaela Seferisova-Loudova, Wandmalerei um 1700 in der Stadt Jihlava (Iglau). Biirger als Mizene, Biirger
als Publicum, Acta historiae artis Slovenica XVI, 2011, ¢. 1-2, s. 181-193.

32 Jiff Kage, Usvit vrcholného obdobi malifstvi na Moravé, in: Pavel Bélina — Jifi Kage — Jiti Mikulec et al.,
Velké déjiny zemi Koruny Ceské 1X., Praha 2011, s. 544, 558.
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4 Jihlava

4.1 1. Historie mésta

Prvni zminky o sidli§ti Jihlava pochéazeji zroku 1233,% ale vlastni osada vznikla
pravdépodobné uz ndkdy v posledni tfeting dvanactého stoleti.** Pohnutkou k vytvoreni
sidli§té se stalo misto, kde Haberska stezka® piekracovala feku Jihlavu. Uzemi sice nabizelo
dostatek vody, ale hlavnim divodem ke vzniku trvalého osidleni bylo zejména nerostné
bohatstvi, které se v jeho okoli nachazelo.”® Odkryti st¥ibronosnych minerald po roce 1238
zpisobilo narlst obyvatelstva, coz si vyzadalo zaloZeni hornického mésta na navrsi jizné od
star¢ho sidlists.?” Ziskany statut kralovského mésta a stim spojend vystavba svétskych i
sakralnich staveb, v¢etné¢ mohutnych hradeb, dodaly Jihlavé prestiz. Behem obdobi vlady
gotického slohu tak mésto zazilo svilij rozkvét, k cemuz pomohl i rozmach tamni umeélecké a
literarni ¢innosti.>® O obdobi nejvétsiho rozkvétu mésta se viak v literatufe hovoti ve spojeni
s renesanci, ktera v Jihlavé nastoupila zhruba v polovin€ 16. stoleti. Stfibro jako zdroj
bohatstvi uz o néco diive vystiidal dalkovy obchod, femeslnd vyroba a pfijmy plynouci
z pozemkové drzby. Ve mésté se také usadila fada italskych kamenik a staviteld,” ktefi
piispéli svym umem k vytvofeni nového renesanéniho vzhledu Jihlavy. *° Divodem
k takovému rozmachu stavebni ¢innosti byla bezesporu skutecnost, ze mésto v prvni poloving
16. stoleti postihlo hned nékolik ni¢ivych pozari.

Skutecné tézké Casy pro Jihlavu piisly az s prohranou bitvou na Bilé hote. M¢sto, které
bylo ve svych pocatcich ryze katolické a diky pfevazné némeckému obyvatelstvu se Cesky
Sitené revoluéni udeni uchycovalo pomalu, se k protestanstvi nemohlo obratit v horsi dobg.*!
KdyZ roku 1618 prazskou defenestraci vypuklo stavovské povstani a kral Ferdinand II. se
proti nému ostfe vymezil, Jihlava se o téchto udéalostech dozvédéla pomérné brzy, a piestoze
zpocatku cisafskym vojskiim nijak neodporovala, nakonec se v dubnu roku 1619 pridala
k ¢eskému povstani.

33V konfirmaéni listiné olomouckého biskupa z roku 1233 je vyet tiinacti desatkovych vsi, které nalezely ke
kosteliku sv. Jana Kititele ve Staré Jihlavé. Viz Zdenék Metinsky — Jindfich Zden€k Charous, Vznik staré
Jihlavy s kostelem sv. Jana Kititele a zdejs$i markrabéci zbozi, in: Piskova 2009 (pozn. 27), s. 38-39.

* 7 vysledki stavebné-historického a archeologického priizkumu vyplyva, ze ptivodni kostelik sv. Jana Kititele
ve Staré Jihlavé byl vystavén v posledni tfetiné dvanactého stoleti, nejpozdéji pied rokem 1200. Viz ibidem, s.
38.

33 Ve stiedoveku jedna z hlavnich obchodnich cest, pojmenovana po vsi Habry. Viz Dugan Candelin, Od Habrt
k Brodu. Pokus o feseni jednoho problému viatistiky, in: Sbornik Havlickobrodské spolecnosti pro povzneseni
regionalné-historického povédomi, Havlickav Brod 2001, s. 46-79.

%% Na tzemi se nachézela bohata rudni loziska, pfedeviim pak stfibronosny galenit. Viz Zdenék Méfinsky — Jiti
Vosahlo, Pfirodni poméry, in: Piskova (pozn. 27), s. 28-31.

’Olomoucky biskup Robert udélil roku 1233 jihlavskému kostelu sv. Jana Kititele pravo vybirat desatky ve své
farnosti, pficemz farnost bude nalezet k diecézi olomoucké. Viz Zdenék Méfinsky — Jindfich Zden¢k Charous,
Vznik staré Jihlavy s kostelem sv. Jana Kititele a zdejsi markrabéci zbozi, in: Piskova (pozn. 27), s. 44—45.

* Mazeme jmenovat napiiklad proslavenou sochu sv. Katefiny a sochu Olivetské hory z kostela sv. Jakuba
Vétsiho, ¢i dominikénskou Pietu, reflektujici estetické kvality krasného slohu.

%9 Byli mezi nimi Steffan a Antonio z Milana ¢ Thomas a Jacob Castellatius de Torre.

0 Jaro§ (pozn. 22), s. 7.

! Hlavnim diivodem byla ziejmé snaha o samostatnost i ve vécech cirkevnich. Viz Jindfich Zden&k Charouz,
Nabozenské poméry, in: Piskova (pozn. 27), s. 200-201.
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K moci se ve mésté pln¢ dostali protestanti, ktefi okamzité provedli revizi méstské
rady, katolické kostely byly zabrany pro evangeliky a katoli¢ti predstaveni, kteti dosud ve
meésté pobyvali, byli vyhnani. Katolické obyvatelstvo, které se ve mésté rozhodlo ziistat,
muselo nové méstské radé slibit vérnost a poslusnost.*

4.2 2. Situace po bitvé na Bilé hote

Ackoli porazka protestantl cisatskymi vojsky v bitvé na Bilé hote 8. listopadu 1620
nebyla znicujici, nebot’ vétsi ¢ast zemské armady se boji vyhnula, ukdzala se byt porazkou
zasadni. Sviij dil na tom nepochybné méla 1 Jihlava, pfed kterou se cisaiska vojska objevila
mésic a den po bitvé. Netrvalo ani téi dny, nez doslo k otevieni m&stskych bran,® &imz se
Jihlava stala prvnim kralovskym méstem na Moravé, které kapitulovalo.** Nanestdsti pro

*2 Josef Hrdli¢ka, Tiicetileta valka, in: Piskové (pozn. 27), s. 335-336.

“ Rychla kapitulace méla bezesporu sviij dil na daldim obsazovani Moravy, ktera neméla dostatek &asu
k mobilizaci. Zprava také nepochybné podryla snahy o dal§i moravsky odpor.

*“ Stalo se tak nejspide diky dopisu od $pan&lského vale¢nika Baltazara Marradase z TelGe, v némz Jihlavanim
za kapitulaci sliboval zachovani privilegii a naboZenské svobody.
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Jihlavany, cisaiska Videf si byla velmi dobfe védoma bohatstvi, které méstem prochazelo® a
Jihlava se tak béhem né&kolika mélo let prom&nila v upadajici mésto.*°

Nasledna rekatolizace ve mésté oficialné zacala az v fijnu 1622, kdy doslo k navraceni
patronatniho prava jihlavského farniho kostela strahovskému opatovi Kasparu
z Questenberka. Kratce na to doSlo k zdkazu nekatolickych kit a svateb, posléze byly
zakazany 1 privody k luteranskym pohibtim. Ptirozen¢ doslo k Cistce 1 v méstské radé€, ktera
se musela stat ryze katolickou. V rdmci snahy navraceni mésta do ltina katolické cirkve doslo
k navraceni klaSternich budov a majetku dominikdniim a minoritim, soucasné vSak probihal
ptichod novych bratrstev a fadi, coz vyustilo napiiklad v zaloZeni jihlavské jezuitské koleje
21. listopadu 1624. Zbyvajici protestantské obyvatelstvo bylo donuceno roku 1625
konvertovat nebo se ztratou odejit,”’ kdyz moravsky gubernator kniZe Frantisek, kardinal
z Dietrichstejna, vydal dekret, v némz obsahem o tfi roky ptedesel Obnovené zrizeni zemské.
Jihlava se tak zhruba od roku 1631 stala ndbozensky jednotnou.

Se vpadem Svédskych vojsk roku 1642 se relativné klidna situace promenila.
Nepratelské oddily se u bran mésta objevily az 11. bfezna roku 1645 a prestoze se Jihlava
rozhodla odporovat, jiz o dva dny pozd¢ji byla bez boje obsazena a své vysvobozeni si musela
opét draze vykoupit.”® I kdyZz méla okupace a nasledné tahlé dobyvani zpét cisatskymi vojsky
pro mésto tragické nasledky,® uspding dokongila proces jihlavské rekatolizace. B&hem
obléhani se jen hrstka lidi obratila nazpét k luteranstvi, mésto vitalo cisafské vojsko jako
osvoboditele.™

Jak uvedl Josef Hrdli¢ka, obnova mésta a femesla trvala je§t¢ dlouhd 1éta. Opétovny
rozvoj zejména soukenictvi a sladovnictvi zpisobil pfiliv novych obyvatel. Podle scitani
z roku 1716 1ze vyvodit, ze se Jihlava v porovnani s ostatnimi moravskymi mésty obnovovala
rychleji. Toho roku ve mésté stalo 518 domi — téméf dohnalo pfedbélohorsky stav a stalo se
druhym nejveétsim méstem na Moravé hned po Olomouci. PoCet obyvatel zaznamenal jesté
vé&t3i narast. K roku 1719 jich v Jihlavé zilo 6 246.”"!

* Mimo tisice zlatych, které ptipadly cisafovu zastupci ve mésté a jeho distojnikiim, bylo mésto povinno
poskytnout cisafi finan¢ni dar ve vysi 90 000 zlatych. Pro srovnani mnohem vétsi Olomouc pfislibila pouze
60 000 zlatych.

%V nasledujicich letech byla Jihlava zatizena dal$imi vynucenymi ptijckami, které pramenily z jeji reputace
jakozto mésta bohatého a valkou pfili§ nedotené¢ho. Uz v poloving ¢ervna roku 1625 mésto zadalo o zamitnuti
dal$ich exekuci z diivodu rostouci bidy a tipadku. Podle zdznamii mésto, které jesté roku 1602 odhadovalo svij
majetek na 250 000 zlatych, nyni dluzilo bezmala tfi ¢tvrté milionu. Ackoli cisai roku 1627 nafidil moravskému
gubernatorovi Frantis§kovi, kardinalovi z DietrichStejna, aby byla Jihlavé poskytnuta exekuéni ochrana, mésto se
z dluhové pasti uz nevymotalo a roku 1630 zbankrotovalo s dluznou ¢astkou dva a pil milionu zlatych.

" Po odeslych protestantech ziistalo asi 90 000 zlatych, které mésto vyuzilo na thradu svych dluhi a na
vystavbu jezuitské koleje.

* Mimo vysoké penézni &astky, které museli Jihlaviti okupantiim vyplatit, si velkou dafi vybrala i snaha Svéda
proménit mésto v pevnost — z méstand je stali nevolnici. Nejveétsi brutalitu zazili az s cisafskymi vojsky pred
branami, nez kone¢né Svédové 8. prosince 1647 opustili zmrzadené a hladové mésto. Viz Josef Hrdlicka,
Tticetileta valka, in: Piskova (pozn. 27), s. 339-349.

% Jednalo se zejména o katastrofalni ubytek obyvatelstva, vice nez polovina obyvatel mésta odesla &i byla
zavrazdéna. Po §védské okupaci zistalo ve mésté pfiblizné tisic osob. Jihlavska pfedmésti byla téméf srovnana
se zemi.

%0 Josef Hrdli¢ka, Tricetileta valka, in: Piskova (pozn. 27), s. 349—350.

3! Josef Hrdli¢ka, Povélena obnova mésta, in: Piskové (pozn. 27), s. 352-353.
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4.3 3. Rozmach mecenasstvi

Po Tricetileté valce se zacala ekonomika mésta zlepSovat, trvalo vSak jeste 1éta, nez si
puvodné nejvétsi jihlavsti objednavatelé — cechy — mohly dovolit zvelebovat své oltare a
slavnostni mistnosti. S bohatstvim, které se znovu dostalo do jejich rukou, mohlo dojit
k navazani na gotickou tradici zfizovani cechovnich oltard,”” kterd byla nejprve pierusena
luteranskou neochotou vizualizovat svou viru™ a posléze znitena valeénymi utrapami mésta.
Nejvyznamnéj$im cechem v Jihlavé byl od vzniku mésta az po zruSeni cechii v roce 1859
cech soukenikii, >* ktery v8ak svij vlastni oltdf, jak popisuje Seferisova-Loudova se
Suchankem, v dominikanském kostele sv. Kiize obnovil aZz v roce 1660. Mnohem
vyznamnéjsi pak bylo plisobeni cechu soukeniki ve farnim kostele sv. Jakuba Vétsiho, kde od
roku 1669 udrzovali a financovali hlavni oltdf. Ve vyznamu za soukeniky nésledoval cech
sladovnikti, ktefi sviij oltaf ve farnim kostele zfidili jiz roku 1513 a pravidelné¢ do n¢j
investovali. V pribéhu druhé poloviny sedmnéctého stoleti pak dochéazelo k dopliiovani
béhem valek odcizeného inventdie. Z Gcetnich knih cechu se jim podafilo vysledovat, ze

>2 Loudové (pozn. 2), s. 400—401.

> Luterani sice ctili star§i vyzdobu kostelfl, nové obrazy a sochy vsak nevznikaly. Pro tuto dobu je typicky
narQst svétskych zakazek, a to predevsim na fasadach mestanskych domi. Viz Milena Bartlova, Vytvarné umeéni
renesance a manyrismu, in: Piskova (pozn. 27), s. 329.

* Doslo k vydani nového Zivnostenského fadu, ktery prohlasoval viechna femesla za svobodna. Viz Josef
Janacek, Prrehled vyvoje remesiné vyroby v ceskych zemich za feudalismu, Praha 1963, s. 284.
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k vétsSimu doplnéni oltafe doslo az v 18. stoleti, na jehoz pocatku byl pro oltdi namalovan
obraz neznamého namétu. Jeho autorem byl malii Vaclav Jindfich Nosecky, ktery v t&€ dobé
piisobil v Jihlavé z diivodu realizace jiné zakazky a posléze se do mésta piistéhoval. >> Roku
1728 byl oltat doplnén o obraz Bicovani Krista, jehoz autorem byl jakysi Jan Jifi Hiron.
K zasadni rekonstrukcei oltafe vSak cech pristoupil az roku 1752.

Dale zjejich zkoumani vyplyva, ze cechovni aktivity této doby nabyvaly
demonstrativniho a ceremonialniho razu, ¢imz si patrn€ kompenzovali svllj upadajici vliv
v fadé oblasti, které postupné piebiraly nabozenské fady. V oblasti rozvoje uméni a kultury ve
mésté viak sehrali svoji nepostradatelnou wlohu bohati mé&stané.® Uz od roku 1671
z ptedchozich hriz oklepani mést'ané zacali dotovat rekonstrukce sakralnich staveb. Jak uvedl
Josef Hrdlicka, tehdy doslo k obnové Spitalni kaple sv. Jifi, kterd byla znicena béhem Svédské
okupace.’’ Cestu k m&stany placené vystavbé novych sakralnich staveb oteviela na konci
devadesatych let 17. stoleti méStanka Katefina Cecilie Gosko ze Sachsenthalu stavbou kaple
na svatojakubském hibitove, zasvécené Panné Marii a sv. Janovi.”® Mimo vzriistajici oblibu
odkazovat majetek cirkevnim subjektiim vynakladali bohati méstané své finance predevsim
na zatizeni kostell. Z hlediska zkoumani malifstvi této doby je tfeba upozornit predevSim na
pocin jihlavského obchodnika a ¢lena cechu sladovnikti Frantiska Kampiona, ktery se svou
manzelkou dotoval vymalbu klenby nového kostela sv. Ignace, dokoncenou roku 1717.

Nejvyznamnéj§im soukromym mecendSem uméni se v této dob¢ stal Clen Uspésné
obchodnické rodiny a cechu soukenikii Ignac Zeb,” ktery byl diky taktickému vyuziti sukna
na armadni uniformy povysen cisafem Karlem VI. roku 1733 do Slechtického stavu. Ze statku
v nedalekych Plandrech vytvofil moderni rezidenci s pozoruhodnym mobiliafem, zahrnujicim
i pocetnou sbirku obrazi, vcetné jeho portrétu od Siarda Noseckého, ktery se diky otcovu
ucendi stal téz vybornym portrétistou a ktery vymaloval roku 1739 také ptilehlou kapli sv. Jana
Nepomuckého vyjevy ze Zivota svétce.*

Bohati meéstané méli jesSt€¢ jeden nezanedbatelny vliv, a to na rozvoj a rast
nabozenskych tadd, zejména TovarySstva JeziSova. Zatimco zebravé fady minoritd a
dominikédnd po Bilé hofe zah4jili obnovu svych opusténych konventl a statkd, strahovsti
premonstrati ¢ekali pfedev§im na pfilezitost uchopit znovu spravu farniho kostela sv. Jakuba
Vétsiho. Svij vzrlstajici vliv na zboznost ve mésté promitali do vytvareni poutniho mista,
kterym se stala kaple Panny Marie Bolestné pii farnim kostele, na kterou poskytl finan¢ni
prostiedky méstsky fyzik Jacob Heinrich Kielmann. ®'

3V zhruba v letech 1702 az 1703 realizoval spoleéné s Michaelem Vaclavem Halbaxem vymalbu kaple Panny
Marie Bolestné pfi farnim kostele sv. Jakuba Vétsiho. Patrné zde doslo k navazani dalsSich kontaktt.

%% Loudova (pozn. 2), s. 400-402.

°7 7 odkazu mé&stana Pavla Vlacila.

38 Josef Hrdli¢ka, Katolickd obnova mésta, in: Piskova (pozn. 27), s. 361.

> Za zminku jisté stoji, Ze bratr Ignace Antonin Adolf Zebo se rozhodl nasledovat piikladu svého star§iho bratra
a téz se stal mecenaSem umélcti. Pod sva ochranna kiidla vzal mladého studenta jezuitského gymnézia Jana
Nepomuka Steinera, ktery se po svych zahrani¢nich cestach vratil do Jihlavy jiz jako znamy a vzdélany umélec.
5 Loudova (pozn. 2), s. 400-402.

® Vyuzili legendy o zazraénosti jihlavské Piety, jeZ se po roce 1670 rozsifila, a pro kterou v letech 1701 az 1703
postavili novou kapli Panny Marie Bolestné.
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Jezuité, kteti byli do mésta nov€ uvedeni v roce 1625, byli zpocatku zavisli na podpote
mecenasdt. Jak vyplyva zXkapitoly Objednavatelé Severisové-Loudové a Suchanka,
pravdépodobné jen diky podpofe bohatych jihlavskych rodin, jako byli Smilauerovi &i
Steinové,* si mohli dovolit piestavét staré klasterni budovy a kostel, které byly dle dobovych
zprav v katastrofalnim stavu. Béhem osmdesatych let 17. stoleti tak mohla prob&hnout
prestavba klastera a ptilehlého kostela, pfiCemz vétSina pivodnich objekt byla pro havarijni
stav strzena. Roku 1699 pfistoupili k vybudovéni koleje a budovani aredlu se protdhlo az do
roku 1727.% Diky poziistalosti jiz zmin&ného Frantiska Kampiona a jeho Zeny Barbary mohli
jezuité objednat vymalbu klenby kostela, kterd byla svéfena do rukou velkomezificského
malife Karla FrantiSka Antonina Teppera a dokoncena roku 1717. Je patrné, Ze jezuité byli
s jeho tvorbou spokojeni, protoze roku 1727 mu svétili provedeni fresky na klenbé divadla
jezuitského gymnézia.®*

Z kapitoly se dale dozvidame, Ze kolem roku 1700 zac¢inalo dochazet k programovému
vyuzivani uméleckych dé€l pro nabozenské ucely. Je to doba, kdy mezi ndbozenskymi fady
vznikala rivalita o prestiz jejich duchovni instituce. Ventilem této rivality se stalo objednavani
umeéleckych dél. Dochézelo tak mnohdy k jakémusi pienesenému mecendsstvi, kdy dar
soukromé osoby byl ndbozenskym fadem pouzit na objednavku uméleckého dila. Po financni
strance tak na tom z jihlavskych fadi byli nejlépe kapucini, ktefi do mésta piibyli v roce
1627. S aristokratickou podporou naptiklad od brtnické hrabénky Blanky Polyxeny
z Collalto a San Salvatore byl uz roku 1632 vysvécen novy kostel s ptilehlym klasterem.®
Podle zdznami byl klasterni chrdm vyznamné umélecky vyzdoben, protoze diky podpoie si
mohli kapucini dovolit najimat Gspé$né umélce. Na vyzdobé se kolem 30. let 18. stoleti
podileli tieba brnénsky malii Josef Tadeas Rotter ¢i jeho zak, absolvent videnské akademie,
Jan Lukas Kracker.®’ Je proto velika $koda, Ze tento chram patii k nedochovanym.®®

Dominikéni v tomto honu na prestiz nemuseli zistat pozadu. Uz na poc¢atku 18. stoleti
se odhodlali k malitské vyzdobé kostelniho choru, kiizové chodby, kapitulniho salu a mensi
siné v klastete sv. KiiZze. Vymalbou byl povéien Vaclav Jindfich Nosecky, ktery jiz v Jihlaveé
ziskal zna¢nou popularitu.® K dal§imu vyznamnému poinu se vsak mohli dostat az o
sedmnact let pozd¢ji, kdyz se jim z pozistalosti prelata Davida Josefa Kazimira Steina dostalo
natolik velkorysého daru, Ze mohli mezi lety 1723 az 1725 ptistoupit k vybudovani loretanské
kaple v blizkosti konventu.” Je patrné, Ze dominikani byli s Noseckého tvorbou spokojeni,
protoze k vytvotfeni dnes nedochovanych fresek Ukrizovdani a Panny Marie s Jeziskem byl
pfizvan znovu on.”' Podstatnym pro prestiz fadu se pak stal zejména fimsky dar nékolika

62 Loudova (pozn. 2), s. 402-404.

% Jii Kroupa, Architektura, in: Piskové (pozn. 27), s. 384-385.
% Loudova (pozn. 2), s. 410.

% Ibidem, s. 404.

% Kroupa (pozn. 63), s. 381.

7 Loudova (pozn. 2), s. 405.

% Kroupa (pozn. 63), s. 381.

% Plesnikové (pozn. 3), s. 21.

" Loudova (pozn. 2), s. 405.

! Plesnikové (pozn. 3), s. 97.
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cennych malifskych d&1’” pro dominikansky kostel, které tam piisly v prabéhu tficatych az

padesatych let. Dar zprostiedkoval jihlavsky rodak Emerich Langerwalter.”

K tomuto shonu se posléze pfidali i minorité. Obraz Svaty Florian nad Jihlavou,
namalovany roku 1725 Vaclavem J. Noseckym, se Micheale Seferisové-Loudové podaiilo
spojit se zakazkou pro minoritsky klaster.”* Od dvacatych a zejména ve tficatych letech 18.
stoleti doslo k pfestavbé samotného minoritského klastera Nanebevzeti Panny Marie, pficemz
daraz byl kladen pfedevSim na reprezentativni priaceli. Své promény se dockal 1 hlavni oltar
klaSterniho kostela, ktery byl vletech 1744 aZz 1745 postaven olomouckym sochafem
Ondiejem Zahnerem podle navrhu jeho $vagra Jana Jitiho Schaubergera.” Sochaisky bohaty
oltat byl doplnén 1 novym obrazem Nanebevzeti Panny Marie [31], se kterym se kvardian
Sylvestr Clementa obratil na brnénského malife Jana Jifiho Etgense, ktery s minority
spolupracoval jiz v Brng.”® Vystavba tohoto oltate byla pravdépodobné financovéna prevazné
z donace jiz zminovaného planderského povyseného Slechtice Josefa Ignace Zeba, od néhoz
byla k roku 1740 zaznamenana finanéni vypomoc.”’

Ze zdznamu o nedochovanych dilech je patrné, ze jihlavsti mé$t'ané neinvestovali jen do
cirkevnich instituci, ale sami podporovali jihlavské umélce zakazkami na fasady jejich domil.
Naméty byly veskrze, mimo vyvésni Stity, ndbozenské. Napiiklad dim ¢. 39 na dne$nim
Masarykoveé nameésti nesl malbu znazorijici Krest Kristitv, jez méla vzhled bronzové sochy,
¢1 vyobrazeni sv. Havla, kterému medvéd pfinadsel diivi na fasadé domu €. 50 ve Farni ulici
(dnes U mincovny). Ob¢ tyto fasady byly dilem Vaclava J. Noseckého, ale nebyl jedinym
jihlavskym umélcem takto ¢innym. Podle Cerroniho byla fasddni freska na domé &. 375
v dnesni Riegrové ulici poslednim dilem Karla F. A. Teppera a ptedstavovala sv. Jana
Nepomuckého vznasejiciho se nad Prahou.”

Kdyz se podivame na historicky vyvoj Jihlavy a dospéjeme k sledovanému obdobi, je
jasné patrné, ze opétovny rozvoj objednavani uméleckych dél a s tim spojeného mecenasstvi,
byl jasné podminén ekonomickou situaci mésta a jeho katolickou virou. Bez téchto dvou entit
by takovy vyvoj nebyl mozny, protoze teze protestanstvi, které pfedpokladaly névrat k Cisté
vife, se rozchdzely s katolickou demonstraci viry, jez tak Casto vyuzivala uméleckych dél.
Pravé diky navratu mésta ke katolické vife a opétovnému ptichodu nabozenskych fadu, které
si narokovaly vyznamnéj$i postaveni nez kdy dfive, vznikla ve mésté takova umélecka
fevnivost, ze méla za nasledek velmi plodné obdobi, kdy se jednotlivé fady, cechy, ale i
samotni mé&Stané piipojili k této viné a hlasité¢ demonstrovali svoji pfichylnost k Vé&Enému
mestu. Nikdo jiz nemohl zlstat na pochybach, Ze se Jihlava nestala ryze katolickou.

2 Mimo autorsky neuréené obrazy sedmi svatosti se zde nachazel tfeba obraz Carla Maratty Sv. Vincenc
Ferrarsky audajné i Tiziandv original, pfedstavujici dominikdnskou mysticku sv. Katefinu Ricci.

” Wolny (pozn. 6), s. 11.

™ Loudova (pozn. 2), s. 409.

73 Jaro§ (pozn. 22), s. 30.

® Loudova (pozn. 2), s. 405-406

" Kroupa (pozn. 63), s. 390-391.

8 Cerroni (pozn. 4), I 34, f. 288a — 290b.
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5 Zivot a dilo umélct ptsobicich v Jihlavé v 1.
poloving 18. stoleti

Ze vsech malifi, kteti v Jihlaveé v této dobé¢ piisobili, byl bezesporu nejaktivnéjsi, ale 1
nejvyznamnéj§i Vaclav Jindfich Nosecky. Tento polozapomenuty malif se narodil
roku 1661 v obci PeCky pod farnosti Dobtichov. Prvni zprdvy o jeho piisobeni jsou
zaznamenany v Praze z roku 1675, kdy nastoupil do u€eni k mistnimu malifi Filipu Mazanci
(1637-1684),” ktery se snazil ptibliZit stylu Karla Skréty a kopiroval dila Rubensova. Odnesl
si nejen poudeni Skrétovymi kompozicemi, ale na rozdil od svého uéitele zachytil i Skrétovu
snahu o rozvijeni vnitini psychologie dila. Rovnéz zazitd zkuSenost s flamskymi dily Paula
Rubense se odrazila na pojeti figur a pocatecni staticnosti kompozic. Po vyu€eni u Mazance
se mu podafilo dostat do uceni Kristiana Schrédera (1655—-1702), a to i pfes to, Ze ten, dle
nafizeni, nem¢l jako dvorni malif hrabéte Jana Joachima Slavaty dovoleno pfijimat zaky.
Pravé diky Schroderové nerespektovani pravidel se mohl Nosecky setkat a uzce sptatelit
s Janem Petrem Brandlem (1668—1735), ktery v u¢eni pobyval v letech 1883 a7 1888.% Neni
jasné kdy, nebo za jakych okolnosti se Vaclav J. Nosecky setkal a spratelil s Michaelem
Viaclavem Halbaxem, se kterym realizoval prvni dochované zakazky. Béhem pobytu v Praze
se viak pohyboval pfimo v ohnisku tehdejdi umélecké tvorby.®' Styl t&chto jeho dvou
nejlepsich pratel se odrazil na Noseckého dile.™ Ziejmé z roku 1700 pak pochazi jeho prvni
dochovana zakéazka, kterou realizoval spoleéné s Halbaxem.* O rok pozdgji se stal malifskym
mistrem a vstoupil do staroméstského malifského cechu. Posledni zprava o jeho pobytu
v Praze je z roku 1703.%

Ziejm& po smrti své prvni Zeny Terezie Eleonory™ se natrvalo piesunul na Moravu.
Z roku 1702 je znama jeho prvni jihlavska zakazka na vymalbu kaple Panny Marie Bolestné
pii farnim kostele, kterou realizoval op&t s Michaelem V. Halbaxem.* V. J. Nosecky tedy
navazal kontakty s jihlavskym prostiedim a je mozné, ze si zde rovnou zakoupil dim v Malé
farni ulici (dnes U Mincovny).*” Agkoli v prvnim desetileti 18. stoleti vytvofil velké mnozstvi
dél pro jihlavské prostredi,®® je ziejmé, ze nevahal vycestovat 1 dal na Moravu.” Z roku 1702

7 Spadal pod malostransky malitsky cech, do u¢eni Nosecky vstoupil 27. zaFi 1975 a 27. dubna 1680
ziskal vyucni list.

% Podle Cerroniho mu mé&l Nosecky pomahat pii nékterych zakazkach.

# Plesnikové (pozn. 3), s. 15-20.

8 Oldtich Jakub Blazi¢ek, Uméni baroku v Cechdch, Praha, s. 67.

% Vymalba zamecké jidelny v Zakupech.

% Jednalo se o kiest jeho posledniho ditéte, dcery Anny Marie. Protoze nékdy v této dobé zemiela
Noseckého zena, je pravdépodobné, ze zemiela pti porodu nebo na nasledné komplikace.

% Rozena Andraska, mél sni mit sedm déti, znichZ prvorozeny syn Frantisek Krystof Ezechiel,
pozdgji znamy malii Siard, byl pokitén 12. dubna 1693. Udaje o datu svatby a umrti jeho Zeny viak
dosud nejsou znamy.

% Plesnikova (pozn. 3), s. 21.

%7 Loudova (pozn. 2), s. 408.

%V Jihlavé ur¢ité pobyval v letech 1705 az 1706, kdy mimo oltaini obraz sv. Jana Nepomuckého téZ pracoval
na malifské vyzdobé dominikanského klastera.

% Podle Noseckého vnuka Benigma Siegla se mél z Prahy piestéhovat do Olomouce, ale toto prohlageni zatim
zadna archivni zprava nepotvrdila. Jan Petr Cerroni se s nim potkal a zapsal si jeho osobni svédectvi o Zivoté

jeho déda. Tyto informace se dochovaly v opise. Viz Bruno Moriz Trapp, Anno 1740, Lebensbeschreibungen
Iglauer Kiinstler. Igel Land 111, 1938, s. 143—144.
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jsou znama dvé& platna pro premonstratsky klaster v Nové Rii.” Ztejm& uZ od roku 1710
pracoval pro olomouckého biskupa Wolfganga Hannibala ze Schrattenbachu, pro kterého
béhem roku 1711 vymaloval jiz nedochované Zelené apartma v Krométizském zamku. Za
vrchol jeho tvorby je povazovan cyklus sedmi oltainich obrazli ze Zivota sv. Norberta pro
doksansky klasterni kostel Narozeni Panny Marie, datovany k roku 1712.°!

Prvni zpréava, kde je Vaclav J. Nosecky zminiovan jako jihlavsky méstan, pochdzi z roku
1711, avSak oficidln€ byl zapsan az roku 1717, kdy namisto poplatku za udéleni méStanského
prava namaloval pro jihlavsky magistrat bliZze neur¢ené obrazy. Neni zndmo, kdy doslo k jeho
svatb¢ s jihlavskou patricijkou UrSulou Veronikou Steiirerovou von Stiirzenhiibl (1681—
1733), pravdépodobné k ni vSak doslo diive nez pred rokem 1714, kdy Jihlavu opustil jeho
prvorozeny syn Siard.’” Shatek s vysoce postavenou Zenou sice Noseckému piinesl prestiz a
mnozstvi zakazek, ale soutasné si vybral dafi na kvalit& jeho tvorby.” Ziejmé& z popudu svého
Svagra, sladovnika a mecenase uméni FrantiSka Campiona zacal roku 1718 se sladovnickou
¢innosti, s malovanim vsak nepftestal.

Jak si povSimlo vice historikli uméni, prace poslednich deseti let jeho Zivota uz byla
kvalitativné kolisava. Je vSak patrné, Ze 1 ptes osobni problémy zlstal vyraznym umélcem,
ktery dokazal vybudovat kvalitni a dynamickou kompozici, jak dokéazal na jedné z poslednich
praci, kdy pro klasterni kostel v Zelivi vytvofil roku 1729 monumentalni platno Narozeni
Panny Marie. Posledni datované dilo pochazi zroku 1730, kdy pro minoritsky kostel
v Jihlavé vytvofil oltarni obraz Smrt svatého Josefa [33].

Viclav Jindfich Nosecky zemfel v Jihlavé 28. kvétna roku 1732 a byl pochovéan
v mistnim farnim kostele.”* Vyznam Noseckého pro svou dobu byl takika pozapomenut,
protoze star$i historici uméni vyzdvihovali pfedevSim syna Siarda Noseckého a otce
oznalovali za praimérého malite.”” I ptes toto nepfilis lichotivé oznageni nelze piehlédnout
vliv, ktery mél na moravské prostiedi, 1 kdyby jen skrze zprostfedkovani aktudlniho
prazského déni, a podilel se tak na formovani ¢eského temnosvitného baroka. Pfimé ovlivnéni
pak miizeme sledovat predev§im v dilech umélct mladSi generace, kteti ptisobi v Jihlavé
b&hem jeho Zivota, a z nichz nékteii proili Noseckého dilnou.”

Nejvyznamnéj$im z nich byl samoziejmé jeho syn, v literatufe nejcastéji oznaCovan
jako Siard Nosecky nebo FrantiSek Nosek. Celym jménem FrantiSek Kristidn Ezechiel
Nosecky se narodil v Praze roku 1693 a jak uz napovida spole¢nost, kterd se u jeho kitin
sedla, byl od mali¢ka vychovavan v blizkosti nejlepsich umélct ¢eského baroka. *” Od svého
otce se uméleckému femeslu ucil patrné uz od nejzazsiho véku, ale neni zndmo, do jaké miry
mu pomahal se zakazkami. Ztejmée kvuli velmi Spatnému vztahu s nevlastni matkou odesel na

z Noseckého nejlepsich dél.

! Plesnikové (pozn. 3), s. 21-22.

°2 Diivodem k odchodu mélo byt udajné hrubé zachazeni od nevlastni matky. Cerroni se zmifiuje, e uz jeho
vyuku v jezuitském seminaii zafidil jeho otec, aby ho pfed novou Zenou ochranil. Viz Loudova (pozn. 2), s. 409.
% Podle svédectvi vnuka Noseckého Benigma Siegla se k nému méla druha Zena chovat dominantné a urazlive,
udajné diky problémim v rodiné propadl alkoholismu. Viz pozn. 89.

% Plesnikova (pozn. 3), s. 21-27.

% Dlabag (pozn. 5), s. 396-399.

% Loudova (pozn. 2), 409-412.

7 Na Kitinach byli piitomni Jan Krystof Liska, Jan Rudolf Bys a Noseckého ugitel a pfitel Kristian Schroder.
Viz Blazicek (pozn. 82), s. 138.
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jezuitské gymnazium,”® po kterém v Praze vystudoval filosofii a ziskal magistersky titul.
Roku 1714 pak vstoupil do tadu premonstrati na Strahové, od kterych roku 1721 pfijal
vysvéceni na knéze” a s nim jméno Siardus. Pres dv& desetileti pak pracoval na vyzdobé
strahovského klasterniho aredlu, na kterém mohl fadné uplatnit své umélecké i filosofické
vzdélani. Jeho malba je ponékud tvrda, prece viak expresivngjsi, nez tomu bylo u jeho otce.'”
To nejvyraznéjsi, co od svého otce prebral, je zdnrovost scén, kterou Vaclav J. Nosecky ve
svych dilech Casto uplatiioval a kterou jeho syn rozvedl do origindlnich inovativnich scén.
Rovnéz dovedl divakovi zprosttedkovat psychologicky obsah namétu. Neni znamo, jak casto

se otec se synem nav§tévovali,'” nektefi badatelé'"?

se domnivali, ze syn zprostfedkovaval
otci v pozd¢jSim veéku zakazky, ale pro tuto domnénku neexistuji podklady. Je sice pravda, ze
se kvalita praci Vaclava J. Noseckého zhorSila, presto vSak zlstal uzndvanym malifem
s vlastni izkou vazbou na premonstratsky fad. Je v§ak zndmo, Ze Siard Nosecky byl od roku
1727 provisorem strahovského kldstera a tato funkce a prace na zakadzkach mu ziejmé
zabranila vidat otce v poslednich letech jeho Zivota, piestoze se vytrvale snazil o rezignaci. Ta
byla pfijata az roku 1735 a Siard byl jmenovéan podpievorem klastera v Milevsku.'” P¥i této
cest¢ si musel udé€lat zajizdku do Jihlavy, zfeymé aby vyfidil zalezitosti s otcovou
pozustalosti. Béhem pobytu v Jihlavé pak piijal zakazku od zamecnického mistra Josefa
Leopolda Stéachela k vytvoreni fresky Hagar s Izmaelem na pousti [13] na klenbé pod hudebni
kruchtou a obrazti na vstupni mfizi kaple Panny Marie Bolestné. Cerroni zminil jesté
nedochovany obraz sv. Vavrince, umistény v lodi kostela sv. Jakuba VétSiho, ktery tam
v tomto roce dodal.'™ Je patrné, Ze se do Jihlavského prostiedi vracel, protoze v roce 1739
ptijal zakézku na vymalbu kaple sv. Jana Nepomuckého na statku Plandry u Jihlavy.'® Pravé
v tom roce skoncilo jeho plisobeni na Milevsku a byl jmenovan administratorem ve Velké
Chysce, kde pokracoval v malifské cinnosti. Kroku 1743 se opét stal milevskym
podpievorem, ale kviili nemoci se uz o rok pozd¢ji vratil na Strahov. Snazil se dal pokracovat
v tvorbé, ale ke konci Zivota se musel umélecké ¢innosti vzdat. Zemiel nahle 28. ledna 1753 a
byl pohiben o dva dny pozdéji v hrobce uprostied presbytére strahovského chramu. 106

Z dalSich umélct, kteti prosli dilnou Vaclava Jindficha Noseckého, byl FrantiSek
Osterreicher (1707-1787), ktery se sice malifské ¢innosti vénoval pouze okrajové, presto
vyprodukoval mnozstvi dnes ztracenych, nebo anonymné oznacenych dé€l. Pro jezuitsky
kostel sv. Ignace vytvofil obraz sv. Apolinie a v chéru dnes zaniklého kapucinského kostela
sv. FrantiSka z Assisi byl umistén jeho obraz Ctyt cirkevnich otctl, ktery slouZil jako protéjSek
k obrazu Karla F. A. Teppera Ctyiii posledni véci ¢lovéka. Frantisek Osterreicher se vénoval
ptedevsim své vojenské kariéte, ale poslouzil téZ jako zprostfedkovatel malifského vzdelani
svému mlad$imu bratru Dominikovi (1721-1790). Ten mél plisobit jako malif oltafnich

% Loudova (pozn. 2), s. 409.

% Friedberg-Mirohorsky (pozn. 9), s. 431.

1% Blazigek (pozn. 82), s. 138.

1% Plesnikova (pozn. 3), s. 26.

12 1hidem, s. 17.

19 Ppetra Bendové, Fresky Siarda Noseckého v Sepkové (diplomova prace), Ustav d&jin kiestanského uméni KTF
UK, Praha 2015, s. 13—-14.

1% Cerroni (pozn. 4), 134, f. 158b.

1951 oudova (pozn. 2), s. 403.

1% Bendova (pozn. 103), s. 14-15.
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obrazti, avSak s jeho jménem byl spojen pouze jeden obraz na plechu ve dvofe fary u kostela
Sv. Kiize, predstavujici Krista na k¥izi.'"” TrebaZe ani jeden z bratri nedosédhl umélecké
proslulosti, vytvofili zdklad malifské rodiny, kterd posléze vyplodila umélce vyraznéjsich
kvalit, a to vosob& jejich synti Frantiska mladgiho (1759-1829)'"
mlad§iho (1750—1809), jez nasel uplatnéni i v evropském kontextu.'?””

a Dominika

Z umélci, kteti prosli jihlavskym prostiedim a byli ovlivnéni tvorbou Vaclava Jindficha
Noseckého, vystupuje do popiedi postava Karla Frantiska Antonina Teppera.'”
Narodil se v Chrudimi roku 1682. Z jeho détstvi a dospivani zatim nebyly nalezeny Zadné
zpravy a tudiz neni ani zndmo, kde ziskal malifské vzdélani. Obecné se vSak usuzuje, ze se
prvni maliiské vzd€lani ziskal u chrudimského umélce Jifiho Vojtécha Kubaty (1665-1720),
ale vliv tohoto manyristického umélce neni v Tepperové tvorbé patrny. Prvni doklad o jeho
nasledném pobytu byl nalezen az v oddaci matrice farnosti velkomeziti¢ské z roku 1707, kdy
se v netinském kostele ozenil s Annou Terezii Pacherovou. S tou se sezndmil pravdépodobné
ptes jejiho otce, ktery zastdval ufad vrchnostenského hejtmana, kdyz piijal zakazku na
vymalbu velkomezifi¢ského zamku.''' Roku 1715 koupil ve Velkém Meziti¢i dim a hned
nasledujiciho dne byl uznan za velkomezifi¢ského méstana. Z téchto informaci vyplyva, ze
Karel F. A. Tepper pfijel na Moravu jiz jako hotovy malif, natolik zru¢ny, aby byl hoden
vytvoril, se zejména kviili nicivému pozéaru roku 1723 takika nic nedochovalo. Paradoxné
jedinym Tepperovym dilem, které ve Velkém Mezifi¢i zUstalo, je oltdini obraz Svaty Florian
chrani mésto pred nebezpecim ohné ve farnim kostele sv. MikulaSe. Obraz vSak ziejmé& vznikl
az vreakci na pozar spole¢n¢ se dvéma nedochovanymi platny podobného namétu. Diky
témto ztratdm pochazi prvni dochované Tepperovo dilo uz zruky zralého malife, a to
vymalba klenby jezuitského chramu sv. Ignace v Jihlavé z roku 1717. Piesto vSak neni takika
mozné fadné dilo analyzovat, protoze uz kratce po svém vzniku doSlo k mnoZstvi pfemaleb
zejména v oblasti oltdini iluzivni architektury a v soucasnosti vyZaduje dukladnou
restauraci.'' Jak uvadi jiz Seferisova-Loudova se Suchankem, je vice neZ pravdépodobné, Ze
zrovna u této zakazky se setkal s Véaclavem J. Noseckym,'' ktery byl pravé toho roku
oficidln€ pfijat za jihlavského méStana. Dalsi vazba mezi témito umélci existovala skrze
zakézku, protoze mecena$ fresky byl Noseckého piibuzny.''* Kazdopadné se Karel F. A.
Tepper mohl v Jihlavé blize seznamit s tvorbu Véclav J. Noseckého a Michaela V. Halbaxe,
od kterych prejal zejména robustni typ postav a nékterd kompozicni schémata.

71 oudova (pozn. 2), s. 411.

1% Jeho tvorba zatim neni poznan4, ale vi se, Ze po roce 1781 studoval v diln& Kremser Schmidta. Viz. Slavicek
(pozn. 25), s. 567.

' Studoval na Akademii ve Vidni, posléze se stal profesorem na univerzité v Krakové. Viz Loudové (pozn. 2),
s. 411.

"% Nekdy uvadén jako Topper.

""" Zamek byl ve vlastnictvi hrabat z Ugate, ke kterym si Tepper ziejm& vytvoiil velmi blizky vztah. Jan
Nepomuk hrabé z Ugate a Herola Josefa komtesa z Ugate se stali kmotry vSech jeho déti. Umélecka dila, ktera
pro tuto rodinu vytvoril, vSak byla zni¢ena pfi ni¢ivém pozaru zamku v kvétnu 1723.

"2 Trlikova (pozn. 30), s. 9—11.

' Je mozné, Ze se setkali jiz diive vzhledem k blizké oblasti piisobnosti. Toto tvrzeni viak nelze nijak dokéazat
kvuli znaénému mnozstvi mezer na zac¢atku uméleckého zivota Karla Frantiska Antonina Teppera.

% Mecenagem zakéazky byl Frantisek Kampion, jehoz Zena Barbara pochazela stejné jako Noseckého druha Zena
z rodu Steiirerd von Stiirzenhiibl.
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Tvorba z pozd¢jsich let Karla F. A. Teppera se soustiedila na oblast Vysociny. Roku
1723 vytvotil pro zdmek v Brtnici cyklus obrazl, které predstavovaly navstévy jednotlivych
cisari. Velmi zvlastni byl koncept tohoto cyklu, ktery byl umistén po celém obvodu hlavniho
salu zamku svym zptisobem si tak hral na nasténnou malbu,'"” ktera byla Tepperovou hlavni
doménou. Hned nésledujiciho roku se pracovné piesunul na ceskou c¢ast Vysociny, kde
pracoval na freskach a oltarnich obrazech pro Polnou a zifejmé byl i autorem fresky na klenbé
kostela sv. Mikula$e v Humpolci.''® K roku 1727, ve stejném roce, kdy mél pracovat
v Humpolci, ziskal také dalsi zakézku od jihlavskych jezuith, ktefi si objednali fresku na
klenb¢ divadla v budové gymnazia. Dnes nedochovana malba ptfedstavovala scénu Parnas
s Miizami a Pegasem a jde jedinou jeho znamou realizaci s mytologickym namétem.''’
Zhruba mezi roky 1722 az 1734 pracoval na monumentalni vyzdobé salu klastera ve Zd'aru
nad Sazavou. Roku 1730 ziskal zakazku na monumentalni nastropni fresku hlavniho salu
probostského domu v Olomouci, ktery se na vice nez deset let stal sidlem dékana a potieboval
tak reprezentativngj§i vzhled.'®

Posledni monumentalni praci Karla F. A. Teppera byla vymalba kopule zdmeckého
kostela sv. Markéty v Jarométicich nad Rokytnou, jez je spojena s rokem 1737. Na zakdzce
pracoval od kvétna do listopadu, coz nejlépe vyjadiuje malifovu pili.'"® Z Jaromé¥ic zamitil
patrné do Jihlavy, kde Cerroni uvedl jako posledni Tepperovo dilo dnes nedochovanou fresku
na domé ¢. 375 v dnesni Riegrové ulici, na niz demonstroval umélcovu vazbu na Jihlavu az

do jeho smrti.'*” Karel Frantisek Antonin Tepper zemiel 14. listopadu 1738 ziejmé ve Velkém

vvvvv 121

K okruhu Viaclava J. Noseckého se hodi ptfidat i osobu Michaela Vaclava
Halbaxe, o kterém se sice nedd hovofit jako o jihlavském malifi, pfesto tu zanechal
vyznamna dila a da se fict, ze zejména skrze postavu Noseckého ovlivnil 1 vySe zminéné
umgélce. Narodil se zifejmé& roku 1661 ve mést¢ Ebenfurth v Dolnich Rakousich. Po blize
neur¢eném Skoleni vstoupil kolem roku 1680 do benatské dilny Johanna Karla Lotha (1632—
1698), od n¢hoz ptejal tenebristickou praci se svétlem a tradi¢ni bendtskou barevnost. K roku
1686 byl doloZen jeho pobyt na Malé Strané v Praze, kde ztlistal do roku 1694. V té dob¢ se
ziejme poprvé setkal s Vaclavem J. Noseckym. Mezi lety 1694 az 1700 pobyval v Linci, kde
si zfidil samostatnou dilnu. Do roki 1700 az 1708 je vsazen jeho dal$i prazsky pobyt, béhem
kterého vycestoval s Noseckym na Moravu.'* V letech 1702 az 1703 vytvotil v Jihlavé
s Vaclavem J. Noseckym malifskou vyzdobu na kopuli kaple Panny Marie Bolestné [1].
Obraz Oblacka svatého Norberta [15] pro farni kostel sv. Jakuba Vétsiho, datovany k roku

"5 Trlikova (pozn. 30), s. 23-26.

"% Jednak pro stylovou podobnost, jednak pro nezietelny napis, jeZ ziejmé predstavuje AFTop: inv. et pinxit
1727. Viz Ibidem, s. 37.

"7 Loudova (pozn. 2), s. 410.

"8 Dgkan se zpravidla po svém zvoleni piestéhoval do d&kanského domu u katedraly. Nové zvoleny dékan
olomoucké kapituly FrantiSek Ferdinand hrabé Oedt vSak trpél Sifici se slepotou a ziejmé se nechtél z divérné
znamého prostiedi presouvat. Ve své probostské rezidenci na Predhradi zistal az do své smrti roku 1741.
Namétem pro fresku v hlavnim séle se stal Alexandr Veliky, pfedstavujici alegorii dobrého vtdce.

"9 Trlikova (pozn. 30), s. 81-82.

120 Cerroni (pozn. 4), 134, f. 289.

121 Trlikova (pozn. 30), s. 11.

122 N [Jaromir Neumann], Heslo Halbax Michael Vaclav, in: Emanuel Poche a kol., Encyklopedie ceského
vytvarného uméni, Praha 1975, s. 149-150.

20



1705,'* pravdépodobné na misto poslal, protoZe mimo realizaci vymalby kaple nebyl jeho
pobyt v Jihlavé dolozen. Pro toto tvrzeni vSak neexistuje dikaz.

Vétsinu svych ¢eskych dél vytvortil Michael Vaclav Halbax pro prazskeé kostely, z nichz
nejvyraznéji vystupuji platna stejného nameétu, vznikajici zhruba v letech 1706 az 1707.
Obrazy s namétem Svata Rodina vytvoril pro tynsky chram a pro kostel U Kajetanti. Posledni
obdobi jeho Zivota se vztahuje k realizaci vyzdoby interiéri klastera Sankt Florian v Dolnich
Rakousich, kde pisobil od roku 1708 az do své smrti roku 1711."** Historici umé&ni povazuji
Halbaxovu tvorbu za vyrazov€ nevyrovnanou, protoze cCasto stfidal ponékud tvrdou,
energickou malbu se sentimentalni zjemnélosti. Dramaticky raz, ktery to do jeho d¢l vnaselo,
vSak pitimo odpovidal dobovym pozadavkim a tak, i pfes tyto nevyrovnanosti, patii Halbax,
¢eského baroka, které zasadné ovlivnily jak své vrstevniky, tak mladsi generaci umélct v cele
Véclavem Vavfincem Reinerem (1689—1743).'%

Z umélcti, o kterych toho mnoho nevime a ktefi pro Jihlavu vytvofili malifské dilo
béhem sledovaného obdobi, vystupuje do poptfedi postava jisttho Frantiska
Bohmischbrodera. Tomuto blize nezndmému umélci Cerroni piipsal autorstvi dnes
nedochované fresky z kostela sv. Jakuba Vétsiho Ctrndct svatych pomocnikii a ztracené kopie
Tizzianova obrazu svaté Katefiny Ricci, ziskané ve tiicatych letech tfadem jihlavskych
dominikand.'*® Za jeho jediné dochované dilo musime pokladat kopii monumentalni fresky
Prepadeni Jihlavy roku 1402 [34], kterou mél vytvofit roku 1737 pro minoritsky kostel
Nanebevzeti Panny Marie.'?’

Posledni odstavce se vénuji umélci, kterého ziejmé do Jihlavy zavedla jedind zakazka, a
to byl Jan Jifi Etgens.'”® Tento brnénsky rodik se narodil pravdépodobné na prelomu
biezna a dubna roku 1691. O jeho raném zivoté prameny 1 literatura ml¢i, ale ptedpoklada se,
7e se vyuéil u zdejsiho malite, ¢lena Bratrstva sv. Lukase, Frantiska Rehote Ignace Ecksteina
(1689-1741). V letech 1719 az 1724 vykonal studijni cestu po Italii,"** ktera byla podminkou
ptfijeti do Bratrstva. Patrné¢ hned po navratu z cesty vytvofil tzv. mistrovsky kus, na jehoz
zaklad¢é byl pfijat mezi malife a mohl se zacit vénovat cirkevnim zakdzkam. Prvni vétsi
zakéazku ziskal roku 1725 na néstropni malbu a oltarni obrazy pro tzv. Kralovskou kapli ve
Velehradu, pii niz se setkal se svym tdajnym ucitelem Ecksteinem. Jan Jiti Etgens se béhem
kratké doby vysvihl na nejvyhledavanéjsiho malife v Brné€. O jeho uspéchu sveédéi fakt, ze jiz
roku 1729 si mohl dovolit pofidit v Brné¢ diim. Béhem nasledujicich let vytvofil znacné
mnozstvi zakdzek zejména pro Brno a od roku 1737 1 pro Vranov.

Neni jisté, zda objednavka na oltaini obraz do minoritského kostela Nanebevzeti Panny
Marie ptivedla Etgense osobné do Jihlavy, nebo pouze piijal pokyny k vytvotfeni zakazky a

'2 Loudova (pozn. 2), s. 413.

12 Neumann (pozn. 122), s. 149.

12 Blazi¢ek (pozn. 82), s. 67.

126 Cerroni (pozn. 4), 132, f. 214b; 1 34, f. 25.

127 Pro minority mé&l vytvofit také fadu blize neuréenych platen, véetné zaniklé fresky Nanebevzeti Panny Marie
na pruceli kostela. Viz Loudova (pozn. 2), s. 412.

128 Nigkdy uveden jako Etgons.

129 Neeni jasné, u koho se v Italii ugil, protoze podle Ondieje Schweigla studoval nejprve u Sebastiana Concy, a
poté u Carla Marattiho. Posledné jmenovany vSak zemiel Sest let pred Etgensovou cestou.
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hotovy obraz pak do Jihlavy poslal. Platho Nanebevstoupeni Panny Marie [31] je fazeno
k jeho nejlepSim dilim. AZ do své smrti 21. ledna 1757 zlstal ¢cinnym umélcem, drzel se dal
svého konzervativniho stylu, aniz by se na stard kolena snazil o reflexi expresivnich prvk,
které od padesatych let pronikaly na Moravu. Jeho posledni dvé monumentalni zakéazky, které

nestihl vytvofit,** domaloval Josef Stern. '’

6 Vyznamna dila

6.1 Premonstratsky kostel sv. Jakuba V¢étsiho

Dnesni farni kostel sv. Jakuba Vétsiho byl postaven nékdy na prelomu 12. a 13. stoleti
(viz pozn. 34), avSak puvodni stavba podlehla pozaru na pocatku 50. let 13. stoleti. Novy
kostel byl budovan jiz v duchu francouzské klasické gotiky. Tato trojlodni sifi s dlouhym
pétibokym presbytafem byla 31. kvétna 1351 zasvécena sv. Jakubovi VétSimu, ktery mél
v Jihlavé jako patron hornikl své vysadni postaveni.

0 Realizace fresek v poutnim postele Panny Marie ve Kitinich a monumentalni realizace na klenb&

vvvvv

B! Jana AntoSova, Jan Jiii Etgens. Kostel sv. Janii v Brné. Vranov u Brna. Czenstochovskd kaple v Brné-
Zabrdovicich. Brnénska dila v umélcové tvorbe (diplomova prace), Seminaf déjin uméni FF MU, Brno 2009, s.
10-21.
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V nasledujicich desetiletich byly v kostele budovany kaple a ziejmé doSlo i1 ke snaze
dokoncit klenbu hlavni lodi, avSak velky pozar mésta roku 1523 stavbu zna¢né poskodil.
Nésledné opravy se protahly pfes Ctyficet let a obdobi 16. stoleti ma v kostele podobu
dopliovani zékladniho mobiliafe. Roku 1678 bylo postaveno nové barokni priiceli a v letech
1701 az 1703 byla k severni stén¢ kostela ptistavéna polygondlni kaple Panny Marie
Bolestné. Po Druh¢ svétové valce bylo nutné opravit obé kupole a stfechu marianské kaple,
v 80. letech pak doslo k opravam interiéru. °*> B&hem let 1998 az 2000 pak probihalo
restaurovani freskové a §tukové vyzdoby v kapli Panny Marie Bolestné.'*

6.1.1 Nastropni malby v kapli Panny Marie Bolestn¢

Michael Vaclav Halbax — Vaclav Jindfich Nosecky, Vymalba kopule kaple
Panny Marie Bolestné, 1702—1703, nasténnd malba, Jihlava, kostel svatého
Jakuba Vétsiho. [1]

Pohnutkou k vystavbé této kaple se stala legenda o zadzracich jihlavské Piety, ktera se
zagala méstem od 70. let §ifit."** Tato goticka socha, vytvorena kolem roku 1330 pro jihlavsky
minoritsky klaster,*> byla po Tficetileté valce umisténa do dievéné kaple na méstském
hibitové. KdyZz kni po roce 1692 zacalo proudit stile vice véficich, bylo rozhodnuto o
vybudovéani nového poutniho mista pti farnim kostele sv. Jakuba Vétsiho.'*® Kaple byla
budovana od roku 1701 a zfejmé uz o rok pozdé&ji se mohlo pfistoupit k malifské vyzdobé
klenby.

2 Jaro§ (pozn. 22), s. 20-23.

133 Plesnikova (pozn. 3), s. 31.

1% Kroupa (pozn. 63), s. 388.

135 Milena Bartlova, Vytvarné umeéni, in: Piskova (pozn. 27), s. 243.
13¢ Kroupa (pozn. 63), s. 389.
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Ikonograficky koncept vyzdoby kaple byl dan jejim tdelem poutniho mista. Ustiednim
tématem byla samoziejm¢é Panna Marie a jeji utrpeni, ale vyzdoba umoznila obracet se i
k jinym patronim. Vymalba kopule je situovdna do nckolika samostatnych poli, kterd
oddéluje bohatd Stukova vyzdoba. V ustfedni nebeské scéné, umisténé okolo lucerny, se
v kasulové utvafenych polich nachazi podobizny nejbliz§siho Mariina pifibuzenstva v cele se
svatou Annou, kterd je umisténa pfimo nad oltafem. Spodni okraj kopule tvoii medailony se
svétci, které jsou pravidelné prokladany trojuhelnikovymi poli, zobrazujicimi and€ly s néstroji
Kristova umuceni. VSichni svati jsou identifikovatelni diky napisim ve spodni ¢asti poli.

Svata Anna [2] je zobrazena jako sedici mlad4 Zena v bohaté zfaseném zlatém rouchu,
ktera se obraci s k malé Panné Marii stojici u jejiho pravého boku. Panna Marie je zobrazena
jako mladé dévce v Cervenych Satech a modrém plasti. Podle prace s drapérii, kterd tvoti
vyrazné plastické oblé zahyby, a typu tvafe se usuzuje, ze svatd Anna byla namalovana
Michaelem V. Halbaxem.

Svaty Jachym [3] se jako manzel sv. Anny nachazi po jeji levici. Je zobrazen jako stafec
v podfepu, zahaleny do zelené plachetky. Po jeho levém boku je umistén iluzivné ztvarnény
oltat, nad kterym visi Cervend draperie. Sdm sv. Jachym se od oltafe obraci k nebi se zoufale
vyznivajicim gestem. Podle pln¢ plastického zpodobnéni, velmi podobnému jako u sv. Anny,
se da usuzovat, ze je pole rovnéz dilem Michaela V. Halbaxe.

Svaty Jan Evangelista [3] nésleduje po sv. Jachymovi. Predstavuje ho sedici mladik
v modré kosili, ¢astecné zahaleny do Cerveného plasté. Je zobrazen ve zvlastni pozici, s levou
rukou naptazenou od téla a zvedajici se levou nohou, jako by chtél vstat, aby se mohl poradné
podivat co to zafi na nebi. Po levé stran€ jeho levé nohy se nachéazi erny orel. Oproti sv.
Jachymovi je zde znaény rozdil ve stylovém pojeti figury a zejména draperie. Uz diky
robustni télesné konstrukci sv. Jana Evangelisty se da predpokladat, ze malifem tohoto pole
byl Vaclav J. Nosecky.

Svaty Juda Tadeas [4] sedi na iluzivni architektufe, o kterou se pravym loktem opira. Je
oblecen do zlaté kosile, ptfes kterou ma piehozeny modry plast. Mezi skréenymi koleny ma
opteny kyj, z profilu zobrazena tvai vousatého mladého muze je otocena k nebestim. V typu
postavy a zpusobu faseni draperie se podoba svatému Janovi Evangelistovi. Pfiznani
podkladu v zdhybech rouch je dal§im voditkem, které odkazuje spiSe k autorstvi Vaclava J.
Noseckeého.

Svaty Dismas [4] se ze souboru piibuzenstva vymykd, protoze se jednalo o lotra
ukiizovaného po pravici Krista. Ten jako patron zlod&ju, ale i dobré smrti, byl téz Casto
vyhleddvanou osobou, ke které véfici smérovali své prosby. Jeho podoba je umisténa blize
vstupu do kaple a je optickym protéjskem sv. Anny. Svaty Dismas je zobrazen z
vyrazného podhledu, jak kle¢i u paty ktize, ktery levou rukou objimd. Jedna se o postavu
mladého vousatého a dlouhovlasého muze, ktery ma okolo bokl bilou bederni rousku.
Prosebné gesto pravé ruky a tvar obracend k nebi nam ptipomind, ze se jednalo o kajicnika.
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Postava je opét velmi robustni a casto je v jeji tonalit¢ vyuzito Cerveného bolusového
podkladu. Rovnéz kiiz je zobrazen podobné jako u pozdé¢jsi Noseckého realizace v malém
salu dominikénského klastera, kde na strop vymaloval Nalezeni svatého Kiize [26].

Svaty Jakub Vetsi [S] musel byt zatazen do nejvyssi sféry uz jenom pro totozné
zasvéceni farniho kostela. Je zobrazen sedici zprofilu v hnédém plasti na iluzivni
architektuie, o kterou se svou levou rukou opird. V té samé ruce drzi poutnickou htl. Na jeho
ramenou je vidét Cerny spustény klobouk. Diva se smérem doll, jakoby vidél ptichazejici
vétici, kterym pravou rukou Zehnd. Zobrazeni typem postavy a praci s drapérii odpovida spise
stylu Véclava J. Noseckého.

Svaty Jan Krtitel [6] se nachazi mezi svatym Jakubem a svatym Josefem. Je umistén do
ptirodniho prostredi, které je vSak velmi nejasné. Pravdépodobné sedi na skale, o kterou se
svou pravou rukou loktem opira a hlavu vytaci za sebe k nebi. Je zobrazen v rozedrané
velbloudi kuzi, ale pfes bedra méa ptehozenou jasné Cervenou draperii. U jeho elegantné
sto¢enych nohou lezi velmi naturalisticky zobrazena ovce. V pravé ruce drzi hlil zakoncenou
kitizem, okolo kterého se vine paska s napisem ,,.DEI“ a ,,ECCE AG", odkazujici k Janovu
oznaceni Krista jako beranka Boziho. Celé zpracovani a libezny typ figury odkazuji spise
k autorstvi Michaela V. Halbaxe.

Svaty Josef [6] ukoncuje cyklus horni sféry, kdy zprava sousedi se svatou Annou. Sedi
na iluzivnim architektonickém bloku v modré kosili a od bficha dold je zahalen do zlatové
latky. V naruci drzi malého JeziSka, ktery se opird o Josefovu levou ruku a obli¢ejem se ke
starci tiskne. Soucasné s JeziSkem se o Josefovu levou pazi opira 1 kytice bilych lilii. Malifské
pojeti svatého Josefa a hlavné totozna manipulace se zlatou latkou jako u svaté Anny
napovidaji, ze malifem tohoto pole byl rovnéz Michael V. Halbax.

Ze vSech maleb, které jsou umistény v polich na okraji kopule, neni viditelny pouze
andél v trojuhelnikovém ramci, ktery je zakryt Stitem oltafe. Pfimo nad nim je tedy umisténo
kasulové pole se svatou Annou. Vedle §titu oltafe se tudiZ nachazeji dva medailony s ¢eskymi
svetci.

Svaty Cyril [7] je umistén po levé stran€ oltate. Je zobrazen jako mlady bezvousy muz,
stojici anfas, obracejici se tvafi k vyobrazeni svaté Anny. Na sobé ma biskupské roucho ve
zlaté liturgické barvé, ve své levé ruce drzi biskupskou berlu. Zobrazeni v jeho pravé ruce
neni piili§ patrné, ale nejspiSe se jedna o andilka drziciho knihu. Ve spodni ¢asti pole je
zpodobnéna také Cernd kotva, kterd odkazuje k nalezeni ostatkii svatého Klementa.

Svaty Metodéj [7] je umistén po pravé strané oltare. Stoji v Sedém rouchu se zlatym
lemem pobliz krucifixu, ktery je umistén na levé strané pole. Sv. Metod¢j vzhlizi k tvaii
Krista a svou pravou rukou se chytd za srdce. U paty krucifixu je umisténo nékolik objekta,
které nejspiSe predstavuji knihy a listiny. Za Metod&jovymi zady je patrnd postava andélicka,
jez nad sebe zveda oblaka.

Andeél drzici kalich a bic¢ [8] zleva sousedi se svatym Cyrilem. And¢l je zobrazen jako
mladik, diepi v oblacich, se kterymi Castecné splyva sttibiita draperie, ktera ho hali od pasu
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doli. Ve své levé ruce drzi stoeny bi¢, v pravé pak zlaty kalich, jez jakoby ukazoval sose
Piety, ke které se sklani jeho pohled.

Svaty Vaclav [8] je v medailonu zobrazen jako mlady muz s del§imi vlasy. Na hlavé ma
cervenou knizeci ¢apku lemovanou hranostajem. Je oblecen do ¢erného Satu, ktery je téméer
skryt ervenym plastém s hranostajovym limcem. Ve své levé ruce zvednuté do vySe drzi kopi
s bilym praporem. Pravou rukou pak ptidrzuje ¢astecné viditelny §tit s premyslovskou orlici.

Andel drzici kopi a trnovou korunu [8] je umistén v trojihelnikovém poli pfimo pod sv.
Janem Kititelem. And¢€l s velmi svétlym inkarndtem a bronzovymi kiidly je zobrazen sedici
na oblaku, zahaleny do Cervené latky. Svou levou ruku ma nad klinem a drzi v ni trnovou
korunu. Pravou ruku odtahuje do téla a drzi v ni pravdépodobné kopi netypického vzhledu.

Svaty Sebestidn [9] je zobrazen piipoutany k osekanému stromu, ruce mé rozhozené do
stran a vzhlizi k nebi. Jeho télo je prostieleno tiemi Sipy, pficemz kazdy pfiletél z jiného
sméru. Ve spodni ¢asti je patrnd slozité skladana bila bederni rouska.

Andeél drzici Veronicinu rousku [9] je umistén pod kasulovym polem s vyobrazenim sv.
Jakuba Vétsiho. Mlady chlapec lezérné sedi na oblacich, je ¢aste¢né zahalen do zlatavé latky
a zlaty ton maji 1 jeho kiidla. Paze odtahuje od sebe smérem doleva a drzi v nich bilou rousku
s obrazem Kristovy tvare. Andél rousku sleduje o¢ima, nikoli celou hlavou. Tvéaf tohoto
andéla nese podobné rysy, jaké myvaji zeny v obrazech Michaela V. Halbaxe, zejména
v oblasti o¢i.

Blahoslaveny Herman Josef [9] zcela nezapada do kontextu ¢eskych patrond, protoze se
jednéd o premonstratského svétce. Je zpodobnén jako mlady muz v ¢erném faddovém rouchu,
kterak pfedava jablko ozivlé soSe Panny Marie. K tomuto zdzraku mélo dojit v Koling, kde
jablko obétoval na oltati Panny Marie. Tehdy viak mél byt pouze malym chlapcem. '’

Andeél s kohoutem [10] predstavuje sv. Petra. Je zobrazen jako stary muz v modré kosili,
nohy ma zahaleny do zlatové latky. Sedi na iluzivnim architektonickém bloku s nohama
sméfujicima k levé strané pole. Svou pravou ruku si tiskne k prsim, obli¢ej pak vytaci
vzhiru, aby pohlédl na nebe. Po jeho levém boku je umistén kohout, ktery meél trikrat
zakokrhat, kdyZ sv. Petr Krista zaptel. Prace s drapérii opét nabada spiSe k autorstvi Halbaxe.

Blahoslaveny Bohumir z Kappenberku [10] je stejn¢ jako blahoslaveny Hefman Josef
premonstratskym svétcem. Je zobrazen stojici v premonstratském rouchu za katedrou, na
které jsou umistény listiny a zlata lebka. I kdyz je postava natoCena ke katedfe, pohled mifi
nékam do nebeské sféry. Svou levou rukou se opira o katedru, gesto pravé ruky piipomina
pozehnani. Z pravé strany se k jeho obliceji blizi andilek, ktery mu na hlavu pokladé zlatou
korunu.

Andel drzici hreby a napis ,,INRI“ [11] je umistén do trojuhelnikového pole pod
zpodobnénim sv. Judy TadeaSe. Sedici andé€l na oblacich ma opét zlatové roucho a zlata
kiidla. V pravé ruce sloZzené nad klinem mé nckolik hiebd, v levé drzi prapor s ndpisem
»INRL Pravé diky zlaté latce, ktera je oproti piedchozim zobrazenim odlisSné formovana, se

137 Dostupné z: http://www.premonstrati.org/?s=svati&c=herman [vid. 2. 12. 2018].
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lze domnivat, ze autorem tohoto andéla byl Vaclav J. Nosecky. Této domnénce muze
odporovat fakt, ze totozny typ and¢la se objevil na Halbaxové oltainim obrazu Svaty Norbert
prijimd radové roucho od Panny Marie [15]. Je vSak mozné, ze Halbax tento typ od
Noseckého piejal.

Svaty Roch [11] je zobrazen jako vousaty muz stfedniho véku, sedici na soklu se svym
jménem. Na sob¢é ma hnédé roucho, pres které ma piehozeny zeleny plast. Na zadech je vidét
klobouk, pod plastém vykukuje hnéda brasna. Je natoCen z profilu smérem doleva, kde je na
kraji pole umistén pes. Svaty Roch drzi ve své pravé ruce hil, levou rukou ukazuje na
morovou ranu, kterou pes olizuje.

Andeél drzici diitky a trtinu [12] je zpodobnén ve zvlastni pdze, ktera je néco mezi sedem
a podiepem. Je zahalen do rizové latky, kiidla ma temné zlata. And¢l vytaci hlavu pies své
levé rameno a pohledem mifi vzhiru. Ruce pak vysouva smérem k levé stran¢ pole. Ve své
pravé ruce drzi lehce v pozadi ditky, z levé ruky pak tréi do prostoru Slahouny titiny.

vvvvvv

oblecen do zlaté koSile. Pfes ramena ma pfehozeny Cerveny plast’ lemovany hranostajem, ve
stejnych barvach je 1 ¢apka na jeho dlouhych zvinénych vlasech. Sv. Vit drzi ve své levé ruce
brk, pravou rukou pak pfidrzuje knihu, na které stoji kohout, jezZ symbolizuje jeho bd¢lost
pied svody hiichu. Pohledem sméiuje vzhuru k vyobrazeni sv. Anny.

Andel drzici dzban [12] ukoncuje cyklus ve vnéjs§im okruhu kupole, protoze zprava
sousedi se sv. Metod¢jem. Toto trojuhelnikové pole se tedy nachédzi pfimo pod vyobrazenim
sv. Josefa. And¢l sedi na oblacich s nohama sméfujicima k pravé hrané pole. Je Castecné
zahalen do oranzové latky, kterd se mu vine kolem bok a nohou, a do bilé¢ kosile, ktera mu
sjizdi z ramen. Kfidla tohoto andé€la maji slonovinovou barvu. Obli¢ejem se obraci ke sv.
Anng, tudiz se odvraci od zlaté misy se dZzbanem, které obéma rukama ptidrzuje na kling.
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Siard Nosecky, Hagar a Izmael, 1735, ndsténnd malba, Jihlava, kostel svatého
Jakuba Vétsiho, freska pod hudebni kruchtou. [13]

Roku 1735 byla podepsana smlouva mezi zdmecnickym mistrem Josefem Leopoldem
Stiachelem a malifem Siardem Noseckym na doplnéni vyzdoby svatojakubského kostela
s prilehlou kapli. Mimo obraz sv. Vavfince, ktery vymaloval pro kostel, se Siardova tvorba
soustiedila na kapli Panny Marie Bolestné. Na plechu vstupni miize kaple zpodobnil na
plechu nékolik postav, z nichz ustfedni ptedstavuje Pietu, na niz mohutna postava postarsi
Panny Marie chova v naruci bledé Kristovo télo. Zobrazeni je velice podobné sose jihlavské
Piety, ktera je v kapli umisténa. Plech s Pietou je doplnén dal$imi dvéma plechy, po pravém
boku Panny Marie je umistén klecici sv. Norbert, zobrazeny jako stafec nesouci vyrazné
portrétni rysy. Po levém boku Panny Marie pak kleci z profilu obraceny svaty Jakub VéEtsi.

Hlavni préaci Nosecky zpodobnil na klenbé hudebni kruchty, kterd je umisténa piimo
nad vstupem do kaple Panny Marie Bolestné."*® Jedna se o jiz znaén& poskozenou fresku,
ktera byla navic v pravé horni ¢asti zabilena. Scéna se nachézi na pousti, kdy je v prostiedku
fresky patrna stezka tdhnouci se do dali. V levé Casti obrazu je umisténa vegetace, pod kterou
lezi pomérné mohutnd postava Hagar a odpociva. K ni pfistupuje z levé strany andél ve
zlatovém rouchu a nabizi ji dzban vody. V pravé cCasti fresky je patrné dité predstavujici
Izmaela, jak se znavené opird o kopec. V hornim planu fresky se pak tdhne paska s napisem
»ET ILLIC ITER QUO OSTENDAM TIBI SALUTARE,“ coz se da volné pielozit jako
»ludy vede cesta, na které bude$ oslavovan.“ Scéna nepochybné li¢i udélost, kdy byli
Abrahamova milenka Hagar a jeho syn Izmael vyhnani na poust, kam jim pftiletél pomoci
and&l. Izmaelovi téZ predpovédél velkou budoucnost. Jak uz upozornil Libor Sturc,"® namét
fresky ptedstavuje starozakonni pfedobraz budouciho utrpeni Panny Marie.

6.1.2 Oltarni obrazy

Ze zkoumaného obdobi se v soucasné dob€ v kostele sv. Jakuba Vétsiho nachazeji dva
protéjSkové oltaini obrazy, nad nimiz jsou v nastavcich umisténa dal$i dvé ovalna platna. Tyto

* Loudové (pozn. 2), s. 410.
139 Sturc (pozn. 26), s. 35.
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oltaini obrazy, které piedstavuji Videni svatého Jana Nepomuckého a Svaty Norbert prijima
radové roucho od Panny Marie, byly piivodné umistény v kapli Panny Marie Bolestné naproti
oltafi se ,,zazra¢nou‘ sochou. K piemisténi obrazii doslo v letech 1765 az 1770, kdy pro n¢
byly pod vitéznym obloukem po stranach presbytidfe vytvofeny nové oltafe s bohatym
retabulem. Patrn€ v té dobé tam doslo k umisténi Noseckého ovalnych platen, predstavujicich
svatého Judu Tadease a svatého Augustina.'*

Véclav Jindfich Nosecky, Vidéni svatého Jana Nepomuckého, kolem 1705, olej,
platno, 380x180 cm, kostel svatého Jakuba Vétsiho v Jihlavé. [14]

Platno patii k dal$im dokladtim svatojanské Gcty, ktera se Ceskym kralovstvim §ifila uz
od poloviny 17. stoleti. Jak poznamenal Pavel Panoch, svou psychologi¢nosti,
propracovanosti a kultivovanosti tento obraz pifedcCil své predchidce a stal se tak pfimym
predstupném Brandlova Vidéni zroku 1721,'*' kdy byl Jan Nepomucky prohldsen za
blahoslaveného. Starsi Sedovlasy svétec s kratkym Sedym vousem kleci ve spodni ¢asti obrazu
v bilé klerice s hnédou almuci a cernym biretem. Celd kompozice je vystavéna s divadelni
hravosti, celkové ladéni obrazu pak prostupuji zemité tony, které trochu potlacuji diraznost
nazlatlého nebe a prendseji pozornost ke klecicimu svétci, ktery je zobrazen s neobycejnou
peclivosti, od jemnych pfechodi inkarnatu po zahyby roucha. Zajimavé je i kompozicni
rozvrzeni, které vyuziva trojihelnikovych schémat.

Véclav Jindfich Nosecky, Svaty Juda Tadeas, 1705-1710, olej, platno, kostel
svatého Jakuba V¢étSiho v Jihlave. [15]

Svaty Juda Tadeas, umistény v retabulu oltafe sv. Jana Nepomuckého, je vyobrazen na
¢erném pozadi jako muz stiedniho véku s tmavymi vlasy a s kratkym hnédym vousem. Sedi
lehce doprava natoeny v hnédém saté, svou pravou rukou se dotyka hrudi. V levé ruce drzi
kyj, ktery si podpira kodexem na kliné. Okolo bokli a pies jeho levou ruku se vine ruda
draperie, jez v nejhlubsich zahybech splyva s pozadim.

Michael Vaclav Halbax, Svaty Norbert piijima fadové roucho od Panny Marie,
kolem 1705, olej, platno, 380x180 cm, kostel svatého Jakuba VétSiho v Jihlave.
[16]

ProtéjSkovy obraz k Videni svatého Jana Nepomuckého je nékdy téz zvan Oblacka
svatého Norberta. Mlady bezvousy svétec s kratkymi zvinénymi vlasy kleci na oteviené knize
v dolni ¢asti obrazu ve stfedu kompozice. Nad sv. Norbertem sedi na oblaku blize levé strané
kompozice mladistvd Panna Maria v erveném Satu, zahalend do modré latky, kterou ma
piehozenou 1 pfes vlasy. Z klina ji s jejim pfispénim sklouzavéa premonstratské roucho, jez od

0 Loudova (pozn. 2), s. 408.
! Panoch (pozn. 24), s. 104.
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ni svaty Norbert ptijima. Mlady andél na pravé strané¢ kompozice vedle Panny Marie zveda
nad hlavu zafici monstranci, jez je tak umisténa ve stiedu vrcholu kompozice.

Stejné jako u Noseckého obrazu zde dominuji zemité tony, které vyraznéji narusuje jen
modry plast Panny Marie. Obraz je vybudovan na podobném principu, ale oproti svému
protéjSku vykazuje mensi propracovanost kompozice. Halbax se zaméfil predevSim na
propracovani ustfednich postav, pficemz je nejvetsi duraz kladen na zvladnuti draperie, ktera
je zakladem ndmétu. Postavy jsou modelovany s vétSim citem a jemnosti v rukopisu, ale
v celkovém vyznéni gest jsou oba obrazy velmi podobné. Tato dvojice obrazli tak
demonstruje, jak blizky byl malitfsky styl obou umélci.

Véaclav Jindfich Nosecky, Svaty Ambroz, 1705-1710, olej, platno, kostel
svatého Jakuba Vétsiho v Jihlavée. [17]

Svaty Ambroz, umistény v retabulu oltafe sv. Norberta, sedi pod Sirym nebem. Starsi
muz s hnédymi vlasy a delSim hnédym vousem je oblecen v zeleném liturgickém rouchu
s mitrou na hlaveé. Pravou rukou se opird o koleno, a ptidrzuje si tak biskupskou berlu. V obou
rukou pak drzi popsanou otevienou knihu, jakozto autor mnoha teologickych spisti. Bohuzel
se nepodafilo text piecist a knihu konkrétné identifikovat.

6.1.3 Obrazy na fafe

Véclav Jindfich Nosecky, Vidéni svatého Norberta, po roce 1730, olej, platno,
131 x 72 cm, farni ufad u kostela svatého Jakuba VétSiho v Jihlave. [18]

Obraz Videni svatého Norberta vytvoril Vaclav J. Nosecky az ke konci svého Zivota.
Obraz byl pivodn€ umistén v jednom z bocnich oltari kostela sv. Jakuba Vétsiho, stejné jako
jeho prot&jsek predstavujici Vytazeni téla svatého Jana Nepomuckého z vitavskych vod.'"
Tento druhy obraz, jesté¢ pred par lety ulozeny v kostele svatého Ignace v Jihlavé, se nyni
z divodu znacného poSkozeni vratil do Strahovského klastera, kde bude podroben
restaurovani.

12 Plesnikova (pozn. 3), s. 83.
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Obraz Videni sv. Norberta, ktery je v soucasné chvili umistén v kanceléfi farniho uradu
pobliz kostela sv. Jakuba Vétsiho, byl namalovan velmi temnosvitné a v pribéhu let jesté vice
ztmavl, takZe scéna jiZ neni pfili§ patrna. Jednd se obdélnou kompozici, kterd je na vrcholu
zakoncena segmentem. Nejnapadnéjsi postavou kompozice je ukiizovany Kristus, jehoz télo
ma piizracny, Sedivy ton. U paty kiize kleci svaty Norbert obleceny do bilého fadového
roucha s palliem, svou pravici objimd krucifix, levou rukou piidrZzuje procesni hil
zakonCenou patriar§im kiizem. Tyto dvé ustfedni postavy jsou nejlépe propracovany, sama
tvar svatého Norberta nese portrétni rysy. Z ostatni kompozice je patrna jesté bila mitra, lezici
u paty kiize. Mnozstvi ostatnich postav, které jsou patrné¢ soucasti Norbertovy vize, jiz nejsou
prilis jasné. Da se vSak rozlisit riiznorodost v typech tvaii a propracovana gesta.

V knihovné farniho ufadu u kostela sv. Jakuba Vétsiho se nachazeji jesté Ctyti ovalné
olejové malby od Véclava J. Noseckého, piedstavujici Ctyfi evangelisty s jejich atributy.
Soubor vznikl kolem roku 1720 jako vyzdoba kostela svatého Jakuba ve Vilanci u Jihlavy.'*
V soucasné dobé se vSak odehrava rekonstrukce hornich pater fary, kde se zminéné obrazy
nachazeji, tudiz mi k nim nebyl umoZznén pftistup.

6.2 Byvaly dominikdnsky klaster sv. K¥ize (Hotel Mahler)

Dominikani se ve mésté usadili uz od jeho pocatkl a sviij klaster zde udajné zalozili jiz
roku 1247. Provizorné dokonceny klasterni kostel PovysSeni sv. Kiize byl vysvécen roku 1261
a pozornost se soustfedila na vybudovani klasterni kvadratury s rajskym dvorem uprostied.
Pozary, které mésto postihly na zacatku 16. stoleti, zni¢ily velkou ¢ast aredlu a byly pocatkem
krize tadu, zptisobené Sifenim luteranstvi. Zpocatku byli dominikdni nuceni pronajimat své
budovy, ale stupnujici se vina reformace vyustila v odchod fadu z mésta roku 1604.

Béhem Trticetileté valky postihly aredl fatalni Skody, které jesté¢ podpofil pozar roku
1678. Klaster byl stavebn¢ dokoncen roku 1693 a béhem roku 1706 byl malifsky vyzdoben
Viaclavem Jindfichem Noseckym.'** Z rozsahlych maleb se podafilo zachovat pouze nastropni
malby z nékdejiiho refektife a malého salu kapitulniho domu. '*® Roku 1784 odesli
dominikéni z Jihlavy. Klaster byl opraven v letech 1992 az 1994, kdyZz se objekt dostal zpét
do rukou tadu. Predni cast klaStera byla prestavéna na Hotel Gustav Mahler, ve kterém se

nyni zkoumané mistnosti nachazeji.'*°

'3 Ibidem, s. 64.

144 Jaro§ (pozn. 22), s. 41-42.
51 oudova (pozn. 2), s. 408.
146 Jaro§ (pozn. 22), s. 42.
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6.2.1 Velky refektar

Véclav Jindfich Nosecky, Vymalba byvalé kapitulni sin¢ dominikénského
klastera, 1706, nasténna malba, Jihlava, Hotel Gustav Mahler.

Z maleb refektate zlstalo jen barevné rozvrzeni dila bez konkrétnich rysii. Expresivni
charakter n&kterych scén, ktery se jinak ve spiSe naturalistické tvorbé Vaclava Jindficha
Noseckého neobjevuje, je vysledkem pokusu o rekonstrukei chybgjicich &asti.'*’

Vztyceni bronzového hada [19] je scéna, ktera tvori Gstfedni motiv sin€. Tato malba al
secco je dlouhd okolo péti metrti a Siroka asi dva, takze vytvari dlouhou tizkou kompozici, na
které¢ dominuje vztyCené bievno a postava MojziSe vlevo. Okolo tstiedni scény se na sténach
nachazi Sest medailonti svétcii a cirkevnich piedstavitelt: Svaty Dominik [20] v Cele salu, pod
oblaky stropni scény. Medailon patfi k nejzdafileji namalovanym. Rehoi Veliky [21] s
papezskou tiarou se nachazi nalevo od sv. Dominika. Svaty Ambroz [22], halici se
do biskupské kleriky, odpovidé fasenim draperie velmi dobte Noseckého stylu. Svaty Tomds
Akvinsky [23] se nachazi v druhém cele mistnosti. Svaty Augustin [24 ma na stole pted sebou
otevienou knihu, do niz vlozeny listek nese letopocet 1706. Nejhiife zpracovana postava celé
tady, Svaty Jeronym [25], cyklus medailonil uzavira.

6.2.2 Maly sal

Vaclav Jindfich Nosecky, Vymalba byvalého malého sdlu dominikénského
klastera, 1706, nasténna malba, Jihlava, Hotel Gustav Mahler.

Malby na stop€ malého salu se dochovaly ve vétsim rozsahu, zejména medailony svétct
nesou osobité portrétni rysy, které se podafilo zachovat. Mistnost je rozvrzena stejné jako
refektaf, s ohledem na mensi rozméry salu. Uprostied klenby vznikl Ctvercovy, zhruba dva
metry Siroky Stukovy prostor, v némz je v silném podhledu zobrazeno Nalezeni svatého Krize.
Medailony se Ctyfmi svatymi byly umistény na vSechny Ctyii stény okolo. Stejné jako
v sousednim velkém refektaii tvoii podklad medailonti Cerveny bolus, jehoz prosvitani bylo
vyuzito v zahybech rouch.

Nalezeni svatého Krize [26] dominuje prostoru malého salu svou jasnou barevnosti,
ktera je zptsobena prihledem do nebes. Protoze podkladem této ustfedni scény se stal téz
cerveny bolus, ma nebe zvlastni, takika Cervankovou tonalitu. VétSinu plochy nebes zabira
pusobiva prostorova zkratka svatého Kiize, u jehoZz upati jsou sestoupeni lidé. Zvoleny zabér
vyvolava dojem, Ze je divak soucdsti davu pod sv. Kiizem. Scéné pod Kiizem dominuje
postava vousatého biskupa, drziciho v pravé ruce kadidlo. Na druhé¢ strané€, zprava od Kfize
pokleka cisafovna Helena v zeleném rouchu s turbanem na hlavé, pfidrzujici si plast’ na prsou.
V levé dolni ¢asti, se nachdzi sinald postava vzkiiSeného mrtvého. Soubor spodnich postav
dopliiuje andél vznasejici se u sv. Ktize. Prazdnou plochu v horni levé ¢asti malby ozivily
postavy dvou andélickd.

Sv. Antonin Florentsky [27] se nachazi pfimo naproti vstupu do malé sin¢ z kiizové
chodby. Je zobrazen jako postar§i muz s ustupujicimi vlasy v dominikdnském rouchu

17 Plesnikova (pozn. 3), s. 35.
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piepasaném palliem, jenz v pravé ruce drzi véhu, na které prevazuje ,,chvala boha* nad
zlatem. Levou rukou na tuto skutecnost upozoriiuje. Za jeho pravym bokem vykukuji dalsi
atributy — berla a mitra.

Sv. Hyacint Odrivous (sv. Jacek Odrowaz) [28] je umistén nalevo od vstupu, na sténé
sousedici s refektafem. Je zobrazen jako muz stfednich let, slehce natocenou hlavou,
v dominikanském rouchu se zelenou Serpou. V pravé ruce drzi monstranci, levou rukou
k sobé¢ tiskne sochu Panny Marie s JeziSkem. Sv. Hyacint se d4 povazovat za nejzachovalejsi
z téchto nasténnych maleb. Napiiklad tuhé zahyby rouch, ale i nepochybnd hloubka vyrazu,
jsou pro Noseckého velmi typické.

Sv. Raimund z Penafortu [29] si zachoval sviij ptivodni charakter. M4 podobu mladého
muze v dominikdnském Satu, hlediciho doleva ven z medailonu. Levou ruku ma opfenou o
katedru, pravou si na srdci pfidrzuje kiiz. Obzvlast’ dovedné bylo provedeno tfaseni v oblasti
lokte.

Sv. Petr Veronsky (Sv. Petr Mucednik) [30] byl restauratory trochu temnosvitné
zdramatizovan, coz pro svétcovy atributy nebylo potieba. Medailon svétce je umistén nad
vchodem do malé siné z kiiZové chodby. Sv. Petr Veronsky je zobrazen jako mladik obleceny
do dominikanského roucha, se sekyrou zaseklou v hlavé a Savli v srdci. V pravé ruce drzi
pravdépodobné brk, protoze je napravo ve spodni casti vidét kniha. Z knihy vyc¢niva list
s napisem ,,CREDO* ¢ili jeho posledni slova ,,V&fim.*
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6.3 Minoritsky kostel Nanebevzeti Panny Marie

Kostel Nanebevzeti Panny Marie byl budovan spole¢né s minoritskym klasternim
aredlem od 40. let 13. stoleti. Do konce stoleti byla vystavéna romansko-gotickd hmota
kostela, diky cemuz se zde nachazi mnozstvi gotickych nésténnych maleb. Nejvyznamné;jsi
znich zachycovala scénu Prepadeni Jihlavy roku 1402, ktera ziejm¢ vznikla kratce po
zminované udalosti a stala se nejstarSi zndmou vedutou stfedoevropského mésta. Po obdobi
husitskych valek se pfistoupilo k sérii vystaveb novych kostelnich kapli, ale Sifici se
luteranstvi postupné snizovalo vyznam kostela. Nakonec byl konvent rozpustén a v klastete
zustali pouze dva mnisi.

Po navraceni vSech prav roku 1621 se minorité vratili do Jihlavy, ale s rekonstrukci
klasternich budov moudfe pockali, nez byla situace v Cechach a na Moravé stabilizovéna.
V letech 1684 az 1685 zacala prvni barokni stavebni etapa, béhem které doSlo k omitnuti
vSech budov, coz mélo za nésledek prekryti gotické vyzdoby kostela. Od tficatych let 18.
stoleti pak probihala vystavba nového barokniho pruceli, ¢imz vyvstala nutnost vytvofit i
odpovidajici hlavni oltaf. Tim byl nakonec povéfen olomoucky sochai Ondiej Zahner (1709—
1752), ktery jej vletech 1744 az 1745 vytvoiil podle ndvrhu svého Svagra Jana Jifiho
Schaubergera (1700-1744). Kromé nékolika dalSich oprav byly podstatné az zasahy z 20.
stoleti, kdy roku 1929 byla vytvotfena nové vnéjsi fasada. V letech 1933 az 1935 doslo béhem
uprav interiéru k odhaleni zazdénych nasténnych maleb, které¢ byly v letech 1946 az 1948

restaurovany a konzervovany.'**

18 Jaro§ (pozn. 22), s. 25-32.
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6.3.1 Oltarni obrazy

Jan Jiti Etgens, Nanebevzeti Panny Marie, 1745, olej, platno, kostel Nanebevzeti
Panny Marie v Jihlavé. [31]

Na hlavnim oltafi se nachazi rozmérny obraz s namétem Nanebevstoupeni Panny Marie
od Jana Jifiho Etgense, ktery byl na misto osazen patrn¢ v roce 1745, kdy byl oltaf vytvoren.

Scéna je klasicky rozdélena do pozemské a nebeské sféry. V pozemské Casti lezi na
kamenném katafalku mladistvd Panna Maria v riZovém rouchu a zlatém plasti a pohledem se
obraci k nebesim. Jeji postava je Castecné zastinéna apostoly, ktefi se seSli kolem ni.
Apostolové vSak nemaji zadné atributy, takze v popfedi mizeme rozpoznat podle mladistvé
tvafe jen svatého Jana v zeleném Saté a Cerveném plasti, ktery Marii podava kvét bilé raze.
Z4dnéa z pozemskych postav také nemé svatozat. N&kteii apostolové maji piekvapena gesta,
protoze zahlédli nebeskou scénu. Na té je Panna Maria v rizovém Saté¢ a modrém plasti
usazena na oblaku, ktery je n€kolika andély vynaSen do zlatého nebe. V obraze je vyuzito
lokalni barevnosti, rovnéz barevné plsobeni je vystavéno tak, aby byl divakiv pohled
ptitahovan k nebeské scéné. Pozemska scéna je vyrazné temnosvitnd, zieteln€ z ni vystupuje
pouze skupinka v bezprosttedni blizkosti Panny Marie.

Véclav Jindfich Nosecky, Vyucovani Panny Marie, 1728, olej, platno, 130 x 85
cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé. [32]

Vyucovani Panny Marie vytvoril Vaclav Jindfich Nosecky roku 1728 pro oltar svaté
Anny na tietim pilifi kostela napravo od vstupu.'* Tento vyrazng temnosvitny obraz téméei
vypliuje en face postavend mohutnd postava postarsi svaté Anny. Ta ma svou levou ruku
polozenou na rameni malé Panny Marie, kterd stoji z profilu u jejiho levého boku v rizovych
Satech a pfedcita z oteviené knihy. Krasnym detailem je prsti¢ek, kterym si oznacuje slova.
Obé¢ jsou obleceny v Satech odpovidajicich dobé vzniku obrazu. Diky sevienosti kompozice
obraz pasobi velmi intimné.

14 Plesnikova (pozn. 3), s. 76.
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Véclav Jindtich Nosecky, Smrt svatého Josefa, 1730, olej, platno,
130 x 85 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé. [33]

Smrt svateho Josefa vytvoril opét Nosecky jako protéjSkovy obraz k Vyucovani Panny
Marie. Oltaf svatého Josefa byl zalozen roku 1730 na tretim pilifi kostela nalevo od vstupu.'
Oproti svému prot&jSku vSak nevykazuje takové kvality, je potlaCena plasticita i
psychologic¢nost dila. V pravé ¢asti scény je z profilu zobrazeno télo svatého Josefa, Castecné
zahalené do bilé draperie, a hlavu vytaci k divakovi. Z pravé strany se nad nim sklani Panna
Maria v ¢erveném rouchu se zakrytymi vlasy. Mezi nimi stoji Jezi§ Kristus v cerveném Satu a
modrém plasti, naklani se ke svatému Josefovi a svou pravou rukou ukazuje do nebes. Nad
jeho rukou se nejasné rysuje oblicej and¢la.

6.3.2 Freska Piepadeni Jihlavy roku 1402

FrantiSek Bomischbroder, Pfepadeni Jihlavy roku 1402, 1735, nasténnd malba,

WV e v

Freska, ktera je Cerronim pfipisovdna jihlavskému malifi  FrantiSkovi
Boémischbroderovi, vznikla uZ ziejmé pied rokem 1436 na pamét udalosti, kdy se Svédové

150 Ibidem, s. 82.
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snazili dobyt Jihlavu a pro prichod si zvolili méstskou branu u minoritského klastera. Dobyti
se jen s malymi nesndzemi podafilo zabranit a na pamatku vznikla ziejm¢ nejstarSi znama
veduta autentického stfedovékého mésta v Evropé. Barokni kopie této stiedovéké fresky je
ziejmé kopii identickou.'’

Freska nam ukazuje ran¢ renesan¢ni meésto, které je obehnané hradbami. Je zde patrna
snaha o perspektivni zobrazeni, avSak dosti neuméla. Nalevo vpfedu je rozeznatelny
minoritsky chram, u kterého neptatelé piekonavaji hradby. Vétsi ¢ast mésta zabird namésti,
na kterém se ve stfedu tisni vétici a modli se za zdzrak, kterého se jim dostalo.

Jedinou barokni inovaci je patrné ¢erny ram, zdobeny zlatymi ornamenty. Nad rdmem
se nachazeji téz stiibrné ornamenty, do kterych se vplétaji dva andé€licei. Dalsi dva andilci
sedi ve stfedu horni liSty ramu a mezi sebou ptidrzuji jihlavsky erb ve zlaté kartusi.

6.4 Jezuitsky kostel sv. Ignace z Loyoly

Jezuitsky kostel, zasvéceny zakladateli fadu svatému Ignaci z Loyoly, byl vybudovan
v letech 1683 az 1689 na misté pivodnich jezuitskych budov s kostelem.'*? Stavebnikem
kostela se stal italsky zednik Jacopo Brascha, kterého k vystavbé povolal autor projektu
Tobias Gebler.'*® Kostel byl budovéan jako prvni z nového klasterniho areélu, avsak z divodu
zpozd'ujicich se stavebnich praci byl vysvécen az roku 1740. Roku 1717 probihala vymalba
klenby hlavni lodi, ktera vSak byla ¢astecné pfemalovéana roku 1766, kdy byl vytvotfen hlavni
oltaf na pozadi bohaté iluzivni architektury jezuitskych malifti FrantiSka Xavera Noldingera a
Josefa Kramolina. Po odchodu jezuiti roku 1773 se kostel stal tlozistém mobiliafd ze
zrusenych kostelt dominikdnd a kapucinti. V 19. stoleti byly opravovany skody zptsobené

! Dana Vodakova, Kostel svatého Jakuba Vétsiho v Jihlavé a jeho stiedovéké pocatky (diplomova prace), Ustav
dgjin kiestanského uméni KTF UK, Praha 2008, s. 33-36.

2 Tbidem, s. 44-45.

133 Kroupa (pozn. 63), s. 383-384.
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piirodnimi tkazy, coz mélo za nasledek vyraznou proménu pricelnich vézi. Dalsi opravy
musely byt provedeny po Druhé svétové valce, avSak ke generdlni opravé se ptistoupilo az
roku 1983. Roku 1992 ziskal kostel novou fasadu, na které se podileli jihlav§ti umélecti

femeslnici.'>*

6.4.1 Malby na klenbé¢

Karel FrantiSek Antonin Tepper, Vymalba klenby kostela svatého Ignéce, 1717,
nasténna malba, Jihlava.

Hlavnim tématem vymalby klenby jezuitského kostela sv. Ignice se stalo Sifeni
katolické viry. Autorem ideologického konceptu byl pravdépodobné doktor filosofie FrantiSek
Felsman (1672-1736), ktery v té¢ dob¢ piisobil jako rektor jihlavské koleje. Mezitfi¢sky malif
Karel F. A. Tepper vymaloval chram kompletné, ale fresky iluzivni architektury za hlavnim
oltafem byly jiz zadhy pfemalovany. Z popist vyplyva, ze fresky na klenbach boc¢nich kapli
byly rovn&z pozménény.'>> Co miZeme skuteéné povazovat za dilo Tepperovo, je vymalba
klenby lodi kostela, avSak piisobeni ¢asu se na ni natolik podepsalo, ze je takika nemozné
provést formalni analyzu dila. Scéna, kterd ve své dob& musela piisobit jako Zhnouci oteviené
nebe, je nyni velmi tmavda a na mnoha mistech natolik poni¢end, Ze jiZz neumoZiuje
identifikaci.

Duch Svaty [35] projasnuje scénu nad presbytafem a ta ma tak mnohem svétlejsi ladéni
nez lod’ kostela. Holubice je umisténa blize oltafi a takika zanikad v nebeském jasu. Od tohoto

134 Jaro§ (pozn. 22), s. 44-47.
135 Cerroni (pozn. 4), 132, f. 292.
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ukazu se spiralovité odviji andil¢i hlavicky, které se objevuji po celé plose scény. Ve stiedu
klenby presbytare se mezi okennimi vyseCemi vznaseji dva dospéli, honosné obleceni andélé.
And¢l blize severni strany se obraci k holubici Ducha Svatého, ten druhy se vytaci k andilkovi
pobliz vitézného oblouku presbytare, ktery drzi v rukou stuzku s jiz neznatelnym napisem.

Vv

pole je umistén zlat¢ zarici rudy kotouc¢ se zlatym monogramem IHS. I tato scéna je doplnéna
mnozstvi andil¢ich hlavicek, vétSina je vSak stézi rozeznatelna. Na severni stran¢ v lunetové
vyse€i lze rozeznat postavu andéla v rozevlatém rouchu, zvedajici nad hlavu pravou ruku
s lupou, jejiz paprsek zapaluje svici v rukou malého andilka u jeho nohou. Na druhé strané se
nachazi bohaté odény and¢l, ktery nad hlavu zveda ruku s vyobrazenim BoZiho oka. I jim
pronikéd paprsek svétla a zapaluje kahan. Klenebni pasy jsou pokryty poli s andilky s Arma
Christi.

Prisel jsem seslat na zemi ohen [37] se da nazvat téma druhého a tietiho pole klenby, a
to dle pasky pod postavou svatého Igndce s ndpisem ,,IGNEM VENI MITTERE IN TERAM
ET QUID VELIS, NISI AUT ACCENDATUR.“"® Z Jezisova monogramu v prvnim poli
klenby totiz vyvéra mohutny proud ohné, ktery miti do Ignacova srdce."”’ Svétec je zobrazen
ve stiedu pole klecici na oblaku v rudém liturgickém rouchu a vzhlizi ke Kristovu kotouci.
Z jeho srdce vychazi paprsek, ktery zapaluje uhlik v rukou andélicka. Timto momentem je
demonstrovano Sifeni Kristovy viry skrze sv. Ignace a TovarySstvo JezZiSovo. Nebeska scéna
je pak poseta dalSimi postavami and€lti s pochodnémi, kteti se rozlétaji zapalit svét. Scénu
dopliuji lunetové vysece s jezuitskymi svétci. Na epiStolni strané lze rozeznat svatého
FrantiSka Xaverského pozvedavajiciho krucifix, ktery osvécuje Indy. Na druhé strané je
luneta z¢asti vyplnéna davem lidi, ktefi se pfisli podivat na ukfiZovani tii japonskych jezuiti,
jmenovité Jakoba Kisaie, Johanna von Goto a Paula Miki.

Ve tretim poli klenby [38] vrcholi plamen, ktery zapocal v Kristové kotouci, proSel
srdcem svatého Ignéace a nyni zapalil zemekouli. Zde je tak demonstrovan zamér pojmout pod
Kristovu viru cely svét, o coZ se jezuitSti misionafi usilovné snazili. I na této scéné je vétSina
nebeského prostoru zaplnéna andélicky, ktefi se s pochodnémi rozlétaji do svéta.
V lunetovych vysecich se nachazeji dalsi dva jezuitsti svétci v cernych fadovych sutanach,
ktefi jsou pro necitelnost atributli neidentifikovatelni. Star§i muz na epiStolni strané je
obklopen mnozstvim ptactva.'>® Jezuita s krucifixem'” na evangelni strané je v dolni &asti
doplnén o dva portréty, které pravdépodobné predstavuji mecendse vymalby. Tuto skutecnost
dopliiuje i text na boku ctvrtého klenebniho pasu ,JOANNES CAMPION DOMINUS
FRANCISCUS PRAENOBILIS ARE ET ANNA BARBARA EIUS CONIUX PINGI
FECERE 1717.

Andelsky chor [39] byl patrné motivem posledniho pole klenby, avSak v této ¢asti jsou
fresky nejponicené;jsi. Blize jizni stran¢ kostela je stézi rozeznatelna skupina andéli, avsak ze

13 Odkazuje na Janovo evangelium (12, 49) a vers$ ,,Oheri jsem prisel uvrhnout na zemi, a jak si preji, aby se uz
vznall

37 Namét podporuje i jméno svatého Ignace z Loyoly — latinské Ignis znamena oheti.

'8 Jak upozornila Michaela Trlikov4, vtomto piipadé se mize jednat o jihlavského jezuitu a misionafe
Augustina Strobacha, jehoZ ostatky byly v kostele roku 1702 ulozeny. Viz Trlikova (pozn. 30), s. 19.

13 Muze se jednat o sv. Stanislava Kostku nebo o sv. Aloise z Gonzagy.
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zminovanych hudebnich néstroji je rozpoznatelnad jen maléd harfa v rukou prostiedniho ze tii
andilkt. Céste¢né je rozpoznatelny star$i andél uplné nalevo, v Eervené robé a se zlatymi
ktidly, ktery si patrné ¢te ve svitku, ktery se mu rozto€il k nohdm. Severni strana fresky vSak
byla natolik zasaZena vlhkosti, Ze nelze ani odhadnout, jakou scénu nesla.

7 Zaver

Ackoli dosud nevysla zadna publikace, ktera by se vénovala ptimo jihlavské malitské
tvorbé v prvni poloving 18. stoleti, bylo mozno na zaklad¢ dosud vydané literatury sestavit
tento souborny prehled malifstvi zkoumané oblasti a doby.

Prace nastinila historicky vyvoj Jihlavy a s vétsi peclivosti se zastavila u zasadnich
momentl, které vyvoj mésta ovlivnily. Z posbiranych informaci vyplyva, Ze tézkosti
zpisobené Trticetiletou valkou dlouho méstu neumoznily zucastnit se uméleckého trhu, jehoz
kontinuita byla nejprve pferusena predchozim luteranskym vyznanim obyvatel mésta a
posléze takika vymazana jihlavskym bankrotem. Teprve s koncem 17. stoleti mohlo dojit
k napravé na zaklad¢é ustaleni ekonomické situace, coz se vyrazné¢ podepsalo na rozmachu
umeélecké cCinnosti. Jak prace ukazuje, na tomto rozmachu se podepsali témét vSichni
obyvatelé mésta v Cele s bohatymi méstany, jejichz finanéni vypomoc zdejSim fadovym
domiim byla mnohdy divodem ke vzniku novych uméleckych dél. Rozvinutd produkce byla
pravdépodobné podminéna také skutecnosti, ze se v Jihlavé usadil jeden z vyraznéjSich malift
¢eského a moravského baroka Vaclav Jindfich Nosecky. Jeho dilnou proSlo mnoZstvi
jihlavskych rodéakt, coz vedlo ke vzniku nové generace umélct, ktera se po padesatych letech

.....

V posledni ¢asti prace byla podrobnéji popsana malifska dila, kterd se v soucasné dob¢
v Jihlavé nachéazi a kterd dostacuji pro pochopeni umélecké produkce sledované doby. Na
Noseckého tvorbé je znatelna cesta k temnosvitu, ktery nejvyraznéji rozvijel az kolem roku
1728. Ve figuralnich typech dospél az k psychologickému portrétu Brandlova typu. Na
nasledné malifské aktivité je patrné, ze temnosvitné ladéni se v Jihlavé libilo, protoze dalsi
objednana malitska dila jiz této zkusenosti odpovidala.

Bakalatsk4 prace se predevSim pokusila ukézat souhrnny pohled na dé&jiny barokniho
malifstvi ve mésté, které doplatilo na svoji hrdost a snahu o samostatnost. Jedno
z nejbohatsich mést Ceského kralovstvi se po nastalém pokofeni rozhodlo po piekonani
tézkych, takika likvidacnich ekonomickych potizi vlozit veskeré usili do demonstrace své
sounalezitosti s katolickou cirkvi a s habsburskym soustatim.
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10Obrazova ptiloha

1/ Michael Véaclav Halbax — Vaclav Jindfich Nosecky, Vymalba kopule kaple Panny Marie
Bolestné, 1702—-1703, nasténna malba, Jihlava, kostel svatého Jakuba Vétsiho.
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46



3/ Svaty Jachym a svaty Jan Evangelista, 1702—1703, nasténna malba, Jihlava, kostel svatého
Jakuba V¢étsiho, Vymalba kopule kaple Panny Marie Bolestné.
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4/ Svaty Juda Tadea$ a svaty Dismas, 1702—1703, nasténna malba, Jihlava, kostel svatého
Jakuba V¢étsiho, Vymalba kopule kaple Panny Marie Bolestné.
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5/ Svaty Jakub, 1702—1703, nasténnad malba, Jihlava, kostel svatého Jakuba Vétsiho, Vymalba
kopule kaple Panny Marie Bolestné.
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6/ Svaty Jan Kititel a svaty Josef, 1702—1703, nasténna malba, Jihlava, kostel svatého Jakuba
Vétsiho, Vymalba kopule kaple Panny Marie Bolestné.
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7/ Svaty Cyril a Metod¢j, nasténna malba, Jihlava, kostel svatého Jakuba Vétsiho, Vymalba
kopule kaple Panny Marie Bolestné.
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8/ Andé€lé s Arma Christi a Svaty Véaclav, 1702—1703, nasténnd malba, Jihlava, kostel svatého
Jakuba Vétsiho, Vymalba kopule kaple Panny Marie Bolestné.
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9/ Andél s Veroni¢inou rouskou mezi blahoslavenym Hefmanem a svatym Sebestianem,
1702—-1703, nasténnd malba, Jihlava, kostel svatého Jakuba VétSiho, Vymalba kopule kaple
Panny Marie Bolestné.

10/ Svaty Petr mezi blahoslavenym Bohumirem a blahoslavenym Hefmanem Josefem, 1702—
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13/ Siard Nosecky, Hagar a Izmael, 1735, nasténnd malba, Jihlava, kostel svatého Jakuba
Vétsiho, freska pod hudebni kruchtou.
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14/ Véaclav Jindfich Nosecky, Vidéni svatého Jana Nepomuckého, kolem 1705, olej, platno,
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16/ Michael Vaclav Halbax, Svaty Norbert pfijimd fadové roucho od Panny Marie, kolem
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18/ Vaclav Jindfich Nosecky, Vidéni svatého Norberta, po roce 1730, olej, platno, 131 x 72
cm, farni urad u kostela svatého Jakuba V¢étsiho v Jihlave.
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19/ Véaclav Jindfich Nosecky, VztyCeni bronzového hada, 1706, nasténnd malba, Jihlava,
byvala kapitulni sit dominikanského klastera, Hotel Gustav Mabhler.
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20/ Véclav Jindfich Nosecky, Svaty Dominik, 1706, nasténna malba, Jihlava, byvala kapitulni
sin dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.
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22/ Véclav Jindiich Nosecky, Svaty Ambroz, 1706, nasténnd malba, Jihlava, byvaléd kapitulni
sin dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.
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24/ Vaclav Jindfich Nosecky, Svaty Augustin, 1706, nasténna malba, Jihlava, byvala kapitulni
sin dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.
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25/ Véaclav Jindfich Nosecky, Svaty Jeronym, 1706, nasténna malba, Jihlava, byvala kapitulni
sin dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.
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26/ Véaclav Jindfich Nosecky, Nalezeni svatého Ktize, 1706, nasténna malba, Jihlava, maly sal
byvalého dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.

27/ Vaclav Jindfich Nosecky, Svaty Antonin Florentsky, 1706, nasténné malba, Jihlava, maly
sal byvalého dominikénského klastera, Hotel Gustav Mahler.
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28/ Vaclav Jindfich Nosecky, Svaty Hyacint Odfivous, 1706, nasténna malba, Jihlava, maly
sal byvalého dominikdnského klastera, Hotel Gustav Mahler.

29/ Vaclav Jindfich Nosecky, Svaty Raimund z Penafortu, 1706, nasténna malba, Jihlava,
maly sal byvalého dominikdnského klastera, Hotel Gustav Mahler.
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30/ Véaclav Jindfich Nosecky, Svaty Petr Veronsky, 1706, nasténna malba, Jihlava, maly sal
byvalého dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.
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31/ Jan Jiti Etgens, Nanebevzeti Panny Marie, 1745, olej, platno, kostel Nanebevzeti Panny
Marie v Jihlavé.
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32/ Vaclav Jindiich Nosecky, Vyucovani Panny Marie, 1728, olej, platno, 130 x 85 cm, kostel
Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé.

33/ Véclav Jindfich Nosecky, Smrt svatého Josefa, 1730, olej, platno, 130 x 85 cm, kostel
Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé.
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34/ FrantiSek Bomischbroder, Piepadeni Jihlavy roku 1402, 1735, nasténnd malba, kostel
Nanebevzeti Panny Marie v Jihlave, epistolni strana knéziste.

35/ Karel FrantiSek Antonin Tepper, Duch Svaty, 1717, nasténnd malba, Jihlava, klenba
presbytare kostela svatého Ignace.
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36/ Karel FrantiSek Antonin Tepper, Oslava jména Jezis, 1717, nasténnd malba, Jihlava, prvni
pole klenby lodé kostela svatého Ignace.

37/ Karel FrantiSek Antonin Tepper, PfiSel jsem seslat na zemi oheni, 1717, ndsténna malba,
Jihlava, druhé pole klenby lod¢ kostela svatého Ignace.
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38/ Karel FrantiSek Antonin Tepper, Pfisel jsem seslat na zemi oheni, 1717, ndsténna malba,
Jihlava, tfeti pole klenby lodé¢ kostela svatého Ignace.

39/ Karel FrantiSek Antonin Tepper, And¢€lsky chor, 1717, nasténna malba, Jihlava, ¢tvrté
pole klenby lod¢ kostela svatého Ignace.
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11 Anotace

Bakalatska prace se zamétuje na malifstvi v Jihlavé prvni poloviny osmnactého stoleti.
jihlavské umélecké tvorby ovlivnily. Dale prace seznamuje s uméleckym trhem na pocatku
stoleti a rozmachem mecenasstvi, naez predstavuje umélce, ktefi ve sledované¢ dobé
k jihlavskému malifstvi pfispéli. Prace je zakon¢ena popisem praci, ktery seznamuje se vSemi
malifskymi dily produkce prvni poloviny 18. stoleti, které se v Jihlave stale nachazeji.

Kli¢ova slova: Jihlava, uméni, malifstvi, kostel, Vaclav Jindfich Nosecky, Siard Nosecky,
Michael Véclav Halbax, Jan Jiti Etgens, FrantiSek Bomischbroder, mecenas.

Abstract:

This bachelor’s thesis focuses on painting in Jihlava at first half of eighteen century. It
showes history of Jihlava with focuse on special situations that formed Jihlava’s art. The
thesis acquaints with art market at the beginning of century and with expansion of patronage.
It introduces the painters who was important for this age. The work is finished by description
of paintings which can be found in Jihlava now.

Keywords: Jihlava, art, painting, church, Vaclav Jindfich Nosecky, Siard Nosecky, Michael
Véclav Halbax, Jan Jifi Etgens, FrantiSek Bomischbroder, patron.
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