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Anotace

Diplomové prace se zabyva textilnimi materidly a jejich moznym vyuzitim ve vyuce
vytvarné vychovy a pracovnich ¢innosti na 1. stupni zakladnich skol. Cilem prace je vytvofit
a metodicky popsat soubor vytvarnych a pracovnich ukola, které vyuzivaji textilni material
¢1 techniku k napliiovani vzdélavacich cilii a ocekavanych vystupti stanovenych RVP ZV.
Diplomova prace je rozdélena do dvou casti. Obsahuje ¢ast teoretickou a praktickou.

V teoretické &asti je popsan obsah vzdélavaci oblasti Uméni a kultura (CR)
a s ni korespondujici oblast Arte e immagine (Italia). Dale jsou zde predstaveny zakladni textilni
materidly, techniky jejich zpracovani, role textilu, jeho podob a uplatnéni v oblasti vytvarného
umeéni. Soucasti teoretické Casti je rovnéz predstaveni vybranych textilnich vytvarnikd druhé
poloviny dvacatého stoleti a souc¢asnosti.

Prakticka ¢ast diplomové prace piedstavuje soubor vytvarnych a pracovnich ukold,

v ramci kterych mohou zaci 1. stupné zdkladnich Skol vyuZit ojedin€lych vlastnosti textilnich

materiald ve svém vlastnim tvofivém a vytvarném vyjadiovani.

Kli¢ova slova

Kurikuldrni dokumenty, Ramcovy vzd€lavaci program pro zakladni vzdélavani —
Ceska republika, Indicazioni nazionali per il curriculo della scuola dell’infanzia et del primo
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Annotation

The diploma thesis is devoted to textile materials and their possible use in the teaching of
art education and work activities in the 1st grade of primary schools. The subject of the thesis
is to create and methodically describe a set of creative and craft tasks that use textile material
or textile technique to fulfill the educational objectives and expected outputs set by the RVP ZV.
The diploma thesis is divided into two parts. It contains a theoretical and a practical part.

The theoretical part describes the content of the curriculum area Art and Culture (CZ) and
the corresponding curriculum area Arte e immagine (I). In addition, it addresses the issue of
basic textile materials, their processing techniques, the history of textiles in connection with
fine arts and selected textile artists of the second half of the twentieth century and the present
ones.

The practical part of the diploma thesis represents a set of creative and craft tasks which
enables elementary school students to use the specific properties of textile materials in their

Oown creative expressions.
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1 UVOD

., Zpracovani textilu ma prastaré koreny, ale az v pribehu dvacatého stoleti se jim zacali
hojné zabyvat soucasni umelci. Zacali experimentovat nebo ozivovat alternativni techniky
a materialy, pouzili ve své uméleckém vyjadreni textil a vyzdvihli jeho antropologicky aspekt,
soucasné mu prisoudili spolecenskou a politickou hodnotu, povysili metaforickou silu jeho
textilnich a pletarskych vazeb, zauzleni, pavuciny... Jedna se o prvky, které spojuji, posiluji,
ale zaroven dokazou silné vizualizovat klam, pouto ¢i palcivy problém...* (Giordano 2012,
s. 262, vlastni preklad).

Textilni materidly obklopuji ¢lovéka s ohromujici samoziejmosti jiz od praddvna. Vnima
je jako pfirozenou soucast svého kazdodenniho zivota, jako nedilnou cast vlastniho svéta
a vyuziva jejich jedine¢nych specifickych vlastnosti a forem piedevsim ke zvySeni osobniho
komfortu. JakoZto bézny konzument jejich prostfednictvim projevuje vlastni pojeti estetiky,
vnitini filozofii i postoje, osobni vkus, momentalni ndladu, casto se jejich prostfednictvim
snazi zdiraznit i své postaveni ve spolecnosti. Je snimi v tésném i télesném kontaktu
jiz od prvniho okamziku, kdy pfichazi na svét, v podobé lazkovin, technickych textilii
a nasledné prostfednictvim odévl, které se neziidka pfimo dotykaji jeho pokozky.
V neposledni fadé je obklopen mnoZstvim bytového a dekoragniho textilu. Clovék textilni
material zacal v prvopocatcich vyuzivat predevsim z diivodd ochrany pred povétrnostnimi
a klimatickymi vlivy, ochrany pfed zranénim, ale mj. také z dlivodli hierarchického vymezeni.
Z vySe uvedeného je patrné, ze jako primarni benefit byl vniman zprvu zejména prakticky
prinos vyuziti textilnich materiald pro bézny zivot a role esteticka zistavala pon¢kud v pozadi.
Dlouhodobé zde vsak dominoval také aspekt hierarchicky. V prubéhu staleti dochéazelo zcela
pfirozené k vyvoji jak na poli samotného zpracovani a vyvoji materiald, technologii vyroby
konkrétnich textilnich produkti, tak v oblasti femeslnych dekorativnich technik. Prizmatem
dneska je patrné, Ze se jednalo primarné o to, ¢emu fikdme tzv. ,,uzit¢ uméni® ¢i ,,spojeni
pfedmétii denni spotfeby s brilantni femeslnou zrucnosti své doby* (artigianale — z ital.
femeslny nebo ruéné vyrobeny), kdy bylo konkrétni femeslné ¢i vytvarné techniky vyuzito
pravé z dekorativnich diivodl, pficemz textilni vyrobek plnil pfevazné sviij prakticky ucel,
napft. konkrétniho odévu. Design v oblasti textilu a odévu je mj. velmi vyznamnym oborem
dodnes a je vyznamnou soucasti svétového obchodu. Vytvarné obory zamétujici se na uzité
uméni-design odévu, design textilnich materiala atd. patii dlouhodobé k atraktivnim studijnim

programiim na prestiznich univerzitich — v ramci Evropy jsou to napt. UMPRUM (Ceska

12



republika), Central Saint Martins (Spojené kralovstvi), Royal Academy of Fine Arts Antwerp
(Belgie), Polimoda (Italie), Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs (Francie) aj.

V pojeti uméni, jakozto tvorby konkrétniho artefaktu, se textilni material zacal prosazovat
az vyrazné pozd¢ji. A sice pocatkem 20. stoleti, kdy zacinaji textilni médium vyuzivat kromé
femeslnikt také umélci, coby piimo stézejniho ¢i dopliitkového materidlu pro vytvarena dila
v ramci své umélecké tvorby.

Clovék v pribéhu staleti vyuzival dostupnych zdroji a z pohledu existence ¢lovéka
na Zemi je doba, kdy pouzival vyhradné¢ materidly pfirodniho piivodu, nepomérné delsi proti
obdobi, kdy byl jiz schopen vyrabét napt. viskozu z celuldzy ¢i materidly syntetické.
K vyraznému rozvoji novych technologii a syntetickych materialt doslo opét az v prabéhu
20. stoleti, kdy zazivaly doslova tzv. ,,boom*. Propagovany byly pfedev§im s ohledem na jejich
pfiznivou cenu a nové vlastnosti typu stdlobarevnost, nemackavost a tvarova stalost.
V soucasnosti je pohled na syntetické materidly mén¢ euforicky zejména z divodu dopadii
na zivotni prostfedi. Snahy védct sméfuji nyni pfedevsim k vyrobé a vyuzivani materiald,
jejichz produkce bude podstatné ekologic¢téjsi, méné zatéZzujici Zivotni prostfedi a samotné
materidly snadnéji recyklovatelné ¢i rozlozitelné. Obecné je problematika nadmérné vyroby
textilnich a odévnich vyrobku a plytvani jimi chapana jako téma v soucasnosti velmi aktudlni
a diskutované, a to dokonce bez ohledu na to, zda se jedna o materidly syntetické ¢i ptirodni.
Velmi ozehavym tématem je nadmérna spotieba vody pii vyrobé textilnich a odévnich vyrobk,
zejména v souvislosti s jejim nedostatkem v urcitych oblastech svéta a se zménami klimatu
obecné.

Clovék prokazal béhem staleti zpracovavani textilnich materiali nesmirnou
invenci, zru¢nost, schopnost neustdlého rozvoje a inovaci od primitivnich zptsobl prace
az po sofistikované moderni technologie, které dnes umoZiluji primyslové zpracovani
textilnich vyrobkii pro béZzného spotiebitele tak, aby uspokojily jeho aktudlni potieby.
V soucasnosti dokazeme maximaln¢ vyuzit Sirokého spektra materiali s ohledem na jejich
specifické vlastnosti ve vztahu k ucelu, k némuz dany materidl bude slouzit.

Mezi nejvyznamnéjsi evropské textilni producenty a exportéry pattily béhem 20. stoleti
v Evropé napf. Italie a Francie. V ramci zemi tzv. vychodniho bloku zaujimalo vyznamné misto
mezi vyrobci textilu do roku 1989 rovnéz Ceskoslovensko — zejména jako zpracovatel baviny,
viny, Inu a polyesteru. Nasledkem spolecensko-politickych zmén vSak své vyznamné postaveni
na poli designového textilu ztratilo. Urcity pokles zaznamenaly pocatkem 21. stoleti v této
oblasti i Francie a Italie, nicméné pravé diky velmi progresivnimu a sofistikovanému spojeni

inovaci, uméni a designu se témto zemim stale dafi odolavat levné;si konkurenci, kterd dosud
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1 pres fascinujici schopnost rychlé a rentabilni produkce nedokaze efektivné skloubit
femeslné-technologickou dokonalost a estetickou nadhodnotu, které jsou pro naslednou
poptavku podstatné.

K pfirozené¢ pozitivnimu vyvoji v této oblasti je zapotiebi zejména symbiozy celé fady
oblasti lidské ¢innosti. K vyvoji novych textilnich materialti, vyrobki i technologii, v souladu
s budoucimi potfebami a vyzvami, bude ale zcela jisté stdle zasadni piedev§im propojeni
tvotivosti, védecké prace, lidské zrucnosti, originality a inovativniho uméleckého vkladu.

Vzhledem k tomu, ze se nachazime uprostted tohoto fascinujiciho otevieného procesu,
na kterém se budou podilet i budouci generace, povazuji za dulezité zadky seznamovat
s obsahlou oblasti lidského usili, motivovat je k jejich vlastnimu aktivnimu pfistupu v souladu
s aktudlnimi poznatky — napf. environmentalni vychovy, a soucasné¢ podporovat ziskavani
pracovnich kompetenci, rozvijet esteticky a vytvarny potencial, vnimat jej jako vyznamnou
hodnotu, kterd je béznou soucasti kvalitné prozitého zivota.

Hlavnim cilem mé diplomové prace je vytvoreni souboru ukdzkovych tvircich aktivit
s vyuzitim rGznorodych textilnich materiali a technik vhodnych pro vyuku v pfedmétech
vytvarna vychova a pracovni ¢innosti a ovéfeni jejich vyuZitelnosti v praxi. Jednotlivé tvofivé
aktivity vyuzivaji textilni materidly rozli¢énych forem. Rozmanitymi zptisoby reflektuji aktudlni
vyvoj soulasného vytvarného uméni nejen v Ceské republice a Italii, jakoZto historicky
vyznamnych exportérii textilnich vyrobkl, ale rovnéz se volné€ inspiruji tvorbou vyznamnych
svétovych vytvarnikll, pro néz prace s textilnim médiem predstavuje vyznamnou oblast jejich
umélecké tvorby.

Italie byla, a stale je, silnym producentem i vyvozcem Sirokého spektra textilnich
a odévnich materiald. Jeji produkce pfedstavuje trvalou evropskou hodnotu na poli textilniho
designu a tvorby, zatimco Ceska republika svého postaveni vyznamného producenta, v této
oblasti, po roce 1989 pozbyla. Jednim z dil¢ich cili této diplomové prace je proto popis
vzdélavaci oblasti Uméni a kultura Rdmcového vzdélavaciho programu uplatiovaného
v Ceském Skolském systému a oblasti Arte e immagine v dokumentu Indicazioni nationali
per il curriculo della scuola dell’infanzia e del primo ciclo d’istruzione, ktery je uplathovan

v Italii.
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TEORETICKA CAST

2  KURIKULARNI DOKUMENTY

Kurikularni dokumenty jsou smeérodatné komplexni spisy tykajici se vzdélavaciho
procesu v dané zemi. Komplexni kurikulum by mélo poskytnou odpovédi na otazky
formulované Walterovou (1994), ktera fesi kurikulum jako komplex problémii a komplex
otazek. Kurikularni dokumenty by mély dokazat odpoveédét na otazky tykajici se celé edukacni

reality: Proc? Co? Koho? Jak? Kdy? Za jakych podminek? S jakymi o¢ekavanymi efekty?

2.1  Kurikularni dokumenty Ceské republiky

Kurikularni dokumenty slouZici jako zakladni smérnice pro vzdélavaci procesy v Ceské
republice maji kliCovy vyznam pro utvéfeni vzdélavaci politiky a praxi. Fundamentalnim
dokumentem je Listina zakladnich prav a svobod. Stanovuje elementarni principy vzdélavani
jako jednoho z pilifii demokratické spolecnosti. Vymezuje pravni ramec pro kurikuldrni

Tyto kurikularni dokumenty vytvateji strukturu pro vzdélavani v Ceské republice. Jejich
spravna implementace do praxe, pribézné revize a aktualizace jsou klicové pro zajisténi kvality
vzdélavaciho procesu a pro napliovani potieb a ocekavani spole¢nosti v oblasti vzdélavani.
Vzhledem k dynamickému vyvoji spole¢nosti a technologii je nezbytn¢, aby tyto dokumenty
reflektovaly soucasné vyzvy a potieby v oblasti vzdélavani. Jediné tak mohou vzdé€lavaci
instituce vychovavat kompetentni ob&any schopné efektivné piispivat k rozvoji Ceské
republiky (NPI 2023d).

Zavaznymi kurikularnimi dokumenty uplatiovanymi na 1. stupni zékladnich Skol
v Ceské republice jsou:

e Listina zakladnich lidskych prav a svobod — fundamentalnim otdzkam vzdélavani

se vénuje v &lancich 25 a 33 (PSP CR 1992);

e Umluva o pravech ditéte — pfijata dne 20. listopadu 1989 v New Yorku, Ceskou

a Slovenskou Federativni Republikou byla ratifikovana dne 30. zati 1990 tamtéz

(MPSV 2016);

e Zakon 561/2004 a 562/2004 Sbirky zakoni — Zakon o ptedSkolnim, zakladnim,
sttednim vy$§im odborném a jiném vzdélavani — upravuje organizaci a obsah
vzdélavaciho systému;

e Zakon 563/2004 Sbirky zdkonl — zakon o pedagogickych pracovnich;
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e Dlouhodobé zaméry vzdélavaci politiky CR — dokument uréuje ramec dlouhodobych
zamért a cilt vzdélavaci politiky CR;

e Strategie 2030+ predstavuje dlouhodobou vizi rozvoje Ceského Skolstvi. Klade daraz
na inkluzivni vzdelavani, digitalizaci vzdélavani a dalsi modernizacni kroky, které¢ maji
zajistit kvalitu vzdélavaciho systému a konkurenceschopnost absolventtli na trhu prace;

e Ramcovy vzdélavaci program ZV je konkrétnim dokumentem, ktery urCuje obsah
a strukturu vzdélavani pro stupen zakladniho vzdelavani. Specifikuje ucebni obsah, cile
vzdélavani v konkrétnich vzdélavacich oblastech;

e  Skolni vzdélavaci program (NPI 2023d).

2.1.1 Ramcovy vzdélavaci program ZV

Ramcové vzdélavaci programy uplatiiované v Ceské republice (dale jen RVP ZV)
jsou zévaznymi kurikuldrnimi dokumenty vydané Ministerstvem Skolstvi mladeze
a télovychovy (dale jen MSMT). Do ¢&eského vzdélavaciho systému byly zavedeny
prostfednictvim zakona 561/2004 Sb., o predskolnim, zakladnim, stfednim, vys$im odborném
a jiném vzdélavani. Jednd se o dokumenty statni urovné, které predstavuji zavazny ramec
v jednotlivych etapach vzdélavani (MSMT 2004).

Ramcovy vzdélavaci program (RVP ZV) specifikuje zavazné pozadavky v jednotlivych
vzdélavacich oblastech na zékladnich Skolach (NPI 2023b). ,,RVP ZV vznikal od roku 2000
ve Vyzkumném tistavu pedagogickém (VUP). V letech 2001, 2002, 2003 a 2004 vnikly postupné
4 verze RVP ZV. Posledni verze byla schvalena jako kurikularni dokument na statni urovni
pro zakladni vzdelavani. RVP ZV je dosud nejcastéji upravovanym kurikularnim dokumentem
na statni tirovni. “ (Tupy 2021, s. 3). Ugelem dil¢ich revizi a aktualizaci RVP ZV je nezbytnost
reflektovat nejnovéjsi poznatky z jednotlivych vé&dnich oborl, mj. z oblasti pedagogiky
a psychologie. Zasadni je pfedevS§im vyuziti G€innych metod a forem vyuky za ucelem
efektivniho rozvoje kli¢ovych kompetenci zakti (NPI 2023b).

RVP ZV (2023, s. 10) definuje klicové kompetence jako ,, souhrn védomosti, dovednosti,
schopnosti, postoju a hodnot dulezZitych pro osobni rozvoj a uplatnéni kazdého clena
spolecnosti. *“ Kazdy zak by mél byt vybaven celym souborem kli¢ovych kompetenci, které
jej ptipravi na dal§i vzdélavani a nésledné uplatnéni ve spolec¢nosti. Proces osvojovani
jednotlivych kompetenci je dlouhodoby, kontinualni a po absolvovani zakladni Skoly neni
zdaleka ukoncen. Kli¢ové kompetence ziskané v pribéhu zékladniho vzdélavani predstavuji

podstatny zaklad k jejich rozvijeni béhem vyssich stupnd vzdélavani. Vzhledem ke skutecnosti,
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ze se jednotlivé klicové kompetence vzdjemné prolinaji, je nezbytné, aby k jejich rozvoji

ptispival cely vzdélavaci obsah i veskeré aktivity zaki realizované ve Skole (RVP ZV 2023).

V prubéhu zakladniho vzdélani jsou za kli¢ové povazovany:
e kompetence k uceni;
e kompetence k feseni problémii;
e kompetence komunikativni,
e kompetence socialni a personalni;
e kompetence obCanské;
e kompetence pracovni;

e kompetence digitalni (RVP ZV 2023).

Posledni dil¢i Giprava RVP ZV byla provedena v ¢ervnu 2023, ptedev§im kvili pottebé
reagovat na rostouci pocet zaki s odliSnym matefskym jazykem v ¢eskych zdkladnich skolach
a jejich specialni vzdélavaci potieby. V soucasnosti probihd proces velké revize ramcovych
vzdélavacich programt, kterd vychazi z vladni Strategie 2030+. Hlavni myslenkou je vybavit
zaky schopnostmi, dovednostmi a kompetencemi, které povedou k jejich lepsi pfipraveé na Zivot
a préci ve velmi rychle se ménicim svété. ,, Vzdeldvani bude lépe pripravovat na zivot a praci
v 21. stoleti. Mezi dovednostmi Zakii na konci zakladniho vzdelavani nebudou tak velké rozdily
Jjako nyni, zejména se snizi podil téch, kdo nedosahuji ani zdakladni potiebné urovné kompetenci.

Kurikulum by mélo umoznit vice individualizovat uceni. “ (NP1 2023d).

2.1.2 Skolni vzdélavaci program

Na zéklad¢ pfislusnych rdmcovych vzdélavacich programli vznikaji kurikuldrni
dokumenty $kolni irovné — §kolni vzd&lavaci programy (dale SVP). Tyto programy vydéavaji
reditelé jednotlivych Skolskych zatizeni a jsou v souladu se zdvaznym ramcovym vzdélavacim
planem. Skolni vzd&lavaci plan predstavuje konkrétni podobu vzdélavani v daném $kolském
zatizeni, reflektuje rovnéz specifika jeho zamétfeni. Tyto dokumenty jsou vefejné dostupné

a jsou povinnou souéasti dokumentti skoly (MSMT 2023).
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Czechia - 2022/2023

Age of students Programene duration (years)
0 1 2 3 4 s 6 7 8 9 10 n 12 13 14 15 16 17 18 19 20 n 2 0 1 2 3 4 5 3 7 8

Matefska skola Vysoka skola

(Véeobecné obory) Vy$&i odboma Skola
(Odborné obory)

(Nastavbové studium)

Konzervatof Konzervatof

Détska skupina

Stiedni ékola

Zafizeni pro péti
o déti do ti let

Early childhood education and care (for which public education authorities are not respansible) Bl  Secondary vocational education

D Early childhood education and care (for which pubkc education authorites are responsidle) - Post-secondary non-lertiary education
[:l Prmary educaton D Single structure E] Secondary general education D Tertiary educaton (full-time)
;w"f"‘;g‘;’b'fwm CXX® ISCED 0 CXX ISCED 1 (m® ISCED2 (NNND ISCED3 (TN ISCED4 "W ISCED 5 CECE  ISCEDG (IXIE |SCED 7
Compulsory full-time educatonitraining Possle additional year /%) Combined school and workplace courses Programme baing
—»| Years

Compuisory part-time education/raining Study abroad fni- Compulsory work experience + its duration phased out in (year)

Source: Eurydice

Obrazek 1. Schéma ceského vzdélavaciho systému

2.2 Kurikularni dokumenty Itailie

Stejné jako v Ceské republice, je i v Italii zakladnim zakonem statu a nejvys§i pravni
normou ustava — La Costituzione italiana. V rdmci tohoto fundamentalniho dokumentu
jsou z hlediska vzdélavaci politiky nejdilezitéjSimi ¢lanky €. 9, 33 a 34. Uved'me alespon
nejzasadnéj$i ustanoveni z jejich znéni (Edizioni Simone 2023). ,, Republika podporuje rozvoj
kultury, vedeckého a technického vyzkumu* (Senato della Repubblica 2023, vlastni preklad).
Tento ¢lanek ustanovuje italsky stat statem kulturnim s piesnymi ukoly postarat se o kulturni
rozvoj svych obcanil, nebo poskytnout ptedpoklady pro svobodny rozvoj kultury a vzdélani,
které jsou chépany jako jedny z nejdilezitéjSich (Edizioni Simone 2023). ,,Uméni a véda
Jjsou svobodné a jejich vyucovani je bezplatné. Republika diktuje obecna pravidla vzdélavani
a zrizuje statni Skoly pro vSechny stupné. “ (Senato della Repubblica 2023, vlastni pieklad).

.Skola je oteviend vsem. Nejnizsi vzdélani, poskytované po dobu nejméné osmi let,
je povinné a bezplatné. Schopni a zaslouzili, i kdyZ bez prostredku, maji pravo dosdhnout
nejvyssich stupnu studia. Republika zajistuje toto pravo stipendii, rodinnymi pridavky a dalsimi
opatrenimi, kterda musi byt udélena na zaklade konkurzniko rizeni.* (Edizioni Simone 2023,
s. 9, vlastni pteklad).

Mezi zésadni italské kurikularni dokumenty vytvarejici rdmec pro vzdélavani na trovni
1l primo ciclo patfi mj. nasledujici:

e La Costituzione italiana (Ustava italské republiky);
e Convenzione sui diritti dell'infanzia (Umluva o pravech ditéte — ptijata dne 20. listopadu

1989 v New Yorku, Italii ratifikovana dne 27. kvétna 1991 prostiednictvim zédkona ¢. 176

(UNICEF 2008);



e Zakon ¢. 107/1975 — Zakladni Skolstvi (Legge 107/1975 — Legge Basaglia);

e Zakon ¢. 148/1990 — Reforma zakladniho Skolstvi;

e Zakon &. 62/2000 — Skolsky zakon — Legge quadro sull'istruzione;

e Zakon ¢. 107/2015 — Nova skolska reforma — Legge la Buona Scuola;

e D.P R.275/1999! — Autonomie $kolskych instituci — aktualizace piivodni podoby
Legge 59/1997;

e Indicazioni nazionali per il curriculo della scuola d’infanzia e del primo ciclo
d “istruzione (2012);

e Indicazioni nazionali e nuovi scenari (2018);

e  Piano Trienale dell'Offerta Formativa — alternativa Seského SVP;

e Curriculo verticale (Edizioni Simone 2023).

2.2.1 Indicazioni nazionali per il curriculo della scuola d’infanzia e del

primo ciclo d’istruzione

Kurikularni dokument statni arovné, ktery v italském vzdélavacim systému piedstavuje
alternativu Ceského RVP ZV, se nazyvé Indicazioni nazionali per il curriculo della scuola
d’infanzia e del primo ciclo d’ istruzione. Jeho soucasna podoba vesla v platnost roku 2012.
Jedna se o souhrnny dokument, ktery obsahuje obecny vzdélavaci ramec odpovidajici obdobi
piedskolniho vzdélavani v CR (Scuola dell ‘infanzia)? a sou¢asné obdobi adekvatni 1. a 2. stupni
eskych zékladnich 8kol (Scuola primaria®, Scuola secondaria di primo grado®). Scuola
primaria a Scuola secondaria di primo grado spole&né tvofi tzv. Primo ciclo® (MIUR 2012).

Vroce 2018 vesel v platnost aktualizujici dokument Indicazioni nazionali e nuovi scenari,
ktery reagoval predev§im na nal¢havy svétovy vyvoj v oblasti modernich informacnich
technologii, trvalé udrzitelnosti avzdjemné soudrZznosti. Rychly rozvoj technologii
zaruCuje kazdému jedinci dostupnost velkého mnozstvi informaci. To vSak také
predstavuje znaCnou miru rizika, zejména u skupin obyvatel, ktefi jsou vystaveni
socidlnimu znevyhodnéni a u osob s omezenymi kulturnimi znalostmi. Jsou to Casto ale také

lidé mladi s nedostatkem zkuSenosti a lidé s vy$Sim formalnim vzdélanim, ovSem

1 D.P R.275/1999 — Dekret prezidenta republiky obsahujici ipravu autonomie vzdélavacich instituci
(Edizioni Simone 2023).

Scuola dell infanzia poskytuje ptedskolni vzdélavani jedinciim od 3 do 6 let véku (Edizioni Simone 2023).
Scuola primaria poskytuje vzdélavani zakiim od 6 do 11 let (Edizioni Simone 2023).

Scuola secondaria di primo grado poskytuje vzdélavani zaktim od 11 do 14 let (Edizioni Simone 2023).
Primo ciclo pfedstavuje obdobi vzdélavani od 6 do 14 let — zahrnuje tak Scuola primaria a Scuola secondaria
di primo grado (MIUR 2012).

abwnN
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bez adekvatnich nastroji pro informovany pfistup k informacim a bez schopnosti uplatiiovat
kritické mysleni (MIUR 2018).
Na zaklad¢ doporuceni Evropského parlamentu a Evropské komise z té¢hoz roku byly

klicové kompetence k celozivotnimu vzdélavani v Italii aktualizovany nasledovné:

e funk¢ni gramotnost;

e vicejazy¢nd komunikace;

e matematické kompetence, zakladni dovednosti védy a technologie;

e digitalni kompetence;

e osobni, socidlni kompetence a schopnost ucit se ucit;

e kompetence obcanské;

e smysl pro iniciativu a podnikani;

e kompetence kulturniho povédomi a vyjadfovani (Universita di Macerata 2023).

2.2.2 Piano Trienale dell'Offerta Formativa a Curriculo verticale

1l Piano Triennale dell’Offerta Formativa (ddle PTOF) je kurikularnim dokumentem
Skolni trovng, ktery byl zaveden do praxe prostfednictvim zakona €. 107/2015 (legge ,, Buona
scuola®). Jedna se o tfilety plan vzdélavaci nabidky Skoly, pfi jehoz tvorbé je uplatiiovana
vysoka mira autonomie jednotlivych Skolskych instituci. Obsahuje podrobnéjsi informace
o prib¢hu vyuky, konkrétnich projektech, aktivitdich a o¢ekavanych vzdélavacich vystupech.
Zahrnuje rovnéz plan rozvoje Skoly auvadi konkrétni strategie k dosaZeni stanovenych
vzdélavacich cilii (Parlamento italiano 2015).

1l Curricolo verticale (u€ebni plan) ptedstavuje dalsi dokument na Skolni tirovni. Definuje
vertikdlni propojeni vzdélavaciho obsahu napfi¢ rdznymi stupni Skolniho vzdélavani.
Je uspotfadan postupné v ramci jednotlivych vzdélavacich obdobi, aby vzdy korespondoval
s aktualnimi potfebami a psycho-kognitivni charakteristikou zaki. V praxi piedstavuje zaruku,
ze konkrétni vzdélavaci témata nebo dovednosti budou systematicky zahrnuty do kurikula
v riznych féazich vzdélavani vhodnym zplisobem, aby bylo garantovano kontinualni
prohlubovani a roz$ifovani znalosti studentl na zéklad¢ jejich v&ku i jiz dosaZzenych védomosti
a dovednosti. I/ Curricolo verticale pomaha zajistit navaznost vzdélavaciho obsahu a posiluje
vzajemné propojeni vzdélavaciho rdmce mezi jednotlivymi stupni italskych Skol. Definuje
pozadovanou uroven védomosti a dovednosti v jednotlivych fazich vzdé€lavani, pticemz
jednim z kritérii pro jeho vytvofeni jsou obecné standardy ministerstva Skolstvi. Vyrazné

jej v8ak ovliviiyje také mistni situace, kterou Skoly, s ohledem na vysokou miru autonomie,
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ve svych programech zohlediuji (napf. region a jeho socio-ekonomicko-kulturni podminky,
historicky kontext, vzdélavaci potieby Zaki atp.). Skolam je do uréité miry umoznéno upustit
od obecnych prvki celostatni urovné v souvislosti s mistni situaci, v niz je vzdélavani

realizovano (MIUR 2023a).

Italy - 2022/2023

Age of students Programme duration (years)
0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 2 22 0 1 2 3 4 5 6 7 L)

Nido d'infanzia  Scuola Scuola primaria Scuola Liceo
dell'infanzia secondaria di
primo grado

Istituto tecnico / Istituto professionale

1]
{Istruzicne e formazione professionale - 1FP) (Alta formazione artistica / musicale /

m coreutica - AFAM)

(Istruzione e formazione > & 4
tacnica superiore - IFTS) Scuola superiore per mediatori linguistici

Istituto tecnologico superiore
(ITS Academy)

Note:  In 2022, the law no. $9 has reformed the stifute techico superiore {ITS). The name was changed to Istitulo (ITs
In addition to 2-year ISCED 5 courses, they now offer 3-year ISCED 6 programmes.

[ Early childhood education and care (for which public i are not i [  secondary vocational education
[] Eary childhood education and care (for which public i ities are i Bl Post-secondary non-tertiary education
Primary education [ Ssingle structure [C] Secondary general ecucation [  Tertiary education (full-tme)
20 ISCEnD"iWOIS‘ OOX® 1SCED O OO 1SCED1 (MW ISCED2 wm ISCED3 [T ISCED 4 CE"H ISCEDS CWm (SCEDG am ISCED 7
s C y fulltime ionitraining | Possible additional year Combined school and workplace courses i Vears  Programme being
(o y part-time g =3 Study abroad -Ini-  Compulsory work experience + its duration phased out in {year)

Source: Eurydice.

Obrazek 2. Schéma italského vzdélavaciho systému
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3  VZDELAVACI OBLASTI UMEN{ A KULTURA (CR),
ARTE E IMMAGINE (IT)

., Vzdélavani v oblasti umeéni — hudba, drama, tanec, design, vizualni umeni, literatura,
poezie atd. — miize navysit schopnosti studentii, aby si osvojili komplexni dovednosti, a miize
podporit socialni a emocionadlni uceni napric kurikulem. Muze také zlepsit bytostné lidské
schopnosti, ktera nam umoznuji pristup ke zkusenostem ostatnich lidi, a to prostrednictvim

empatie nebo ctenim neverbalnich stop.“ (UNESCO 2021, s. 73).

3.1 Uméni a kultura (RVP ZV) — 1. stupeii ZS

V teoretické ¢asti diplomové prace se budeme hloubéji zabyvat pouze vzdélavaci oblasti
Uméni a kultura, jejiz soucasti je vzdélavaci obor Vytvarnd vychova RVP ZV. Ackoli neni
v praxi mozné vytvarné a pracovni tkoly od sebe zcela odd¢lit, vyucovaci pfedmét Pracovni
cinnosti nalezi samostatné vzdélavaci oblasti Clovek a svét prdce, ktera neni predmétem této
diplomové prace.

Vzdélavaci oblast Uméni a kultura je soulasti zavazného kurikuldrniho dokumentu
RVP ZV. Je zésadni a jedine¢nd piedevsim tim, Ze poskytuje Zakiim moZnost vnimat a poznavat
sveét a spolupodilet se na ném 1 jinak nez jen zcela pragmaticky. Pfedstavuje uméni a kulturu,
jakozto neoddélitelnou soucast lidské spolecnosti ve vsech historickych epochéch jeji existence,
ale také jako béZnou soucast kazdodenniho Zivota jednotlivce. Dava Zakiim moZnost poznavat
umeéni jako specificky proces poznavani i vzajemné komunikace, kde zamysleny obsah nelze
vyjadfit jinymi nez umeéleckymi vyrazovymi prostiedky. Podstatou vzd€lavaciho procesu
prostiednictvim této oblasti je pfedev§im rozvoj vnimani, citéni, ,,osvojovani si* svéta umeéni
a umeleckych dél, rovnéz rozvijeni citlivosti viici estetickému a¢inku uméni i vlastni tvofivosti.
Vyznamna je schopnost empatie vii¢i kulturnim potfebam ostatnich a vniméani hodnot jimi
vytvofenych. Tvofivé cinnosti pfedstavuji pfedevSim rozvoj nonverbalni komunikace
na zéklad¢ vytvarnych ¢i hudebnich vyjadrovacich prostfedkii (RVP ZV 2023).

Vzdélavaci oblast Uméni a kultura zahrnuje vzdélavaci obory Hudebni vychova,
Vytvarnd vychova a dopliujici obor Dramaticka vychova. Tuto skutecnost uvadime zejména
z toho divodu, ze v italském dokumentu Indicazioni nazionali del curriculo dell'infanzia
e del primo ciclo d’istruzione tvoti Hudba samostatnou vzd¢lavaci oblast, resp. vyucovaci
predmét. Cilem vzdé€lavaci oblasti Umeéni a kultura je rozvoj klicovych kompetenci zaka tak,
aby jej vedly k chépani a vnimani uméni a kultury, jakozto unikatniho zptisobu lidského poznéani

a jedinecného zplisobu komunikace. V procesu uceni, skrze vlastni tvir¢i ¢innosti, vyuziva
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vlastni zkuSenost, vnimavost, citlivost a fantazii. Rozviji osobni tviir¢i potencial, kultivuje
svou osobnost i1 projev a na zakladé zkuSenosti si vytvari vlastni hodnotovy zebficek. Vnima
uméleckého hodnoty v souvislostech socidlnich i kulturnich. Uvédomuje si vlastni ojedin€lost
a tvur¢i svobodu 1 moznost aktivné se podilet na kulturnich hodnotach soucasnosti. Aktivni
ucasti na procesu tvorfivych Cinnosti posiluje a rozsifuje zpusoby k nalézani a vyjadfovani
vlastniho citéni, nazord a postoji v soucasném svéte (RVP ZV 2023).

Chovancova (2020, s. 8) zdlraziuje, ze ,,mezi klicové cile vzdélavaci oblasti Umeni
a kultura patri rozvijeni kreativity a kulturné-umelecké citlivosti Zakit a rovnez také jejich
chapani umeni jako zpiisobu komunikace a moznosti vyjadreni se jinou nez verbalni ¢i psanou
formou. To si zZada prostor pro svobodnou tvorbu Zakii a relativné volné vyjadieni pociti, které
v nich umélecka tvorba vyvolava. V tomto kontextu je zdroven zjevné, Ze strikini zadani
a stanoveni jediného spravného vysledku by vyznamné omezilo napliiovani uvedeného cile,
a proto ve vzdelavaci oblasti Uméni a kultura nejde jen o vyuku, ale také o vychovu a o tvirci
a emocni rozvoj Zakii, kteri se uci vaimat, prozivat a formulovat viemy, lépe si uvédomovat sebe
sama a poznavat bohatstvi okolniho sveta.

Cile, u€ivo 1 vystupy pracovnich ¢innosti a vytvarné vychovy na 1. stupni zakladnich
skol jsou formulovany Rdamcovym vzdélavacim planem pro zdakladni vzdelavani (RVP ZV).
Soucasné jsou formulovany tak, ze umoziuji skoldm jejich svobodnou realizaci a zakotveni
ve Skolnim vzdélavacim programu (SVP). Ugitelim je tak ddna znacna mira prostoru
k uplatnéni vlastni tvofivosti. Podstatnd je ovSem také aktivni cast zakli na obsahu
vyu€ovacich hodin. Pouze v takovém ptipadé jsou zaci dostatetné¢ vedeni a motivovani
k tvotivé praci (Stadlerova, Taylor 2019).

Vytvarna vychova na 1. stupni ZS zprostiedkovava seznameni zakdi s vytvarnymi
vyrazovymi prostfedky i vytvarnym uméleckym jazykem. Ve vlastnich tvofivych ¢innostech
nasledné Zdk vyuzZiva osvojenych znalosti a dovednosti k vlastnimu vyjadfovéni, i na bazi
verbalni. Seznamuje se uméleckou tvorbou, jejimi zdkonitostmi, souvislostmi a rozviji osobni
schopnost porozumét (adekvatné svym zkuSenostem) uméleckému zdméru dila 1 vlastni
intepretaci (RVP ZV, 2023). Patefi vytvarné vychovy na urovni zékladniho vzdélavani
jsou tvir¢i ¢innosti — tvorba, vnimani a vlastni interpretace. Prostiednictvim téchto ¢innosti
zak rozviji své osobni mysSleni, citéni, vnimani, fantazii, intuici a napaditost. Vytvarna
vychova vyuziva nejen tradi¢nich vizudlné-obraznych prosttedkd, ale také aktualné novée
vznikajicich, uplatiiovanych v sou¢asném modernim umeni. Prostiednictvim tvlir¢ich ¢innosti

na experimentalnim bézi soucasné s podpirnym vedenim zak ziskdva potiebnou sebejistotu,
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odvahu i siln€j$i motivaci k vlastnimu sebevyjadieni, v némz uplatiiuje vlastni jedine¢né pocity
a prozitky (RVP ZV 2023).

Cilem vytvarné vychovy je systematicky rozvoj celozivotniho vztahu jedince k uméni
v jeho rozlicnych podobach. Z tohoto divodu vyuka vytvarné vychovy vyuziva spojeni
budovani vztahu k uméni a vlastnich tvotivych aktivit zakli. Aktivni tvorba zakli a uméni mohou
nalézat spolecné atributy. Miize se jednat o namét, prvky vytvarného jazyka, umeélecky rukopis,
vytvarnou techniku atp. Interakce mezi détskou tvorbou a vytvarnou kulturou je zdrojem
silnych z4zitkl, nebot’ piinasi zakiim 1 pedagogiim nové thly pohledu. Soucasné¢ vytvarné dilo
ovliviiuje vytvarné vyjadiovani z4ka (Sobafiova 2015).

Dle Stadlerové a Taylor (2019, s. 111) ,,je tedy patrné, ze by vychovy mély nabidnout
ditéti nejen nové poznani, ale mély by téz umoznit pracovat s jeho emocemi, osobnimi zazitky
a zkuSenostmi. Zaci by méli mit prileZitost tvorit, pozndavat uméni a kulturu, méli by byt vedeni

3

k tolerantnimu pristupu k umeéni (predevsim soucasnémuy), ale i tvorbé dalSich zakii. *

V ramci RVP ZV jsou vymezeny tii oblasti tvlir¢ich ¢innosti:
e uplatiiovani subjektivity;
e rozvijeni smyslové citlivosti;

e ovéfovani komunikacénich 0¢inku.

Tvirci Cinnosti spjaté s oblasti Uplatiiovani subjektivity rozvijeji Zakovy kompetence
uvédomeéni a vyuziti osobni zkuSenosti ve vlastnich tvofivych aktivitach. Dale pak prohlubuji
schopnosti vnimat a nasledné interpretovat vizualné obrazna vyjadieni. Obsah Rozvijeni
smyslové citlivosti posiluje schopnosti rozpoznavat zapojeni konkrétnich smysl pfi vnimani
reality. Zamérem je, aby Zak dokézal této zkuSenosti vyuzit pii vybéru vhodnych prostredkil
pro vlastni tvirci interpretaci. Oblast Ovérovani komunikacnich ucinku tvoti ¢innosti, jejichz
prostiednictvim zdk vytvafi vizudlné obraznia vyjadieni v ramci kontinudlniho procesu
komunikace. Hled4 a objevuje nové neotielé zpisoby a moznosti k uplatnéni svého vlastniho
vytvarného projevu, ale také dél z oblasti vytvarného uméni ¢i dalSich obrazovych médii

(RVP ZV 2023).

Ocekavané vystupy pro prvni stupeti ZS definované RVP ZV jsou rozdéleny do dvou etap:

1. obdobi (1.-3. ro¢nik), 2. obdobi (4.—5. rocnik).

r vr

V zavéru 1. obdobi zak:
e Rozpoznava zékladni prvky vizudlné-obraznych vyjadieni (tvary, linie, barvy, objekty,

objem), porovnava a tfidit je dle osobni zkuSenosti.
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e Prokazuje v tvofivych ¢innostech osobni zkuSenost a vyuzivd jemu znamé prvky
vizualné-obraznych vyjadieni v rdmci plosné i prostorové tvorby vcetné jejich
kombinaci.

e K vnimani jevil vyuziva riiznych smysll a nésledné je transformuje do vizudlni podoby.

e Adekvatné stupni svého rozvoje interpretuje vizualné-obraznd vyjadieni a odlisny
vyklad konfrontuje s osobni zkusenosti.

e  Vyuziva vlastni zkuSenosti s obsahem jim individudln€ vytvofenych, vybranych

¢i upravenych vizualné-obraznych vyjadieni ke komunikaci.

V zavéru 2. obdobi Zak:

e Ve vlastnim tvofivém procesu uplatiiuje prvky vizualné-obraznych vyjadieni.

e Vramci vlastni tvorby vyuZzivé vlastnich zkuSenosti, prozitkli, emoci.

e Voli adekvatni prosttedky k vlastnimu vytvarnému vyjadieni a vyuziva je v ploSném
1 prostorovém vytvarném projevu.

e Vyuziva svého jedine¢ného vnimani reality a svobodné volby k vyuZziti vyrazovych
prosttedk, uplatituje je v tviréich ¢innostech.

e Porovnava odlisné zpodobiiovani vytvarného zdméru a vnima je jako inspiracni zdroj.

e  Vyuziva obsah jim individualng€ vytvotenych, vybranych ¢i upravenych

vizualng-obraznych vyjadieni ke komunikaci (RVP ZV 2023).

3.2 Arte e Immagine (Indicazioni nazionali per il curriculo della scuola

dell'infanzia e del primo ciclo d “istruzione)

Jak jiz bylo zminéno, vzdélavaci oblast Arte e Immagine piedstavuje samostatnou
vzdélavaci disciplinu definovanou dokumentem Indicazioni nazionali per il curriculo.
Musica tvofi svébytnou vzdélavaci oblast a soucasné vyu€ovaci predmét. Stanoveny rozsah
vyucovaciho predmétu Arte e immagine je proti definovanému obsahu ¢eské vzdélavaci oblasti
Umeéni a kultura dokumentu RVP ZV obecnéjsi. Obsah uciva detailn€ji nekonkretizuje
ani nedoporucuje (MIUR 2012).

Vzhledem k vysoké mife autonomie italskych Skol umoziuje ¢lenim Skolské rady
(ital. Consiglio dell’istituto) vyrazné uplatnit vlastni pfedstavy, jak stitem stanoveny ramec
napliiovat a samotnou Skolni instituci profilovat prostfednictvim dokumenti Skolské trovné
Piano Triennale dell Offerta Formativa a Curricolo verticale (Edizioni Simone 2023). Cilem
vzdélavaci oblasti Arte e immagine je rozvoj a posileni schopnosti zdka k jedine¢nému

vlastnimu tviréimu vyjadfovani i komunikaci, rozvoj schopnosti pozorovat, ¢ist a porozumét
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dilim vytvarného uméni. Zak je veden k ziskani osobniho estetického citéni a védomému
postoji k uméleckému dédictvi (MIUR 2012).

Dle MIUR (2012, s. 60, vlastni pieklad) ,, by mél vzdélavaci proces brat v potaz diileZitost
subjektivity jednotlivce, musi také rozpoznat a ocenit zkuSenosti ziskané Zakem v expresivni
a multimedialni oblasti i mimo Skolu jako prvky uzitecné k rozvoji zdkova kritickeho
mysleni. “ Stanovené cile této vzdélavaci oblasti by mély vyrazné prispét k tomu, aby se skolni
instituce oteviela svétu a byla kriticky konfrontovana s kulturou soucasné mlédeze, ktera
s sebou pfinasi zejména nové komunikacni technologie. Umélecké discipliny jsou chapany jako
zaklad pro harmonicky rozvoj osobnosti. Jsou zcela zdsadni ve vyvoji jedince schopného
vyjadiovat s védomim uméleckého, environmentalniho a kulturniho dédictvi, se socidlnim
a kulturnim respektem a pochopenim nezbytnosti je chranit (MIUR 2018).

Vytvarna vychova je realizovdna na experimentdlni bdzi. Jejim prostfednictvim
zak rozviji schopnosti pozorovat a verbaln¢ popisovat, Cist a kriticky se zamyslet
nad uméleckymi dily. Rozvoj téchto dovednosti je chapan jako zcela nezbytny pro vytvoreni
vlastniho zvidavého postoje a pozitivni interakce s uméleckymi disciplinami. Podstatné je,
aby se zak jiz od prvnich ro¢nikt studia ucil zdkladnim prvkiim obraznych vyjadieni a soucasné
experimentoval s riznymi metodami pfistupu k uméleckym diliim, ato i prostfednictvim
osobni zkusenosti v rdmci galerii, muzei v mist¢ bydlisté (MIUR 2012).

,Je nezbytné, aby zdk znal mistni a historické souvislosti, styly a funkce, které
charakterizuji uméleckou produkci.” (MIUR 2012, s. 60, vlastni pteklad). Seznameni
s kvalitnimi uméleckymi dily zvySuje u zdka kulturni povédomi a posiluje jeho tvirci
a estetické vyjadfovaci schopnosti. Soucasné jej vychovava k aktivnimu a odpovédnému
ob&anstvi. Zak je veden k ochrané a zachovani kulturniho, ale také environmentalniho dédictvi,
pocinaje jeho nejbliz§im okolim. Znalost uméleckého jazyka ze vSech oblasti uméni, umoziuje
rozvoj mezikulturnich vztahii zaloZenych na komunikaci, znalostech a chapani odliSnosti
jednotlivych kultur (MIUR 2012).

MIUR (2012, s. 60, vlastni pteklad) uvadi, Ze v rdmci vzdélavaci oblasti Arte e immagine
je k rozvoji vSech stranek osobnosti Zdka nutné ,,aby jeho uceni probihalo prostrednictvim
integrace vSech nezbytnych slozek: smyslové (hmatu, cichu, sluchu, zraku), jazykove-
komunikativni (vizualni sdéleni, funkce atd.), historicko-kulturni (chapani historickych
souvislosti prostrednictvim oblasti umeéni), expresivné-komunikativni (tvorba a experimento-
vani s Sirokou paletou technik, v¢. modernich technologii), dédictvi (galerie, muzea, kulturni

a environmentalni dédictvi v misté bydliste).
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Velmi podobné jako vzdélavaci oblast Uméni a kultura (RVP ZV) stanovuje dokument

Indicazioni nazionali del curriculo dell'infanzia e del primo ciclo d’istruzione tii tviréi oblasti:

vyjadfovat se a komunikovat;
pozorovat a ¢ist vizualné-obrazna vyjadient;

chépat a oceniovat umélecka dila.

Ocekavané vystupy nejsou v pribéhu 1.—5. roéniku lenény do dvou obdobi jako v Ceské

republice. Jsou formulovany souhrnné pro celé obdobi Scuola primaria, tzn. az po absolvovani

patého rocniku (MIUR 2012).

Indicazioni nazionali del curriculo dell'infanzia e del primo ciclo d'istruzione

v jednotlivych tvirc¢ich oblastech stanovuji ocekévané vystupy nasledovné:

Vyjadrovat se a komunikovat — zdk vyuziva vlastnich pocitli, emoci a prozitkl
k tviréimu zpracovani autentického dila; pfetvoii vizualné-obraznd vyjadieni
prostfednictvim vlastnich originalnich, ¢i metaforickych fteSeni; experimentuje
s ruznymi ndstroji i technikami pfi vytvafeni grafickych, plastickych, obrazovych
a multimedidlnich dél; zacleniuje do svych tviaréich aktivit lingvistické a stylistické prvky
objevené pozorovanim uméleckych dél (MIUR 2012).

Pozorovat a €ist vizualné-obrazna vyjadreni — Zak védom¢ pozoruje vizualné-obrazna
vyjadieni, kterd jej obklopuji; popiSe jejich dominantni znaky s vyuZzitim pravidel
vizualniho vnimani a orientace v prostoru; rozpoznava linie, barvy, tvary, objem, prostor
a identifikuje jejich expresivni vyznam; identifikuje v jazyce komikst, filmt
a audiovizualni tvorby typy kodi a elementarnim zptisobem vysvétli jejich zakladni
vyznam (MIUR 2012).

Chapat a ocenovat umélecka dila — Zzak identifikuje v uméleckém dile (historickém
1 modernim) zékladni prvky umélcovy techniky, stylu k porozuméni jeho sdé€leni
a mysSlence; seznamuje se s n€kterymi formami umélecké a femeslné vyroby pattici
vlastni 1 ostatnim kulturdm; poznd a oceniuje charakteristické prvky historicko-kulturniho
dédictvi (v€. urbanismu) a hlavnich historicko-uméleckych pamatek na vlastnim Gzemi

(MIUR 2012).
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4  TEXTILNI MATERIALY

., Prace s textilem je jednou z nejoblibenéjsich cinnosti cloveka. Po celd staleti se v nasich
zemich pouzivaly rucné tkané latky z mistnich a pozdéji i dovazenych rucné spradanych
materialii. Materialy pro tkani se ziskavaly a ziskavaji ruznym zpusobem z riiznych
zdrojit. “ (Honzikova 2015, s. 149).

Paleta textilnich materiali se v priib&hu staleti velmi dlouho vyrazné neménila. Clovék
odpradavna vyuzival pfirodnich zdrojii a materialova nabidka byla tak definovdna zejména
zemepisnou polohou a s ni souvisejici dostupnosti ptivodnich rostlin a zivoCichl. Mezi nejstarsi
materidly, které ¢lovék vyuzival k vyrobé primitivnich textilii, pattily jiz v obdobi neolitu liany,
lyka, travy apod. Jejich délka byla urcujici pro velikost vyrabéné textilie. Ta vznikala
prostfednictvim elementarnich technik, zejména splétanim a svazovanim. Prvni zemédélci
zadali pozd&ji vyuzivat kromé materialti rostlinného pivodu také materialy Zivo&isné. Rada
materiald se pozd¢ji rozsitila 1 do jinych oblasti (zejména diky obchodnim cestdm), n¢které
se vSak dlouhodobé¢ vyskytovaly pouze v konkrétni lokalit¢ s ohledem na jedine¢né klimatické
podminky (Steiglova 2014).

Ke skute¢né revoluci v materidlové nabidce doSlo z historického hlediska pomémé
neddvno. Az diky rozvoji novych technologii a chemického priimyslu na ptelomu 19. a 20.
stoleti se zacala nabidka materialti postupné rozsifovat. V tomto obdobi byl vynalezen proces
vyroby viskézy na bazi celulézy (vyuzivané dosud jako surovina k vyrobé papiru).
Visko6zové vlakno v textilnim priimyslu piedstavovalo vyrazné levngjsi alternativu ptirodniho
hedvabi (Museo dei tessuti Prato 2013).

Potieba materialll trvanlivéjSich a méné narocnych na udrzbu vedla védce roku 1938
k vynalezeni nylonu a zahy také polyesteru. Jiz v padesatych letech 20. stoleti pak byla vyvinuta
prvni pfize z elastickych vlaken (Lycra) v laboratofich DuPont v USA. K expanzi jejich
primyslové produkce a vyuziti zejména v odévnim priamyslu doslo ale az v 80. letech minulého
stoleti (Braddock in Seeling 2000). Zakladnimi surovinami syntetickych vldken z polymert
je ropa, dehet a uhli. Prvni vladkna vyrdbénd vstfikovanim pres zvlakiujici trysky méla proti
vlaknlim pfirodnim fadu nevyhod, naptf. malou pruznost, nedostate¢nou savost i hiejivost.
Vyhodou byla jejich nemackavost, nizkd hmotnost, rezistence vici vlhkosti a s ni souvisejici
vyssi trvanlivost. V disledku nasledujictho vyvoje byla vétSina negativnich vlastnosti
syntetickych vlaken eliminovana (Steiglova 2014).

Rozsahly vyvoj novych materialt s nejriiznéjSimi specifickymi vlastnostmi a finalnimi

upravami (nemackavost, vodéodpudivost, prodySnost, tvarova stalost aj.) je kontinudlni Zivy
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proces, na némz se podileji védci, textilni technologové, ale také designéfi celého svéta.
Jedna se napt. o materialy do naro¢nych klimatickych podminek (napt. GoreTex — membrana
umoziujici prodySnost a soucasné¢ ochranu pifed vlhkosti a povétrnostnimi vlivy) nebo
k nejriznéjSim technickym, zdravotnickym, ochrannym uceliim atd. S ohledem na aktualni
nezbytnost trval¢ udrzitelnosti se védci pfi vyvoji a vyrobé textilnich produktd snazi
zohlednovat aspekty ekologie a Zivotniho prostfedi s podstatné vét§im diirazem, nez tomu bylo
v druhé¢ poloving 20. stoleti (Braddock in Seeling 2000).

Uved’me si zékladni piehled textilnich materialii dle jejich piivodu tak, jak je pfedstavuje

ve své stalé expozici Museo dei tessuti v italském Pratu.

4.1.1 Vlakna piirodni

a) Vlakna Zivoc¢iSného pivodu

e sekrecni (hedvabi, lasturové hedvabi);

e zvlasové cibulky (ov¢i vina, kozi srst, krali¢i chlupy, velbloudi srst, angorska vina,
srst lamy, vlna kaSmirova, jaci vlna).

b) Vlakna rostlinného pivodu

e ze semen (bavlna, kapok);

e ze stonku (len, konopi, juta, ramie, bambus, kopfiva);

e zlistd (aloe, agave);

e zploda (kokos).

c) Vlakna mineralni (azbest)

4.1.2 Prirodni materialy ve vytvarnych a pracovnich ukolech

Z hlediska vlastnosti jsou nepochybné nejvhodnéj$Simi i1 cenové nejdostupnéjSimi
materialy pfirodniho ptivodu, které mohou Zaci mladsiho Skolniho v€ku vyuzivat ve vlastnim
tvofivém procesu, bavlna, len a ov¢i vlna. Kromé vySe uvedenych benefitl jsou posledni
dva zminéné materialy také velmi silné historicky spjaty s uizemim dnesni Ceské republiky
a praci s nimi lze pojmout komplexnéji v rdmci meziptedmétovych vztahtl 1 prifezovych témat
stanovenych RVP ZV. Soucasné muize tento Sirokospektralni ptistup poskytnou silnou motivaci

k préci a podnitit hlubsi zdjem zaki o tuto oblast lidské ¢innosti.
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Bavina

Bavlna (lat.: Gossypium) se tadi mezi nejpodstatnéjsi, nejstarsi a nejvice vyuzivané
textilni suroviny rostlinného ptuvodu. Jednd se o jednoletou nebo dvouletou rostlinu,
ket ¢i mnohalety strom. Pro jeji pé€stovani je nezbytné dostatecné teplé klima. Prvotni zminky
o bavlné pochazeji z Ciny jiz z obdobi 2500 let pf. n. 1. Diky svym vlastnostem a jednoduchému
zpracovani postupné pronikla v kontextu historickych uddlosti, zejména obchodnich cest,
do celého svéta. V Evropé zapocalo péstovani baviny v 16. stoleti na jihu Pyrenejského
poloostrova a na Sicilii. Prostiednictvim Spanéli se v 17. stoleti dostala do severni Ameriky
(Steiglova 2014).

Primysl zamétfeny na zpracovani bavlny se vyrazné rozvinul spoleéné s rozvojem
plantdzi ve Spojenych stitech na pomezi 17. a 18. stoleti (Museo dei tessuti Prato 2023).
Dnes existuje bavlna semeroamerickd (napt. Orleans, Mempis), sttedoamerickd (Mexiko),
jihoamericka (napf. Argentina, Peru), asijska (Indie, Cina), australské &i evropska (napf. Italie,
Recko, Spanélsko, Rumunsko, Bulharsko). Za jednu z nejkvalitngj$ich je povazovana bavina
egyptskd — tzv. bavlna mako (Steiglova 2014). Vlakna baviny maji rozdilnou barevnost
(pohybuje se od snéhobilé, ptes zlutou az po hnédou), jsou odolna a velmi dobie absorbuji
vlhkost (Museo dei tessuti Prato 2023). Nachazeji v podobé chomacki uvnitt tobolek baviniku.
Po odstranéni semen se nasledné zpracovavaji v pradelnach (Honzikova 2015).

Steiglova (2014, s. 14) popisuje vlakno bavlny jako: ,,jedinou dutou busiku kruhovitého
priirezu, naplnénou protoplazmou, kterd po dozrani vysycha a stava se z ni zkrouceny prouzek.
Délka viakna se pohybuje mezi 1,5-6,5 cm. “ Mezi vhodné bavinéné materidly, s nimiZ se zaci
mlad$iho Skolniho véku mohou v ramcei vytvarnych a pracovnich ukoll setkat patii napf.
bavinéné platno, popelin, kanava, panama a fada dalSich. Vyhodnou vlastnosti je pfedevSim
snadna zpracovatelnost (Honzikova 2015). Bavinéné textilie maji vysokou tepelnou odolnost,
ale malou tepelnou izolaci. Neméni se v teplé ani studené vodé a za mokra zvySuji svou pevnost
a taznost. Vyhodou je také snadné barveni a snadnid kombinovatelnost s polyesterovymi vlakny,

¢imz lze dosdhnout vyssi pevnosti i tvarove stalosti (TerSI 1989).

VIna ov¢i

Vlna ovéi je ziskavana ze srsti ovei a je nejroz§ifendj§im Zivo&isny vlaknem. Radi se také
mezi nejstar$i materidly Zivo¢iSného pivodu. Historické prameny dokladaji jeji vyuziti
jiz v 6. tisicileti pf. n. l. na tzemi dneSniho Turecka. V Evrop¢ se ve starovéku jeji zpracovavani

rozsifilo zejména v Recku (Steiglova 2014).
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Ov¢i vina se jako textilni surovina prokazatelné pouzivala jiz kolem roku 4000
pf.n. 1. adnes je hojné vyuzivana piedev§im v odévnim primyslu — zejména na Satové
a oblekové tkaniny, pfize k vyrobé¢ pletenin. Velmi Casto se vyskytuje ve smésovych piizich,
tkaninach i pleteninach (Honzikova 2015). Ne kazda ov¢i vlna je vhodna k vyrobé textilnich
produktt. Dillezitym aspektem je jeji jemnost. Ta se u jednotlivych druhii ovei znacné lisi.
Plemena ovci s kvalitni vinou, vhodnou k nasledujicimu zpracovani textilnimi technologiemi,
jsou oznacovana jako vlnatska ¢i plemena s kombinovanou uzitkovosti, tzn. chovana pro maso
a vlnu soucasn¢ (Rodinova 2019).

Nejkvalitngjsi a velmi jemna je vlna merinova. Jedné se o vlnu horskych ovci, kterd se
diky svym vyjime¢nym vlastnostem v 18. st. rozsitila ze Spané&lska na uzemi Evropy a pozdéji
také do celého svéta (napt. Kanada, Mexiko, Argentina, Australie, Novy Zéland, Egypt, Indie,
Cina). Vlas merinové viny neobsahuje diefi, coz ¢ini vinu jemnou a mékkou (Steiglova 2014).
Dalsimi typicky vlnafskymi plemeny jsou napt. ovce Suffolk, Romney, Leicester nebo ovce
Shetlandské s jemnou zkadefenou vlnou. Jejich vlna je pouzivana k vyrobé tradi¢nich
anglickych tvida. Nase ptivodni plemena ovci (Sumavskd, vlasskd) se vyznacuji naopak srsti

hrubou (Rodinova 2019).

Obrazek 3. Télesné zony ovce s odlisnou kvalitou viny

Honzikova (2015, s. 152—153) k vlastnostem vlny uvadi: ,, Nejcennéjsi vina ma barvu
bilou, jsou vsak i cerné. Vina ma malou pevnost, znacnou taznost, velkou navlhavost, prijme
az 40 % vihkosti. Ma ze vsech textilnich materialii nejlepsi tvarnost. Mezi nejvyznamnéjsi
vilastnosti patri plstivost, coz je schopnost vidken vzdjemné se do sebe zaklesnout*. Souvisla
vrstva rostouci vlny se nazyva rouno. Plemeno ovce je jednim z mnoha kritérii, kterd maji

vliv na jemnost vinénych vldken. Rozdiln4 je rovnéz jemnost a kvalita rouna na riiznych ¢astech
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téla jedné konkrétni ovce. Nejjemnéjsi rouno Ize ziskat z lopatek prednich noh, méné kvalitni
vinu z oblasti nohou ovce (Honzikova 2015). VInéné rouno se sestava z vrstvy kratSich
jemnych chlupt podsady a vnéjsi vrstvy, kterou tvori pesiky, delsi a hrubsi chlupy. Zakladni
latkou vlasu je zivocisna bilkovina keratin. Vlas se sklada z pokozky, kiiry a diené. Typickym
znakem ov¢i viny je Supinaty povrch vlasu. Postaveni Supin ma zésadni vliv na jemnost

&i hrubost viny i pii jejim nasledném zpracovéni, zejména pii plsténi (Steiglova 2014).

Len

Len je pfirodnim materidlem ziskdvanym ze stonk Inu setého (/at.: Linum usitatisimum
L.). Jedna se o rostlinu jednoletou s modrofialovymi kvéty, dortstajici vysky 70—-100 cm.
priblizné¢ 200 druht Inu, ale k naslednému textilnimu zpracovani byl péstovan predevs§im
len sety (Steiglova 2014). Textilie vyrobené ze Inu patfi k prokazatelné nejstar§im
archeologickym objeviim. Byly nalezeny mj. na uzemi soucasného Peru a Egypta a pochazeji
z obdobi 8500 let pf. n. 1. Nejstarsi dochované evropské tkaniny, pochéazejici z obdobi pied vice
nez deseti tisici lety, byly nalezeny v oblasti dne$niho Svycarska. K tomu, aby byly textilni
materialy dlouhodobé zachovany, je tieba prostfedi velmi suché, nebo naopak velmi vlhké.
Druhé podmince by tak odpovidalo pravée klima v okoli Svycarskych jezer (Giordano 2012).

Dle Steiglové (2014, s. 52) je ,, nejstarsi péstovani Inu dolozeno priblizné ze 7. tisicileti
pr. n. L. ze syrského Ramadu, z 6. tisicileti pr. n. l. z Turecka ¢i ze 3.—4. tisicileti p7. n. l. z uzemi
Egypta. Ve stredni Evropé se doklady Inénych tkanin nachdzeji od mladsi doby kamenné.
Dle historickych expertiz nalezenych tkanin predpokladame, Ze v ceskych zemich
byl len zpracovévan jiz v 6. stoleti n. 1., ackoli k vyznamnéj$§imu rozmachu textilnich ¢innosti
doslo az v rozmezi 10. a 13. stoleti (Janotka, Linhart 1984).

Péstovani Inu setého k textilnim Gcellim se béhem staleti napti¢ Evropou hojné rozsitilo.
Mezi oblasti s vysoce kvalitnim Inem patfily predevsim piimotské lokality v Belgii, Holandsku,
severni Francii a Dansku. Jakozto bézné textilni rostlina se vyskytoval i v podhorskych
regionech evropského vnitrozemi (Steiglova 2014). Ke konci 18. stoleti se v Evropé jednalo
s podilem 78 % zaujimala vySe uvedend ov¢i vina (Carus 2018). V 19. stoleti doslo,
v souvislosti s vétsim roz§ifenim bavlny, k poklesu produkce Inénych textilii. Za nejkvalitnéjsi
je dnes povazovan predevsim len belgicky (Museo dei tessuti di Prato 2023).

Cinnostem a femeslu spjatym s textilnim zpracovanim Inu se v minulosti vénovaly celé

generace obyvatel ¢eského venkova. Zejména se jednalo o oblast Podkrkonosi, kde méla tato
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tradice hluboké koteny. Len zde byl primyslové zpracovavan jesté na pielomu 20. a 21. stoleti
v primyslovych zadvodech — napt. Texlen Trutnov. Sklizen rostliny se provadi vytrhavanim
stonkii z piudy pii zachovani celé jejich délky. Extrakce vldken je dosazeno naslednym
biologickym procesem ve vod¢ a chemickou (aplikace enzymil) maceraci (Museo dei tessuti
di Prato 2023). Proces zpracovani lnu spoiva v opakovaném suSeni a maceni. Nejprve
je nezbytné odlamat tobolky. Nasleduje suSeni a roseni, ¢imz dojde k uvolnéni vladken. Poté
se surovina opét susi, aby bylo zabrdnéno vyvoji mikrobl. Proces pokracuje macenim
v chemické 1azni, zdiménim a dalsim suSenim. Na valcovych strojich (dfive lamackéch)
se stonky lamou za ucelem odlouc¢eni dievnatého jadra od lyka a potéraji se, ¢imz dojde
k odd€leni rozdrcené dievité hmoty. Zavérem se oddeluji kratkd, pocuchana vlakna Inu. Tato
faze se nazyva vochlovani (Honzikové 2015).

I ptes obrovskou expanzi syntetickych materidld ve 20. stoleti je len stile velmi
popularnim a pouzivanym materidlem. Pfi¢inou jsou ptedevSim jeho specifické vlastnosti.
Vlékna Inu jsou pevna (za mokra se jejich pevnost jesté zvysuje). Odolavaji vysokym teplotam
(az k 200 °C). Ocetiovanou vlastnosti je také nizka hiejivost a schopnost absorbovat vlhkost,

zejména v horkém pocasi (Skarlantova, Vechova 2005).

4.1.3 Vlakna synteticka

a) Vlakna z p¥irodnich polymeri

e celulézova (viskodza, cupro, acetat, lyocell);

e 7z bilkovin (kaseinova, arasidova, kukufi¢nd, s6jova);
e zmoiskych fas (alginatové hedvabi);

e 7z pfirodni pryZe (vldkna kaucukova).

b) Vlakna ze syntetickych polymeru

e akrylova (modakryl, acryl);

e polyolefinicka (polypropylen);

e polyvinylova (polyvinylchlorid, fluorova);
e polyamidova (nylon, aramid);

e polyesterova,

e polyuretanova (elastomer).
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4.1.4 Syntetické materialy ve vytvarnych a pracovnich ukolech

Z vyse uvedené kategorie chemickych vlaken se zaci ve svém kazdodennim zivoté
setkévaji nejCastéji s tkaninami a pleteninami z viskézy, polyesteru, polyakrylu, ev. jejich
smésmi s ostatnimi materialy. Tyto textilie byvaji pfevazné cenové dostupné a mohou tudiz

nalézt vhodné vyuziti ve vytvarné vychove i pracovnich ¢innostech.

Viskéza

Historie viskézy je oproti vySe zminovanym pfirodnim materidlim nepomérné kratsi.
Proces vyroby visk6zového hedvabi byl objeven az v druhé poloviné 19. stoleti. Od té doby
prochéazeji materiadly na bazi celulézy neustalym inovaénim vyvojem (Braddock in Seeling
2000). Podobné jako pii produkci papiru, je pro vyrobu viskézového hedvabi zdkladni
surovinou bunicina. Ta je ziskdvana ze dieva listnatych stromi — napf. buk, i jehli¢nanii —
predevsim borovice, smrk (Honzikova 2014).

Viskdzova vlakna, ale také cuprova ¢i acetatova, vznikaji rozpousténim dievité buniciny
v chemickém roztoku. Vznikd viskozni kapalina, kterou lze nasledné zvlaknovat. Material
s velkym vyznamem pro trvalou udrZitelnost a Zivotni prostfedi je Lyocell. Jedna se o zcela
biologicky odbouratelny materil, rovnéz extrahovany z buniciny, ovS§em za zcela ekologicky
kompatibilniho procesu, pfi némz je vyuzivano recyklovatelné rozpoustédlo (Museo dei tessuti
di Prato 2023). Vyhodnou vlastnosti viskdzy je také jeji nekonecnd délka a vysoky lesk,
nevyhodou pak mald pevnost, zejména za mokra (Honzikova 2015). V oblasti odévniho
designu je vyuZzivano ptedevSim vysoké splyvavosti (napt. k vytvateni draperii). Pfizniva

je také cenova dostupnost viskdézovych materiald, nevyhodou zejména vysoka mackavost.

Polyester

Jednim z dnes nejbéZznéji pouZivanych syntetickych materidla v textilnim a odévnim
prumyslu je polyester. Pocatek vyvoje syntetickych vldken spadd do obdobi mezi svétovymi
valkami. ,, Synteticka vildkna se zacala vyrabét pocatkem 30. let. Tato viakna méla postupné
plné nahradit vlakna prirodni, nebot vyrobky z téchto viaken byly trvanlivejsi a meély lepsi
uzitkove viastnosti. “ (Honzikova 2015, s. 156).

Vyhodnou vlastnosti polyesteru je snadnd tdrzba, tvarova stalost, odolnost proti odéru
a cenova dostupnost. V oblasti odévniho designu a umélecké tvorby Ize u pfizi, tkanin a pletenin
ze 100 % polyesteru vyuzivat tepla pii fezani ¢i stiihani, coz ma za disledek netfepivost
sttiznych linii, ev. 1ze vyuzit tepelného tvarovani. Nevyhody polyesteru tkvi zeyjména v hledisku

ekologickém a omezenych moznostech jeho recyklace. Polyesterova vldkna se velmi Casto

34



vyskytuji ve smésovych tkaninach a pleteninach spolecné s vinou, bavlnou a viskézou

(Honzikova 2015).

4.1.5 Vlakna hutnicka

a) Vlakna kovova (mé&d’, mosaz, ocel, zlato, stiibro, platina)

Kovova vldkna jsou vyuzivana zejména pii vyrob¢ tkanin a pletenin se specifickymi
estetickymi Uc¢inky (napf. brokat) nebo technickymi vlastnostmi (napt. ocel dodava textilii
pomackany vzhled, méd’ zajist'uje antistatické vlastnosti) (Museo dei tessuti Prato 2023).
Piikladem mutze byt lurex, ktery je tvofen jadrem z hlinikové folie potazené vrstvou
acetoburyratu celulozy. Ke zvyseni pevnosti lurexového vladkna byva optfeden nylonovou pftizi

(Honzikova 2015).

b) Vlakna nekovova (grafit, lava, sklo)

Sklenéna vldkna vznikaji tavenim sklenénych tyc¢inek nebo kulic¢ek pfi teploté dosahujici
az 1600 °C. Roztavené sklo je protlacovano tryskami poZzadovaného priméru. Poté jsou vlakna
ihned lubrikovana, aby nedosSlo k naruseni jejich povrchu. Textilie se sklenénymi vlakny
nachdzeji své uplatnéni napt. jako zaclony, zavésy, dekoracéni textilie, ¢i jako izola¢ni materialy
ve stavebnictvi (Honzikova 2015).

Lavovéa vlakna jsou rovnéz vyrabéna procesem taveni (pii teplotach az 1900 °C).
Vyslednd lavova vldkna maji jsou svou jemnosti adekvatni lidskému vlasu. Vynikaji
neobycejnou pruznosti a tepelné-izolacnimi vlastnostmi, proc¢ez jsou vyuzivana zejména jako
izolaéni materialy ve stavebnictvi. Vyznamné vyuZiti maji ale také v oblasti ochrannych odévi

— zejména odolnych viici vysokym teplotam (Honzikové 2015).

4.2  Vybrané metody zpracovani textilnich materiala

Zpracovani textilu patfilo odeddvna ke kazdodennim c¢innostem ¢Eloveéka a konkrétni
pracovni techniky se velmi dlouho vyrazné neménily. Historicky naleZela tato ¢innost Zenam
bez ohledu na jejich spolecenské postaveni. I Zzeny z vysoce postavenych spolecenskych kruht
predly pfizi, pficemz tato kazdodenni ¢innost byla povazovana za jejich ctnost (Skarlantova,
vlakny. Navzdory skutecnosti, Ze ¢esky preklad latinského slova fextilis znamena tkany, mohou
byt textilie vytvoieny mnoha zptsoby, v€. vldken v nezménéném stavu. V tomto ptipadé byvaji

vladkna nejcastéji zpracovavana prostrednictvim techniky plsténi, lepeni, prosivani atp. Pokud
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jsou textilni vldkna sptadana do ptize, nasleduje Casto jejich zpracovani technikou tkani, pleteni
aj. (Steiglova 2014).

Zpracovanim textilnich vldken vznikaji dvé zakladni skupiny textilii, a to textilie délkové
a plosné. Textilie délkové predstavuji nité, pletaci a hackovaci ptize, vysivaci ptize a provazky.
Jejich Siroké uplatnéni nalézdme napft. v nasledujicich ¢innostech: vysivani, hackovani, pletent,
drhani, tkani, pali¢kovani, frivolitky®, kumihimo’ aj. Do kategorie plosné textilie fadime
pletené, tkané &i netkané® kusové ¢asti textilie. Nejéastdji byvaji zpracovavany procesem 3iti,

lepenim a barvenim (Honzikova 2015).

Predeni

Vyslednym produktem procesu piedeni je ptize. Vlakna piirodniho ptivodu jsou velmi
malé délky a mikroskopické tlouStky. Aby mohla byt nalezité zpracovavana, napt. procesem
tkani ¢i pleteni, je nezbytné nejprve vytvofit kompaktni pfizi dostate¢né¢ dlouhou a silnou
(Honzikova 2015). Proces ptedeni predstavuje nejstarSi ¢innost spojenou se zpracovanim
textilnich surovin. Jeho principem je krouceni Zivocisnych, rostlinnych i syntetickych vldken
za Ucelem vytvoreni kompaktni ptize pozadované délky a pevnosti. Doklady o tomto zptsobu
pripravy ptize nachazime jiz v obdobi mladsiho paleolitu. Po velmi dlouhou dobu byly
tradiénimi nastroji k predeni vieteno® a preslice!’. Teprve ve stfedovéku se objevuji prvni
kolovraty (Steiglova 2014).

Pii spfadani dochazi k narovnani vldken v podélném sméru. Jejich néslednym
seskupovanim a kroucenim vznika stejnomérnd, pevna piize (Janotka, Linhart 1984). ,, Prize je
délkova textilie slozena ze spradatelnych vidken, zpevnénd zakrutem nebo pojenim tak,
fe se pri pretrhu prize pretrhnou jednotliva vidkna.“ (Honzikova 2015, s. 158). Steiglova
definuje ptizi jako ,, pramének vidken libovolné délky a jemnosti, ktery vznikne jejich spradanim.
Obvykle se vytahuji viakna z prastu (Inénd, vinéna), urovnavaji se a kroucenim se zpeviuji

pomoci zdkrutu.* (Steiglova 2014, s. 82).

6 Frivolitkova krajka — zptisob prace vychazi z techniky makramé. Vyuziva uzlikl a smycek k vytvoreni bohaté
zdobenych dezénti. Jeji pivod je pfipisovan oblastem dnesni Italie, odkud se rozsifila po evropském
kontinentu (Steiglova 2014).

7 Kumihimo — vyroba pletenych dutinek (tkanic) na kulaté desticce (Honzikova 2015).

8 Netkané textilie jsou vyrabény postupy mechanickymi (napf. vpichovanim, proplétanim), chemickymi nebo
termickymi (lisovanim za studena/za tepla). V soucasnosti se pfi vyrob¢€ netkanych textilii nejvice uplatiiuji
synteticka vlakna (Steiglova 2014).

9 Rucéni vieteno bylo tvofeno protdhlym dfevénym diikem, na ktery byl cca v jedné tfetiné pevné nasazen
preslen. Pieslen mél funkci setrvacniku (Janotka, Linhart 1984).

10 Preslice, ve formé dfevéné tyCe s vhodné upravenymi konci, slouzila jako pomocny nastroj k zavéseni
chomace textilni suroviny (Janotka, Linhart 1984).
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Dnes proces piedeni zajistuji pradelny vybavené modernimi stroji. V pribéhu historie
byly navrhovéany a konstruovany stroje k zjednoduseni veskerych fazi textilnich procesi, tedy
1 pfedeni. Zlaty v€k rozvoje mechanickych vynélezli v oblasti primyslové vyroby se zapocal
zejména v druhé poloviné 19. stoleti. OvSem badani v oblasti konstruovani novych textilnich

stroju se vénoval jiz v obdobi renesance napt. Leonardo da Vinci.

Obrazek 4. Model automatického tepactho stroje dle navrhu Leonarda da Vinci

Leonardo da Vinci povaZoval vynalezy v oblasti textilnich mechanickych strojii za druhé
i tkani tvofi vyznamnou ¢ast jeho dila. Stejné jako v pfipad¢€ ostatnich vynalezli bylo zamérem
predevsim ulehcit praci ¢loveéku a soucasné zrychlit produkci. Mezi Leonardovymi studiemi
zaujima vyznamné misto pfistroj pro automatizaci procesu tepani drahych kovii k vyrobé minci,
medaili ale pravé také metalickych pfizi a tkanin. Obdobi renesance se vyznacovalo myj. silici
poptavkou po luxusnim zbozi, s ¢imz korespondoval zvySeny zdjem o materidly zdobené
stiibrem a zlatem (Museo Leonardiano Vinci 2023).

Rovnéz Leonardem da Vinci navrzené feSeni spiadaciho procesu na mechanickém stroji
s vice vieteny schopného spiadat vldkna a soucasné navijet pfizi na civku bylo ve své dobé
revoluénim vynalezem. Tento princip vSak nalezl své Siroké uplatnéni az béhem primyslové
revoluce v 19. stoleti v Anglii (Museo Leonardiano Vinci 2023). ,, Kiidlové vieteno vykonava
vratny pohyb, ktery zajistuje automatické a rovnomeérné rozlozeni prize na civce a rotacni
pohyb, ktery zarucuje krouceni prize. Inovace je dana pohybem vrieten tam a zpét, ktery,
aniz by doslo k preruseni prdce v diusledku diive nezbytného rucniho zdasahu, umoznil
pradlakium mit obé ruce volné pro dalsi pracovni cinnost. “ (Museo Leonardiano Vinci 2023,

vlastni pteklad).
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Obrazek 5. Model ctyrvietenového spradaciho stroje dle navrhu Leonarda da Vinci

Plsténi

Technika plsténi je jednim z nejstarSich postupti pfi vyrobé netkanych textilii ze srsti
zvirat. Tento vyrobni proces je jednodussi nez tkani a nevyzaduje znalosti z oblasti pfedeni
a piipravy ptize. Jeho princip spociva v souasném pouziti tlaku, vlhkosti a tepla. Nejcastéji
je k plsténi vyuzivana ov¢i vlna, ale mnohdy také srst jinych zvitat. VInéné vldkno je tomuto
zpisobu zpracovani vhodné zejména pro svij Supinaty povrch, ktery zplsobuje vzajemné
,zaklesnuti* vlaken a jejich pevné spojeni (Steiglova 2014).

Produktem primyslového vyrobniho procesu je plst. Jednd se o ploSnou textilii, ktera
se sklada z jednoho nebo vice roun, jejichz vldkna jsou spojena mechanicky nebo chemicky
prostfednictvim procesu plsténi ¢i valchovani. Plsti nachazeji své nejcastéjsi uplatnéni jako
technické textilie, pfi vyrobé doplitkii nebo obuvi (Tersl 1989). Dle Steiglové (2014, s. 75-76)
. klasicky postup vytvareni plsti spocival v tom, Ze se vina rozcupovala, nacechrala,
pak se v nekolika vrstvach, obvykle zkiizenych, nakladla na rohoz. Vina se poté namocila
a zpeviiovala bud’ tlucenim nebo se valcovala dievéenymi valci tak dlouho, az vidkna drzZela

pohromade. *
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Tkani

Vyslednym produktem procesu tkani je tkanina. Tento proces méa velmi dlouhou tradici
a dnes probiha ve tkalcovnach na vykonnych modernich tkalcovskych stavech. Princip tkani
od svych prvopocatkli v obdobi pravéku v podstaté nezaznamenal vyraznéjSich zmén. Pokrok
ve vyvoji modernich tkalcovskych stavii zvysil ptredev§im rychlost tkani a rozsitil paletu
tkanych vzord (Proskova 2022). Dle Skarlantové, Vechové (2005, s. 22) ,,vznikaly prvni
tkaniny na svislém stavu. Na direveném ramu (puvodné patrné vétvi) byly zavéseny osnovni

nité a zatizeny kameny. Pozdeéji byly kameny nahrazeny hlinénymi zdvazimi. Tech nasli

¢

archeologové ve zbytcich pravekych osad i v Zenskych hrobech znacné mnozstvi. *
. ——

Obrazek 6. Detail rucniho tkalcovského stavu

Vyvoj v oblasti tkani 1ze pozorovat velmi dobie na tkaninach z obdobi starovékého
Egypta, jelikoZ v mistnim suchém podnebi se zachovalo zna¢né mnoZstvi tkanin. I na tzemi
starovékého Egypta se jednalo o ¢innost, jiZ se vénovaly pouze Zeny. Doklady o podobé
tkalcovského i pradlackého néacini, ale také textilnich postupech ndm dodnes poskytuje fada
nasténnych maleb v egyptskych hrobkach (Skarlantova, Vechova 2005). Kresby primitivnich
tkalcovskych stavii miizeme nalézt napt. v egyptském Badari a pochazeji pfiblizné z roku 4400
pf. n. l. Z nékrest je patrné, ze Egyptané pracovali na tkaninach ¢asto ve dvojici, vsed¢ naproti
sob¢ (Proskova 2022). Pozd¢ji byl egyptsky horizontdlni stav nahrazen stavem svislym.
Sestaval se ze dvou zavésenych tyc¢i spojenych vodorovnymi tramy nahote a dole, tudiz tvofil
ram Ctvercového tvaru. Tento stav umoznoval pohodIné tkani vsed€, nebot’ tkanina byla tvofena
odspodu nahoru. Egyptsky stav se tak lisil od tradi¢nich stavii feckych, na nichz byly osnovni
nit¢ napindny pomoci hlinénych zdvazi a tkadlena tvofila tkaninu smérem shora doll

(Skarlantova, Vechova 2005).

39



Z nejelementarnéjsiho vertikalniho stavu pfes stav horizontalni se pozdéji vyvinul
vyspély mechanicky tkalcovsky stav. Ten umozioval vytvofit proslup k snadnému prohozeni
utkové nité a znacn¢ zrychlil proces tkani. ProSlup je mezera mezi osnovnimi nitémi vytvorena
zvednutim nékterych osnovnich niti. Touto mezerou je pienaSena tutkova nit. ProSlup
lze vytvofit mechanicky postupné, nit po niti, nebo Ize vyuzit proslupniho systému,
kdy jsou zvednuty vSechny pozadované osnovni nit¢ najednou (Proskova 2022). Béhem
nasledujicich staleti se objevila celd fada konstrukcnich variant mechanickych tkalcovskych

stavil (Steiglova 2014).

Obrazek 7. Model egyptského horizontalniho stavu

Tkalcovské stavy maji dnes mnoho podob: ¢lunkové mechanické ¢i automatické, jehlové,
hydraulické (pfenos tutku zajistuje proud vody), pneumatické (vyuzivaji proud vzduchu).
Vyse uvedené tkaci stroje vSak stdle pracuji na totoZném principu jako ru¢ni tkalcovsky
stav (Honzikova 2015). ,, Vyndlez tkalcovského stavu patril vedle objevu zpracovani kovu
k nejvétsim vydobytkiim lidské civilizace. © (Steiglova 2014, s. 97).

V pribéhu historie se uplatnilo mnoho technik blizkych principu techniky tkani,
vyuzivaji v8ak jiné a elementarnéjsi nastroje. Tyto techniky byvaji ¢asto nazyvany terminem
predkalcovskeé techniky. Mezi né fadime m;. techniku tkani na desticce, ¢asto nazyvanou také
jako tkani na hiebenovém stavku. Tato technika, slouzici zejména ke tkani ozdobnych stuh,
byla v historii velmi vyuZzivana, o ¢emz svéd¢i mj. kresby na keramickych nddobéach nalezenych
na zemi dne$niho Polska a Mad’arska i sttedoveké dievorezy. Princip spo¢iva v mechanickém
vytvoieni proSlupu. Technika tkani na desticce se v Evropé tésila velké oblib¢ také ve Francii

a Italii v obdobi renesance a v 19. stoleti zejména mezi Slovany, Spanély, Portugalci, Némci
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a v Pobalti. Historické doklady o jeji existenci lze vSak nalézt také napt. u indianti v Severni

a Jizni Americe, africkych kmentl, obyvatel Indonésie a Mikronésie (Steiglova 2014).

Obrdazek 8. Technika tkani na desticce (postup 1-3)

Tkanina vznikd vzajemnym proplétanim a kiizenim dvou soustav pfizi — osnovy a utku,
pfi¢emz osnova je soustavou podélnou a utek soustavou pticnou (Honzikova 2015). Proskova
(2022, s. 8) tkaninu definuje jako ,, vyrobek z prizi vznikly krizenim dvou soustav niti, osnovy
a utku, vétsinou v ihlu 90°.“ Steiglova (2014, s. 101) proces tkani povazuje za , zdkladni
a nejrozsirenéjsi zpusob vytvareni textilie, jehoz podstatou je vzdjemné pravouhlé kiizeni
osnovy a utku, pri nemz vznikaji vazebné body, které vytvareji tkaninu. *

Tkalcovské vazby vznikaji dle zptisobu kiizeni osnovnich a utkovych niti. Nejjednodussi
a nejhustéji provazujici vazbou je vazba platnova. Jejimi odvozenymi vazbami jsou napt. ryps
a kanava. Keprova vazba se vyznacuje diagonalnimi fadky pod tthlem 45° zleva doprava nebo
zprava doleva. Odvozenymi vazbami jsou napi. lomeny nebo klikaty kepr (Honzikova 2015).
Atlasova vazba je typickd hladkym povrchem licové strany tkaniny. Toho je dosazeno tim,
ze vazebni body jsou pravidelné rozptyleny na tkaniné a vzajemné se nedotykaji. Odvozenymi

vazbami jsou napf. atlas nepravidelny a atlas vzorovy (Museo dei tessuti di Prato 2023).

Obrazek 9. Schémata tkalcovskych vazeb — a) vazba platnova, b) vazba keprova, c) vazba atlasova
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Pleteni

Procesem pleteni 1ze zhotovovat oba vyse uvedené typy textilii (tzn. textilie délkové —
siirky, dutinky'! i textilie plo§né — pleteniny). Ru¢né zpracovana pletenina je oproti tkaning
tvofena pouze jednou niti. Rovnéz moderni technologie strojového pleteni vyuziva jedné
soustavy niti. Nit postupné vytvaii vzadjemné propletend ocka, oblouc¢ky a smycky. Technika
pleteni vyzaduje vEtsi mnozstvi piize nez tkani. Specifickymi vlastnostmi pletenin je mékkost,
vzdusnost a znaéna pruznost textilie (Steiglova 2014). K ruénimu pleteni jsou vyuZivany ruéni
jehlice, v primyslu se uplatituji moderni pletaci stroje s rozdilnymi konstrukcemi zohlednujici
pozadovanou jemnost pleteniny, ale ¢asto i pozadovany tvar vyrobku — puncochové zbozi,
metraz ve tvaru tuby atp.

Zakladnimi typy pletenin jsou pleteniny zdtazné a pleteniny osnovni. U zdtaznych
pletenin je cely fadek tvoten jednou niti, kterd poté vytvaii dalsi fadek novych ocek. Zatazné
pleteniny lze parat opaénym smérem ke sméru pleteni po jednotlivych fadcich. Oproti tomu
u pletenin osnovnich jsou jednotlivé nit¢ osnovy kladeny na vSechny jehly akazda
nit ze soustavy na fadku tvofi pouze jedno nebo dvé ocka a nasledné piechédzi na fadek novy.
Osnovni pleteninu tudiz neni prakticky mozné efektivné parat (Tersl 1989).

K pletaiskym technikdm tadime také lidovou techniku k vyrobé prymk, tzv. pleteni
na kobyle, nebo tzv. zapiastek. Prvni z uvedenych zptisobt se u nds dochoval az do poloviny
20. stoleti, zejména ve zlinském regionu a slouzil k dekoraci kroji v oblasti jizni Moravy,
ale rovnéz k vyrob& doplikl cirkevnich odévli a vojenskych uniforem. NejbéZnéji byla
k tomuto Ucelu pouZivana ru¢né zpracovana jehnéci vlna. Technika zapiastku (v Ceském
prostiedi znama jako pleteni na formé) pochazi ze Slovenska, kde byly timto zpiisobem pleteny
natepniCky (chranice prsti stahujici Siroké rukavy koSil). V oblasti ValaSska takto vznikaly
vinéné Cepice, backory a rukavice. Mliizeme se setkat s nazorem, ze se spiSe jednd o vyspélou
ptedtkalcovskou techniku, nebot’ vyuziva dvou soustav niti. Oproti tkani vSak tyto soustavy
nevytvareji proslup. Princip techniky zapiastku pripomina zptsob pleteni prouténych kosik,
znamy na uzemi dnesni Evropy jiz v obdobi neolitu, kdy ¢lovek timto zplisobem zpracovaval
zejména rakos a nejriznéjsi druhy trav. Osnovni nit€ (vinéné ¢i Inéné) byly oplétany soucasné
tkanina s vys$si pevnosti nez pti klasickém tkani. Princip techniky zapiastku ptipominé zptisob

pleteni prouténych koSikil, zndmy na uzemi dneSni Evropy jiz v obdobi neolitu, kdy ¢lovék

11 Dutinka — izka proplétana textilie s picn€ provazanou soustavou niti v obvyklé §iti 0,5-12 mm. Nejcastéji

je pouzivana v odévni vyrobé, pripadné k technickym uceltim (Tersl 1989).
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timto zplisobem zpracovaval zejména ridkos a nejriznéjsi druhy trav. Tento postup

byl vyuzivam také v plo§né tvorbé na horizontdlnim ramu (Steiglova 2014).

Barveni textilu

Barveni textilnich materidlu patfilo odeddvna k velmi oceflovanym femeslnym
dovednostem. Z historickych pramenti se dozvidame o prvnich pokusech barvit latky ptiblizné
jiz 4000 let pt. n. 1. (Steiglova 2014). Jedinymi dostupnymi surovinami k barveni textilu byla
pro ¢lovéka od pravéku az do poloviny 19. stoleti barviva piirodni — tzn. ptivodu rostlinného,
zivocisného nebo nerostného. Postupy a receptury se z generaci na generaci predavaly ustné
a pozd¢ji byly chranény jakozto tajemstvi barvifskych cechd. Diky zdznamtim v botanickych
atlasech miizeme dnes obdivovat vynalézavost naSich ptedkii (Skarlantova, Vechova 2005).

Slozité¢ ziskdvana barviva z ptirodnich zdroji byla velmi vzacna a ur€ena vyhradné
pro piedstavitele téch nejvyssich spolecenskych vrstev. Barviva snadno dostupna naopak pattila
mezi bézné pouzivana. Az po mnozstvi barvirskych pokust, a nalezitém osvojeni dovednosti
nezbytnych pro fixaci barev pomoci motidel, bylo dosazeno jejich stalosti (Steiglova 2014).
K barveni byla vyuZivana velmi Sirokd Skala rostlin, napf.: rmen barvifsky, blatouch
bahenni, Safran, bfiza bélokora, habr obecny, tiezalka teckovand, jirovec mad’al, hefrmanek
pravy, ¢erny bez, chrpa polni, rize Sipkova, olSe lepkava, Salvéj luéni a mnoho dalSich. Mezi
hojné pouzivana motidla patfil napt. kamenec, skalice modré, ocet, sirany Zeleza, soli kovil
aj. Mofidla zajiStovala lepSi absorpci barviva a umoziiovala mistrim barvifim postupné
roz§itfovat barevné palety konkrétnich odstinti (Skarlantova, Vechova 2005). Proces barveni pti-
rodnimi barvivy byl komplexni a velmi sloZity. Jeho vyvoj byl kontinualné zdokonalovan jiz
od starovéku aZz po obdobi primyslové revoluce. Prvni umélda barviva vyrobena
z kamenouhelného dehtu v druhé poloviné 19. stoleti pfedznamenala vyrazné zmény

dosavadniho procesu barveni (Steiglova 2014).
4.2.1 Vybrané dekorativni techniky
Vysivani

Vysivka predstavuje tradi¢ni a historicky velmi oblibeny zplisob zdobeni textilni metraze
¢1 odévu. Jeji dosah v zemépisném, historickém a kulturnim meéfitku je monumentalni
(Skarlantova, Vechova 2005). Uplatiiuje ve vSech kulturdch po celém svété. Jeji praptivod
nachazime jiz v obdobi praveku, kdy stehy pomoci Slach ulovenych zvitat spojovaly jednotlivé

¢asti odévu. Viditelny steh — pivodné neumyslny detail, se stal pozdé&ji podstatnym
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dekorativnim prvkem a technikou (Steiglova 2014). Skarlantova, Vechova (2005, s. 186)
objastiuji ,, nejstarsi vysivky pochdzeji bezesporu ze staré Ciny. Vysivka je ale zndmd
téz z amerického kontinentu, v antice se zdobily lemy vySivanymi geometrickymi motivy.
V 11. stoleti dosahovaly nejvyssiho ocenéni jemné a velice propracované anglické vysivky,
Opus Anglicanum, urcené predevsim pro cirkevni ucely.

S technikou vySivky se setkavdme také na textiliich starovékého Babylonu, Persie
i Egypta. Pozdé&ji zdobila odévy byzantskych velmozi (Steiglova 2014). Ve stiedni Evropé
si ziskala vySivka znacnou oblibu a jeji tradice je velmi bohatd. Zprvu se jednalo vylucné
o motivy cirkevni. Jiz v 10. stoleti si prostfednictvim této techniky nechdvala Slechta zdobit
odév 1 latky dekoracni. Pfiblizné ve 14. stoleti se zacinaji objevovat i motivy svétské.
V 17. stoleti jiz byla vySivka velmi oblibena u méStanil, na venkové se Siroce rozsifila
v prub¢hu osmnactého stoleti. Zdobila odévy denni potteby (Satky, ubrusy, zadvesy...), ale také
lidové kroje — tedy odévy pro zvlastni ptilezitosti (Skarlantova, Vechova 2005). ,, Vysivka
se stala nejen technikou vyzdoby textilie, nezbytnou soucdasti odevii a odévnich doplnkii, lozniho
a bytového textilu, ale i prostredkem ke sdéleni pribéhu, o cemz prokazatelné vypovida proslula
tapiserie z Baye. “ (Steiglova 2014, s. 119).

Vysivani bylo od stiedovéku ptirozenou ¢innosti fadovych sester, urozenych Zen a divek.
Béhem nasledujicich staleti se rozsitila mezi vSechny ostatni spolecenské skupiny. VySivani
se stalo specializovanym femeslem, jemuz se vénovali tzv. krumpléfi (Steiglova 2014). Mezi
nejznaméjsi druhy vySivek patii: stahovand, aZzura, vrapovani, plochd vysivka, podkladana
vysivka, richellieu, goblénova vysivka, florentinska vySivka (Skarlantova, Vechova 2005).
Dnes zahrnuje oblast vySivani celou fadu postupti a stehli. Zpiisob fazeni stehti muze
byt mechanicky (vySivani na pocitané nit¢) nebo volny (tzv. malba jehlou). Zakladnimi
vySivacimi stehy jsou: pfedni, zadni, fetizkové, kiizkové, ¢arkové. Smér vedeni stehu mize

byt rovny nebo sikmy (Steiglova 2014).

Tisk na textil

Tisk dnes reprezentuje velmi Casty postup, jimZ vznikd vzorovany textilni materiél
(zejména plosné textilie, ale také efektni ptize). Behem historického vyvoje dochazelo
ke kontinudlnimu rozvoji technik tisku, coz vyustilo ve 20. stoleti v aktudln¢ vyuzivanou paletu
tiskafskych technologii. V soucasnosti 1ze volit ze Siroké Skaly mozZnosti v zavislosti na ucelu
produktu i jeho materidlovém sloZeni.

Mezi zékladni a nejjednodussi zpiisob fadime tisk rucni, provadény tzv. tiskem z vySky

(tzv. StoCky — forma s reliéfnim povrchem, ktera se po naneseni barva otiskla na tkaninu). Tento
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zpisob dekorovani vznikl pravdépodobné v Indii. V oblasti Orientu byl Siroce rozsifeny
a dosahl velmi vysoké urovné. V Evropé¢ se tisk textilu zacal prosazovat az v obdobi stiedovéku
(v 10. stoleti). Diivodem byla snaha napodobit drahé, bohat¢ zdobené (nejCasteji vysSivané nebo
se vzorované materidly staly dostupnéjSimi. Tisk pomoci tiskatskych strojii se zacal uplatiovat
az mnohem pozdéji. Tento zplisob vyuziva techniky tisku z hloubky. Vzory jsou vyryty nebo
vyleptany na hlubotiskovych tiskaiskych valcich (kazda barva tisku ma sviij tiskarsky valec).
Tato technologie umoznuje za vysokého tlaku tisknout na metraz tzv. ,,nekonecny* dezén
s velmi jemnymi detaily (Skarlantova, Vechova 2005).

20. stoleti pfineslo mj. vynalez unikatni technologie filmového tisku. Podstatou
je fotochemicky pfenos vzoru na textilni podklad pfes jemné hedvabné ¢i syntetické sito
s vyuzitim zelatiny. Tento zpusob vytvafeni dekoru patii mezi umélecké techniky. Jeho
zdokonalenim, pfi vyuziti tiskafskych valct, jej lze vSak uplatnit i v pramyslové vyrobé

(Steiglova 2014).

Sitotisk

Dnes hojné vyzivana technologie sitotisku vychédzi z ramového tisku, vyuzivaného
jiz v manufakturach. Tiskové Sablony tvofilo sito negativné vykryté lakem a napnuté
na dfevény ram. Ten byl dle zdméru pfemistovan po tkanin€. Barva byla roztirana stérkou
a barva pronikla skrz Sablonu a obarvila lakem nevykryt4 mista. Pro pozadovany vysledek tisku
je dilezitd spravna hustota pouZitych barev. Ridi se nejen samotnym textilnim podkladem,
ale také hustotou sita. Dnes je sitotisk hojné vyuzivan nejen k potisku textilniho podkladu. Patii

k vyznamnym technologiim zejména v oblasti reklamnim primyslu (Skarlantovd, Vechova

2005).

Modrotisk

Jednd se o pomérné naroc¢nou techniku, jejiz realizace je ve Skolach v podstaté
neproveditelnd. Modrotisk vSak predstavuje vyznamnou soucCédst nas$i narodni tradice
a ma své neoddiskutovatelné misto v nasi vytvarné kultufe. Jeho principem je mozZné
se ve vytvarnych Ukolech volné inspirovat a vyuzit jednodus$Sich prostfedkli k dosazeni

originalnich dezént (Skarlantova, Vechova 2005).
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Dekorativni technika modrotisku se fadi mezi techniky tzv. negativniho tisku. Jeji princip
tkvi ve vykryvani vzoru jemnou smési'?, ktera nisledn& zabratiuje kontaktu barvy s textilii.
Kryci smés je prostfednictvim dievéné Sablony s pozadovanym vzorem nanesena na latku
a poté je textilni material ponofen do indigového barviva®®. Nazev této techniky byl odvozen

od ptivodni barevnosti, ktera se omezovala pouze na kombinaci modré a bilé (Steiglova 2014).

Obrazek 10. Modrotiskové dezény z dilny J. Jankeho ze Dvora Krdlove (19. st.)

Ackoli je modrotisk vniman jako na$ tradi¢ni zplisob dekorovani tkanin, jeho kofeny
sahaji do oblasti Orientu. Diky historickym pramentim Ize pomérné ptesné zjistit, Ze roku 1680
byly na francouzsky kralovsky dvir Ludvika XIV. pfivezeny ze Siamu modrotiskem zdobené
latky. Velmi brzy poté si vydobyly misto na poli evropské médy. Prvni modrotiskové dilny
vznikaly v Nizozemsku a Némecku, zejména diky obchodnim vazbam na zemé Orientu. Rozvoj
manufakturni vyroby v 18. stoleti znamenal rozsifeni modrotiskovych dilen v Evropé. Odévy
zdobené timto zplsobem se staly brzy soucasti Satniku méStanti i obyvatel venkova
(Skarlantova, Vechova 2005). Vlastnimu barveni ptredchéazelo prani, Skrobeni a mandlovani
Inéné (a pozd¢ji bavinéné) tkaniny. Poté byla pomoci difevéné formy (nejcastéji z hruskového
nebo ofechového dieva) nanaSena rezerva, ktera se nasledné nechala uschnout. Takto
pfipravena tkanina byla vloZena do indigové lazn€. Po vyjmuti z barviva a po zoxidovani indiga
na vzduchu ziskala tkanina typicky modré zbarveni. K dosaZeni intenzivniho tmavého odstinu

byla tkanina do barviva vkladana opakované (Steiglova 2014).

12 Kryci smés nazyvana pap se sklada z: 60 dilt bile malifské hlinky, 18 dild arabské gumy, 9 dili octanu
olovnatého, 9 dilu sifiCitanu olovnatého, 12 dilii modré skalice, 1 dil tuku, 1 dil kamence (Skarlantova,
Vechova 2005).

13 Indigové barvivo bylo ziskavano ptivodné z rostliny indigovniku, dnes je vyrabéno synteticky (Skarlantova,
Vechova 2005).
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. Modrotisk a jeho obliba neziistaly vsak spjaty pouze se zivotem naSich predkil.
Tato technika je natolik atraktivni, Ze se stala zajimavou i pro soucasné umélce, kteri se venuji
uméleckému zpracovani textilu. ““ (Skarlantova, Vechova 2012, s. 76). O vyznamu modrotisku
v nasi i svétové kulture svédci mj. jeho zafazeni do Reprezentativniho seznamu nematerialniho

kulturniho dédictvi lidstva UNESCO dne 28. 11. 2018 (Narodni tstav lidové kultury 2023).

Kresba a malba na textil
Kresba i malba na textilni podklad nabizi Sirokou Skdlu moznosti a postupi.

Je vSak zapottebi pouzit technik, které zajisti dokonalé spojeni nandsené barvy a textilie.
Mezi nejcastéji pouzivané techniky patii:

e kresba dfivkem;

e kresba permanentnimi znackovaci na textil;

e kresba textilnimi barvami;

e malba Stétcem s pouzitim Sablony;

e malba rozprasovacimi fixy;

e malba na hedvabi;

e vyvazovana batika (Skarlantova, Vechova 2005).

Textilni aplikace

Techniky textilni aplikace patii k nejstarSim dekorativnim technikam, které nevyuzivaji
barviv. Latinské slovo applicare 1ze do Ceského jazyka pielozit jako ptidat, pfipojit, piiloZit.
Na podklad (z textilniho materidlu) jsou nasivany jiné textilie (stuzky, ptize, plosné textilie),
ale také napft. klize, koZeSiny, musle, koraly, sklenéné koralky aj. Aplikované prvky vytvaieni
pozadovany vzor (Steiglova 2014). Volba materialii je zavisla na vytvarnym zaméru tviirce.
Samotny zamér se tidi pfedmétem, ktery bude zdobit. Techniku aplikace 1ze vyuzit pfi zdobeni
nejriiznéjsich typii bytovych a odévnich textilii ¢i doplitkid (Skarlantova, Vechova 2005).

Technika textilni aplikace ma své kofeny ve starovékém Egypté a Babyloné. Timto
zpisobem byly zdobeny zejména slavnostni odévy. Tohoto zplisobu zdobeni vSak vyuzivaly
v prubéhu staleti lidé vSech kultur, nebot’ ptedstavuje velmi snadny postup k vytvoreni
barevného ¢&i plastického vzoru z dostupnych zdroji (Steiglova 2014). Je nezbytné, aby tviirce
aplikace mél adekvatni znalosti textilnich materidli a jejich specifickych vlastnosti
(napt. pevnost, mackavost, splyvavost, gramaz atd.). Musi byt dostatecné zkusSeny i vnimavy
v procesu samotné¢ho zpracovani textilii technikou aplikace. Znalosti a dovednosti tviirce

jsou podstatné pro dosazeni pozadovaného vzhledu vysledného dila.
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Mezi nejhojnéji pouzivané patii nasledujici typy aplikaci:
e lemovana aplikace;
e povrchova aplikace;
e zdobeni aplikace;
e vystfihovana aplikace;
e prostorova aplikace;
e palestinska aplikace;
e kontrastni zrcadlova aplikace;

e gobelinova aplikace (Skarlantova, Vechova 2005).

Obsahly soubor femeslnych a dekorativnich textilnich technik pfedstavuje Sirokou,
nevycerpatelnou studnici inspirace. Cilem této diplomové prace neni obsdhnout vSechny.

A%

Tradi¢ni textilni techniky, cizelované béhem staleti, predstavuji tézist¢ tvorby textilnich
amatért, ale promitaji se i do d€l vyznamnych textilnich a odévnich vytvarnikd. Nejriznéjsi
femesIné postupy generaci naSich pfedki (tradiéni evropské i mimoevropské) a soucasné
nutkava potieba zasadit je do soucasného kontextu, dat jim aktudlni podobu inovy

neo¢ekavany rozmér, prinést palc¢ivou vypoveéd’, to vSe se promita do jejich vytvarné prace.

4.3 Textil a umélecka tvorba

,, lextilni kronika nasi civilizace je velmi rozsahla, a to ve smyslu geografickém i casovém.
Vsak ji také nasi predkové tvorili svymi dily po cela tisicileti. Proces sebeuvédomovani cloveka
Jjako myslici a tvirci bytosti byl od pocdtku provazen pravée vznikem tkanin.* (Skarlantova,

Vechova 2005, s. 21).

Obrazek 11. Tkany gobelin, Sv. Pavel a Barnabas, vlamska manufaktura (16. st.)
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Giordano k textilu, jakoZto uméleckému artefaktu své doby uvadi, Ze prace s textilnim
materidlem byla dlouhodobé povazovana za ,ménécennou” a v lepSim pfipad¢ fazena
do kategorie tzv. ,,uzit¢tho umeéni®. Stala ve stinu vysoce cenénych uméleckych disciplin: malby,
kresby a sochafstvi, ackoli byla v pribéhu staleti zuslechtovana a prostfednictvim gobelind,
koberct, odévi, krajek a vysivek rovnéz kraslila noblesni interiéry. Na druhé strané méla stejné
vysokou kvalitu i na urovni lidové mezi folklorem a tradici (Giordano 2012). Textilni tvorba je
nepochybné soucasti vytvarné kultury, jelikoZ jsou to pravé tvirci textilu a modni navrhari,
ktefi vtiskuji textilnimu materialu vytvarnou podobu. Soucasné mistrovsky ovladaji textilni
femeslo s jeho prastarymi tradicemi (Cikanovd 1996). Pfes svou neoddiskutovatelnou
nezbytnost a dilezitost byl vSak textil po staleti povazovan za material, jehoz primarni hodnota
netkvéla v oblasti umélecké. Jiz samotnd prapodstata potfeby textilu souvisela zejména
s jeho kazdodennim uZzivanim v podobé odévu. Ten byl praptivodné cenén predevsim pro svoji

funkénost.

Za stézejni funkce odévu jsou povazovany:

e Funkce klimaticka — textil chranil nositele pfed neptizni pocasi (chlad, vitr, vlhkost, dést’,
horko...).

e Funkce reprezentacni — uslechtilé, bohat¢ zdobené a barvené materialy poukazovaly
na spolecenské postaveni nositele (nejen materidly odévni, ale také napft. textilni tapety,
¢alounéni nabytku a koberce).

e Funkce socidlni — charakteristickd forma, material, zptisob zpracovani byly indiciemi
k zatazeni nositele ke konkrétnimu zemépisnému regionu.

e Funkce esteticka — souvisi s osobnim vkusem jednotlivce, do né¢hoZ se promita vlastni

vnimani krasy a odborné znalosti (Skarlantova, Vechova 2005).

Soubor vySe uvedenych funkci se neomezuje pouze na odév, tyka se vSech ploSnych
textilii, které ¢lovék vyuzival ke zvySeni komfortu svého Zivota a uspokojeni svych potieb.
Ze stejnych diivodu jako odév, jehoz funkce byla mj. tepelna a ozdobnd, se zacaly vyrabét také
prvni textilie urené pro lidsk4 obydli. Jednalo se o ru¢né tkané koberce, vyrabéné ze zbytka
textilnich materialt, ale také o tkané zaveésy a zavésné tkané obrazy — tzv. tapiserie. Tapiserie
tvofila historicky velmi Sirokou a zajimavou oblast textilni tvorby a dnes tkvi jeji vyznam
predevsim v oblasti dekora¢ni a reprezentacni (Skarlantova, Vechova 2005).

Historie tapiserie velmi dobfe demonstruje tésné spojeni oblasti textilniho femesla
a umélecké tvorby. Byla to prave jejich vzajemna interakce, kterd pfispivala ke kontinudlnimu

vyvoji tapiserie a jejiho dokonalého femesiného zpracovani. Vytvarné inspirace vychazejici
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z tvorby mistri malby vSak tapiserii na dlouhd léta zatadily ptedevsim do polohy ,,reprodukce
mistrovského dila® (Giordano 2012). Stiedovéka evropska tapiserie byla jednoznacné spjata
s cirkevni architekturou. Tapiserie s nabozenskymi motivy zdobily piedevsim cirkevni chramy,
ale také sidla bohaté Slechty. V obdobi renesance jiz vznikaly (napt. v Bruselu, Florencii)
velkoformatové tapiserie dle Raffaelovych predloh. Béhem éry okazalého baroka, jenz se stalo
tzv. ,,zlatym vékem tapiserie” mizeme hovoftit rovnéz spisSe o reprodukcich obrazi, nebot’ jako
predlohy slouzily velmi Casto dila baroknich mistri malby. Byl to teprve pocatek 20. stoleti,
kdy se tapiserie stala svébytnym vyrazovym prostiedkem a kdy umélci upustili od reprodukci
malby a vratili se k jeji prapodstaté, omezené barevnosti a ptirodnim barviviim (Skarlantova,
Vechova 2005).

V &eském prostiedi se tapiserie za¢ala vyraznéji uplatiiovat v obdobi po roce 1918. Rada
gobelinit vznikala pfimo pro potieby nové ustanoveného ceskoslovenského statu v obdobi
hledani narodni autenticity. Do tvorby tapisérii se promitala snaha po znovuobjeveni tohoto
umeélecko-femesiného oboru i aktudlni sméry vytvarného uméni. Kvalita vytvarného navrhu
byla ovlivnéna respektem k femeslnému zpracovani, pouZitému materidlu a spolupraci
s vyznamnymi osobnostmi vytvarného uméni. V druhé poloviné 20. stoleti se ceskoslovenské
tapiserie staly diilezitou souc¢asti nejen regiondlniho, ale také svétového kulturniho dédictvi.
Vyznamného postaveni dosahla ¢eskoslovenska tapiserie zejména v 60. a 70. letech (Steiglova
2015).

Skarlantova a Vechova (2005, s. 172) se pozitivné vyjadiuji k aktualnimu potencialu
tapisérie jejiz ,,soucasné pojeti podstatné rozsirilo rejstiik vyrazovych moznosti nastennych
textilii.“ 7 dlouhodobého hlediska bylo vSak zpracovani textilnich materidl primarné
povazovano za femeslo, ackoli je s oblasti uméni pevné spjato. Textilni material
je ve vytvarném uméni vSudypifitomny. Je soucasti uméleckych vyjadieni po staleti.
Jiz ,,pouhd* draperie, svéd¢ici o mistrovstvi malifii a sochafii, zachycend na mistrovskych
platnech, skulpturach, je podstatnym prvkem, kterym se studenti vytvarnych Skol zabyvaji
od pocatku svého studia (Semeraro 2001).

»Na pocatku byla draperie — pokryvajici teélo a menici se v objem, projevujici
se v kontaktu s prirodnimi zivly. Tkanina byla prostiedkem, kterym bylo zndazornovdano samotné
pojeti lidské bytosti — telo cas od casu hrisné, nebo naopak obdarené prvoradou diistojnosti
a méritelnou krdasou proporci.“ (Semeraro 2001, s. 7, vlastni pteklad). Svym realistickym
zpracovanim udivuji jiZz mramorové draperie na torzech antickych soch. Ohromujici

je dokonalé ztvarnéni draperii v tvorbé sochate Gian Lorenza Berniniho (1598-1680) o fadu
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stoleti pozdé&ji. Jeho mistrovska dila Smrt blahoslavené Ludoviky Albertoni (1674), ¢i Videni
svate Terezie (1652) piedstavuji vrchol barokniho sochatského uméni (Pijoan 1990).

Z tady sochatti predminulého stoleti, v jejichz dile hraje realistické ztvarnéni ¢asti odévu
podstatnou tlohu, mizeme uvést napt. jména Pietro Rossi, Raffael Monti ¢i Giovanni Strazzi.
Ptiblizné v poloviné 19. stoleti prokdzali své sochatfské mistrovstvi prostfednictvim fady
figuralnich d€l z mramoru. Strazzi vytvoril napt. dilo nazvané La Vergine velata. Raffael Monti
zhotovil celou sérii Zenskych figur a bust, pfi¢emz jednou z nich je dilo nazvané Veiled vestal.
Tito umélci precizné ztvarnili ve svych dilech nejen figuru a tvar Zeny, ale predevsim dokonalou
iluzi transparentniho zavoje. Svou tvorbou inspirovali mnoho dalSich generaci sochati
(Richman-Abdou 2019). Z tohoto obdobi pochazeji také mistrovska platna Franze Xavera
Winterhaltera (1805—-1873), na nichZ jsou zachyceny cisafovny AlZbéta Rakouska ¢i Eugénie
(manzelka Napoleona III.) v Satech z hedvabného tylu. Prostfednictvim zobrazenych odévi
si jednozna¢né uvédomujeme predevsim spolecenské postaveni zobrazenych dam. Umélecka
a historicka hodnota d€l v§ak nespociva pouze v portrétnim mistrovstvi, dokonale zachycené
draperii, jeji transparenci ¢i bezchybném zachyceni lesku a matu textilii. Odbornici erudovani
v oblasti textilu a designu odévu maji povédomi také o skuteCnosti, Ze za podobou odévi
portrétovanych zen stoji predchiidce soucasnych generaci odévnich designéri — Charles Worth
(1825-1895) (Seeling 2000).

Ke zmén€ vnimani textilnich femesel a k fad¢ inovaci v samotné produkci textilu doslo
v Evropé pravé v pribehu 19. stoleti. Toto obdobi je synonymem pro nebyvaly primyslovy
rozmach, ktery pfinesl fadu technickych inovaci. Dle Giordano (2012, s. 27, vlastni pteklad)
,,pozorujeme od druhé poloviny 19. stoleti oZiveni zajmu o tento druh dila: od zaloZeni
vyzkumného centra a sbirek artefaktii aplikovaného umeni, Museum of Manifactures (Londyn,
1852, zdkladni jadro budouciho Victoria and Albert Museum), az po vydavani texti, které
analyzuji formalni a estetické kvality dekoracnich motivii na tkaninach. “

Soucasné v tomto obdobi vyrazné vzrostl spotiebitelsky zdjem o textil pfimo imérné
s novymi technickymi vynélezy a primyslovou revoluci. Ta zménila vztah lidi nejen k textilnim
vyrobklim, ze kterych se stalo zbozi. Sklo, porceldn, textil aj. se zacaly vyrabét ve velkém
mnozstvi a byly tudiz cenové mnohem dostupné;jsi pro Sirsi skupiny obyvatel. Soucasné s sebou
vSak tento vyvoj pfinesl ur€itou anonymitu tvlirce a ztratu originality (Skarlantova, Vechova
2005). Giordano (2012, s. 27, vlastni pieklad) dale uvadi, ze ,, ke zméne vnimani produkce
a dekorace textilu doslo mj. diky systematizaci ve vyzkumu a dilu Williama Morrise, zakladatele
hnuti Arts and Crafts (1886). Po predchozim prostudovani, obnovil staré techniky tkani, tisku

a barveni latek, vytvoril novy formalni lexikon, zaloZeny na vyuziti historickych ornamentalnich
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motivi, ale také nebyvalych stylizaci rostlinnych prvki.“ V tomto obdobi se, mj. v disledku
vyrazné tvorivosti spojené s vili umélct skloubit precizni femeslnou zrucnost a respekt vici
pokrocilym primyslovym postupiim pomalu, rodi kosmopolitni secesni uméni (Art nouveau —
Francie, Jugendstil — Némecko) (Giordano 2012).

Béhem tzv. Belle époque (obdobi pielomu 19./20. stoleti) za¢inaji v Pafizi vznikat prvni
moddni salony (Doucet, Poiret, Fortuny, Lanvin, Paquin). Pfedznamenavaji revoluéni zmény
v oblasti odévniho a textilniho designu nastavajiciho 20. stoleti. Vytvarnici budou
nadale uplatiovat své vytvarné a estetické citéni nejen barevnych kompozicich a dezénech
odévnich materiali. Budou ovliviiovat tvary, formy odévi, ale ve spolupraci s vyrobcei plosnych
textilii také samotny vyvoj novych materidlli, tkanin, pletenin atd. (Seeling 2000).

V Rakousku-Uhersku se napt. Gustav Klimt s ostatnimi umélci z Wienner Werkstitte
(videniské femeslné dilny z obdobi 1903-1932) podileli na zdobeni od€vnich materidli
propracovanymi, pro jeho tvorbu typickymi, dekorativnimi motivy. Ostatné jiz v postimpresio-
nistickém obdobi se na francouzskych tkaninach objevovaly motivy inspirované chromatickym
pozadim Gauginovych obrazl. Dal§im z fady umélct, ktery se kolem roku 1904 zapojuje
do navrhovani odévl, je Vasilij Vasiljevi¢ Kandinskij. Textilni materidl, jako médium v pojeti
autorti poc¢atku 20. stoleti, vyuzivaji vSak stale ve svém uméleckém vyjadieni témét vylucné
zeny. Otazkou je, zda se jednalo o pfirozenou volbu ¢i historickou tradici, které umélkyné
ptirozené smétfovaly k experimentovani s textilnimi technikami a materialy. Autorim — muzim
nalezela v prvni poloviné 20. stoleti pfevazné oblast designu odévniho (Giordano 2012).

Textilie zacaly vyraznéji dobyvat své misto na poli moderniho uméni v obdobi Bauhausu.
Stalo se tak diky textilnim mistrim jako Anni Albers (1899-1994), ktera zdlraznovala
potencidl textilu mimo omezené pole tradi¢niho ,,Zenského femesla® a méla velmi silny
vliv na své nasledovniky (napt. Sheila Hicks). Dal$imi umé¢lci, kteti usilovali o povyseni textilu
do oblasti uméni patfili napt. Sonia Delaunay, Judith Scott a Louise Bourgeois (Lloyd-Smith
2022). ,, Vyznamnou ulohu v designu textilu dvacatych a tricatych let 20. stoleti predstavuji
laboratore Bauhaus, a i v tomto pripadé maji rozhodujici roli Zeny. Jejich pritomnost, od zrodu
skoly ve Vymaru (1919), je v tomto obdobi nécim novym. Studentkam je v§ak zapovézena napr-
sekce architektury, ¢i truhlarstvi. “ (Giordano 2012, s. 42, vlastni preklad).

Zenam nebyly uréeny obory fyzicky naro¢né, a pravé z tohoto diivodu se zde formovala
sekce zabyvajici se tkanim textilu, vyhrazen¢ho pouze zenam. Po pfesunuti Skoly do Dessau
v roce 1925 pfibyla k tkalcovné také barvirna (Giordano 2012). V ceské textilni tvorbé
se vliv Bauhausu, ale také nastup kubismu ¢i funkcionalismu, promital zejména do gobelinové

tvorby Marie Teinitzerové (1879—-1960). Zakladatelka gobelinové manufaktury v Jindiichové
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Hradci experimentovala nejen s aktudlnimi tendencemi vytvarného uméni, ale rovnéz
s inovativnimi technologickymi postupy. Teinitzerova zacala ve své tvorb& uplatiovat
inovativni zpiisob tkani na vertikdlné napnuté osnové. Ta byla dale zatizena vlastnim
vytvafenym dilem, coz ovliviiovalo vyslednou podobu tkané tapisérie (Steiglova 2015).

I v mezivilecném obdobi stale prevladalo v textilni tvorbé funkcéni hledisko
nad dekorativnim. Stejné tak byla prace s textilnim materidlem stale vyluéné¢ v rukach tvirkyn—
zen. Teprve druhd polovina dvacatého stoleti bude obdobim, kdy oblast textilni umélecké
tvorby nebudou reprezentovat pouze Zenské autorky (Giordano 2012). Jak uvadi Martina
Corgnati (Corgnati in Giordano 2012, s. 50, vlastni pteklad) ve své eseji Umélkyné: ,,...prdace
provadenda v oblasti uzitého umeni a zejména v textilnim sektoru je charakteristickym rysem
Zenské umeélecké produkce od éry avantgardy az po druhou svétovou valku. “ Mezivéalecna 1éta
se vyznacovala aktivnim hledanim autentického uméleckého vyrazu, coz se projevilo rovnéz
v oblasti uzitétho umeéni. Tato snaha ovlivnila fadu uméleckych femesel a uméleckych sméri
a promitla se predevS§im v uméleckych smérech art-deco, rondokubismus, kubismus
a funkcionalismus. Mezi lety 1918-1939 bylo ¢eské a svétové uméni ve velmi tzkém kontaktu.
Bylo realizovano velké mnozstvi vystav zahranicnich umélcti u nds, a naopak fada ¢eskych
vytvarnikil vystavovalo sva dila v zahraniéi (Steiglova 2015).

Obdobi druhé svétové valky (1939-1945) znamend pro umélce nucenou piestavku
a nejen evropskd umélecka tvorba je vyznamné utlumena ve vSech oblastech, véetné textilni
tvorby. Pozornost je koncentrovana na vyvoj dostupnych materiall se specifickymi vlastnostmi
— napt. produkce firmy Dupont, USA. Diiraz je opét kladen zejména na jejich funkcnost
a praktické vyuziti. AZ obdobi po ukonceni mezindrodniho konfliktu predstavovalo opét
ptilezitosti pro rozvoj umélecké tvofivosti v oblasti odévniho a textilniho designu. ,, Od druhé
poloviny 20. stoleti jsme svedky ndvratu k textilnim technikam s odlisnymi, ale stejné silnymi
pozadavky ve srovnani s predchozimi desetiletimi, a predevsim s definitivnim prekondanim
asociace s terminem uzité umeni. “* (Giordano 2012 s. 57, vlastni preklad).

V Ceskoslovensku byl jiz od tficatych let 20. stoleti jednim z nejvyznamngjsich
vytvarnikii dlouhodobé ovliviiuyjicich textilni tvorbu Antonin Kybal (1901-1971). Tento
predstavitel pfedvalecné umélecké avantgardy v povalecném obdobi vyrazné ovlivnil mj.
moderni podobu tapisérii a zaslouzil se zejména o jeji autorské pojeti. Podstatna byla nejen jeho
vlastni autorska tvorba, ale také pedagogické piisobeni v ateliéru textilniho vytvarnictvi
na Vysoké skole umeélecko-primyslové v Praze. Roku 1958 A. Kybal vystavoval se svymi
studenty spoleéné vytvoienou tapiserii na Svétové vystavé EXPO 1958 v Bruselu (Steiglova

2015).
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Toto obdobi pfedznamenava prechod od ,,masové spole¢nosti“ k primyslové spole¢nosti
,masmédii“. Véci se méni velmi rychlym tempem, zejména v technologické oblasti.
Z prumyslové vyroby, diky technologickému vyvoji, pfichdzeji nové materialy i podnéty, které
s sebou pfinaseji zcela nové moznosti v inovativnich piistupech k sou¢asném uméni (Semeraro
2001). Steiglova (2015, s. 15—16) popisuje Kybaliiv autorsky pfistup zaloZeny na femeslné
tradici jako ,,dokonalou znalost textilnich postupii, osobity pristup k technice a Femeslu,
jeho respekt k mozZnostem materialu, vyuziti struktury a zvyraznéni vazeb, budouci pohled
na gobelinovou tvorbu. To vse pomahalo vytvaret klima pro autorskou tapisérii vznikajici
v 60. letech minulého stoleti. Kybalovo krédo vychdzelo z toho, Ze pro skutecné pochopeni
tvorby tapisérie je nezbytna zkusenost z viastniho tkani. *

Soudobé tendence vedouci k piehodnoceni textilniho média byly velmi rozmanité
a mnohovrstevnaté. Vychdzely zejména z novych vyrazovych a formalnich pozadavk umélci,
ale také ze sociokulturniho déni. Vyraznym ptedstavitelem této epochy je Joseph Beuys (1921—
1986), jehoz umélecky pristup zdliraznoval koncept ,,praptivodni energie®. Vyraznym proudem
byl tzv. ,,Process Art (neboli Antiforma), ktery vyuzival mékkych materialii pro prostorové
instalace jako kontrastu k minimalistické rigidité (Giordano 2012).

Sedesata 1éta 20. stoleti piedstavovala obdobi tendenci, které zménily thel pohledu
a vnimani podstaty a povahy uméni. Volna tvorba i uzité uméni zaznamenavaji vyrazné zmeény.
Typické je nové pojeti uzivani materidl a promény jejich funkei (estetické, mytologické,
psychologické, spolecenské i symbolické) a hledani novych asociaci. Vyrazova sila textilnich
materiald inspiruje 1 vytvarniky, ktefi s timto médiem dosud nepracovali. Touha ovliviiovat dilo
aktivné vedla ¢im dal ¢astéji umélce k samotnému procesu tkani. Tento pfistup umoZiioval zcela
zasadné ovliviiovat vysledek vytvareného dila a pfedstavoval podhoubi vzniku autorskych
tapisérii (Steiglova 2015).

Na participaci umélcl z tzv. vychodniho bloku navzdory rozdéleni Evropy Zeleznou
oponou upozoriuje Giordano (2012, s. 65, vlastni pteklad) ,,jiz na milanském triendle v roce
1957 dostali mezi autory devatenacti vystavujicich zemi velky prostor také nékteri
vychodoevropsti umélci, polsti (krakowska Skola) a jugoslavsti (J. Buic). Nekteri z téchto autoru
se kratce nato stali protagonisty jedné z nejvyznamnéjsich udalosti v historii soucasného textilu
— Bienale Internationale de la tapisserie v Lausanne, zaloZzeného roku 1962 z iniciativy

CITAM 4«

14 CITAM (Centre International de la Tapisserie Ancienne et Moderne) — Mezinarodni centrum pro studium
historické a soucasné tapisérie, jehoz zakladatelé Jean Lurcat a Piere Pauli usilovali o renesanci tapisérie
a zejména hledani jeji aktudlni podoby (Steiglova 2015).
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Obdobi sedmdesatych let s sebou pfineslo kromé vzestupu feministického uméni také
vyrazny rozvoj textilni vytvarné tvorby. Jedna se obdobi, kdy se zrodil umélecky smér fiber
art atextilni médium nasSlo své Siroké uplatnéni v umeélecké tvorbé. Vnimani textilu
se jiz neomezovalo na oblast pouhého funkcniho femesla (Lloyd-Smith 2022). ,, Spojené staty,
navzdory nepratelstvi ze strany nekterych kruhit umélecké kritiky, predstavovaly v techto letech
tepajici srdce revoluce v pouzivani novych materialu, vietné textilnich, prevdzné tkanin,
bez pouziti tradicniho tkalcovského stavu. “ (Giordano 2012, s. 61, vlastni pieklad).

Umélecka tvorba této dekady odrazela a soucasné zesilovala tendence let Sedesatych
zejména v oblasti uméleckého experimentu, vztahu k prostoru, integracnich tendenci i volné
tvorby. Rada vytvarnikil zagala ve svych dilech uplatiiovat dosud opomijené materialy jako
plast, dievo, papir aj. Mezi uméleckymi sméry dominoval pop art, op-art, hyperrealismus,
ale také minimalismus ¢i konceptudlni pojeti. Textilni vytvarnici uplatiiovali nové ptistupy, dali
vlaknim symbolické vyznamy a zdiraziiovali nové zavazné kontexty (Steiglova 2015).
Zrozeni fiber artu“’®, a zejména diiraz na znovuobjeveni , mékkosti“, se jevi jako logicka
reakce na jednoznacné a strnulé minimalistické tendence této dekady. Nastupujici trend
potvrzuji také potadané vystavni akce. Mezi zasadni vystavy patfily mj. ,,Soft art” (1969),
,Soft and Apparently Soft Sculpture” (1968-69), ,,String and rope* (1970), ,, Softness
as art” (1973), ,,Scultpture in fiber (1972) poradané na uzemi Spojenych stati. Posledni
z uvedenych vystav pfedstavila prostorova dila vytvofend prostiednictvim experimentl
a hry s potencialem vléken, jakozto média v oblasti sochafstvi (Giordano 2012).

Osmdesata léta nepfinesla na poli umélecké tvorby revoluéni zmény, spiSe pfirozené
navazala na tendence predchoziho obdobi. Vyrazna byla ovSem snaha o autonomii a hledani
pozice textilni tvorby v kontextu aktudlniho uméni. Na jedné strané textilni vytvarnici
kontinualné rozvijeli praci s nejriznéjSimi netextilnimi materialy (plast, dfevo, usné, odpadni
material), na strané¢ druhé se objevuji nové tendence, vyuZivajici multimedialni prostfedky
(fotografie, film, televizi, video), ale také fenomén Casu, dosud typicky pouze pro tvorbu akéni.
V kontrastu k progresivnimu pfistupu a vyuzivani netextilnich materiali dochazi v samotném
jadru textilni tvorby k urcitému zklidnéni, navratu k tradici a kofenlim. Textilni material

se opét vraci do popfedi zajmu zejména jako nositel vyznamné historické a symbolické hodnoty.

15 Vyznamnym piedstavitelem sméru FiberArt byla ve Spojenych statech sedmdesatych let Ferne Jacobs.
Pivodnim zaméfenim malitka experimentovala s vySivkou a tkanim, pozd¢ji se vénovala dilim vytvofenym
pfevazné z délkovych pfizi. Roku se roku 1972 se zucastnila v New Yorku vystavy ,,Sculpture in
Fiber” (Giordano 2012).
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Ackoli fada autorti vytvari sva dila slozitymi postupy a technikami, vychazi jejich podstata
z tradiénich textilnich zkugenosti (Steiglova 2015).

V roce 1975 byla v South London Art Gallery v Londyné realizovana vystava nazvana
Feminist: Women and Work. Roku 1983 pak vzbudila zajem a pozornost vystava Women
and textile: Their Lives and Their Work, ktera se konala rovnéz v Londyn¢. Mezi nejvyraznéjsi
umélkyné této dekady patiily mj. Miriam Shapiro®, Judy Chicago!’, Harmony Hammond
a Faith Ringgold. Roku 1972 se zrodil smér Femmage — kombinace slov femme a collage
(zena a kolaz). Umeélkyné vytvarely silné¢ expresivni tipytivé kompozice sestavajici
se z geometrickych motivii, mékkych tvarti v kombinaci s akrylovymi barvami a kusi latek
(Giordano 2012).

Ptelom 20. a 21. stoleti se na biendle v Lausanne projevil nastolenim novych smért
a trendd. Piehlidka byla pojiména jako pfiileZitost k setkdvani a vzijemné interakci volné
a textilni umélecké tvorby. I pies patrnou koncepcni krizi a zfejmou nejistotu ve smérovani
textilni umélecké tvorby vsak 15. ro¢nik stéle jesté respektoval dlouholetou tradici a predstavil
nejlepsi umélecka dila z oblasti textilnitho uméni. Vyrazné se zde uplatiovala potfeba umélcii
hledat hlubsi smysl a podstatu véci 1 lidské existence, touha po hledani jistot ve svété
prekotnych zmén, kde textilni materidl ptedstavuje hodnotu trvalou a jeho poselstvi je stalé
a silné. K vyrazné zmén¢ pojeti prehlidky doslo béhem 16. ro¢niku, kdy kuratoti vyznamnych
svétovych galerii zdlraziiovali textil zejména jako médium pro volnou tvorbu a zpochybnili
jeho svébytné misto v uméni. V atmosfére teoretickych sporl o pozici textilu v uméni doslo
rovnéz k vyrazné tvarCi stagnaci a naslednému rozhodnuti v mezinarodnich piehlidkach
v Lausanne nepokradovat (Steiglova 2015).

Soucasni textilni vytvarnici prostiednictvim svého média zarputile sdéluji své piib&hy,
upozoriuji na pal¢ivé otdzky soucasného svéta a vytrvale boii nejasnou hranici mezi uménim
a femeslem. Své umeéni promitaji do zpracovani pfizi (fiber art), tapisérii, tkanin, vysivek,
pletenin a velmi ¢asto pronikaji za hranice uméni do oblasti odévniho designu 1 védy (Harriette
Lloyd-Smith, 2022). I ptes ukonceni biendle v Lausanne maji soucasni textilni umélci moZnost
konfrontovat sva dila na pravidelnych pfehlidkach, workshopech a sympoziich po celém svéte,

mj. v Paiizi, New Yorku, Kjotu, Bruselu, Sao Paulu atd. (Steiglova 2015).

16 Miriam Shapiro (1923-2015) byla umélkyné a pedagozka kanadského piivodu. Pocatky své umélecké kariéry
vénovala abstraktni expresionistické malbé. Ve své textilni tvorbé pracovala velmi Casto s vySivkou. Spolecné
s Judy Chicago zalozily tzv. ,,Feminist Art Programm® (Giordano 2012).

17 Judy Chicago (1939) je americka vytvarnice siln¢ ovlivnéna feministickym hnutim sedmdesatych let. V roce
1972 iniciovala vznik tzv. Womanhouse — prostoru vyhrazenému svobodné tvorbé zen — umélkyn. Mistnosti
opusténého domu nedaleko Los Angeles se staly mistem kreativity a realizace fady instalaci (Giordano 2012).
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5 TEXTIL VE VYTVARNE A PRACOVNI VYCHOVE

Textil pfedstavuje ojedinélé svébytné médium s obrovskym potencidlem v oblasti
vytvarného umeéni. Jeho misto a vyuziti v ramci nejruznéjSich uméleckych disciplin potvrdila
zejména celosvétovd umeélecka tvorba minulého stoleti prostfednictvim neustalého hledani
novych smért a zptisobtl vizualniho vyjadiovani. Rada vytvarnych umélct vyuzivé textilnich
technik nebo pravé jiz zhotovenych pfizi, tkanin, pletenin, netkanych textilii ke svému
ojedinélému uméleckému vyjadreni. Textil je pro né specifickym materidlem jako
je tus pro kreslife, barva a Stétec pro maliie (Cikanova 1996).

Vyuziti textilnich materiala a technik v ramci vytvarné vychovy a pracovnich ¢innosti
prestavuje jeden z mnoha zptisobtl, jak poskytnout zakiim rozmanité podnéty a silnou motivaci
k vlastnimu tviréimu vyjadfovani. Souc¢asné umoziuje pojimat vyuku komplexnéji, uplatiovat
meziptedmétové vztahy i1 prifezova témata a dosahnout efektivné naplnéni referencniho ramce
vzdélavacich oblasti Uméni a kultura a Clovék a svét prdce stanoveného RVP ZV. V neposledni
fadé, s ohledem na vyznamné historické kofeny textilni tradice na uzemi soucasné Ceské
republiky, mlze vyznamné posilovat pozitivni vztahy zakt k bydlisti i hlubsi pochopeni
historicko-spolecenskych kontexti.

Cile vytvarné vychovy a pracovnich ¢innosti nereprezentuji pouze ,,vychovny* charakter,
ale zprostfedkovavaji stejn¢ podstatné¢ vzdélavani jako obory ostatni (Pastorova 2022).
Z tematické zpravy CSI z roku 2020 ovsem vyplynulo, Ze kazdy paty feditel zdkladni $koly
povazuje oblast Umeni a kultura za mén€ vyznamnou neZ ostatni vzdélavaci oblasti. Naopak
ptiblizné 40 % teditelti Skol zasadné nesouhlasi s tvrzenim o niz8i dlleZitosti této oblasti.
Podobné postoje 1ze pozorovat take u ucitelti hudebni a vytvarné vychovy. Za klicové predméty
nepovazuje hudebni a vytvarnou vychovu piiblizné témér 60 % zakt zakladnich Skol
(Chovancova 2020). Rovnéz analyza zpracovana k Navrhu koncepce revize vzdélavaci oblasti
Umeéni a kultura z Gnora 2023 uvadi, Ze jako zna¢né problematické se jevi podhodnocovani
vyznamu této oblasti v ramci kurikula a z toho vyplyvajici nizka ¢asova dotace v u€ebnich
planech (NPI 2023a).

Jiz J. A. Komensky upozorfioval na vyznam vytvarnych ¢innosti v ramci komplexni
vychovy ditéte. Dle jeho ndzoru by vychova méla vést k rozvoji jedince ve tfech zasadnich
oblastech: pozndni sebe sama a jedince obklopujiciho svéta (vzdélavani ve védeckych
disciplindch, v oblasti uméni a femesel), k autoregulaci (zejména v kontextu mravni vychovy)

a k duchovnimu poznani (prostfednictvim vychovy naboZenské). Komensky chapal vytvarny
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projev déti jako zcela pfirozenou, ale soucasné velmi uzitecnou hru, kterd ma vyznamny
vliv na rozvoj jejich smyslového vniméni (Sobatova 2015).

Dle aktualné platnych uprav kurikula pfedstavuje uméni specificky zplisob poznani a jako
jeden z jeho cili chape osvojeni schopnosti uzivat uméleckého jazyka jakozto svébytného
prostfedku komunikace (RVP ZV 2023). Hierarchie vzdélavacich cilti vytvari pomémé slozitou
strukturu. Jako problematické se mize jevit zejména jejich formulace. Ta mize oscilovat mezi
cili vobecné roviné (cile v praxi tézko vyuzitelné) az po cile velmi tzce vymezené,
tzn. vrovind operaéni bez piesahu do celospoletenského kontextu (Sobatiova 2015).
V souvislosti se stale rychleji se proménujicim svétem, zejména vlivem rychlého vyvoje
modernich technologii, zdtiraziuji aktualni evropské kurikularni dokumenty potiebu vzdélavat
zaky tak, aby obstali v podminkéch, které¢ budou tyto zmény reprezentovat. Aby mohl jedinec
v takovém svété uspét, musi ziskat nalezité¢ znalosti a dovednosti. Jednou z podminek
flexibilni a uspésné adaptace je vzdélavani prostiednictvim Siroké Skéaly heterogennich obsahii
(Stadlerova, Taylor 2019). Nemame vSak dostatek relevantnich dat z praxe, ktera
by ndm pfiblizila, jakym zpisobem je s uménim v rdmci vyuky vytvarné vychovy ve skolach
skute¢né pracovano. Klasické pojeti vyuky omezené pouze na tradi¢ni tvaréi aktivity mize
zpisobit, ze vyuka ztrati svou podstatu a zejména poznavaci potencial. Mimo to by musi
vytvarnd vychova sméfovat myj. k rozvoji schopnosti zakii komunikovat s uménim. Dale
by méla zaky vést k rozvoji chdpani vytvarnych vyjadireni na aktudlni tirovni, jejich specifikiim,
hodnotam a vyznamu pro spole¢nost (Sobaiiova 2015).

Rozmanitost vytvarnych a pracovnich kol patii ke klicovym faktorim vedoucim
k naplnéni vyukovych cilii vzd&lavacich oblasti Uméni a kultura a Clovék a svét prace.
Riiznorodost tvofivych aktivit, i motivaci zadkli mohou textilni materidly a techniky ve vyse
zminénych ¢&innostech vyrazng podpofit. Capek (2015, s. 25) zdiraziluje vyznamnost
variability tkoll obecné ve vSech vyucovacich pfedmétech s ohledem na skute¢nost, Ze pokud
»whabizime Zakiim pestré a zabavné aktivity, zlepsujeme jejich vztah k predmétu i své osobé, takze
mnohem lépe prijimaji i nezabavné cinnosti, kterym se nelze vidy vyhnout.

Je otazkou, zda majorita souCasnych uciteltl vytvarné vychovy nabizi zaklim rozmanité
vytvarné ukoly, ¢i zda preferuje mnohokrat ovéfené cCinnosti (nejCastéji kresba, malba)
dle uréeného ndmétu. Vytvareji zaci portfolia, sbirky predméth, aranzuji sami zatisi, pracuji
v galeriich, komentuji vytvarna dila, vyuzivaji modernich technologii ve svém tvr¢im projevu?
Tyto ptiklady odpovidaji aktudlnimu pojeti vytvarného vzdélavani a mohou vhodné dopliiovat
tradi¢ni vytvarné tikoly. Jejich zafazeni do vyuky je ovSem zcela nutné, ma-1i byt naplnén obsah

ocekavanych vystupi RVP ZV. Navzdory Siroké Skale moznosti vytvarného vzd€lavani
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1 pozadavklim stanovenych v ramci kurikula, neni spektrum skuteéné realizovanych metod
a forem piili§ rozmanité (Sobanova 2015). Stale ¢asto pfitomny tzv. ,,hmatatelny vystup®, ktery
je uciteli ve vytvarné vychovée ¢i pracovnich ¢innostech oznacovéan jako ,,vyrobek*, neni cilem
pedagogického snazeni v ramci zminénych vyucovacich predmétt (Stadlerova, Taylor 2019).

Vytvarna vychova prispiva zejména k rozvoji sebedivéry zdka a k dosazeni pocitu
spokojenosti z vlastni vytvarné ¢innosti, ale rovnéz k respektu k ostatnim a jejich individualnim
hodnotam. Vede jedince k respektovani pravidel, ale také k vzajemné toleranci a empatii.
Vlastni vytvarné znalosti a dovednosti zdka sméiuji k jeho autentické vytvarné vypovédi.
Svym pojetim miize vytvarna vychova zdaraziovat environmentalni, ekologickd témata,
problematiku udrzitelného rozvoje, vyuzit jejich potencidlu a reagovat na né ojedinélym
tviréim zptsobem. Siroka perspektiva vytvarné vychovy, v ramci povinného vzdélavani,
je v soucasnosti uplatiiovdna v praxi jen omezené (Stadlerova, Taylor 2019).

Sobatiova (2006, s. 8) k nezbytnosti aktivné reagovat na kontinuélni vyvoj a déni kolem
nas uvadi, ze ,,i v oblasti vytvarného umeni, které je s vytvarnou vychovou jiz z podstaty pojmu
logicky spojeno, dochazi k proménam, které je treba v teorii i praxi vytvarné vychovy vaimat
a zpracovavat. “

Zasadni promény vytvarného uméni poslednich desetileti jsou dle Sobaiové:

zména polohy uméni od dokonalé formy ke koncepénimu umeéni (podstata tkvi

v myslence);

e tclo je chapano jako tviir¢i médium akéniho uméni;

e inovativni definice pfirody v rdmci land-art;

e pfinos moderni techniky, novych médii a virtudlniho prostfedi;

e chapani interaktivity jako principu v oblasti uméni;

e vliv novych technologii (informac¢nich a komunika¢nich) v oblasti vizudlniho uméni;

e chépani sily uméni v oblasti kritiky socidlni ¢i politické kritiky;

e zmény v pojimani roli (posilovani role divéka, transformace role umélce v uméleckém
procesu);

e zmény ve vnimani role a hodnot uméni komplexné;

e medializace jednotlivych forem uméni (Sobanova 2006).

K dosaZeni vyukovych cili vytvarné vychovy je nezbytné Zikovi zprostiedkovat
moznost:

e sezndmit se s riznymi druhy uméni a objevit, jaké umélecké vyjadieni je mu blizké;
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e vybrat si zplisob uméleckého vyjadiovani na zédklad€ svych osobnich dovednosti,
schopnosti a preferenci;

e pravidelné nav§tévovat kulturni instituce a ziskat celozivotni vztah k umeéni a kultufe;

e zdokonalovat své tvluréi ¢innosti s dirazem na jejich originalitu;

e sdilet a prezentovat sva umélecka vyjadieni (Pastorova 2022).

Skola by méla dale zajistit:

e vzdélavaci nabidku zohlednujici zajmy a preference zaki, persondlni i materidlni
podminky skoly;

e zohlednéni rozvijenych preferenci zéka;

¢ maximalni nabidku uméleckych obort k rozvoji schopnosti zdka vnimat oblast uméni
jako komplexni a syntetickou;

e podnéty a motivace k tviir¢imu vyjadifovani zaka;

e prostor k argumentaci a interpretaci vizualné-obraznych vyjadient;

e podnéty k vnimani umeéni jako soucasti kazdodenniho zivota, ev. profesni ¢innosti
jedince;

¢ podminky k navstévam mistnich kulturnich instituci, konfrontace s uméleckymi dily

v autentickém prosttedi (Pastorova 2022).

Tematika textilu (materidlii i textilnictvi — oblasti lidské Cinnosti) nabizi velmi Sirokou
Skalu moznosti k uplatnéni v rdmci vzdélavaciho procesu jiz na 1. stupni zékladnich skol. Velmi
zadouci je zejména vyuziti Sife toho tématu v ramci meziptedmétovych vztahli a prifezovych
témat stanovenych RVP ZV. V tomto kurikularnim dokumentu jsou prifezova témata defino-
vana jako okruhy postihujici soucasné globalni vyzvy a problémy, které je tieba chapat jako
nedilnou souc¢ést zdkladniho vzdélavani zaki. Plsobi jako zasadni formativni prvek a poskytuji
ptilezitosti ke spolecné spolupraci zakt, ale rovnéz k jejich individualnimu uplatnéni. Soucasné

pomahaji rozvijet hodnoty a postoje zaka (RVP ZV 2023).

Tematiku textilu Ize vyuzit v rdmci priifezovych témat napt. v oblastech:

e Environmentalni vychova: problematika trvalé udrzitelnosti, piebytku textilniho
a odévniho odpadu, vyuzivani vodnich zdroji, zneciStovani Zzivotniho prostredi
v oblastech smasivni textilni vyrobou; oblast individudlni odpovédnosti
a uvédomélosti; uvazovani o problémech v SirSim kontextu (problematika etiky vyroby

v rozvojovych zemich, détska prace aj.)
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e Vychova k mySleni v evropskych a globalnich souvislostech: vnimani vyrobniho
fetézce od suroviny az po vysledny produkt (integrace velkého mnozstvi lidské
¢innosti); chapani historického kontextu a vyznamu pro ptredchozi generace; oceniovani
femeslnych dovednosti i umélecké hodnoty vytvoienych dél; posilovani pozitivnich
postoji k mistu, kde zijeme; chapani uméni a kultury jako jedinecného a svébytného
jazyka, ktery nezna hranice.

e  Multikulturni vychova: rozvoj pozitivniho vnimani jinych narodd a etnik, jejich
historického ptinosu v oblasti femesel, kultury i umeéni.

e Medialni vychova: soucasna problematika reklamy, etické a odpovédné chovani jedince.

Rovnéz meziptedmétové vztahy zahrnujici péstovani textilnich plodin a vyrobu textilii
nabizeji Sirokou Skalu moZnosti ve vyuce. Jejich skute¢né vyuziti je ovSem, stejné€ jako u celé
fady jinych témat, zavislé na mnoha faktorech. Jednim z nich jsou vyukové cile. Zasadni roli
zde hraje ale také osobnost ucitele, jeho pedagogicky zamér, osobni tvofivost, znalost dané
problematiky a jeho individudlni vztah k této sféfe lidského konani. Jako vhodné tematiky
se silnym motivaénim impulzem mulze byt vyuzito textilu v rdmci mezipfedmétovych
vztahli napt. v regionech s jeho dlouholetou tradici (Podkrkonos$i, Vamberecko, Liberecko,

Kralovéhradecko, Brnénsko atd).
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6 SOUCASNI UMELCI A JEJICH PRACE S TEXTILNIMI
MATERIALY

Jednim z dil¢ich cild této diplomové prace je predstaveni soucasnych textilnich
vytvarnikli. Seznam autord, pro jejichz umeélecka vyjadreni je typické vyuzivani specifickych
vlastnosti textilnich materiala, je vSak velmi Siroky a neni realné predstavit blize vSechny.
S tvorbou fady vyznamnych textilnich autori se lze seznamit napi. prostiednictvim
internetového ¢asopisu Arte morbida.

Textilnimi vytvarniky druhé poloviny dvacatého stoleti, ktefi zanechali prostfednictvim
svych dél silnou uméleckou stopu, jsou dle Giordano napt. Maria Lai, Kaarina Kaikkonen,
Magdalena Abakanowicz, Ferne Jacobs, Marisa Merz, Claudia Losi, Judy Chicago, Louise
Bougeois, Annette Messager, Maja Bajevic, Pippa Bacca, Mike Kelley, Judith Scott, Christy
Matson, Mary Zygouri, Pascal Tassini, Sheila Hicks, Lotta Pia Kallio, Tomas Saraceno a fada
dalsich (Giordano 2012). Nejen v Ceském prostiedi se se svymi pracemi vyznamné prosadili
zejména autofi spjati s tvorbou tapisérii: Antonin Kybal, Jindfich Vohanka, Jenny Hladikova,
Bohdan Mrazek, Zorka Saglova, Renata Rozsivalova, Petr Riha, Véra Boudnikové-gpénové,
Jifi Tichy, Eva Brodska a mnozi dalsi (Steiglova 2015). Vytvarného potencialu textilu dokazala
mistrné vyuZit ve své tvorbé také malitka Adriena Simotova, &i vytvarnice Michala Teréova.
Ze soucasné generace textilnich vytvarnikli 1ze uvést napt. absolventky atelieru textilniho
designu UMPRUM v Praze Lindu Kaplanovou, Klaru SpiSkovou, Lindu Havrlikovou.
Originalnim textilnim ilustracim pro déti se aktualné vénuje Eva Volfova, rovnéZ absolventka
UMPRUM v Praze.

Nasledujici dvé podkapitoly nabizeji bliz§i pohled na osobnosti vybranych textilnich
vytvarnikl. Priblizuji jejich profesni smétovani a uméleckou tvorbu. Vybér autord nepostihuje
celé pole textilni umélecké Cinnosti. Zamérem je predstavit riznorodd umélecka pojeti, ktera
by mohla poskytnout vychodiska pro vytvarné naméty ve vyuce vytvarné vychovy a pracovnich

¢innosti na 1. stupni zékladnich skol.
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6.1.1 PloSna tvorba

Linda Kaplanova (*1982, Ceska republika)

Textilni vytvarnice Linda Kaplanova je absolventkou Univerzity v Hradci Kralové
a Vysoké Skoly umélecko-priimyslové v Praze. Jiz béhem studii v ateliéru textilniho designu
se zucCastnovala fady evropskych studijnich programi a pozdéji také dvouleté studijni staze
na Art Institute ISI v Jogjakarté¢ — Java (Material Times 2015).

Zde si osvojila zpusoby prace s pfirodnimi pigmenty a tradi¢ni indonéskou technikou
voskové batiky®8. Prace s pfirodnimi materialy (zejména bavinou, hedvabim, Inem a vlnou)
souzni s mySlenkou udrzitelného rozvoje a spolecné s filozofii tzv. Slow fashion je pro Lindu

Kaplanovou inspiraci a vychodiskem v jeji umélecké tvorbé (DesignVid 2020).

Obrazek 12. Linda Kaplanova, Inéna tapiserie, kompozice 8 (2019)

Po navratu do Ceské republiky a ukonceni studia zalozila spolecné s Klarou Spiskovou
v Praze textilni designové studio Geometr, které se zabyva origindlni textilni tvorbou
se zaméfenim na jeji modni 1 interiérové vyuziti. Pfi tvorbé ru¢né tkanych tapiserii navazuje

na tradici rucniho tkani a propojuje ji s osnovni malbou. Ta je protkdvana sdruzenymi Inénymi

18 Voskova batika — jedna se o rezervazni techniku kresby voskem, ktery pokryva tkaninu v mistech, ktera maji

zustat nebarvena (Skarlantova, Vechova 2005).
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utky, Casto s vyuzitim pokovenych vlaken. Sdruzovanim ptize je dosaZeno rozmanité palety
odstinti (Studio geometr 2023).

Jiz béhem studii ziskala fadu prestiznich cen, mj. 1. misto v soutéZzi Artes Plascica
e Design (2009, Portugalsko). Jednalo se o projekt experimentdlni serigrafie, ktery se stal
soucasti stalé sbirky Centro Cultural v portugalském Ilhavo. V roce 2017 ziskala ocenéni
v ramci soutéze Czech Grand Design ocenéni Akademie designu CR v kategorii Objev roku,

coz ji otevielo dalSi moznosti na jeji tviirci cesté (Designcabinet 2022).
Diane Savona (USA)

Pedagozka, sbératelka a umélkyné Diane Savona vystudovala Montclair State University
ve Spojenych statech. Radu let se vénovala pievazné pedagogické &innosti v oblasti uméni.
V soucasnosti se soustiedi vyhradné na vlastni vytvarnou praci (Morrisart 2023).

V dile Diane Savona hraje zcela zasadni roli historicky odkaz, kofeny lidské existence,
pouto s vlastni minulosti a femeslna ¢innost. Je fascinovana kdysi béZn¢ pouzivanymi predméty,
které paralelné s technologickym pokrokem v pribéhu desetileti nenavratné mizi z naseho
kazdodenniho Zivota. Jeji tvorba vyuziva hojné detaily, klade diiraz na trpélivost a vnimavost.
Savona upozoriiuje na silu a vypovéd’ jednotlivych predméti, kterych se €asto sami dobrovolné
zbavujeme jako nepotiebnych. Zdlraziiuje piib&h, zamysli se nad osudy majiteld,
nad zplsobem jejich zivota. Prace Diany Savona je vyrazn¢ ovlivnéna také ptedchozi
pedagogickou cinnosti. Uvazuje nad skuteCnosti, ze studenti jsou sice schopni naudit

se historicka fakta, ale nezajimaji se hloubéji o to, jak zili nasi predkové (Diane Savona 2023).
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Obrazek 13. Diane Savona, Strata markings
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,»Moje textilni dila jsou umeéni a archeologie. Jsou to pribéhy minulych generaci. Doufam,
Ze dekonstruovanim minulych artefaktit a jejich uchovanim v archeologické prezentaci zmenim
divacké vnimani naseho textilniho dédictvi“ (Diane Savona 2023). Se svymi dily se zicCastnila
celé fady skupinovych vystav ve Spojenych statech — napt. Art Quilt Elements a NJ Arts
Annuals. Svou tvorbu prezentovala mj. ve Fuller Craft Museum v Brocktonu, MAChurch
v NYC; ana ETS v Princetonu, NJ. Jeji tvorba je pravidelné prezentovana v Casopisech — Fiber
Arts Magazine, Quilting Arts Magazine, Fiber Art Now a mnoha dalSich. V roli ¢lenky vyboru
Fibre Philadephia 2012 se podilela na organizaci meéstskych vystav. Vede workshopy
a intenzivné se snazi probouzet v lidech schopnost vidét skryté ptibéhy za objekty bézného

zivota (Morrisart 2023).

Tammy Kanat (*1970, Australie)

Jednou ze soucasnych predstavitelek australské umélecké scény je Tammy Kanat. Mistem
jejiho umeéleckého plisobeni je Melbourne. Zde tvoii sva velkoformatova textilni dila, ackoli
jeji ptivodni tvorba byla zaméfena vyhradné na design Sperkid. Pozdé&ji se vSak zacala zabyvat
zpracovanim vinénych a hedvéabnych ptizi. Absolvovala nékolik kurzti na Australian Tapestry
Workshop, které v ni podnitily odhodlani neustdle posouvat hranice a zpochybnovat limity

tradi¢niho zpiisobu tkani zalozeného na kiizeni dvou soustav niti (osnovy a utku).

Obrazek 14. Tamy Kanat, autorka v procesu tvorby tapisérie
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V prubéhu let dokézala vycizelovat sviij osobity styl, pro néjz je typicky impresionisticky
ptistup ke struktufe a barvé. Jeji zplsob vytvarné prace je predevSim intuitivni, vysledna
podoba dila neni pfedem promyslena. Podstatnymi atributy jsou pro autorku predevsim rytmus,
harmonie, zvidavost a intuice (Gallery Sally Dancuthbert 2023a). Jeji inovativni pfistup
k tvorbé dokladaji zaoblené ru¢né vyrabéné stavy z médi. Diky nim dokéazala ptekonat
pravouhly tvar klasické tapiserie a dat ji plynulou, zaoblenou formu. Pro umélkyni
je podstatnym namétem ztvarnéni piirodniny v tapiserii. Autorc¢ina dila nejlépe vystihuji pojmy:
jednota, celistvost a nekonecno. Patrny je v dile Kanat nejen z4jem o strukturu materialu a teorii
barev, ale také inspirace tvorbou textilni umélkyné Gunty Stolzl (Skola Bauhaus) ¢i Sonii
Delaunay (National gallery of Victoria 2023).

Dle Kanat je jeji sviyj tviréi ptistup k praci: ,, meditativni povahy, je to prace lasky,
mysleni a tvorivého procesu. Nehledam ani netrpim. Spise nechdavam barvy a textury prichdzet
ke mné, ruce se mi hybaji podle mé mysli. “ (Gallery Sally Dancuthbert 2023b). Jiz od pocatka
své umélecké kariéry Kanat aktivné vystavuje sva dila nejen v Australii. Svou tvorbu
predstavila napt. prosttednictvim vystav Circles of life v National Gallery of Victoria Australia
v Melbourne (2020), Milan design week v italském Milané (2017) a Sydney Contemporary
v Sydney (2022). Krom¢ ucasti na vystavach je jeji tvorba zastoupena ve vyznamnych

galerijnich sbirkach, napt. Gallery of Victoria (Gallery Sally Dancuthbert 2023a).
Agusta Agustsson (*1983, USA)

Agusta Agustsson absolvovala Massachusetts College of Art. Jiz zde objevila
silny potencial textilniho materialu pro vytvarné uméni — zejména techniky patchworku. Praveé
tento zpUsob prace pouziva ve svém vytvarném vyjadfovani tak, jako se jini vytvarnici vyjadiuji
prostiednictvim malby. V pribehu univerzitniho studia se vSak vénovala také sitotiskim —
zejména tvorbé€ plakati, kterym se dostalo narodniho 1 mezinarodniho uznéni v rdmci Graphic
workshops. Mnozstvi jejich pastelovych krajin je zastoupena ve firemnich sbirkdch naptic¢
Spojenymi staty. Autor€iny textilni prace jsou rovnéz soucasti sbirek kulturnich instituci, jako
napt. Museum of Fine Arts v Bostonu. Vice nez dvacet let se vénovala pedagogické ¢innosti
a pusobila jako ucitelka vytvarné vychovy (Galatea fine art 2023).

V poslednich letech uplatiluje ve své praci spontannéj$i a méné predvidatelny piistup
k vyslednému dilu. Experimentuje s tisky na latku, technikou koldze ¢i finélni ,,kresbou linii

pomoci Siciho stroje (Pink goose textiles 2022).
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Obrazek 15. Agusta Agustsson, Plastic sea (Blue and white)

Sviyj tvarci ptistup vnima Agustsson jako ,, oscilujici mezi nahodou a zamérem. Tisknu
na své latky rostliny, které najdu na prochazkdach, nebo obaly od potravin. Jednotlivé tisky podle
potieby vrstvim. Kdyz je potisk hotovy, rozlozim své latky na podlahu a ndpady zacnou
prichdzet” (Galatea fine art 2023, vlastni pteklad). Prostfednictvim své tvorby reaguje
na aktudlni témata, napf. na obdobi pandemie v letech 2019-2021. V soucasnosti zdlraziuje
zejména ekologicka témata — globalni oteplovani a klimatické zmény, tani ledovci, znecisténi
mofi a oceant plasty. Nesoustfedi se vSak na pouhé vizualni vypravéni ¢i ilustraci samotnou.
Zamérem umeélkyné je zprostiedkovani a probuzeni emocionality prostfednictvim tvard, barvy
a textury (Pink goose textiles 2022). Se svymi dily participuje také na projektu Art in embassies,
ktery je spojen s ¢innosti Museum of Modern Art (MoMA) New York, a jehoz historie saha
az do roku 1953. Prostfednictvim tohoto vyjimecného projektu se dila vyznamnych americkych

umélcll stdvaji soucasti stalych sbirek Embasses Complexes (U. S. Department of State 2023).

6.1.2 Prostorova tvorba

Maria Lai (1919-2013, Italie — Sardinie)

Maria Lai patfila k nejvyraznéjsSim italskym vytvarnikim 20. stoleti, ktefi vyuzivali
textilni médium pro sva kreativni sdéleni. Jeji umeélecky zdbér se vSak neomezoval pouze
na praci s textilnimi materidly, ackoli textilni tvorba tvofila t&€zist€¢ umélecké tvorby (Frongia

2015).
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V pozdnich Sedesatych letech obnovila hodnotu elementdrni energie obsazené
v jednoduchych objektech a materidlech, které jsou v pevném spojeni s textilnimi technikami
(Giordano 2012). Jeji umélecky pristup zahrnoval vyuziti textilnich materidlti odkazujicich
predevsim na historii Sardinie a jeji starobylé tradice — tkani a vyuzivani textilnich zbytka.
Maria Lai zapojovala své zkusenosti do SirSiho vztahu s realitou a textilnimi predméty, jakozto
symboly své vlasti evokujici vlastni kofeny a kofeny generaci vlastnich ptredkt. Motiv lidské
existence, mistni tradice a historie, tradi¢ni femesla pro ni pfedstavovaly velmi silnd témata.
Rada vyuzivala tkalcovské stavy, ¢asto nepouzitelné, poskozené, malované pro jejich silnou

vizualni formu a vypovéd’ (Giordano 2012).

Obrazek 16. Maria Lai, 1l Libro cucito, (1996)

Marii Lai Cerpala inspiraci nejen v historii prostiedi rodného ostrova, ale také v sile slova
a literatury. Pratelstvi se spisovateli a basniky (Giuseppe Dessi, Salvatore Cambosu)
v ni podnitilo vytvofeni jejtho nejzndméjSiho konceptudlniho pocinu ,Legarsi alla
montagna® (pfivazat se k hote), které realizovala roku 1981 v Ulassai na Sardinii (Frongia
2015). Inspirovala se starodavnou legendou o divce, kterd unikla pted sesuvem ptidy diky honbé
za pomyslnou nebeskou stuhou, jez se objevila na obloze, a svazala vSechny dvefe domil
v méstecku s obyvateli téméf tiicetikilometrovou modrou latkovou stuhou. Do tvorby instalace
se zapojili obyvatelé mésta. V samotném zavéru privazali horolezci stuhy k blizké hote Gedili.

Mésto tak bylo spjato s horou v jeho bezprostiedni blizkosti (Giordano 2012).
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Spojeni s horami bylo inovativnim poc¢inem na poli uméni, v ramci kterého Maria Lai
prokazala jedineCnou schopnost integrace jednotlivych prvka své prace a redlné krajiny
s impozantnimi horskymi Stity v pozadi (Frongia 2015). Dle Giordano (2012, s. 91, vlastni
pieklad) Lai ,, prostiednictvim riiznych materialii a technik utvari koherentni poetiku, slozenou
z opakujicich se znakit a témat, v nichz se objevuji znamé pribéhy, davné vzpominky, osobni
emoce, priroda, kultura, technika, loga, psani, mysleni, imaginarni zemépis. “ Mezi pracemi
Marie Lai tak nachazime Sita platna zobrazujici astralni mapy ¢i fiktivni svéty zaloZené na sile
vldkna nastiniujici nové cesty k jinym svétiim. Autorka ve své praci velmi Casto zdiiraznovala
nepietrzité smeéfovani k nekonec¢nu (Giordano 2012). Frongia (2015, s. 112) se také domniva,
ze ,, neustalé hledani novych obrazii, nevycerpatelna potreba dat zZivot nezmamym
experimentiim, podporenych nezmérnou fan-tazii a mimorddnou kreativitou, udélaly
z Lai predchiidkyni fenoménu komunitniho umeéni praktikovaného zejména prostiednictvim

¢

projektii spojenych s rezidencnimi pobyty umélcii. *
Kaarina Kaikkonen (*1952, Finsko)

Vytvarnice Kaarina Kaikkonen vystudovala Finskou akademii vytvarnych uméni
a dnes patifi mezi mezinarodné nejznaméjsi finské sochatky a umélkyné&. Jeji tvorba se Casto
vyznacuje zasahem do méstského prostiedi, a pfedevsim dliirazem na komunitu, ktery uplatiiuje
prostiednictvim svych instalaci (Giordano 2012). V jeji tvorbé nalézdme odkazy na aktualni
témata lidské existence v soucasné spolecnosti, ale ina zadkladni lidské potieby, které
jsou pfitomny stale, bez ohledu na kulturu ¢1 konkrétni prostfedi. VyuZziva staré¢ho oblecent,
které evokuje existenci plivodniho nositele a vyuziva jej k vytvofeni néfeho nového,
zajimavého a soucasné kazdému diveérné a intimné znamého (Galerie Forsblom 2023).

Prvni instalace Kaariny Kaikkonen byla realizovana roku 1988 v Helsinkach. Mezi jeji
nejznamejsi vytvarné pociny patii instalace nazvana ,,Cesta vytvorena na schodech helsinské
katedraly v roce 2000 (Sara Zanin Gallery 2023). Dila Kaariny Kaikkonen 1ze najit ve sbirkach
Museum of Contemporary Art Kiasma, Helsinki City Art Museum a Espoo Museum of Modern
Art of EMMA. Tvorba Kaariny Kaikkonen byla mnohokrat ocenéna vyznamnymi ocenénimi
z oblasti vytvarného uméni, mezi néz patii napf. Finland Prize of Art z roku 2001, Rad finského
lva (2023), Public Prize v Den Haag Sculptuur v Nizozemsku (2004) a Cestné uznani
na 11. biendle v Kéhife v Egypté roku 2009ga (Galerie Forsblom 2023).
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Obrdazek 17. Kaarina Kaikkonen, Cesty zivota (2011)

V roce 2023 prezentovala své prace prostiednictvim vlastnich vystav Reaching Light
v italském mésté Brescia, Waves of Life v Bergamu a Flying Waters v The Kennedy Center

ve Washingtonu, D.C., ve Spojenych statech (Sara Zanin Gallery 2023).

Magdalena Abakanowicz (1930 — 2017, Polsko)

Polska vytvarnice Magdalena Abakanowicz se narodila ve Falenty v Polsku v roce 1930.
V letech 1950-1954 absolvovala studia na Akademii vytvarnych uméni ve VarSavé.
Ve svém raném tviréim obdobi se vénovala predevSim technice malby (Giordano 2012).
Po ukonceni studii zacala vyrazné uplatiovat ve svém vytvarném projevu textilni vlakna.
Jednalo se o spoleensky velmi slozité obdobi, poznamenané socialistickym sméfovanim
Polska. Ve vytvarném umeéni byl vyrazn€ propagovan socialisticky realismus. Autorka byla
ve své tvorbé silné ovlivnéna osobnimi zkuSenostmi z obdobi nacistické, nasledné sovétskeé
okupace a dusledky valecného konfliktu. Soucasn¢ odmitala opustit Polsko, byt suzované
komunistickou diktaturou. V osmdesatych letech udrzovala blizké vztahy s hnutim Solidarita
(Giordano 2012).

Prvotni velkoformatovéa dila Magdaleny Abakanowicz (nazvana Abakanen) v podobé
zavéSenych textilnich artefakti fungovala soucasné jako objekty i prostory samy o sobé
(National museum of women in the arts, 2023). Tyto objekty vystavovala autorka na ¢tvrtém
Mezinarodnim bienale tapisérii v Lausanne roku 1969, ¢imz iniciovala zcela novy pfistup
v gobelinové tvorbé. Prostiednictvim tvorby M. Abakanowicz vstoupila tapisérie do prostoru

(Steiglova 2015).
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Obrazek 18. Pohled na instalaci M. Abakanovicz v Tate muzeu v Londyné

Giordano (2012, s. 69, vlastni pieklad) deklaruje, ze ,, tviirci pribeh a kriticky uspéch
Magdaleny Abakanowicz jsou zcela symbolické pro vztah mezi mainstreamem a sférou textilu
a také pro roli, kterou toto médium hraje v soucasné kulture.

V 70. letech upiela své smétovani k figurativnim dilim a tvofila z textilnich materialti
zejména bezhlavé fragmenty lidského téla. Dila z tohoto autor¢ina obdobi patii k nejznamé;jSim.
Tyto sochy oplyvaji nejednoznacnosti, ktera umoznuje riznorodé interpretace pozorovatele.
Pozdé&ji, predevsim diky vetejnym zakazkam, zacala vyuzivat ve svém vytvarném projevu i jiné
materidly — predev§im bronz, dfevo, kdmen a hlinu (National museum of women
in the arts 2023). V obdobi sedmdesatych let Abakanowicz vyrazn€ ovlivnila uméleckou
textilni tvorbu a inovativni pfistupy k textilnim skulpturam, objektiim i prostorové kompozice.
Se svym zasadnim cyklem praci, akcentujicim humanitu, nazvanym Alferace se zucastnila
7. bienale v Lausanne roku 1975 (Steiglova 2015).

Jeji fragmentované sochy jsou typické pomackanymi a potrhanymi povrchy, které evokuji
ucinky nasili na lidské télo a pokozku prostiednictvim valek a bombardovani (Greenberger
2017). Tvorba Magdaleny Abakanowicz byla prezentovana na mnoha vystavach po celém svéteé
a ziskala rovnéZ mnoha ocenéni, vcetné¢ Ceny za celozivotni dilo od International Sculpture

Center v Hamiltonu, New Jersey, v roce 2005 (National museum of women in the arts 2023).

Thomas de Falco (*1982, Francie)

Thomas De Falco patii k soucasné mladé generaci vytvarniki, kterd se ve své tvorbe
zamétuje na textilni instalace a performacni umeéni. Pochazi z Italie a v sou€asnosti Zije a tvofi
v Pafizi. V jeho dile je patrnd symbioza historické znalosti textilnich femesel a osobitého

uméleckého pfistupu, coz se projevuje napiiklad prostfednictvim rustikdlnich gobelind
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utkanych na svislém ramu (Richard Saltoun gallery 2023). De Falco vyuziva ru¢ni techniky

v tradiéné se opakujicich gobelinovych uzli?® v tkaninach tapiserii.

zvané "wrapping
NejcharakteristictéjsSim prvkem autorovy textilni tvorby je prace s rozdilnou tloustkou ,,ptize®.
De Falcovy objekty jsou pfevazné inspirovany piirodou a lidskymi pocity a emocemi. Skrze
své performance dava umélec zivot svému objektu, Casto jej spojuje s télem performera, ktery

se tak stava interpretem jeho umélecké vypovédi (Richard Saltoun gallery 2023).

Obrazek 19. Thomas de Falco, nepojmenovano

Autorav piistup ke zméné tvaru ptizi a jeji pretvaieni v plastické objekty v sobé skryva
silnou magicnost a soucasné historické tradice textilniho femesla. Mezi materidly dominujici
vina, bavlna, len, hedvabi, konopi zprosttedkovavaji na dotek a evokuji na pohled dojem ¢istoty.
Nekonecnym hustym mnozenim uzli vznikaji ojedinélé tapivaisérie (Arte morbida 2021).
De Falco vyuz kromé& Siroké textilni Skaly materialli jako také plast nebo experimentuje
s elektrickymi kabely. Mohutnost prvka pokrytych ru¢né zhotovenymi uzly a jejich hustota
zdiraziuji slozitost autorovy prace. Patrna je silnd inspirace pfirodnimi prvky, houbami,
procesem metamorfozy, vzajemné interakce lidskych tél apod. Autor zapracovava piirodni
prvky (vétve atd.) do svého dila skryté, ale také je nechava vyznit. Piirodni materialy tvofi
s technologickymi prvky jeden celek. Ozubenéd kola i elektrické¢ kabely jsou zaclenény
do konceptu dila a reprezentuji rizné¢ symbolické nebo vyznamové prvky, které mohou

byt interpretovany rozliSnymi zpiisob (Valci Mazzara 2023).

19 Wrapping — voln¢ ptelozeno: zabaleni.
20 Gobelinovy uzel je tradi¢nim uzlem rucné vazanych gobelintl. Dlouha nit obtaci svislou osnovu a vytvaii fadu
vzajemné priléhajicich svislych uzlt (Skarlantova, Vechova 2005).

72



Jednu z poslednich samostatnych vystav Thomase de Falca nazvanou The Cement garden
uvedlo zacatkem roku 2022 Palazzo Monti v italském mésté Brescia. Jak nazev napovida, autor
se ve sveé tvorb¢ inspiroval stejnojmennym romanem Iana McEwana z roku 1978. S vyuzitim

Siroké barevné palety materialii prozkoumava obdobi détstvi a dospivani (Arte morbida 2022).

Marisa Mertz (19262019, Italie — Turin)

Prvni, vetejnosti znamé, prace italské umélkyné Marisy Mertz pochdzeji ze sedmdesatych
let minulého stoleti, kdy vytvarela sochy z hlinikovych plecht, které nejprve stacela do tvaru
spiraly. Skulptury poté zavéSovala na strop nebo instalovala v prostoru. V roce 1967
vystavovala sva dila pod titulem Living Sculpture v Galerii moderniho uméni v Turiné

(Giordano 2012).

Obrazek 20. Marisa Mertz, nepojmenovano (1976)

., V hlinikovych volutach Marisa Merz zhustuje pocit vecného navratu, cyklickou povahu
nekonecna ve formé, ktera se zahaluje, ale zdaroven je oteviena, protoze je otevienad jakékoli
transformaci a interpretaci. “ (Giordano 2012, s. 81, vlastni pteklad). V nasledujicich letech
pfedevSim kombinovala pfedméty kazdodenniho Zivota se skulpturami, instalacemi a malbou.
Je rovn€z znama pro sviij piinos hnuti Arte Povera, jakoZto jedina Zena v této umélecké skupiné.
Jeji dilo se vyznacuje uzitim Sirokého spektra materialti — tradi¢nich i netradi¢nich. Tvorba
Marisy Merz velmi Casto rozostfovala hranice mezi kategoriemi kazdodennich uzitnych
pfedmétt a uméleckych objektii (Artnet 2023b).

V roce 1968 vytvotila umélkyné sérii pletenych soch s pouzitim nylonu a médéného drétu.
Instalace se vyznacCovaly opé€t propojenim s predméty kazdodenniho uziti (klubko ptize, obuv).
Efekt médéné pleteniny vyuZzivala ve své tvorbé 1 pribéhu nésledujicich let. Vytvari zahalujici

a hypnotické pavuciny, hry textur, prihlednost, pfechody mezi svétlem a stinem, vytvari
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ochrannou bariéru a vyuZziva pfitom méd’ — material tazny a kujny, ovSem oproti mékké ptizi
znaén¢ nepoddajny, vyzadujici umélcovu houzevnatost, aby byl zkrocen (Giordano 2012).
Dnes jsou jeji dila zafazena ve sbirkach Art Institute of Chicago, The Museum of Modern
Art v New Yorku, Walker Art Center v Minneapolis a Castello di Rivoli Museum
of Contemporary Art v Turiné a dal$ich institucich (Artnet 2023b).

Sheila Hicks (*1934, USA)

Americkd umélkyné se narodila v méstecku Hastings ve stat¢ Nebraska. Béhem studii
na Yale University studovala malbu u J. Alberse, ktery ovlivnil jeji budouci vytvarnou praci
pievazné v oblasti barvy a barevné kompozice. V roce 1957 ziskala moznost studia starovékého
andského femesla tkani v Chile a této pfilezitosti vyuzila k cestovani a zkoumani bohatych
kulturnich tradic jizni Ameriky (MoMA 2023). V letech 1959 az 1964 zila a tvotila v Mexiku,
kde zdokonalovala své dovednosti v oblasti , Fiber art“ a inspiraci Cerpala od tradicnich
textilnich femeslnikli. Poté se vydala do Patize, kde stale provozuje své vytvarné studio.
Cestovani bylo pro inspiraci tvorby Sheily Hicks velmi podstatné. Kromé vyse zminénych
Chile a Mexika se podilela na vyvoji komeréné tkanych latek v Indii, Maroku, realizovala
vyznamné zakazky ve Spojenych statech, Japonsku i Saudské Arabii. Soucasné vzdy téZila
z mistni kulturni a femesIné tradice (MoMA 2023).

V roce 1972 ptedstavila v Lausanne svou textilni praci Oblibena zZena vyplnuje jeho noci.
Dilo se sestavalo z velkoformatového cCerveného kruhu, ktery byl vytvofen technikou
omotavani. Dilo nazvané Oblouk z Barois, vytvorené totoznou technikou, piedstavila
na nasledujicim biendle a v roku 1977 na sebe opét vyrazné upozornila svou konceptualni praci

nazvanou Le Démeloir (Steiglova 2015).

Obrazek 21. Sheila Hicks, Safe passage (2014-2015)
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Diky sobé vlastnimu rozmanitému a otevienému piistupu k textilu patfila spolecné
s Magdalenou Abakanowicz do centra rozvijejictho se hnuti Fiber Art v 60. a 70. letech
dvacatého stoleni. V ramci tvorby hledali umélci tohoto hnuti nové zptisoby a moznosti vyuziti
poddajnych materialti a vytvareli inovativni sochatska a trojrozmérna dila z vlaken (MoMA
2023). Mezi nejvyznamné;jsi Ceské textilni akce miizeme zatadit prazskou vystavu Sheily Hicks
v pocatku 90. let, kdy zde umélkyné vystavovala jiz podruhé. Realizace byla umoznéna zménou
politicko-spolecenskeé situace. V ramci vystavy nabidla Hicks Siroky pohled na svoji autonomni
tvorbu v obdobi 70.-90. let. Kromé pfizemi omotadvanych objektli prezentovala také

své konceptualni prace (Steiglova 2015).
Lotta Pia Kallio (*1969, Finsko)

Lotta Pia Kallio patii mezi vyznamné finské vytvarniky soucasnosti. Roku 2001 ukoncila
studium ucitelstvi uméni na Univerzit€ uméni a designu v Helsinkach, ale jeji vystavni ¢innost
zapocala jiZ v roce 1996. Ve svém vytvarném vyjadieni vyuziva textilnich materiald, starych
predméti, ale také modernich technologii (video). Ve svém dile se snazi postihnout minulost
a neuprosné plynouci €as, vnimani udéalosti kolem nas. Staré¢ piedméty sklada do novych
neocekavanych spojeni a vytvaii tak nové pfibehy (Saatchi Art 2023).

Jeji surrealistickd dila nuti divaka k zamysleni, k hledani mySlenky a zdméru autorky.
Soucasné maji divaka vést k uvédomeni existence jiné perspektivy. Ve textilni tvorbé se vénuje
predevsim technice rucni vysivky a soucasné vyuziva jeji kombinace s malbou, kresbou tusi,
metodou fototransferu a barvenim textilu. Pfistup autorky je zejména intuitivni, dilo vznika
postupné a pomalu, coZ ji poskytuje dostatek casu na promysleni dal$ich krokt. Pracovni proces
je pro Kallio piedevsim ur¢itym ritudlem, v némz pouzité a rozbité nabyva novych tvarti a ¢asto

ziskava neocekavanou podobu (Mari Areva 2018).

Obrazek 22. Lotta Pia Kallio, textilni reliéf
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Velkou cast tvorby Lotty Pia Kallio tvofi videoart. Na tvorb¢ veSkerych jeho prvkl
se podili sama a odmita pracovat na velkych produkcich. Jednotlivé prvky zachycené ve videu
pfedstavuji samostatné umélecky zpracované artefakty. ,, Obvykle natacim sama s hercem/
hereckou a sama si také videa stiiham. Jediné tak mohu pracovat se svym ndpadem a nechat

jej vyvinout v ¢ase* (Curci 2018).
Claudia Losi (*1971, Italie)

Italskd umélkyné Claudia Losi se narodila v roce 1971 v italské Piacenze, kde také
v soucasnosti tvofi. Své studia GspéSn€ zakoncila na Akademii vytvarnych uméni v Bologni.
Inspiraci pro svou prace Cerpala ale dale naptiklad prostiednictvim kurzi vizualniho uméni
v Como?! (Italie) a pozd&ji také v New Yorku (Spojené staty). Behem své tviréi kariéry
se zucastnila napi. kulturniho programu RADAR, Creativ Human Lab in European Cities,
Culture 2000 Framework Programme. 2 (Artnet 2023a). Tento projekt byl rozdélen
do dvou fazi. V prvni fazi pracovali umélci po dobu tfi mésicti v Benatkach. Ziskali moZnost
osobni interakce s obecné znamou realitou historického mésto, s obyvateli mésta, ale také
s kontroverzemi, které mistni realita v souCasnosti predstavuje. Jejich prace byly nasledné
vystaveny na samostatné vystavé v obdobi konéni benatského Biendle 2003. Ve druhé fazi
pak tvoftili v mensich skupinach v jinych péti evropskych méstech, kterd se zapojila do projektu

(Venice International University 2002).

Obrazek 23. Claudia Losi, Terre non emerse (2021)

21 Como — jezero a stejnojmenné severoitalské mésto. Jedna se o vyznamnou oblast s bohatou historii italské
textilni vyroby, bylo zde zpracovavano zejména pravé hedvabi.

22 Projekt RADAR vznikl na zakladé spoluprace vefejnych a soukromych instituci vyznamnych evropskych
mést — napt. Benatky, Krakow, Londyn, Atény (Venice International University 2002).
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Claudia Losi ve svych vytvarnych dilech asto zdlraznuje vztah ¢loveka a jeho prostiedi
a poukazuje na vazby mezi jednotlivecem a komunitou. Klicovou roli v jejim vytvarném projevu
hraje osobni zajem o pfirodu a védu. Vytvarné vyjadieni chape zejména jako nepfetrzity proces.
Jeji prace tak predstavuji Sirokou paletu projekt s hotovymi, ale ¢asto nepolapitelnymi tvary.
Poeticka lehkost jejich praci reflektuje bohatstvi a slozitost svéta, ale soucasné hledani

mimotéadnych vyznamu skrytych v nejbéznéjsich predmétech (Artepollino 2009).
Nei Alberti (*1975, Spanélsko)

Katalansky umélec Nei Alberti vyuziva ve své vytvarné tvorbé¢ Sirokou paletu materialt
(zelezo, kamen, dievo). Vystudoval Escuela de Arte y Superior de Disefio ve Vice a jeho zaujeti
rozli¢énymi materidly jej motivovalo k praci riznymi femeslnymi technikami — kovani, pajeni,
odlévani, lisovani atd. (Roseo 2020). Vyrazné misto v jeho dile nalezi vSak také prostorové
tvorbé ze syntetickych textilnich materidlli, zejména z nylonu a lycry v Siroké skale barevnych
odstinti. Jeho uméleckou tvorbu Ize definovat pojmy: nevédomi, intuice, moment prekvapeni.
Soucasné¢ ohromuji jeho instalace divaka klidem, rovnovahou, lehkosti a harmonii (Ditaranto

2022).

Obrazek 24. Nei Alberti, nepojmenovano

Nei vyuziva plosnych elastickych textilii rozdilné prasvitnosti a s pomoci nylonovych
pfizi vytvafi textilni prostorové instalace, v nichZ transparence a,vrstveni* materialu
dynamicky roz$ifuje barevnou paletu o nové odstiny. Nei uvadi: ,, Zachovavam si moznost
zmeény smeéru mé prdce az do posledniho okamziku, s cilem udrZet tajemstvi, tviiréi obavy
a radost z dila namisto okamzitého reseni. Prostrednictvim prostoru, ktery ma instalace obyva,
a toho, ktery sama vytvari ci transformuje, a diky pohybu vyvolanému obsazenim prostoru,
se tyto prvky stavaji klicovymi slozkami mého uméleckého zkoumani, jez jdou ruku v ruce

s mym osobnim poznavanim. *“ (Neialberti 2016).
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PRAKTICKA CAST

7  SOUBOR TVORIVYCH AKTIVIT

Praktickd ¢ast prace nemd vyzkumny charakter. Hlavnim cilem praktické
¢asti bylo vytvorit soubor tvorivych aktivit pro 1. stupen zakladni Skoly.
Vytvorené portfolio tvircich aktivit je doplnéno malym anketnim Setfenim vztahujici
se k problematice vytvarnych/tvofivych ¢innosti, kter¢ jiz vyzkumny charakter ma.

Nasledujici soubor tvofivych aktivit obsahuje celkem jedenact nadméta,
které vyuzivaji textilni materidly ¢i techniky. Jednotlivé aktivity byly realizovany zaky
2.-5. ro¢niku ZS Vybiralova v Praze. Diky tizké spolupréaci s kolegynémi, které vyuéuji vy-
tvarnou vychovu a pracovni ¢innosti v ostatnich tfidach, jsem ziskala rovnéz §ir$i zpétnou vazbu
k jednotlivym aktivitim. Ke konkrétnim ukolim bylo nutné zaklim zajistit potfebny textilni
material a pomicky, kterymi bézn¢ nedisponuji. Jednalo se piredevsim o vySivaci ptize, pletaci
ptize, tkaniny, pleteniny, malifskd platna na rdmu, ale také netextilni materidl, napt. jehly,
karton, fotografie apod.

Vétsina tvorivych ukoll je volné inspirovana pracemi vybranych textilnich vytvarnikt
uvedenych v této diplomové praci. Pracovni tkoly zohlediiuji predev§im konkrétni textilni
techniky, ev. se jedna o ukoly komplexni, kdy dochazi k mezipfedmétovému propojeni v ramci
doporuceného uciva (zejména uliva vlastivédy, ptirodovédy). Podstatnym kritériem pii volbé
vytvarnych ukolt ¢i technik byla také adekvatni naro¢nost aktivit s ohledem na stupen vyvoje
zakti daného rocniku, jejich predpokladané znalosti a dovednosti i vyukové cile stanovené
RVP ZV.

Soubor aktivit poskytuje pouze mozné naméty k vyuziti textilu ve vyuce vytvarné
vychovy a pracovnich ¢innosti na 1. stupni zékladnich §kol. Jednotlivé aktivity 1ze adekvatné
upravit a ptizptsobit s ohledem na vychovné cile, ro¢nik, specialni vzdélavaci potteby zaki
apod. Nize uvadime 11 tvoFivych ukoli: Carovna obloha, Divadelni kostym — pohadkova
postava, Niténé vitraze, Pavucina v ro¢nich obdobich, Tiskafsk4 dilna, Babic¢in jehelnicek,

Rucné tkana tapiserie, Koloto¢ mého zivota, Tkany portrét, Levitujici...?, Kouzelny les.

78



7.1  Ukol & 1: Carovna obloha

Téma/namét: Carovna obloha
Doporuceny 34,
rocnik:

Casova dotace:

45 min (prace s vodovymi barvami) + 45 min prace s pfizi

Vychovné-
vzdélavaci cil:

Zak tvofi pomoci vodovych barev, vyuzivd zapousténi barev, rozviji
jemnou motoriku, nachézi vhodnou metodu préce, ev. navrhuje vlastni

zpusob pii provlékani a upeviiovani pfize na podklad.

Vytvarny e zapousténi barev;
problém: e zachyceni pozadované atmosféry;
e pripevnéni piizi na papirovy podklad;
e adekvatni napinani piize;
e dosaZeni pozadovaného tvaru (slune¢ni paprsky).

Xj:tauhl‘:: vytvarné Akvarel, zobrazeni slune¢niho svitu baroknich dél.

Technika: Kombinovana technika akvarel — prace s délkovou textilii.

Pomiicky: Ctvrtka A4, bily papir, vodové barvy, §tétec s kulatou $pickou, nadobka
na vodu, plastova jehla, barevné vySivaci ptize, lepici paska, igelitovy
ubrus na pracovisti.

Motivace: Béseni: Mraky, nebe a obloha — nezndmy basnik (2023).

LeZis si v trave vzhiiru upiras zraky
Kdyz nad tebou vini se oblacné mraky
Tajemna mésta lidé i souboje drakui
Vidime ve sveté bélavych mraku
Jako kdyz umeéni ustoupi lacinym brakiim
Vzdava se obloha bezchybnym mrakiim
A ty vydavas se jim na pospas taky
Jsi zde jen ty a sledujes mraky
A necitis drtivé Zivota tlaky
Jak jste nadychané mé krasné mraky
Foukd tu vitr a rosa trochu zebe
Ale nade mnou klene se priizracné nebe

Vnimam své télo a nikoho nez sebe
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Kdyz hledim tise do modravého nebe.

Postup:

Z4ci si piipravi na pracovni plochu &tvrtku velikosti A3, vodové
barvy, ptislusné stétce, pomocny bily papir k dosazeni
pozadovaného odstinu.

Dle vlastniho uvazeni a fantazie voli podobu a barevnost vytvarené
oblohy.

Ke ztvarnéni formy a tvart vyuzivaji velmi svétlych odstinii (hojné
fedénych vodou).

Postupné pridavaji barvu a vytvéreji intenzivngjsi barevné odstiny,
které se rozpijeni do ptipravené formy mraku

Po dokonceni prace s vodovymi barvami je nezbytné

nechat praci nélezit¢ uschnout (idedlné¢ mame-li moznost
pokracovat dalsi hodinu vytvarné vychovy).

Po zaschnuti podkladu si Zaci ptipravi plastovou jehlu, lepici pasku,
nlzky a vyberou si barevnou pfizi tak, aby dotvarela barevné jejich
vyslednou predstavu (zde vyuzivame dialogu se zdkem —
komunikace jeho vytvarného zaméru).

74k si na 2—3 vhodnych mistech (mezi mraky) vytvoii jehlou malé
otvory, po stranach ¢tvrtky provede nekolik od sebe stejné
vzdalenych nésttihli (dle poétu budoucich paprskil) cca S mm
dlouhych.

Nasledné si Z4ci nastiihaji pfizi na potiebnou délku a postupné ji
provlékaji vytvofenym otvorem a provedenymi nastiihy tak, aby
evokovaly paprsky slunce vychézejici zpoza mrakd.

Konce pftizi fixuji lepici paskou ze zadni strany vykresu.

Reflexe zaku:

Zaci rozloZi své vykresy na zem pred tabuli. Vzajemné si
prohlédnou jednotlivé vykresy. Spole¢né s ucitelem diskutuji

a vyjadiuji své nadzory na atmosféru zobrazenou na jednotlivych
pracich.

Zéci zhodnoti, co se jim na praci podafilo nejlépe, co je prekvapilo,

co nového objevili, s ¢im méli nejveétsi potize.

Reflexe ucitele:

Zaci se do vytvarné prace zapojili aktivné v ocekavani vysledku
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vlastniho tviir¢iho snazeni.

Pti praci s vodovymi barvami se néktefi Zaci potykali
s nedostatkem fantazie, ev. se vyskytla potfeba kopirovat spoluzaka,
ktery pfisel s neotfelym zpracovanim.

Béhem manipulace s pfizemi prichdzeli néktefi zaci s vlastni
upravou postupu (napft. provlékani vétsiho poctu ptizi najednou.
Nékolika zaktim se prace s ptizemi pfili§ nedafila, ptize se
zauzlovala, ev. nedokazali konce ptize fixovat tak, aby z licové
strany zastavaly napnuté.

V nékolika ptipadech doslo k neopatrné manipulaci a vytvoreni
vétsich otvort €i nastiiht, které narusovaly findlni vzhled

vytvofen€ prace.

Metodické
poznamky:

Z4ky instruujeme k maximalnimu vyuziti formatu A3.

Podstatné je zacinat svétlymi odstiny za pouZiti dostatecného
mnozstvi vody.

Je nezbytné pocitat s dostatkem ¢asu na dokonalé zaschnuti barev
pfed samotnou praci s piizemi.

Vhodné je praci napft. rozloZit na dvé casové etapy (dostatek Casu
pro zaschnuti prace), aby nedoslo k neefektivnimu a nezddoucimu

plytvani ¢asem.

Fotodokumentace

Obrdzek 25. Carovnd obloha, Zdci 4. ro¢niku
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7.2 Ukol & 2: Divadelni kostym — pohadkova postava
Téma/namét: Divadelni kostym — pohadkova postava
Doporueny 5

rocnik:

Casova dotace:

45 min (prace s vodovymi barvami) + 45 min prace plosnou textilii

Vychovné-
vzdélavaci cil:

Zak vytvofi textilni kolaz kombinovanou s malbou vodovymi barvami.

Vytvarny
problém:

e Ztvarnéni figury;

e stiihani textilniho materidlu dle pozadovaného tvaru;

e vyuziti prostorového potencidlu plosné textilie;

e prace s plochou, ktera bude nasledn¢ zakryta textilnim materidlem
(efektivni vyuziti ¢asové dotace);

e vybér materialu dle charakteru postavy.

Vztah k vytvarné
kultufe:

Textilni kolaze, scénicka tvorba (Jan Skalicky, Josef Lada, Jan Zrzavy

aj. vytvarnici pro ND).

Technika:

Textilni koldz a malba.

Pomiicky:

Bila ¢tvrtka velikosti A3, zbytky odévnich tkanin, pletenin, ptizi,
knofliky, ty¢inkové lepidlo, niizky, vodové barvy, pastelky.

Motivace:

Piedchozi navstéva Narodniho divadla a programu Ndrodni hori.
Otazky pedagoga v ramci fizeného rozhovoru:

a) Deti, jaké zndte Ceské narodni pohadky?

b) Nyni si vzpomerite na nasi navstévu Narodniho divadia...

) Jaké profese jsou dilezité pro vytvoreni nového predstaveni?
Pokracujeme v rozhovoru, az docilime zadani ukolu:
Nyni si predstavte, Ze jste to vy, kdo ma za kol navrhnout kostymy
k pohadce. Vyberete si jednu postavu a vytvorite pomoci vodovych

barev a ustrizkii latek jeji kostym...

Postup:

e Zéaci si vodovymi barvami namaluji pohadkovou postavu (nutno
uvazit, které télesné ¢asti budou nasledné¢ zakryty odévem —
nevybarvovat, pouze naznacit pozadovany tvar).

e K vytvofeni detailt (detaily oci, ust atp.) mohou vyuzit pastelek.

e Nasledné vybiraji charakteru postavy odpovidajici material
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z nabidky (dle barevnosti, transparence, hrubosti...).

Stiihaji textilni material dle pozadovaného tvaru a lepi jej na
podklad. Vyuzivaji prostorového potencialu tkanin, pletenin — tvoii
zéhyby, tiepi okraje atd.

K vytvofeni detaildi vyuzivaji jinych materiald, redlnych

knoflikt... (Ize vyuzit stiihani detailii z barevnych ¢tvrtek atd.).

Reflexe zaku:

Po dokonceni prace zaci své prace umisti do kruhu (ovalu) pred
tabuli na zem a kazdy se postavi ¢elem k jednomu libovolnému
vykresu. Vysvétlime, ze nyni se projdeme kostymérnou divadla
a prohlédneme si navrhy piipravovanych kostymil. Zaci si timto
zpusobem postupné prohlédnou vSechny vytvotené prace.
Nésledné vedeme spolecnou diskuzi nad jednotlivymi pracemi.
Jaké ma tato pohadkova postava viastnosti? O jakou postavu se
asi jedna? V jaké pohddce vystupuje? Co se autorovi na postave
nejvice podarilo? Cim je zajimava?

Ocetiujeme aktivni pfistup k praci, originalitu fesSeni.

Reflexe ucitele:

Zaci se do prace zapojili velmi aktivng, predchozi navstéva
Nérodniho divadla a seznameni s jeho chodem byly silnou
motivaci k samotné vytvarné praci.

ztvarnéni pohadkové postavy. Nekteti se snazili spiSe o vytvoreni
reprodukce znamé postavicky napt. z aktudlnich animovanych

piib¢ht (tzn. nejednalo se lidskou postavu).

Metodické
poznamky:

Zaky instruujeme k vyuziti celé plochy podkladu.

Vysvétlime zaktim, Ze se jedna o lidské postavy (herce na jevisti —
a tim ptedejit ev. ztvarnéni popularnich animovanych postav
(Smoulové, Spongebob apod.) a jejich pouhou reprodukci.
Propojime namét v rdmci meziptedmétovych vztahi (¢i tematické
vyuky) s ¢etbou pohadek prostiednictvim jazykové vychovy,

dramatické vychovy.
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Fotodokumentace

Obrazek 26. Knézna a c¢arodéjnice, zaci 4. rocniku

7.3 UKol &. 3: Niténé vitraze

Téma/namét: Niténé vitraze
Doporuceny
« . 2.-3.
rocnik:
Casova dotace: 90 min.

Vychovné-
vzdélavaci cil:

e Zak si vyzkousi praci s délkovou textilii zptisobem omotavéni
(wrapping).

e Zak rozviji jemnou motoriku.

e 74k vytvaii barevnou kompozici dle vlastni piedstavy v souladu se

zadanym tématem (Vanoce).

Vytvarny e Vytvoreni barevné kompozice v souladu s piedstavou Vanoc;
problém: . . . . o

e volba pravidelnosti/nepravidelnosti vedeni piize;

e korekce adekvatniho napéti ptize pfi praci s kartonovym

podkladem;

e pravidelné umisténi zastiihi nezbytnych k upevnéni ptize.
Vztah k vytvarné |Fiberart, Sheila Hicks, prace s délkovymi textiliemi, barevna
kultufe: . .

kompozice, vitraz.

Technika: Alternativni nit'dk — omotavani ptizi.

84




Pomuicky:

Pevny lepenkovy podklad k omotavani (dle ro¢niku piipraveny
ucitelem — z dlivodu bezpecnosti). Vysivaci ptize, metalické ptize,

nizky, ¢alounicky Spendlik, kovovy hacek k zavéseni.

Motivace:

Pétilistek:
Vanoce

Jaké jsou?

Co délaji?

Veta o téematu (4 slova):

Shrnuti/synonymum:

Naésleduje fizeny rozhovor o tématu vanocnich dekoraci, ozdob,
typickych barev, vanocni atmosféte, ndvstévach cirkevnich stankl —

ozdoby (vitrazova okna) atp.

Postup:

e Zaci si pfipravi kartonovy podklad (dle véku — sami, u zkd
mladsiho Skolniho véku predptipraveny ucitelem).

e Pomoci ntizek vytvoii po jeho vnéjsim obvodu kratké
zastiihy v pravidelné vzdalenosti (cca 8 mm).

e Voli barevné ptize dle vlastniho vybéru a zdméru finélni barevné
kompozice ozdoby.

e Pfize omotavaji na pfipraveny podklad a upeviiuji ji do
pfipravenych nastfiht.

e Zaci voli pravidelny ¢&i nahodily vzor.

e Konce jednotlivych pfizi fixuji vzdy v poslednim nastiihu
z rubové strany ozdoby.

e Po ukonceni prace pomoci ¢alounického Spendliku vytvofi v horni

¢asti ozdoby otvor a ozdobu doplni kovovym hackem k zavéSeni.

Reflexe zaku:

e Vsechny zhotovené ozdoby zavésime ve tiid¢ na Sntru.

e Zaci slovy hodnoti své tviiréi snaZzeni a skuteénost, zda jsou s
vysledkem vlastni prace spokojeni. Komentuji, co se jim dafilo, co
je inspirovalo ke zvolené barevné kombinaci. Co se jim nedatilo —
nejCasteji se jednalo o vEétsi napéti piize, ktera zpusobila sto¢eni

lepenkového podkladu.
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Reflexe ucitele:

Pro zaky byla aktivita zdanlivé snadné a motivujici.

Potize se vyskytly v ojedinélych piipadech v pravidelnosti a délce
zastiihd, ev. v ukoncovani pti zméné barvy ptize — ukonceni se
vyskytlo z obou stran ozdoby.

V né¢kolika ptipadech doslo k deformaci lepenkového podkladu

v disledku zvySeného napéti omotavanych ptizi.

Metodické
poznamky:

Pokud nechceme vyuzivat pfipravené¢ho podkladu, 1ze vyuzit prace
se ¢tvrtkou, na niz zaci nakresli vlastni tvar vano¢ni ozdoby
(zvonek, masle, vano¢ni koule atd.).

Nasledné tvar obkresli jesté dvakrat. Jednotlivé ¢tvrtky navrstvi
a nalepi na sebe, aby byla zajiSténa dostate¢na pevnost podkladu
pro omotavani (v opacném piipadé dojde k jeho deformaci).
Aktivitu lze rozvinout prosttednictvim zmény barvy podkladu
pomoci temperovych barev — za icelem vytvoreni jiné barevné
kompozice.

Zvolené tvary lze ptizpisobit vzdélavacim ciliim ¢i
mezipfedmétovému propojeni napf. s jinymi svatky (Velikonoce

aj.), ev. s geometrii (geometrické tvary).

Fotodokumentace

Obrazek 27. Prace s kartonem a vySivact
prizi, Zak 3. rocniku
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7.4 Ukol &. 4: Pavuéina v roénich obdobich

Téma/namét: Pavucina v ro¢nich obdobich (prace ctyi¢lennych skupin)
Doporuceny

« 4.
rocnik:

Casova dotace:

45 min. (prace s temperovymi barvami) + 45 min. (prace s ptizi)

Vychovné-
vzdélavaci cil:

e 74k vyuzivé celou plochu podkladu.

e 74k tvoii vlastni vizualng obrazné vyjadieni s vyuzitim tradi¢niho
podkladu — malifského platna.

e 74k nachazi originalni feSeni pti uplatnéni kombinované vytvarné
techniky.

e 74k navrhuje vlastni tviréi feseni, uplatiiuje svoji fantazii.

e 74k interpretuje svoji pfedstavu barevnosti konkrétniho roéniho
obdobi.

e 74k kooperuje na dile se spoluzaky ve skuping.

Vytvarny
problém:

e Abstraktni ztvarnéni roéniho obdobi pomoci kompozice barevnych
bodu;
e vyuziti omezené barevné palety temperovych barev;

e vhodnd volba barvy délkové textilie.

Vztah k vytvarné
kulture:

Impresionismus, textura, studené a teplé barevné odstiny, abstraktni

uméni, fiberart, Lotta Pia Kallio, Shiela Hicks.

Technika:

Kombinovana technika, malba temperovymi barvami, omotavani

barevnymi pfizemi.

Pomiuicky:

Malitské platno dle poc¢tu zakt (vzdy lks pro Ctyfi Zaky) na ramu,
opatfené ze spodni strany nalepenym prouzkem tkanice suchého zipu
(strana s hacky), ktery bude slouzit k fixaci pfizi. Karticky s ndzvy
ro¢nich obdobi (k losovani), temperové barvy, ploché Stétce, nadoba na

vodu, barevné ptize, igelit na lavici.

Motivace:

K motivaci vyuzijeme mySlenkovou mapu na téma: ,, Kalendarni rok*.
S Zaky rozvijime téma postupné (pravdépodobné dojde k rozvinuti
tématu prostiednictvim ndzvlh mésicli, ¢i ro¢nich dob. Nasledné

podporujeme a vyuzivame fantazii a predstavivost zakli s ohledem na

87




barevnost a vnimani smysly (nejen barevnost, ale také napf. teplo, chlad,

sladka chut’ ovoce atd.

Postup: e Zaci vytvoii skupiny po 4 Zacich (slozeni skupiny ovliviiuje ucitel
dle svych pedagogickych zameéra).

e Vzdy jeden ze skupiny si vylosuje pfislusny ndzev ro¢niho obdobi.

e Ucitel poskytuje zakiim konkrétni instrukce k praci (max. pocet
zvolenych barev (3—4), moznost pouziti bilé a Cerné temperové
barvy, sestaveni obrazu z jednotlivych kratkych taht, zaplnéni celé
plochy obrazu aj.

e Nasleduje kratky brainstorming skupin tykajici se vylosovaného
ro¢niho obdobi a jednotlivé piedstavy ¢lent, jak toto obdobi nejlépe
barevné ztvarnit.

e Zaci ve skuping si pfipravi limitovany pocet temperovych barev
(3—4), které podle jejich domluvy ve skupiné nejlépe vystihuji roéni
obdobi, které spolecné budou ztvariiovat. Rovnéz vyuziji ¢erné
a bilé temperové barvy k dosazeni bohatosti barevnych odstind.

e Zaci se domlouvaji na spole&né strategii a zptisobu préce.

e Po dokonceni prace temperovymi barvami je nezbytné nechat
rozpracovana dila fadné uschnout.

e Nasleduje prace s pfizemi, Zaci vyberou vhodnou pfizi a upevni jeji
konec na tkanici suchého zipu.

e Z4ci voli vhodny zpiisob prace (dohodnuty smér otadeni platna...)
Pti omotavani postupné fixuji pfizi k tkanici suchého zipu tak, aby
ptize byla adekvatné napjata.

e Jednotlivé ¢asti ptize se zainaji kiizit a vytvareji pavucinu.

Reflexe Zakii: e Reflexe zaki probiha formou rozvijeni piedstav nad jednotlivymi
dily.

e Zaci sdéluji, o jaké ro¢ni obdobi se podle nich jedna, co v nich
vizualné obrazné vyjadieni evokuje, jak vnimaji trajektorie piizi —
jaké v nich vyvolavaji pfedstavy, co jim pfipominaji (napf.

trajektorie naSich Zivotnich cest).

Soucasné provadéji sebehodnoceni a shrnuji, ¢im pro né byla nova
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vytvarna prace ve skuping.
K rozvoji socidlnich vztaht ptispiva také ucitelem fizené vzajemné

hodnoceni zakl v ramci skupiny.

Reflexe ucitele:

Zéci se do skupinové prace zapojili velmi aktivng a s nadSenim.
Vzijemna domluva na kooperativnim zptisobu prace byla
piekvapiveé naprosto bezproblémova.

Abstraktni vytvarny zpusob prace zaky zaujal. Ve skupinéch se na
spole¢ném postupu samostatné dohodli. VSichni se snazili pribézné
zapojovat a prispét tak ke spole¢nému vysledku.

Zéci hledali nejvhodngjsi (nejsnazsi) zptisob omotavani platna piizi
a jednotlivé skupiny volili rozli¢né postupy

(otaceni platna, predavani klubka s pfizi...)

V jednom ptipadé bylo nutné zaky motivovat k pecliveéjSimu
ptistupu a vysvétlit, ze peclivost je rovnéz podstatnou soucasti

tohoto vytvarného ukolu.

Metodické
poznamky:

Ve vyssich rocnicich, ev. v ramci mezipiedmétového propojeni

s pfedmétem pracovni ¢innosti, by bylo vhodné, aby si Zaci ve
skupince pfipevnili pomoci adekvatniho lepidla pruhy suchého zipu
na ram platna sami a ptipravili si platno k vytvarné praci. V nizsich
ro¢nicich (z ¢asovych ¢i bezpecnostnich ditvodi) takto ptipravi
platna ucitel.

V ptipad¢ vétSiho poctu skupin mohou zpracovavat dvé skupiny
stejné rocni obdobi, ev. miizeme vyuzit také napt. tématu ,, den a
noc*.

Ukol vyzaduje pe¢livou praci (kladeni jednotlivych taht §tétce
velmi tésné k sobg), je vyhodné zaky upozornit, Ze na tikol maji
dostatek Casu.

Rozpracované dilo musi do nésledujici hodiny vytvarné vychovy
nalezit¢ uschnout, aby jej bylo mozné dokoncit s vyuzitim pfizi.

S ohledem na vySe uvedené, je dulezité ukol nalezité Casove

rozvrhnout a naplanovat.

89




Fotodokumentace

Obrazek 28. Léto, Zaci 3. rocniku

75 Ukol&. 5:

Tiskarska dilna

Téma/namét: Tiskarska dilna
Doporuceny
W r 4-
rocnik:
Casova dotace: 90 min.

Vychovné-
vzdélavaci cil:

Zaci si vytvori vlastni razitko netradi¢ni technologii (vyuziti
délkovych textilii k vytvoteni dezénu).
Zaci pracuji s textilnim podkladem a textilnimi barvami.

Zaci se seznami se zpisobem tisku z vysky.

v
7

Zaci udrzuji potadek na pracovisti.

Zaci si zapamatuji moZnost praktického pouziti osové

soumernosti.

Vytvarny e Ztvarnéni vzoru pomoci jednoduchych linii tvofenych pftizi;
problém: . i ) , . .

e vytvofeni osové symetrie (razitko vs. otisk na tkanin¢);

e volba vlastni barevné kompozice;

e pravidelné opakovani motivu.
Vztah k vytvarné . o . . . ,

il Tisk z vysky, modrotisk, Zika Ascher, Linda Kaplanova.

Kulture:
Technika: Tisk z vysky
Pomuicky: Dtevéné Spaliky, silnéjsi ptize, barvy na textil. Svétla bavinénd/Inéna

tkanina vyS$$i plosné gramaze, idedlné¢ charakteru bytové textilie

(z diivodu rizika prosakovani barev) — vypranda, zbavena apretury. Lze
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vyuzit ptipravenych polotovarti zakoupenych, ev. pfipravenych ucitelem
— usité textilni sacky, zacCisténé ubrousky, Satky atd.). Kartonova deska

obalena potravinovou folii k nanaSeni a otiskovani barev, ploché stétce.

Motivace:

e K motivaci idedlné vyuzijeme mezipfedmétovych vztahl — v rdmci
vlastivédného uciva ,, Kulturni dedictvi — UNESCO “ pohovoiime
kromé historickych kulturnich pamatek (Praha, Tel&, Cesky
Krumlov, vila Tugendhat aj.) o nehmotném kulturnim dédictvi
(sokolnictvi, verbuiilk, masopustni privody atd.) také o tradici a
dédictvi dekorace textilu technikou modrotisku.

e Lze také vyuzit motivaénich videi Ceské televize CTEdu:

o Galerie tradic, modrotisk
o Svétove déedictvi Unesco, modrotisk

Postup:

e V prvotni fazi si zaci vyrobi razitko /ev. razitka s pomoci silngjsi
(pletaci) prize a dfevéného Spaliku zptisobem omotéavani piize na
Spalik — vytvofi pozadovany vzor k otiskovani.

e Nasledné si pripravi tkaninovy podklad licovou stranou nahoru.

e Na plastovou paletu si ptipravi priblizné mnozstvi textilnich barev
dle vlastniho vybéru (3—4 odstiny).

e Na ptedpfipraveny karton (opatieny vrstvou potravinové folie)
nanaseji pomoci plochého Stétce tenkou vrstvu textilni barvy
a zhotovené razitko namaceji v barve.

e Poté vyvareji na tkaninovy podklad poZzadovany vzor dle vlastni
fantazie.

e Po dokonceni samotného tisku je tieba provést fixaci barev dle
instrukci uvedenych vyrobcem (€asto se jedna o prezehleni

zehlickou zahtatou na vyssi teplotu).

Reflexe zaku:

V ramci fizeného rozhovoru Zaci sdéluji, jaky vzor vytvofili, diskutuji
nad tim, co jim jednotlivé otisky pfipominaji (napt. vlocka, hvézdicka,
Sachovnice, sit’ka atd.). Sd€luji, co se jim v ramci aktivity dafilo a s ¢im
naopak méli mensi ¢i vetsi potize. Sdéluji, co nového se naucili, co

béhem prace zjistili (otazkami ucitel smétuje k osové soumérnosti).

Reflexe ucitele:

Zakam se aktivita velmi libila zejména s ohledem na netradiéni a dosud
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nerealizovany zpusob prace s jinym nez papirovym podkladem 1 jinym
typem barev. V tfad¢ piipadi vytvofili promysleny vzor na razitku,
ev. nasledné volili kombinaci dvou rtiznych razitek pfi tisku na tkaninu.
V drtivé vétsiné piipadii sami nalezli prakticky a efektivni zpasob, jak
doséhnout stfidani barev, aniz by dochazelo k jejich nezddoucimu miseni

¢1 znec€iSténi (vynechavanim mista pro dal$i barevné odstiny).

Metodické e K nanaSeni barev na kartonovou desku by bylo vhodné&jsi pouzit

poznamky: vhodnych valetki (zaleZi na vybaveni Skoly).

e Aktivitu lze rozvijet napf. i vyuzitim jiného typu razitka (napt. misto
pletaci ptize lze vyuZit klasické pénovky — tu je ovSem nutno fixovat
na dfevény podklad pomoci adekvatniho lepidla. Pii vyuziti

pénovky lIze 1épe demonstrovat osovou soumérnost a rozvijet

ptredstavivost v roving).

Fotodokumentace:

Obrazek 29. Potisk bavinéné tkaniny, Zaci 4. rocniku

7.6 Ukol & 6: Babié&in jehelnitek

Téma/namét: Babicc¢in jehelnicek

Doporuceny ro¢nik: |4.

Casova dotace: 45 min + 45 min

V’ychovné-vzdélévaci e 74k vytvoii tradiéni pfedmét denni potieby.

cil: e Zak recykluje jednorazovy plastovy obal a vyuZije jej
k vytvofeni nového vyrobku.

e Zak aplikuje v praxi znalost pfedniho stehu.

e Zak udrzuje pofadek na pracovisti.

Vytvarny problém: e Tvorba 3D objektu z plosné textilie;
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e tvarovani textilniho materidlu do pozadovaného tvaru;
e stifhani plosné textilie v pozadovaném tvaru,
e prace s plosnou textilii a jeji nasledné pretvoreni

do prostorové podoby;

e Siti pfednim stehem.

Vztah k vytvarné
kulture:

Tvorba Diane Savona, 3D objekty s vyuzitim kombinace textilnich
materialt (netkana textilie, délkova textilie, ploSna textilie — tkanina)

a komponentl netextilnich (plastové obaly, knofliky).

Vztah k Femeslné
kulture:

Tvorba predméth denni potieby, femesiné potieby nasich predkd.

Technika:

Strihani, vrstevni, tvarovani, Siti.

Pomiicky:

Cisté plastové vicko od krému/kavy, tkanina s potiskem dle vlastniho
vybéru, vysivaci pfize, netkana textilie (tzv. vatelin), mensi knoflik,
krat$i kousek Spejle (cca 3 cm), nlizky (stiihajici textil), obycejna
tuzka (s mekkou tuhou €. 1. nebo ¢&. 2.) —Ize zajistit krej¢ovskou
kiidu (existuje rovnéz v tuzce), Sici jehla s vétSim ockem,

ev. navlékac jehel.

Motivace:

e K motivaci vyuzijeme fotografii jehelnicku a nechdme zaky
tipovat, o jaky pfedmét se jedna a k ¢emu nejspise
slouzi...Nejprve vyuZzijeme fotografii bez jehel a Spendliki!

e Lze vyuzit také potad ,, Ty Brdo* — dil. Siti z edice programu
CTEdu.

Postup:

e Zaci si nastithaji dle velikosti plastového vicka 2 vrstvy
vatelinu (tvar kruhu dle plastového vicka).

e Ddle si nastiihaji z vatelinu kruh o dvojnasobném priméru a
stejn€ velky kruh vystiihnou z pfipravené tkaniny s dezénem.

e Na pracovni plochu polozi dezénovou tkaninu licem
k podlozce.

e Pfednim stehem prostehuji cely obvod tkaniny, pfi¢emz si
ponechaji delsi konce ptize (k naslednému utazeni a zavazani
uzlikem).

e Na pfipravenou a prostehovanou tkaninu polozi vétsi kruh
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vatelinu a nasledn€ dva mensi.

Stazenim konci ptize vytvoii ,,balicek*. Konce ptize pevné
zavazou pevnym uzlikem.

Dale si vysttihnou z dezénové tkaniny maly kruh o cca
dvojnasobném primeéru piipraveného knofliku.

Kraje tkaniny opét prostehuji drobnym pfednim stehem.

Do stfedu tkaniny (na rub) polozi knoflik a volné konce piize
op¢t stahnou a pevné zavazi (vznika knoflik potazeny
tkaninou).

Nasleduje tvarovani jehelnicku ptizi po obvodu (rozdéleni na
osminy). Jehlou s pfizi za¢iname vZdy ve stiedu jehelnicku tak,
abychom vytvofili dilek a postupné omotavame polstarek
jehelni¢ku — nejprve vytvorime poloviny, poté ¢tvrtiny

a nakonec osminy. Konce ptizi opét pevné uvdzeme ze spodni
strany.

Zavérem priSijeme knoflik na vytvoreny dalek do stiedu
jehelni¢ku — pro zaky je jednodussi, pokud za¢neme ze stiedu
spodni strany jehlou skrz polstarek. Po jejim proniknuti hornim
dalkem propichneme jehlu tkaninovym ,,krckem* knofliku a
jehlou se vracime zpét skrz jehelnicek. Postup opakujeme dle
potieby a sily Sici nité tak, aby byl knoflik dostate¢né fixovan
k polstarku.

V dolni ¢asti konce ptizi pevné zavaZeme.

Vytvoreny polStatek pomoci vhodného lepidla ptilepime do

plastového vicka.

Reflexe zaku:

Po dokonceni praci vSech zakt se posadime do kruhu pied
tabuli (ev. jiné vhodné misto).

Z4ci sedi a vzajemné si posilaji ve sméru hodinovych ru¢icek
sve¢ prace, az se jim vrati jejich jehelni¢ek — poté predavani
ukonc¢ime.

Zaci vyjadiuji své poznatky — co nového se naudili, co je pii

praci piekvapilo, co pro né bylo zcela nové, jak by svoji praci
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ohodnotili (slovn€ — ne znamkou!). Zde je velmi vyznamna role

ucitele, jeho podpory a pozitivni motivace.

Reflexe uéitele:

Vétsiné zakl se prace dafila bez vétsich potizi.

V nékolika ptipadech se vyskytla casova prodleva z divodu
neostrych ntizek a jejich nasledného zaptjcovani.

Dale se n€kolikrat vyskytly potize s odhadem velikosti stfthané
tkaniny a s tvarem kruhu.

Nékterym zaktim ¢inilo potize vytvofit uzlik.

Samotné $iti pfednim stehem bylo ve vétSiné pripadia
bezproblémové; u nékterych zakl se projevila snaha praci
urychlit a tvofit ptili§ dlouhé stehy.

vvvvvvvv

fixaci za tkaninovy (kréek).

Metodické poznamky:

Primér vystfizeného kruhu z tkaniny by mél byt ptiblizné
dvojnasobny nez je pramér plastového vicka. Stejny pomér
volime také pfi stiihani tkaniny na potazeni knofliku.

potazeny knoflik pfiSivat skrz jeho pivodni dirky (mizeme tak
jehelnicek jeste ozdobit). Je také mozné nasivat knoflik
nepotazeny (vyhodou je vyuziti nabidky starSich knofliki).
Pro samotné télo polStaiku l1ze také zvolit jiz ptipraveny kruh
vytiznuty z polystyrenové desky. Nasledné obalime vrstvami

vatelinu a potdhneme tkaninou.
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Fotodokumentace:

Obrazek 30. Jehelnicek, Zaci 4. rocniku

7.7 UKol & 7: Ru¢né tkana tapiserie

Téma/namét:

Rucné tkana tapiserie

Doporuceny ro¢nik:

4.-5.

Casova dotace:

45 min (ptiprava tkaci desticky) + 90 min. (tkani)

Vychovné-vzdélavaci

o Zak vytvoti tkalcovskou desti¢ku nezbytnou k vlastnimu tkani.

cil: o Zak tvoii plognou textilii tradi¢ni technikou ru¢niho tkani
pomoci zékladni platnové vazby.
e 74k rozviji a zdokonaluje jemnou motoriku.
Vytvarny problém: e Technika kiizeni osnovnich a titkovych niti — platnova vazba —
zachovani pravidelnosti vazebnich bodu;
e zména barevnosti béhem prace na tapiserii;
e kompozice struktur v tkanin¢;
e zachovani pravouhlého tvaru (bez deformaci).
Vztah k vytvarné Tapiserie, textilni vytvarna tvorba, Linda Kaplanova, Antonin
kulture: Kybal.

Vztah k femeslné
Kulture

Tkani na desticce, platnova vazba.

Technika:

Rucni tkani na desticce, stfidani barevnosti ptizi.

Pomiuicky:

Karton, lepidlo, ntizky, provazek, siln€jsi pletaci ptize, vizualizér
(na némz miize ucitel demonstrovat spravné provedeni platnové

vazby a upozornit na mozna skali a pfedejit tak zbytecnym chybam).
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Motivace:

V ramci mezipredmétovych vztahu (vlastivéda, ptirodovéda)
hovotime o hospodéiskych plodinach (napf. len) a zvitatech
(napt. ovee) v podhorskych oblastech dnesni Ceské republiky.
Soucasné zdlrazitujeme vyznam textilniho odvétvi pro
generace nasich predki a tradici zpracovani téchto komodit
(Ize navstivit pfislusné muzeum apod.)

K motivaci miizeme vyuzit jiz v niz§ich ro¢nicich video
demonstrujici détem proces zpracovani Inu prostiednictvim

animovaného ptibehu ,,Jak krtek ke kalhotkam prisel .

Postup:

Zéci si nejprve vystiihnou z kartonu desti¢ku o rozmérech cca
16 x 8 cm a dvakrat pruh o rozmérech 8 x 2 cm.

Tyto dva prouzky nalepi na desticku vodorovné ptiblizné
1-1,5 cm od kratSich stran desti¢ky (usnadiiuji proces tkani,
nebot’ ptidrzuji osnovni nité ve vyssi poloze).

Nésledné na kratSich stranach desti¢ky provedou v pravidelné
vzdalenosti 8 mm kratké nasttihy.

Na takto ptipravenou desti¢ku namotaji (do pfipravenych
nastiihil) provazek (tzn. vytvoii si soustavu osnovnich niti).
Konce provazku svazou uzlem z rubové strany desticky.

Ze zbytky kartonu si vystifihnou obdélnik o rozmérech cca

6 % 1 cm a z kratSich stran provedou néstiihy (pozn. tento
prouzek kartonu bude slouzit jako ¢lunek, na ktery bude
namotavana utkova nit).

Nasledné si na ¢lunek navinou pozadovanou délku ptize dle
vlastniho vybéru.

Samotny proces tkani platnovou vazbou spociva v pravidelném
stfidani polohy osnovni a titkové nité. Z toho vyplyva, Ze Zak
provléka clunek vzdy jedenkrat pod a jedenkrat nad osnovni
niti. Jakmile dosédhne krajni osnovni nité vraci se clunkem na
opacnou strany, pfi¢emz musi respektovat sttidani vazebnich

bodi a kontrolovat vZdy krajni vazebni bod.

Pti zméné& barevnosti ptize zaci spojuji tkovou nit uzlikem
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z rubov¢ strany.

V zavéru tkolu pomoci plastové jehly zaposiji zacatek a konec
utkové nité do tkaniny.

Z rubov¢ strany tkalcovské destiCky piestiithnou provazek a na
uzsi stran¢ tkaniny vzdy svazou uzlikem dva konce provazku

tak, aby bylo zabranéno tiepeni vazby.

Reflexe zaku:

Zaverem zaci hodnoti své vlastni sili a vysledky prace. Sdéluji
své dojmy a nové ziskané poznatky. Déti vyjadiuji, s ¢im si
poradily bez obtizi, v ¢em chybovali, co by ptisté udélali jinym
zptisobem a proc.

S ohledem na néro¢nost tikolu pedagog motivuje Zdky béhem
samotného procesu préce, ale také pii jejich vlastnim

sebehodnoceni, ocetiuje snahu.

Reflexe ucitele:

Zaci se do zadaného ukolu pustili s velkym nad$enim a nutno
fici, ze vysledky nékterych z nich byly v pozitivnim slova
smyslu milym piekvapenim. Bylo patrné, ze zaci kvituji tvofivé
aktivity, které nemély dosud pfilezitost si vyzkouset.

Ve vyjimecénych ptipadech, kdy Zaci nezvladli pracovat

s imitaci ¢lunku z kartonu, jim byla nabidnuta velka plastova

jehla, ktera usnadnovala proces provlékani titkové nité€ osnovou.

Metodické
poznamky:

Jednotlivé etapy ukolu ucitel dostate¢né vysvétluje,
demonstruje a pribézné kontroluje zvladnuti jednotlivych
krokd.

Z4ky upozornime na nezbytnost adekvatniho napéti titkové nité
pii tkani (pfili§ velké napéti zpisobi staZeni a deformaci
budouci tkaniny).

Pti tvorbé tapisérie 1ze také ev. vyuzit ptirodnin (vétvicek, klasi
obili) nebo dalSich typt délkovych textilii (stuzky, prymky)

k dosazeni rozmanitéjSiho vysledného vzhledu (idedlné ve

vy$§im rocniku).
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Fotodokumentace:

Obrazek 31. Tvorba a vysledna tkanina, zZdaci 4. rocniku
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7.8 Ukol &. 8: Koloto¢ mého Zivota

Téma/namét: Koloto¢ mého Zivota
Doporuceny 3.4,
rocnik:

Casova dotace:

90 min + 45 min

Vychovné-
vzdélavaci cil:

74k vytvoii netradi¢ni tkalcovsky stav nezbytny k naslednému
tkani.

74k tvoii plosnou textilii netradi¢ni technikou ru¢niho tkani
pomoci nepravidelného kitizeni jednotlivych niti a pomoci
uzlovani.

74k rozviji a zdokonaluje jemnou motoriku.

Vytvarny problém: e Vytvofeni zdkladni osnovni struktury;
e zmena barevnosti béhem prace na tapiserii;
e ukonceni pfizi v tapiserii (uzlovani, vyuziti volnych koncti);
e kompozice struktur piizi, barev, prvka v tkaning.

Vztah k vytvarné e S

Kultufe: y Tammy Kanat, netradi¢ni kontinudlni tapisérie.

Vztah k femeslné
Kkulture

~r 7

Netradi¢ni technika tkani (nebindrni soustava ptizi).

Technika: Tkani, uzlovani.

Pomiicky: Vysivaci ramecek (pouze jeden ks), provazek, zbytky odévnich tkanin,
vinéné/akrylové ptize (objemné;si, strukturované).

Motivace: e Poslech (Cetba) pohaddkového ptibéhu: napt. M. Kubatové:

Tkalcovské bida (CD, ¢te: L. Havelkova; délka cca 10 min).
Nésleduje tfizeny rozhovor nad hlavnimi mySlenkami ptib&hu.
Jaky byl Zivot nasich predkit na venkove?

Jak byste jednali v takové situaci vy?

Rozhodli byste se jinak?

Ucitel navozuje tvirci atmosféru: ,, 4 nyni se pokusite vyjadrit sviij
dosavadni Zivot prostrednictvim tkani, uzlovani barevnych prizi...
Vyjadrite svoje pocity, diilezité uddlosti ve vasem zivoté pomoci

uzlikit a barev, které budete stiidat...
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Postup:

Z4ci si nejprve ptipravi osnovni nité — tzn. na vysivacim ramecku
vytvoii z pfipraveného provazku soustavu niti, kter¢ se budou
kiizit ve stiedu ramecku a jednotlivé ptize se budou mirné rozbihat
smérem k ramecku (vytvoii hvézdi¢ku provazku se 16 paprsky).
Pomoci velké plastové jehly zac¢nou tkat od stiedu (kiizeni paprska
provazku), pficemz otaceji réimeckem stale stejnym smérem.
Postupné tak ptizi zapliuji prostor od stiedu a piiblizuji se

k dfevénému ramecku. Prostfednictvim zvolené¢ho materialu, barvy
a prvka (napft. uzli).

Dle vlastniho uvaZzeni voli spojovani jednotlivych pfizi uzlikem,
ev. vyuzivaji volnych koncii jinak (omoténi, vznik hrubsi struktury,

voln¢ visici konce atd.).

Reflexe zaku:

Dokoncené prace zavésime spolecné se zaky na ptipravené zaveésy
(pouzijeme vhodny provazek) ve vymezeném prostoru ttidy.
Vytvotime tak instalaci praci v prostoru. Zaci si viechna vytvoiena
dila tiSe prohlédnou.

Zahajime fizenou diskuzi — vedeme Zaky, aby zkusili najit
vyznamy jednotlivych zZivotnich ptibéhi, etap v praci spoluzaki —
rozvijime fantazii. ZjiS§tujeme, zda se nazor ,,divaka* shoduje s
tviréim zamerem a sdélenim tvirce. Tviirce objasiiuje své pojeti

a feSeni vytvarného ukolu.

Oceniujeme originalni a jedine¢na feSeni zaki.

Reflexe ucitele:

Jako nejproblematictéjsi se ukazala samotna ptiprava ramecku

a ,,osnovnich® niti a jejich upevnéni na ramecek. Tato ¢innost si
vyzéadala vice Casu, neZ jsem ocekavala. Pro zaky by bylo
snadnéjsi, pokud by vnéjsi strana rdmecku byla opatfena napf.
nalepenou tkanici suchého zipu, aby napinané osnovni nité
neklouzaly po kruhovém obvodu (u mladSich 74k lze vyuZit
ramecky jiZ opatfené osnovnimi nitémi).

U nékterych zaki se vyskytl problém s napojovanim jednotlivych
barev pfizi, resp. svazovanim. Tento zpiisob prace vSak umoziuje

jednotlivé ptize nesvazovat, podstatné je zacit vzdy z rubové
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strany, ev. lze konct piizi vyuzit imysIné i na stran¢ licové.
Vétsina zakl zvolila oekavany spiralovy postup. AZ na vyjimky
se zaci nepokusili tento zplisob zménit, inovovat, vyuZzit uzlovani
¢1 jiného sméru proplétani.

Tkani na kruhovém ramecku bylo pro zaky velmi motivujici

a naprosta vétsina se ukolu ujala s nadSenim a chuti sviij ukol

dokoncit.

Metodické
poznamky:

Provézek osnovni soustavy volime dostate¢né pevny, ne piilis
silny.

Osnovni nit v misté ramecku vzdy pevné omotame, aby
nedochézelo k nadmérnému posunu nezddoucim smérem.

Ptize ,,atkové soustavy* volime naopak siln¢j$i, objemné.

V opacném piipadé by prace neméla dostatecné hustou dostavu,
byla by zdlouhava a pro Zdky demotivujici.

Pro mladsi Zaky by bylo vhodné ramecek prfedem opatfit
pfipravenou ,,0snovou.

Prilis vysoké napéti ptize pii tkani zplisobi piekryvani barevnych

ptizi a ,,zhutnéni* sttedu tkané¢ho obrazce.

Fotodokumentace:

Obrazek 32. Koloto¢ mého Zivota, Zaci 3. rocniku
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7.9  Ukol & 9: Tkany portrét

Téma/namét: Tkany portrét
Doporuceny ro¢nik: |3.4.
Casova dotace: 90 min

Vychovné-vzdélavaci

e Zak tvofi vizualn€ obrazné vyjadieni metodou tkani.

cil: e Zak nachazi vlastni vytvarné feseni.
e 74k voli barevnou a materialovou kompozici dle vlastni
predstavy o kone¢né podobé dila.
e Zak aktivn& uplatiiuje své znalosti z oblasti geometrie
(rovnobézky).
Vytvarny problém: e Precizni nastiihani ,,osnovnich a utkovych* komponenti
(v ptipadée svislych prouzkl nerozsttizeni do konce fotografie);
e proplétani prouzkl fotografie (papiru) — simulace osnovy a tutku
za pouziti délkovych textilii;
e fixace vodorovnych dili lepidlem na podklad ze ctvrtky.
Z\flttauhf'z vytvarné Kolaz, fotografie, kombinované techniky, mozaika.

Vztah k femeslné
Kkulture

Tkani, platnova vazba, posun utkovych komponentii ve sméru osnovy

a vytvofeni kompaktni plochy.

Technika:

Kombinovana technika kolaze zpisobem tkani netextilniho

(papir/fotografie) a textilniho (délkové textilie) materialu.

Pomiicky:

Cernobila fotografie z tisku (v ramci motivace lze vyuzit napf.
popularni idoly konkrétnich zakid, panovniky, vyznacné portréty
apod.), ¢tvrtka A4, jehla plastova (ev. Spejle), barevné ptize (vySivaci,
pletaiské), prymky, stuzky, zbytky tkanin (barevnych, ev. s dezény),

prouzky barevného papiru, lepidlo, pravitko, nlizky.

Motivace:

e S 7aky vedeme fizeny rozhovor na téma ,, portrét “. Zjistujeme,
co jiz o tomto terminu védi, zda znaji n¢jaké vyznamné vytvarné
dilo (Mona Lisa, Dama s hranostajem — L. da Vinci, portrétni
uméni viz navstévy zamka, galerii..., ale rozhovor sméfujeme
nasledné k modernimu pojeti portrétu napf. sitotisky A. Warhola

— Marylin Monroe, krdlovna AlZbéta I1.; Pablo Picasso aj.
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K fizenému rozhovoru vyuzivame projekci konkrétnich dél ke
stru¢né demonstraci rozdilnych uméleckych pojeti. ..
Vhodné mtize byt napt. také mezipfedmétové propojent,

napf. vlastivéda — nasi panovnici, prezidenti atd.

Postup:

Z4ci si z rubové strany fotografie naznaéi svisle rovnobézky

ve vzdalenosti cca 1-1,2 mm.

Dle ptipravenych svislych linii fotografii nastiihaji (ovS§em ne
zcela az k hornimu okraji tak, aby stale zistala jednim celkem.

Z pripravenych zbytkl tkanin si nastfihaji riznobarevné prouzky
cca v Sifce 1 cm.

Horni ¢ast fotografie nalepi na ¢tvrtku.

Postupné zptisobem tkani platnovou vazbou (pravidelné
proplétaji svislé¢ a vodorovné prouzky).

Jednotlivé ¢asti postupné fixuji k podkladu pomoci lepidla.

Pokracuji az k dokonceni portrétu.

Reflexe zaku:

Zéci v diskuznim kruhu hodnoti vlastni vytvofené portréty.
Zvazuji, co by ptisté udélali Iépe, jinak, jak by si praci usnadnili.
Sdéluji, jaka Cinnost se jim jevila jako komplikovana. Probiha
také vzajemné ohodnoceni praci spoluzaki zplisobem, kdy Zaci
sd€luji, co se na praci spoluzédkovi nejvice povedlo, co je nejvice
zaujalo, ¢im je prace spoluzaka jedine¢na a ¢im se lisi od

ostatnich.

Reflexe ucitele:

Pro né&které Zaky bylo problematické rysovani svislych
rovnobézek a nasledné stfihani ve svislém sméru, zejména

s ohledem na neostré nizky.

Nerovny stiih, ev. zastiihy byly nejzasadné;si komplikaci pii
nasledném proplétani prouzka v itkovém sméru a jejich
odsouvani k jiz ,,utkané* strukture.

Velmi dobfte se pracovalo zakiim zejména s prouzky z pleteniny.
Téma spojené s vlastivédou a naSimi prezidenty zaky velmi

zaujalo a bylo silnou motivaci i zdrojem humoru a pobaveni.
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Metodické
poznamky:

e Seznameni zakl s rozdilnymi piistupy ve vytvarném umeéni
(zejména abstraktnim pojetim) mize byt velmi vyznamné v
posilovani jejich tviir¢iho sebevédomi. Hledani vlastni tviirci
cesty a muze podpofit jejich snazeni — zejména pokud maji
tendenci podcenovat své vytvarné schopnosti.

e Velmi dillezité je precizni stfihani ve svislém sméru, ptipadné
nerovnosti, zastfihy atp. komplikuji nasledné proplétani ptizi

a prouzkti papiru ve vodorovném sméru.

Fotodokumentace:

Obrazek 33. Tkany portrét, zak 4. rocniku

7.10 Ukol ¢&. 10: Levitujici...?

Téma/namét:

Levitujici...? (doplnéni ponechame na zacich samotnych)

Doporuceny ro¢nik:

5.

Casova dotace:

90 min

Vychovné-
vzdélavaci cil:

e 74k aplikuje védomosti z oblasti geometrie (krychle, kvadr).
e 74k vymodeluje ,,maketu galerijni mistnosti.
e 74k navrhuje vlastni feSeni vytvarného problému.
e Zak experimentuje s tvarem plosného textilniho materialu
v ramci 3D prostoru.

e Zak improvizuje pii feSeni vytvarného problému.
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Vytvarny problém:

e sestaveni makety krychle, kvadru
e upevilovani textilie na pfipravenou konstrukci

e dosazeni pozadovaného tvaru levitujiciho objektu

Vztah k vytvarné Prostorovéa tvorba Nei Alberti, scénograficka tvorba, textil

kultufe: v architektufe — napt. Johan Otto von Spreckelsen
(L"Arche de la Défense, Paris)

Technika: Modelace plosné textilie v prostoru a jeji ,,pietvoieni* ve 3D objekt,
§iti, uzlovani, stfihani.

Pomiicky: Spejle 12 ks, 8 ks plastovych rohti (vyti§téno na 3D tiskarng), pletenina
s vysokou pruznosti (plavkovina, silngj$i puncochova pletenina),
nylonova ptize (bezbarva), jehla, nlizky, tuzka, pravitko.

Motivace: e K motivaci mizeme opét vyuZzit zejména mezipredmétovych
vztahil v ramci vlastivédy (ucivo o evropskych metropolich,
jejich kulturnich institucich, galerie moderniho uméni — Centre
George Pompidou, Paris apod.). Na budové L "Arche de la
Défense v Patizi 1ze demonstrovat estetickou hodnotu moderni
architektury a soucasné 1 jeji propojeni s textilnim materidlem
(zde napt. véetné dalSich materidlovych prvki).

e DalSi z moZnosti je navstéva détskeho divadelniho predstaveni,
v némz scénografie tézi také z vlastnosti textilnich materiala
(napt. Naivni divadlo Liberec — Cechy lezi u mote).
Postup: e 7Aci nejprve sestavi z pripravenych $pejli a plastovych roht

model krychle. Ukolem je sestavit jeji maximalni velikost
s ohledem na délku Spejli.

o Zaci tedy mé¥i délky $pejli — vychazeji ze znalosti prostorovych
utvard (pocet hran, délky hran krychle).

e Po sestaveni krychle si vystfihnou z pfipravené pruzné pleteniny
Ctverec, trojuhelnik, ¢tyfuhelnik aj. adekvatni velikosti tak, aby
jej pomoci nylonové ptize, jehly a nésledného uzliku dokazali
upevnit na konstrukci krychle.

e Jakmile maji rohy pleteniny upevnény ke konstrukci za€inaji se
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samotnym tvarovanim — opé&t pouzivaji jehlu, nylonovou nit
a pfivazovani nité k pletenin¢ a konstrukci krychle. V tomto
ptipad¢ voli body v pletenin¢ tak, aby nasledné tvarovani

odpovidalo jejich predstave o levitujicim zahadném objektu.

Reflexe zaku:

e ZAci provadgji sebehodnoceni, sdéluji, jaka z vyse uvedenych
e 7ZAci rozvijeji svoji predstavivost a vyjadiuji, co jim jednotlivé
tvary vytvorenych objektl pfipominaji (netopyr, stan,

pyramidy...)

Reflexe ucitele:

e Pro vétSinu 74kl bylo pomérné snadné sestaveni modelu krychle.
tak, aby zlistdvala napnuta tak, jak Zaci zamysleli a nedochéazelo
k jejimu uvoliiovani (posunu upeviovacich bodt po konstrukei).
Z4ci fesili tento problém operativné a v drtivé vét§ing piipada
uspesné. Nekteti zaci zvolili vlastni zptisob upeviiovani
v€. omotavani vlasce kolem konstrukce krychle.

e Motivace moderni architekturou, ale také ukazkami praci Nei
Albertiho byla pro zdky velmi atraktivni nabidkou mozného
vytvarného vychodiska. U mladSich Zakl by bylo mozné volit

jako upeviiovaci material modelarsky drat.

Metodické
poznamky:

K vytvoteni maket jinych geometrickych konstrukci je mozno vyuzit
napf. tzv. fimo hmotu namisto plastovych rohti. V tomto piipadé je
tteba kol Casove rozlozit tak, aby hmota nalezité ztvrdla pred

samotnou praci s pleteninou.
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Fotodokumentace:

Obrdazek 34. Levitujici netopyr, zdk 5. rocniku

7.11 Ukol &. 11: Kouzelny les

Téma/namét: Kouzelny les — prace dvojic
Doporuceny 1.-2.

rocnik:

Casova dotace: 90 min.

Vychovné-
vzdélavaci cil:

e Zak vyuzivé ve svém vizualn¢€ obrazném vyjadieni spojeni papir,
délkové ptize a ptirodniny.

e Zak rozviji jemnou motoriku.

Vytvarny problém: e vytvoieni kolaze ze Gtvrtky (kartonu)
e pfipevnéni pfirodniny prostiednictvim vysivky
e spojeni pfirodniny a exaktnich geometrickych tvart
e ukonceni a fixace konctl pfizi pfi omotavani

hk vy < I .

Vata . vytvarne Sheila Hicks, FiberArt

kulture:

Technika: Tisk z vysky, vysivka.

Pomiicky: Cerna ¢tvrtka vel. A4, piirodniny — suché vétvicky, oboustranng lepici
paska (pénova), barevné piize (rizné jemnosti i barev).

Motivace: ¢ K motivaci (navozeni tématu, probuzeni ptedstavivosti, barevné

predstave) pouzijeme vhodné zvoleny piibeh (napt. Gorila Gaya
Zije v pestrobarevné dzungli; touzi se podivat do mésta; zklamana

z toho, jak Ziji lidé ve méstech se opét vraci do své dzungle za
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svymi prateli, pestrymi barvami rostlin, ovoce...). Délka Cetby
cca 8 minut.

Naésleduje tizeny rozhovor v diskuznim kruhu.

Postup:

Z4ci ve dvojicich si nalamou suché vétvicky na pfiblizné stejnou
délku (max. cca 18 cm dle velikosti podkladu).

Dle vlastni fantazie a vzajemné domluvy voli barevnost piizi, které
nasledn¢ omotavaji na vétvicky, barvy a piize kombinuji.

Poté lepi ptipravené kousky samolepici oboustranné pasky na
jednotlivé ,,zamotky* (dle potieby pouzivaji vzdy 1 nebo 2 ks).
Lepi ji vhodné na pfirodninu tak, aby po fixaci na podklad nerusila
vysledny vzhled prace.

Zavérem vytvaieji vlasti kompozici tvarti a barev fixaci na cerny

podklad.

Reflexe zaku:

K hodnoceni vyuzijeme diskuzi nad hotovym pracemi a rozvijime
predstavivost zakda.

Nad jednotlivymi pracemi diskutujeme napt.: ,, Jaka je toto
dzungle? Kde by se mohla nachazet? Co tam roste za ovoce?
Piisobi viidné nebo spis strasidelné? Co bychom o ni jeste mohli
Fici? Jaka zvirata by zde mohla zit? Mohly by tu Zit i néjaké
nadprirozené bytosti?.... “

Ocenujeme originalni feSeni tikolu a aktivni ptistup.

ZAci provedou sebereflexi a sdéli, co nového se dnes naucili, co se

jim dafilo, co bylo obtizné a co je na aktivité nejvice zaujalo...

Reflexe ucitele:

Od prvniho okamziku bylo patrné nadseni zaki z nového tkolu
1 prace s netradi¢nimi materialy (textilnich 1 pfirodnin).

Velmi atraktivné a motivaéné plsobila nabizend barevnost ptizi
(adekvatné ptibéhu — vyrazné, syté barvy).

Z4ci byli pozitivné zaujati omakem jednotlivych piizi (silnych
mékkych akrylovych a zejména Zinylkové ptize).

Samotné ovijeni Zakiim necinilo Zadné vyraznéjsi obtize

a pracovali s nadSenim na dokonceni vytvarného ukolu.

vvvvvv
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Metodické
poznamky:

Je vhodnéjsi vyuzit piize s vétSim objemem, nebo volit jejich
kombinaci s jemnymi pfizemi. Prace s velmi jemnymi ptizemi
bude pro zéky zdlouhava a jejich zapal pro vytvarny kol ochabne
jesté pred dokoncenim prace.

Misto lepici pasky lze vyuzit také tenké kloboukové gumicky,
ktera bude upevnéna na kartonovy podklad tak, aby na lici
vytvarela mirné obloucky a zaci mohli své ,,zamotky* pod
gumicku zasunout a fixovat je na podklad. Vyhodou je nasledna
variabilita.

Dalsi moznosti je vyZiti parové nebo skupinové prace (celého
kolektivu) a netradi¢niho formatu podkladu, ¢im lze vytvofit
kolektivni vytvarnou praci (napf. v ramci adapta¢niho obdobi

v 1. ro¢niku).

Fotodokumentace:

Obrazek 35. Kouzelny les, prdace zdkii 2. rocniku
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8 DOPLNKOVE ANKETNI SETRENI

K realizaci vyzkumného Setfeni mé privedla pretrvavajici myslenka, Ze role textilnich
médii ve vytvarné vychove je, i pfes své nepopiratelné misto v oblasti umeéni, stale Casto
podceniovana. Ev. neni jejich potencidl vyuzivan dostatecné. Na nasténkach Skol, které jsem
mohla osobn¢ spatiit, pfevazovaly témeét vyluéné prace vyuzivajici tradi¢ni vytvarné techniky
a materialy. Bylo ale také mym osobnim zajmem ziskat blizsi informace o pfistupu pedagogi
a vyuzivani textilu v jejich hodinach vytvarné vychovy a pracovnich ¢innosti na 1. stupni
zakladnich Skol u nas.

Tradi¢ni pedagogické vyzkumy, Casto oznacované jako ,,védecké™ ¢i ,kvantitativné
orientované* vychazeji z pozitivistického paradigmatu — tedy piesvédceni o jedné objektivni
realité nezavislé na lidskych citech ¢i presvédceni. V soucasnosti jsou vSak stale vice vyuzivany
vyzkumy orientované ,kvalitativné (zaloZené na paradigmatu postpozitivistickém). Kazdy
z téchto vyzkumnych pfistupli ma sva pozitiva inegativa aneni mozné pouze jeden
z nich povazovat za univerzaln¢ platny (Chraska 2016).

Podle Prichy (2015, s. 190) je ,, kvalitativni vyzkum predstavovan empirickymi analyzami
edukacnich jevi a procesi, které pouzivaji exaktni metody a statistické ndstroje pro mereni
a vyhodnocovani zkoumanych objektu. Naproti tomu kvalitativni vyzkum pristupuje
ke zkoumanym jeviim se snahou popsat je v jejich jedinecnosti, se zachycenim specifickych rysii,

jez se vymykaji kvantitativni analyze, s objasniovanim kontextu souvislosti.

8.1.1 Metoda anketniho Setreni

V ramci praktické ¢asti prace jsme zvolili v anketnim Setfeni metodu anketniho dotazniku.
Tato metoda, jak uvadi Pricha (2015, s. 199) ,,je dnes nejcasteji aplikovanou metodou
v pedagogickém vyzkumu, v Ceské i zahranicni pedagogice. Lze ji charakterizovat jako zpuisob
shromazdovani informaci od respondentii (dotazovanych subjektii), a to na zakladé pisemné
predkladanych otazek nebo vyrokii. V pedagogickém vyzkumu se dotazovani vyuziva nejcastéji
ve formé dotazniku (moznost rozesilat postou nebo jinym hromadnym zpusobem) pro zjistovani
nazori a postoji zZakii, uciteli...

Aktudlné jsou ¢im dal Cast&jSim zpisobem dotazovani v ramci anketniho Setfeni
dotazniky zptistupnéné respondentiim online. K ziskani potiebnych dat jsem vyuzila emailovou

komunikaci, interakci v profesni skupiné pedagogli nejmenované socidlni sité a elektronicky

dotaznik platformy Google forms.
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8.1.2 Cil anketniho Setfeni

Cilem provadéné ankety bylo odhalit, s jakou frekvenci pedagogové 1. stupné
zakladnich Skol pFistupuji k textilnimu médiu a s nim spojenym textilnim technikam
v ramci tviarcéich ukoli ve vytvarné vychové a pracovnich c¢innostech. Dale byly
analyzovany faktory, které pedagogové pokladaji za komplikujici pfi vyuzivani textilu a jeho
technik ve vyuce. Rovnéz bylo zjistovano, jaka aplikace textilnich materidlti a technik ve vyse
uvedenych predmétech je podle pedagogli nejvhodnéjsi pro rozvoj dovednosti a kli¢ovych

kompetenci zaki mladsiho Skolniho véku.

8.1.3 Anketni otazky

1) Jak casto vyuzivate textilni materialy nebo textilni techniky ve vyuce vytvarné vychovy
a pracovnich ¢innosti?

2) Co je hlavni pfi¢inou, ze textilni material ve vytvarné vychové a pracovnich ¢innostech
nevyuzivate Casteji?

3) Jaké textilni techniky se Vam osvédCily jako nevhodnéjsi k dosazeni oCekavanych

vystuptl stanovenych v RVP ZV?

8.1.4 Popis anketniho Setreni

K ziskani potfebnych dat anketniho Setfeni jsem v priibéhu mésice listopadu a prosince
roku 2023 oslovila pfiblizné 180 fediteli nahodné vybranych zakladnich kol v Ceské republice.
Pozadala jsem vedeni Skol o zprostiedkovani vyzkumnych otazek pedagogiim 1. stupné, ktefi
by byli ochotni odpovédét na otazky v zaslaném elektronickém dotazniku. Nasledné
jsem dotaznik zprostfedkovala také pedagoglm 1.stupné vramci uzaviené profesni
skupiny jedné nejmenované socialni sité. Sbér dat byl ukoncen po vyplnéni dotazniku 150.

respondentem.
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8.1.5 Analyza ziskanych dat

Graf ¢. 1 zobrazuje odpovédi zacastnénych pedagogli vytvarné vychovy a pracovnich
¢innosti na otdzku: Jak Casto vyuzivate textilni materidly nebo textilni techniky ve vyuce
vytvarné vychovy a pracovnich ¢innosti? Zjistovali jsme Cetnost vyuziti textilnich materiala

nebo textilnich technik ve vyuce vytvarné vychovy a pracovnich ¢innosti na 1. stupni ZS.

Graf ¢islo 1

5 3% 6; 4%

H Velmi Casto, pravidelné

® Pomérné Casto, pravidelné
Obcas, nepravidelné

m Vyjimecné

H Nikdy

72;48 %

Graf 1. Cetnost vyuziti textilnich materidlii nebo textilnich technik ve vyuce vytvarné

vychovy a pracovnich &innosti na 1. stupni ZS

Z uvedenych odpovédi vyplyva, Ze textilni materidly zafazuje do vyuky vytvarné
vychovy a pracovnich cCinnosti obCas a nepravidelné 72 dotazovanych pedagogt,
coz predstavuje 48 % dotazanych. 22 respondenti, 15 %, uvedlo, Ze textil a s nim souvisejici
tvlrci postupy uplatituje ve vyuce pomérné ¢asto a pravidelné. Pouze vyjimeéné vyuziva téchto
zpisobil prace 45 pedagogt, zastupujicich 30 %. 6 respondentil, 4 %, nezatfazuje do vyuky
tvofivé tkoly s textilem vibec. Pouze 5 pedagogt, tedy 3 % z celkového poctu oslovenych
respondentli, uvedlo, Ze tvofivych ukold s textilnimi materidly a technikami vyuZzivaji

ve své vytvarné pedagogické praci velmi Casto a pravidelné.

Graf ¢. 2 reflektuje odpovédi dotazovanych respondentt na otdzku: Co je hlavni pfic¢inou,
ze textilni materidl ve vytvarné vychové a pracovnich cinnostech nevyuZzivate Castéji?
Zjistovali jsme pfi€iny a piekazky pfi zafazovani textilnich materidlti do vytvarné vychovy

a pracovnich ¢innosti na 1. stupni ZS.
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Graf Cislo 2
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® Osobni preference jinych médii a technik

B Nedostate¢na osobni zkuSenost s texti-
Inimi materidly a jejich zpracovanim

Osobni nejistota pri vyuZiti textilu v ramci
vytvarného Ukolu (orientace v textilni

49; 33 % umalecké tvorba)

m Dosud jsem o vyuziti textilnich materiala
ve VV/P¢ neuvazoval/a

Nejistota volby techniky s ohledem na
vékovou kategorii zaku

Graf 2. Priciny a prekdzky pri zarazovdni textilnich materidlii do vytvarné vychovy

Dle 33 %, 49 pedagogl, je zasadni ptekazkou pfi CastéjSim zafazovani textilu
ve vytvarnych a pracovnich tikolech slozité materidlové zajisténi vyuky. 31 respondentt, 21 %,
potvrdilo vlastni preference jinych vytvarnych médii a technik. Pro 22 pedagogt tedy 15 %
z celkového poctu respondentll, je podstatnou piekdzkou vysokéd pofizovaci cena materialii
a ev. cena souvisejicich nezbytnych pomicek. Témét rovnocenné jsou skupiny respondenti,
kteti se neciti byt dostatecné odborn¢ vybaveni pro praci s textilem, a téch, ktefi si nejsou jisti
vybérem vhodné vytvarné ¢i manudlni techniky adekvatn€ véku a dovednostem Zakd.
Nedostatek odbornosti je prekdzkou pro 17 respondentt. Tato skupina tvoii 11 % dotdzanych.
Stejné procento reprezentuje skupina 16 pedagogt, pro néz je nejpodstatnéjsi prekazkou slozity
vybér priméfené techniky aktualnim dovednostem zaka. Nedostupnost textilnich materialii
vnimd jako problematickou 8 respondenttl, tedy 5 %. 6 respondentli, 4 %, uvedlo, Ze jejich
nejistota prameni primarn¢ z osobni neznalosti textilni umélecké tvorby. O uplatnéni textilnich
médii ve vytvarnych a pracovnich ukolech zdkd dosud neuvazovalo 1 % pedagogi, tedy

1 respondent.

Graf ¢. 3 prezentuje konkrétni textilni techniky, které se pedagoglim v praxi osvédcily
jako nevhodnéjsi k dosazeni ocekévanych vystupii stanovenych v RVP ZV. V ramci této otazky
bylo respondentim umoZznéno vybirat z nabidky textilnich/vytvarnych technik vice moznych

odpovedi.
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Graf Cislo 3
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Graf 3. Textilni techniky, které se pedagogtim v praxi osvédcily jako nevhodnéjsi k dosaZeni

ocekdvanych vystupti stanovenych v RVP ZV

S ohledem na skutecnost, ze posledni anketni otazka umoznovala respondentiim Sirsi
volbu odpovédi, jsou ziskand data zpracovana prostfednictvim fadkového grafu. Z celkového
poctu vybranych mozZnosti vyplynulo, ze kazdy respondent zvolil ptiblizn€ 3—4 textilni techniky,
které povazuje za piinosné z hlediska rozvoje védomosti, dovednosti a klicovych kompetenci
zakl stanovenych aktualnim RVP ZV. Nejcastéji pozitivné hodnocenou aktivitou bylo vyuziti
textilnich materidli v plosné vytvarné tvorbé formou koldze. Jako vhodnou ji vnima
95 respondentii. Nasleduji ji tradiéni femeslné textilni techniky — hackovani, které zvolilo
78 respondentl a Siti, zvolené 63 dotdzanymi pedagogy. Pro 62 respondentii piedstavuje
vhodny zptsob rozvoje kli¢ovych kompetenci zakd netradicni vyuziti délkovych textilii
— omotavani apod. a nasledné vyuziti textilnich materialii v prostorové tvorbé — 3D modely,
vyroba loutek, manaskd atd. Tento zpiisob zafazeni textilu ve vytvarnych a pracovnich
¢innostech hodnotilo jako vhodny 53 dotdzanych. Dle 43 oslovenych pedagogl jsou velmi
vhodné techniky tisku na textilni podklad. Pomérmné vyvéaZené hodnotili respondenti
kombinované vytvarné techniky — napft. kresba, malba v kombinaci s textilem (39 respondentil)
a techniky tkalcovskych vazeb vyuzivajici naopak jind média — napf. proplétani prouzki papiru

aj. (36 respondenttt). Tradicni zplisob tkani povazuje za vhodny pouze 15 respondenti. Rovnéz
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tradi¢ni femeslné techniky — pleteni a plsténi nebyly pedagogy hodnoceny jako pfili§ vhodné.
Pleteni uvedlo pouze 9 respondentd, techniku plsténi 12 respondenttl. Jako nejméné vhodné
se jevi oslovenym pedagogim techniky piedeni piize, uzlovani, macramé a patchwork. Tyto
zptisoby volil vzdy pouze jeden respondent. Zadny z vyse uvedenych zptisobtl prace dosud

nevyzkouselo 7 respondentt.

8.1.6 Vyhodnoceni anketniho Setfeni

Ackoli témét 96 % zcastnénych vyucujicich potvrdilo vyuzivani textilnich materialt
ve vyuce vytvarné vychovy a pracovnich ¢innosti, pouhych 15 % pedagogl vyuziva tohoto
média Casto a pravidelné. Neceld polovina (48 %) respondentl vyuziva potencialu textilu obcas
a nepravidelng. Témeét tretina (30 %) dotdzanych jej zatazuje do vyuky zcela vyjimecné
a4 % pedagogti jej nevyuZziva ve vlastni vyuce nikdy. Data ziskana anketnim Setfenim potvrdila
puvodni domnénku, Ze textilni material je do znacné miry ve vytvarné vychové opomijen,
ev. predstavuje pro fadu pedagogti vytvarnych predmétti pouze okrajovou oblast zajmu. Tato
faktory.

Jako nejcastéjSim divod nevyuzivani potencidlu textilnich materidlii a technik
ve vytvarné vychové a pracovnich ¢innostech uvedli respondenti zejména slozité materidlové
zajisténi, osobni preference jinych médii a cenovou naro¢nost potiebnych materialt. Nelze
vSak opomenout ani skutecnost, ze fada pedagogl 1. stupné se neciti dostate¢né¢ odborné
zpusobilda k praci textilem pii jeho implementaci do tvofivych a pracovnich ukold. Jako
nejc¢etnéjsi divod wuvedli respondenti predevSim nedostatecnou osobni zkuSenost
se zpracovanim textilnich materialt ¢i nedostate¢nou orientaci na poli textilni umélecké tvorby.

Pedagogy nejhojnéji zatazovanymi aktivitami jsou zejména kombinované vytvarné
techniky plosné tvorby ve formé kolazi, nésledované tradi¢ni technikou hackovani
&i vys$ivani. Zaci se v ramci tvofivych a pracovnich tikolti seznamuji s oblasti Fiberart zejména
prostfednictvim technik omotévani, napinani a dalSich zplisobt prace s délkovymi textiliemi.

Jako nejméné vhodné textilni techniky k napliiovani ocekavanych vystupti RVP ZV
ve vytvarné vychové a pracovnich &innostech na 1. stupni ZS zvolili pedagogové techniku
drhéni, uzlovani — makramé a ptedeni. Je tedy patrné, Ze technika pfipravy ptize, historicky
velmi siln€ spjatd s Ceskym prostfedim a rozvojem primyslu, stoji dnes prakticky mimo
uvazovani pedagogl. Jejiho neoddiskutovatelného potencialu piti ziskavani klicovych
kompetenci — zejména v ramci mezipfedmétoveho uplatnéni a zatazovani prifezovych témat

tak neni na zakladnich Skolach prakticky vyuzivano.
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8.1.7 Zavér anketniho Setireni

Dle vyse uvedenych zjiSténi je patrné, Zze jednou ze zasadnich prekdzek pii zafazovani
textilnich materiald a technik do vyuky je pro vétSinu pedagogt slozité materialové zajisténi
a samotnd pofizovaci cena textilnich materiald. Tato skute¢nost je pomérné piekvapivym
zjisténim, nebot’ aktualni nabidka textilnich materiali (ptize, netkané textilie, pleteniny, tkaniny
a dal$i) v obchodni siti je nepomérné §ir$i nez napf. v obdobi pred rokem 1989. V tehdejsi CSSR
byla zna¢na cCast tuzemské produkce urCena mj. pro zahrani¢ni trhy, a tudiz béznému
spotiebiteli Casto nedostupnd. Spotiebni trh byl rovnéz poznamenan markantnim nedostatkem
materiali zahraniéni produkce. Navzdory zaniku vétSiny Ceskych textilnich producenti
je dnes bé&zné dostupny velmi Siroky sortiment materidll i potfebnych komponentd.
Materidlova nabidka pfizi, tkanin, pletenin, netkanych textilii a nezbytnych galanternich
doplnkli, pracovnich nastroji atd. je =zajisténa zejména diky znaénému zastoupeni
importovaného zbozi zahrani¢nich vyrobcti. Snadnou dostupnost zajist'uje rovnéz velmi Siroka
sit’ internetovych obchodi s textilem i galanterii.

Dulezitym aspektem pii pldnovani vytvarnych tkoli je samotnd pofizovaci cena
materiald a pomucek, s nimiz budou zaci pracovat. Pro 15 % oslovenych pedagogt predstavuje
cena potfebného materialu divod, pro¢ praci s textilem zatazuji méné Casto. V oblasti
vytvarnych a pracovnich ¢innosti 1ze ov§em velmi u¢inné vyuzivat i tzv. zbytkového materialu,
jehoz nespornou vyhodou byva i jeho vyhodnéjsi pofizovaci cena. Dal§i moznosti je pfima
spoluprace s producenty ¢i importéry textilnich vyrobkl a zuzitkovani tzv. vyrobnich zbytkt
&i odpadnich materialt. Rada pedagogli pii planovani vyuky preferuje materidly a postupy
jiz ovéfené, subjektivné vnimané jako méné ndrocné, v ocekdvani esteticky pfijatelnéjsiho
vysledku. Takovy piistup ke tvofivym aktivitdm Zaku je vSak jednou z pficin, proc¢ se v ¢eskych
zakladnich Skolach stale setkdvame s velkym zastoupenim Sablonovitych vytvarnych praci.
Tento zptisob pojeti vytvarné vychovy je ovSem v rozporu s cili stanovenymi vzdélavaci oblasti
Uméni a kultura aktualng platného RVP ZV.

S ohledem k vySe uvedenym skute¢nostem jsem navrhla soubor jedenacti tvofivych
aktivit, které vyuzivaji textilnich materialii a vytvarnych potteb bézn¢ dostupnych v nasich
obchodech. Pfi ptipravé jednotlivych ukold jsem kladla mj. diraz na cenovou nendro¢nost

potiebnych pomticek i pouZzitych materiald.
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9 ZAVER

Textilni materialy, s nimiZ jsme v kazdodennim spojeni, vnimame vétSinou jako spotiebni
¢i uzitkové zbozi. Pristupujeme k nim zpravidla s velkou mirou samoziejmosti, aniz bychom
se pozastavili nad nezmérnym lidskym usilim a femeslnou dovednosti nasich piedki pfi jejich
zpracovavani. Jen ziidka se zamyslime se nad dlouhou cestou vyvoje a inovaci, diky kterym
dnes mizeme vyuzivat veskerych benefiti pftizi, tkanin, pletenin atd. Krom¢ technického,
je zde rovnéz velmi podstatné hledisko estetické a vytvarné. Textilni média si naSla cestu
do vytvarnych ateliéri a pro celou fadu umélcii se stala nezbytnymi na cest¢ k jejich
svébytnému vytvarnému vyjadfovani.

Jak bylo zminéno, az 20. stoleti pfineslo zménu v pohledu na textilni médium v uméni.
Do zna¢né miry se mu podafilo pfekonat mnohé predsudky a vymanit se z kategorie
,»uZitého* uméni. Sila vypovédi textilniho materidlu je stale aktualni. Hranice jeho moZnosti,
mj. také s ohledem na piekotny vyvoj v soucasném svété, jsou stale oteviené a velmi Siroké.
Textilni médium v uméni nabizi unikatni pojeti vytvarného projevu a soucasné otevird
nekoncici cestu hledani a objevovani novych moznosti, souvislosti a vyznamti.

Je nepochybné, Ze vyjimecné vypovédi textilnich materidlli a technik 1ze vhodné vyuzit
pfi dosahovani vyukovych cili jiz na 1. stupni zékladnich §kol. Podstatné vyuzivani
rozmanitych médii i metod prace lze snadno rozvinout prostiednictvim mezipiedmétovych
vztahl a podpofit tak pozitivni motivaci zaka.

Vzhledem k zjisténym faktim prostfednictvim anketniho Setfeni jsem se rozhodla
vytvofit maly soubor metodickych listi. Jednotlivé aktivity jsem osobné se zaky realizovala
a v ramci tvofivého procesu jsem ziskala cennou zpétnou vazbu a odpovédi, zejména v otazce
naroc¢nosti jednotlivych ukoli. Obzvlast¢ potésujici byla skutecnost, ze zaci kazdy novy
ukol piijali s neskryvanym nadSenim v o¢ekavani vysledku vlastni prace. Dosud nevyzkousSené
techniky, nezndmé postupy i samotny material pro n€ byly velmi silnou motivaci k tvofivé praci.

Jsem presvédcena, Ze pfipravené metodické listy mohou poskytnout pedagoglim vytvarné
vychovy a pracovnich ¢innosti na 1. stupni zakladnich Skol fakticky i ekonomicky nenarocné
naméty. Soucasné jsem si jista, Ze jednotlivé aktivity zkuSeni a tvotivi kolegové dokazou dale

rozvijet dle svych vlastnich tvlr¢ich pfedstav a stanovenych vzdélavacich cilt.
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