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Uvod

Ve své diplomové praci s nazvem Obraz Salome v literature a malifstvi se budu
vénovat problematice zpracovani piibéhu Salome a stéti Jana Kititele v literatuie a
malifstvi. Cilem prace bude nastinit zdkladni moznosti zpracovani této latky s kratkym
uvedenim kontextu, ve kterém dila vznikala, a to od nejstarSiho obdobi do soucasnosti.

K latce budu pfistupovat chronologicky a jeji rozdéleni do jednotlivych kapitol
se bude fidit na jedné stran¢ zlomy v chipani samotné postavy, na strané druhé bude
zohlediiovat promény jednotlivych epoch v dé&jindch uméni. V ramci jednotlivych
kapitol budu k latce piistupovat tematicky, poradi jednotlivych analyzovanych dél bude
ovlivnéno respektovanim piipadnych linii, kterymi se pojeti v dané dob¢ ubiralo.
V zavéru prace se pokusim o vytvoreni typologie, kterd by reflektovala promény
postavy Salome v poslednich dvou tisiciletich s ohledem na roli divky v ptib&hu.

Ptibéh Salome byl mnohokrat reflektovan v riznych typech odborné literatury.
S interpretaci nejstarSiho obdobi se miizeme setkat v pracich zaméfenych na vyklad
Bible, pficemz tradi¢ni biblicky vyklad Salome podporuji zejména biblické slovniky,
pfipadné knihy o svatych. Ze Sirokého spektra této literatury je mozné jmenovat napf.
Slovnik biblické kultury (1992), Encyklopedii Bible (1992) ¢i Biblicky slovnik (1996).
Vedle tradi¢nich vykladi se objevuje odborna i popularizacni literatura, ktera se
zaméfuje na pojeti Zen v Bibli. VétSina téchto praci vySla v zahrani¢i, mnohé z nich
pojimaji latku opét tradi¢nim zptisobem, jako napt. Herbert Lockyer v A/l the Women in
the Bible (1967). V Ceském prostfedi se tematikou zen v Bibli zabyva zejména Milan
Balaban v knize Jimavé portréty biblickych Zen (2009). Balaban si klade ptedevSim
popularizacni cile a mnohé jeho vyklady se od biblického chépani jednotlivych Zen
odlisuji. Patrné je to zejména v souvislosti se Salome, kterou Balaban charakterizuje
stejné jako jeji matku Herodias (oznaduje je jako ,,dv& mravné pochybné Zeny“').
Balaban navic ve svém vykladu nevychdzi pouze zinformaci v Bibli, jednotlivé
piibehy se pokousi pro ¢tenafe osvezit a zatraktivnit.

Vedle praci, které¢ se zamétuji na vyklad udélosti v obdobi vzniku kiestanstvi,
se zpracovani problematiky Salome znovu objevuje ve vétsi mife az v 19. stoleti. Zde je

Zena nejcastéji spojovana s fenoménem femme fatale. Na toto téma vzniklo jiz velké

! Balaban, M.: Jimavé portréty biblickych Zen. Praha 2009, s. 68.



mnozstvi odbornych praci, mezi nejvyznamnéjsi z nich patfi pravdépodobné kniha
Brama Dijkstry s ndzvem Idols of Perversity (1988), kterd se vénuje problematice
femme fatale v celkovém kontextu vyvoje role zeny v druhé poloving 19. stoleti.
Zatimco existuje cela fada praci a studii, které se v prvé fad¢ zamétuji na urcité
konkrétni obdobi, ve kterém se postava Salome objevuje, pfipadné analyzuji konkrétni
dila v kontextu tvorby vybraného autora, ¢i sleduji nékteré specifické motivy (napf.
problematiku orientalnich tancti), prace, kterd by se vénovala vyvoji ptibéhu Salome od
jeho vzniku do soucasnosti, pravdépodobné neexistuje. Ve své praci se proto pokusim

podat vyvoj obrazu Salome a postihnout jeho promény.



I. Salome jako historicka postava

Salome, dcera Herodias, v ptibehu stéti Jana Kititele byla mnohokrat umélecky
zpracovana a tim rovnéZ i interpretovana. Malokdo si vSak uvédomi, Zze se v Bibli a
viibec ve starovékych d&jinach Zidéi objevuje jméno Salome i ve spojitosti s dalsimi
zenami. Prvni vyznamnou Salome (Salome Alexandra) byla manzelka krale Aristobula
I., ktera vladla po jeho smrti v letech 76-67 pt. n. 1. Dal§i znamou zenou tohoto jména
byla sestra zidovského krale Heroda Velikého. V neposledni fadé se v dobé plisobeni
Jezise Krista objevuji informace o Marie Salome, matce Jakuba a Jana Zebedei, ktera
se stala Kristovou nasledovnici a je nékdy uvadéna jako jedna z Marii v pasijovych
scénach.

Posledni vyznamnou Salome je Salome, dcera Herodias. Samotné jeji jméno
pochazi z hebrejského slova ,alom“ a znameni pokoj?. Salome se narodila
pravdépodobné v desatych letech prvniho stoleti; jeji matkou byla Herodias, zidovska
princezna, dcera Aristobtla, syna Heroda Velikého a jeho manzelky Mariamne.
Identifikace otce Salome uz je vétsi problém. VétSina prament uvadi, Ze jim byl Herod
Filip (syn Heroda Velikého a jeho druhé manZelky Mariamne, tudiz Herodiadin stryc),
muzeme se ale setkat i s ndzorem, Ze Herodias byla provdana za Heroda Boetha, taktéz
syna Heroda Velikého, ktery byl pouze evangelistou Markem zaménén za Filipa.’

Poté, co Herodias opustila svého manzela, Zila 1 se Salome spolu se svym
novym manzelem, tetrarchou Herodem Antipou. Neni jasné, zda se jednalo pouze
o konkubindt, nebo o skute¢né manzelstvi. Na zdklad¢ zidovskych zakont vSak
manzelstvi (at’ uz bylo nebo nebylo uzavieno) pravoplatné nebylo a rovnalo se poruseni
jednoho z piikazani. Na to poukazoval zejména Jan Kititel, oznaCovany také jako
Ptedchtidce, ktery v oblasti Judey kazal proti nepravostem. Janova touha po vyfeSeni
tohoto problému ale vedla pouze k jeho nasilné smrti v pevnosti Machaerus, ktera je
spojena s legendarnim tancem Salome.

O dalsich zZivotnich osudech Salome neni mnoho jednozna¢nych informaci.
V nékterych pramenech a literarnich zpracovanich se tvrdi, Ze odesla spolu s Herodem
Antipou a Herodias do vyhnanstvi v zdpadni Evropé¢. Stalo se tak poté, co Herodes
zéadal cisafe Gaia o udéleni kralovské koruny, ale na zéklad¢ obvinéni krale Agrippy L.

(bratra Herodias) byla jeho zadost zamitnuta a on byl vypovézen. Je vSak mnohem

Muzskym protikladem toho to jména je Salamoun.
3 Encyklopedie Bible A-L. Bratislava 1992.



pravdépodobné;jsi, Ze Salome s nimi do nuceného exilu neodesla. Objevuji se zminky,
ze se Salome provdala nejprve za tetrarchu Heroda Filipa II. (svého stryce). Jejich
manzelstvi bylo bezdétné a po jeho smrti se princezna znovu provdala, tentokrat za
Aristobula, krale Chalkidy, se kterym méla celkem tii déti.

Existuje rovné€z nekolik verzi, jak mohla tato Zzena zemfit. V legendach jsou
nejCastéji naznaCeny mozné nasilné verze jejiho skonu — nejcastéji se objevuje
symbolickd smrt na zamrzlé fece: Salome méla prechdzet po ledu, ktery se pod ni
prolomil, a ona pfi padu pod vodni hladinu pfisla o ostry okraj ledu o svou hlavu. Dalsi
variantou je jeji ,,propadnuti do zem&*; je viak jisté, Ze se spiSe nez o pramenné
podlozené informace jednd o poetickou predstavu odvety za smrt Jana Kititele ve
smyslu starobabylonského zakona ,,0ko za oko, zub za zub*“. O skutecné smrti Salome

se tak pravdépodobné¢ nic vic nedozvime.

Voragine, J. de: Legenda aurea. Praha 1998.



I1. Kiestanskvy starovék

Pod pojmem kiestansky starovék rozumime zhruba obdobi vzniku kiestanstvi,
spojené s ,,pfelomem letopoctu” a narozenim JeziSe Nazaretského. V uvodu této
kapitoly se ale zamétime i na obdobi asi 1. stoleti pf. n. 1. v souvislosti s historickymi
udalostmi v oblasti Judey.

Z pivodni seleukovské fiSe se v prib¢hu 2. stol. pt. n. 1. postupné stalo po
povstani Makabejct® nezavislé kralovstvi, v jehoz &ele stila dynastie Hasmoneovci.
Risi ale zahy ovladly vnitini rozpory, které se plné projevily po smrti kralovny Salome
Alexandry pfi feSeni otazky nastupnictvi. Situace byla nakonec vyfeSena vclenénim
Judey pod ,.protektorat Rimské ¥iSe. V nasledujicich letech si své postaveni upevioval
Antipatros, muz idumejského ptivodu, ktery se snazil ziskat vysoké posty i pro své syny
Fasaéla a Heroda; v této dobé se Herodes stal spravcem v Galii, po Caesarové smrti,
kdy byl jeho otec otraven, se uchylil do Rima, kde byl roku 40 pi. n. 1. senatem
jmenovan kralem Judey. Navrat Heroda Velikého do Jeruzaléma se ale neobesel bez
problémti; fakticky se tak vlady ujal az roku 37 pi. n. 1. a ve funkci setrval dalSich 33 let.
S jeho vladou je spojeno mnoho biblickych udalosti — je to ten Herodes, za jehoz
panovani se narodil v Betlémé Jezi§ Nazaretsky, s jeho jménem je v Bibli spojovano
vrazdéni nemluvnat a dalsi vesmés negativni Ciny.

Po Herodové smrti se fiSe rozdélila mezi jeho tii syny : Archelaa (ktery ziskal
Judsko, Samaftsko a Idumeu), Antipu (ktery ziskal Galileu a Zajordansko - Pereu) a
Filipa (na kterého zbyl sever Zajordanska). Klid v Judee ale netrval dlouho, zahy se
objevily protesty proti Archeldovi ze strany Zid®, ktefi si nakonec na Rimanech
prosadili svou a Archeldos byl vyhnan do Galie. V nésledujicich letech si renomé
v Rimé& vybudoval Agrippa, vnuk Heroda Velikého, bratr Herodias. Po nastupu cisaie
Gaia® ziskal Agrippa kralovskou korunu v Judee a izemi Herodova syna Filipa. Po jeho
valeCnym neuspéchim (prohra ve valce, ktera byla vedena na obranu cti jeho zapuzené
prvni manzelky) a kvuli negativnim zpravam, které podal Agrippa cisafi, vSak misto
kralovské koruny ziskal pouze doZivotni pobyt ve vyhnanstvi v oblasti zapadni Evropy,
kam ho doprovazela i manzelka Herodias. Pod vladou Agrippy 1. tak bylo uzemi opét

sjednoceno.

Povstani prob¢hlo roku 167 pft. n. 1.
Znamgjsi pod prezdivkou Caligula.



Literatura (respektive prameny) k tomuto obdobi, ktera by néjakym zpiisobem
zachycovala Salome, je vesmés zasazena pravé do vySe zminéného dé&jinného kontextu,
je Casto soucasti vyklada déjin, ve kterych je reflektovan vyznam plsobeni Herodii
v protikladu ke zrodu nabozenstvi pod vlivem uceni Sifeného Janem Kititelem a
zejména JeziSem Kristem.

Nejstarsi zprava uvadéjici Salome a jeji ptibeh je zachycena v Novém Zdkoneé,
v ramci tii synoptickych evangelii. Vedle Bible se ale narazka na dceru Herodias a na
jeji roli v mucednické smrti Jana Kititele objevuje 1 v apokryfnich textech jako jedna ze
pseudosibyllinych vésteb, tematikou se zabyva ve svych Zidovskych staroZitnostech
v ramci 18. knihy i Josephus Flavius.

Novy zékon, jehoZ soucasti jsou mimo jiné i synoptickd evangelia, je ¢asti Bible,
kterd je uznavana pouze kfestany; Zidé totiz odmitaji myslenku, Ze byl Jezis
Nazaretsky Mesidsem. Tyto texty vznikaly v pribéhu druhé poloviny 1. stoleti az prvni
poloviny 2. stoleti a jednd se o zpravy zanechané Kristovymi uc¢edniky a nasledovniky.
Synopticka evangelia (tzn. Markovo, Matousovo a LukaSovo evangelium) zachycuji
osudy Jana Kititele a zejména JeziSe Nazaretského.

Jan Kititel, oznaCovany i jako Piedchtdce, byl JeziSovym piibuznym. V mladi
odesel do pousté a po svém névratu hlasal brzky ptichod Spasitele a kitil lid vodou. Po
néjakém Case ziskal Jan vcelku velké mnozstvi ndsledovnikil a jeho vliv neustéle rostl.
Herodes Antipa ho nésledné nechal zatknout pro vyroky, které Jan vedl proti jeho
nezakonnému siatku s manzelkou Antipova bratra Filipa Herodias, Castecné také

z obav, aby Jan nevyvolal povstani lidu proti jeho vladé. Jak ale li¢i Marek:

,,Herodes se totiz Jana bal, nebot vedél, zZe je to spravedlivy a svaty clovek,
a tak ho chranil. Kdyz ho slysel, byval velmi znepokojen, ale presto rad

7
naslouchal.

Herodes Antipa se i pfes pfemlouvani Herodias stale uchyloval k odkladani
kone¢ného vyieSeni problému s Janem Kititelem, Herodias ale vyuzila pftilezitosti

Herodovych narozenin, aby dosahla svého:

’ Marek 6, 20. In: Bible: preklad 21. stoleti. Praha 2009.
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., Prthodny den vsak prisel, kdyz Herodes na oslavu svych narozenin
usporddal hostinu pro své velmoze a velitele a pro predni muze Galileje.
Kdyz prisla dcera té Herodiady a zatancila, zalibila se Herodovi i jeho
hostum natolik, Ze kral divce rekl: , Pozadej mé, o co chces, a dam ti

to.“ Odprisdhl: ,, Spinim ti jakékoli pidani az do polovice mého krdalovstvi.

,Dcera t¢ Herodiady” neni nikdo jiny nez Salome; v Bibli se vSak s jejim

jménem nesetkame. Marek dal pokracuje :

,,Sla tedy za svou matkou a ptala se ji: ,,O co mam Zdadat?* ,, O hlavu Jana
Krtitele!” vekla ji matka. A tak hned spéchala za kralem a zZadala: ,, Chci,
abys mi hned ted prinesl na mise hlavu Jana Krtitele.” Krale prepadla
uzkost, ale kvilli svym prisaham a svym hostum ji to nechtél odmitnout.
Hned poslal kata s prikazem, at prinese Janovu hlavu. Ten odesel, stal ho
ve vezeni a prinesl jeho hlavu na mise. Dal ji té divce a ta ji dala své

matce.

Ptibéh je zakonCen zminkou, Ze télo Jana Kititele bylo vyzvednuto jeho
ucedniky a pohibeno.

Salome v pfibé¢hu Bible vystupuje jako prostfedek, kterym chce Herodias na
tetrarchovi dosahnout svého cile; divka neprojevuje Zadnou vlastni viili, neni schopna
se sama rozhodnout v otdzce odmény za svilij tanec, zaroven neni ani zaznamenan
zadny naznak neochoty vyhovét Herodias, 1 kdyz se jedné o smrt ¢loveka.

S touto pasazi evangelia se Casto diskutuje nékolik otazek: pro¢ se rozhodl
Herodes Antipa Salome tak bohat¢ odménit za tanec na hostiné a pro¢ vyhovél
vyslovenému ptani. Odpoveéd’ na prvni otdzku neni zcela jednoznacna. Je potieba vzit
v potaz problém, jak byl tanec chépan ve vysSich kruzich v oblasti Judey v prvnim

.....

Foxe:

,,Nor is there any reason for the conjecture that this dance was one of

that pantomimic character, satirised as licentious by some of the poets,

8 Marek 6, 20 — 23. In: Bible: pteklad 21. stoleti. Praha 2009.
’ Marek 6, 24 —29. Tamtéz.
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and which, in truth, was of heathen original. Such dances were performed
by hired women, who studied and practised them as a profession. Amateur
dancing in high life was by no means uncommon in the voluptuous times
of the Roman Emperors. But in the age of Herod it was exceedingly rare,
and almost unheared-of; and, therefore, the condescension of Salome, who
volunteered, in honour of the anniversary of that Monarch’s birth- day, to
exhibit her person, as she led the mazy dance in the saloons of Machaerus,
(for though she was a child at this time, as some suppose, she was still a
Princess,) was felt to be a compliment that merited the highest reward.

Herod was not backward to give it.“!°

Z uvedené citace tak jasn¢ vyplyva, ze tanec Salome byl velmi neobvyklym a
podle v§eho 1 umnym ¢inem, ktery si zaslouzil ohodnoceni v plném rozsahu.

Odpovéd na druhou otazku, tj. pro¢ Herodes vyslovenému piani vyhovel,
muzeme castecné vytusSit i ze samotného textu evangelia; Herodes se obaval reakci
hostti a ptihlizejicich, kdyby svou ptisahu nesplnil. V literatuie se vSak objevuje 1 nazor,
ze cela zalezitost s popravou Jana byla mezi Herodem a Herodias pfedem smluvena;
Herodes se obaval reakce lidu, kdyby nechal Jana popravit z vlastni vile, a proto sehral
toto ,,divadlo®, aby své rozhodnuti odstranit proroka ospravedInil.

Vedle Bible stoji tzv. apokryfni texty (tj. texty, které vznikaly zhruba ve stejném
obdobi a které se biblickym textliim svym obsahem blizi, avSak do biblického kdnonu
nebyly zafazeny). V tomto kontextu se problematikou postavy Salome a jeji ulohy pii
smrti Jana Kititele zabyvaji zejména pseudosibylliny véstby. Tyto texty se inspirovaly
antickou tradici véstkyn Sibyll, pfiCemz byly koncipované jako informace o udélostech,
které se teprve maji stat. V tomto ohledu se ale jednalo o podvrhy, protoze texty byly
vytvareny az zpétn€ a jejich tcelem bylo pfesvédCovat o piedurcenosti kiestanského

nabozenstvi. ,,Sibylliny* véstby je mozné rozdélit az do 14 knih, pficemz se nevztahuji

»Neexistuje zadny divod k domnénce, Ze byl tento tanec jednim z téch tancti pantomimického
charakteru, satirizovany nékterym z basnikli jako nemoralni a ktery byl vpravdé pivodné
pohansky. Takové tance byly pfedvadény najatymi Zenami, které je studovaly a procvicovaly jako
svou profesi. Ve vyssich kruzich nebyl v rozkosnickych dobach Rimského impéria amatérsky
tanec ni¢im neobvyklym. V Herodové dobé byl ale mimotadné vyjimeénym a téméf neslychanym;
a proto blahosklonnost Salome, kterd dobrovolné, na pocest vyroci monarchovych narozenin,
pfedvedla zmateny tanec v salonech Machaerutu (ackoli byla v té dobé jeste dit€, jak nektefi
predpokladaji, nicméné to byla princezna), byla pocitovana jako kompliment, ktery zaslouzil
nejvyssi ocenéni. Herod nezaostal a udélil ho.*

Foxe, J.: Martyrologia, or Records of Religious Persecution. Volume 1. London 1848, s. 120 —
121.
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pouze k tradici kiestanské, ale i tradici zidovské. Pro kiestany (a v ramci toho 1 pro
problematiku spojenou s postavou Salome) stoji v centru zajmu knihy 1 —2 a 6 — 8,
které jsou v soucasnosti fazeny mezi novozakonni apokryfy.

Jedna ze ,,Sibyllinych* vésteb je spojovana i s postavou Jana Kititele:

, Avsak az jakysi hlas se ozve v krajiné pusté,
poselstvi prinese smrtelnikiim a povola vsechny,

cesty at' vyrovnaji a zle veci ze srdce vyrvou,

at’ prijmou svetlo, co ve vodach zari a dovede omyt
celou postavu lidskou, aby pak — zrozeni shury —
nikdy a v nicem jiz nemohli uhnout ze spravné cesty ...
hlas onen umlci divoky barbar, ocarovany

plivabem krdsné tanecnice — tot odplata jeji. "

Salome je v tomto textu oznacena jako ,tanecnice, kterd se stava diivodem,
pro€ je ,hlas“, Jan Kititel, Herodem umlcen. Az do poloviny posledniho verse by tak
vSe napovidalo vykladu v souladu s evangelii; problém ale znamena posledni ptlvers.
Formulace ,,tot” odplata jeji* totiz mize odkazovat v souladu s Bibli k Herodias (coz by
ale vdaném textu znamenalo odkazovat k osobé&, kterd neni piedem uvedena), nebo
k tanec¢nici, Salome. Tento pfistup by ovSem navozoval myslenku, ze Salome nebyla
pouhym prostiedkem, jak bylo jiz naznaceno v souvislosti s Bibli, ale sehrdla v daném
pifibchu jinou, blize nespecifikovanou roli, Ze existoval vztah mezi dcerou Herodias a
Janem Kititelem, ktery by byl zakoncen onou ,,odplatou’. Véstba vSak neudava nic
blizsiho, je tedy mozné se jen dohadovat.

Dalsim vyznamnym textem je dilo zidovského historika Josepha Flavia
Zidovské staroZitnosti. Josephus Flavius, vlastnim jménem Josef ben Matijas, il
v 1. stoleti n. 1. po ukonéeni Zidovské véalky (66-70) se stal zajatcem Rimanii a
piedpovédél cisafi Vespasianovi, Ze se stane zahy cisafem. Po navratu do Rima (a
naplnéni této predpovédi) byl propustén a ve meésté stravil zbytek svého zivota. Po
svém propusténi piijal rodové jméno cisafe Vespasiana — Flavius; od té doby je zndm

pod oznagenim Josephus Flavius. Mezi Josephovy nejvyznamnéjii texty patii Zidovska

1 Novozakonni apokryfy III. Proroctvi a apokalypsy. Praha 2007, s. 374.
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valka, O starobylosti Zidii (koncipované jako obhajoba Zidt) a Zidovské staroZitnosti.

Posledni zminéné Flaviovo dilo hraje v otdzce reflexe postavy Salome dulezitou
roli. Jednd se totiZ o prvni pramen, ve kterém je tato zena nazvana svym jménem a
zaclenéna do rodokmenu potomkt Heroda Velikého. Autor v textu mimo jiné odkazuje
rovné€Z na jeji (jiz diive zminénd) manzelstvi a potomky.

Zidovské starozZitnosti jsou rozdéleny do dvaceti knih, pfiéemz mapuji obdobi
od mytickych pocatki zidovského naroda (od prvnich lidi a jejich vyhnani z raje) az po
Josephovu soucasnost (tzn. konec 1. stoleti n. 1.). Informace o vladé Heroda Antipy jsou
Herodovo zapuzeni prvni manzelky, dcery krale Arety, ktery vytdhl do boje, aby
pomstil svou dceru, a skutecné¢ se mu podafilo Heroda na vale¢ném poli porazit.
Popisuje nevoli Zidi spojenou s ptisobenim Pilata Pontského, roli Pilata a Heroda
Antipy v ukfizovani JeziSe Krista a rovnéZ naznacuje okolnosti smrti Jana Kititele.

V této souvislosti Josephus Flavius piSe:

., This Herod — Philip, whose wife Herod the tetrarch had married, and
that in her husband’s lifetime, (...) for which adulterous and incestuous
marriage John the Baptist justly reproved Herod the tetrarch, and for which
reproof Salome, the daughter of Herodias by her first husband Herod-

Philip, who was still alive, occasined him to be unjustly beheaded. “'*

Z ukazky vyplyvéa divod Herodova zakroku proti Janu Kititeli, zarovenn vSak
chybi jakékoli naznaky, ze by Herodias méla na volbu Salome primarni vliv, respektive
Flavius ji se smrti Jana Kititele pfimo nespojuje a jako piivodce Janovy smrti oznacuje
pouze Salome. Ta se tak stavd Cinnym elementem v celém piibéhu, ne pouhym
nastrojem, jak byla vyli¢ena v evangeliich Nového zakona. Herodias je tak spojovana
s pfibéhem stéti pouze v souvislosti s prorokovym zatCenim a uvéznénim, nikoli

v souvislosti s jeho smrti.

,,Tento Herod — Filip, s jehoz manzelkou se tetrarcha Herod oZenil, a to za jeho Zivota, (...) pro
jejichz cizolozné a incestni manzelstvi Jan Kititel Heroda tetrarchu spravedlivé karal, a kvili této
vytce Salome, dcera Herodias od jejiho prvniho manzela Heroda — Filipa, ktery byl stadle nazivu,
zpusobila, ze byl nespravedlive stat.

http://www.sacred-texts.com/jud/josephus/ant-1.htm (kniha 18, kapitola 5, poznamka ¢. 15)
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V pribéhu staleti byl piibéh Salome a Jana Kititele mnohokrat zachycen i
v malifstvi; v obdobi, o kterém tato kapitola pojednava, tedy v obdobi samotného zrodu
pfibchu, ale takova zobrazeni s nejvetSi pravdépodobnosti neexistuji. Je tomu tak
z n¢kolika divodu, tim prvnim bylo pravdépodobné samotné postaveni kiestanstvi ve
spole¢nosti. Judea byla vtomto obdobi pod nadvladou Rimant, a to zasadné
ovliviiovalo jeji nabozensky zivot. Pfesto vSak na tomto uzemi pievladalo zidovské
nabozenstvi, které vSak az do 4. stoleti nezaujimalo ke kfestanstvi pfili§ pozitivni
postoj — pomineme-—li vitbec rozdilné hodnoceni JeziSe Krista u obou monoteistickych
nabozenstvi, dal§im faktem je, Ze Zidé kiestany kolem roku 100 prokleli. Kiestané tak
zustavali az do 4. stoleti, kdy bylo kfestanstvi zrovnopravnéno a nasledné ustanoveno
statnim ndbozenstvim fiSe, v pozadi, mnohdy nuceni skryvat se. Celkov¢ je tak pro toto
obdobi malifstvi spojeno v oblasti Evropy zejména s fimskymi katakombami.

Dalsi zdivodnéni je mozné spatfovat v samotném tématu piibéhu, protoze
v obdobi formovani cirkve byl priméarni diraz kladen na osobu JeZiSe Krista a apostold,
pfi¢emz Jan byl zobrazovéan nejcastéji ve scéné kitu Krista v fece Jordan.

Ptibéh Salome a Jana Kititele, ktery se odehral kolem roku 30 n. l., mizeme
v nejstarSim obdobi reflektovat zejména v historickych pramenech a biblickych
evangeliich. Salome je nejprve podavéana jako pouhy objekt napomahajici své matce
Herodias dosahnout stéti proroka, v apokryfnich textech a Zidovskych staroZitnostech je
ale Salome pfikladan vétsi vyznam — stavad se ¢innym prvkem piibehu, s vlastni
iniciativou, ktera ale neni ani v jednom z téchto text vic pfiblizena; i piesto je ale

13 S o s 14 v .
“ ¢ jejimu ,,zpusobeni® " doSlo k smrti Jana

oznacena jako ta, kvuli jejiz ,,odplaté
Kititele. V malifstvi se tento ptfibéh v daném cCasovém vymezeni zatim neobjevuje;
jedinym zpiisobem, jakym je alespon jedind postava ptibéhu — Jan Kititel — v tomto
typu uméni zachycena, je jeho role v zivoté JeziSe Krista, tedy pfi jeho kitu v fece

Jordan.

13
14

Novozakonni apokryfy III. Proroctvi a apokalypsy. Praha 2007, s. 374.
Flavius, J.: Zidovské staroZitnosti (kniha 18, kapitola 5, poznamka €. 15).
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II1. Stredovék a renesance

Renesan¢ni humanisté jako stfedovek oznacovali obdobi mezi koncem antiky a
jejim ,,znovuzrozenim® v jejich soucCasnosti. Tato perioda dé&jin byla do vysoké miry
charakterizovéana jako ,temné“ obdobi, doba, kdy doslo k upadku antickych hodnot;
neni vSak mozné dat tomuto piistupu plné za pravdu. V piedchozi kapitole jsme déjiny
opustili zhruba v obdobi 4. stoleti, kdy doslo ke zlomu ve vnimani kiestanstvi. Od této
chvile se kfestanstvi postupné stalo pro nasledujici staleti rozhodujicim cinitelem
kazdodenniho zivota. Ve jménu tohoto nabozenstvi byly vedeny valky, dochazelo
k rozvoji uméni a mizeme se setkat i1 se snahou reflektovat pocatky nejen samotného
nabozenstvi, ale 1 ¢loveka vibec.

Od poloviny 14. stoleti se ale v n€kterych ¢astech Evropy zacalo vniméni Zivota
proménovat. Jednalo se zejména o oblast Italie, kterd byla v poloviné 14. stoleti jako
jedna z prvnich ¢asti Evropy postizena morovou epidemii. Po skonceni viny ,,Cerné
smrti“ potom muzeme zpozorovat zarodky rozdilného vniméni Clovéka a reflexe zivota;
lidé méli najednou tendenci ptrehodnotit sviij pozemsky zivot, na jejich psychiku mél
velky vliv i fakt, Ze mor vlibec ptezili. Objevuje se myslenka prozit Zivot naplno, ne jen
Zit pro spaseni po smrti. V tomto obdobi tak mluvime o zarodcich renesance.

Renesance, neboli znovuzrozeni, je epocha od 14. do zhruba 16. stoleti.
Neprobihala ve vSech castech Evropy ve stejnou dobu, Sifila se postupné z Italie pies
Alpy na sever, kde vznikala dal$i centra — napt. v Némecku nebo v oblasti Nizozemi.
Celkové lze renesanci a humanismus s ni spojeny oznacit za obdobi navratu k idealim
antiky, at’ uz v oblasti politické, kulturni ¢i napiiklad v oblasti vzdélani; dochazi
k prosazovani individualismu — ¢lovék je postaven do centra zajmu (i nadale ale
v kiestanském slova smyslu).

Salome a jeji piibéh se v této periodé déjin uz objevuje v CastéjSim zpracovani,
nez tomu bylo v dobé zrodu ptibéhu. V oblasti prament a literatury se nejprve jedna na
konci kiestanského starovéku a pocatku sttedovéku o spisy cirkevnich otct. V pribéhu
dal§ich stoleti se potom piibéh velmi Casto objevuje v homiletickych skladbach;
v samotné literature se s nim setkdme hlavné v legendéach o Janu Kititeli. Obsahem této
prace budou pouze tii texty — jako zastupci kazdého ze zminénych typt. Existuje velké
mnozstvi prament, které se pribéhu alesponn ¢astecné dotykaji, ucelem prace ale neni

jejich podrobné vyjmenovani, ale pouze uvedeni reprezentativnich ptikladu.
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Spisy cirkevnich otct tvofi pfechod mezi kiestanskym starovékem a
sttedovékem'®. V éfe cirkevnich otcti vznikaji prvni cirkevni d&jiny, jejichz nejlepsim
reprezentantem je pravdépodobné biskup Eusebius'® Pamphili z Caesareie (oznacovan i
jako otec cirkevni historiografie) a jeho dilo Cirkevni dejiny.

Eusebius zil na ptelomu 3. a 4. stoleti n. 1. a byl zdkem knéze Pamphiliho
(z ucty k nému poté prejal i jeho jméno). Skrze dilo tohoto autora je mozné dozvédét se
o mnohych starovékych pramenech, které¢ se do nasi doby nedochovaly; zejména potom
z fecké a zidovské literatury. Eusebiovy Cirkevni deéjiny zachycuji obdobi od vzniku
kiestanstvi, az po biskupovu soucasnost, tj. pocatek 4. stoleti. Dilo je rozd€leno do
deseti knih, problematice spojené s Janem Kititelem je vénovéana v prvni knize kapitola
¢islo 11 s nazvem ,,Svédectvi o Janu Krtiteli a Kristu“. Eusebius odkazuje k Bibli a
k Zidovskym starozitnostem Josepha Flavia, o to zajimavéjsi je poté srovnani obou
prib¢hii. Eusebius se zabyva zejména problémem nezakonného manzelstvi ,,Heroda
mladsiho®, smrti Jana Kititele a véalkou, kterou zapuzeni prvni Herodovy manzelky

pfineslo:

Tz Josef'” dosvédcuje, Ze Jan byl naprosto spravedlivy muz a Ze kitil. To
naprosto souhlasi s tim, co je napsano v evangeliich. Josef také sdéluje, Ze
Herodes kvuli této Herodiadé ztratil triin a byl poslan do vyhnanstvi, kam
s nim byla vykdzana i ona. Byl totiz odsouzen Zit v gallském mésté Vienne.
Toto vypravi v 19. knize Zidovskych starozitnosti, kde doslovné pise o Janovi:
., Mnozi z Zidii vérili, Ze Herodovo vojsko znicil Bith jako zcela spravedlivy
trest za zavrazdeni Jana Krtitele. Jana totiz nechal Herodes popravit, ac to
byl spravedlivy muz a Zidy vybizel, aby Zili ctnostné, byli spravedlivi viici
bliznim a zbozni vuci Bohu, jedinée tak, Ze mohou prijit ke kitu. (...)
Ponévadz k Janovi se vsech stran proudili lidé — kazdému se totiz libila jeho
slova -, obaval se Herodes, ze by Jan svou pritazlivosti svedl cely narod ke
vzpoure. Lidé by totiz udélali vse, co by chtél. Proto Herodes povazoval za
mnohem vhodnéjsi jej odstranit hned, diive nez vypukne vzpoura a drive nez

by se zménou uddlosti jeho postaveni zhorsilo a musil litovat své

Tyto spisy byvaji fazeny pod kiestansky starovek, spadaly by tedy do ptfedchézejici kapitoly.
V ramci této prace jsou ale fazeny az k druhému obdobi, protoze prvni kapitola se zajima o reflexi
Salome v prvnich letech po vzniku piib¢hu, zatimco tyto spisy potom reflektuji ¢asové obdobi
nékolik stoleti vzdalené.

Ptipadn€ oznacovan jako Eusebios.

Odkazuje k Josephu Flaviovi.

16
17
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nerozhodnosti. Pro Herodovo podezieni byl Jan v okovech poslan do

, . . L
pevnosti Machaerus, a jak bylo receno, stat.

Jak jiz bylo vySe uvedeno, Eusebius ve svém dile Casto cituje z Flaviovych
Zidovskych staroZitnosti; v tomto ptipadé je vybér citovaného materialu velmi zvlastni.
Slo pravdépodobn& primarné o zachyceni jak prorokovy smrti, tak Herodova vyhnani
z Judey. Zukazky je tak patrné, Ze FEusebius postavu Salome vnima
,biblickym* zptisobem — prakticky vibec. Byla pro néj natolik nepodstatnym prvkem
pribéhu, Ze ji ani dodate¢né v souvislosti s Janovou smrti nejmenoval, piipadné k ni ani
neodkazal zplisobem, jaky je pouzit v evangeliich. V centru zajmu stoji pouze Herodes
a jeho osud, na druhou kolej je odsunuta Herodias, na Salome misto nezbylo.

Druhou skupinou textli, ve kterych se objevovala postava Salome, jsou texty
homiletické. Tento typ literatury, ktery je spojeny se snahou o rozsifeni Kristova ucenti,
je nejcastéji tvofen propojenim textl Bible, historiografii kiestanského staroveéku a
cirkevnich otcli. Jednim z autorti, kteti pfispéli k rozvoji tohoto Zanru, je i anglicky
mnich Aelfric.

Mnich Aelfric, pozdé¢ji opat klastera v Eynshamu u Oxfordu, zil na prelomu
10. a 11. stoleti a byl jednim z ptredstavitelll benediktinské reformy v Anglii. Proslul
nejenom svymi homiletickymi texty a legendami (které tvofily celkem tfi svazky — dva
svazky Katolickych homilii a Zivoty svatych), ale také svymi pieklady Bible a dalsich
textll (v soucasnosti odliSovan od svych jmenovcl oznacenim Grammaticus — podle
ptekladu latinské gramatiky od Prisciana).

V Aeclfricovych homiletickych textech se objevuje k datu 29. srpna text
zam¢efeny na problematiku stéti Jana Kititele; pasaz je uvedena citaci z Markova
evangelia, soucasti textu jsou odkazy na Eusebia, Josepha Flavia nebo sv. Pavla.
Aelfric se zaméfuje na vyliceni piivodu sporu v souvislosti s manzelstvim Heroda a
Herodias, nasledné na zatCeni Jana a jeho stéti. V ramci popisu Herodovy hostiny se
snazi Aelfric vylozit, v ¢em spocivaly nejvétsi hiichy, kterych se Herodes toho dne

dopustil:

., Then meanwhile it befell that Herod, as we before said, feasted his

councillors on the day on which he was born; for at that time they had great

18 Eusebius Pamphili: Cirkevni déjiny. Praha 1988, s. 22.
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rejoicing on their birth — tides. The daughter then, as we before said, played
with her maidens at the feast, to the pleasure of them all, and the father then
promised on oath that he would give her whatsoever she desired. Of three
impious sins we have heard, - the unholy celebration of his birth — tide, and

the giddy dancing of the maiden, and the father’s presumptuos oath. “'’

Bezbozna oslava narozenin, zdvratny tanec divky a troufaly slib otce — tii hiichy
stojici v centru Aelfricovy pozornosti. Do centra pozornosti nasi se dostava zejména
druhy z hiichti — ,,z&vratny tanec divky®, protoZze onou divkou je Herodiadina dcera
Salome. Ta se tak zde vraci do poptfedi z4jmu v roli bezejmenné dcery, kvuli které
prorok umira. Jak ale sdm Aelfric podotyka, jeji role nebyla natolik fatalni; $lo piece
o zivot uvéznéného a nepohodIného Cloveka, ktery by musel byt tak jako tak diive ¢i
pozdéji odstranén; k vysloveni mySlenky, ze kdyby snad Salome Zadala zivot kohokoli
jiného, s nejvétsi pravdépodobnosti by Herod sviij slib nedodrzel, zatim jesté nedoslo.
Na zéklad¢é tohoto Aelfricova ndzoru tak muizeme pieci jen Salome opét zaradit do
pomyslné kategorie ,,prostiedku® k dosazeni cile. Vile tancici divky opét zadnou
viditelnou roli nehréla.

V ramci tohoto textu je také dilezité zdiraznit, Ze Aelfric vidi v Herodias zlou
zenu, kterd stala za smrti Jana Kititele. V nasledujici ukazce je mozné zpozorovat pojeti,
jaké se znovu v urcité variaci objevuje na pielomu 19. a 20. stoleti v souvislosti
s obrazem Salome v obdobi dekadence, tj. jako zlé, pfipadné osudové zeny. V tomto

piipadé vsak roli zastava jeji matka Herodias:

,,Now says the expositor, that no wild beast, neither among the four-footed
nor the creeping, is to be compared with an evil woman. What among the
four — footed is fiercer than a lion ? or what among the serpent — kind is
more cruel than a dragon ? But the wise Solomon said, that it were better to
dwell with lion and dragon than with an evil and loquacious woman. Now

John had dwelt in the waste unhurt among all the beast — kind, and among

,»Mezitim se stalo, ze Herod, jak jsme jiz zminili, hostil v den svych narozenin své radni; v této
dob¢ mivali na narozeniny velké oslavy. Dcera poté, jak bylo diive feceno, i€inkovala k potéseni
vSech se svymi divkami na této hostiné a otec ptisahal, ze ji da cokoli po ¢em bude touzit. Slyseli
jsme o tfech bezboznych hiiSich — bezbozna oslava narozenin, zavratny tanec divky a troufaly slib
otce.*

The Homilies of the Anglo — Saxon Church. First part : The Sermones Catholici, or Homilies of
Aelfric. London 1844, s. 210.
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serpents, and asps, and all the worm - kind, and they dreaded him. But the
accursed Herodias slew him by beheading, and received the death of so
great a man as a gift for her daughter’s dancing. Daniel the prophet lay
seven nights among seven lions in one den uninjured, but accursed woman
Jezabel betrayed the righteous Naboth to his death by false witness. The
prophet Jonah was preserved unconsumed in the belly of the whale for three
nights, and the treacherous Dalila deceived the strong Samson with flattery,
and , his locks being shorn, betrayed him to his foes. Verily there is no worm

— kind nor wild beast — kind like in evilness to an evil woman. “*°

Legendy pojednévajici o zivote svatych tvoftily v obdobi stifedovéku a renesance
postupné zastinény dilem Legenda aurea Jakuba de Voragine (1230-1298),
dominikanského mnicha z Italie. Tato sbirka vznikla na zacatku 2. poloviny 13. stoleti a
stala se az do 16. stoleti nejuzivanéj$im souborem tohoto druhu. Nejcastéji z ni Cerpali
pro jeji uplnost kazatelé, pricemz vypoustéli piili§ rozvité pasaze. Legenda aurea se
zahy rozsitila po kiest'anské Evropé a bylo potfizovano velké mnozstvi opist a piekladi
do narodnich jazykti. V soucasnosti je vSak Voraginovi badateli ¢asto vytykéano, ze jeho
text neni ni¢im jinym nez kompildtem ptedchozich autord, Bibli pocinaje a autory
12. stoleti konCe. Voragine Cerpa nejen z evangelii, ale 1 z d¢l cirkevnich otcli (napf.
z Eusebiovy Cirkevni historie, dale napi. ze sv. Jeronyma, Augustina nebo Jana
Zlatoustého) ¢&i  autorii vrcholného stiedovéku (napt. Skolské historie Petra
,»Commestora®“ z Troyes). I pfesto je ale sbirka hodnocena velmi pozitivné, zejména
kvali svému vypravnému charakteru a az beletristickému piisobeni. Z pera Jakuba de

2l

Voragine tak vzeslo dilo, které je mozné oznacit 1 jako ,,vSeobsdhlé shrnuti“” vSech

pfedchozich autorl, nastinéni riznych mozZnosti piistupu k pfibéhtiim svatych a

20 ,Nyni vyklada¢ tik4, ze zadné z divokych zvitrat, ani mezi Ctyinohymi, ani mezi plazicimi se,

hadim druhem krut&j§i nez drak ? Ale moudry Salamoun fekl, Ze je lepsi piebyvat se lvem a
drakem nez se zlou a upovidanou Zenou. Nyni Jan pfebyval v odpadu nezranén mezi vSemi zvifaty,
hady, brejlovci a Cervy a oni se ho obavali. Ale prokletd Herodias ho zabila stétim a obdrzela smrt
tak velkého muze jako dar za dcefin tanec. Prorok Daniel leZzel sedm noci mezi sedmi lvy
v jednom pelechu nezranén, ale prokleta Zena Jezabel odsoudila spravedlivého Nabotha k smrti
svym kiivym svédectvim. Prorok Jona$ byl uchovan neztrdveny v bfiSe velryby po tii noci a
zradna Dalila podvedla lichotkami silného Samsona a kdyZ byly jeho kadete ostfihany, zradila ho
neptatelim. Jisté zde neni zadny druh Cerva, ani divokého zvifete tak zlého jako zl4 Zena.*
The Homilies of the Anglo — Saxon Church. First part : The Sermones Catholici, or Homilies of
Aelfric. London 1844, s. 216, 218.

2 Voragine, J. de: Legenda Aurea. Praha 1998, s. 10.
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zpracovani vSech dostupnych prament k hagiografické problematice. V tom spociva
jeho jedinec¢nost.
Postava Salome se ve Voraginové dile objevuje v piibéhu Stéti Jana Kititele.

Samotny svatek stéti je Voraginem fazen k datu 29. srpna, pticemz ale tika:

,.Jan nebyl stat tohoto dne, ale kolem svatkit nekvasenych chlebit v roce
predchazejicim Kristovo umuceni. Bylo tedy treba, aby kwili nedélnim

v r v 7 . v, v ((22
bohosluzbam mensi ustoupil vétsimu.

Piibéh Jana Kititele neni reflektovan pouze v souvislosti s jeho stétim, ale i
s dal$imi néslednymi udalostmi spojenymi s jeho télem, které byly opfedeny zdzraky;
jednalo se vedle stéti o spaleni a sebrani jeho kosti, nalezeni jeho hlavy a pfeneseni jeho
prstu a vysvéceni chramu, kde byl prst ulozen.

Voragine pfistupuje k problematice v ptibehu stéti na zdkladé shrnuti citaci
jednotlivych autord; postupuje chronologicky a zachycuje Herodovu cestu do Rima,
manzelstvi s Herodias, hostinu a Janovo stéti; na zavér ptipojuje i dalsi osudy aktéra

pribéhu. Oslavu spojenou s planem odstranéni proroka vyklad4d Voragine nasledovné:

,,Herodias a Herodes touzili oba stejné najit néjakou prilezitost, aby mohli
Jana pripravit o Zivot. Jak se zda, potaji se domluvili, Ze Herodes oslavi své
narozeniny ve spolecnosti prednich muzu z Galileje a svych kniZat a Ze pod
prisahou slibi Herodiadiné dceri, ktera bude tancit, Ze ji da, cokoli si bude
prat, a az si ona bude prat Janovu hlavu, bude ji to muset kvili prisaze

splnit, bude vsak predstirat, Ze ho rmouti, Ze prisahal. «23

Voragine dale podkladd tento sviij vyklad citaci ze Skolské historie a

Jeronymovy Glosy:

., Ze $lo o takovou lest a pretvarku, to naznacuje, jak se zda, Skolskd historie, kde se
Fika toto: ,,Lze verit, ze Herodes se svou manzelkou napred potaji jednal o tom, Ze

by mél byt Jan pri takové prileZitosti pripraven o Zivot. “ Rovnez Jeronym v Glose

2 Voragine, J. de: Legenda Aurea. Praha 1998, s. 244.
3 Tamtéz. S. 243.
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pise: ,, Proto slozil prisnou prisahu, aby nalezl prilezitost k zabiti. Vzdyt kdyby

sddala smrt otce nebo matky, Herodes by rozhodné nesouhlasil. “***

Na tomto piikladu je patrné, jak ve své Legendé auree Jakub de Voragine
postupoval. Co se samotné ukazky tyce, vyplyva z ni, Ze existovalo mnoho dohadi,
jaké bylo pozadi celého stéti, Ze vétSina vykladact Nového zakona nebyla ochotna plné
akceptovat moznost, ze by Herodes pfistoupil na zadost dcery Herodias pouze z obavy,
ze porusi vlastni slib. Timto pohledem se proméiiuje nejen role Salome (kterd je tim
jeste vic oslabena), méni se i role samotné Herodovy manzelky Herodias, ktera by
nebyla hlavnim negativnim cCinitelem piib¢hu, ale o tento post by se rozdélila se svych
chotém.

V souvislosti se Salome je zajimavé i ukonceni ¢asti legendy o Stéti. Voragine
zde popisuje dalsi zivotni osudy hlavnich aktéri — tedy Heroda, Herodias a Salome.
Zatimco v pripad¢ Heroda a Herodias se nezaméiuje pouze na jejich smrt (respektive
zaznamenava 1 jejich vyhnanstvi po sporu s kralem Agrippou I.), u Salome uvadi pouze

moznosti jeji smrti :

,Jeji dcera Sla jednou po ledu, tu pod ni led praskl a ona se okamzite
utopila. 'V jedné kronice se vSak uvadi, Ze ji zaZiva pohltila zemé. Lze to
chapat tak, jak se rika o Egyptanech, kteri se utopili v Rudéem mori, Ze je

pohltila zemé. “%’

Z celé legendy tak pro charakteristiku postavy dcery Herodias (protoze v celé
skladbé neni jmenovéana jinak) vyplyvd, Ze opét nebyla ni¢im jinym nez matfinym
prostfedkem k dosazeni cile, navic je jeji role jest¢ oslabena moznou predchdzejici
dohodou manzelského paru o odstranéni Jana. Pro dokresleni celého piibéhu je ale
v legend¢ dilezité i jeji ukonceni, kde se uvaddi moznosti smrti Salome, a tedy tato
postava zahadné nemizi bez dalSich souvislosti, jak je tomu ve vétSin€ ostatnich dél,
ktera se pfipadné soustfedi jen na Heroda a Herodias.

Malitstvi v obdobi stiedovéku a zejména v renesanci dosdhlo svého velkého
rozmachu. Prvni staleti sttedovéku byla spojena s romanskym slohem, ktery do zna¢né

miry reflektoval i po Evropé€ se S§ifici byzantské uméni. O to vét§iho vyznamu malby

2 Voragine, J. de: Legenda Aurea. Praha 1998, s. 243.
» Tamtéz. S. 249.
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nabyly v éfe gotiky, tedy zhruba od poloviny 12. stoleti. Sama gotika se snazila
o zdiiraznéni centralniho postaveni kiestanského nabozenstvi, katedraly a dalsi stavby,
které byly v tomto slohu postaveny, jsou toho dodnes dokladem. Malby samotné se
postupem casu stavaly jakymsi ,,psanim pomoci obrazi“, pfi¢emz meély dopomoci
umocnit ndbozensky prozitek véficiho pii navstéveé kostela; zarovenn se uz v obdobi
sttedoveku objevuje snaha o zachyceni pfibéhu v obraze.

Pii zhlédnuti gotickych pamatek bychom mohli dojit k zdvéru, ze se vétSinou
jedna pouze o ndbozensky zaméiené vyjevy. Toto tvrzeni by ale nebylo zcela pravdiveé;
piikladem toho mtize byt naptiklad zndma tapiserie z Bayeux, ktera zachycuje udalosti
bitvy u Hastingsu roku 1066. Je tak pravdépodobné, Ze pamatky jiného nez
nabozenského charakteru se pouze do dnesnich dni nedochovaly, protoze byly ¢asto
umistény na raznych sidlech, ktera se stavala cilem rabovani v dob¢ valek.

Na gotiku zacalo od poloviny 13. stoleti navazovat renesancni uméni, pficemz
se tyto dva pfistupy liSily zejména svym zaméienim; stiedovéky umélec nekladl zadny
velky diraz na realistické zobrazeni postav, na barvy nebo na vyplnéni celého obrazu
adekvatnimi vyjevy — sousttedil se vétSinou pouze na zakladni scénu obrazu a snazil se
zachytit vnitini vyznam zobrazovanych udalosti. VSechny ostatni prvky, které by tento
centralni vyjev doprovazely, by mohly odvadét od podstatného sdéleni pozornost.
Oproti tomu se renesan¢ni uméni snazilo o realistické zachyceni, kladlo diiraz na barvy,
formu atd., vzdy v souvislosti s mistem, kde dané¢ umélecké dilo vzniklo. Za prvniho
renesancniho malife je oznaCovan Giotto (1266/7 — 1337), ktery do renesan¢niho umeéni
vratil perspektivu. Jeho dilo ale stale stavi na pojeti pozdné gotického malifstvi a
tradi¢né renesancni obrazy tvofili az jeho pokracovatelé. V malifstvi se od poloviny
13. stoleti zacala objevovat nejen ndbozenska (zejm. biblickd) témata, ale je zde patrny
1 vliv antiky.

Pokud mluvime o renesanci, je nutné od sebe odd¢lovat nejen jednotlivé regiony
Italie, ale také reflektovat rozdil mezi Italii na stran€ jedné a ,,Zaalpim* na stran¢ druhé.
Vedle Apeninského poloostrova se totiz renesancni umeéni objevilo 1 v oblastech
»severu®, zejména v Nizozemi a Némecku. V Itélii byla nejvyznamnégjSimi centry meésta
jako napt. Florencie, Benatky nebo Sienna, od poloviny 15. stoleti také Rim.

Jednim z kunsthistorikd, ktefi se zabyvali problematikou renesan¢niho uméni a

jeho schopnosti zachytit piibéh v obraz, byl Franz Wickhoff. Ve studii Wieviel Zeit
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haben die Bilder? Franz Wickhoff und die kunsthistorische Erzihlforschung®® se Ulrich
Rehm zabyvé teoretickym rozdélenim moznosti zobrazeni v dile Franze Wickhoffa,
pficemz podotykd, Ze plivodné nebylo toto déleni zaméteno na klasifikaci jednotlivych
uméleckych d¢l, ale celych epoch. Pro renesancni uméni je tak mozné v pieneseném
slova smyslu klasifikovat obrazy podle zobrazenych postav a podle mnoZzstvi sekvenci,
ve kterych se postavy na obraze objevuji. Na zdklad¢ téchto kritérii tak vydélujeme styl
shrnujici  (komplettierend),  zvyraziujici  (distinguierend) a  sekvencialni

(kontinuierend)®’, pfi¢emz jsou v Rehmové studii uréeny nasledovng:

,Bei der komplettierenden  Erzdhlweise sind mehrere, zeitlich
aufeinanderfolgend zu denkende Handlungen dargestellt, ohne dass einzelne
Figuren wiederholt werden. Bei der distinguierenden wird nur ein eiziger
Ereignisaugenblick im Sinne einer ,,Momentaufnahme* ins Bild gesetzt. Bei der
kontinuierenden Erzdihlweise werden mehrere, zeitlich aufeinanderfolgend zu

denkende Ereignisse geschildert, indem cinzelne Handlungstrdger wiederholt

dargestellt sind. “**

Na zéklad¢ tohoto rozdéleni se pokusim klasifikovat obrazy, na nichz se
v obdobi renesance objevuje postava Salome.

Pro obrazy zachycujici dceru Herodias v oblasti Itdlie je pro obdobi do poloviny
15. stoleti typické, Ze jsou zastoupeny vSechny tfi vySe zminéné styly; pficemz ale
pfevazuje styl sekvencidlni a zvyraziujici.

Malby v sekvencidlnim stylu jsou vétSinou sloZzeny ze dvou az tii scén a ve
vSech pfipadech je zachycena narozeninova hostina tetrarchy Heroda, pficemz se
vétSinou objevuji scény: tanec Salome, Zadost o hlavu Jana Kititele / stéti Jana Kititele
a prezentace hlavy hostim na hostiné, nebo jen samotné Herodias. Mezi
nejvyznamnéj$i malife zachycujici tento typ scény patii napf. uz jmenovany Giotto di

Bondone, Lorenzo Monaco (1370-1425), Fra Filippo Lippi (1406—1469) nebo Benozzo

26 Rehm, U.: Wieviel Zeit haben die Bilder? Franz Wickhoff un die kunsthistrorische
Erzéihlforschung. In: Wiener Schule. Erinnerung und Perspektiven. Bohlaus 2004.

preklady oznaceni do Ceského jazyka podle Jedlickova, A.: Jak Perseus osvobodil Andromedu
nebo Osvobozeni Andromedy ? K transmedialité vypraveni ve slovesném a vytvarném umeéni. In:
Schneider, J. - Krausova, L. (eds.): Vybrané kapitoly z intermediality. Olomouc 2008.

,»Ve shrnujicim vypravéni je zobrazeno n¢kolik po sobé nasledujicich akci, bez opakovani
jednotlivych postav. Jako zvyraziujici je zachyceni jen jedné udélosti ve smyslu momentky na
obraze. Jako sekvencialni je popsano né€kolik na sebe navazujicich udélosti s tim, ze jsou
jednotlivi aktéfi zobrazeni opakovang.*

Rehm, U.:. Wieviel Zeit haben die Bilder? Franz Wickhoff un die kunsthistrorische
Erzdhlforschung. In: Wiener Schule. Erinnerung und Perspektiven. Bohlaus 2004, s. 164.
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Gozzoli (1421-1497). Zatimco v Giottoveé piipad¢ se jednd o zobrazeni stale jesté
v duchu pozdni gotiky, obraz Fra Filippa Lippi a Benozza Gozzoliho vykazuji znatelné
prvky renesan¢niho uméni. Fra Fillipo Lippi na obraze snazvem Heroduv banket
vydéluje celkem tfi sekvence, pfi¢emz jedinou postavou, kterd se objevuje vice nez
jednou, je samotna Salome (pokud nepocitime hlavu Jana Kititele). Na prostiedni
scén¢ Salome tan¢i pred Herodem a dalSimi hosty; tato scéna je provedena
v nejjasn¢jSich barvach. Oproti tomu pasdz, na které Salome pfijima hlavu proroka
(vlevo), je vyvedena v tmavych odstinech. V zavérené (pravé) scéné prezentuje hlavu
matce Herodias. Na tomto obraze je stejn¢ jako na ostatnich obrazech tohoto typu
patrné, ze nedochdzi k proméné hlavni scény — ve stejném prostoru jsou zobrazeny tii
po sobé nésledujici okamziky v zivoté Salome v kratkém sledu, postava se pouze
pohybuje po hodovni sini. Tento obraz je navic zvlastni i zobrazenim dalSich postav na
hosting, pfi¢emz mnohé z nich jsou znazornény pouze obrysové, jakoby v pozadi hlavni

scény.

Obr. 1 Fra Filippo Lippi : Herodav banket, 1452 — 65, Duomo, Prato”

Celkové se tak tento zplsob zobrazeni odchyluje od zékladni myslenky
piktorialnich narativil, které jsou postavené na trochu jiné koncepci, zminéné napiiklad

Seymourem Chatmanem:

» Obrazy ze zdroje: www.wga.hu (12. 2. 2012).
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., Nejjednodussi obrazové narativy zachycuji udalosti v jasném poradi,

P : , , . ;30
rekneme zleva doprava, analogicky k zapadnimu zpiisobu psani.

Tuto koncepci nedodrzuje ani obraz Benozza Gozzoliho Tanec Salome. Tato
malba je asi nejzndméj$im zobrazenim tance Salome z obdobi renesance, podavat
podrobny vyklad by bylo pravdépodobné nosenim diivi do lesa. Jedno z pojeti tohoto
dila podava i samotny Chatman ve vySe uvedené praci v souvislosti s porusenim

obvyklého potadi vyjevil; scénu popisuje nasledovné:

., (...) Salome tanci pro Heroda v pravé krajni casti malby, zatimco pozdéjsi
udalost — vojak naprahuje mec¢ nad Janovou hlavou — se nachazi na levém
okraji. Zavérecna udalost se odehrava ve stiredu, kde Salome podava utatou

, 31
hlavu své matce.

V této souvislosti se mozna naskyta jesté¢ jeden pohled na dany obraz — vnimat
jednotlivé scény ne z hlediska levé — stiedni — pravé Casti, ale pozorovat odvijejici se

z hlediska perspektivy, od okraje platna (tedy od Salome tanc¢ici pfed Herodem a

potazmo 1 ndmi) a postupovat smérem dozadu od tohoto mista.

Obr. 2 Benozzo Gozzoli: Tanec Salome, 1461 — 62, National Gallery of Art, Washington

30 Chatman, S.: P#béh a diskurs. Brno 2008, s. 35.
Tamtéz. Str. 35.
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Podobny pfistup je mozné pozorovat i na obraze vlamského malife Rogiera van
der Weydena (1399/1400-1464), ktery je spolu s Hansem Memlingem (1430-1494)
jednim ze zastupct malifi, kteti ve svych dilech spodobnili postavu Salome v zaalpské
oblasti. Obrazy obou umélcti jsou vzdy jednou ze soucasti oltaiu sv. Jana Kititele,
stejné tak je na nich mozné pozorovat rozdéleni do jednotlivych sekvenci. Stejné jako
v Tanci Salome od Benozza Gozzoliho jsou zde sekvence fazeny za sebe, tedy piibéh
se neodviji linearn¢, ale perspektivné.

Rogier van der Weyden zobrazuje v poptedi scénu stéti Jana Kititele a Salome
piijimajici od kata jeho hlavu, na sekvenci v pozadi je potom zachycena prezentace
hlavy pted tetrarchou Herodem a Herodias. Ptib¢h se tedy odviji chronologicky, pfesné
naopak nez na obraze Hanse Memlinga, na kterém je opét centralni scéna stéti proroka
zobrazena v popiedi, druhou (a Casové predchazejici) scénu zadosti o hlavu po tanci
zobrazil Memling v pozadi. Ob¢ zobrazeni zdlraziuji ustfedni vyznam samotného stéti

také tim, Ze je zobrazeno ve vétsim méfitku nez zbylé scény.

Obr. 3 Hans Memling: Oltaf sv. Jana (levé ktidlo), 1474-
79, Memlingmuseum, Sint-Janshospitaal, Bruges

Obr. 4 Masolino da Panicale: Herodav banket, 1435,
Baptistry, Castiglione Olona

Dalsi stylem, ktery je v Rehmové studii vyd€len, je styl shrnujici
(kompletierend). V souvislosti s pfibéhem Salome je tento typ velmi ojedinély, protoze
predpoklada, ze se v jednotlivych scéndch nebudou postavy opakovat. Jako piiklad je

mozné uvést v obdobi do poloviny 15. stoleti obraz italského umélce Masolina da
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Panicale (1383 — 1447) Heroduv banket, na kterém je v levé ¢asti zobrazena zadost
Salome, v Casti pravé potom prezentace hlavy Jana Kititele Herodiad€é. Vyjev probiha
linearn€, zleva doprava po vzoru zapadniho psani, tedy v souladu s predpokladem
kladenym na obrazovy narativ.

Posledni skupinu malitskych d€l zachycujicich Salome tvofi zobrazeni ve stylu
zvyraziiyjicim. Nejcastéji se jednd o zachyceni prezentace hlavy Jana Kititele
manzelskému paru a hostim. Jako piiklady mlizeme uvést malby Aretina Spinella
(1350-1410), Giovanniho di Paolo (1403—1482) nebo Sana di Pietro (1406—-1481).

Pro italskou 1 zaalpskou renesanci zhruba do poloviny 15. stoleti je tak typicka
stylovad rGznost, umélci se zaméfuji prakticky na vSechny c¢asti piib&hu, pfiCemz
prevazuje téma Herodovy hostiny spojené se samotnym tancem nebo prezentaci hlavy,
na oltafich sv. Jana Kititele je potom nejCastéji kladen diiraz na Janovu mucednickou
smrt.

Od poloviny 15. stoleti zacind v Italii 1 dalSich evropskych oblastech pfevazovat
styl zvyrazilujici, roste i pocet umélet, kteti se tématem Salome zabyvaji.

V italskych oblastech postupné doznivéa zpracovani Salome tancici na hostin¢ a
do centra zajmu se stavi scéna Salome piijimajici hlavu Jana Kititele, ptipadné pouze
stojici osamocen¢ s hlavou na mise. S volbou tohoto tématu je spjat i rozvoj portrétniho
umeéni, pfi pohledu na zobrazenou Zenu jsou patrné individudlni rysy dovedené do
nejmensich detailti. To samé plati 1 pro utatou hlavu proroka. Jednotlivé malby je

mozné dale délit podle poctu doprovodnych postav (v mnoha piipadech se na obraze

objevuje 1 kat, ptipadné jeho ruka podavajici hlavu), sméfovani pohledu Salome (sleduje

Obr. 5 Andrea Solari: Salome s hlavou sv. Jana Kititele, Kunsthistorisches Museum, Vienna
Obr. 6 Bernardino Luini: Salome, 1527 — 31, Galleria degli Uffizi, Florence
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pokladanou / lezici hlavu, od hlavy odhlizi) atd. Z nejvyznamnégjSich dél muzeme
jmenovat dila malifi Andrea Solariho (1460-1524), Bernardina Luini (1480/2—-1532)
nebo Tiziana (1488/90-1576).

Posledni z maliit pfitom tvoii nejprve v duchu renesance, jeho pozdéjsi dila
(vCetné dalSiho zobrazeni Salome) ale spadaji svym charakterem do obdobi baroka. Je
zaroven jednim z umélctl, jejichz malba se zobrazenim Zeny, nesouci na podnose
ut’atou hlavu, je v nékterych piipadech oznacovéna jako Judita, v jinych jako Salome.
K této problematice se jesté vratime pozdéji.

Pro zaalpské oblasti, zejména pro prostor Nizozemi a Némecka, plati od
2. poloviny 15. stoleti prakticky to samé, co pro oblasti italské. Jedinou zménou je zde
vybér oné zvyraznéné scény — i nadale se zde objevuje vedle scény stéti a ptijimani
hlavy od kata i prezentace hlavy pfed hosty na Herodové banketu. Z umélct se jedna
napt. o Juana de Flandes (1460-1519), Quentina Massyse (1466—-1529), Albrechta
Diirera (1471-1528) nebo Lucase Cranacha Star§iho (1472—-1553).

V dile Lucase Cranacha Star§iho se se zachycenim piibéhu Salome setkame
minimalné¢ v péti riznych verzich, vedle Salome stojici s hlavou Jana se jedna i
o prezentaci hlavy Jana Kititele na hostiné nebo o scénu stéti, kterd je netradicné

situovana do volné ptirody a ne do hodovni sin¢.

Obr. 7 Lucas Cranach St.: Herodova hostina,
1533, Stddelsches Kunstinstitut, Frankfurt

Obr. 8 Lucas Cranach St.: Stéti Jana Kititele,
1515, Arcibiskupsky palac, Krométiz
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V souvislosti s dilem Lucase Cranacha je mozné zabyvat se i otazkou zobrazeni
Salome a Judity, jak jiz bylo naznaCeno v souvislosti s malbou Tiziana. Na tvod
v krétkosti kdo to viibec Judita byla.

Judita je hlavni aktérkou Knihy Judit, ktera je fazena k deuterokanonickym
textiim (jednd se tedy o biblicky spis, starozédkonni verzi apokryfu). V obdobi pied
pfichodem Jezise Krista byl Zidovsky narod utlacovan okolnimi zemémi, v tomto
pfipadé asyrskym kralem Nebukadnezarem, jehoz vojsko mélo pii dobyvani
zidovského uzemi ve svém cele vojevidce Holoferna. Aby vdova Judita ochrénila
Betulii, mésto ze kterého pochazela a které bylo Holofernem obléhano, vydala se do
jeho tabora a vydavala se za preb&hlika. Po nékolika dnech (kdy kazdou noc se
svolenim odchazela za tabor k prameni), po jedné z Holofernovych pitek, uskutecnila
svlj plan, tedy uiezala Holofernovi ve chvili, kdy upadl do spanku, jeho vlastnim
mecem hlavu. Tu poté zabalila a spolu se sluzkou nerusené z tdbora odesla, jako ostatné
kazdé noci. Tolik ve zkratce k Judit€ a jejimu ¢inu, kterym zachrénila své mésto a ktery
ji ziskal slavu.

Motiv Judity se objevuje vuméni v nékolikerém provedeni. NejCastéji je
zobrazena scény Judity ufezavajici Holofernovu hlavu, Judity drzici hlavu a mec,
pfipadné Judity se sluzkou a hlavou. Pro rozpoznani Judity na malifskych dilech jsou
dilezité atributy — mezi ty patfi me¢ a utatd hlava. Pravé druhy z atributi sdili se
Salome a je Casto zdkladem pro problematické rozeznani obou starovékych zen. Je totiz
zvlastnosti, ze Judita, hrdinka, kterd ochranila lid ze svého meésta, je zobrazovana
stejnym zptisobem jako Salome, Zena, kterd sehrala svou roli pii stéti Jana Kititele, tedy
je vniména jako negativni postava. Kli¢ovymi atributy jsou tak me¢ a misa (druhy
atribut Salome). Problém identifikace obrazu nastava ve chvili, kdy se néktery z téchto
druhych atributli na obraze nevyskytuje, piipadné se vyskytnou oba. Tuto problematiku
fesi ve svém rozboru obrazu Francesca Maffei i Erwin Panofsky,* kdyz mimo jiné
doklada, ze neni mozné vytvofit fixni rozliSeni podle jednotlivych atributi a
predpokladat, ze toto déleni bude absolutni a ze se nevyskytnou zadné vyjimky.

Pti pohledu na Cranachovy obrazy Salome a Judity se naskyta jesté dalsi otazka,
kterou je mozné zobecnit pro vétSinu dél renesancniho umeéni. Postavy jsou totiz
zobrazovany jako Zeny, které jako by z oka vypadly Zendm na pfelomu 15. a 16. stoleti.

Timto rysem renesan¢niho uméni je absence historismu, postavy jsou sice vnimany

32 Panofsky, E.: ITkonografie a ikonologie : Uvod do studia renesancniho uméni. In: Vyznam ve

vytvarném umeni. Praha 1981.

30



jako soucast historie, ale malifi si nekladou otazku, k jakym zménam v oblasti odivani
mohlo za nékolik poslednich staleti, ktera je od téchto udalosti d¢lila, dojit. Této
problematice se vénuje ve své praci The Renaissance Sense of the Past Peter Burke a

podava mozné vysvétleni, pro¢ k tomuto jevu dochazelo:

., The Greeks believed that only what was unchanging could be known.
They believed that human nature was always the same; that the past tended

to repeat itself. “*”

Jednim z moznych vysvétleni je tak jakasi vira renesancnich maliit, Ze pouze to,
co vidi kolem sebe, mohlo existovat i v minulosti; neni pfece mozné, aby tehdy
existovala jind forma véci (v tomto ptipadé spojenych s odivanim), kdyz soucasnost,
ktera je postavena na odkazu minulosti, se projevuje tak, jak ji zachytili ve svych dilech.

Pokud by néjaké odlisnosti existovaly, urCité by se v jejich spolecnosti vyskytly.

Obr. 9 Lucas Cranach St.: Salome, 1530, Szépmivészeti Muzeum, Budapest

Obr. 10 Lucas Cranach St.: Judita s hlavou Holoferna, 1526 — 30, Staatliche Museen, Kassel

33 »,Rekové verili, ze jen neménné mize byt znamé. VeEtili, ze lidskd podstata byla vzdy stejna, ze

minulost méla tendenci se opakovat.*
Burke, P.: The Renaissance Sense of the Past. London 1969, s. 138.
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Na zavér je mozné shrnout, ze v obdobi stfedovéku a renesance se vyvoj
pohledu na postavu Salome v literatufe a malifstvi do ur¢ité miry lisi. V literatufe je
mozné se s touto zZenou setkat v ramci spist cirkevnich otcii, homilii a zejména legend,
pricemz v nékterych textech je chapana jako natolik marginédlni postava, Ze neni ani
uvadéna (napi. Eusebiovy Cirkevni déjiny). Zbyvajici uvedené reprezentativni texty
potom Salome sice jmenuji, ale jeji identifikace zlstavd omezena pouze na oznaceni
»dcera Herodias“, ptipadné jen ,,divka“. V ramci Legendy aurey se poprvé objevuje
vyslovené piimé zpochybnéni rozhodujiciho vlivu ptani Salome na zivot Jana Kititele,
kdyz Jakub de Voragine uvadi podklady k nevérohodnosti mozné Herodovy reakce na
tak brutalni pfani.

Oproti tomu v malifstvi je pozorovatelny boom zobrazeni Salome. Ta se
objevuje tematicky zachycena v souvislosti se svym tancem na narozeninové hostiné
tetrarchy Heroda, pii stéti Jana Kititele, pii prezentaci prorokovy hlavy hostim a
manzelskému paru na zminéné hostin€, pfipadné pozdéji 1 jako Zena stojici s Janovou
hlavou na mise. V souvislosti se snahou o zachyceni pfibéhu se vyjevy objevuji i ve
form¢ obrazovych narativi, ve stylu sekvencialnim a shrnujicim. Zatimco shrnujici styl
vetsinou respektuje princip obrazovych narativll (je mozné obraz ,,Cist™ zleva doprava
po vzoru ¢teni bézného psaného textu), styl sekvencidlni je vétSinou postaven na bazi
»cteni pribéhu do hloubky, perspektivng, pficemz jedna ze scén je postavena bud’ jako
chronologicky prvni (napf. tanec Salome na stejnojmenném obraze Benozza
Gozzoliho), nebo je zdiiraznéna jedna z dalSich scén a dopliujici scéna je uvedena
v pozadi (nejcastéji v souvislosti se zdlraznénim scény stéti Jana Kititele jako soucast
oltafli tohoto svatého). Od poloviny 15. stoleti potom pievlada v italské i zaalpské
oblasti styl zvyraziujici, ktery zachycuje pouze jedinou udalost z celého piibéhu.
V oblasti Italie se jedna vétSinou o scénu Salome pfijimajici hlavu Jana Kititele,
piipadné Salome stojici s hlavou na mise, v Zaalpi se stile jeSté objevuji vSechny
mozné scény ztohoto piibéhu. Dokladem toho mize byt napiiklad dilo Lucase
Cranacha StarSiho. Malifstvi této epochy klade navic duraz na atributy, které slouzi
k identifikaci jednotlivych postav, protoze z divodii nerespektovani historismu by jinak
nemuselo byt zifejmé, ktera postava je na obraze zachycena. U nékterych umélct (napf.
Tiziana) mlZeme pozorovat postupnou transformaci renesan¢niho slohu ve sloh
nasledujici, kterym je baroko.

Na zavér je mozné zdiraznit, ze obdobi stiedovéku a renesance nepfistupuje

k postavé Salome symetricky. Zatimco v literatufe je Salome popisovana jako vedlejsi
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postava (pokud je ovSem vubec reflektovana), v malifstvi je vZdy centralni postavou
vyjevu, at’ uz se jednd o kterykoli ze tii zplisobli zachyceni. Herodes a Herodias, ktefi
jsou oproti tomu akcentovani v oblasti pisemné, se v malifstvi dostavaji na okraj zajmu
— vétSinou se jedna o margindlni postavy na obrazech, Casto sedici ve stinu, pfipadné
jsou (jako zejména v ptipad¢ Herodias) i vypoustény. V obrazech zvyraziujiciho stylu
zésadné prevlada samostatné zachyceni divky s hlavou, ve stylu sekvencidlnim je

Salome jedinou postavou, kterd se objevuje ve vice ¢astech obrazu.
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IV. Poéatek novoveéku az revoluéni rok 1848

Obdobi d¢jin od konce renesance do poloviny 19. stoleti je dlouhy Casovy tsek
plny vyraznych pievrati v celé spolecnosti. Pocatek novovéku je poznamenan
roz$tépenim jednoty cirkve a vytvofenim protikladu vyvoje katolické a protestantské
¢asti, coz se odrazilo mimo jiné i v umeéni.

Vedle nébozenské promény dochazi i k postupnému vytvareni nérodnich,
pfipadné nadndrodnich statl, prim hraje oblast plivodné oznacovand jako Zaalpi, Italie
na druhou stranu své postaveni ztraci a az do svého sjednoceni v 19. stoleti se vyrazné
neprojevuje v celkovém evropském déni. Otéze Evropy piebird zejména Francie, kterd
zacala urcovat mddni trendy a kterd rovnéz zbyvajici ¢asti Evropy inspirovala v zavéru
18. stoleti svou velkolepou revoluci, kterd podpofila mySlenku realizace obcanské
spole¢nosti.

V 17. stoleti vstupuje na scénu baroko, které je pod timto oznaCenim ale
reflektované az svymi kritiky o stoleti pozdé&ji. Jeho nastup neni mozné presné vymezit,
protoze k nému v Evrop¢ dochazelo s regionalni odliSnosti, navic je nutné brat v potaz
nabozenskou profilaci jednotlivych zemi — baroko se rozvijelo zejména v oblastech
katolickych, protestantské oblasti jeho diiraz na nadheru a zdobnost vétSinou kritizovaly
a usilovaly o vétsi sttizlivost.

V oblasti literatury je pro baroko typicky na jedné strané vyskyt textl, které se
zaméfuji na nabozenskou a filosofickou tematiku, na druhou stranu je mozné uvést
texty z homiletické produkce.34l pres zaméfeni téchto textd se v nich ale v barokni
literatui'e s postavou Salome explicitné nesetkame; zmifiuje se o ni az v druhé poloviné
17. stoleti velssky basnik Henry Vaughan (1621-1695), ktery je Casto fazen ke skupiné
metafyzickych basnika.

Pod pojmem ,metafyzicti basnici“ se skryva skupina britskych basnikl
17. stoleti, ktefi se =zajimali o metafyzickou problematiku. Nevytvorili pevné
strukturovanou literarni skupinu, jednotlivi autoii, kter¢ do ni fadime, mnohdy ani
neznali navzajem své texty. K pfinosu skupiny se vyjadiil ve 20. stoleti T. S. Eliot ve
sveé eseji Metafyzicti basnici (1921), kde vyzvedl zejména jejich intelektualni zaméteni

v komparaci s ptfichdzejicim romantismem. Mezi nejznaméjsi piedstavitele patii napf.

34 Priklad pro homiletické texty byl uveden v predchézejici kapitole a v této kapitole budou

rozebirany zbyvajici typy.
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John Donne, Richard Crashaw, Samuel Johnson (ktery je uvadén jako tvlrce skupiny),
George Herbert nebo jiz jmenovany Henry Vaughan.

Do sbirky Silex Scintillans, Vaughanova nejznaméjsiho dila, je zatazeno vice
nez sto basni, které maji ve vétSiné piipadi ndbozenskou tematiku. Basnik Cerpa nejen
ze svého osobniho prozitku, ale zejména z latky Starého a Nového zikona. Vedle
skladeb, které komentuji udalosti ze zivota JeziSe Krista, je moZzné ve sbirce najit basné
k oslavé jednotlivym svatkiim ktestanského roku, parafrdze zalmi, piipadné také
propojeni nabozenstvi s kazdodennim zivotem. Neni vyjimkou, ze se Vaughan piimo
obraci na JeziSe Krista, pfi¢emz k tomu pouziva zvolaci véty a osloveni ,,Lord*.

K Salome odkazuje basen The Daughter of Herodias, ktera je uvedena odkazem
na Matougovo evangelium®>. Vaughan se zamé&fuje na samotny tanec Salome, ktery ma
pro n¢&j siln¢€ negativni charakter; v basni samotné neni Salome oznacena jménem, Ze se
jedna prave o ni je odvoditelné zejména ze samotného nazvu. Ve versich je oznaCovana
jako ¢arodéjnice nebo kouzelnice (,,enchantress, sorceress®).

V prvni sloce basné komentuje samotny tanec:

., Vain, sinful art! who first did fit
Thy lewd loathed motions unto sounds,
And made grave music like wild wit

Err in loose airs beyond her bounds? “*°

Vaughan vystihuje nejen charakter tance Salome, ktery je pro né hiiSnym
pocinem, ale navic poukazuje na osobu v pozadi, kterd ma ¢in divky na svédomi, coz je
patrné v posledni sloce, kdy komentuje dédi¢nost této tendence krvi, ktera pochazi od

hii$né Herodias a tedy piedpoklada u Salome stejné rysy a sklony, jaké mé jeji matka:

»Who out of evil can bring forth good?

Thy mother's nets in thee were spread,

She tempts to incest, thou to blood. «“7

¥ Matous XIV 6 - 11
36 ,,Marnivé, hii§né uméni ! Kdo jako prvni spojil
Tvé obscénni pohyby do rytmu
a vytvoril z vazné hudby divoky vtip,
pochyby o volném vzduchu za jeji mezi?*
Vaughan, H.: Silex Scintillans. London 1905, s. 259.

37 ,,Jak by se mohlo ze zlého zrodit dobré ?
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Mimo slib, ktery je dan Salome od jejiho nevlastniho otce za jeji tanec, se
Vaughan letmo zmifluje i o dalS$im osudu Salome v nardzkach na jeji smrt ledem,

pfi¢emz je uvedena pozndmka pod ¢arou, kterd jeji smrt blize specifikuje:

,,Her name was Salome; in passing over a frozen river, the ice

broke under her, and chopped off her head. “**

Vaughanova Salome je tak ukazana v novém svétle; stile je v souvislosti
s tancem odkazovéano na provéazanost Salome a Herodiady, ovlivnéni matkou je ale
oslabeno pouze na vinu nesenou skrze jeji krev, explicitné ne skrze zadost. Svym
tancem, ktery sam Vaughan reflektuje jako krvelacny a plny chtice, Salome poukazuje
na svou iniciativni ulohu v danych udalostech. Tato mysSlenka je navic podpofena
uvedenim div¢ina dal$tho osudu, kdy ma podle Vaughanovy poznadmky Salome
tragicky zemfit ztratou hlavy o ostfi ledu, tedy tak, jak kvili jejimu tanci zemfel Jan
Kititel.

V nasledujicich letech se postavou Salome spisovatelé nezabyvali; jeji dalsi
zpodobnéni pfichadzi az v 19. stoleti, kdy pfedznamenava zejména v dile Henryho Riche
a Heinricha Heina boom, ktery nésledoval od poloviny 19. stoleti prakticky az do prvni
svétové valky. Vedle literarnich texti se piibéhem zabyva v Martyrologiich ze
16. stoleti John Foxe™, ktery v kapitole vénované Janu Kititeli komentuje tanec Salome
a Herodovo chovani*.

V dile Henryho Riche i Heinricha Heina se do pifibéhu Jana Kititele navic
vkrada otdzka zidovstvi z narodniho hlediska, coz je dané evropskou situaci ptred
polovinou 19. stoleti, kdy dochazi k formovani sebeuvédoméni jednotlivych naroda na
kontinentu.

Henry Rich (1803 — 1869), anglicky spisovatel a zejména politik za liberalni
stranu, zpracovava ptibéh Salome v tragédii The Daughter of Herodias. Snad poprvé se
jedna o rozsahlejsi a Cisté literarni zpracovani celého ptibéhu, nejen jeho vybrané Casti,
navic detailn€ nekopiruje predpokladané déjinné udalosti.

Prvni déjstvi je uvedeno bliZze neurCenym citatem:

Sité tvé matky jsou v tobé rozvinuty,

Skrze tvou krev, svadi t€ ke krvesmilstvi.®

Vaughna, H.: Silex Scintillans. London 1905, s. 260.
38 Vaughan, H.: Silex Scintillans. London 1905, s. 259.
39 Foxe, J.: Martyrologia or Records of Religious Persecution. Volume I. London 1848.
40 Viz poznamka €. 10.
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,,And she being instrructed of her mother, said,

Give me here John Baptist’s head in a charger. "

D¢&j pribéhu je umistén do pevnosti Machaerus, ve které pted oslavou svych
narozenin pobyva tetrarcha Herodes s Herodias a jeji dcerou Salome. Zemi hrozi kvili
zapuzeni Herodovy manzelky vélka, navic se kral Arabti pravdépodobné hodla mstit i
za uveéznéni proroka Jana Kititele. Situaci se snazi vyfeSit spolu s Herodem i
Herodiadin bratr Agrippa, Herodes sam vyjadfuje své obavy z vlivu Rima a svou

neduvéru v néj; sdm sebe navic reflektuje jako Zida:

., Enough — these Romans hate me, and I, too,

the trampled Jew, the king’s son, hate proud Rome. “*

Herodes je navic postaven pied nelehkou volbu — je nucen volit mezi laskou
k Herodias, svym uznanim k Janu Kititeli a faktem, ze pokud neché proroka stit, hrozi,
7e se Zidé za valky piikloni na stranu nepfitele.

Herodias se dostava do sporu se Salome, ktera ji zada, aby piehodnotila svou
nendvist k Janu Kititeli; Salome se totiz stala Janovou ucednici a velmi ho obdivuje,
navic ho opakovan¢ navstévuje ve vézeni a rozmlouva s nim. Tento mozny vztah mezi
Janem a Salome se poprvé objevuje v tomto dile a dava vzniknout tradici, ktera bude
rozvijena zejména v druhé polovin¢ 19. stoleti a bude charakterizovat Salome jako
skrytou kiestanku, u¢ednici Predchidce.

Herodiadina nenavist a zejména jeji ranéna hrdost se pln¢ projevi béhem
Herodovy hostiny, na kterou neni pozvéana. VSe je umocnéno faktem, ze Herodes na jeji
obvyklé misto posadil Salome. Herodias je rozhodnutd neustoupit ani o krok a
nepokofit se. Ptilezitost se ji naskytd hned zahy, kdyz si méa Salome zvolit odménu za
svlj tanec.

Rich je originalni 1 svym popisem tance, protoze jej podavad pouze

zprostiedkované slovy sluhy, ktery informuje Herodias o udélostech v hodovni sini:

4 ,,A ona, navedena svou matkou, fekla

zde mi dej na mise hlavu Jana Kititele.

Rich, H.: The Daughter of Herodias. London 1831, s. 2.
,Dost — tito Rimané mé& nenavidi a ja,

poslapany Zid, kralav syn, také nenavidim hrdy Rim.*
Rich, H.: The Daughter of Herodias. London 1831, s. 58.
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(...) Our noble Tetrarch, warm with wine and charmed
With fair Salome’s dancing, in full court

Hath vowed to grant whatever she demands;

And with fair speech hath sent her to consult

In private with her mother. “*

Herodias se uchyli k tomu, ze Salome z4dd o pomoc; doslova ji vydira, aby ji
jako matce pomohla z jeji svizelné situace, coz Salome odptisdhne. O to horsi je jeji
zdéSeni, kdyz matka vyslovi Zadost o prorokovu hlavu. Z reakce, ktera nasleduje po
Herodiadin€¢ odchodu, je patrné, Ze Salome vaha ve své bezvychodné situaci — ma
odmitnout pomoci matce a tedy neuposlechnout svého rodice, nebo ma

zprostfedkované zabit svatého muze, ke kterému vzhlizi?

.»Salome
Expected! — Stay! oh, stay, my mother ! hear me !
Hear! — She is gone.-
What if his angry spirit should pass by
And strike me dead ! Where am I ? Who were they ?
My mother ! oh ! yes, yes | And he, the tempter! —
And murder is afoot! -
1 see it now;, ,tis blood — a prophet’s blood!
And this was then the freedom John foreknew!
And this the end of my presumption!
And he is dead — slain — murdered ! and by whom ? —
Alas ! alas ! she said they did expect me.
"Tis sad to die so young, ,twere worse to live.
Whom shall I trust? ah, whither shall I flee ?
The hand that should support me is all red

3 ,,Nas uslechtily Tetrarcha, posilnén vinem a okouzlen

krasnym tancem Salome, pfed celym dvorem

ji slibil poskytnout, co bude zadat

a ve své spravedlivé feci ji poslal konzultovat

v soukromi se svou matkou.*

Rich, H.: The Daughter of Herodias. London 1831, s. 107.
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With blood; blood is on all — above, around,
Beneath. And Jonah and Agrippa, too !

Ay, all deceive, desert, and mock me now.
The dizzy cruel world spins round before me;
I cannot meet its gaze; they jeer upon me. —
Oh, God of mercy, guide my steps! support,
Receive, direct; do not desert me, too.

Let them not find me here. I cannot rest;

I must not think. Away! away!“**

Pti prezentaci svého (matcina) ptani navic Salome, stejné jako jiz diive Herodes,

zduraziiuje svlij zidovsky ptvod. Tetrarcha se po vysloveni pfani snazi zpochybnit

div¢éin zamér, sdm stoji na stran¢ proroka (stejn¢ jako fimsky vyslanec Vitellius a

zéastupce Arabi), je vSak na zéklad€ svého slibu nucen piani vyplnit.

Posledni déjstvi monitoruje udalosti po hosting; Herodes opakované obvinuje

Herodias z valky s Araby, protoze jsou ponechéani bez podpory, a jednotky, které byly

ptivodné na jejich strané€, se obraci rovnéz proti nim. Herodias vytrvale stoji za svym;

navic ma u sebe stale ut'atou hlavu proroka. Oproti tomu Salome podtrhuje svymi ¢iny

svou nevinnou ulohu v celém piibéhu — truchli za Jana Kititele na jeho hrobé a je za to

44

»Salome

Ptedpokladané! — Stij! Ach sttij, ma matko! Vyslechni mé!
Vyslechni mé! — Je pry¢.

Co kdyz se jeho rozzlobeny duch vrati

a uderem m¢ zabije! Kde to jsem? Kdo to byl?

Ma matko! Ach! Ano, ano! A on, pokusitel! —
Probiha vrazda! —

Ted’ to vidim; ta krev — prorokova krev!

To je ta svoboda, kterou Jan predvidal!

A to je konec mych predpovedi!

A je mrtvy — zabit — zavrazdén! A kym? —

Béda! Béda! Rekla, ze mé odekavaji.

Je smutné zemtit mlady; je horsi Zit.

Komu bych méla vétit? Ach, kam bych méla utéct?
Ruka, ktera by m¢ méla podporovat, je ruda

krvi; krev je na vS§em — nahote, kolem,

vespod. A Jonas a Agrippa také!

Zavratné kruty svét se pfede mnou toci;

Nemohu se na néj podivat; vysmivaji se mi. —

Ach, milostivy Boze, ved’ mé kroky! Podpoi mé,
pfijmi me¢, ved’ me; neopust’ me také.

Nedovol jim, aby mé tu nasli. Nemohu odpocivat
Nesmim premyslet. Pry¢! Pry¢!™

Rich, H.: The Daughter of Herodias. London 1831, s. 122 — 123.
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napadena Zidy a ranéna. V zavéreéné scéné navic Salome zjistuje pravdu o Janové
hlavé a snazi se ji od matky ziskat — je viak Herodem vydana Zidtim, ktefi pozaduji jeji
zivot za zivot proroka; ve chvili, kdy ji odvadéji, Salome se slovy rozhieSeni na rtech
umira.

Richova hra ptinasi novy pohled na cely ptibeh. Jednd se o zpracovani celé
latky, pfi¢emz nedochdzi k pouhému opakovani informaci z historickych prament, ale
ptibch je dokreslen dal$imi udalostmi po samotném stéti proroka. Salome je stavéna do
role jedné z ustfednich postav, je zachycen jeji vztah s Janem Kititelem, jehoZ se stala
ucednici, navic je vyzdviZzena bezvychodnost situace, do které je vmanipulovana vlastni
matkou. Potvrzeni interpretace, Ze Salome je pojata jako pozitivni postava (tedy jako
protivaha veskrze negativni Herodias), je mozné najit v zavéru, kde nachazi rozhfeseni
ve vlastni smrti (je ji tak povoleno nasledovat Jana).

Téma Salome a ptibéhu stéti se objevuje 1 v dile Heinricha Heina a to ve sbirce
Passiondl v basni Psano pro Mouche a v alegorickém eposu Atta Troll.

Heinrich Heine (1797-1856), vl. jm. Harry, pochazel z némecké zidovské rodiny.
S Zidovstvim se ale nikdy nesblizil, uz v mladi byl matkou sméfovan ke kiestanstvi a
kratce po dokonceni studii konvertoval k protestantstvi. V sekundarni literatuie je
zdirazilovana v souvislosti s Heinem jeho nenavist k zidovstvi a stim spojeny

odmitavy pfistup:

., Nenavidel své zidovstvi. Psal o ,,trech zlych chorobach: chudobe,

. Ve r 45
bolesti a Zidovstvi. ¢

Podobny postoj jako Heine sdilelo mnoho konvertovanych zidovskych
intelektuall — mimo jiné napt. Karel Marx, ktery byl Heinovym blizkym pfitelem;
zaroveii se ale odmitavé stavéli k nepfatelskym utoktim na Zidy a jejich rodiny. Za
Heinovou konverzi je ale mozné hledat i hlubsi divody nez pouhé osobni pohnutky —
jednalo se zejména o profesni diivody (jako Zid by mél kvili novym zékontim omezené
moznosti piisobnosti).

V nesouladu se sekundarni literaturou se ale jevi samotné Heinovo dilo, protoze
otazce Zidovstvi je v ném vénovéan velky prostor. Heine reflektuje Zidy v Némecku ve

sveé skladbé Nemecko — Zimni pohadka, kterd zachycuje jednu z jeho zakazanych cest

» Johnson, P.: Déjiny Zidovského naroda. Praha 1995, s. 330.
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z Francie do vlasti, aby navstivil svou matku, zpracovava ale i starSi latku spojenou
s Zidy. V jeho rozsahlém dile je tak mozné najit zlomky skladby Rabbi z Bacherachu,
ve které se Heine zabyva problematikou stfedovékych pogromtl na Zidy, obvinénimi
s tim spojenymi a kratkym vhledem do jejich zplisobu zivota a specifik zidovské obce.
Casové podobné obdobi je zpracovano v Hebrejskych melodiich ve sbirce Romancero,
kde je navic v latce o stiedovekych disputacich vyslovena myslenka, kterd polemizuje
s rovnitkem mezi Heinrichem Heinem a nenavisti k zidovstvi. V zdvéru basné
Disputace je slovy manzelky krale vysloven mozny Heinliv pohled na spor kiest’anstvi

a zidovstvi:

., Co soudite o tom sporu?
Kdo ma pravdu? Nuze, rcete!
Pro rabina, pro mnicha,

pro koho se rozhodnete? *

Dona Blanka na krdle
podiva se, cilko pekné
o sve rucky podepre si,

premysli, a pak mu rekne:

,, Kdo ma pravdu, to nevim, -
i kdyz kazdy svoje tvrdi,
mné se zda, Ze oba dva,

. . r . v 7 ((46
mnich i rabin stejné smrdi.

Skryt¢ se problematice zidovstvi Heine pravdépodobné vénuje i ve hie
Almansor, kde zpracovava tematiku vyhanéni Maurti z Pyrenejského poloostrova roku
1492, coz je mozné do urdité miry chapat jako paralelu k vyhanéni Zidt ze stejné
oblasti o n¢kolik mésict diive. Dalsi rozsahlou skladbou, ve které se Heine vyjadiuje
k Zidovské problematice, je Atta Troll.

Epos Atta Troll vznikl roku 1843 za Heinova lazeniského pobytu v Pyrenejich a

knizné vySel poprvé roku 1847. Hlavnim aktérem piibéhu je vedle vypravéce-lovece

46 Heine, H.: Disputace. In: Basné. Praha 1958, s. 273.
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medveéd Atta Troll, ktery zije v zajeti se svou druzkou, medvédici Mummou; podafi se
mu utéct a vraci se do hor ke svym potomkiim. Vypravé¢ a muz jménem Laskar se ho
vydavaji ulovit. Po cesté se zastavuji u Carod&jnice Uraky, Laskarovy matky, ktera
spolu se svym synem kuje kulku na zdolani medvéda. Vypraveéc v noci opousti dim a
stane se svédkem zjeveni svatojanského privodu, kterého se tcastni vyznamné mrtvé
osobnosti (napi. kral Artus, Karel X., William Shakespeare nebo Johann Wolfgang
Goethe). Ve stiedu privodu jedou na konich tfi krdsné Zeny, bohyné Diana, vila
Abunda a Herodias. Prvni dv€ Zeny jsou popisovany kratce, obé plisobi chladné. Diana
zde neni navic charakterizovana jako bohyné cudnosti, ale jejim rysem je podle Heina

spiSe vilnost. Posledni z Zen je vénovan nejvétsi prostor:

A ta treti Zena, kterd

srdce tve tak pobourila,

dablici snad také byla

Jjako obé jeji druzky ?
(...)

Na tvari horecné choré
kouzlo vychodu se chvélo,
skvostny Sat mi pripominal

pohadky Seherezdidy.

(...)

Opravdu to byla knézna
kralujici nad Judeou,
krasna Zena Herodesa,

chtiva Kititelovy hlavy. “*

V druhé citované sloce se u Heina navic objevuje ndznak jednoho z pojeti
pribéhu stéti, které se objevilo po poloving 19. stoleti. Jedna se o védomé sepjeti
s Orientem, které je vtomto pifipad¢ spojeno s predstavou néceho vyjimecného a
kouzelného, stejné¢ jako bude ndsledné v eposu pojata samotnd Herodias a city
vypravéce kni. Heine navic nezachycuje aktéry piibéhu podle biblické tradice a

provadi inovaci spojenou se zvlastnim pfistupem k postavé Salome — o divce neni

47 Heine, H.: Atta Troll. Praha 1953, s. 154.
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v basni ani zminka, jako by v pfibéhu nefigurovala. Na druhou stranu ale Herodias
nespadad do tradiéni charakteristiky, kterd je ji uz od dob kiestanského starovéku
prisuzovana; v jeji postavé se do urcité miry propojuji rysy jak Herodias, tak Salome.
Ptibéh navic odkazuje v Heinové pojeti k zakdzané lasce k prorokovi, kterd bude
zejména na prelomu 19. a 20. stoleti stézejnim motivem jednotlivych d¢l, bude vSak
spojena se Salome a ne s jeji matkou.

Popis Herodias ve svatojanském privodu pokracuje, vypraveé¢ mluvi o jejim

prib¢hu a dalSich osudech po stéti Jana Kititele:

., Za krvavy zloc¢in byla
také prokleta; co nocni
bés az k poslednimu soudu

musi jet v divoké honbé.

V rukou nese vzdycky misu,
onu misu s hlavou Jana,
liba ji, liba tu hlavu,

ano, s velkou horoucnosti.

Nebot milovala Jana —
v bibli tohle neni psano,
ale v lidu povést Zije

o krvaveé jeji lasce —

Jinak nelze vysvetliti
divnou choutku oné damy —
Zadala by Zena hlavu

muze, jehoz nemiluje ?

Snad se trochu na milacka
hnévala a stit jej dala,
ale sotva uvidéla

milovanou hlavu v mise,
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plakala a zesilela,
zemrela, tak Silic laskou —
(Silet laskou ! Pleonasmus !

Laska sama silenstvi je !)

V noci vstava z mrtvych, nese,
Jjak jsem rekl, zkrvavélou
hlavu v ruce na svou honbu —

v désném Zenskem rozmaru vsak

hlavu obcas vyhazuje
do vzduchu, détsky se sméjic,
chyta ji pak velmi zrucné,

Jjako by si hrala s micem.

Kdyz se hnala okolo,
vzhlédla ke mné, pokynula
koketné i roztouzené,

. . . 48
az se mi zachvélo srdce.

Pfed zakoncenim eposu, kdy je Atta Troll uloven, vypravé¢ rano po svém
setkani s privodem piemitd o svych citech k ,,zidovské knézné“. Skrze tuto pasaz je
mozné uvazovat o vztahu vypravéce k Zidovee jako o jakési paralele vztahu samotného
autora k problematice zidovstvi. Jednou z moznych interpretaci je myslenka, ze Heine
do urcité miry i pfes Casto akcentovanou nenavist k zidovstvi prece jen zachovava
urcity pozitivni vztah k minulosti svého naroda (argumentem pro moZznou spravnost
tohoto tvrzeni mize byt i kvantitativni mnozstvi dél, ve kterych se Heine vraci k osudu
Zid v d&jinach, podpofeny samotnou basni Disputace z Romancera). Heintiv lovec
uvazuje, kde tfi zeny z privodu piebyvaji ptes den; zatimco prvni dvé piechazi pouhym
konstatovanim spojenym s povésti, u Herodias se zastavuje a vyslovuje svou lasku k ni

a touhu pfebyvat i na jejim hrobe¢:

48 Heine, H.: Atta Troll. Praha 1953, s. 154 — 156.
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,,Ale ty, Herodias,
rekni, kde jsi ty ? — Ach, vim to !
Ty jsi mrtva, pohibena jsi

u mesta Jerusolajim !

Ztrnula spis spanek smrti
za dne v mramorové rakvi !
O piilnoci te vsak vzbudi

praskot bicii, hus hus hola!

Nasledujes divy priivod
s Dianami, s Abundami,
s veselymi druhy v honbé,

kterym kriz a strast se hnusi!

Jaky skvely, druzny zastup!
Kdybych mohl v noci s vami
hndt se lesem ! Po tvé strané

jel bych jen, Herodias !

Nebot miluji te nejvic !
Vice nez bohyni reckou,
vic nez vilu ze severu —

tebe, mrtva Zidovko!

(...)
V noci budu po tvéem boku
Jjezdit s divokymi jezdci,
laskovat a smat se budem

recem mym tak poblaznénym.

V noci budu ti ¢as kratit —
za dne mam vsak po radosti,

vSechna blazenost mi zmizi,
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v placi sedim na tvém hrobé.

Ano, za dne sedim v placi
na ssuti kralovské hrobky,
na hrobé sve znejmilejsi

u mesta Jerosulajim.

Kolemjdouct stari Zidé
budou jisté verit, Ze tu
oplakavam zkazu chramu

. C 49
a mesta Jerusolajim. *

Herodias v Heinové eposu Atta Troll tak plsobi na jednu stranu jako stézejni
postava piibéhu o stéti, ktery mél byt ve skutecnosti podle Heina odlisny od biblické
verze, na druhou stranu plni tato Zidovka i funkci pfedmétu zajmu jako Zena.

V basni Psano pro Mouche, ktera vysla ve sbirce Passionadl (vydané posmrtng),
se vramci liCeni vyjevli zachycenych na rytin€é objevuje 1 postava Salome. Jeji
zobrazeni odpovidd do vysoké miry vySe zminéné charakteristice Herodias, je

zdiraznéna zejména jeji souvislost se smrti proroka:

,,zde Salome a divy jeji chtic,

oy 50
zde na mise jiz Krtitelova hlava,

Z uvedeného dvojversi mimo jiné¢ vyplyva doklad toho, ze Heine si je dobie
védom existence postavy Salome a jeji role pii stéti Jana Kititele, coz podporuje vyklad
Herodias v Atta Troll jako propojeni obou zenskych postav (Salome v basni a Herodias
v eposu touzi po prorokove hlavé — v kazdém zpracovani piibéhu po hlavé Jana touzi
maximaln¢ jedna z nich, explicitn¢ nikdy obg).

Malitstvi v 17. stoleti postupné opousti renesancni sloh a ptfechazi do baroka,
jehoz forma se liSi v zavislost na prostfedi vzniku uméleckych dé¢l. Jak jiz bylo
avizovano v uvodu kapitoly, zacina dominovat rozvoj uméni v zavislosti na

nabozenstvi dané oblasti, pfiCemZ v oblastech katolickych se stava hlavnim rysem

49 Heine, H.: Atta Troll. Praha 1953, s. 158 — 160.
30 Heine, H.: Passiondl. Praha 1975, s. 77.

46



zdobnost, diiraz na prozitek, na pohyb a v neposledni fad¢ na kontrast svétla a barev.
V protestantskych oblastech se uméni snazi vystupovat skromné&ji, v malifstvi se
postupné setkdvame i s vyjevy ze vSedniho zivota.

Vétsina zobrazeni Salome v obdobi od konce renesance do poloviny 19. stoleti
pochézi pravé z barokniho obdobi. I v této etapé pokracuje stylizace Salome do podoby
soucCasnic a tento rys bude pretrvavat az do poloviny 19. stoleti, kdy bude tento trend
ukoncen.

Postava Salome je po celé 17. stoleti ustfednim bodem obrazli, neobjevuji se
snahy o zachyceni narativu, jak tomu bylo v renesanci (obrazy se neskladaji z vice
sekvenci zachycujicich cely ptibéh, vzdy je zdliraznéna pouze jedna scéna). Obrazy je
mozné rozdélit celkem do tii skupin podle ¢asti ptibéhu, kterou zachycuji.

Prvni skupinu tvofi obrazy Salome pfijimajici od kata hlavu Jana Kititele. Mezi
nejznamejsi priklady patii obrazy od Caravaggia (1571-1610), Battistella Caracciola
(1578-1635), Massima Stanziona (1585-1656) nebo Mattia Prettiho (1613-1699).
V piipadé¢ Caravaggiova obrazu je hlava Jana Kititele oznacovana za malifim
autoportrét. Na vétSin€ obrazii se objevuji mimo Salome a kata dal$i postavy, vétSinou
stard zena nebo dité. Divka pfijimajici hlavu v nékterych ptipadech odhlizi, postupem
casu sleduje pokladani hlavy na misu. S podobnym pfistupem umélct se bylo mozné
setkat uz v obdobi renesance, kdy byla ale symbolika pohledu Salome oslabena §irSim
spektrem scén, ze kterych malifi volili. Na baroknich obrazech je mozné sledovat
proméiujici se trend vniméni div€ina postoje ke smrti proroka. Na jednotlivych
obrazech je mozné sledovat celkem troji pfistup Salome. Star§im a zejména na pocatku
17. stoleti uzivanym zobrazenim je Salome odhlizejici od scény stéti ¢i samotné hlavy.
Tento vnitini popud Salome je mozné chapat jako jeji nesouhlas s vyvojem udalosti a
urcitou distanci od mat€ina prani. Zbyvajici dva piistupy, Salome pozorujici divaka a
Salome sledujici hlavu, naopak pfedznamenavaji souhlas divky, snad dokonce jeji
touhu po smrti proroka. N&které z pohledli sméfovanych na divdka mohou navic
evokovat div€in pocit vitézstvi nad Janem, jaky miizeme sledovat zejména u pozd¢jsich
maleb Salome na pielomu 19. a 20. stoleti. Podtrzeni atmosféry scény je casto
provadéno typicky barokni hrou se svétlem a stinem, kdy nejsou mnohé z postav
zachyceny celé, ale pouze vystupuji z temného pozadi.

DalSim typem zobrazeni je zachyceni Salome drzici misu s hlavou proroka,
pricemz ve vétSiné piipadi nebyva scéna doplnéna dal§imi postavami. Salome

vystupuje ze tmy do svétla a obraz ma rysy portrétu. Znovu je zde mozné uplatnit
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interpretaci div€ina pohledu jako vyjadieni vnitini pohnutky. Z umélct, ktefi vytvorili
takovy typ obrazu, je mozné jmenovat Guida Reni (1575-1642), Carla Dolciho (1616—
1686) nebo Onoria Marinariho (1627-1715).

Posledni vyjev, ktery se v obdobi baroka objevuje, je prezentace hlavy proroka
pied hosty na Herodové hostin€. Pravdépodobné nejvyznamnéjSim predstavitelem
tohoto typu zobrazeni je Pieter Pauwel Rubens (1577-1640), pro jehoz obrazy jsou
typické specifické proporce jednotlivych postav. Rubens zachycoval zejména Zenské
postavy, které napliiovaly idedl krasy jeho domoviny, a tak je zfejmé, ze v oblasti

Flander byly v médé damy plnéjsich tvart.

Obr. 11 Caravaggio: Salome s hlavou sv. Jana Kititele, 1607, National Gallery, London
Obr. 12 Giovanni Battista Caracciolo: Salome, 1615 — 20, Galleria Uffizi, Florence

Obr. 13 Carlo Dolci: Salome s hlavou sv. Jana Kititele, 1665 — 70, Royal Collection, Windsor
Obr. 14 Onorio Marinari: Salome s hlavou Kititele, Szépmuvészeti Mizeum, Budapest
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Obr. 15 Pieter Pauwel Rubens: Herodova hostina, 1633, National Gallery of Scotland,
Edinburgh

V nasledujicich témét 150 letech (od 18. stoleti az do poloviny 19. stoleti) se
Salome objevuje v dilech vyznamnych malifd jen vyjimecné. V 18. stoleti je mozné
jmenovat malife Giovanniho Battistu Tiepola (1696—1770), ktery zachycuje scénu stéti
Jana ve vézeni. Rozvrzeni obrazu se 1iSi od zobrazeni v dobé baroka; obraz je
prosvétleny, je kladen dliraz na barvy a postavy obrazu jsou zachyceny v pohybu (coz
mimo jiné dokazuje i1 krev tryskajici z Janova bezvladného téla a Salome pySnym
gestem zadajici o predani utaté hlavy). Pfed polovinou 19. stoleti se objevuje téma
Salome i v dile francouzského malife Paula Delaroche (1797-1856). Zde se mimo jiné
vraci nevyreSena problematika, znamé uz z obdobi renesance — jedna se o zobrazeni
Salome a Herodias s hlavou Jana Kititele, nebo zachyceni Judity, jeji sluzky a hlavy
Holoferna?

Zavérem je mozné konstatovat, Ze obdobi 17. az poloviny 19. stoleti je velmi
proménlivé, plisobi zde velké mnozstvi vlivi, které postupné pretvari vSechna odvétvi

umeéni. Pfibéhem Salome se ve vétsi mife nezabyva ani literatura, ani malifstvi, pokud
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se tak stane, jedna se v ptipad¢ literatury zejména o obdobi pocatku 19. stoleti, kdy jsou
tvorbou Henryho Riche a Heinricha Heina polozeny zaklady dal§iho sméfovani piibehu
— Salome jako ucednice Jana Kititele, ptipadné kiestanka, a Salome jako touzici Zena.
Vedle toho je mozné sledovat postupné pronikajici vliv Orientu na utvareni piib€hu,
ktery se projevil uz v Heinové eposu Atta Troll. V dile obou autorti je navic patrna
polemika nad otazkou zidovstvi, ktera v nasledujicich dilech mizi, nebo je odsunuta do
role vedlejsiho znaku, na ktery neni kladen diraz.

V oblasti malifstvi je Salome vénovana pozornost jesté v 17. stoleti v ramci
baroka. Obrazy ztraci svlij renesancni zamér pokusit se zachytit scény jako piibch a
omezuji se pouze na zndzornéni konkrétniho momentu ptibchu, nejcastéji na scénu stéti,
prezentaci hlavy, pfipadné zachycuji Salome stojici s prorokovou hlavou; vyznamnou
roli zastava divCin pohled, skrze ktery princezna vyjadiuje své vlastni pocity spojené se
smrti Jana. Polovina 19. stoleti je pro malif'stvi pfelomova i v oblasti zplisobu zobrazeni
postavy — kon¢i éra absence historismu a malifi tak prestdvaji historické postavy
zachycovat jako své soucasniky. Vedle této promény se od poloviny 19. stoleti
projevilo 1 rozdilné vnimani samotné¢ Salome, které¢ vedlo k velkému rozmachu

zpracovani této latky.
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V. Od orientalismu do konce prvni svétové valky

Obdobi necelych sedmdesati let, které zachycuje tato kapitola, je ve srovnani
s pfedchozim vyvojem nejen velmi kratké, ale je navic plné rtiznych zlomovych
udalosti. Do druhé poloviny 19. stoleti vykrocila Evropa ponékud radikalnim zptisobem;
po vIné revoluci let 1848 — 1849 se spolecnost orientovaa na prosazovani narodnich
z4jmu, v popiedi stala politicka ¢innost usilujici o konstituci vlastniho statu, coz ve
vétsing evropskych zemi znamenalo boje za narodni osamostatnéni piipadné sjednoceni
rozdrobené zemé. Proménou prochdzi i sama struktura spolecnosti, ve které zacina
pievazovat role stiedni vrstvy, kterd se naptisté stane nositelem kulturnich hodnot. Pro
obdobi konce 19. stoleti a pocatku stoleti nového je taktéz charakteristické rozbiti
»ismu“, které se v mnohych ptipadech vici sobé striktné nevymezuji, jak tomu bylo
v pfedchozich staletich. Rozvoj spolecnosti je navic podtrzen védecko — technickym
boomem, ktery s sebou pfinasi vymozenosti pro kazdodenni zivot.

Pocatek nového stoleti, pfedznamenany v ramci fin de siécle nadéji v novy
zacatek, ale nepfinesl pro svét nic pozitivniho. Byl totiZ poznamenan do té doby
nejvetsSim valenym konfliktem, prvni svétovou valkou, kterd se stala vyraznym
pielomem pro celou spolecnost.

V oblasti literatury je polovina 19. stoleti pozvolnym doznivanim éry
romantismu a nastupem realismu, ktery se zaméfuje zejména na zachyceni stavu
spoleCnosti bez prikras, v celé jeji pravdivosti. V zavéru stoleti se vedle realismu
objevuje 1 naturalismus, impresionismu ¢i symbolismus, které zavadeji do literatury
svlj specificky pohled na skute¢nost. Latka zpracovavajici piibéh Salome a Jana
Kititele se do osmdesatych let 19. stoleti objevuje jen maélo; opravdovy boom
akcentujici Salome jako jednu ze svych centrdlnich postav je spjaty az se zavérem
stoleti, s dekadenci a fin de siecle, kde Salome v roli femme fatale zaziva svou nejvetsi
slavu. Charakteristickym rysem zavéru stoleti je pro postavu Salome navic jeji vyskyt
v riznych typech uméni, jejich vzijemnd interakce a néavaznost jednotlivych
interpretaci.

Zachyceni Salome v literarnich dilech 19. stoleti je mozné rozd¢lit do nékolika
skupin podle zplisobu pracovani tématu. Prvni okruh dél navazuje na tendenci

avizovanou Heinovym dilem Atta Troll, tedy sepjeti pfib¢hu Salome s Orientem, dalsi
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okruh rovnéz vychdzi z tohoto dila a nahlizi na postavu tanecnice jako na femme fatale,
osudovou Zenu, kterd se stava skuteCnou ikonou dekadence a pifelomu stoleti.
V névaznosti na linii zapoc€atou hrou Henryho Riche se Salome objevuje v roli uc¢ednice
Jana Kititele, jak je tomu napftiklad v dile Josepha Converse Heywooda, postupné se ale
1 toto pojeti proménuje pod vlivem psychologického prokresleni mladé princezny,
pricemz se dostavéa az na pomezi ,,mladé femme fatale”, coz je patrné zejména v dile
Hermanna Sudermanna. Vedle téchto pojeti, kterd zpracovavaji cely ptibéh Salome, se
objevuje zaméteni na dekadentni pojeti krasy, na krasu jako smrtici véc; tato tendence
se projevuje v dile Stéphana Mallarmého a v poezii na pocatku 20. stoleti. Zcela
odlisnou koncepci piibéhu mizeme najit u Julese Laforgua, ktery zachycuje postavu
Salome na tuto dobu velmi netradicné — jeho zpracovani je parodii, ktera se zaméfuje
na zobrazeni odlid$téni Salome formou parodie. Tento pfistup navic pfedznamenava
vyvoj, kterym se pracovani tématu bude ubirat v celém 20. stoleti.

Na propojeni piibéhu Salome s Orientem v dile Gustava Flauberta (1821-1880)
by nemélo byt na prvni pohled nic zvlastniho a necekané¢ho; pevnost Machaerus, ve
které¢ byl podle prament Jan Kititel popraven, v oblasti oznacované jako Orient
skutecné lezi; o to prekvapivéjsi ale je, ze vétSina autort tento fakt az do této doby
nebrala v ivahu. Vysvétleni je mozné hledat v souvislosti s konstituovanim Orientu.
S reflexi oblasti na vychod od Stfedozemniho mofe se miZzeme setkat uz v cestopisech
z obdobi humanismu, specifické pojeti Orientu ale vznikd az na pielomu 18. a
19. stoleti v souvislosti s vytvofenim zapadni koncepce Orientu, coZz je mimo jiné
mozné povazovat za jeden z disledkd kolonidlni politiky evropskych mocnosti v této
zemepisné oblasti. Historii a kulturu Orientu tak fakticky sledujeme z pozice cizinct a
malokdy se setkdvame s autentickym projevem obyvateli dané oblasti’'. Problematice
orientalismu se ve své praci Orientalismus zabyval Edward W. Said, ktery pfiblizuje 1
zpracovani orientdlni latky u evropskych spisovatelii 19. stoleti. Tematika vychodnich
oblasti se objevuje v riznych variacich uz u autor romantismu, kterymi jsou napiiklad
Viktor Hugo, Walter Scott nebo Johann Wolfgang Goethe. Zatimco Scott se zaméiuje
hlavné na latku spojenou s kiizovymi vypravami, Goethe a Hugo se ve svych
basnickych sbirkach snazi ptiblizit specifika odliSujici orientalni a evropskou kulturu.
V basnich se objevuji ¢asté odkazy na Bibli; z kazdodenniho zivota se spisovatelé snazi

vyzdvihnout nejen chovéani zdejSich obyvatel, ale zaroven se snazi poukdzat na to

o Reflexi situace ocima ,,domorodého obyvatelstva miizeme najit v dilech, kterd vznikaji

v obdobi dekolonizace a pozdé&ji, v ramci diskurzu postkolonidlni literatury.
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pozitivni, v ¢em by mohl Orient Evropu inspirovat. Goethe ve sbirce Zdapadovychodni
divan ptimo poukazuje na kontrast Evropy a Orientu, pfi¢emz se mu jevi Orient jako
misto, které¢ si zakladd na ndbozenské toleranci (uvadéné ve spojitosti s koexistenci
kiestanstvi a isldmu), na ucté k piredkiim, na moznostech svobodného Zivota, ¢i
v neposledni fad¢ se jednd v jeho pojeti o oblast, ktera je mnohem stabilnéjsi nez
vétSina Evropy jeho doby. Nevaha Orient oznacdit za ,,vysnény sveét®.

Mira piisobeni Orientu na dila jednotlivych autorti je ovlivnéna Casto jejich
osobni reflexi této oblasti, protoZze mnozi z nich se odhodlali zakusit atmosféru Orientu
na vlastni kazi. Zatimco pro anglické spisovatele se synonymem pro Orient stala
zejména Indie, francouzsti autofi se uchylovali do oblasti severni Afriky a Blizkého
vychodu. Mezi pravdépodobné nejvyznamnéjsi predstavitele francouzskych cestovatelti
patti vedle Flauberta Gérard de Nerval. Oba zminéni spisovatelé méli navic osobni
divody k opusténi své vlasti a cesté do Orientu. Zatimco Nervalovy diivody byly dané
jeho zdravotnim stavem (po zachvatu Silenstvi byl nucen stravit osm mésicii v sanatoriu
a poté se obaval navratu do spole¢nosti, ktera byla o jeho stavu informovana), v ptipadé
Gustava Flauberta se jednalo o potiebu zménit prostiedi po nepiiznivé reakci
francouzské spolecnosti na jeho roman Pani Bovaryova, za ktery byl soudné stihan.
Dal8im diivodem Flaubertovy cesty do severni Afriky byla zaroven snaha nashromazdit
materidl k roméanu Salambo. Je ponckud problematické klasifikovat Salambo jako
historicky roman, protoze i1 pies zakotveni piibéhu do obdobi punskych valek a vyskytu
historickych postav, byla hlavni hrdinka Salambo Flaubertovym vytvorem a ne
skute¢nou postavou. Vedle Salambo orientdlni latka prostupuje i Pokuseni svatého
Antonina (coz bylo prakticky Flaubertovo celozivotni dilo, které¢ postupné
piepracovaval) a zejména povidku Herodias, kterd vysla v souboru pod nazvem T7i
povidky spolu s povidkami Prosté srdce a Legenda o svatém Julianu Pohostinném roku
1877.

Ve Flaubertové pojeti latky stéti Jana Kititele stoji v centru zajmu (jak jiz
naznacuje nazev povidky) postava Herodias. Herodova partnerka vystupuje jako
psychologicky prokreslend zena, kterd je postavena do nelehké situace — vali se na ni
prival kritiky Jana Kititele, Herodes proroka povazuje za svatého muze a necini proti
nému vyrazné kroky a samotny vztah mezi tetrarchou a Herodias vdzne na mrtvém
bodé¢, protoze Herodias starne a ptestdva byt pro Heroda dostatecné atraktivni. Herodias
navic trpi odlouc¢enim od své jediné dcery Salome, kterou musela zanechat pii svém

odchodu s Herodem v Rimé¢. Nedlouho pifed Herodovymi narozeninami se Herodias
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rozhodne zautoCit na Heroda Zenskou zbrani a donutit ho k vyfeSeni problému
s nazvem Jan Kititel. Onou zenskou zbrani se stane jeji mladd dcera Salome, kterou
necha povolat z Rima. Herodes se s divkou setkava po hidce s Herodias na terase
paldce a samotna scéna, ve které tetrarcha princeznu pozoruje, piedznamenava jeho

budouci slabost pro ni:

,, Tetrarcha ji uz neposlouchal. Zahledél se na plochou strechu domu, kde
prodlévala mladinka divka ve spolecnosti staré Zemy, stinici ji slunecnikem
s rdakosovou rukojeti, dlouhou jako rybarsky prut. Uprostred koberce stil otevieny
velky cestovni koS. Z neho se drala ven pestra smésice pasii, zavojit a ozdobnych
Sperkit ze zlata a stribra. Divka se chvilemi pro nékterou z téchto veci shybla a
zalibné ji protidsala. Byla odéna jako Rimanky ziasenou tunikou a plastém se
smaragdovymi strapci; modré stuzky ji spoutavaly viasy, patrné prilis tezké, nebot
co chvili si je rukou upravovala. Slunecnik ji clonil, kamkoli se pohnula, a zpola ji
zakryval. Antipas zahlédl dvakrat nebo trikrat jeji utlounky krk, whel oka a koutek
drobnych ust. Avsak kdykoliv se sklonila a opet naprimila, zjevila se mu jeji
postava v celé své pruznosti od bokii az po §iji. Cihal, az se jeji télo opét timto
pohybem zavini a jeho dech byl stile vzruSenéjsi; oci mu zhnuly. Herodias jej
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pozorovala. *

Herodias se rozhodne tetrarchovi prozatim nesdélit div€inu totoZnost a nechat si
Ji pro pozdg&;jsi prilezitost.

Do dé&je ptibéhu je zakomponovana i historickd postava prokonzula Vittelia,
ktery je mimo jiné povéfen vyfeSenim situace v oblasti, protoze na pevnost pochoduji
vojska arabského kréale, ktery se chce Herodovi pomstit za zapuzeni své dcery
(Herodovy prvni manzelky). Vittelius pozaduje osobni setkdani s uvéznénym
Jochananem, ktery pfi té prilezitosti pred celym shromazdénim opétovné urazi Herodias;
vycita ji cizoloZstvi a nazyva ji Jezabel. Pfi pfilezitosti Herodovy narozeninové hostiny
Herodias instruuje dceru, aby zatancila; Salome vystupuje odénd podle orientalnich

zvyklosti:

~Pod modravym zavojem, ktery ji halil nadra a hlavu, prosvitaly
oblouky oci, chalcedony usi a snéhobila plet. Prehoz z ménavého hedvabi,

ktery kryl ramena, byl na bocich podkasan pasem z tepaného zlata. Méla cerné

2 Flaubert, G.: Herodias. In: T7i povidky. Praha 1975, s. 123.
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kalhoty poseté mandragorami a rozmarné poklapavala pantoflicky z kolibiiho

rvr 53
chmyri.

Divka je pfed zahdjenim samotného tance oznacena jako ,,mladd Herodias“ a
tim je pfedpovézeno, ze Herodes jejimu tanci neodold. Samotny popis tance je
u Flauberta velmi detailni; rozepisuje v plné $ifi pohyby Salome, které se inspiruji

v orientalnich tancich, navic vystihuje gradaci atmosféry princeznina tance:

, V rytmu flétny a paru chrestitek se ji nozky jen mihaly. Oblymi pazemi
privolavala nekoho, kdo stale unikal. Prondsledovala ho, lehci nez motylek,
Jjako zvedava Psyché, jako bloudici dusSe, a zddlo se, Ze co nevidet sama odleti.

Chrestitka byla vystridana pochmurnymi tony flétny. Po nadeji nastoupila
skleslost. Svymi pohyby vyjadrovala vzdechy a v celé jeji bytosti bylo tolik
nyveho stesku, Ze nebylo jisto, zda truchli pro néjakého boha, nebo zmird jeho
laskanim. S privienymi vicky se prohybala v pase, houpavymi pohyby rozvinila
bricho do vzdutych vin, potrasala obéma prsy, a jeji tvar ziustala nepohnuta a
jeji nohy neustavaly v reji.

(...) Pak ji posedla milostna touha, jez chce byt ukojena. Tancila jako
indické knezky, jako Nubijanky od vodopadi, jako lydijské bakchantky.
Prohybala se na vsecky strany jako kvetin zmitana bouri. Brilanty v uSich ji
poskakovaly, prehoz na zadech hral viemi barvami; z jejich pazi, nohou a Satu
tryskalo neviditelné jiskreni, jez roznécovalo muze. Zapéla harfa; dav na to
odpovédeél jasotem. S napjatyma nohama, rozkrocena, ohnula se tak pruzné, ze
se bradou dotykala podilahy, a kocovnici, privykli odrikani, Fimsti vojaci, otrlé
prostopasnici, lakotni publikani, letiti knézi zatrpkli hadkami roztouzené
vzdychali napinajice chiipi a chvéli se Zadostivosti.

Pak zakrouzila v zbésilem viru jako carodéjny vicek kolem Antipova stolu;
hlasem preryvanym slastnymi vzlyky ji Fekl: , Pojd’ bliz! Pojd’** Krouzila stdle;
tympany zvucely az k prasknuti, dav rycel. AvSak tetrarcha vykrikoval jesté
hlasiteji: ,, Pojd’ sem ! Pojd’! Dam ti Kafarnaum ! Tiberiadskou plan ! Svoje
pevnosti | Polovinu kralovstvi !

Vrhla se na ruce a s patami ve vzduchu probehla podiem jako obrovsky
chrobak; a nahle se zastavila.

Jeji Sije tvorila s pateri pravy uhel. Barevné rousky, které ji halily nohy, se ji

sesunuly pres ramena a duhovymi barvami vroubily jeji tvari na loket od zemé.

3 Flaubert, G.: Herodias. In: TFi povidky. Praha 1975, s. 155.
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Méla nalicené rty, obocCi cerné jako uhel, v ocich néco az hrozného a krupéje

Y v rv v , 54
na jejim cele se podobaly pare na béloskvoucim mramoru.

Herodias tanci piihlizi a gratuluje si k napadu nechat dceru vychovat v cizing.

Herodes divce slibuje odménu, kterou si ale sama nevybira:

»INa tribuné se ozvalo lusknuti prsty. Vybéehla tam, znovu se objevila; a
detsky zvatlajic pronesla tato slova: , Chci, abys mné dal na mise

hlavu...” Zapomnéla jméno, ale susmeévem dopovédéla: ,, Hlavu

’ ’ 55
Jochananovu!*

Z ukazky tak jasné vyplyva, ze Salome je nejenom Herodiadinou loutkou, ale
navic je po psychologické strance stale jeSté naivnim a nechapavym ditétem, které se
snazi udélat vse, o€ ho matka pozada.

Dana situace se stava rozieSenim i pro samotného Heroda, ktery si oddychuje,
ze zahy bude po vSem a zbavi se Jokandna a tlaku, ktery na n¢j kvuli jeho uvéznéni
v pevnosti neustale tlaci; 1 pfesto vSak nakonec pohlizi na useknutou hlavu se slzami
v oc€ich.

Flaubertovo pojeti Herodias jako silné Zeny, kterd je neptiznivou situaci hnana
k radikalnimu feSeni, je do vysoké miry dané jeho zkuSenosti s Orientem; jak uvadi
mimo jiné 1 Said, pfedobrazem Flaubertovych silnych Zzenskych hrdinek byla
Flaubertova milenka, slavnd egyptska tanecnice a kurtizdna Kucuk Hanim.

V souvislosti s timto vztahem Said vyklada jeji vliv na Flaubertovy postavy:

,,Orientadlni Zena je pro Flauberta prileZitosti k uvahdam: je uchvacen
jeji samostatnosti, citovou nezdvaznosti a tim, o cem mu, lezic vedle néj,
dovoluje premyslet. Kucuk je spise nez konkrétni Zenou symbolem piisobive,
avsak slovné nevyjadritelné Zenskosti, a v této podobé jakymsi predobrazem
Salambo a Salomé, stejné jako vSech forem zenskych télesnych pokuseni

, 56
svatého Antonina.

Flaubertova Herodias tak pfedznamenava pojeti osudové zeny v podani Salome,

které se v evropské literatuie objevi nékolik let po vydani této povidky.

> Flaubert, G.: Herodias. In: T7i povidky. Praha 1975, s. 155 — 158.

Tamtéz. S. 158.

36 Said, E. W.: Orientalismus. Zapadni koncepce Orientu. Praha a Litomysl 2008, s. 214.
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Druhym tematickym okruhem, v ramci kterého se Salome na pocatku druhé
poloviny 19. stoleti objevuje, je latka spjatd s kiestanstvim a vytvoteni obrazu Salome
jako ktestanky, ucednice Jana Kititele. Na Henryho Riche timto pojetim navazuje
svym dvojdilnym dramatem americky spisovatel Joseph Converse Heywood (1820—
1900), ktery proslul zejména diky svym tfem hram, které byly tematicky zaméiené na
zpracovani antické latky (z dalSich titull napt. Anfonius). Vedle literarni tvorby byl i
pravnikem a reportérem, v zaveru zivota byl osobnim komornikem papeze Lva XIII.

Prvni dil dramatu s nazvem Herodias vySel poprvé roku 1862 pod titulem
Salome, the Daughter of Herodias. Do déje Heywood vstupuje ponékud netradicné —
prvni scény dila se odehravaji ve vézeni Jana Kititele, ktery se modli a je
»havstiven JezisSem Kristem, ktery mu potvrzuje teorii o své vyvolenosti. Jan je ve
vézeni Casto navstévovan Herodiadinou dcerou Salome, kterd se snazi prorokovi zdejsi
pobyt pokud mozno zpiijemnit, nasloucha jeho kazani a zamiluje se do n¢j. Touzi ho
nasledovat kamkoli snad ptijde, ale Jan ji zastfené ptedvida svlij brzky odchod a rovnéz
zamitd jeji pfani, aby ho mohla nésledovat jako jeho zena. Salome se musi spokojit
s Kititelovou radou, aby néasledovala Krista a setkala se s nim poté touto cestou. Salome
neni se svym udélem spokojena; nejenze nemtize byt s Janem Kititelem, je navic
nucena ucastnit se Herodova spolecenského Zivota, ktery se odliSuje od kiest'anskych
zasad, které ptijala za své. Z povinnosti se ucastni Herodovy hostiny, kde ze zvyklosti
tan¢i. Vedle vyjadieni nevole k zadané ucasti na hostiné je u ni ale zaroven zachycena
poslusnost dcery k rodi¢tim, kterou ve svém rozhovoru zachycuji dva kapitani, ktefti ji

na hostin¢ pozoruyji:

,,Second captain
(...) She came not willingly,
1t was just now i heard a neighbor say,
That she was very loath to come this night
Before the King : but yet because he wished it,
Obedient also to her mother’s will,

She put away her flowing tears and came.*”’

., Druhy kapitan
(...) Neprisla dobrovolné;
Zrovna jsem slySel souseda rikat,
Ze se velmi zdrahala prijit tuto noc
pred krale: ale presto, protoze si to prdl,
poslusna také viili své matky,
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Poslusnost Salome jako dcery vii€i své matce se stane stézejnim momentem pro
cely pfib¢h. Salome se po tanci citi otfesena a odchazi do zahrady, kde se setkava se
Sextem, ktery je do ni zamilovany. Vedle této linie pfibéhu se vyjevuje 1 vztah
Herodias s Antoniem, ktery je pravym otcem Salome a ktery byl nucen vzdat se své
milenky kvili prvnimu manzelovi Herodias, Herodu Filipovi. V zahradach Herodias
vyhleda svou dceru a probihd mezi nimi prudky dialog, ve kterém se Herodias stavi do
pozice Zeny, kterd ze vSeho nejvic touzi po moci a odsunuje dulezitost lasky, oproti
tomu Salome lasku zdurazituje a rovnéz se dovolava kiestanskych hodnot,
spravedlnosti, poslusnosti a zejména odpusténi. Herodias je timto proslovem poboufena
1 proto, Ze se Salome netaji tim, Ze tyto mySlenky ji vnukl Jan Kititel. Kralovna navic
tlaci na Salome, aby ji popustila volbu odmény za tanec (Salome sama dlouho vahala,
o¢ by mohla zadat), divka vSak tusi, Ze matka nebude zadat nic dobrého. Herodias je
vSak rozhodnuta dosahnout svého cile a donuti Salome za pouziti stupiiujiciho se tlaku,

aby sepsala pro Heroda dopis, ve které vyslovuje své ptani:

,, Or, wilful, thou might’st mar my perfect plan;
Thy timid words might die of terror, ere
They reached the king; I'll find a way and
means
To make thy written prayer acceptable,
As if thou offered’st it on bended knee.
Take now these tablets, write as i shall say:
., To the great king, King Herod, peace and
healt !
If it so please thy gracious majesty,
With royal condescension, to discharge
Thy royal oath, hear now thy handmaid’s
prayer;
presently, after midnight, let me have,

upon a charger, John the Baptist’s head.

odlozila své kanouci slzy a prisia.
Heywood, J. C.: Herodias. A dramatic poem. New York 1867, s. 38.
,»Nebo bys chtéla znicit muj perfektni plan;
Tva nesméla slova by mohla zaniknout ve zdéseni, jeste nez
by dosdhla krale, najdu cestu a
prostiedky
abych udelala tvé psané prani prijatelnym,
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Salome vnimé sepsani a podepsani tohoto dopisu, na zaklad¢ kterého byl
Ptedchtidce stat, jako svou osobni vinu, svilj smrtelny hiich, ktery ji nemuze byt
odpustén; sama sebe oznacuje jako vrazedkyni a reflektuje se jako vinik celé udalosti.
V této souvislosti se projevuje odraz Salome jako té, ktera méa obavy o reputaci svého

jména do budoucnosti a snazi se n¢jakym zptsobem své jednani omluvit:

., Where light shall go, the shade of infamy
Shall rest upon my name, historians tell
the story of this sight to blacken me,
(...) Salome was a woman pressed by fate,
and overcome by fierce disaster, say
she was a woman, not more weak than others,
but that she was o’ercome by fiercer foes;
that calmest waters in her sea of life
opened a whirpool, and that she went down
in wilder tumults than Charybdi’s whirls,
to deeper depth; she struggled as she could,
and struggling sank. She was more forced to
sin
than sinning; yet was weak, and so was forced,
but, mourning what she’s done, could not
again
do otherwise. Say she was, like her sex,
too strong for weakness and too weak for strength;
and, thus excusing her to injustice, say,
in the great court of human prejudice

. : 59
she prayed consideration of her woes.

jako kdybys ho vyslovila na kolenou.
Vezmi tyto desticky, pis jak rikam:
., Pro velkého krdle, krdale Heroda, pokoj
a zdravi!
At potési vase blahosklonné velicenstvo,
s kralovskou shovivavosti, aby byl naplnén
vas kralovsky slib, slyste nyni prani
své sluzebnice;
nyni, po pitlnoci, dovol mi mit
na podnose, hlavu Jana Krtitele.
Heywood, J. C.: Herodias. A dramatic poem. New York 1867, s. 161 — 162.
,,Kam by se mélo podit svétlo, stin hanby
by mél spocinout na mém jméné, ieknou historikové,
pribéh z toho pohledu, aby mé ocernili,
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Do protikladu ke kajicnému ptistupu Salome se opét stavi jeji matka, kterd si ve
svych komnatach pohrava sutatou hlavou a mluvi kni o nesmyslnosti koncepce
nabozenstvi. Poté, co na ni Janova hlava promluvi, kralovna zesili a v zahradach po
setkani s Antoniem umira; jeji skon je vyklddan jako bozi spravedlnost za jeji chtic,
touhu po moci a ambice. Salome je oproti tomu odpusténo; pii svém uprku se setkava
s JeziSem, ktery ji zvéstuje odpusténi htichl, které piijde skrze obétovani Boziho
beranka. Divka je tak diky své vife zachranéna.

Na udalosti, které se odehraly rok pied Kristovou smrti na Golgoté, navazuje
druha kniha snazvem Salome, A dramatic poem, kterd poprvé vysla roku 1867.
Obsahové je drama zasazeno do zavéru Zidovské vélky, za které pfijizdi Salome
s nékolika dal§imi Zenami do Jeruzaléma. Usty dvou muzii, Frigia a Lepida, j podén jeji

aktualni popis:

,Salome, then, was calm, nor gay, nor sad.
The lilies of her neck and brow and chin
could not o’ercome the roses fast entrenched
upon the tranquil summit of each cheek.
Upon her brow the godlike majesty
of thought serenely sat. Beneficence,
with light benignant, circled her fair head.
And melancholy, were it there at all,

was like a hound in godlike presence crouched. 60

(...) Salome byla zena stisnéna osudem
a nechala se strhnout nelitostnou pohromou;
byla to zena, ne slabsi nez ostatni
byla ale strzena nelitostnéjsim nepritelem
nejklidnéjsi vody move jejiho Zivota
se otevirely ve vir a propadla se
do divocejsi viravy nez byly Charybdiny viry,
do hlubsi hloubky; bojovala jak mohla,
a v zapasu se utopila. Byla vic prinucena
k hrichu
nez by hresila; prece byla slaba a natolik nucena;
ale, truchlic nad tim co ucinila, nemohla to
zménit
Reknou, Ze byla jako jeji pohlavi,
prilis silna pro slabost a prilis slaba pro silu;
a tak omlouvajice ji z kiiivdy, reknou,
na velké dvore lidskych predsudkui,
modlila se za zvdzeni svého hore.
Heywood, J. C.: Herodias. A dramatic poem. New York 1867, s. 204 — 206.
,Salome pak nebyla ani veselad, ani smutna.
Liliova bélost jejiho krku a cela a brady
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Zena tak ptisobi vyrovnané a stale velmi krasné. Jeji vystupovani ale neni viem
lidem ve mésté po chuti; mnozi ji nejsou schopni akceptovat za jeji minulé Ciny a
vnimaji ji negativné. O to nejasngj$i je ale jejich pfistup, kdyz nejsou schopni ani
zdivodnit své postoje. Jednim piikladem za vSechny muize byt Simon, vysoce

postaveny muz z mésta, ktery své manzelce Marah vysvétluje nesympatie k Salome:

.1 tell thee, girl, Kaliphilus hath said

that, whether judged by Christian or by Jew,
Salome should by either be condemned:

By Christian, for she murdered John the Baptist,

By Jew, for she’s a Christian and blasphemeth. “*!

Do udaélosti ve mésté vstupuje 1 biologicky otec Salome Antonius a Sextus,
ktery je do Salome stale zamilovany. Ve se komplikuje po ttoku Rimanti na mésto,
kdy je Salome uvéznéna a spolu s dalSimi (vesmés kiest'any) cekd, co bude nasledovat.
I pfes pozitivni vyvoj situace (fimsky cisaf sympatizuje se Salome a kiestany), Salome
v zavéru hry umira, kdyz se stavi do cesty Kaliphilové ran€¢ mecem, ktera je urena pro
Sexta. Heywood navic zdlraziiuje, Ze se jednd o stejné vézeni, kde byl Kaliphem st’at
Jan Kititel®?. Posledni verse hry jsou pronaseny sborem hlast, které znovu zdaraznuji
smyti hiichi z mrtvych pod vlivem Berankovy obéti, ¢imz se Heywood vraci k zavéru
prvniho dramatu.

Na pojeti Salome jako presvédcené kiestanky tematicky navazuje ve své basni
Salome francouzsky basnik Guillaume Apollinaire (1880-1918). Uvedend basen je

soucasti Apollinairovy sbirky Alkoholy, kterd je tvofena basnémi z rozmezi let 1898 az

nemohla prekonat riiz zapusténou

na poklidném vrcholu kazdé tvare.

Na jejim Cele spocival bozsky majestat

poklidnych myslenek. Dobrocinnost,

se svetlem dobrotivosti obklopujicim jeji plavou hlavu.
A melancholie, pokud zde viibec byla,

byla jako pes prikréeny v bozské pritomnosti.
Heywood, J. C.: Salome. A Dramatic Poem. New York 1867, s. 36.

., Rikdm ti, dévée, Kaliphilus rekl,

e at’ u ji bude soudit kiestan nebo Zid,

Salome by méla byt tak jako tak odsouzena:

krestany za vrazdu Jana Krtitele,

Zidy za to, Ze je kiestanka a rouhad.*

Heywood, J. C.: Salome. A Dramatic Poem. New York 1867, s. 58.

Heywood v prvnim dramatu blize nespecifikoval, ve kterém vézeni byl Jan stat; zpétn¢ je
mozné udalosti tance Salome umistit do Jeruzaléma a ne do pevnosti Machaerus.

“
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1913. Divka se v basni vyjadiuje k Janu Kititeli obdivné, pravdépodobné mezi nimi
existuje urcity vztah, ktery ale neni vysloven. Apollinaire navic poukazuje na moznost,

ze Salome tanc¢i pro samotného Jana, aby ho svym zpiisobem potcsila.

,, Aby se Jan Krtitel pousmal jeste jednou
Lépe nez serafin ja sire zatancim
Proc matko reknéte vam tvire smutkem blednou

Kdyz v sate komtesy sedite s princem svym

Meé srdce bilo ach bilo pri onéch slovech
Jez v listech fenyklu jsem tancic zaslechla
Ja vsila na stuhu dva kvéty liliové

. ’ o - er v . 7«63
Pro jeho krasnou hiil na jejimz konci via *

Celkovy postoj Salome v piibéhu je ponckud nejasny; vuvodu basné
sympatizuje s Janem a li¢i jakysi neidentifikovatelny vztah k nému, v nasledujicich
slokach se k jeho stéti vyjadiuje jako k né€emu béznému, ve sloce posledni je cela

situace az banalizovana:

,,Se strdzi jdete vpred a zase nazpatek

My jamu zchystame a pohibime ho s bolem
My zasadime kvét a tancit budem kolem
Tak dlouho dokud ja neztratim podvazek

A krdl svuj tabacek

Infantka koralek

Pan pater koldarek“*

V prostiedi Ceské dekadence se v zavéru 19. stoleti objevuje jediné literarni
zpracovani piibéhu Salome, jehoz autorem je Karel Hlavacek (1874 — 1898). V basni
s nazvem Herodias, ktera vysla ve sbirce pod nazvem Basné az po Hlavackove smrti,
tematicky pokracuje pozvolna proména Salome z poslusného ditéte v mladou zenu,
kterd uz vsobé nese zarodky femme fatale. Hlavackovo pojeti se jiz sice hodné

vzdaluje kurzu, kterym se vydal Heywood ve svych dramatech, basnikova Salome ale i

nadale ziistavad prostfedkem své matky, kterym zena dosdhne svého cile; tento

63 Apollinaire, G.: Salome. In: Alkoholy. Praha 2006, s. 60.
64 Tamtéz. S. 61.
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prostiedek ale ztraci svou nevinnost a ze Salome se stava az ,,hiiSny nastroj*. Oproti
predchazejicim dilim je ale role samotné Herodiady potlacena, je sice ziejmé, zZe je
hybatelem celého déni, nestoji ale v centru z4jmu basné a pouze zpoza scény tahé za
dratky své ,,hiisné loutky*.

Basen je rozdélena do dvou ¢asti; prvni z nich je pojata jako vnitini monolog
Heroda, ktery je az v zavéru prerusen pifimou fe¢i sméfovanou na Salome, druhd ¢ast je
naopak zachycena jako dramaticky dialog Heroda a Salome. Herodes sam popisuje

udalosti spojené se Salome na hostin€, ma problém ovladnout se v jeji pfitomnosti:

., Vsak dovedl se krotit — chladnym byti zdal se,
na poddané své odmérené usmival se —
ach, dité to — jen to je zmatku jeho vinno,

to dité ohnivé jak Tiberiad vino.

A dité vasniveé ...

To citil, jak si sedla vedle trinu jeho,

a pozar z jejiho dych téla mladistvého —

Ty prsy kdyby pritisknout se smely!

Ty nahé paze by se rady rozeviely!

Ty rety by tak rady libat, libat chtély!

Ten mekky klin by tak rad vzdal se cely, cely ...
Kral viidné naklonil se k ni a hovorili ...
Hlas jeji tichy stal se pruzny jako zlato —

Ji vsichni zavideli tuto vzacnou chvili,

jen Herodias, jeji matka, byla hrda na to ...
Kral hovor dokonciv pak rekl tise, sladce:
,Jen prijd, ja chci — a vol, vie stane se ti,

co budes chtit — to pevné moje predsevzeti “...

v v .7 65
A ona vysla uzardéna k svoji matce. *

V podobném duchu navazuje i dalsi ¢ast basn¢, ktera zachycuje scénu, ve které
Salome ptichazi do Herodovy loznice. Salome vyslovuje piani své matky a Herodes na
néj reaguje ponckud zarazen€. Ovladnut ale svym chti¢em, poSle pro kata a ptani

vyhovi.

65 Hlavacek, K.: Herodias. In: Basné. Praha 1930, s. 102 — 103.
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Celkova stavba basné odpovida pojeti dekadence, pro kterou se Salome stava
jednim ze symboli hiiSnosti, smrtici touhy a nebezpecné krasy.

Paraleln¢ k tomuto pojeti vznika na pocéatku 20. stoleti hra Pavola Orszagha
Hviezdoslava Herodes a Herodias, ktera tematicky rozpracovava détskou posluSnost
Salome k matce a s tim spojené nasledky. Samotny piibéh je rozsifen a v celkovém
efektu vyznamové pozménén. Prvni scény hry jsou spojené s Herodovou prvni
manzelkou Tamarou, ktera netrpélivé o¢ekava navrat svého manzela, ale je svymi sny a
doslymi zpravami pfipravovana na nepiiznivy vyvoj udalosti. Ve chvili, kdy arabska
princezna od Heroda odchazi, setkava se pfed branami paldce s Herodem Filipem,
manzelem Herodias, ktery je rozhodnuty ziskat zpét svou dceru Salome, kterou nevérna
manzelka odvezla s sebou.

Tento muz, v jinych verzich ptibéhu opomijeny, tvoii pro hru Pavola Orszagha
Hviezdoslava zakladni prvek — na jednu stranu sam aktivné zkouSi zasahnout do
udalosti, na stranu druhou se k nému upinaji ¢iny jeho dcery Salome. Ona sama velmi
Ipi na svém otci a touzi se snim znovu setkat, coz sama explicitné¢ vyslovuje

v rozhovoru s jednim z muzt z Herodova palace:

,,Manahen
Vel 'mi dobre, princezna. Ctihodny muz ...

Salome
A milujuci otec. Keby si vedel, jako ma mal rad, nevyslovne rad. Tak mi chyba,
Manahen, cely svet je pusty bez neho ... Len ¢i ho dakedy este uvidim. Povedz

mi, Manahen, kde je, kde ? «66

Salome se vztah Herodias a Heroda nijak nezamlouva, navic se obava
tetrarchovych pravych zamért, protoZze ji tento muz zalind projevovat neotcovskou
naklonnost. Situace se navic komplikuje po kralovském lovu, ze kterého je ptfivezen
jako kofist Jan Kititel. Prorok vyslovuje zadost, aby byla Salome vydéana otci, coz
Herodias odmité; navic je vydan rozkaz k zavrazdéni Heroda Filipa, ktery se v tu chvili
objevil na scén¢. Herodias so je dobie védoma dcefina vztahu k otci a rozhodne se jej
vyuzit ve svlij prospéch.

Princezna je matkou vyzvéana, aby na oslavé Herodovych narozenin zatancila

jeden konkrétni, blize nepojmenovany tanec, ktery ji Herodias vybrala. Divka ale

66 Orsagh Hviezdoslav, P.: Herodes a Herodias. Bratislava 1985, s. 26.
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odporuje, protoze se ji tento tanec nezda vhodny; navic matce oponuje, ze by radé¢ji
zazpivala nebo zahrdla, ale tancit nechce, protoze je sama pouhou ucednici. Herodias na
dcefinu namitky reaguje velmi podrazdéné€, natkne ji z neposlusnosti a snazi se ji
presveédcit, Ze vybrany tanec neni natolik odvazny, jak Salome tvrdi, a tedy je pro

Herodovu oslavu vhodny:

., Herodias
(...) Ved matka ak
poslusné dieta o ¢o poziada,
to dobré dieta jej chce vyhoviet.
V tom tanci mozes rozvit vsetky svoje
puvaby ...
Salome
Prave preto nebudem
viac tancovat ho, Ze je hdklivy,
krv Zenie do tvare.
Herodias
Ach, hanbis sa ?
Vedz, panna najkrajsia je, ked sa pyri !
Ty musis tancovat.
Salome
Som vari otrok ?
Ba horsie este ... Od istého casu
priam vdziiom som — mia strdzia, spehuju...
Herodias
Ach, chod’! Viem, Zivlom bol ti odpor vzdy,
vzdy radostou sa matke protivit.

To krd’l si nezaslizil od teba! “%

Dialog dvou Zen je nasledn¢ ukoncen slibem, ze pokud Salome zatanci tanec,

ktery Herodias vybrala, miize znovu vidét otce. Salome na to reaguje slovy:

Salome

Som tvojou babkou, rob so mnou, co chces,

a ja sa slepo podddam tvojej hre. “®

67 Orsagh Hviezdoslav, P.: Herodes a Herodias. Bratislava 1985, s. 34.
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Obelhand Salome zatanCi, prorok je stat a slib Herodias zlstane nesplnén.
Salome se i nadale snazi vnitiné omluvit sviij ¢in svym pfipodobnénim se k ,,babce*,
pro nikoho kolem ni to ale neni padny argument. Divka tak i nadale zistava zachycena
jako prostiedek Herodias, ktery je vtomto ptipad¢ ovlivnény nejen svym pocitem
povinnosti vi¢i matce, ale 1 svou laskou k otci.

Poslednim vyznamnym autorem, ktery pokracuje a opét modifikuje linii
zapocatou J. C. Heywoodem, je némecky literdt Hermann Sudermann (1857-1928).
Hra s nazvem Johannes vysla poprvé roku 1898 a jak nazev napovida, velkd cast je
vénovana pusobeni proroka Jana. Sudermannova Salome je velice svérdzné a
rozmazlené dité. UZ v prib&hu druhého aktu se Salome stavi do opozice k matce, se
kterou ma pon€kud zvlaStni vztah. Na rozdil od jinych zpracovani latky stéti, kde
Salome vystupuje jako zneuzity ¢lovék, s vétsi ¢i mensi reflexi svého vnitiniho postoje
k déni, v tomto ptipad¢ se Salome ve svém postaveni vyziva, pricemz se velmi podoba
své matce. Divérny vztah obou Zzen, lze-li je tak nazvat, je mozné pozorovat uz
v rozhovoru Herodias s dcerou poté, kdy Salome odmitne poslat svou sluzku Miriam,

aby na mat¢inu zadost ptivedla do palace Jana, ktery kdze na ndmésti u fontany:

,,Herodias
Such a child, and already hast the tooth of a serpent in thy

mouth!

Salome
[Kneels on the couch before her mother and encircle her knees
with her arms]. Forgive me, mother. We, thou and I, are not like others.
We sting those we love.
Herodias
[Sotto voice] And those we hate?
Salome
[Sotto voice] We kiss!
Herodias
[Laughing] Child! [She kisses her.]
Salome

[Laughing] Thou kisses me!””

Orsagh Hviezdoslav, P.: Herodes a Herodias. Bratislava 1985, s. 34.
. Herodias
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Herodias se netaji svou nenavisti k Janovi, coz v Salome podniti touhu poznat
muze o néco blize. Navstivi proroka ve vézeni, kde se setkavd s Herodem, ktery si
pfiSel s Janem promluvit. Kral se chovd ponc¢kud uvolnéné i vici princezné, kdyz ji
z4da, aby si sundala zavoj, coz divka odmitne se slovy, ze by to udélala pouze v ptipade,
ze by ji to natidila matka.

Salome je Janem zaujata; rozhodne se byt jeho u€ednici, ale jeji celkovy pfistup
postrada jakoukoli pokoru nebo alespoii naznak snahy Janovi a jeho mysSlenkam
porozumét. Jediné, o co Salome ve skutecnosti jde, je pfedvadét se a manifestovat svou
moc. To vSe je ochotna udé€lat i za cenu spachéani hiichu, protoze néco takového ji
nemuze zadnym zpiisobem pohnout. Uz ze samotné¢ho rozhovoru Jana a Salome ve

vézeni je zfejmy tento piistup mladé princezny:

,»Salome

Thou shalt not go down. Not thou. For my soul is thirsty. Teach me,
master.
John

What shall I teach thee?
Salome

See, I am pious by nature, and I have a longing for salvation.... What
thou givest to the humblest by the highway, give also to me. Let me sit
at thy feet. I will be pious. Yea, I will. And if I touch thy hairy shirt,
then be not frightened. I mean thee no harm.
John

Why shouldst thou mean me harm, young virgin?

Salome

Takové dite a uz ma v puse hadi zuby!
Salome
[Poklekne na pohovce pred matkou a obejme pazemi jeji kolena]. Odpust mi, matko.
My, ty a ja, nejsme jako ti ostatni. Bodame ty, které milujeme.
Herodias
[Tise] A ty, které nenavidime?
Salome
[Tise] Libame!
Herodias
[Sméje se] Dite! [Liba ji.]
Salome
[Sméje se] Libas me!”
Sudermann, H.: John the Baptist. New York 1909.
(http://archive.org/stream/johnthebaptistap34383 gut/pg34383.txt)
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Who can say ... if thou shouldst reject me! No one knows how
powerful I am today. When [ stretch my limbs [ she spreads out her
arms_] it seems to me as if I carried the whole world like this ... only to
hug it to my heart.

(...)
John

Verily, thou art powerful; thou carriest the world in thy arms ... for
thou art sin itself.
Salome

Yes. Sweet as sin.... That am I.“"°

Pted Herodovou hostinou Zzad4 Herodias Salome o tanec, za ktery si ma divka

vyzadat hlavu Jana Kititele, protoze po hadce s kralem Herodias nabyva dojmu, ze

pouze skrze tanec dcery muze dosahnout svého. Tradi¢ni scéna vSak jen podtrhuje

Salome jako kruté a rozmazlené dit¢:

,, Herodias
Thou shalt demand no mirror, no hair-ornament, and no velvet
shoes. But that the head of him they call John the Baptist shall be
brought to thee on a dish.

Salome

70

,,Salome
Ty by ses nemél snizovat. Ne ty. Ma duse zZizni. U¢ mé, mistre.
Jan
Co bych té mel ucit?
Salome
Podivej, jsem zbozna a touzim po spase... Co davas nejobycejnéjsimu u silnice, dej také
mné. Dovol mi sedet u tvych nohou. Budu zboznd. Ano budu, A pokud se dotknu tvé chlupaté
kosile, neboj se, neminim ti ubliZit.
Jan
Proc bys mi chtéla ublizit, panenko?
Salome
Kdo vi... kdybys mé odmitl! Nikdo dnes nevi, jak jsem mocnd. Kdyz roztahnu ruce

[rozhodi své ruce] vypada to pro mé, jako bych na nich mohla nést cely svét... jen jej pritisknout
k srdci.
(...)
Jan
Vskutku, tvé umeéni je mocné, drzis svét na rukou... pro své hrisné umeni.
Salome
Ano. Sladka jako hiich ... to jsem ja! ™
Sudermann, H.: John the Baptist. New York 1909.
(http://archive.org/stream/johnthebaptistap34383 gut/pg34383.txt)
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[Setting her teeth, and controlling herself with difficulty.] On a
golden dish? "’

Salome zatan¢i na Herodové hostiné a z4da Janovu hlavu. Prorok si vyzada
odklad popravy do doby, nez se vrati jeho ucednici, které poslal za JeziSem. TaneCnice
se opakovan¢ dozaduje, aby Jan pfiznal, zZe je mocna; po Janové stéti si jeho hlavu
zabere pro sebe a tanci s ni po pokojich, coz v kone¢ném efektu hranici az s posedlosti
a Silenstvim.

Celkové je mozné charakterizovat vSechna tato dila jako typ zachyceni Salome
u nichZ dochazi k vytvofeni pfechodného obrazu, jehoz zakladem je psychologické
vykresleni této postavy (at’ uz pozitivni, ¢i negativni), pficemz je spektrum vymezitelné
na jedné strané Salome jako ucednici Jana Kititele, zatimco druhym extrémem je
znazornéni Salome jako rozmazleného ditéte. VSechny tyto pfistupy ale maji jeden
spolecny jmenovatel — Zenu v pozadi, kterou je kralovna Herodias, ta, jez stale udava
linii pfibéhu a ma hlavni slovo v osudech proroka. Vedle tohoto pojeti se postupné
vytvaii paralelni pojeti osudové Zeny, kterou se ale stava samotna princezna.

Pocatky pojeti Salome jako stfedobodu pifib&hu, té, ktera se nakonec stane
skutecnou femme fatale, je mozné hledat uz v sedmdesatych letech 19. stoleti. Kofeny
tohoto zachyceni ale nenajdeme v literarni sféfe, nybrz v oblasti malifstvi. Roku 1876
byly poprvé vystaveny obrazy francouzského symbolistniho malife Gustava Moreaua
(1826—-1898), ktera odstartovaly literarni reakce na tematiku Salome.

Moreau piib¢h nezachytil pouze na jednom obraze, ale vznikla celd série d¢l,
ktera zpracovavala celou latku; studie Salome stojici s hlavou Jana Krtitele ¢1 Salome
ve vezeni ale neziskaly takovou slavu jako dva konkrétni obrazy, které zachycovaly
div¢in tanec. Byly jimi Salome tancici pred Herodem a Zjeveni.

U Moreaua tak miizeme sledovat nékolik prvki, které byly typické pro mnohé
symbolistni umélce. Do popiedi zajmu se opét vraci predkiestanska ¢i rané kiestanska
témata, ktera jsou ale nové zpracovavana s ohledem na historicky kontext, pfipadné je

tento kontext alespon stylizovan podle pfedstav umélce. Salome a ji podobné postavy

71 .
,, Herodias

Neméla bys zadat zrcadlo, ozdoby do viasit ani sametové boty. Ale hlavu Jana Krtitele,
Jjak mu vikaji, by ti méla byt donesena na talivi.
Salome

[Ukazuje zuby a obtizné se ovidda.] Na zlatéem taliri ?
Sudermann, H.: John the Baptist. New York 1909.
(http://archive.org/stream/johnthebaptistap34383 gut/pg34383.txt)

69



tak nadale neptisobi jako soucasnice, ale ¢asto jsou spojovany s antickym ¢i orientalnim
stylem odivani. Druhou tendenci, ktera je ptfitomnd v Moreauové dile, je snaha

o zachyceni narativu v obraze, jak tomu bylo jiz u renesan¢nich umélct. K otézce zésad

Obr. 16 Gustave Moreau: Salome tancici pted Herodem, 1876, Armand Hammer Museum and
Cultural Centre, University of California, Los Angeles’
Obr. 17 Gustave Moreau: Zjeveni, 1876, Musee du Louvre, Paiiz

symbolismu a touze po narativnim zpracovani jednotlivych latek se mimo jiné
vyjadiuje 1 Jean Clair v ivodni studii ke sborniku Lost paradise: Symbolist Europe.

Situaci evropskych umélcti hodnoti slovy:

, Far from the naive — or at least simple — empirio-criticism of Monet’s
disciples, far from the Impressionism of minor sensations, which invariably
amounted to nothing more than a play of decorative effects, Symbolism, from
Edvard Munch to Marcel Duchamp, proclaimed the right of painting to remain
. intelligent“, to be, as it had been in the past, the object of a legend.: that which
must be read if its message is to be grasped, understood with the mind and not

simply experienced through the senses.

7 Obrazovy material k G. Moreauovi ze zdroje: www.wikipaintings.org (10. 4. 2012).
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This need for a narrative art, for an art that informs and exalts, was all
the more acute once it had been identified as a weapon in the rise of nationalism
and the struggle against foreign influence. The visual heritage of legends, sagas,
stories and epic poetry was explored and re-exploited by painters and sculptors

with the same fervour that Herder, at dawn of Romanticism, had delved into the

. . . 73
treasures of vernacular language to glorify German nationalism.

Jak tedy uvadi Clair, uméni se ma oprostit od impresionistického pohledu a
zam¢efenim se na historickd témata podpofit mimo jiné 1 narodni otdzku. Moreau se
latku jednotlivych obrazli nesnazi zachytit v ramci jednoho dila, ale separuje je do
jednotlivych obraz. Tematicky se vedle Salome vraci v Moreauové zpracovani
mytické bytosti jako byl gryf ¢i sirény, zachycuje Orfea, Herkula ¢i anticka pohanska
bozZstva.

Moreauovo zpracovani latky Salome se stalo vyraznou inspiraci pro mnohé
umeélce druhé poloviny 19. stoleti. Kdyz pomineme diskutabilni vliv tohoto zpracovani
na Gustava Flauberta a jeho pojeti Salome, které bylo poprvé vydano uz roku 1877,
pravdépodobné prvni literarni reflexi byla pata kapitola romanu Naruby (1884), jehoz
autorem byl Joris Karl Huysmans (1848-1907). Hlavni postava romanu Jan des
Esseintes se po nevazaném zivoté uchyluje do naprosté samoty a v izolaci svého domu
pfedstavuje svou interpretaci soucasné spole¢nosti a uméni z pozice nezucastnéného
pozorovatele. Des Esseintenovo pozorovani obrazii a jejich nasledna interpretace navic
nejen podtrhuji fascinaci latkou, ale navic poukazuji na niterné chépani zobrazované
scény Moreauovym soucasnikem. Prvni z obrazl, Salome tancici pred Herodem,

popisuje Huysmans des Esseintenovymi slovy nasledovng¢:

., Triin, podobny hlavnimu oltari katedrdly, zvedla se pod nescetnymi klenbami,

vybihajicimi ze sloupeni, slozZitych jako romanské sloupy, smaltovanych

& ,,Daleko od naivniho — nebo alespon jednoduchého — kritického empirismu Monetovych Zdikai,

daleko od impresionismu nevyznamnych pocitii, které stile neobndsely nic vic nez hru ozdobnych efektii,
symbolismus, od Edvarda Muncha po Marcela Duchampa, prohlasil pravo malifstvi k ponechani si
,inteligence®, aby bylo, jak tomu bylo v minulosti, objektem legend: to, co musi byt cteno, pokud je
poselstvim, ma byt pochopeno, porozumeno mysli a ne pouze zakuseno skrze smysly.

Tato potreba narativniho umeni, pro uméni, které informuje a velebi, bylo vse naléhavéjsi ve
chvili, kdy bylo identifikovano jako zbran pro podporu nacionalismu a pro boj proti cizimu vlivu. Nazorné
dedictvi legend, sag, pribéhii a epické poezie bylo zkoumadno a vyuzivano maliri a sochari se stejnym zapalem,
s jakym se Herder na sklonku romantismu noril do pokladii lidového jazyka, aby oslavil némecky
nacionalismus. *

Clair, J.: Lost paradise. In: Théberge, P. (ed.): Lost paradise: Symbolist Europe. Montreal 1995. S.
25.
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mnohobarevnymi cihlami, posdzenych mozaikami, vykladanych lazury a sardonysy,
v palaci, podobném bazilice architektury zaroven mohamedanské a byzantinske.

Uprostied stanu, zdvihajiciho se nad oltarem, pred nimz byly schody ve zpiisobu
polonadrzek, sedel tetrarcha Herodes s tiarou na hlavé a se zkrizenyma nohama,
maje ruce na kolenou.

Oblicej byl Zluty, pergamenovy, krouzkovany vraskami, decimovan starim; jeho
dlouhy vous chvel se jako bily oblak nad hvézdami z drahokamii, které zdobily
souhvézdimi hav ze zlaté latky, dyhované na jeho prsou.

Kolem této sochy, nehybné a strnulé, v hieratické poze indického boha, horely
parfemy, rozlévajice oblaky par, jimiz pronikaly jako fosforové oci Selem ohné kamii,

vsazenych do sten trunu, pak pdra stoupala, rozvijela se pod arkadami, kde modry

kour se misil se zlatym prachem velkych paprsku denniho sveétla, padajicich kupolemi.

V perverzni viini parfému, v rozpalené atmosfére tohoto chramu, majic levé paze
naprazeno v rozkazujicim pohybu a pravou ruku ohnutou, drzic ve vysi obliceje veliky
lotos, Salome se blizi zvolna na spickach za akordu kytary, v jejichz strundach hraje
zena, sedici na bobku.

S pozornou, slavnostni, skoro vzneSenou tvdri pocinda vilny tanec, jenz md
probudit usnulé smysly starého Heroda; jeji prsy se vini a za tFeni jejich viricich
nahrdelniku se vztycuji jejich bradavky,; na vihkosti jeji kize zari pripjaté diamanty;
jeji naramky, pasy a prsteny metaji jiskry, na jejim triumfalnim havu, positem
perlami, protkaném stribrem, platovaném zlatem, zaziha se zlatotepany pancir, jehoz
kazda Supina je drahokam, kiizuje se ohnivymi hadaty, sviji se na bezleskléem mase,
na kuzi cajove rizovosti jako ndadherni hmyzové s oslnujicimi  krovkami,
mramorovanymi karminoveé, stitkanymi jitfenkovou zluti, skvrnitymi ocelovou modii

.. , ;74
a pruhovanymi pavi zeleni. *

Postava Huysmansova roménu se zamétuje nejen na samotny popis, ale ptidava

1 konotace, se kterymi byly obrazy pravdépodobné¢ i malovany, coz nasledné sty své

postavy skutecné tika, piicemz hodnoti i celkovy trend zavéru stoleti ve stylizaci

zobrazovanych subjekti:

,Zdalo se ostatné, Ze malir chtél dokazati svou vuli zistati mimo véky,
neurciti nijakz presné puvodu, zemé, doby, postaviv svou Salomeu doprostied
tohoto neobycejného palace, popleteného a grandiozniho stylu, obléknuv ji

nakladnymi chimérickymi havy, pokryv ji neurcitym diadémem ve formé foinicke

74

Huysmans, J. K.: Naruby. Praha 1993, s. 52.
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veze, jako nosi Salambo, dav ji posléze do ruky Zezlo Isidino, posvdtnou kveétinu

«75

Egyptu a Indie, veliky lotos.

Druhy zobrazli, Zjeveni, chape Huysmans jako pokracovani prvniho dila,

pricemz i ve svém pohybu Casovy posun narativu zaznamenava:

., Vrazda byla dokonana; kat se choval nyni lhostejné, maje ruce na jilci
dlouhého mece, poskvrnéného krvi.

Stata hlava svétcova se pozvedla z misy, oteviena usta a karmazinovy krk,
krapajici slzami. Mozaika obklopuje tvar, z niz vychazi aureola, vyzarujici se
v paprscich pod portiky, osvétlujicimi strasny vzestup hlavy, zazihajici skelnatou
bulvu zornic, upjatych, jaksi zkroucenych na tanecnici.

Pohybem hriizy odmita Salome désici videni, které ji prikovava nehybnou

v o e s Ve o a7 Vv . ey v o e v oer ;o 76
na Spickach; oci jeji se Siri, jeji ruka krrecovité ji svira hrdlo.

V zévislosti na zobrazeném tseku piib¢hu se také méni vnimani postavy tancici
princezny, kterd se z vyzyvavé krasky stavd v des Esseintenovych ocich pouhou

nevéstkou zaprodavajici své télo za moc, ktera ji ma zajistit vitézstvi nad Janem

Kititelem:

., Zde byla skutecnou nevéstkou, uposlechla svého temperamentu horouci
a kruté Zeny, Zila, rafinovanejsi a divocejsi, ohavnéjsi a vybranéjsi; probouzela
energictejsi smysly muzovy, jsouct v letargii, okouzlovala, krotila jistéji jeho viile

svym  kouzlem velké venerické kvétiny, vyrostlé v prokletych hriznich,

. , . g 7T
vypestované v bezboznych sklenicich.

Moreauova Salome z obrazu Zjeveni tak vykazuje rysy, které se v zavéru stoleti
stanou typickymi pro postavu osudové zeny, femme fatale. Tu je mozné charakterizovat
velkym mnozstvim vlastnosti, ale mezi nejzasadnéjsi patii jeji touha po nadvladé nad
muzem a to za pouziti jakéhokoli prostfedku. Bram Dijkstra ji ve svém dile Idols of

Perversity charakterizuje nasledovné:

» Huysmans, J. K.: Naruby. Praha 1993, s. 54.
7 Tamtéz. S. 55.
7 Tamtéz. S. 56.
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. In a visual world populated by images of women with faintly flickering
or already extinguished eyes, the sexual woman, with her malevolent but spirited
glance actually comes as a relief, a sign that woman still existed as a thinking
entity — even if all she could think about (...) was the destruction of man. (...)

Diabolic women with the light of hell in their eyes were stalking men everywhere

in the art of the turn of the century.“”®

Vedle Huysmanse se Moreauovymi obrazy nechal pifi tvorbé vlastni poezie
inspirovat 1 kubansky basnik Julian del Casal (1863 — 1893), ktery za sviij kratky zivot
napsal pouze dv¢ basnické sbirky (Hojas al viento a Nieve). Cyklus Mi museo ideal
(M¢ idealni muzeu), ktery je obsaZen ve sbirce Nieve, popisuje deset obrazii Gustava
Moreaua, z nichZ prvni dvé basné reaguji na stejné obrazy, jaké reflektoval i Huysmans.
Casal se ale na rozdil od francouzského umélce nedostal ve svych basnich k hlubsi
interpretaci obrazli, jeho popisy se zamétuji na hlavni déni a pfipadné na nckteré ze
symbolt, zistava vSak vétSinou pouze v predikonografické, piipadné ikonografické
oblasti a do sféry ikonologie (tedy interpretaci jednotlivych symbolii obrazu) se na
rozdil od Huysmanova des Esseintena nedostava. I ptesto, ze Casaltiv popis neni tak
procitény a barvity jako Huysmaniiv, je schopen vcelku vémné zachytit atmosféru
jednotlivych obrazi, jak je mozné vidét uz na piipadu prvni basn¢ pojmenované Salome,

ktera reaguje na obraz Salome tancici pred Herodem:

., En el palacio hebreo, donde el suave
Humo fragante por el sol deshecho,
Sube a perderse en el calado techo

O se dilata en la anchurosa nave;

Esta el Tetrarcha de mirada grave,
Barba canosa y extenuado pecho,
Sobre el trono, hieratico y derecho,

Como adormido por canciones de ave.

78 . , , v v o v v v.er 7 cev . Ve
,,Do vizualniho svéta, zaplnéného obrazy zen se slabé se chvéjicima nebo jiz vyhaslyma oc¢ima,

prisla sexualni Zena, se svym zlomyslnym ale energickym pohledem, jako uleva, znameni, Ze
Zeny stale existuji jako myslici bytosti — i kdyby bylo vse, na co dokdzou myslet, destrukce muzi.
(...) Ddbelské zeny s pekelnym svétlem v ocich prondsledovaly muze na prelomu stoleti
kamkoliv. *

Dijkstra, B.: Idols of Perversity. Fantasies of feminine evil in fin-de-siecle culture. New York
1988, s. 251 —252.
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Delante de él, con veste de brocado
Estrellada de ardiente pedreria,

Al dulce son del bandolin sonoro,

Salomé baila y, en la diestra alzado,

Muestra siempre radiante de alegria

Un loto blanco de pistilos de oro.”

Tietim spisovatelem, ktery se inspiroval Moreauovym obrazem Zjeveni, nebyl
nikdo jiny nez Oscar Wilde (1854 — 1900), jehoz pojeti Salome patii pravdépodobné
mezi nejznamgjsi zpracovani této latky viibec. Wilde se ve spolecnosti neprosadil jen
diky svému literarnimu dilu, ale stal se zaroven i jakousi estetickou ikonou, ktera
ovlivitovala své okoli; byl jednim z ptedstavitelt dandyt, tzn. lidi, ktefi ,,vklddaji svého
génia do zivota, sleduji az do krajnosti nicotnou povahu byti a pretvari je v dilo, aniz
usiluji o jeho pretrvani. Vydavaji se cestou, kterou necharakterizuje pouze hledani
krdsy, ale té vazba usouvztaziujici casovost a identitu jedince.“™ Potteba dandyi
odlisit se od spolecnosti, ve které ziji, u Wilda nebyla zakotvena pouze v jeho velice
specifickém stylu oblékani (ktery byl mnohymi periodiky karikovan), ale vychazel
pravdépodobné i1 zjeho homosexudlni orientace. Wilde se sice roku 1884 ozenil,
nezabranilo mu to ale v udrzovani vztahu s Alfredem Douglasem, ktery ho nakonec

v pfeneseném slova smyslu stal Zivot. Roku 1885 byla totiz v Anglii uzdkonéna novela

o nezékonnosti homosexualniho styku, na zéklad¢ které bylo roku 1895 vzneseno

» ., V hebrejském palaci, kde se jemny

vonny dym vytraci na slunci,
zveda se nahoru ke stropu
nebo se Siri po prostorné lodi;

Na tetrarchu je vazny pohled,
Sedé vousy a vycerpané télo

na trine, hieraticky a vzprimeny,
Jjako uspan ptacimi pisnémi.

Pred nim, v Satu z brokatu
s drahokamy jako zaricimi hvézdami
na sladky znély zvuk mandoliny,

tanci Salome a v pozvednuté pravé ruce

ukazuje zarici znameni radosti,

bily lotos se zlatymi pestiky.

Casal, J. del: Salome. In: Nieve. México 1893, s. 28.

80 Coblenceova, F.: Dandysmus. Povinnost pochybnosti. Praha 2003, s. 10.
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otcem lorda Douglase obvinéni. Wilde 1 pies svou popularitu proces prohral. Po
odpykani trestu odcestoval do Anglie, kam ho posléze nasledoval i mlady lord Douglas.
Poté, co s Wildem prohytil jeho penize, ho lord Alfred opustil a Wilde roku 1900
nasledkem svého vézenim podlomeného zdravi zemtel sam v Pafizi.

Jednoaktova hra Salome vznikla uz roku 1893 a byla pivodné sepsana ve
francouzstiné. Zakladni linie pfibéhu je uz od pocatecnich scén provéazena reflexi
mésice, ktery se stdvd objektem, ktery piedznamenava vyvoj udélosti. Jednotlivé
postavy ho navic vidi z vlastni perspektivy, coz podtrhuje i odliSnosti ve vnimani
postavy Salome, kterou meésic prenesené symbolizuje. Poprvé se s komentafem ke
vzhledu mésice mizeme setkat pfed vibec prvnim vystoupenim Salome na scéné —

v rozhovoru Herodiadina paZete a mladého Sytana:

., Paze Herodiadino

Podivejte se na mesic. Mésic vypada velice divne. Jako Zena, ktera
vystupuje z hrobu. Jako mrtva zZena. Jako by hledala mrtve.

Milady Syran
Vypada velice divné. Podoba se princeznicce se zlutym zdvojem a
stribrnyma nozkama. Podoba se princeznicce, ktera ma nozky jako bilé

holubicky... Clovek by iekl, Ze tanci.

Na terase palace se nasledné objevuje 1 ona ,,princeznic¢ka®, ktera sama vnima
p jevy] »P )

mésic z trochu jiného uhlu:

., Salome
Jak je to dobré, vidét lunu. Vypada jako penizek. Jako docela mala
stribrna kvetinka. Luna je chladna a cudna ... Urcité je to panna. Je
krasna jako panna... Ano, je panna. Nikdy se neposkvrnila. Nikdy.

Nikdy se neoddala lidem jako ostatni bohové. “*

Salome témito slovy nepiimo charakterizuje sama sebe; v této chvili se opravdu

citi jako n¢kdo, kdo neni ,,oddan lidem®, coz se ale zdhy meéni, protoze se setkdva

81 Wilde, O.: Salome. Praha 1959, s. 9.
82 Tamtéz. S. 13.
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suvéznénym Jochanaanem. Princezna se do proroka vasnivé zamiluje; jeji postoj
k prorokovi ale spiSe pfipominad posedlost nez ladsku. Zoufale se dozaduje polibku a
opétovani lasky, coz ale Jochanaan odmitd a smrtelné¢ tim rani princezninu hrdost.

Salome na jeho postoj reaguje slovy:

., Salome

Budu libat tva sta, Jochanaane, budu libat tva usta. “>

Salome sama je objektem touhy starnouciho krale Heroda, ktery Salome po
svém pfichodu na terasu neustale pozoruje, coz mu div¢ina matka Herodias opakované
vycita. Predzvésti tance Salome je vedle prvniho citovaného useku (zejména ve

vykladu mésice mladého Sytfana) také vyklad luny jak se jevi Herodovi:

,, Herodes
Meésic dnes vypada divné. Ze ano, Ze vypadd dnes mésic divné? Jako
hystericka Zena, hystericka Zena, ktera vsude hleda milence. Je také

naha. Je docela nahd. Mraky se ji snazi obléci, ale ona nechce.

’ ’ . . v Ve, v ’ . 84
Vravora mezi mraky jako opila zena... Urcite hleda milence...

Kral se nedokaze zbavit posedlosti mladou divkou a zada ji, aby mu zatancila.
Salome se nejprve Herodovi nechystd vyhovét, ale posléze svoli. Sméfovani
k naslednym udélostem je podtrzeno hned dvéma momenty: prvni z nich je spojen se
zvlastnim zvukem, ktery Herodes chape jako tlukot kiidel ptdka nad terasou. Do
protikladu k této interpretaci zvuku je postavena pozndmka Jochanaana z predchozi
konverzace se Salome, ve které prorok ptedpovida blizkost smrti spojenou s princeznou,
protoze se podle jeho slov .,v paldci tlukou kiidla andéla smrti**®. Druhou indicii se

op¢t stava mésic, ktery je té€sné pred tancem princezny popisovan Herodem:

., Herodes
Co mi na tom zalezi? Ach, podivejte se na mésic! Zrudl, zrudl jako krev.

Ach, prorok to prece predpovédél. Predpovedel, ze mésic zcervena

8 Wilde, O.: Salome. Praha 1959, s. 20.
84 Tamtéz. S. 20.
8 Tamtéz. S. 19.

77



jako krev. Nepredpovédel to? Vsichni jste ho slyseli. Mésic zcervenal

jako krev. Nevidite to? “*°

Salome na Herodovu vyzvu zatan¢i tanec sedmi zavoji, ktery Wilde
pravdépodobné spojoval s orientalnim prostiedim a vidél v ném jednu z harémovych
svadécich technik; inspiraci k tomuto vykladu je mozné hledat se uz u Moreauovym
obrazli, zejména pii komparaci obou vyse uvedenych dél zachycujicich jednotlivé etapy
tance. Salome dotancila a zddala odménu za své vystoupeni, kterou se ji méla stat
Jochanaanova hlava na stfibrné mise. V této pasazi se projevuje promeéna postaveni
Herodias v celém piibéhu; zatimco v jinych zpracovanich Herodias alesponi radi
Salome, co by méla zadat, Wildova Herodias nejprve dceru opakované zrazuje od tance,
snazi se Heroda donutit, aby na Salome celou dobu neziral; nasledné dcefinu volbu
chvali. Aby nebylo pochybnosti, ze Salome voli ze své vlastni pohnutky, Wilde

nechava Heroda Salome z tohoto ovliviiovani narknout:

., Herodes
Ne, ne Salome. To ode mne nechcete. Neposlouchejte svou matku.
Dava vam vzdycky Spatné rady. Nesmite ji poslouchat.

Salome
Neposlouchdm svou matku. Zaddam Jochanaanovu hlavu na stiibrné
mise pro sveé vlastni potéseni. Prisahal jste, Herode. Nezapomerite, Ze

Jjste prisahal. “Y

Co jiného Herodovi zbyde, nez Salome vyhovét? Prorok je v cisterne, kde byl
uvéznény, stat a Salome si piinasi jeho hlavu. Kazdy z aktérii scény reaguje jinak —
Herodes si zakryva hlavu plastém, Herodias se spokojené usmiva a okolo stojici lidé

vétsinou poklekaji a modli se. Vyjimkou je Salome, kterd prondsi svlij monolog k hlave:

,,Salome
Ach, ty jsi mi nechtél dovolit, abych polibila tva usta, Jochanaane. Nu,
tak je polibim ted. Kousnu do nich svymi zuby jako do zralého ovoce.
Ano, polibim tva usta, Jochanaane. Rekla Jjsem ti to, vid, rekla jsem ti

to? (...) Ale proc¢ se na mne nedivas, Jochanaane? Tvé oci, které byly

86 Wilde, O.: Salome. Praha 1959, s. 31.
87 Tamtéz. S. 33.
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tak strasneé, které byly plny hnévu a opovrzeni, jsou zaviené. Otevii je!
Zdvihni sva vicka, Jochanaane. Proc se na mne nedivas? Bojis se mé,
Jochanaane, Ze se na mne nechces podivat? ... A tviyj jazyk, ktery byl
Jjako cerveny had strikajici jed, se jiz nehyba, uz mici, Jochanaane, ta
Cervena zmije, ktera na mne plila sviij jed. Je to divné, vid? Jak je to
mozné, Ze se Cervena zmije uz nehyba? Tys mée nechtél, Jochanaane.
Odvrhl jsi me. Rekl jsi mi nestoudné véci. Choval ses ke mné jako ke
kurtizané, jako k dévce, ke mne, k Salome, dceri Herodiady, princezné
judejské! Ja ted, Jochanaane, stdle jesté Ziji, ale ty, ty jsi mrtev a tva
hlava mi patii. Mohu s ni udélat, co budu chtit! Mohu ji hodit psiim a
ptakium do vzduchu. (...) Ach, Jochanaane, byl jsi jediny muz, kterého
Jjsem milovala. VSichni ostatni se mi hnusi. Ale ty, tys byl krasny. Tvé
telo bylo jako sloup ze slonoviny na stribrném podstavci. (...) Nic na
svete nebylo tak bilé jako tvoje télo. Nic na svete nebylo tak cerné jako
tvé viasy. Na celem svete nebylo nic tak cervené jako tva usta. Tvij
hlas byl kaditelnici, kterd vydavala zvlastni viune, a kdyz jsem se na
tebe divala, slysela jsem podivnou hudbu! Ach, pro¢ ses na mne
nepodival, Jochanaane? Za tvyma rukama a za tvym rouhdnim byl
skryt tviij oblicej. Na oci sis dal pasku toho, ktery chce uvidet svého
Boha. Uvidel jsi ho tedy, toho svého Boha, Jochanaane, ale jd, ja ...
mne jsi nikdy nevidél. Kdybys me uvidel, byl bys me miloval. (...)
Miluji té stdale, Jochanaane. Miluji jen tebe... Ziznim po tvé krdse.
Hladovim po tvém téle. A ani vino ani ovoce nemiize ukojit mou touhu.
Co ted’ budu deélat, Jochanaane?(...) Byla jsem princezna a tys mnou
opovrhl. Byla jsem panna a tys mé zbavil panenstvi. Byla jsem cudna,
tys naplnil mé tepny ohném... O, 6, pro¢ ses na mne nepodival,
Jochanaane? Kdyby ses na mne dival, byl bys me miloval. Vim, Ze bys
mé miloval a tajemstvi lasky je vétsi nez tajemstvi smrti. Je tieba divat

. L 88
se jen na lasku.

Skrze tento monolog se Salome stava skutecnou femme fatale ve vsi zradnosti;
je krutou, nelitostnou Zenou, kterd manifestuje svoji moc, jen aby potrestala muze,
ktery si dovolil ji odporovat a urazit ji. Wilde ale nedovoluje Salome uzivat si tento
triumf pfili§ dlouho; divka umird jen par okamzik po dokonceni svého proslovu na

Herodtiv rozkaz, ubita vojaky.

88 Wilde, O.: Salome. Praha 1959, s. 37 — 39.
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Wildova hra inspirovala dals$i umélce, ktefi se latku rozhodli zpracovavat;
prvnim z nich byl Aubrey Beardsley (1872—1898), ktery reprezentuje skupinu maliit,
jako druhého je mozné uvést Richarda Strausse, ktery tematiku Salome zhudebnil.
Beardsley a Wilde spolu nem¢li idealni vztah; ilustrace, které malif dandymu k jeho hie
nabidl nabidl, byly pojaté v novém duchu, protoze se Casto jednalo o zobrazeni Salome
a Jochanaana na zpiisob japonského drevorytu, ktery byl ve spojitosti s obdobim secese
velmi v kurzu. Wilde vSak spokojen nebyl; snad proto, ze piece jen vychéazel ze
symbolisty Moreaua, s jehoZ obrazy se Beardsleyovy cernobilé kresby bez perspektivy
zadnym zpusobem nemohly srovnavat, snad byl kamenem urazu fakt, ze mlady malif

Wilda nékolikrat pon¢kud nelichotivé karikoval pro tisk.

Obr. 18 Aubrey Beardsley: John and Salome, 1894, Victoria and Albert Muzeum, London®
Obr. 19 Aubrey Beardsley: The Climax, 1893, Victoria and Albert Muzeum, London

Beardsleyovo pojeti je navic odlisné i v roviné samotného zpodobnéni postav.
Angelika Corbineau-Hoffmanova komentuje ve své studii Uvod do komparatistiky
obraz John and Salome, pticemz v prorokovi nevidi zachyceni muze, ktery by se mohl

stat objektem zajmu princezny, ale néco jiného:

8 Obrazovy material k A. Bearsdleymu ze zdroje: www.wikipaintings.org (10. 4. 2012).
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,,Podobnosti v drzeni téla a odévu se Jochanaan spise nez
erotickym objektem a muznym protéjskem Salomé zdda byt jejim

: , 90
desexualizovanym alter ego.

Vedle obrazu John and Salome je mozné v repertoaru Beardsleyho kreseb najit i
dalsi ilustrace k Wildovée hte; patii mezi né naptiklad The Climax, The Toilet of Salome
nebo slavné zobrazeni Salome and the Peacock Skirt.

Vedle malifského propojeni s Wildovou hrou se objevuje 1 jeji sepjeti s hudbou
a to zejména s Richardem Straussem, ktery vytvofil na bazi hry libreto pro svou operu,
ktera byla poprvé uvedena v zavéru roku 1905.

Na uvedenych dilech je ziejmé, ze ptibéh Salome s princeznou jako centralni
postavou, kterd vykazuje rysy femme fatale, se v druhé poloviné 19. stoleti objevuje
zejména jako reakce na malifskd dila Gustava Moreaua. Skrze literaturu je mozné
sledovat ptisobnost téchto obrazil; zdrovenn miiZzeme v dramatickém zpracovani Oscara
Wilda spatfovat vrchol snah o rozpracovani latky stéti propojenim dobového fenoménu
femme fatale s biblickym ptibéhem.

Vedle autora, kteti zasazovali své dilo do dalné¢ho Orientu, zachycovali Salome
jako ovladané dit¢, na které mé rozhodujici vliv jeho matka, ¢i jeji postavu pojali jako
femme fatale, se mizeme setkat i s uz$im zpracovanim piibéhu, které nezachycuje
udalosti v jejich plném rozsahu, ale zamétuje se predevsim na dekadentni aspekt smrtici
krasy. Tento typ pojeti Salome je nejCastéji zpodobnén v basnickych dilech, pficemz
pravdépodobné nejznaméjSim autorem je v této oblasti Stéphane Mallarmé (1842—
1898).

Stéphane Mallarmé, francouzsky basnik a vyznamny ptedstavitel symbolismu,
ptivodné zamyslel zpracovat piibéh Salome jako divadelni hru, ale toto predsevzeti se
mu naplnit nepodaftilo. V ramci ptivodniho konceptu se mélo jednat o tiiaktové drama,
které by bylo pojmenované podle stézejni postavy — Herodias. Prace na tomto dile ale
byla zdhy po narozeni Mallarméovy dcery pterusena a dilo nebylo fakticky nikdy
dokonceno. Konecnou formou, kterou na sebe skladba vzala, je pouhé torzo o tfech
basnich. V této podobé¢ je skladba piredstavena v basnickém souboru Faunovo
odpoledne, pticemz se s basni o Herodias miizeme setkat i v jinych sbirkach, naptiklad

v souboru Souhlas noci, kde je ale uvedena pouze prvni z basni.

%0 Corbineau-Hoffmanova, A.: Uvod do komparatistiky. Praha 2008, s. 142.
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,»lorzo* dramatu, vydané ve sbirce Faunovo odpoledne, se sklada ze tii Casti:
Prologu, II. scény a Zpévu svatého Jana. Vcelku paradoxné néds prvni dva useky
nezavadi k postavé Salome, ale k jest¢ panenské Herodiadé, kterd rozmlouva se svou
chivou. Cely dialog se to¢i kolem Herodiadiny krasy a jeji blizké budoucnosti, v niz se
ma princezna vdavat. Zena si je plné védoma vlastnich prednosti a nezastiené je
zdiraziiuje pfed svou chivou, kterd se ji snazi ve vSem pfitakdvat. Herodias se
projevuje jako velmi sebestfedna Zena, jejiz prioritou je pravé jeji vzhled, jak je mozné

sledovat uz v uvodu basné, kdy se Zena zamysli nad svou krasou:

,,Herodias
Pryc!
Kdyz plava bystrina, jiz nepotrisnil chtic,
po pysne samote mych ramen hebce proudi,
mé télo jima des, a vlas, jimz svétlo bloud,
je nesmrtelny. Ba, stacil by polibek

k mé smrti, nebyt smrt v mé krase...

(...)

Uz ml¢ a podrz mi zrcadlo. Zrcadlo!
Ty chladnad vodo, jez jsi nudou zledovéla,
Jjak dlouhé hodiny, jak casto, omrzela
snénim, jsem hledala zar minuleho dne,
ty listy pod ledem, v tvé tiini bezedné,
a sebe zahlédla, stin vzdaleny a bludny.
Vsak hriizo! navecer cisela ze tvi studny
nahota mého snu, nahle tak tryzniva!

., . 91
Jsem krasna, chiivo?

Mozna interpretace basné je uvedena i v Déjindch francouzské literatury 19. a

20. stoleti 2, kde je postava Herodias charakterizovana nésledovné:

LV prvni ? se pokusil metaforicky zpodobnit v divéim téle idol

nedostizné krasy mladi a Cdistoty, ohroZené temnou sudbou a uvéznéné

91

Mallarmé, S.: Herodias. In: Faunovo odpoledne. Praha 1996, s. 23 — 25.
)

Odkaz na diive jmenovanou baseit Herodias.
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v abstraktnim sveéte, ktery divku obklopuje a jehoz smysl basnik pouze tusi nebo

v v ’ v o o ¢93
naznacuje sloZitou cestou narocnych symbolii.*

Samotnd Salome v pfibéhu zachycena neni; po scéné, ve které rozmlouva
Herodias s chtivou, nasleduje Zpév svatého Jana, kde je tematizovdna smrt Jana
Kititele, neni viak blize specifikovan diivod”. Bései se zam&fuje spiSe na Janovu

reflexi smrti jako vykoupeni a osvobozeni od pokuseni zZivota.

., Temnoty nahle v puli
mé hrdlo roztrhnuly
to chladné zachvéni

mé promeni

Ma hlava vzléta bdéla
jak hlidka osaméla
po draze zvecneélé

té Cepele

a v gestu zatvrzelém
svym starym svarium s télem
ted' dava ve mzZiku

spét k zaniku

Necht opojena posty
zamiri s urputnosti
za jasem pohledu

tam dopredu

kde chlad ktery jej chrani
Jjiz nedovoli ani

vam snezné piilnoci

% Fischer, J. O. a kol.: Dé&jiny francouzské literatury 19. a 20. stoleti 2. Praha 1976, s. 232.
Smrt Jana Kititele je zde pfisouzena pouze blize neurcené temnote.
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. . v LTS 95
jej premoci

JanGv monolog odkazuje k pokuSeni téla, kterému se snazi hlava vzdorovat.

Z tohoto vyroku je mozné odvodit, ze v pivodnim planu mél byt Jan pokousen, snad

cvwr

kviili torzovitosti skladby provést.

V druhém desetileti 20. stoleti se téma tancici Salome objevilo v nékolika
basnickych sbirkach, z nichZ je mozné jmenovat dilo Michaela Fielda®®, Orricka Johnse
(1887-1946) nebo Arthura Symonse (1865-1945). Ve sbirce Poems of Adoration,
vydané roku 1912 pod pseudonymem Michael Field, je v basni A Dance of Death
zachycen posledni tanec Salome, béhem n¢hoz je zdlraziiovana jeji mraziva krasa.
Divka divoce tanci na zamrzl¢é fece, led se pod jeji vahou lame a ostry hrot ji pfi padu

odfizne hlavu.

,, Could nothing save
The dancer in the noontide beam ?
She is engulphed and all the dance is done.
Bright leaps the noontide sun —
But stay, what beneath it ? A gold head,
That twinkles with its jewels bright
As water — drops ...
O murdered Baptist of the severed head,
Her head was caught and girded tight,
And severed by the ice — brook sword, and sped
In dance that never stops.
1t skims and hops

Across the ice that rasped it.*”’

9 Mallarmé, S.: Herodias. In: Faunovo odpoledne. Praha 1996, s. 30.
% Michael Field byl ve skute¢nosti pseudonym dvou zen — Katherine Harris Bradley (1846 — 1914)
a Edith Emmy Cooper (1862 — 1913)
7 ., Copak nic nezachrani

tanecnici v polednich paprscich?

Je zachvacena a cely tanec je dokoncen.

Jasné skoky v polednim slunci —

ale ziistane, co je pod nim? Zlata hlava,

ktera se blyska jasnymi drahokamy

jako kapky vody ...

Ach, Krtiteli, zavrazdény stétim hlavy,

jeji hlava byla zachycena a pevné pripasana,

a oddélena ledovym mecem a rychle,

84



V celé basni je zdiiraznovana divéina krdsa a zejména tanec, ktery je propojeny
s Orientem (a tedy nemd v tomto zimnim prostiedi co délat). Osud Salome je v zavéru
basné postaven paralelné¢ k smrti Jana Kititele, oba kon¢i sviij Zivot useknutim hlavy,
pricemz Janova hlava klidné spocine na mise a nachazi klid, hlava Salome dal tanci po

led¢ ve slune¢nich paprscich:

,Salome’s head is dancing on the bright

And silver ice. O holy John, how still

Was laid thy head upon the salver white,
When thou hast done God’s Will! “*

Podobné jako basenn 4 Dance of Death se na scénu, kterd zachycuje tancici
divku, zamétuje 1 basen Salome Arthura Symonse, ktery se ale nevénoval tématu
Salome a stéti Jana Kititele pouze ve sbirce Lesbia and other Poems, ze které pochézi
uvedena basef, ale postava se u n&j objevuje uz v zavéru 19. stoleti ve sbirce Poems””.
Smrtici krasa, svidnost a hiiSnost Salome je zachycena pii tanci pfed Herodem,
pricemz divka je charakterizovana pievazné negativnimi vlastnostmi a v celkovém

pojeti se stava zosobnénim krutosti a htichu:

., Her perverse, pure eyes malign
See, instead of signs of wine,
Frantic, to her vision, blood.
(...)

One foot twisted in advance

In tho rhythm of the dance
Beats upon the perfumed floor.

(..)

v tanci, ktery se nezastavi
klouze a poskakuje
pres led, ktery skripa.*
Field, M.: 4 Dance of Death. In: Poems of Adoration. London 1912, s. 69.
., Hlava Salome tanci na jasném
a stribrném ledé. Ach, svaty Jane, jak pokojné
spocivala tva hlava na bilém podnose,

kdyz jsi dokonal Bozi viili!
Field, M.: 4 Dance of Death. In: Poems of Adoration. London 1912, s. 70.
Dijkstra, B.: Idols of Perversity. Fantasies of feminine evil in fin-de-siecle culture. New York
1988, s. 385.
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The winds tangle round her waist,
On her lips she feels the taste,
Taste forbidden to her lips.

What is this that she drinks in?

Is it that the House of Sin* """

V zavéru basné se navic dostavd Symons zpét k obrazu Salome od Gustava
Moreaua, kdyZz uvadi prelud, ktery se pfed divkou zjevuje. V tomto momenté navic

znovu zdiiraznuje zlovéstnost tancici divky:

,,In her cheek no colour glows
Heat of anguish in her stirs:
What is this she sees in space,

Hanging in mid-air, a face,

) .. 101
Lifeless, sinister as hers?

Trojici basnickych sbirek uzavira dilo Orricka Johnse Asphalf and other Poems,
ve kterém se Salome blizi pojeti, které navodil uz Stéphane Mallarmé, tedy Salome
reprezentujici smrtici krasu. Johns navic vidi ve své lyrické basni div€inu krasu jako

pric¢inu jejiho padu:

., The fruit of that beauty
Was too heavy for my brach.

100 ,,Jeji zvracené, Ciste zIé oci,
Podivej, misto znamek po vine,
zurivd, v jejim pohledu, krev.

(...)

Jedna noha predem zkroucena

v rytmu tance

bije na navonéné podlaze.

(...)

Vetry se motaji kolem jejiho pasu,
na jejich rtech miizes ochutnat,
chut zakazanou jejim rtiim.

Co je to, co pije?

V tom domé hrichu*

Symons, A.: Salome. In: Lesbia and other Poems. New York 1920, s. 79.
,,Jeji tvare jsou bezbarvé

teplo v ni probouzi uzkost:

co to vidi v prostoru,

viset ve vzduchu, oblicej,

bez Zivota, zlovestny jako jeji?
Tamtéz. S. 79 — 80.
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Here I lie flung upon the road

«102
By storms that came too soon.

Zavérem je mozné podotknout, ze tematika Salome a smrtici krasy se vyskytuje
zejména ve spojitosti s tancem mladé princezny, pficemz je jeji zevnéjsek sice na jednu
stranu diivodem stéti Jana Kititele, na stranu druhou se ale stava pficinou padu samotné
divky. Smrtici krasa dekadence ma tak dvoji bfit.

Posledni smér, kterym se zpracovani tematiky Salome v druhé poloviné
19. stoleti ubiralo, byl pon¢kud netradi¢ni. Az do této doby se vSechny predestiené
verze vice ¢i méné drzely linie zachyceni Salome jako zeny z urCitého historického
obdobi, ktera v riizné mite reflektuje svou zenskost a s ni spojenou pokoru nebo krutost.
Cesta, kterou se vydal Jules Laforgue (1860—1887) byla diametraln¢ odlisna. V souboru
pod nazvem Moralités légendaires (1887) bylo posmrtné publikovano nékolik povidek,
které tematicky vychazely ze znamych ptibéht, ale ptindsely jejich ,,moderni* pojeti.
Vétsin€ z nich dominuje vysméch, ktery misty prechazi az v hotky humor a toto tvrzeni
plati i o zpracovani latky spojené se Salome.

Samotny ptib¢h se opét odehrava v blizkosti mote, v palaci, kde chce Herodes
oslavit své narozeniny. Prostorovd odliSnost od jinych zpracovani je v této roviné
minimalni, o to vyraznéji se piib¢h lisi svymi postavami. laokanann, ktery je uvéznén
v palacovém vézeni a c¢ekd na svlj verdikt, je pojat jako novinaf, ktery svymi
novinovymi ¢lanky broji proti neSvarim Herodovy vlady. Samotny Herodes je pojat
spise jako obycejny Clovek, ktery neveéti v moznosti zmén a ktery mé obycejné lidské
strasti a radosti; téSi se napiiklad na alkohol a ohnostroj, které ho cekaji na
narozeninové oslavé. Pravdépodobné nejvétsi proménou prochazi Laforguova Salome,
kterd se nestava ni¢im menSim neZ zapalenou védkyni. Na Herodové hostiné zpiva
pisen, ve které vyzdvihuje razné exaktni védy (astrologii, fyziku, biologii nebo
matematiku), o citech se v zadném piipadé nezminuje. Ve chvili, kdy Salome svou

pisen pferusuje, tetrarcha ji Zada, aby pokracovala:

,,Oh! continue, continue, dis tout ce que tu sais! (...) Ma parole tétrarchique!

. . . (103
tu auras tout ce que voudras, [’Université, mon Sceau, le culte des Neiges?

102 ,,Plod této krasy

byl pro mou vétev prilis tezky.

Lezim tu strzena na cesté

bouremi, které prisly prilis brzy.

Johns, O.: Salome. In: Asphalt and other Poems. New York 1917, s. 107.
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Na této ukézce je patrna kombinace tradi¢niho pfistupu k ptibéhu, zejména k
jeho d&jové linii, s origindlnim zpracovanim tématu. Mnohé kombinace vyznivaji az
natolik banalné, ze si Ctenar ani neuvédomi, ze se ve vétSin¢ Usekl piibéhu jedna
o paralely s moderni dobou.

V zavéru povidky Salome z4dda Taokanannovu hlavu a ve své observatofi se ji za
pouziti riznych védeckych metod pokousi zkoumat a snad az ozivit (¢ehoz chce docilit
tim, ze vklada useknuté hlavé do tst rizné drahé kameny a hostii). Jeji snahy ale

vyznivaji naprazdno a Salome se rozhodne v zachvatu vzteku hlavy zbavit:

,,Comme elle voulait que la téte tombdt en plein dans la mer sans se
fracasser d'abord aux rochers des assises, elle prit quelque élan. L'épave
decrivit une phosphorescente parabole suffisante. Oh ! la noble parabole ! -
Mais la malheureuse petite astronome avait terriblement mal calculé son écart !
et, chavirant par-dessus le parapet, avec un cri enfin humain ! elle alla,
dégringolant de roc en roc, rdler, dans une pittoresque anfractuosité que lavait
le flot, loin des rumeurs de la féte nationale, lacérée a nu, ses diamants
sideraux lui entrant dans les chairs, le crane défoncé, paralysée de vertige, en

L . 104
somme mise a mal, agoniser une heure durant.

Laforgiv piibéh tak konci tragickou smrti princezny, na rozdil od jinych
zpracovani ale Salome skonéva vlastnim, pon¢kud nepoetickym, zavinénim.

Stejné jako v literatuie se Salome dockala i na poli malifstvi v druhé poloviné
19. stoleti mnohého zpracovani. Pro tuto ¢asovou epochu je navic typické doznivéani
trendu univerzalniho umeéni, které je naposledy zastoupeno secesi, a postupné, stejné
jako literatura, podléhd divergentnimu rozvoji, ktery se projevuje koexistenci
»ismi“ zejména od konce 19. stoleti. VSe je dano rozpadem jistot, které malifi az do

7

této doby méli, protoze uméni zac¢ina ¢im dal vice podléhat vkusu spolecnosti, ve které

103 ‘o . bt n g . . S L
»Ach, pokracuj, pokracuj, rekni vse, co vis! Mé slovo tetrarchy! Vse, co si budes prat, univerzitu,

mou pecet, kult snehu!*

Laforgue, J.: Salome. In: Moralités légendaires. Paris 1916, s. 165.

., Protoze chtéla, aby hlava spadla primo do more a nerozdrtila se o skaly, pouzila trochu sily.
Trosky opsaly dostatecnou fosforeskujici parabolu. Ach! Jak uslechtila parabola! Ale uboha
mala astronomka Spatné spocitala odchylku! Prepadla pres zabradli, konecné s lidskym
vykrikem! Padala z kamene na kamen, zachroptéla a v pitoresknim zahybu, omyvaném vinami,
daleko od hluku oslavy narodniho svatku, rozsapand do naha, porezand do masa diamanty,

s prorazenou hlavou, znehybnéna zavrati, na tom byla Spatné, trapila se asi hodinu.

Tamtéz. S. 172.
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se profiluje zejména stfedni vrstva. VSe je navic podtrzeno postupnym ustupem
vysadniho postaveni kiestanstvi, které bylo casto do vzniku moderni spolecnosti
hlavnim chlebodarcem umélct (zejména ve spojitosti s vyzdobou cirkevnich pamatek,
tvorbou nabozensky motivovanych obrazii, soch atd.). Mnozi z maliit prehodnocuji
svlj vztah ke skutecnosti a k historii, odvazuji se Sokovat divdka, aby byli schopni
ziskat jeho pozornost. Pfehodnoceni piedstav o minulosti se v obrazech druhé poloviny
19. stoleti projevuje zejména v respektovani historismu v jednotlivych dilech, kdy jsou
aktéfi obrazu, pokud se jedné o historické postavy, zachycovani v adekvatnich odévech
a ne jako soucasnici, jak tomu do té¢ doby bylo.

V souvislosti se Salome se objevuje zachyceni Orientu, ktery je vice ¢i méné
konkretizovan. V mnohych zpracovanich se ze Salome stdvd az arabskéd tanecnice;
malifi se neboji zachytit nahotu, ktera je pro né¢ s Orientem bytostné spojend, v ptibeéhu
Salome ma navic podtrhovat roli divky jako sviidkyné krale Heroda, ktera jen diky své
fyzické krase ziskava od krale Janovu hlavu. Timto zpisobem miizeme chapat vedle

Moreauovych obrazii (jak bylo uvedeno diive) také dila maliiti, jako byli Lovis Corinth

Obr. 20 Lovis Corinth: Salome, 1900, Museum der Bilden Kiinste, Leipzig105
Obr. 21 Robert Henri: Salome, 1909, Mead Art Museum, Massachusetts !

1858-1925), James Tissot (1836-1902), Robert Henri (1865-1929) nebo Leopold
Schmutzler (1864-1940).

105

Obrazovy material ze zdroje: www.zeno.org (14. 4. 2012).
106

Obrazovy material ze zdroje: www.artmuseum.cz (14. 4. 2012).

&9



Na vétsing téchto obrazl je Salome zachycena pii tanci, ptipadné s hlavou Jana
Kititele, vétSinou je zobrazena jako sporné odénd tanecnice s velkym mnozstvim
doplnkt (nahrdelnikd, celenek, ndramktl), az na zobrazeni Jamese Tissota (kde se jedna
o Cisté arabské prostiedi), je na obrazech diiraz kladen na zachyceni spokojenosti
v div€éiné pohledu. Vygradovani tohoto pocitu je viditelné zejména u Leopolda

Schmutzlera, jehoz Salome se ze stéti Jana raduje az do té miry, Ze jeji vyraz hranici

s posedlosti.

Obr. 22 James Tissot: The Daughter of Herodias Dancing, 1886-1896, Brooklyn Museum, New York'"’

Obr. 23 Leopold Schmutzler: Tanec Salome, soukroma sbirka'*®

Zatimco vétSinu z vySe jmenovanych umélcli nemlzeme spojit s zadnym
novodobym ,,ismem®, prvnim vyraznym smérem, vramci kterého umélci Salome
zachycovali, byl symbolismus, jehoz pocatky miizeme vidét uz ve spojitosti s malbami
Gustava Moreaua. Spolu s timto smérem postupné piichazi rozbiti tradi¢niho chapani
obrazu; postavy nejsou vzdy zachyceny realisticky, protoze se na obrazech nejprve
objevuji nadpfirozené prvky nesouci symbolicky vyznam (viz Moreauovo Zjeveni),
zédhy dochazi k prosazeni netradi¢niho pohledu na Salome, ktery uz je realistnimu

zobrazeni na hony vzdaleny. Pfikladem mohou byt rakousky malif Gustav Klimt

107
108

Obrazovy material ze zdroje: www.wikipaintings.org (14. 4. 2012).
Obrazovy material ze zdroje: maherartgallery.blogspot.com (14. 4. 2012).
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(1862—-1918) a norsky piedstavitel moderny Edvard Munch (1863—1944). Na Klimtové
obraze s ndzvem Judita II (Salome) se opét vraci ona nejistota nad totoznosti zachycené
zeny, protoze obé biblické postavy se na pocatku minulého stoleti znovu dostaly do
centra zajmu. Munchovo dilo uz neptfedstavuje ¢isty symbolismus, protoze dilo malite,
ktery byl sam vyrazné ovlivnén impresionismem, se stalo jednim ze spojovniki
s expresionismem. Ten je podle mého nézoru zjevny i v ptipadé Munchova zachyceni

Salome v kombinaci s vlastnim portrétem pod ndzvem Salome Paraphrase.

Obr. 24 Gustav Klimt: Judith II (Salome), 1909, Galleria d’ Arte Moderna, Venice'”
Obr. 25 Edvard Munch: Salome Paraphrase, 1894 — 1898, Munch Museum, Oslo'"?

Latka zachycujici Salome, kterd tanci, nebo se objevuje s hlavou Jana Kititele,
je zpracovana i na prelomu stoleti v ramci secese (se kterou se mizeme setkat i pod
cizojazy¢nym oznacenim Modern style nebo art noveau). V tomto pojeti jsou obrazy
typické pritomnosti ornamentd, kterymi jsou pro secesi zejména rostlinné motivy. Asi
nejvyznamnéjSim predstavitelem secese je pro naSe prostiedi ve Francii pusobici
Alfons Mucha (1860-1939), jehoz zpracovani podoby Salome propojovalo orientalni a

secesni prvky (napf. ornamentdlné zpracovany pasek nebo harfa, na kterou Salome

109
110

Obrazovy material ze zdroje: www.wikipaintings.org (14. 4. 2012).
Obrazovy material ze zdroje: www.friendofart.net (14. 4. 2012).
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hraje). Muchova Salome ma navic onen povySeny pohled, typicky pro femme fatale,
ktery se v trochu zmiméné podobé& objevuje i u Salome Edouarda Toudouze (1848—

1907), jehoz Salome navic ptipojuje vitézny ismev.

Obr. 26 Alfons Mucha: Salome, 1897, Puschkin Muzeum, Moskva i
Obr. 27 Edouard Toudouze: Salome Triumhant, 1886, soukroma sbirka 12

Vedle vyse zminénych obrazl, at’ se pojily s ,,ismy“ nebo se jejich autofi
vymykali hlavnim smériim zavéru stoleti, na kterych ptfevazuje zobrazeni Salome
behem tance, ptipadné pii scéné po obdrZeni hlavy proroka, se objevuje skupina obrazi,
jejichz hlavnim ndmétem je Salome Cekajici s podnosem (a né¢kdy i1 s dykou), az ji bude
Janova hlava pfinesena. Obraziim dominuje hrd4d p6za Salome, kterd si je uz predem
védoma svého vitézstvi nad muZzem; mnohdy div€ino sebevédomi prozrazuje jeji
pohled. Mezi nejznaméjs$i malife, ktefi takto Salome zpodobili, patii Juana Romani
(1869-1924), Henri Regnault (1843—-1871), Alfred Stevens (1823-1906) nebo Ella
Ferris Pell (1846—-1922). Popisem obrazti od Juany Romani a Elly Ferris Pell se v dile
Idols od Perversity zabyva 1 Bram Dijkstra, pficemz se mimo jiné zaméfuje i na
odliSeni obou obrazli a v ramci toho i na charakteristiku pojeti zeny jako femme fatale

v malifstvi na pfelomu stoleti:
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Obrazovy material ze zdroje: www.wikipaintings.org (14. 4. 2012).
Obrazovy material ze zdroje: pinterest.com (14. 4. 2012).
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,Romani’s Salome is a characteristically petulant, snake-eyed, very
nasty creature, with the Lombroso-approved degenerative features of the woman
—criminal. (...) In Pell’s painting a number of the most characteristic turn-of-the-
century attributes of the biblical temptress are absent. She does not glare at us
with a look of crazed sexual hunger; she does not have the wan, vampire features
of the serpentine dancer; nor does she show herself to be a tubercular adolescent.
Instead, she is a woman of flesh and blood, not a mythologized flower of evil. She

may be young, but she is healthy and strong. “'"

Obr. 28 Ella Ferris Pell: Salome, 1890, private collection'"*
Obr. 29 Juana Romani: Salome, 1898, private collection s

Celkove je tak mozné shrnout, ze Salome se objevuje od druhé poloviny

19. stoleti ve stylizované podob¢é, kterd je cCasto spojena s Orientem jako

werw

13 Lo, .. o . . . , ..
,,Salome Romaniové je charakteristicky nedutkliva, velmi neprijemnd postava s hadima ocima,

s Lombrosovymi degenerativnimu rysy Zeny-krimindlnice. (...) V obrazech Pellové mnoho
charakteristickych atributit pro biblické sviidkyné z prelomu stoleti chybi. Nehledi na nds
pohledem plnym Silené sexualni touhy, nema onu bledost, upiri rys hadi tanecnice, také se
neprojevuje jako tuberkulozni adolescent. Misto toho je Zenou zmasa a krve, ne
mytologizovanym kvétem zla. Je mozna mlada, ale je zdrava a silna. *

Dijkstra, B.: Idols of Perversity. Fantasies of feminine evil in fin-de-siecle culture. New York
1988, s. 390 — 392.

Obrazovy material ze zdroje: www.artmagick.com (14. 4. 2012).

Obrazovy material ze zdroje: campbellwilson.co.uk (14. 4. 2012).
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nov¢ vznikajicich ,,ismi“, ale téma Salome je uchopeno 1 v realistickém zpodobnéni,
pfi¢emz se obrazy zamétuji na pojeti Salome jako femme fatale, Zeny vitézici nad muzi,
coz se neodrazi jen v jeji poze, ale zejména v jejim pohledu.

Rozmanitost let 1850 az 1918 ve zpracovani latky Salome a Jana Kititele je
opravdu velkd. V literatufe 1 malifstvi mizeme sledovat vyvrcholeni zdjmu o tuto
postavu, ktera se stdva symbolem konce stoleti.

V oblasti literatury se Salome dostava pozornosti v n¢kolika zpiisobech pojeti.
Prvnim moznym pfistupem je zachyceni piibé¢hu z pozice Herodias, kdy je Salome jen
pouhym prostiedkem k dosazeni cile. Tento princip, ktery piibéh zasazuje do Orientu,
se objevil v dile Gustava Flauberta. V tomto pojeti se nesetkdvame s zddnymi emocemi,
které by mlada princezna jakkoli projevovala. Do kontrastu s touto Salome miizeme
postavit zpracovani vétSiny zbyvajicich autori druhé poloviny 19. stoleti. Jejich Salome
skrze literarni dilo vyslovuje své emoce ve spojitosti se stétim proroka. Tuto skupinu je
mozné rozdelit na nékolik linii. Salome, ktera pokracuje v pojeti, které zavedl Henryho
Riche, tedy jako ktestanka, vyjadfuje své sympatie s prorokem, na druhou stranu ale
neni dostateCné silnd na to, aby vzdorovala své matce. I pies vnitini pohnutky se
zejména Heywoodova Salome stava opét vrazednym prostiedkem. Vedle pojeti
Guillauma Apollinaira a Karla Hlavacka, které je zachycené v jejich basnich, se
objevuje typ Salome-dité. Pavol Orszdgh Hviezdoslav a Hermann Sudermann, ktefi
jsou zastupci této koncepce, Salome vidi jako dité, na které¢ ma velky vliv jeho matka;
v obou piipadech ale Salome zkousi vlastnim zpisobem omluvit sviij ¢in; u Orszagha
Hviezdoslava se divka vymluvi na svou touhu spatfit znovu otce, Sudermannova
princezna se ale svym divodem blizi pojeti femme fatale, které se rozvijelo zejména
v dile Oscara Wilda soubézné s touto linii; nestoji o shledani s otcem nebo o pomoc
matce, ale jejim cilem je Janu Kititeli ukdzat, jak velkd moc spociva v jejich rukou.
Vedle jiz jmenovan¢ho Wilda, jehoZ zpracovani je mozné oznacit za vrchol pojeti
Salome jako osudové Zeny, se v poezii na pielomu stoleti tematizuje ve spojeni se
Salome zejména jeji (pfipadné Herodiadina) smrtici krasa, jak je podana zejména v dile
Stéphana Mallarmého. Paty a posledni smér je reprezentovan dilem Julese Laforgua,
ktery do té doby tradicné pojimanou latku parodizoval a Salome se v jeho pojeti stava
az odlidsténou védkyni, které zalezi vic na védeckém uspéchu nez na lidském zivoté.

Od osmdesatych let 19. stoleti mizeme sledovat intermedialni dialog, ktery
odstartoval symbolistni malif Gustav Moreau svym cyklem obrazi zachycujicich

Salome tancici pfed Herodem. Vzajemné ovliviiovani malifstvi a literatury bylo na
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pocatku minulého stoleti dale rozSifeno o operni zpracovani piibéhu Richardem
Straussem a déle inspirovalo mnohé umélce i v oblasti tance a nasledné i v oblasti filmu.
Co se ty¢e samotného malifstvi, v zavéru 19. stoleti se objevilo velké mnozstvi uméleil,
ktefi si tuto biblickou latku vybrali za namét. Obrazy Salome se objevily zpracované
symbolistnimi, impresionistnimi 1 ve smyslu secese tvoficimi umélci, ktefi Casto
zachycovali divku pfi tanci nebo s hlavou Jana Kititele; vedle téchto maliit se ale
Salome objevuje i1 v tradicnim zpracovani v kurzu, ktefi nastavili prerafaelit¢ druhé
poloviny stoleti. Tato zpracovani nejcastéji tematizuji Salome Cekajici na pfineseni
prorokovy hlavy, pficemz vétSina z nich je postavena na pojeti Salome jako osudové
Zeny, Gasto s vitéznym pohledem v oéich. Siroké spektrum umélct obsahuje vedle jiz
zminéného Gustava Moreaua i svétoznamé umélce jako byli Edvard Munch, Gustav
Klimt nebo Alfons Mucha.

Obdobi pouhych sedmdesati let, které vymezuje tuto kapitolu, poukazuje na to,
ze postava Salome byla v tomto Casovém horizontu velmi populdrni, na rozdil od
pfedchozich staleti je navic znovu a znovu interpretovana v malii'stvi i v literatufe
stejnou mérou. Poprvé se navic objevuje intermedidlni dialog, kdy na sebe jednotliva

zpracovani nejen navazuji, ale zaroven se vzajemné charakterizuji a vykladaji.
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VI. Vyvoi obrazu Salome od dvacatych let do sou¢asnosti

Prvni svétova valka znamenala vyrazny pielom v d¢jinach lidstva. Pomineme-li
jeji vyznam ve sféfe vojenstvi, doSlo po jejim ukonceni k proménam v politickém
uspofadani svéta, zménam v hospodarské ¢i socidlni sféfe a s jeji reflexi se setkdvame
po dalsich dvacet let ve vSech typech umeéni. Latka zpracovavajici téma Salome a Jana
Kititele v tomto obdobi nenachazi tolik umélct, kteti by se zabyvali jeji dalsi realizaci,
pfipadné pfetvafenim a novou interpretaci. VSe je ovlivnéno mnoha faktory, pfi¢emz je
dilezité brat vpotaz nejen samotné opakované zpracovani latky v zévéru
piedchézejiciho stoleti, ale zejména priority umélcii a moznosti, jaké jim spolecenska
situace zejména poté v druhé poloviné 20. stoleti nabizela. Po druhé svétové valce,
které ptedchazela krize ve spole¢nosti, se zemé tzv. Vychodniho bloku dostaly do sféry
vlivu Sovétského svazu, ktery skrze komunistické strany jednotlivych zemi zacal
omezovat mimo jiné i kulturni sféru. Umélci ztratili moznost volného projevu, mnozi
byli nuceni emigrovat, piipadné tvofit v neoficidlni sféfe. Druhym divodem, pro¢ ztraci
piibéh Salome na atraktivité, je potfeba umélcl vyjadiovat se k soucasnym
spoleCenskym problémlim, na jedné strané reflektovat svétove valky a devastaci, jakou
spole¢nost béhem necelého pil stoleti prosla, na strané druhé poukazuji na udalosti po
druhé svétové valce a vyjadiuji svilij souhlas ¢i nesouhlas se spolecenskym dénim, které
ma na né¢ piimy dopad. Zatimco v zépadni Casti Evropy a ve Spojenych statech
americkych se literatura a malifstvi rozvétvuji a umélci vyjadiuji své postoje skrze
mnoho novych paralelnich smért, zemé stfedni a vychodni Evropy si na umoznéni
divergentniho vyvoje v uméni musely pockat az do zavéru osmdesatych let minulého
stoleti, kdy je po padu rezimi umélcim umoznéno nejen opét svobodné tvofit, ale
zéaroven dochazi ke globalizaci, v ramci které se narodni tvorba opét prolina s tvorbou
svétovou.

V literatuie na zaveér dvacatych let 20. stoleti postupné dozniva symbolismus a
dekadence, pficemz jsou odsouvany do pozadi novymi sméry, které vznikaji v prabehu
prvni svétové valky. VSechny tyto sméry (napt. dadaismus a futurismus) vychazeji
z potieby umélcli vymezit se vici udalostem valky, kterd v nich zanechdva pocit
deziluze a zklamani. Nové uméni se vydava cestou experimentu a rozbiti tradicni formy
dila, coz ostatné¢ mizeme sledovat i v malifstvi a dalSich typech uméni. Druhou vinu

experimentalniho pojeti literarni tvorby miizeme sledovat v druhé poloviné 20. stoleti,
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kdy v jednotlivych zemich Zapadni Evropy a v Americe vznikaji nové literarni skupiny,
jejichz dila se vymezuji proti tradicnimu pojeti. Jako ptiklad je mozné uvést skupinu
Rozhnévani mladi muzi ve Velké Britanii, novy romén a absurdni divadlo ve Francii,
beat generation v USA ¢i od pielomu 70. a 80. let dila postavend na myslenkach
postmoderny.

Jak jiz bylo uvedeno v uvodu kapitoly, po prvni svétové valce ubyva mnozstvi
zpracovani ptibéhu Salome, na druhou stranu se ale objevuje zejména v poslednich
letech vetsi mnozstvi dé€l, ktera pracuji s intertextudlnim pojetim divky a jejiho ptibeéhu
jako paralely k vlastni d€jové linii, pfipadné ke svym postavam.

Prvnim spisovatelem, ktery piibé¢h Salome zpracoval uz roku 1918, byl jeden
z nejvyznamnéjSich chorvatskych spisovatelt 20. stoleti Miroslav Krleza (1893—-1981).
Jednoaktova hra Salome nepracuje s tradicnim pojetim piibéhu, jaké je mozné
pozorovat jesté v zaveéru 19. stoleti, vyptijcuje si pouze pojeti Salome jako femme fatale,
ktera si jde bezohledné¢ za svym cilem. Krleziiv piibéh zacind scénou na terase, kde
Salome a Athénan Gaius komentuji problematiku krasy, smyslu Zivota a lasky. Salome
se citi v§im kolem sebe znudéna a nic z toho pro ni neni diilezité, zatimco Gaius si
potrpi na uméni a na krasu. Salome na rozhovor s nim a s ptfichozimi athénskymi
filozofy reaguje slovy, z nichZ vyplyva zakladni charakteristika jeji osoby jako postavy
Krlezova ptib&hu:

, Vseci hrame divadlo. Ja hrdam vzneSenu smilnicku a vy basnikov,
myslitel ‘ov, umelcov a generalov. A to vel’mi zle. Zle je, ked generdl chce hrat
basnika a nevie nic iné len zabijat. Dosla so na koniec cesty. Jediné rozumné

.. . . ll6
v Zivote je: zomriet.

Zena si je navic védoma své role, kterou ma v ptibehu sehrat, nejenze zna svou
minulost, ale navic si je i védoma tetrarchovy touhy po ni. VSe shrnuje ve svém

monologu, ktery zaroven zapojuje rozhovor na terase do celkového piibchu a prinasi

informace nutné pro dalsi vyvoj udalosti:

, Moj kral’ovsky otcéim, vzneSeny tetrarcha, chce zabit moju matku, aby
mna mohol korunovat' judejskou korunou. A moja vznesSena pani matka to nazyva

prznenim rodu. Ale to, ked’ sa jej uracilo zabit svojho muza, mojho kral 'ovského

16 Krleza, M.: Salome. Bratislava 1970. Str. 6.
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otca, aby se vydala za tetrarchu, to nazyva laskou! Utasujuce pritom je len to,
jako moja pani matka tvrdi, Ze moj kral’ovsky otec nebol mojim otcom, ale Ze
mojim rodnym otcom je maoj stryko tetrarcha. Podl’a toho mdj otec nebol mojim
otcom, ale mojim otcom je tetrarcha, teda moj rodny otec chce zabit' svoju

legitimnu Zenu, aby sa jako vdovec ozZenil so svojou viastnou dcérou. Z toho

vSetkého by som teda najradsej zomrela. "’

Rozhovor na terase je preruSen davem, v némz je slySet i hlas Jochanéna,
kterého vétSina pritomnych filozofii hodnoti jako narusSitele klidu a blazna. Salome
v ném vidi dobrého herce, vyjimecného fecnika, ktery ma ,,dar jazyka®, diky kterému je
schopny ovliviiovat davy. Zena nechava proroka pfivést na terasu a rozmlouva s nim;
pon¢kud paradoxné ho nejdiiv sleduje jako divoké zvife, nédsledné se ho pokousi,
pravdépodobné proto, aby dostéala své role sviidkyné, svym zplisobem svést, nacez ale
Jochanan nereaguje. Prorok je navic pohnut zlymi Ciny, které se kolem Salome posledni
dobou mnozi (zejména tetrarchovym pfistupem k netefi ¢i faktem, Ze byla Salome
pfitomna v mistnosti, kde byl tetrarchou a Herodias zavrazdén jeji otec). Zatimco
Jochanan usiné ve stinu palmy, Salome se vraci ke Gaiovi a zad4a ho o stéti proroku,
protoze podle jejich slov hraje muz nebezpecnou hru. Gaius se nejprve zdraha, protoze
se boji vyplnéni Sibyllina proroctvi, na zakladé kterého se ma po smrti proroka
nasilnou cestou stat Salome kralovnou Judey (a tim by mélo dojit k udalostem, ktera
Salome nastinila ve svém monologu)''®. Poté, co Zena Athéfianovi naslibuje zafnou
kariéru, muz odejde k prorokovi, setne mu hlavu a odnese ji zabalenou do fikovych
listd tetrarchovi. Nez vSak dosdhne svého cile, je zabit dvéma generdly, které na n¢j
poslala Salome. Vina za smrt proroka tak padne na hlavu Gaia, ktery je zabit na zakladé
udani Salome, tedy ze Gaius prchal s hlavou proroka poté, co ho zavrazdil. Tetrarcha
vidi v téchto udalostech naplnéni onoho proroctvi, které bude mit snad v budoucnu
doznéni v jeho snatku se Salome, ktery ale neni v dile jiz dal rozebiran.

Krlezova Salome tedy nesleduje cely ptfib¢h, ale zachycuje pouze nejvyraznéjsi
okamzik — stéti proroka, v rdmci kterého je jedinym svébytnym cinitelem Salome. Mizi
nejen motiv tance, ale i samotnd tradi¢ni zapletka narativu. Hlavni postavou se stava

pouze Salome, pifipadné je mozné pfiznat dulezitou roli i Athénanu Gaiovi; postavy

17 Krleza, M.: Salome. Bratislava 1970, s. 7 — 8.

18 Sibyllino proroctvi je u Krlezi vyrazné zkresleno, samotna pseudovéstba sice poukazuje na
proroka, tanecnici a tetrarchu, neuvadi ale zadné informace, které by vedly k domnénce, Ze se po stéti
,hlasu z pouste* stane Salome kralovnou Judee
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matky Salome Herodias a tetrarchy jsou vyrazné marginalizovany. Zatimco Herodes se
objevi na jevisti alesponn v posledni scéné, jeho Zzena zlstane pouze jmenovana
v monologu své dcery. Za udalosti spojené se stétim ale nakonec neni vinna Salome, je
odkazovano k Sibylle, ktera méla vse predpoveédét a tim v podstaté omluvit a zdGvodnit
¢iny hlavni postavy.

Podobné oslabeni ptibéhu ve prospéch zdiiraznéni role Salome je mozné
sledovat 1 u italského spisovatele, basnika a scéndristy Cesara Meana (1899—-1957),
jehoz pojeti latky o Salome vzniklo ve tficatych letech. Meanovo Zrozeni Salome se od
ostatnich dél pojednavajicich o Salome zna¢né liSi. Piibéh nds nezavadi podle
o¢ekavani do pevnosti Machaerus kolem roku 30 po Kristu, ale az do doby asi o tficet
let pozdéji, kdy je Salome padesat let a zije se svym manzelem Aristobulem a svymi
détmi v Arménii. Idyla mistniho palace, kterou vykresluje zejména Salome S§ijici na
schodech, sluzky vésejici pradlo a velitel strazi, ktery micha tésto a pfitom polemizuje
nad moZnostmi uZiti bobkového listu, je naruena piijezdem poselstvi z Rima, které je
vedené Tulliem Cassiem. Riman nese Aristobulovi p¥iznivou zpravu o rozifeni uzemi
jeho fiSe, zaroven ssebou piinasi ale i1 zadost cisafe Nerona, kterd zisk uzemi
podmifiuje drobnou protisluzbou. Zad4, aby s Tulliem Cassiem do Rima odjela i
kradlovna Salome, protoze jak sam posel, tak cisaf touzi spatfit Zenu, ktera je hrdinkou
piibéhu o stéti proroka v pevnosti Machaerus. Aristobulos nemiize v prvni chvili
pochopit, co po ném vlastné posel zada a hlavné o Zadnych takovych udélostech sam

nikdy neslysel. Tullius Cassius mu proto vS§e znovu vysvétluje:

,Skryl jsi svou klenotnici v zahradé. Ale kdo dokaze spoutat povést?
Povést se prenesla pres tvé hranice, Sla z jedné zemé do druhé, prebrodila i more
a doletéla do Rima, aZ k césarovu triinu — a prozradilo se vSechno, Aristobule,
vSechno. (...) Nadlidska kralovnina krasa, jeji okouzlujici tanec pod hvézdami
Galileje, na mramorovych terasach krdlovského palace, v opojném dymu, ktery
se linul z kadidelnic a ve vunich, které stoupaly ze zahrad; a pak ... vzplanuti
vasne tetrarchy Heroda a odména za jeji tanec, cena, kterou pozadovala
znavodu své matky: hlava prorokova... Miize si cloveék predstavit néco
uchvatnejsiho? Ja sam, Aristobule — ja, Tullius Cassius, armadni generdal — ja
Jjsem na cesté k tobé nesl v svem srdci — néco takového se mi v zZivoté nestalo —

i s Lo y . g «ll9
ten pribeh, tu basen a snil jsem, zZe spatiim jeji hrdinku.

1o Meano, C.: Zrozeni Salome. Praha 1985, s. 20.
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Aristobulovi se tyto zvésti nepozdavaji a zacne se pidit po minulosti své
manzelky. Ministr Mardocheus mu ale neni schopny poskytnou vice informaci, nez kde
byla Salome vychovana, kdo byl jeji manzel a kolik méla celkem déti, coz Aristobulovi
nestaci a pro vice detailii se musi obratit pfimo na kralovnu. Ta je vSak timto pfibéhem
o prorokovi taktéz piekvapena a ptiznava pouze, Ze byly v Herodové palaci popravy a
slavnosti na dennim potadku. O ni¢em jiném vSak nevi.

Aristobulos a Mardocheus se rozhodnout pfijit s planem, jak podpofit tuto
legendu o tancici krdsce a ziskat nové provincie i bez vydani kralovny Salome.
Mardocheus vybere né¢kolik krasnych divek, mezi kterymi je uspoiadan konkurz na roli
Salome. Do uzs§iho vybéru nakonec postoupily tii — Delila, Judita a Lia, pfi¢emz za
,novou“ Salome byla vybrana nakonec krasna Delila. Pfed odjezdem do Rima ma
divka sehrat pro Rimany rozlu¢kové divadlo, kterého se tdastnila v pevleku i samotna
Salome. Je zde vSak jeSté vice ponizena fimskymi vyslanci, ktefi se vysmivaji vitbec
moznosti jejiho pfirovnani k legendarni Salome. 1 pies drobné problémy spojené
s odjezdem poselstvi (Delilin otec si zalezitost s dcerou na posledni chvili rozmyslel a
snazil se v noci vniknout do palace a dceru odvést; Rimané ho zadrzeli a po vyslechnuti
jeho divodi si nebyli jisti totoznosti odjizdé€jici divky) ale nakonec pro Aristobula vSe
dobte dopadne. V rozhovoru se Salome ale sam vyslovuje touhu, aby byl cely mytus
o v&cn€ mladé princezné, kvili niz byl stat Jan Kititel, pravdivy. Neuvédomuje si ale,
ze tim kralovnu jesté vice zranuje; Salome se mu proto snazi vysvétlit, ze by tim o ni
prisel a nemél by nikoho, komu by se mohl svéfit, s ¢imz usinajici Aristobulos nakonec
souhlasi.

Meano ve hie narozdil od svych predchidct zvazuje divéryhodnost legendy
o Salome a stéti Jana Kititele, jak je tradovana uz téméft dva tisice let, poukazuje na to,
jak malo staci, aby takovy ptibeh vznikl, a ze mize byt pravdivym udalostem na hony
vzdaleny. Kralovna Salome je navic u Meana zachycena zcela odliSné od oné
,»zrozené* Salome. Nema nic z jeji magicnosti a krutosti, navic se ji dost siln¢ dotykaji
udalosti s vybérem té, ktera ji mé zastupovat v Rimé, protoZe jsou spojené s degradaci
jejiho postaveni a viibec jeji osoby, coZ nejzietelngji vyplyva z rozhovoru Rimant, kteii
se vysmivaji piipadné paralele mezi Salome skute¢nou a Salome z legendy, ve kterou
VEri.

V osmdesatych letech 20. stoleti vznikla posledni dvé znaméjsi zpracovani
pribé¢hu Salome. Autorem prvniho z nich byl vyznamny slovensky spisovatel, dramatik

a teatrolog Peter Karva$ (1920-1999), ktery svou kratkou skladbu Tanec Salome
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zapojil do oddilu Vyhybky v satirické sbirce Nové humoresky a iné kratochvile. Karvas
nezpracovava latku celého piib&éhu, ale vybird si pouze samotny tanec divky, jak
ostatn¢ napovida uz samotny ndzev. Nékolikastrankovou povidku prostupuje refrén
»dalome tancovala®, pfipadné jeho obmény. Salome tanci a za své vystoupeni zada
hlavu Jana Kititele, béhem svého tance ale nejen vysvétluje, pro¢ a hlavné pro koho
tanci, ale zaroven je explicitn€ fe¢eno, pro€ je v zdvéru zadana Janova hlava.

V ivodu tance Salome vzpomina na den, kdy poprvé Jana spatfila a zamilovala

se do n¢j:

, Mysli nait od chvile, ¢o ho po prvy raz uzzrela, ¢o zastal tam obdale¢
pod cyprusmi, krasny aj w handrach, ktoré mal na sebe, s biciacim zrakom a
hrmiacim hlasom: ,,Ja som hlas volajuceho na pusti...!!" Otéim sa najsamprv
zacudoval: ,,Ach, Jochanan, si to vskutku ty, v takom odeve ... tak spustly...?

(..) Kym cudzinec, ktorému vraveli Jan Krstitel’, tepal neresti a
cudzolozstvo otcima a matky, Salome zaplakala horucimi slzami. Nevyschli po
celu noc a pred usvitom mlada zena vedela, ze cudzinca ['ubi prvou a poslednou
skutocnou laskou bez konca. Nevedela, ako a preco a kedy sa dornho zal ubila,
ako to nikdy nevie nijaka Zena a nijaky chlap. Ale pocitila putd medzi nim a
sebou a vedela, zZe su to puta, ktoré nikdo nikdy nerozuzli ani nepretne.

(...) Jasnozrivym vautornym zrakom videla Salome pred sebou iba oblicaj
nezlomného krstitel’a Jochanana, ktorého ['ubila celym srdcom a vSetkymi
zmyslami. (...) To prenho, z plamennej lasky k nemu vymohla si Salome od
Herodesa sl‘ub, ze jej splni vsetko, o co len ho poziada, ak ona vyhovie jeho
prosbe a — zatancuje.

(...) Zije potajme s viiziiom, ktory se nevzdavd, ktory odoldva.

No Salome ['ubi Jana. Nel ubila by ho, keby bol svitcom alebo zjavenim,

alebo prorokom. L ibi ho, lebo je ¢lovek smrtel 'ny, ¢lovek ako ona. '’

Je ztejmé, ze Salome Jana nejen miluje, ale i velmi obdivuje. O to vétsi vyznam

maji zvesti, které zaslechla a kvtli kterym tanci:

A tu jedného dna pridu jej druzky a kamaratky Abda a Melita a zvestuju,
o tot’ poculi od straze: Ze odpor Jochanana slabne a povol uje, Ze titrapy a

tryzne prekonali jeho ducha, Ze je v mene Zivota, v mene mnohych, ktorych esté

120 Karvas, P.: Tanec Salome. In: Humoresky a iné kratochvile. Bratislava 1986, s. 442 — 445.
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chce, ktorych este musi pokrstit, ochotny uznat Herodesovu pravdu a podrobit sa
majestatu.

Salome neveri sluchu. Jej laska, jej hrdina, svetlonoc ozajstnej pravdy a
viery, krdasny a muzny Jan sa chce podrobit ...?! Tucny, kruty a chamtivy
Herodes, paholok Rima, sa ma stat' vitazom ...? To nie je mozné! To je klebeta!

Ale Abda a Melita opakuju, ¢o zaculi od ozbrojencov: Jan je iba clovek,
nie svdtec, nie anjel. Tuzi za sinkom a za nebeskou klenbou, chce putovat pustou
a oddychovat' v oazach v toni paliem, chce — dano, to najvdacsmi — chce Sirit slavu
Vykupitel’a a krstit mnohych, ako pokrstil Jeho. Toto je jeho poslanie na Zemi a
pre toto chce dat prednostt Zivotu pred smrtou.

Preto Salome tancuje.

(...) Je posadnuta jedinou myslienkou: Jochanan nesmie zradit sam seba!
Jan must ostat’ Cisty! Jej ldaska, jej hrdina sa nesmie poskvrnit’ iba preto, Ze mu
nic¢ 'udské nie je cudzie, ani slabost, ani strach, ani tuzba za svetlom. Zabrani
tomu stoj co stoj!

Stoj co stoj!

(...) Chce len jedno! Aby sa jej Jan neprevinil pred sebou samym a pred

., e .. ;o wl2l
vecnostou. Aby sa nespreneveril svdtej veci! Radsej smrt, nez toto!

Salome v souladu se svym piesvédCenim, na zdkladé kterého upiednostni
zabranéni Janova selhani pfed svou vlastni laskou, zdd4 jako odménu za sviij tanec
Janovu hlavu. Tato volba Heroda nejen piekvapi, ale zaroven zd€si a znechuti; pfesto

vSak divce vyhovi. Karvas také zachycuje scénu, ve které Salome ptebird Janovu hlavu:

,,Salome este vzdy stoji uprostred nadvoria hradu ako nevyslovne krdasna
socha. Nepohne sa, ani ked’ sa hradnik vracia, pri boku krvavy mec, na tacni
hlava Janova.

(...) Salome pokroci, skloni sa a nezne i vasnivo bozka m¥tveho Jana na
teple este usta. Je to jej prvy i posledny bozk z lasky — uz nikdy nikoho takto
nebozka. No je to aj jej prvé a posledné vitazstvo nad laskou. Od tejto chvile
pojde z narucia do narucia, z postele do postele, od manzela k manzelovi. Ani
jedneho spomedzi nich nebude milovat, do smrti bude ['ubit' iba Jana, ktory

. . s ed22
umrel skor, nez mohol podl’ahnut.

121 Karvas, P.: Tanec Salome. In: Humoresky a iné kratochvile. Bratislava 1986, s. 445 — 446.

122 Tamtéz. S. 447.
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Salome v tomto pojeti stavi své osobni city pod povinnost, kterou vic¢i Janovi
citi, a déla to, co podle svého svédomi povazuje pro néj za spravné. Jeji role v piibéhu
tak neni zcela jednoznac¢na; své ¢iny mysli dobfe, neni vSak zcela mozné fict, Ze zadost,
kterou ptfed Herodem vyslovuje, miizeme oznacit za Cisté pozitivni €in.

O néco jasn¢jsi je v Karvasoveé pojeti role kralovny Herodias. Zatimco ve
vétsin€ verzi pifibc¢hu je matka divky bud pfimym inicidtorem stéti, nebo se smrti

proroka vyrazné souhlasi, Herodias tohoto ptib¢hu radi dcefi zadat jiné véci:

. (...) neda, ked jej matka poSepky radi, aby si za tanec pytala severné

kridlo paldaca v Tiberiade alebo trojveslicu s posadkou alebo Stvorzdprah

arabskych zrebcov alebo Zdkon, 1'udskou rukou napisany na papyruse. “'*

Stejné jako Cesare Meano Karvas v zavéru svého zpracovani legitimizuje své

pojeti naznacenim vzniku odlisné verze, ktera se o stéti proroka méla dale tradovat:

,Pravda, Jan Krstitel* uz nikdy nikoho nepokrsti. Pochovaju ho
v Samarii a mlady Peritus, ktory ako vsetci tajne ['ubi Salome, rozsiri po celom
okrsku zemskom a po vsetky casy, Ze vrazdu spiskala a dcére nariadila starnica

a vddnuca Herodias, neznasajuca kritiku: Peritus jediny mal latinské skoly a

; 124
vedel pisat. **

Poslednim umélcem této kapitoly, ktery vénuje Salome pozornost v ramci
L1y o péti déjstvich, je australsky rockovy zpévak, skladatel, herec, scéndrista a
spisovatel Nick Cave (1957). Ve sbirce texti King Ink, kterd byla poprvé vydana roku
1988, jsou vedle Salomé obsazeny i dalSi basné a kratké prézy, které se vyznacuji
pistiovou formou (vétSina ze skladeb ma refrén), zaméfenim se na pokleslejsi
spolecenské vrstvy & celkovou deziluzi. Casto se u Cava objevuje zpracovani
erotickych, misty az pornografickych motivli, motivu smrti a drogové zavislosti,
umélec navic voli rozmanité jazykové prostiedky.

Hra pod ndzvem Salomé je slozena z péti Casti, pficemz se snazi na rozdil od
Krlezi, Meana a KarvaSe zachytit pribéh celého ptibéhu v chronologickém sledu.
Zaroven ale Cave akcentuje v kazdém ,,d¢jstvi® (Sedm zavoji, Rozhovor s Kititelem,

Odména Salomé, Poprava a Tac) pouze jednu kratkou scénu, kterd svym obsahem

123 Karvas, P.: Tanec Salome. In: Humoresky a iné kratochvile. Bratislava 1986, s. 446.

124 Tamtéz. S. 447.
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shrnuje a zdlraziuje danou ¢ast ptibeéhu. Jednotlivé Casti jsou uvadény Vestalkou, ktera
kratce celky propojuje. Stejné jako ve zbyvajicich ¢astech Kinga Inka i zde Nick Cave
rozpracovava motiv sexudlniho vztahu Salome k Janovi, ¢imz celou udélost do vysoké

miry banalizuje, jak je patrné 1 v naslednych ukazkach:

., Vestalka: [nezucastnéné] Pribeh Salomé a Jana Krtitele v peti castech. Shlédnéte tu

odpornou zranici.

SEDM ZAVOJU
Arabské mumlani a vyzvaneni zvonii.
Vsechny vzpéry, trim atd. musi vypadat, jako kdyby je vyrdabély déti. KRAL
HERODES sedi na triiné vievo a lacnym pohledem sleduje posmutnélou SALOME,
ktera trucuje a pofiiukava a svym bozskym télem samovolné, ale s krutou smyslnosti
pohupuje v rytmu hudby. Jeji pohupovani, pohyby ramen a vinéni jsou krutou
zkouskou pro starého, ale roztouzeného Krdle. Salomé se nudi a zpiisobovani muk je

pro ni milym rozptylenim (...).

ROZHOVOR S KRTITELEM

(...) Jan Krtitel: Ja, Jan Krtitel, ac¢ véznén jako pes, neklesnu do bahna tak
hluboko jako ty, Salomé. Jsi hiisna. Lucifer, temny andél, na tebe pohlizi a vi,
Ze jednoho dne budes patrit jemu. Jsi ztélesnéné zlo a nosis jeho znameni.
Thned se kaj nebo doznas hriiz tak hrozivych, az nemozno vypovédet.

Salomé: Kdyby bylo po mym, ty ksichte nadutej, dlouho bys hlavu na krku nemél!
[Sméje se.]

Jan Krtitel: Ja, Jan Krtitel, svazany nestéstim a Zelezem, drzeny v boudé jako pes,
nikdy nepoznam takovou bolest, jako poznas ty, Salomé, jednoho dne.
Zplozena v incestu, jsi ztracena na veky vekii. Prilis hroziva predstava smrti,
prilis hroziva predstava. tebe se spdsa netyka! Dabelskou krvi poznamenand,
mésicem ovladand! O pekelnd stviiro! O rozitipené pohlavi!

Salomé: Ocisti mne, Krtiteli. Vezmi na sebe mé jho, mésic, jemuz jsem otrokem,
toho hrozivého Viadce , mého tela. Jeho podnebi, jeho rocni doby. Jsem Zena.
Ocisti mne. Smyj ze mne vSechno, co na mné ulpiva. Naprav mne, Kititeli,
svymi vodami.

Nad nimi se objevi mésic. Je to zlaty tdic.
Jan Krtitel: Odstup ode mne, Satane! Jediny tviij vias by poskvrnil posvatnou

reku Jordan. Bylas to ty, ktera svou nohou vstoupila na misto, jez nyni se
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zove MRTVE MORE? Radéji véky vékii trpét v temnoté a byt poZiran cervy,
nez se vysmat blahoslavenému mystériu kitu.
Salomé: Jak myslis, zatuchlino!
Meésic ponékud sestoupi a objevi se piimo nad hlavou SALOME.

Vidis, Krtiteli. Mésic mne posvécuje. Sviti nade mnou jako svatozar.

POPRAVA

(...) Jan Krtitel: Cele Nebe i Peklo se diva, ty zlo ztélesnéné! Pro mne andeélée
chystaji oblacky, pro tebe vsak rozpaluji pec! [Vzhlédne k nebesim.] Jsem
pripraven, Pane!

Salomé: [na vrcholu extize] ... Ja také! Necht' sekera dopadne a umlici toho

; (o ped2s
zasraného dobrodéje!

Ptibéhem stéti opét, stejné jako uz u Wilda, prochazi nejen motiv smrti, ale i
zachyceni mésice a jeho podob; v tomto pfipadé ne vSak jako pfedznamenani déje, ale
spiSe jako paralela k pronaSenym sloviim (mésic jako zlaty tic, Salomé jako otrok
mésice, zatméni mesice atd.).

Cavova hra zachycuje pokroucenou spolecnost, které¢ dominuje zvracena touha a
chti¢ v protikladu ke vzneSenéjSim cilim Jana Kititele, které ale v takovém prostiedi
nemaji sebemensi Sanci. Zaroven ale ani Jan neni zcela pozitivni postavou; vétSina jeho
replik sestavd pouze zurdZeni princezny. Samotna Salome je pravdépodobné
nejzaporngjsi postavou skladby, pficemz se v ni kumuluji veskeré mozné negativni
vlastnosti; jak vyslovuje samotny Jan: ztélesnéné zlo. Rozdilnost moralni Grovné je
patrna i v jazykovych prostredcich, které postavy reprezentované Janem a Salome
pouzivaji, jak je zfejmé ze samotné ukazky.

Vedle literarnich d¢€l, ktera si vSimaji pfibéhu Salome a Jana Kititele jako
primarni latky, roste zejména v zavéru 20. stoleti vyskyt texti, které kladou do centra
z4jmu jiny piib&h, jehoz udalosti, vztah postav, pfipadné jejich charakteristika je aluzi
k udélostem vySe uvedené latky.

Jako ptiklady tohoto pojeti je mozné uvést dvé zanrové odlisna dila, kterd jsou
vicemén¢ charakteristickd pro sméry, kterymi se inspirace ptibéhem vydava.

Roman s ndzvem Posledni zavoj ne, Salomé! od Anny Markowitz (1947) je
mozné zaradit do skupiny romanii na pomezi tvorby psychologické a tzv. Cervené

knihovny, jeho zafazeni je navic komplikované mnohymi autobiografickymi prvky,

123 Cave, N.: Salomé. In: King Ink. Praha 1995, s. 79 — 84.
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které jsou do dila zaclenény. Hlavni hrdinka, slepa operni pévkyné Olga Malvanova, se
zamiluje do svého mladého klaviristy TomaSe Chorvata, ktery v zdvéru tragicky umira.
Svou podobnost se Salome si Olga uvédomuje zejména na zdklad¢é vlastni basnické
tvorby, kterou pro ni Toma$ pfepisuje z nahravek. V béasni s nazvem Nez dotanci
Salomé zachycuje svij vztah k Tomasovi jako paralelu osudii Salome a Jana, coz
explicitné podklada 1 v pasézi, kterd samotné bdsni vromanu predchazi, kde

pfedznamenava tragické vyznéni svého, ¢i spi§ Tomasova zivota:

, Cely tyden jsem ukladala na magnetofonovy pasek divné pravdy a
vudivu nad nimi mi Sla hlava kolem. Posledni obraz hledany v podvédomi
rozloZil na poetické platno opét znamy nameét. Tentokrat uz v jasnych obrysech se
tocila Salomé a utocné odhazovala své zavoje pred myma ocima i oblicejem
Jochananna. Oblicejem tak napadné pripominajicim Tomasovu tvar z poslednich
snii. Predstava tancici princezny v predtuse zkazy mne pritahovala jako magnet.
Priblizovala jsem se tak rychle, Ze jsem se bezdeky sama ztotoznila s pohyby
jejich svidnych piruet navzdory silicimu pocitu bezmoci a smutku. byla jsem
tancici Salomé a soucasné jeji silnou odpurkyni, ¢i dokonce rivalkou. Kdo z nas
t7i vyhraje posledni tah? Ci trumf padne na zavér té pitoreskni aktovky, v niz si
stale vnucujeme Skleby tak Spatné drzicich skrabosek? Basen byla delsi nez
v§echny predchozi. Nez dotanci Salomé znél jeji ndzev. A bezdécne mne nutil do
predstav o tom, co vSechno mame jesté prozit, nez padne ze zhavého princeznina
tela posledni zavoj. Na konci ovsem nebylo nic nez Jochanannova hlava podobnd

e Ly v v , . 26
Tomasoveé, bezvladné lezici na mé hrudi.

Salome je v tomto pojeti chapana jako silnd a sviidna Zena, ktera se snazi svého
cile dosédhnout i za cenu moznych tragickych nésledkd.

Jinou cestou se v chapani Salome vydavaji dila, kterd mizeme fadit do sféry
fantasy literatury. Z oblasti tohoto zanru pochazi i povidka Hrisna Salome od Haniny
»Nery“ Veselé ze stejnojmenné sbirky, ktera je soubornym vydanim textd
z nekomeréniho serveru Cerny lord. Povidka je ¢asové zasazena na pielom 16. a 17.
stoleti do Benatek a nasledné do rudolfinské Prahy. Zid Isidor se Zivi jako Sarlatan a
svému uméni uci i svou ucednici Sabinu, kterou odkoupil jako smazani dluhu od jejich
kiestanskych rodi¢a. Divka, kterou ale oznacuje jako Salome, se za vnuceny Zivotni

styl Zidovi rozhodne pomstit. Postupné donuti muze, ktery po konverzi pijal jméno Jan,

126 Markowitz, A.: Posledni zavoj ne, Salomé! Usti nad Orlici 2005, s. 81.
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aby se do ni zamiloval a ozenil se s ni. NejeZze ho postupné navede, aby se vzdal své
vasné pro ,,védu®, ale navic ho kazdou noc uspi makovym odvarem, aby nepfisel na jeji
malé tajemstvi. Zena ma zvlastni schopnost opustit své télo a nevidéna ostatnimi
obchazet ve formé ,,ducha* po okoli a vSechny Spehovat. Zatimco jeji hmotné télo byva
oznaceno jako Sabina, oddélitelna duse je jmenovéna jako Salome. Jednu noc ale dim
v jeji nepfitomnosti shofi a zemfe v ném nejen jeji nenadvidény manzel Jan, ale i jeji
hmotné télo. Sabina-Salome je tak navzdy nucena zlstat ve své astralni formé, pokud
nenajde zpusob jak se vratit v ¢ase a své t¢lo zachranit.

Vedle jmen ustfedniho paru (Salome a Jan) je mozné hledat paralelu i
v samotném vztahu obu lidi; Sabina se stava Janovou ucednici (jako se stava napf. i

Heywoodova Salome), navic je Zena postupné schopna vynutit si na muzi lasku (¢imz

vvvvvv
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oméameny podanym odvarem, mohl teoreticky zachranit nejen sebe, ale i manzel¢ino
télo. Vedle téchto prvka se objevuje aluze spojena uz se samotnym nazvem povidky,
ktera stavi na vlastnosti, ktera je Salome ptisuzovana — na jeji hiiSnosti. Jak je patrné jiz
od zavéru 19. stoleti, tanecnice se stala ztélesnénim Skidce a hiichu, protoze jeji Ciny
nepiedstavuji pro nikoho nic dobrého, stejné jako je tomu u Sabininy formy Salome.

Stejné¢ jako v oblasti literatury dochazi i1 v maliistvi po 1. svétové valce
k vyraznym proménam. Zatimco na pocatku dvacatych let pomalu odeznivaji
experimentalni sméry zaveéru 19. stoleti, do poptedi se dostava vedle expresionismu
napf. 1 nov€ vznikajici futurismus, surrealismus ¢i abstraktni uméni, které se v riznych
obménach objevuje po vétsinu 20. stoleti. Tak jako v literatufe se i v malifstvi projevuje
pluralita jednotlivych sméri, které¢ Casto inklinuji k nerealistickému zachyceni. Vedle
uveden¢ho abstraktniho malifstvi a jeho pozdéjSich forem (napf. abstraktniho
expresionismu ¢i lyrické abstrakce) se zejména v druhé poloviné minulého stoleti
objevily sméry jako tasismus, pop-art nebo op-art, které pracovaly se subjektivnim
zpracovanim obrazu, proti kterym se vymezuji sméry, které kladou naopak diiraz na
tradicni realistické zobrazeni. Mezi tyto sméry je mozné zatradit napi. novy realismu
nebo hyperrealismu, ktery usiloval o zachyceni natolik vérné, Ze mohlo byt zaménéné
s fotografii.

Obrazi, které by zachycovaly jednu ¢i vice scén ze Zivota Salome je po prvni

valce jen malé mnoZstvi. Zatimco na prelomu stoleti se jednalo az o desitky zpracovani,
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od ilustraci po tradi¢ni malby, od dvacatych let se objevuje jen malo umélct, ktefi by
latku znovu zpracovavali.
Na linii ilustratort Wildovy Salome navazuje v druhé poloviné dvacatych let

sérii svych obrazli John Vassos (1898-1985), jehoz dila doprovazela némecké preklad

této jednoaktovky.

Obr. 30 John Vassos: ilustrace Salome, 1926, Archives of American Art, Smithsonian
institution
Obr. 31 Igor Samsonov: Salomea'?’

Dalsiho zpracovani se latky dockala az v zavéru druhého tisicileti a na pocatku
tisicileti nového. Jedna se zejména o tfi umélce: Caroline Smith, Igora Samsonova a
Takata Yamamota.

Caroline Smith (1943), anglickd malitka, ktera ptisobila v pribéhu svého zivota
po celém svété a nyni tvofi ve Francii, zachytila Salome v cyklu n€kolika obrazii, které
pracuji s tematikou tance sedmi zavoji, mésice a smrti Jana Kititele (na obrazech
zastoupenou jeho utatou hlavou). V srpnu a zafi roku 2010 byla tato dila na téma
Salome vystavena na samostatné vystavé v Saint-Jean d’ Angély ve Francii.

Tancici Zena neni zachycena stereotypné; na kazdém obraze ma Salome jinou
podobu, pficemz vétSinou tanci témer nahd, odénd pouze do zavoji. Na malbach je

potlaceno realistni zobrazeni, dilo spiSe sméfuje k abstraktnimu expresionismu. Smith

127 Obrazovy material ze zdroje: http://www.weareprivate.net/blog/?p=19893 (27. 4. 2012).
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klade diiraz na rozbiti tradicnich tvard, na zachyceni symbolii a na barevnost, skrze

T NPT . ; 12
kterou jeji dilo do znatné miry piipomina zobrazeni Salome od Gustava Klimta'®.

Obr. 32 Caroline Smith: Vytrzeni, 2009 - 2010'*
Obr. 33 Caroline Smith: Svadéni, 2009 - 2010
Obr. 34 Caroline Smith: Extaze, 2009 - 2010
Obr. 35 Caroline Smith: Posedlost, 2009 - 2010

Salome v pojeti Igora Samsonova (1963) zachycena ve scén€, kdy piijima
utatou hlavu Jana Kititele, vychéazi z protikladného zobrazeni, nez postava ve
zpracovani Caroline Smith. Rusky malif propojuje na vétSin€ svych obrazl realistické

postavy s netradi¢nimi az bizardnimi scénami, Casto za vyuziti nahoty za ucelem

128 http://www.johncoulthart.com/feuilleton/2011/03/28/the-salome-paintings-of-caroline-smith/

(27.4.2012)

129 Obrazovy material ze zdroje: http://www.ccsmith.eu (27. 4. 2012).
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Sokovani divaka, coZ je pravdépodobné zdmérem i zobrazeni Salome. Zena na tomto
obraze je spofe odénd pouze do spodniho préadla, které je typické pro 20. stoleti,
nezvykle je obleCeny i uniformovany muz, ktery ji pfinasi hlavu na podnose. Tradi¢ni
scéna predani hlavy Jana Kititele Salome tak vyvolava ponékud jinou reakci nez
podobné scény dél predchozich let.

Poslednim umélcem, ktery se tematice Salome na jednom ze svych obrazii
vénoval, je Takato Yamamoto (1960). Tento japonsky malif zachytil Salome
pravdépodobné pod vlivem dekadence, kterou se vyrazné inspiroval. Zakladni scéna
dila je opét postavena na motivu Salome libajici prorokovu utatou hlavu za svitu
rudého mésice, ktery provazi princezniny c¢iny. Cely vyjev je zachycen specificky
japonskym soutasnym stylem, ktery je oznacovén jako Heisei estetismus'*’, a jeho

zakladatelem je pravé Takato Yamamoto.

Obr. 36 Takato Yamamoto: Salomé'!

Na zékladé uvedenych informaci jasn€¢ vyplyva, ze zatimco pro obdobi na
ptelomu 19. a 20. stoleti byla latka Salome velmi atraktivni a v literatufe 1 malif'stvi ji

zpracovavaly nejriiznéjSimi zptsoby desitky umélcti, od dvacatych let minulého stoleti

130
131

http://www.johncoulthart.com/feuilleton/2007/06/25/the-art-of-takato-yamamoto
Obrazovy material ze zdroje: http://www.johncoulthart.com/feuilleton/2007/06/25/the-art-of-
takato-yamamoto (27. 4. 2012)
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zajem postupné opada. V literatufe se pribéhu stéti v plivodnim vyznéni nevénuje
prakticky zadny z umélct, nejblize se k tradici blizi Salome Miroslava Krlezi a Petera
KarvaSe, pficemz jde v jejich piipad¢ o iniciaci stéti ze strany Salome, postava jeji
matky Herodias vystupuje jen okrajové, ptripadné vibec. Cesare Meano posouva d¢j
prib¢hu o asi tficet let a poukazuje na moznost, ze legenda nemusi mit vzdy pravdivy
zéaklad a Ze nové ,,zrozend* Salome, ktera mé obdivovany a tradovany ptibéh podpofit,
se muze od ,skutecné”“ Salome vyrazn¢ odliSovat. Zatimco si tato tfi zpracovani
pohréavaji s myslenkou ,,co kdyby...“, Nick Cave ve své hie reflektuje tradi¢ni pojeti
piibé¢hu za pouziti netradi¢nich vyrazovych prostiedkli, které maji navic akcentovat
div¢inu zvracenost.

V poloving dvacatych let se objevuje v malii'stvi zpracovani latky Salome jako
jedna ze série ilustraci Wildovy Salome, tentokrat k némeckému piekladu, dalsi umélci,
ktefi postavé Salome zasvétili své dilo, se objevili az na sklonku minulého stoleti.
Zatimco dilo Caroline Smith stavi na barevnosti a abstraktnim expresionismu, Igor
Samsonov pouziva spojeni realistické malby s Sokujicim pojetim obrazu. Tieti (a
pon¢kud netradi¢ni) linii zastupuje Takato Yamamoto, ktery pod vlivem dekadence
zpracovava nameét typicky pro kiestanskou oblast zplsobem typickym pro

vychodoasijské moderni uméni.
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V1. Promény poijeti role postavy Salome v literatuie

Jak vyplyva z predchazejicich kapitol, postava Salome prosla za téméf dva tisice
let své existence vyraznymi a dobové podminénymi proménami. Tyto obmény se
projevily ve vSech typech uméni, v oblasti literatury jsou ale pravdépodobné
nejmarkantnéjsi, protoze se mnohd tato pojeti nasledné odrazila i v malifské tvorbé.
Zatimco klasifikace mozného pojeti Salome z hlediska ¢asti ptibéhu, jak je v literarnich
a malifskych dilech zachycena, bude provedena v zavéru prace, hlavni naplni této
kapitoly bude pokus o vytvofeni typologie vyskytu Salome v literarnich dilech
s ptihlédnutim k roli, jakou tancici divka zastava.

Problematikou typologizace postav v literarnim dile se zabyvalo uz na ptfelomu
19. a 20. stoleti n¢kolik védci, pficemz zejména v zanru pohadky zkouseli vytvofit
kategorie pro jejich déleni. Pravdépodobné nejvyznamngj$im literdrnim védcem, ktery
se zabyval konkrétn€ tzv. kouzelnymi pohadkami, byl Vladimir Jakovlevi¢ Propp
(1895-1970), ktery ve své studii s ndzvem Morfologie pohadky vytvofil po rozebrani
sta kouzelnych pohadek typologii funkci podle jednajicich osob. Proppova typologie
zahrnuje celkem sedm okruhd jednani; jedna se o jednani Sktdce, darce, pomocnika,
carovy dcery a jejiho otce, odesilatele, hrdiny a nepravého hrdiny. Jednotlivé funkce se
pritom mohou prolinat; jedna postava pohadky muze zastdvat jednu i vice funkci a
zaroven miize byt jedna funkce rozd€lena mezi vice postav. Proppovo rozdéleni miize
byt jesté dale specifikovdno; problémem ale zlstdva, Zze dané funkce odpovidaji
zejména typu kouzelnych pohadek, které maji vzdy podobnou kompozici, a neni proto
mozné danou klasifikaci pouzit na vSechny typy narativi.

Z Proppova dé€leni vySel ve své teorii aktantli a aktérii francouzsky lingvista a
sémiotik Algirdas Julien Greimas (1917-1992). Postavy maji podle Greimasovy teorie
v textu dvoji realizaci; prvni z nich probiha v hloubkové, syntaktické roving, druha
potom v roviné povrchové jako konkrétni realizace v daném textu. Zaclenéni do
hloubkové roviny odpovidd pojem aktant; jedna se o roli, jakou postava v daném
narativu sehravd. Greimas definuje celkem Sest zdkladnich aktantl, které byvaji
uvadény ve vzajemné opozici: subjekt a objekt, odesilatel a adresat, pomocnik a Skiidce
(oponent), ptficemz posledni dvojice Casem odpada. Konkrétni realizace aktantu

v narativu je oznaCovana jako aktér. Zaroven plati u Greimase podobny piedpoklad
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jako u Proppa: jeden aktant mize byt v daném narativu realizovan jednim i vice aktéry,
jeden aktér miiZze zaroven zastavat roli vice aktantl ve stejnou chvili.

Nésobeni roli aktantu u jednotlivych aktéra je patrné i u postav piibéhu Salome
a Jana Kititele. V nasledujici typologii bude brano v potaz rozdéleni s ohledem pouze
na Ctyfi zékladni postavy, které se ve vSech rozebiranych literarnich dilech (nebo
alespoil ve vétSin€) objevuji. Jedna se vedle Salome o Jana Kititele, tetrarchu Heroda
Antipu a Herodias. Zbyvajici doprovodné postavy jsou vétSinou marginalniho
charakteru a samotny ptib¢h aktivné neovliviiuji a déjoveé neposouvaji.

Nasledujici rozdéleni stavi do centra zdjmu postavu Salome, zbyli ti1 aktéfi
piibchu blize specifikuji jednotlivé kategorie podle toho, jak v pfib&éhu ovliviiuji nejen
Salome, ale i samotnou linii narativu. Zvlastni ptfipad tvoti Jan Kititel, ktery vystupuje
v ramci piib¢hu jako objekt, ke kterému se upina kondni subjektu a kterému je Skozeno;
zaroven ztraci svou puvodni roli subjektu jako inicidtora udalosti a jeho vystupovani je
ve vétsing textll vyrazné omezeno. Samotnd Salome bude primarné reflektovana na bazi
prvni Greimasovy dvojice aktantli, tedy podle toho, jestli v ptibéhu zastava roli
subjektu (inicidtora déje a toho, kdo ptibéh svym kondnim posouvad) ¢i objektu (postavy
ovlivnéné subjektem, slouzici mu k dosazeni cile). Tyto dvé varianty jsou doplnény

dily, kterd postavu Salome nereflektuji.

L Absence postavy Salome v piibéhu

Prvni skupinu literarnich d¢€l tvoii zpracovani, ve kterych je postava Salome
zcela eliminovana. Na jedné strané je tento pfistup zdGvodnitelny jeji pramalou roli
v udalostech stéti proroka Jana, jako je tomu v Eusebiovych Cirkevnich déjindch,
druhym dilem ve kterém se Salome nevyskytuje, je skladba Herodias Stéphana
Mallarmého. V tomto piipad¢ je vSak jeji absence kviili torzovitosti dila (a vynechéani

¢asti od Herodiadina prvniho snatku az po Janovu smrt) pochopitelna.

IL Salome jako objekt

Pojeti Salome jako objektu, ¢i doslova prostiedku, skrze ktery jeji matka
Herodias dosahuje svého cile, je chronologicky starSi nez pojeti Salome jako subjektu.
Vnitiné je tuto kategorii mozné déle upiesnit podle niterného postoje Salome k Zadosti

matky.
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1. Salome plni zadost matky bez namitek

Ve skupiné, v jejichz dilech Salome své vnitini hodnoceni situace
nevyslovuje, ptfipadné neni zaznamenano, se stavi do role hlavniho subjektu jeji
matka Herodias. Na zéklad¢ reflexe postavy tetrarchy Heroda je mozné texty
dale specifikovat:

a)  Herodes se stétim Jana Kititele vnitin¢ nesouhlasi

Herodtv nesouhlas je spojen s jeho roli objektu v piibéhu, pficemz
se ale ze strachu z poruSeni vlastniho slibu (a tim mozné ztraty své
prestize) podvoluje pusobeni subjektu a nechd Jana popravit. Tento

zpusob pojeti je mozné najit v textech synoptickych evangelii.

b)  Stéti Jana Kititele je pro Heroda vyhodné

Herodes stojici na pomezi mezi objektem a dal$im subjektem je v
kategorii Salome jako objekt nejtypictéjSim zpracovanim. Jednotlivi
spisovatelé vychazi z ptedpokladu, ze je Herodovo ,,vahani“ na hostiné
spojené¢ se snahou zastfit své pravé tmysly (zatimco v evangeliich je
vyjadien kladny vztah Heroda k Janovi, ktery je ale zaroven propojeny
se strachem z n¢j), které maji byt jiz pfedem konzultovany s Herodias
(jak je tomu napt. u Jakuba de Voragine v dile Legenda Aurea nebo
Aclfricovych homiliich). Podobny pfistup Heroda ke stéti je viditelny i
ve Flaubertové Herodias ¢i v Hlavackové basni, kdy se smrt Jana stane
katalyzatorem napjaté situace, ptipadné dopomiize Herodovi dosdhnout

cile.

2. Salome se stavi proti Herodias, ale jejimu prani nakonec vyhovi

Odpor proti prani matky vychézi u Salome nejcastéji z nesouhlasu
sjejim chovanim va¢i Herodu Filipovi a odsouzeni Herodiadina vztahu
s Herodem Antipou. Divka se Casto ztotoznuje s kritikou Jana Kititele, jeho
smrt zada vétSinou po prudké rozepii s matkou, ktera si na ni vynucuje
poslusnost ditéte vici rodici, na zéklad¢ které se nakonec Salome podvoluje
mat¢in¢ zadosti. Tento pfistup k chapani Salome mulzeme najit napt. u J. C.

Heywooda ve hie Herodias.
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111 Salome jako subjekt

Tteti a nejpocetnéjsi skupinu tvofi dila, ve kterych zastavd Salome roli subjektu.
Typickym rysem téchto d¢l je vyraznd pievaha Salome v piibéhu na tkor vétSiny
zbyvajicich postav. Pro snadnéjsi orientaci je mozné texty dale rozdé¢lit do tii podskupin:
zatimco prvni dva okruhy budou rozdélovat dila podle toho, zda Salome zada Janovu
smrt s dobrym nebo zlym Umyslem, posledni skupina textl ma ponékud specificky
charakter. Jedna se o dila, kterd nezachycuji tradi¢ni pojeti piibéhu, piipadné se
zam¢eiuji na udalosti, ve kterych Salome vystupuje jako subjekt, ale odehravaji se
s ¢asovym odstupem od Janova stéti.

1. Salome 74da Janovu hlavu jako trest za jeho chovani nebo z pouhého

rozmaru

Oznaceni ,,hiiSnd Salome*, které je v souvislosti s latkou Salome asi
zde nejcasteji propojuje aktancni roli subjektu s roli Skidce, ktery z vlastniho
rozmaru (jako napt. Krlezova Salomé), ztouhy ¢i ranéné hrdosti (Salome
v pojeti Heina, Vaughana ¢i1 Wilda) zada prorokova stéti. V nékterych textech
zejména ze starSitho obdobi byva Salome za vinika a inicidtora udalosti
oznacena bez dalSiho vysvétlovani (napt. v pseudosibyllinych véstbach nebo ve
Flaviovych Zidovskych staroZitnostech), v dilech od 16. stoleti je ve vétsing
piipadil jeji vnitini pohnutka dél rozvinuta. Kromé dvou vyjimek se v textech,
které tvori zékladni materidl této prace, Salome objevuje jako jediny subjekt,
jehoz ¢iny jsou doprovazeny pouze ¢iny pomocnika (kterym je postava Heroda),
skrze kterého ziskava Janovu hlavu; mimo tento zdsah se ve vétSiné dél jiné
postavy zasadné neprojevuji.

Prvni vyjimku tvofi Sudermannovo dilo John the Baptist, ve kterém
v roli subjektu vystupuje vedle Salome i jeji matka Herodias. Odlisnost tohoto
textu je znatelnd zejména v okamziku shody obou postav ohledné¢ odmény za
tanec, kdy ob¢ Zeny vidi v Janové smrti manifestaci své vlastni moci a dosazeni
svého cile. Druhym dilem, které ma vedle Salome dalsi vyrazny subjekt, ktery
posouva déni ptibéhu, je Wildova jednoaktova hra Salomé. Druhym subjektem
se stava tetrarcha Herodes, ktery nejprve vyrazné zasahuje do déje svou zadosti
o tanec (kterd neni pfedem planovand), ale zejména pusobi na hlavni subjekt,

postavu princezny, v samotném zaveéru, kdy vydéava rozkaz k jejimu zavrazdéni.
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Vedle primarni latky do této kategorie miizeme zaclenit i dila spisovateld,
kteti literarn€ zachycuji plisobeni obrazi Gustava Moreaua (Salome tancici pred
Herodem, Zjeveni), na kterych Salome zastava roli subjektu (Huysmansovo
Naruby a Casalovy basnég), stejné jako texty, které piejimaji motiv Salome-

subjektu jako paralelu vlastniho ptibéhu, jako je tomu tieba u Anny Markowitz.

2. Salome z4d4a hlavu Jana Kititele s dobrym tmyslem

Prvni otazkou, ktera se pro tento typ narativu objevi, je pravdépodobné
zpochybnéni myslenky, jestli vliibec existuje moznost zadat néci stéti s dobrym
umyslem. Pokud se oprostime od subjektivni odpovédi a zamétime se na
jediného zastupce této podskupiny, povidku Tanec Salome Petera Karvase, na
zéklad¢ analyzy je opravdu mozné dospét k zaveru, ze takova moznost existuje.
Salome se vzdava své lasky ve prospéch zachovani Cistého Stitu osoby, kterou

miluje a kterd se chysta selhat ve svém poslani kviili své sldbnouci vili.

3. Salome je zachycena jako subjekt v narativu, ktery ale neni pfimo

propojen s piibéhem stéti Jana Kititele

Posledni skupina textd nema kromé Casové distance ¢i specifického
pojeti Salome mnoho spole¢ného. Nejcastéji se v textech této podskupiny
vyskytuji razné piedstavy o mozné princezniné smrti, ve zpracovani Cesara
Meana dochézi ke zpétné polemice nad roli Salome jako kliCového cinitele

ptibchu.

V souvislosti s vytvofenou typologii je na misté zdlraznit, ze ¢lenéni literarnich

de€l, ktera zpracovavaji piibé¢h Salome, do jednotlivych skupin neni vzdy zcela

jednoznacné, mnoha z dél stoji na pomezi mezi jednotlivymi podskupinami a ne vzdy

je mozné vytvofit dostatecné reprezentujici podskupinu, kterd by svymi znaky obséhla

vice nez jedno konkrétni literarni dilo. Podle typologie by tedy rozdé€leni jednotlivych

titula, které tato prace zpracovava, vypadalo zhruba nésledovné:

Absence postavy Salome v piibéhu

Eusebius: Cirkevni dejiny
Mallarme, S.: Herodias
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IL Salome jako objekt

1. Salome plni zddost matky bez namitek

a) Herodes se stétim Jana Kititele vnitiné nesouhlasi

synopticka evangelia Nového Zdkona
b) Stéti Jana Kititele je pro Heroda vyhodné

Aelfric: Homilie k 29. 8.

Flaubert, G.: Herodias

Foxe, J.: Martyrdom of John the Baptist
Hlavacek, K.: Herodias
Voragine, J. de: Legenda Aurea

2. Salome se stavi proti Herodias, ale jejimu piani nakonec vyhovi

Heywood, J. C.: Herodias. A Dramatic Poem
Hviezdoslav, P. O.: Herodes a Herodias
Rich, H.: Daughter of Herodias

111 Salome jako subjekt

1. Salome zada Janovu hlavu jako trest za jeho chovani nebo z pouhého

rozmaru
pseudosibyllina véstba
Apollinaire, G.: Salome
Cave, N.: Salomé
Flavius, J.: Zidovské staroZitnosti
Heine, H.: Psano pro Mouche
Krleza, M.: Salome
Laforgue, J.: Salome
Sudermann, H.: John the Baptist
Symons, A.: Salome
Vaughan, H: The Daughter of Herodias
Wilde, O.: Salome

Casal, J. de: Salome, Zjeveni
Huysmans, J. K.: Naruby
Markowitz, A.: Posledni zavoj ne, Salomé!

Vesela, H. ,, Nera“‘: Hrisna Salome
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2. Salome zada hlavu Jana Kititele s dobrym umyslem

Karvas, P.: Tanec Salome

3. Salome je zachycena jako subjekt v narativu, kterv ale neni pfimo

propojen s piibéhem stéti Jana Kititele
Field, M.: A Dance of Death
Heine, H.: Atta Troll

Heywood, J. C.: Salome. A Dramatic Poem
Johns, O.: Salome

Meano, C.: Zrozeni Salome

Z rozdéleni vyplyva, Ze Salome se ve vice nez dvou tietindch dél objevuje v roli
subjektu, ktery je hybatelem celého déje; zaroven je patrné, Ze pojeti Salome jako
objektu se vyskytovalo pievazné do prvni poloviny 19. stoleti a posléze prakticky
vymizelo, zatimco s myslenkou Salome jako subjektu pracovali néktefi autofi uz
v nejrangjSich fazich vyvoje celého piibéhu.

Jak je mozné vyvodit ze samotné typologie, Salome se v literarnich dilech
vyskytuje v celkem Sesti zédkladnich podobach; vedle dél, ve kterych je Salome zcela
eliminovana, se uz od prvniho stoleti divka vyskytuje v roli prostiedku (tedy Salome
jako objekt), ktery udalosti a stéti proroka nereflektuje, nebo vyjadiuje ostry nesouhlas
s nimi. Ctvrty aZ Sesty typ zastupuji variace Salome jako subjektu narativu, pii¢emz se
kritériem pro rozdéleni ¢tvrtého a patého typu stava vnitini pohnutka Salome, na
zékladée které je Jan Kititel st’at, typ posledni pracuje sice se Salome jako subjektem, ale

reflektuje ji s casovym odstupem od ptibéhu stéti.
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Zaver

Na zaklad¢ predchozich kapitol je na zavér mozné fict, ze téma Salome je i pies
délku své existence stale zivé. Ve sféfe literatury se mizeme se zpracovanim osudi
Jana Kititele a tancici divky setkat pritbézné po celé dva tisice let. Poc¢inaje Bibli a
konce soucasnou produkci, Salome prochdzi vyvojem, v priabéhu kterého se postupné
pohled na ni proménuje.

Po analyze vSech d¢l se ukdzalo, Ze je miizeme rozdélit nejprve podle kontextu
doby jejich vzniku. Zatimco nejstarsi texty spadaji do sféry historickych prameni, spist
cirkevnich otct a legend, od 17. stoleti zacind vyrazné ptfevazovat zpracovani Cisté
literarni, které nepodklada vétSinu svych charakteristik a vykladt citaty z Bible.
Nejvetsi zdjem o literarni zpracovani piibéhu se objevuje az od poloviny 19. stoleti a po
prvni svétové valce latka opét ztraci na atraktivité. Kontextove je mozné tento boom na
pielomu stoleti propojit se zménou pohledu na Zenu pod vlivem emancipacnich hnuti.

Jednotlivd dila mizeme déale rozdélit podle toho, kterou casti piibéhu se
zabyvaji. Celkoveé se nabizi Ctyfi kategorie. Prvni moznost predstavuje pojeti, které je
spojitelné uz s nejstarSimi texty. Jednd se o zachyceni celého piibéhu, tedy o shrnuti
osudii proroka od jeho zatCeni az po jeho stéti, pficemz jsou komentovany postoje a
pusobeni kralovny Herodias a Salome. V obdobi sttedoveku se objevuje druhy mozny
pfistup, ktery pracuje pouze s vybranymi informacemi z piib&hu, které vysvétluji
Janovu mucednickou smrt a argumentuji proti skutkim zbyvajicich aktérti (jedna se
nejcastéji o nesouvislé pasdze, které jsou ucelné vyuzité proti striijctim Janovy smrti).
V soucasnosti se takovému pojeti ¢astecn¢ blizi 1 uziti tohoto ptibéhu v intertextudlni
roving, kdy byvaji nej€astéji pfipodobiiovany pouze vybrané prvky daného narativu.
Zbyvajici dvé kategorie potom piedstavuji zazeni narativu na pouhy konkrétni usek
prib¢hu, kterym je nejcastéji samotny tanec Salome, nebo je téma spojeno s dal§imi
udalostmi, které postavy ptib&hu zazivaji s uritym ¢asovym odstupem od stéti.

Vedle zkoumani Salome a jejiho pfibéhu s ohledem na dobu jeho vzniku se
nabizi zaméfeni na samotnou roli této divky v jednotlivych dilech, kterou jsme se
pokusili schematizovat v typologii v posledni kapitole prace. Dané¢ schéma nam
umoziuje reflektovat postupnou proménu Salome z objektu, ktery zprostiedkovava

matce dosazeni jejiho cile, v uvédomélou Zenu, kterd vystupuje jako subjekt sama za
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sebe. Tato typologie pracuje celkem s Sesti moznymi podobami Salome, které
poukazuji na velkou variantnost tohoto piibéhu. Vedle Salome objektu (dale délené
podle Herodova postoje ke stéti proroka) a Salome subjektu, kategorie, ktera dale
monitoruje vnitini postoj Salome k zavrazdéni Jana Kititele a vyd¢€luje skupinu piibéhd,
ve kterych je zachycen divCin dalsi osud, se posledni skupinou texti stavaji dila, ve
kterych Salome reflektovana z néjakého ditvodu neni.

Vyrazné promény latky pojedndvajici o Salome a Janu Kititeli je mozné najit i
v malifstvi. Vyvoj pojeti Salome je zde pozorovatelny od 13. stoleti do soucasnosti,
pricemz prvni zobrazeni tancici divky se objevuje na pocatku italské renesance. Tato
epocha na pomezi stfedovéku a raného novovéku znamenala pro znazornéni Salome
pfelomovy okamzik hned znékolika diivodi. Vedle samotného faktu, Ze se mimo
renesanci a nasledné obdobi na pielomu 19. a 20. stoleti tato tematika uz nikdy vice
neobjevila jako téma tolika d€l, stoji za povSimnuti 1 samotné styly zobrazeni. Salome
se vyskytuje v trojim stylovém provedeni. Dva z téchto pfistupi se pokousi vytvofit
obrazové narativy, které usiluji o ,,vypravéni® jednotlivych ¢asti ptibéhu skrze sekvence
obrazu. S timto piistupem se setkdvame zejména v obdobi renesance, znovu potom az
ve spojitosti se symbolismem. Zatimco na obrazech o vice sekvencich (které odpovidaji
Wickhoffovu stylu sekvencidlnimu a shrnujicimu) se objevuji propojené vSechny
mozné scény ze zivota a stéti Jana Kititele, posledni styl, styl zvyraziujici, voli vzdy
jediny vyjev, ktery dany malif povazuje pro piibéh za kliovy. V souvislosti s timto
zduraznénim jediné sekvence je mozné jednotlivé obrazy rozdélit podle jejich obsahu.
Wickhoffovo déleni je sice primarné vytvotené pro celé epochy a v praci bylo spojeno
zejména s malifstvim renesance, zvyraziujici styl je ale typicky pro cely vyvoj dlouhy
osm set let. Salome se vuméni vyskytuje nejcastéji zobrazena pii tanci, pii stéti
proroka, pfi prebirani jeho hlavy od kata, osamocené stojici s hlavou, ptfipadné pfi
prezentaci hlavy matce a tetrarchovi. V souvislosti s ptelomem 19. a 20. stoleti se navic
objevuje scéna zachycujici Salome vyckavajici s podnosem na Janovu hlavu. Ve vSech
obrazech se odrazi typické rysy jednotlivych slohli, navic je znich patrné rozdilné
vnimani nutnosti zachyceni historismu ptfed 19. stoletim a poté. Pro vSechny obrazy je
navic dilezit¢ sméfovani pohledu Salome, ktery odkazuje k vnitinimu princezninu
vnimani dané situace. Zatimco na starSich obrazech divka odhlizi a tim vyjadiuje svij
nesouhlas s popravou, na vétsin¢ mladSich dé¢l princezna nejprve na prorokovu hlavu

pohlizi, piipadné¢ se obraci na divdka, ¢imz vyjadfuje svlij souhlas a piipadné i
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spokojenost s pribéhem udélosti. U mnohych obrazli na prelomu 19. a 20. stoleti navic
pohled graduje a kon¢i az posedlosti v div€inych ocich.

Je tedy zfejmé, Ze piib¢h Salome a Jana Kititele prosel vyraznymi proménami.
Postupné se v jeho zpracovani vystiidala obdobi, kdy umélci rezignovali na nové pojeti
latky a nezvyklou interpretaci, s obdobim, kdy mu byla vénovana pozornost desitek
umélct a to nejen v oblasti literatury a malifstvi, ale 1 v dalSich typech uméni, ktera
mnohdy teprve vznikala. I v soucasné dobé€ na pocatku ttetiho tisicileti je ptfibch stale
ve spolecenském povédomi a snad kazdy ¢lovek v néjaké souvislosti slySel o Salome,

ktera tancila.
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Resumé

Thesis The image of Salome in literature and painting deals with various
concepts of character Salome in these media. The work is focused on changes of her
interpretation as the originator of the death of John the Baptist with regard to the
context of individual works. The thesis is divided into seven chapters. The first chapter
describes Salome as a historical figure, provides basic information about the story of
the beheading of John the Baptist and in conclusion outlines the fate of individual
acters. The second to sixth chapter follows the gradual transformation of understanding
the character of Salome in the literature and in painting since the Renaissance. Each
chapter is given a brief summary of historical context, which had the effect of artistic
creation. Defining chapters is subject to historical epochs or significant fractures in the
understanding of Salome in the arts. The sekond chapter show the earliest perios of the
story. The primary sources from this period includes the New Testament texts and texts
by Josephus Flavius. Basic reading for the third chapter are the writings of churych
fathers, homiletic texts and medieval legends, which first appeared markedly kontrast
perception of the role of Salome. The next chapter show the period from the late
Renaissance to the mid-19th century. The length of this chapter is especially interested
in the decline of the story of the beheading of John the Baptista at this time. At the
beginning of the Early Modern Salome processing occurs mainly in the baroque
painting. In the literature, the theme reappears in the 19th century. While at the
beginning of the second half of the 19th century Salome is associated with the Orient,
at the end of the century dutiny the fin de siecle she becomes one of the main symbols.
From this period dones the greatest amount of processing of that charakter in literature
and painting, because the topic was handled by dozens of artists. After the First World
War interest in Salome gradually withdrew and for most of the 20th century it lay
dormant. In recent years, interest in Salome gradually recovers in painting and literature.
The last chapter summarizes the changes in the character of Salome and outlines a
typology of possible conceptions of the princess in the literature, the main criteria is to
assess its actant role in the story. In the conclusion next to the typology are given the
possibilities of processing the story with respect to the choice intercepted section, in
addition to painting with regard to the resolution of trying to create the image of

narrative story or highlighting a single scene.
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