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uvoD

V letoSnim roce se na televiznich obrazovkach zacala vysilat jiz devatenac-
ta fada animovaného serialu Simpsonovi. Série Citajici vice nez 400 epizod
spoluutvari nejen déjiny amerického televizniho vysilani, ale také americ-
kého animovaného filmu viabec. Ackoliv vybér tématu by se mohl zdat vag-
ni, jeho opodstatnéni Ize jednoduSe podlozit. Fenoménu animovaného se-
ridlu Simpsonovi se vénuje bezpocet ¢asopiseckych ¢lankl a pochopitelné i
webovych serverq. Literatury, ktera by téma pojala seriézné, je vSak mno-
hem méné. Ma prace tyto texty (at uz Slo o ¢lanky v ¢asopisech, studie ve
sbornicich ¢&i pfimo knizni publikace) bude reflektovat a za¢lenénim do této
monografické studie je postavi do vzajemnych vztahl. Sou¢asné ony texty
poslouzi jako vychozi bod k nachazeni konkrétnich pfikladu a k vytvareni
souhrnnych a leckdy snad i novych zaveér(. Dulezitou soucasti bude zacle-
néni do kontextu vyvoje amerického animovaného serialu a vyvoje americ-
kych serialu o rodiné.

Prace se bude skladat z péti hlavnich ¢asti.

Prvni ¢ast nabidne pohled na vyvoj americkych animovanych sérii od pfi-
chodu zvuku, pfes postupny pfechod z kin na televizni obrazovky. Serial
Simpsonovi tak za¢lenim do této ¢asové linie a nepfimo dokazi, ze jak te-
maticky, tak i animacnim stylem a strukturou vypravéni Simpsonovi vycha-
zeji, Ci se staveji do opozice s pfedchazejicimi sériemi.

Druha ¢ast mé prace uvede do problematiky animacniho stylu. Nejprve
predestifu zakladni estetické a technologické souvislosti, které se k animo-
vanému filmu vazi a zduraznim predevsim dvé opacéné tendence, jimiz se
animovana tvorba v USA vyznacovala (pln4 animace vs. omezena anima-
ce). Poté pfistoupim k analyze animacniho stylu jiz pfimo v souvislosti se
serialem Simpsonovi, poukaZzi na jeho proménu v poc¢atcich vysilani serialu,
predevsim vSak na typické aspekty — napf. kompozice kresby a uhly pohle-
du.



Treti ¢ast, pojmenovana jako tematicka analyza, predstavi témata, ktera se
v doposud odvysilanych epizodach nejzasadnéji projevovala. Jako vychozi
bod mi poslouzily diléi studie, které se vénovaly vzdy uritému z témat. Po
jejich zakomponovani do této Casti prace by tak mél vyvstat obraz serialu
Simpsonovi ucelengji, nez tomu tak bylo v jednotlivych €lancich a studiich.
Duraz vSak budu klast na vlastni zavéry a uvadéni konkrétnich prfikladd.
Soubézné s jednotlivymi tématy postihnu i dilezité postavy serialu, k nimiz
se témata vazi.

Nejobsahlejsi tfeti ¢ast rozdélim do tfi hlavnich kategorii, které nasledné
budou mit své vlastni dil&i kapitoly. Prvni kategorii budou tvofit hlavni téma-
ta serialu, prostoru se tak dostane problematice ,televize uvnitf televize*,
¢imz se poprvé vyrazné dotknu sebereflexivni povahy Simpsonovych.
V kapitole se objevi reflexe nejen televizniho média (napf. zpravodajstvi,
show), ale i filmu. Nasledujici kapitola odkryje, jak pfistupuji Simpsonovi
k prezentaci politické, justi¢ni a policejni moci. Upozornim tak na spolecen-
skokritickou povahu serialu a s ni i na snahu tvarcu nachazet vychodisko ze
stfetu moci a jedince.

NejvétSi prostor budu vénovat kapitole, kterd nejenze nabidne typologii
ustfednich postav (€lend rodiny Simpsonovi), ale s analyzou rodiny poskyt-
ne i vhled do historie televiznich seriald o rodinach. Pomoci odkryvani jed-
notlivych vztaht s témito serialy poukazi na schémata a stereotypy Simp-
sonovych, konkrétné na dodrzovani stereotypu serialt o tzv. délnické rodi-
né. Vyvstanou zde i parodické prvky seridlu Simpsonovi, které zesmésnuiji
tradiéni serialy o rodinach stfedostavovskych. Pomoci vzajemného porov-
navani se pokusim obhdjit serial Simpsonovi pred kritikou, Ze zobrazuiji dis-
funkéni rodinu a podryvaji zakladni hodnoty, které rodina nabizi.

DalSi skupinu tfeti Casti mé prace naplni témata, jez bychom mohli zastfesit

v

oznaCenim jako lidska prava a hodnoty. NejfrekventovanéjSimi motivy

v serialu Simpsonovi jsou ty, které se tykaji viry a ndbozenstvi, stafi a vzdé-

lavani.



Ctvrta &ast, nazvana jako Analyza narativu, bude dileZitad pro hlubsi po-
chopeni serialu. Zafadi seridl Simpsonovi do konkrétniho televizniho zanru
(sitcom) a na zakladé definovani jeho typickych ryst pak objasnim schéma-
ta a typické prvky, které se tykaji pfimo serialu Simpsonovi. Zaméfim se na
strukturu zapletek s dirazem na epizodicky charakter serialu, pojmenuji a
doplnim konkrétnimi pfiklady také roli postav uvnitf sitcomového Zanru a
specifikum ve znazornovani plynuti ¢asu.

Po tomto Uvodu do narativity Simpsonovych se budu vénovat zaclenéni
serialu do postmodernich tendenci, na které navazi nejprve teoretickym
nahledem na intertextualitu a poté po rozdéleni na kategorie citace, citaéni
narazka a aluze uvedu konkrétni pfiklady, jak s nimi Simpsonovi pracuiji.
Posledni, pata ¢ast prace se zaméfi na celovecerni snimek Simpsonovi ve
filmu, pficemz po kratkém Gvodu do kontextu celoveCernich podob animo-
vanych sérii mi bude v centru pozornosti stat pfedevsim narativni struktura
celovec€erniho filmu, kterou budu konfrontovat se strukturou epizod serialu.
Prace bude dopIinéna o prameny a literaturu a o0 seznam zmifiovanych dél.
Doplnék prace bude tvofit obrazova pfiloha.

PFi psani své prace budu vyuzZivat nékolika metod. Komparace se bude
objevovat jak v kapitolach, které se zamérfuji na za¢lenéni do SirSiho kon-
textu, tak také v paté Casti o celovecernim filmu Simpsonovi. Jen v malé
mife pak budu tuto metodu volit v kapitolach analyticky pojatych, kde sté-
Zejni mi bude neformalistickd analyza. V kapitole o postmodernismu a inter-
textualit¢ mi jako jeden ze stézejnich vychozich bodu bude tvofit prace

Watching With The Simpsons od Jonathana Graye.

Cilem této prace bude vytvoreni ucelené monografické studie, kterd nabid-
ne kompilaci mnoha dil€ich textt, vzajemné je konfrontuje a souasné mi
dovoli, abych na jejich zakladé smél vymezit svij vlastni pohled na dana

témata a problematiky.



PRACE S LITERATUROU

K fenoménu animovaného serialu Simpsonovi se vaze veliké mnoZstvi
zdrojli, z nichz Ize Cerpat informace. Zcela logicky vSak pouze malou ¢ast
tvori ty, které mohou poskytnout zaklady k hlubSi, odborné reflexi serialu,
nebo které pfimo nabizeji vlastni odborna pojednani o dil€ich aspektech
Simpsonovych. Samotnému nakladani s literaturou tak nutné predchazela
selekce textd a informaci, respektive ,odstranéni“ téch, jeZz maji charakter
vysostné laicky, téch, které postradaly hodnovérné informace a naopak do-
konce obsahovaly faktické chyby. Reflexe webovych stranek nejriznéjSich
fanklubu by byla uzite€na tehdy, kdyz bych svoji praci mél v amyslu po-
jmout jako pojednani o vnimani serialu jeho divaky a fanousky a zaméroval
se tak spiSe na sociologickou sféru spjatou se Simpsonovymi.

Vzhledem k zamérdm a cilim mé prace vSak bylo potfeba oprostit se od
velké vétSiny ¢lankd z popularnich magazinu, od internetovych servera ne-
nabizejicich hodnovérné (a tedy i dalsi literaturou podloZené) informace a
v neposledni fadé i od kniznich publikaci, které neuchopuji dané téma od-
borné, nesumarizuji odbornou literaturu a ani nenabizeji vlastni interpreta-
ce.

Zbylé zdroje Ize rozdélit do tfi zakladnich skupin, na knizni publikace, ¢lan-

ky a internetové servery.

Knizni publikace

Pro moji praci se ukazalo byt vhodnymi patnéct kniznich publikaci zpraco-
vavajicich téma Simpsonovi. Rozdélit je Ize na ty, jejichz zabér je primarné
Uzky a cilem autora tak je poskytnout co nejhlubSi vhled na dané téma.
DalSi skupinu tvofi publikace, pod nimiz je podepsan také jeden autor, ale
tentokrat upfednostriuje SirSi tematicky zabér. Dané publikace se vyznaduji

prehledovou koncepci, jednotlivé kapitoly poskytuji struény nahled na kon-



krétni tétma. Obdobné koncipované jsou sborniky, na nichZ se podili autor(

vice.

Prvni zmifiovanou kategorii reprezentuje monograficka prace Jonathana
Graye, profesora komunikaénich a medialnich studii na Fordham Universi-
ty, Watching With The Simpsons. Television, parody, and intertextuality
(New York, London: Routledge, 2006). Gray se obSirné zaobira problemati-
kou parodie a intertextuality, predklada jak teoretické vymezeni pojm
(v€etné nejzasadngjsi teoretickych konceptu), tak je prfedevsim zaclefiuje
do kontextu televizni tvorby, aby mu tyto ,z&klady" poté slouzily k odborné
interpretaci seridlu Simpsonovi co do jeho intertextovych tendenci. Prace
Jonathana Graye je v kontextu literatury o Simpsonovych ojedinéla nejen
svym Uzkym tematickym zaméfenim, ale také svoji odbornosti a teoretic-
kym ,podchycenim” tématu.

TaktéZz monografii, nicméné s notné slabsSim vysledkem, sepsal Steven
Keslowitz, vysokoSkolsky student CUNY. The Simpsons and Society (Hatts
Off Books, 2003) pfedstavuje ,nezavislou analyzu® serialu Simpsonovi a
zaméruje se na jeho vliv na sou€asnou spole¢nost. Keslowitz vSak na rozdil
od Graye nestavi vlastni teze na teoretickych koncepcich, vykazuje ne-
srovnatelné mensSi miru odbornosti a velmi ¢asto pouze preklada interpre-
tace, které se objevily v jinych publikacich.

O tfi roky pozdéji nakladatelstvi Sourcebooks, Inc. vydalo dalSi praci Ste-
vena Keslowitze. Koncepce The World According to The Simpsons se
v tomto pfipadé neomezuje na diléi téma, ale snazi se nabidnout analyzu
hlavnich postav a soubézné s ni FeSit témata dysfunkce rodiny, ,Spatného
vlivu* Barta Simpsona ¢i ulohy matky v rodiné. Keslowitz na malém prosto-
ru predstavuje i dalSi televizni serialy, které maji tematicky k Simpsonovymi
blizko. Druhou ¢ast publikace tvofi devét dil€ich témat, od globalizace pres
primysl az po problematiku ozbrojovani. The World According to The
Simpsons predstavuje koncepéné sice Sirokou, nicméné monografickou

publikaci, ktera jako jedna z mala serial Simpsonovi nezjednoduSuje do



obecnych frazi, na strané druhé ji ale chybi peclivéjSi zaclenéni serialu do
historického kontextu.

Mezi dalSi monografické prace patfi publikace Planet Simpsons: How a
Cartoon Masterpiece Defined a Generation (Da Capro Press, 2005), pod
kterou je podepsan novindf Chris Turner, drzitel ¢ty National Magazine
awards. Turner se zabyva pfednostné jednotlivymi postavami, pficemz se
pochopitelné nejvétSiho prostoru dostava ¢lenim rodiny Simpsonovych.
Skrze jejich charakteristiku se Turner dotyka tematické roviny serialu. Tu
ale neanalyzuje v ,uzavieném prostoru®, nybrz hleda vztahy mezi divaky a
seridlem. Napfiklad kapitola Bart Simpson, Punk Icon.

Bohat& na vlastni interpretace je kniha The Gospel according to The Simp-
sons (Westminster John Knox Press, 2001) Marka I. Pinskiho, ktery se pro-
blematice zobrazovani viry a naboZenstvi v animované tvorbé dlouhodobé
vénuje (napriklad v tvorbé Walta Disneye, ale také v kontextu animovanych
televiznich sérii obecné). Kniha od M. I. Pinskiho ma strukturu nékolika ma-
lo kapitol, kdy kazda se zaobira dil¢éim tématem ve vztahu k vife a nabo-
Zenstvi (napf. modlitba, slepd vira, duSe...) a to na zakladé analyzy kon-
krétni epizody serialu Simpsonovi.

Nasledujici knizni publikace uz nejsou notné dilem jednoho autora, ¢im se
vSak vyznacuji vice, je jejich sklon k popularizaci tématu, respektive mensi
mife odbornosti. Patfi sem The Psychology of The Simpsons: D'oh! (Ben-
bella Books, 2006) autori Alana Browna a Chrise Logana, The Simpsons
and Philosophy: The D’oh! of Homer (Open Court, 2001) od Williama Irwi-
na, Marka T. Conarda a Aeona J. Skobleho.

Profesor arkansaské univerzity M. Keith Booker napsal v roce 2006 publi-
kaci Drawn to Television: Prime-Time Animation from The Flintstones to
Family Guy, kterd nejprve uvede do kontextu hlavniho vysilaciho televizni-
ho ¢asu, aby v nasledujicich péti kapitolach predstavila stéZejni animované
prime-time série (The Flintstones, The Simpsons, Family Guy, King of the
Hill, American Dad a South Park). Bookerova prace sice nenabizi hlubSi

vhled do serialu Simpsonovi (omezuje se zejména na jeho historii a zaklad-
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ni tematické vymezeni a jeho vliv), ale umoZzZnuje je chépat v kontextu
ostatni tvorby prime-time animovanych serialu.

Tématu serialu Simpsonovi se vénuji i némecky piSici autofi, pficemz né-
mecké publikace maji spiSe podobu antologii ¢i knih strukturovanych do
nékolika kapitol, jeZz kazd4 pojednava o jiném tématu a jako celek nema
v umyslu byt ucelenou monografickou studii. Nakladatelstvi Tectum Verlag
vroce 2004 vydalo praci Michaela Czogalla Behind the Laughter. ,Die
Simpsons” im Kontext der amerikanischen Popularkultur. TéméF polovinu
atlé knihy vénuje Czogalla uvedeni do problematiky animovaného serialu,
nastifuje kontext prime-time animace, atributy Zanru sitcomu a predloZi i
zakladni charakteristiku hlavnich postav. Nasleduji kapitoly o tématech ,ro-
dina“ a ,nabozenstvi®, které i pfes nevelky rozsah nevyznivaji plytce a do-
kazi tato témata uchopit i v Sir§im kontextu.

Sirsi tematické rozpéti vykazuje sbornik Subversion zur Prime-Time. Die
Simpsons und die Mythen der Gesellschaft (Marburg: Schiren, 2002), na
némz se podilelo celkem jedenact autort. Jednotlivé studie stavi vlastni
analyzy na konkrétnim/konkrétnich epizodé/epizodach, text je dopinén ob-
razky, které teze dokladaji. Témata, a vlastné i jednotlivé zavery, v které
studie vyusti, jsou obdobna s té€mi, o nichz byla iz fe¢. Opét se zde autofi
zabyvaji postavenim a ulohou rodiny, spoleCenskym dopadem. Mnohem
vice prostoru je zde vénovano problematice nasili a médiim, vyskytujicim
se v serialu.

O serialu Simpsonovi se Ize pochopitelné docist v mnoha kniznich publika-
cich o historii animovaného filmu, resp. animovanych sérii, ¢i amerického
animovaného filmu. Také v publikacich, jeZ pojednéavaji o televiznich
Zzanrech, vyvoji televizniho vysilani apod. Zde se jako velmi podnétné uka-
zaly byt knihy Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in Ame-
rican Culture (J. Mittel, New York: Routledge, 2004), Drawing the Line: The
Untold Story of the Animation Unions from Bosko to Bart Simpsons (T. Sito,
University Press of Kentucky, 2006), Enchanted Drawings: The History of
Animation (Ch. Solomon, Random House Value Publishing, 1994) a Televi-
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sion Cartoon Shows: An lllustrated Encyklopedia, 1994 Through 2003 (H.
Erickson, McFarland & Company, 2005).

Clanky

Jak jsem jiz v ivodu predestfel, v pfipadé serialu Simpsonovi neni prekaz-
kou nedostatek ¢lankd o tomto serialu, nybrZz nedostatek odborné pojatych
textd. K napsani mé prace byly z dohledanych &lankd vhodnych zhruba tfi
desitky, v nékterych pfipadech se jednalo o kratké novinové ¢i magazinové
¢lanky (napfiklad o historii serialu), v jinych pfipadech dokonce o odborné
studie, jejichz autofi pochazeji z fad vysokoskolskych pedagogu. Jako ne-
vhodné se ukazaly byt ¢lanky, v nichz autofi méli ambice uchopit serial ,ze-
Siroka“, ¢imz dochazelo k maximalizaci zjednoduSeni. Pfesnym opakem
byly studie na dil¢i témata (napf. postoj Homera Simpsona k vife, nabo-
Zenstvi a cirkvi).

Pro pochopeni SirSiho kontextu, Zanrového ¢i historického, jsou vhodné
stranky, které nabizeji texty mapuijici to ¢i ono obdobi televizni historie a
Zzanru (napf. americka rodina v televizi).

Nalézt Ize mnozstvi ¢lankd o vlivu Simpsonovych na verejnost, zvlasté pak
Barta Simpsona na déti, v mé praci jsem se vSak tomuto tématu vénoval

jen okrajoveé.

Internetové servery

Plati o nich totéz, co o ¢lancich, jen jesté ve vétSi mife byla nutna selekce.
Zcela zasadni se pro uchopeni Simpsonovych jevi stranka The Simpsons
Archive (www.snpp.com), kterd nabizi nejen scénére, pfehledné také jed-
notlivé intertextové odkazy, ale funguje i jako databaze vybranych ¢lankua,
studii a webovy rozcestnik. The Simpsons Archive obsahuje i reSerSe kniz-
nich publikaci, novinovych ¢lankd, recenzi apod. Jedinou nevyhodou je
pomalé aktualizace serveru.

K napsani své prace jsem z nejruznéjSich servert vychéazel jen nepatrné,
poslouzily mi pfedevSim k dohledavani nazvl epizod. Obecné lez totiz fici,

Ze internetové servery maji ,fanouskovsky“ charakter, nabizeji spiSe nej-
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riznéjsi zajimavosti/senzace, domnénky a v neposledni fadé obrazky a
videa, pro odbornou reflexi tématu tak, jak jsem jej koncipoval ja, byly proto

nepouzitelné.
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Dnes se 0 19. dubnu 1987, kdy se v ramci pofadu Tracy Ullman Show ob-
jevil ve vysilani kratky ske¢ s péti¢lennou rodinou Simpsonu, z mnoha ¢lan-
kil docteme predevSim o bezprostfednosti a az nahodnosti vzniku pozdéj-
§iho animovaného serialu.’ Koncept rodiny ale nebyl tak n&hodny, naopak
za nim stéla Ctyfi desetileti dlouha tradice americké televizni tvorby. Matt
Groening® byl nejvice ovlivnén dvéma sitcomy, v jejich centru stalo souZiti
nevelké rodiny: Leaver It to Beaver (1957-1963) a The Adventures of Ozzie
and Harriet (1952-1966).° V obou pfipadech komedialni serial zachycoval
spokojeny rodinny Zivot ,,oby&ejnych* Ameri¢anl, Groening tento obraz po-
kfivil a vytvofil rodinu disfunkéni, podle Kennetha R. Clarka jde o néco jako

_mutanta Ozzie and Harriet**

. Groening vychazel z mnoha dalSich tematic-
kych zdroju a inspiraci v oblasti hranych sitcomd o americké rodiné, stejné
tak dualezité jsou ale i vazby s animovanou tvorbou. BlizSi seznameni
s historii americkych kreslenych filmi umozfiuje nejen nalézt bezpocet vza-

jemnych vlivd mezi Simpsonovymi a ostatnimi sériemi, ale také castec¢né

pochopit vyznam tohoto serialu v kontextu historie televizniho vysilani.

! Producenta James L. Brookse zaujal koriiks in Hell a hodlal jej pevést do podoby animova-
nych epizod, které by se staly géstiTracy Ullman ShowNa pracovni salzku si pozval autora,
Matta Groeninga. Vzhledem k tomu, Ze Groening &ewh v amyslu ,ztratit kontrolu“ nad svoji
postavou #.ife in Hell, narychlo ped onou sclizkou nértl péticlennou rodinku. Novy napad Bro-
okse zaujal.

GROENING, M. Interview with David BiancullFresh Air. National Public Radio. 14.Gnora 2003.
Dostupné z: <ttp://www.npr.org/templates/story/story.php?stdsa162008 [cit. 4.ledna 2008]

2 Matt Groening se narodil 15rdzna 1954 animatorovi a producentovi Homerouitelce Marga-
ret Groeningovym. Vystudoval Lincoln High SchooEsergreen State College, v roce 1977 ziskal
diplom z filozofie, gesthoval se do Los Angeles s Umyslem stat se scemdrastspisovatelem.
Vystiidal mnoho povolani, ta jej, stéjjako nelspchy a nespokojenost s prisdim velkongsta,
inspirovala k vytveéeni komiksovych strip Life in Hell, které nejdive posilal jako pozdravyigte-
[im a zndmym. Komiks byl nasleglivydan a z&al se poté objevovat dasopise Wet magazine.
V roce 1908Life in Hell otiskl Los Angeles Reader. Hlavni postavou stripuzpjic Blinky.
Groening rozvijel v budoucnu jeho osudyétigkomiksovych knihach. Jména postav rodiny Simp-
sonovych jsou fevzata z Groeningovy vlastni rodiny, pouze Bartikizpiesmykou slova ,brat*

(= spratek). Jména ostatnich postav serialu majog nagiklad v ulicich Groeningova rodného
mésta Portland (na@p Flanders, Quimby, Loveyou, Terwilliger, PoweNa Simpsonovycke podili
jako animator, vykonny producent a scenarista.

* MITTEL, J. Genre and Television: From Cop Shows to Cartoon&rrerican Culturel. vydani.
New York: Routledge, 2004. 256 stran. Kapitola &king Fun of Genres — The Politics of Parody
and Genre Mixing iffoapandThe Simpsons. 182.

* CLARK, K. R. The Simpsonproves cartoons not just for kiddhicago Tribune TV Wegk4.

ledna 1990, s. 3-4.
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[. 1. Cesta amerického animovaného filmu z kinasm  érem k televizi

KdyZ kanal KNBH® odvysilal 1. srpna 1950 Crussader vs. the State of
Texas, epizodu z animovaného seridlu Crussader Rabbit®, pfedznamenal
tak novou etapu v dgjinach animace, stejné jako televizniho vysilani. Ctyf-
minutova dobrodruZzstvi kralika a tygra se zrodila v doznivajicim vyvrcholeni
tzv. zlaté éry amerického animovaného filmu (polovina 40. let 20. stoleti),
kdy série s animovanymi hrdiny byly ,obchodnim artiklem® vSech velkych
filmovych spole€nosti. Kazda z nich méla bud pfimo své animaéni oddéle-
ni, nebo byla vyhradnim distributorem produkce malych studii. Hollywood-
ska studia jako Paramount, Warner Bros. ¢i tfeba MGM se pfedhanéla, kdo
nasadi do kin vtipnéjSi postavu a vytvofi tak hrdinu nové série.

Na rovnomérny konkurenéni boj to z po¢atku ale nevypadalo. Od nastupu
zvuku na sebe strhl nejvétsi pozornost Walt Disney. Jeho Stemboat Willie
(1928) byva povazovan za prvni animovany snimek se synchronizovanym
obrazem a zvukem’, prvenstvi si vydobyl i v pouZiti nejvyspélejsiho tfiba-
revného procesu Technicoloru.® Predevsim vak vytvoril sérii s Mickey
Mousem (prvni dil 15. kvétna 1928) a seérii Silly Symphonies (1929 — 1939)

a s ni kacera Donalda nebo Pluta. Jestlize s Disney Company v némem

® KNBH, dnes pejmenovany na KNBC, j&vrtym kanalem televizni stanice NBC, vysila v aila
Los Angeles.

® Crusader RabbitToonpedia[online]. Dostupné z <http://www.toonopedia.com/crusader.tm
[citovano 10.1.2008]

" Ve skuténosti mu o celé dva rokyiedchéazel #minutovy My Old Kentucky HoméVaxe
Fleischera.

My Old Kentucky Home Production Informatiofhe Big Cartoon Databasfonline] dostupné z <
http://www.bcdb.com/cartoon_information/24964-My dOKentucky Home.htrwl [citovano
10.1.2008]

8 Jedna se o snimek z cylilly Symphonies nazvenFlowers and Tree€1932). Disney podepsal
dohodu se zakladatelem Technicolor, Inc., Herbe@imusem,éimz ziskal vyhradni pravo na
vyuzivani nejmodewjSi technologie Technicoloru. Smlouvailan platit po dobu §i let, ostatni
studia, ktera se musela spokojit jen s dvojbarevpyotesem, si vSak vymohla jejiegoasné zru-
Seni.

Technicolor History at the American WideScreen MuseTechnicolor System 4, Glorious Techni-
color 1932-1955 Dostupné z: <http://www.widescreenmuseum.comfitatétechnicolor5.htm>
[cit. 4.1.2008]

Glorious Technicolor: An lllustratious Legacy Corpte History
URL<http://www.technicolor.com/NR/rdonlyres/A759DCE7-8A-45AB-BE9C-
1BDF61FCC2DE/0O/TechnicolorCorporateHistory090106>dfwit. 4.1.2008]
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obdobi kinematografie o divaky rovnocenné soupefilo Pat Sallivan Studio s
pribéhy o kocouru Felixovi (Felix the Cat), po nastupu zvuku, s nimz se sé-
rie Felix nedokéazala vyporadat, to az do poloviny 30. let vypadalo, jako by
Disney na ,trh* nepustil Zadnou jinou vyraznou osobnost. Usp&sny nebyl
ani Ub Iwerks, autor mySaka Mickeyho, ktery z Disney Company odeSel.
Béhem 30. let lwerks produkoval série Flip the Frog, Willie Whopper (pro
MGM) a ComiColor Cartoons pro Power’s Celebrity Productions. Po zaniku
druhé zmifiované spole¢nosti nemél moznost distribuovat své snimky, chvili
pracoval pro Columbii a nakonec se vratil k Waltu Disneymu.®

Uspéchy téméF ,disneyovské* zazival z kraje tfeti dekady minulého stoleti
jen Max Fleischer s koketou jménem Betty Boop (poprvé 9. srpna 1930),
jeji kouzelné rozvernosti bylo ale uc€inéno za dost v roce 1934, kdy vstoupil
v platnost Haysuv kodex. Sexappeal Betty Boop byl postizen cenzurnimi
zasahy, co? se odrazilo na poklesu jeji popularity.’® Zhruba v tu samou do-
bu vSak Fleischer adaptoval do podoby animovaného serialu strip Thimble
Theatre a pro divaky objevil zdatného konkurenta Disneyova mySaka, Pep-
ka namornika.

Ostatni studia si jen stéZi nemohla nepovSimnout komeréniho potencialu,
ktery skytaly animované série. Mickey Mouse se stal vynosnou znackou,
merchandising napfiklad vroce 1934 vynesl Disney Company zhruba
600 000 dolar(.™* A tak, zatimco Paramount mél ,svého* Pepka namornika,
pozadu nezustala ani studia Warner Bros. a MGM. Touha po novych a neo-
tfelych postavickach vedla k navazovani spoluprace s invenénimi vytvarni-
ky, ne zfidkakdy vzeslymi z ,disneyovské dilny”“. Warner Bros. distribuovala

sérii Looney Tunes (s hrdinou Boskem) a Merrie Melodies, oboji vzniklé

° Ub Iwerks.The Animated Cartoon Factofgnline]. Dostupné z:
<http://www.brianlemay.com/History/PEOPLE/iwerksutmir

19 COLLETA, Ch. Betty BoopSt. James Encyklopedia of Pop Cultanline] 2002. Dostupné z:
<http://findarticles.com/p/articles/mi_glepcl/is_faiv24191001177?Istpn=search_sampler&Istpc=se
arch&lstpr=external&Istprs=other&Istwid=1&Istwn=seh_results&Istwp=body middle>

1 SOLOMON, Ch. The Golden Age of Mickey Moudée Walt Disney Family Museyonline].
Dostupné z:
<http://disney.go.com/disneyatoz/familymuseum/exbkibrticles/mickeymousegoldenage/index.ht
ml > [cit. 4.1.2008]
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v produkci Leo Schlesingera. Hlavni animéatorska dvojice Hugh Harman a
Rudolf Ising se v roce 1933 se Schlesingerem rozesla a tvofila novou seérii,
Happy Harmonies pro MGM?', zatimco Leo Schlesinger pokracoval
v Merrie Melodies. Diky pfichodu Texe Averyho (rok 1935) se tato seérie
stala mnohem originalnéjsi co do stylu animace a také popularné;jsi, nebot
s ni na platna kin vstoupilo prasatko Porky, kacer Daffy ¢i Bugs Bunny. Pro
Universal vznikaly postupné série Oswald the Lucky Rabbit, Krazy Kat a
pomeérné Uuspésny Scrappy.

Animovanym sériim se v 30. letech dafilo bezesporu i diky tehdejsi distri-
bu¢ni politice. Kazdé z velkych studii mélo svoji vlastni sit' kin, a tak mohlo
bez velkych potizi snaze nejen snimky distribuovat, ale také se starat o
programovou skladbu. To v némé éfe neexistovalo, o tvorbu se starala ma-
la studia se skromnymi vazbami na kina, ¢imZ cesta animovanych snimku
jekce dvou celovecernich filma oddéloval filmovy tydenik a animovany krat-
kometrazni snimek.

Skute¢nd zlata éra animovaného filmu naplno vypukla v roce 1937. Walt
Disney slavil kriticky i komeréné nebyvale velky Uspéch se Snéhurkou a
sedmi trpasliky, prvnim celove¢ernim animovanym filmem. Pravé ono
Disneyovo ,vitézstvi“ paradoxné dopomohlo ostatnim studiim, nebot
Disney Company pfesunulo pozornost z kratkometraznich pfibéhu na ty
dlouhometrazni, kde jim tehdy nehrozila Zadna konkurence.'® Narostla tim

12 Jelikoz Bosko nebylifii§ Gsgsny, MGM nahradilo dvojici Harman a Ising Fredemir@oym.
Jeho sérielThe Captain & The Kidse ale stala zklamanim, proto MGM navéazalét gpolupraci
s Harmanem a Isingem, kterym se padameback s postavou Barney Bear.

MARKSTEIN, D. MGM Studio CartoonsToonpedia[online] Dostupné z
<http://www.toonopedia.com/mgm.htm> [cit. 10.1.2D08

13 Fleischer Studios produkovalb sttedometrazni filmy (1936, 1937 a 1939), v roce 19@90fi-

lo celoveerniGulliver's Travelsa o dva roky pozgi Mister Bug Goes to Towmboji zaznamenalo
mizivy komegni ohlas. Paramount, ktery filmy distribuoval, pusfl z vedeni Fleischer Studios
samotného Maxe Fleischera. Celomni filmy (nepgitame-Ili ty od Disney Company) pak vznikly
az v roce 19591001 Arabian Nighfsa nasled&év roce 1962.
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vétsi poptavka po jinych animovanych sériich, zvlasté téch, které produko-
val Leo Schlesingerem (Looney Tunes, Merrie Mellodies™®).

S 40. lety pfiSly dvé udalosti, jez vyznamné zmeénily pozici hollywoodskych
animacnich studii. Prvni z nich byl vstup USA do Druhé svétové valky. Stu-
dia byla nucena na tuto skute¢nost zareagovat, proto se pfevazné soustre-
dila na vyrobu propagandisticky zaméfenych animovanych snimkd s obli-
benymi hrdiny (Pepek namornik, kacer Donald €i tfeba série Warner Bros.
s nazvem Private Snafu).

Jesté citelngjSi ,vInobiti“ zplsobila stdvka v Disney Company roku 1941,
kdy mnoho &lenu spole¢nost opustilo, zaloZilo si vlastni studia, &i vstoupilo
do jinych. Bez této stavky by se s nejvétsi pravdépodobnosti americky ani-
movany film ubiral jinak, respektive by neproSel takovou proménou. Anima-
tofi, ktefi Disneye opustili, de facto mnohdy opustili i animaéni styl.®
Do animace zacaly vstupovat ozvuky avantgardniho vytvarného uméni a
modernich sméru, abstrakce a zjednoduSenost, to vSe v pfimém protipélu s
realistickou malbou disneyovskych snimkl a peclivym vykreslenim pohybu

postav.'® Walt Disneye potkala dalsi rana: film Victor Through Air Power

1% Dnes oba nazvy v podstatplyvaji, ale ped rokem 1943 mezi sétiboney Tunea Merrie Mel-
lodies byly jisté rozdily. V prvni zmiované se z@mly objevovat postavy, které se poté ustalily
nejprve to byl Bosko, pakdba slavné prasatko Porkylerrie Mellodiesbylo koncipovano jako
konkurent disneyovskycBilly Symphoniggudiz v nich hralaiezitou roli hudba a pign Snadny
rozpoznavaci znakipdstavuje barva: zatimdderrie Mellodiesbyly barevné od roku 1934poney
Tunessi drZzely podobéernobilého animovaného filmu az do roku 1943.

5 Multimedia Panel: The 1941 Strikéhe Walt Disney Family Museufonline] Dostupné z

< http://disney.go.com/disneyatoz/familymuseum/exiibiticles/1941strike_mp/index.html

[cit. 10.1.2008]

SITO, T. The Disney Strike of 1941: How It Chandedmation and ComicsAnimation Wolrd
Magazine [online] 19.¢ervence 2005. Dostupné z

< http://mag.awn.com/index.php?ltype=pageone&artiote=2562#> [cit. 10.1.2008]

SITO, T.Drawing the Line: The Untold Story of the Animatldnions from Bosko to Bart Simp-
sons.University Press of Kentucky, 2006. 425 stran. kapi5: The Great Disney Studio Strike,
str. 101-152.

JACHNIN, B.Walt DisneyCSFU, 1990, Praha. Vydani 1. Kapitola IlIGtavka. Dumbdtr. 122-
128.

16 Nejwstsi roli ve zrodu novych tendenci sehrdla UPA (emhiProductions of America), kteréa
vznikla p‘ejmenovanim IFPS (Industrial Film and Poster Sejwicroce 1946. U zrodu stéli anima-
tofi Zack Schwartz, Dave Hilberman a Stephen BosustéiA se snaZila o zény v estetice ani-
mace, zfraziovala abstrakci nad naturalismem. Polozila zaklemy omezené animacdingited
animation): plocha perspektiva, abstraktni pozadi, vyraznagrni barvy, velmi jednoduchéa ani-
mace. Pohyb uvritrdmu byl redukovany, opakovany, naifvée hybaly pouze& (mrknuti). Pou-
Zivalo se mnohem mérkresebgimz se pohyb staval migrirhavy. Toto vSe vedlo nejen ke &ami
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znamenal ztratu pul miliénd dolard, po valce nejambiciéznéjSi projekt Song
of the South (1946), v némz se misi zivad herecka akce s animaci, byl kriti-
zovan v utvrzovani rasovych stereotypu a predsudkd a popularita Mickey
Mouse poklesla.'’

Ctvrta dekada minulého stoleti se nicméné, & pravé proto, stale nesla ve
znameni zlatého Gdobi. Studio MGM se stalo zcela konkurenceschopné
diky dvojici William Hanna a Joseph Barbera (Puss Gets The Boot, Tom a
Jerry) a pfichodu Texe Averyho (Red Hot Ridding Hood). Navzdory mno-
hym problémdm (osobni rozpory, prodeje studia aj.) méla tvorba Maxe
Fleischera (Pepek namomik, Superman) velmi pocetnou skupinu divakd a
nevelké studio Waltera Lantze slavi Uspéchy se sérii Andy Panda a Woody
Woodpecker.®

Konec 40. let vSak sebejistymi zaklady animovanych sérii zasadné otfasl.
V roce 1948, po dlouholetém vySetfovani, obvinil Nejvyssi soud hollywood-
ska studia, tzv. Velkou pétku (Paramount, Warner Bros., Loew’s/MGM, 20th
Century-Fox a RKO) a Malou trojku (Universal, Columbia a Unted Artists)
z poruSovani protitrustovych zakoni dohodou za u¢elem monopolizovani
obchodu s filmem.*® Studia byla nucena vzdat se své sité kin, &imZ se lo-
gicky oslabila distribuce vyrobenych tituld. Hollywood v tentyZz ¢as navic
musel soupefit s rostouci popularitou televize. Nové médium na jedné stra-

né pusobilo rozkladné na sily velkych filmovych studii, kterd zahy poté za-

stylu animovaného filmu, ale také ke zlémh vyroby, ¢ehoz pati¢né vyuzila televize. UPA se
proslavila sérii pro Columbia Picturédr. Magoo(1949).

BUTLER, J.G. CartoonsThe Museum of Broadcast Communicatiofanline] Dostupné z <
http://www.museum.tv/archives/etv/C/htmIC/carto@asfoons.htm> [cit. 10.1.2008]

' SOLOMON, Ch. The Disney Studio At Warthe Walt Disney Family Museuionline] Dostup-
né z

< http://disney.go.com/disneyatoz/familymuseum/bitbiarticles/studioatwar/index.html| >

[cit. 10.1.2008]

SOLOMON, ChMickey Mouse the Post-War Eréhe Walt Disney Family Museum. [online]
Dostupné z <
http://disney.go.com/disneyatoz/familymuseum/exsibiticles/mickeymousepostwar/index.htenl
[cit. 10.1.2008]

8 BRADY, D.E. Walter Lantz, Creator of Woody Woodger, Dies.Los Angeles Time&3. liez-
na 1994. Dostupné zRttp://davidbrady.com/times/latlantz.htmlcit. 10.1.2008]

¥ THOMPSON, K., BORDWEL, DDgjiny filmu : Prehled svtové kinematografiel. vyd. Praha :
AMU / Lidové noviny, 2007. Kapitola 15: Americkylin v poval&ném obdobi, 1945-1960, s. 335.
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Cala rusit svd animac¢ni oddéleni, na strané druhé se stalo pro animatory
idedlnim Gtocistém. NejenZe se v televizi mohly ,zuzitkovat® jiz dfive vyro-

bené animované pfibéhy, ale za¢aly pro ni pfimo vznikat nové.
l. 2. Animovany serial v televizi

Crussader Rabbit byl jako prvni serial uveden v televizi, i kdyZ zpo&atku pro
ni nebyl zamysSlen. Svym stylem a malymi finanénimi naklady, ovlivnén
animaci UPA, novému médiu vyhovoval. Nicméné zkraje 50. let nemél
mnoho nasledovnikd. Produkce animovanych filmd se stale jeSté snazila
uplatnit v kinodistribuci (jako napfiklad Road Runner) a s televizi bylo spo-
jeno uvadéni snimku starsich.?® Mezi prvnimi, kdo se po Crussader Rabbit
pokusil vymeénit filmové platno za obrazovku, byl Joe Oriolo se sérii Felix
the Cat.*

Kdyz v roce 1957 uzavielo MGM své animacni oddéleni, méla dvojice Wil-
liam Hanna a Joseph Barbera jiz s televizi zkuSenosti.?> Po rozvazani
smluv s MGM uzaviela dohodu s Screen Gems (televizni divize Columbia
Pictures) a za poskytnuti kapitélu nabidla spole€nosti prava na svoji tvorbu.
V prosinci jesté téhoz roku meél premiéru prvni dil nové, tentokrat pfimo pro
televizi vyrobené, série The Ruff & Reddy Show, o rok pozdéji (1958) na-
sledoval The Huckleberry Hound Show.

Na nové médium si rychle ,pfivykl* Walt Disney. Zatimco Zadné jiné velké

hollywoodské studio nechtélo navazat s televiznimi stanicemi spolupraci ze

2 Napriklad producent Paul Terry prodal televizi pravavarbu svého studia Terrytoonsi§mbilo
v letech 1928-1968).

% Kocour Felix se objevil v kinech v roce 1919 i&chodem zvuku se vdak nedokazlig vyrov-
nat, ztracel na populagita po smrti svého autora, Otto Messmera, roku Z@88kl. Joe Oriolo,
tvirce sérieCasper the Friendly Ghogtl945), se v polovi 50. letech postaral o znovuzrozeni
Felixe.

History of Felix Felix The Cat [online]. Dostupné zh#p:/felixthecat.com/history2.htm[cit.
4.1.2008]

Toonpedia — Felix the Cdnline]. Dostupné z: kttp://felixthecat.com/history2.ht[cit.

4.1.2008]

2 Hanna-Barbera Enterprisse (pgjztHanna-Barbera Production) se podilela s s vyrobou
animovanych snimkpro kina také na televiznich reklamach a staleodz popularni sérieLove
Lucy.
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strachu, aby se tak nepodilelo na odlivu divakd z kin smérem k televiznim
obrazovkam. Disney zastaval jiné stanovisko. Stanice NBC 25. prosince
1950 odvysilala pofad One Hour in Wonderland, ktery zaznamenal 90%
sledovanost, a uspésny byl i o rok pozdéji odvysilany The Walt Disney
Christmas Special . A zatimco do kin Walt Disney vyrabél dalSi celovecerni
animované filmy (Peter Pan, Lady a Tramp, Sipkova Rizenka), od 27. Fijna
1954 za&al pravidelné vysilat vlastni televizni show Disneyland,? ktery vy-
razné dopomohl vystavbé stejnojmenného zabavniho parku.?* Prvni vy-
znamnou postavi¢kou objevujici se v pofadu byl stryéek Skrblik (Ludwig
Von Drake). Disneyova televizni show znamenala nejen ,domov* pro néko-
lik animovanych sérii (napfiklad u nds znadmi Gumidci médové, Chip a Da-
le, My z Kaderova®), ale také propagaci produktd a projektli spojenych s
Disney Company.?® Pozdni 50. léta oznaduje Charles Solomon jako ,zlaty

vék televizni animace*?’

a nasledné uvadi tvorbu televiznich producentd,
ani v nejmensim se neomezuje pouze na Hanna-Barbera Productions. S
prelomem do Sesté dekady minulého stoleti se na televiznich obrazovkach
objevuje pestra Skala animacnich technik a postavicek.

Historii televizniho formatu animovanych serialt si vSak bez Williama Han-
na a Josepha Barbera mizeme stézi predstavit, nebot’ svymi sériemi stala

u zrodu fenoménu Saturday morning. Termin lze brét zjednoduSené jako

2\ pribshu se pead sedmkréat dikal zmsny ndzvu a vystdal také televizni stanice (ABC, NBC,
CBS, Disney Channel).

24 Walt Disney dlouhou planoval stavbu velkého zalflawmparku a toh@asu sha# finanéni pro-
sttedky. Opory se mu nedostalo ani od bratra Royey kho sen povazoval za neuskurielny.
Nabidky stanice ABC, aby na ni Disney vysilal pdamy pdad, se proto Walt Disney chopil a
dohodl se na tom, Ze ABC bude spolufinancovat stadlsneylandu. Mimoto byla za kazdy dil
Disneymu vyplacen&astka 50 000 dolar

Disneyland.TV.com [online] Dostupné z

< http://www.tv.com/disneyland/show/6244/summary.tgi&tag=search_results;moreg;[it.
13.1.08]

COTTER, B. The Television World Of Disneyhe Walt Disney Family Museufonline] Dostup-
né z <http://disney.go.com/disneyatoz/familymuseum/exkibrticles/waltandtv/index.htrd [cit.
13.1.2008]

% Disney’s Adventures of the Gummi Bears, Chip ‘nelRéscue Rangers, DuckTales

% Napriklad 17.¢ervence 1955 byl odvysilan spediételine: Disneylangktery se ¥noval ote-
vieni zdbavniho podniku Disneyland.

27 SOLOMON, CharlesEnchanted Drawings: The History of Animatigjs.l.] : Random House
Value Publishing, 1964. Revised edition . On Thealb®creen: The Television Years, s. 231.
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oznaceni doby vysilani (sobotni dopoledne mezi 8. a 12. hodinou), ale i
jako pojmenovani televizniho Zanru. Saturday morning bylo charakteristické
tzv. limitovanou/omezenou animaci, kterd dominovala v kinech po Druhé
svétové valce diky spole¢nosti UPA. Jednoduchost kresby nebyla jen pro-
dy na vyrobu. Vysilani animovanych sérii v ramci Saturday morning se ve
druhé poloviné 60. let ujalo na v&ech hlavnich stanicich (ABC, CBS, NBC)®®
a postupem c€asu v programu nalezneme serialy detektivni, inspirované
celovecernimi filmy, literaturou, komiksy, pocitacovymi hrami, Cerpajici ze
Zivota déti, teenagert a dalSi. Zatimco pofadiim uvadénym v ramci Satur-
day morning pfibyvalo divaka, vznaSela se nad nimi kritika ze strany neza-
vislych animétort. Chuck Jones® oznadil tyto animované piib&hy jako ,ilu-
strované radio“, animace na rozdil od snimku, které byly k vidéni tenkrat (a
v ,zlaté éfe") v kinech, kladla vétsi daraz na hudbu, zvukové efekty a modu-
laci hlasu.®

V éfe, kterd té ve znameni Saturday morning predchézela, vétSina animo-
vanych sérii primarné oslovovala dospélé divaky. Tato tendence presla i do
televizniho formétu, vyvrcholenim byl serial Flintstoneovi, ktery se usidlil
v hlavnim vysilacim €ase (tzv. Prime Time/prime time) ABC od 30. zafi
1960 aZ do roku 1966.3* Uspéch tohoto serialu z dilny Hanna-Barbera za-
pocal boom prime-time animace. Nasledovaly série Matty’s Fundy Funnies,
Bugs Bunny, Calvin and the Colonel, Top Cat, The Alvin Show, The Bull-

winkle Show (aka Rocky and Bullwinkle), The Jetsons, Johny Quest.

% Detailni programové schéma Saturday Morning véeohrickych televiznich stanic od roku 1960
do roku 2000 si Ize prohlédnout na strankach WitipeDostupné z

< http://en.wikipedia.org/wiki/1960-

61 United States_network_television_schedule (8aumorningy> [cit. 13.1.08]

29 Animator podilejici se dhem své kariéry nafklad naLooney Tunes, Merrie Melodies, Tom a
Jerry. Je podepsan pod nejsl&jgi epizodou_ooney TungsWhat's Opera, Doc?vytvoril dvoijici
Road Runnera a Wile E. Coyote. V televizi se pnokkdaptaci vaniniho gibéhu Dr. Seusselow
the Grinch Stole Christma$1966)

3 SOLOMON, CharlesEnchanted Drawings: The History of Animatiojs.l.] : Random House
Value Publishing, 1964. Revised edition . On Theab®creen: The Television Years. Kapitola:
On The Small Screen: The Television Years. 229-265.

31 ALEXANDER, A. The FlintstonesThe Museum of Broadcast Communicatidesline] Do-
stupné z <http://www.museum.tv/archives/etv/F/htmliF/flintsasiflintstones.htr» [cit. 13.1.08]
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VSechny tyto seridly se ale v hlavnim vysilacim ¢ase neudrzely pfilis dlou-
ho, vétSinou jednu sezénu a jen nékolik malo dili. Bylo to dano poklesem
zajmu o samotné Flintstoneovi. Televizni stanice proto radéji od prime-time
animace upoustély a serialy, pivodné zamérené na dospélé publikum, za-
fadily na sobotni dopoledne.®? (Ostatné i repriza Flintstoneovych se ode-
hravala od roku 1967 v ramci Saturday morning.) Opadnuti této ,prime-time
viny* bylo determinovano i tehdejSimi pfedsudky, Ze animovany film je za-
leZitosti détského divaka,*® a zapficinilo, Ze od konce 70. let az do prvni
epizody Simpsonovych v roce 1989 byly animované serialy vyhradné urce-
ny pro déti.** Zasadni vliv na dramaturgii televizniho vysilani mély diskuze
nad zobrazovanim nasili a asocialnich motivi v nékterych sériich Saturday
morning. Na pfelomu 60. a 70. let se zasadily lobbistické skupiny rodicu
(napfiklad Action for Children’s Television) o to, aby televizni stanice
ustoupily, animétofi byli nuceni se vyvarovat jakychkoliv projevd nasili a
sociélnich konfliktd.

Fenoménu Saturday morning ustédfila dalSi ranu jeho komercializace v 80.
letech. Za prezidenta Reagana doSlo ke zménam v standardech televizniho
vysilani pro déti, které predtim muselo mit jisty vychovny podtext. ,Povoleni
otézi“ se chopily vyrobci hracek a v Saturday morning se tak zacaly objevo-
vat série vychazejici z nejruznéjSich figurek a pocitacovych her: G.1.Joe,

Transformers, Care Bears (Marvel), Pac-Man, Saturday Supercade (Han-

32 BOOKER, M. K.Drawn to Television: Prime-Time Animation from THtstones to Family
Guy (The Praeger Television Collection$.l.] : Praeger Publisher, 2006. Introduction:V&ry
Brief History of Prime-Time Animation, s. X.

% gvar mezi nazory, zda je animovany filnéem pro dtskéhoti dosplého divéaka, existoval od
samého pe&atku. V USA oznéeniadult animationasociuje sexualitu, problematikalult animati-
on mé kdeny v rating systému. Ve skdteosti animace pro dosjg nema/nemusi mit se sexualitou
nic spol€éného. Ve zlaté i@ animovaného filmu byly animované groteskyemy pro dosgé, ale
¢asem se potykaly s malou koreir odezvou, proto se Hto studia musela orientovat vice na
détského divaka, nebo sva anikné oddleni zavit. Renesancadult animationzazila dikyFlint-
stoneovymale s poklesem sledovanosti se prime-time animaiieafimace pro dosfé) z TV
vytratila na dvacet let.

GOODMAN, Martin. Going Swimmingly? - Part Animation World Magazingonline]. 2005.
Dostupny z <http://mag.awn.com/index.php?&artiole=2720#>.[cit. 13. 1. 2008]

3 Mimo tuto ,vSeobjimajici“ vinu &ské animace vznikala pochopiteldila i pro dosplou genera-

ci divaki, jednalo se vSak v porovnani se serialbaéurday morning okrajové zalezitosti. Ndjp
klad prvni animovany film se znamkou X-ratedigpupny od 18 let)Fritz the Cat(1972) od Ral-
pha Bakshi.
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na-Barbera), He-Man and the Masters of the Universe, My Little Pony (Fil-
mation) aj.>* Diskuze nad zobrazovanim nésili ze 60. let nyni vystfidaly do-
hady, do jaké miry jde jeSté o animovany film a do jaké miry uz o reklamu.
Propojenost s reklamou, merchanidisingem na konci 80. let kulminovala a
bezesporu ji Ize brat jako jednoho z viniki konce Saturday morning. Na
animovanych sériich se projevil Ubytek kvality. Faktorl bylo pochopitelné
vice a zdaleka ne vSechny pfimo souvisely s animovanym filmem. Za po-
kles sledovanosti Saturday morning mohla i skute¢nost, ze déti jiz tolik o
sobotnich dopolednich nesedély pred televizi, rodiny upfednosthovaly ,kva-
litni traveni Casu” (rekreacni sporty, navstévu divadel, muzei, ZOO, plazi).
Rozvodovost v USA navic stoupla o0 49% procent, déti proto vikendy travily
spole¢né s jednim z rodi¢u, ktery je mél moznost vidét pouze v téchto dvou
dnech. A v neposledni fadé meély na tom svdj podil poCitacové hry, internet
a vznik kabelovych a satelitnich televiznich stanic, které nabizely détskému
divakovi animované pfibéhy sedm dni v tydnu od rana do vecera. Pro srov-
nani: zatimco Saturday morning dosahovalo v priméru 20 miliona divaka,
specialni stanice ABC Kids, FOX Kids a Kids' WB sleduje pouze desetina,
pfiemZ se ale podle statistik zvétsil podet déti v Americe o 10%.%® Feno-
mén Saturday morning je dnesdnim détskym divakiim neznamy. Existence
kabelovych kanalu jako The Disney Channel, Nickelodeon a Warner's Car-
toon Network rozprostfelo animované série do vSech vysilacich Casu
v pribéhu celého tydne. Mohlo by se zdat, Ze tak vznikne mnohem pestiej-
kou ¢ast tvorily reprizy starSich ,saturday” animovanych serial, nebo vzni-
kaly nové, které je pouze modifikovaly (napfiklad Tiny Toons Adventure

vychazejici z Looney Tunes nebo Tom and Jerry Kids Show).

35 Ne nutr &lo o pdadi hraka->animovany serial, néilad Zelvy Ninja(Teenage Mutant Ninja
Turtles, 1987)Hromokaky (Thundercats, 19855moulovéThe Smurfs, 1981) se &kaly ,svych*
hratek az nasledn

% RAITI, G. The Disappearance of Saturday MorniAgimation World Magazindonline] 2003.
Dostupné z <ttp://mag.awn.com/index.php?ltype=pageone&artiote-1751&page=>
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Pfechod do 90. let znovu oZivil ttma animace pro dospélé. Soubézné s tim,
jak slablo vysadni postaveni televizni animované tvorby pro déti (nizka kva-
lita, slaba sledovanost), zaZival animovany film renesanci.?’ Studia jako
Paramount, Fox, Warner Bros., Universal znovu zacala distribuovat animo-
vané snimky, objevilo se nespocetné nezavislych tvircl a animacnich stu-
dii.

Vztahnu-li renesanci animace na televizni vysilani, paradoxné se tolik nety-
ka détskych poradu, ale naopak sérii pro dospélého divaka. V rdmci Tracy
Ullman Show se 19. dubna 1987 poprvé na obrazovkach objevila péticlen-
n& rodina Simpsonovych a 17. prosince 1989 televizni kanal FOX odvysilal
prvni epizodu Vanoce u Simpsonovych (Simpsons Roasting on an Open
Fire). Po dvaceti letech se tak animovany serial vratil do hlavniho vysilaciho

casu.
l. 3. Animovany serial v prime time

Pdavodné mélo jit pouze o jeden jediny specialni dil, vysilany v pfedvanocni
¢as. James L. Brooks a Matt Groening si vSak vymohli u vedeni stanice
FOX, aby z tehdy 30 az 90 sekundovych epizod uvadénych v ramci Tracy
Ullman Show vznikl pfimo serial.*® Matthew P. McAllister upozorfiuje na to,
Ze kdyby stanice FOX nebyla ve svém raném stéadiu (zaCala vysilat 9. Fijna
1986) a nepotiebovala by hledat co nejrychlejSi cestu k divakim, stézi by
takto riskovala.*® Hned v Gvodni sezéné se vdak Simpsonovi probojovali do
skupiny tficeti nejsledovanégjSich televiznich pofadid v USA, s vice jak tfi-

nacti miliony divakd obsadili dvacatou osmou pficku.*® S velkou sledova-

3" Viz. SITO, T. The Late, Great, 2D Animation Renaisse — Part JAnimation World Magazine
[online] Dostupné z <http://mag.awn.com/index.php®&le_no=3155# [cit. 13.1.2008]

¥ SOLOMON, CharlesEnchanted Drawings: The History of Animatiojs.l.] : Random House
Value Publishing, 1964. Revised edition . On Thealb®creen: The Television Years, s. 261.
MCALLISTER, M. The Simpsons. U.S. Cartoon Situat®omedy.The Museum of Broadcast
Communicationgonline] Dostupné z

< http://www.museum.tv/archives/etv/S/htmlS/simpshagimpsonsthe.hte [cit. 13.1.2008]
0TV Ratings: 1989-199(lassicTVHits.comonline] Dostupné z
<http://classictvhits.com/tvratings/1989.htm[cit. 13.1.2008]
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nosti Sel ruku v ruce i znacny zisk z merchandisingu a vysilacich prav, jen
v roce 1990 &astka ¢inila 750 miliénd dolard.*

Divacky uspéch, stejné jako pozitivni pfijeti mezi kritiky, vedl k tomu, Ze i
tzv. Velka trojka (ABC, CBS, NBC) nechtéla z(istat pozadu.*? V roce 1992
vznikly dvé nové prime-time série. Fish Police (CBS), vychazejici z komiksu
Stevea Moncuse, si déla legraci z noir filma a Capitol Critters (ABC) si za
hrdiny zvolilo mysSi a krysy, které obyvaji sklepeni Bileho domu. Obé série
¢ekal neslavny konec, kvuli nizké sledovanosti a negativnim recenzim byly
zahy stazeny z vysilani.*® Nejvétsi zklamani predstavoval Family Dog, ktery
nasadila na hlavni vysilaci ¢as stanice CBS v roce 1993. Serial mél byt
sazkou na jistotu, nebot rozvijel divacky uspésnou specialni epizodu z te-
levizni show Amazing Stories (odvysilana 16. Unora 1987). Jeji stézejni
tvarce Brad Bird vSak animovanou sérii pro CBS nepfipravoval, coZz mohlo
byt diivodem, proé jak u divakd, tak i u kritiky zcela propadla.*

Stanice ABC si o rok pozdéji (1994) pokusila napravit reputaci po fiasku
s Capitol Critters animovanym seridlem The Critic, ktery stejné jako Simp-
sonovi vyrobilo studio Gracie Film a pod niz byli podepsani Al Jean a Mike
Reiss, jedni z tvircl Simpsonovych, a také producent James L. Brooks.
na parodii nejriznéjSich filmQ, serialt a televiznich show. Holohlavy a bfi-
chaty Sherman v3ak prili§ pfipominal Homera Simpsona, coz jej diskvalifi-
kovalo jako neoriginalni postavu a odrazilo se i na slabsi sledovanosti.*®
The Critic po 13 epizodéach skongil, ale prava na néj odkoupila stanice FOX,
v roce 1995 odvysilala dalSich 10 dild a ackoliv sledovanost nevykazovala

klesajici tendenci (a rozhodné ne hodnot jako Fish Police, Capitol Critters a

“1 SOLOMON, CharlesEnchanted Drawings: The History of Animatiojs.l.] : Random House
Value Publishing, 1964. Revised edition . On Thealb®creen: The Television Years, s. 263.

2 SOLOMON, CharlesEnchanted Drawings: The History of Animatiojs.l.] : Random House
Value Publishing, 1964. Revised edition . On Thealb®creen: The Television Years, s. 261.

43 CBS zFish Policemisto mivodnich 6 epizod odvysilala pouze 3, AB@pitol Crittersze 13
odvysilalo 7 dil. Ok2 série se svého UpIného uvedeni gfizdbckaly na stanici Cartoon Network,
Fish PolicevSak pouze v Evrap

4 CBS odvysilala pouze 2 epizody, se zbylymi 8 gk serial prodala lokalnim stanicim.

5 SOLOMON, CharlesEnchanted Drawings: The History of Animatigjs.l.] : Random House
Value Publishing, 1964. Revised edition . On Thealb®creen: The Television Years, s. 263.
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Family Dog), byla ukonena. Licenci na The Critic ziskal poté kanal Come-
dy Central, serial neustale reprizuje a dopomohl mu k silné fanouskovské
zakladné. Osud této animované série jde vSak dal, mimo ,sféru” prime-time
animace v pravém slova smyslu. V roce 2001 se zacCaly vyrabét epizody
The Critic ur€ené k ,odvysilani“ vyhradné na internetu, vzniklo sice pouze
deset novych dili*®, nicméné se rozrostla fanouskovska zakladna a serial
byl také kompletné vydan na DVD. Pravé internet sehral vyznamnou roli i
v pfipadé dalSich animovanych serialt (v€etné Fish Police ¢i Family Dog).
At uz legalné, ¢&i ilegalné umisténa videa jednotlivych epizod znamenala
pro neuspésné (Ci pfiliS kontroverzni) série novou Sanci, jesté vyraznéjsi
nez reprizy na kabelovych a satelitnich kanalech. Zaméfim-li se pfimo na
né a to v kontextu prime-time animace, lze vysledovat odliSné tendence
v porovnani s tvorbou ,Velké trojky" a FOX.

V poloviné srpna 1991 v pozdnich vecernich hodinach odvysilala kabelova
televize Nickelodeon premiérovy dil serialu Ren and Stimpy. Pod dobro-
druzstvimi astmatického chrta Rena a prostoduchého tlustého kocoura
Stimpyho byl podepsan kanadsky animator John Kricfalusi. V porovnani
s ostatnimi prime-time sériemi, o nichZ zde byla fe¢, se mu dostalo mno-
hem vétsi pozornosti (od kritikti i divak(), ale také kontroverze.*’. ,Samo-
ziejmé Ze chceme lidi poboufit, zaméfujeme se na extrémy, ne na to, co je
mezi nimi,“ reagoval Kricfalusi.*® Nasledujiciho roku (v zafi 1992) jej Nicke-
lodeon propustil kvali vzajemnym sporim. Sérii stanice zastavila po 5 se-
zonach, ale v letech 2003-2004 se Kricfalusi se svymi hrdiny vratil na kana-
le Spike TV v jesté vyhrocenéjSi podobé. Ren & Stimpy ,Adult Party Carto-
on“ si pohravalo s tématem homosexuality mezi Ustfedni dvojici, vetsi

prostor zaplnily vulgarity a nahota.

6 Webové spoknosti Atomfilms.com a Shockware.com n#yijiz finaneni prostedky na vyrobu.
About the Show (1994 — present dayjitic.nohomers.nefonline] Dostupné z <
http://critic.nohomers.net/About_the Show.htercit. 16.1.2008]

*” SOLOMON, CharlesEnchanted Drawings: The History of Animatigjs.l.] : Random House
Value Publishing, 1964. Revised edition . On Thealb®creen: The Television Years, s. 263.
8 Tamtéz.
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Na zakladé kratkometrazniho snimku Mika Judgeho Frog Baseball vznikl
zkraje roku 1993 serial pojmenovany po Ustfedni dvojici teenagerd Zzijicich
ve fiktivnim mésté Highland v Texasu. Beavis and Butt-head byli zamérfeni
presné na cilovou skupinu, ktera tvofila jadro divakd kabelové stanice MTV.
Série spodivala na vzadjemné konverzaci Beavise a Butt-heada pIné cynis-
mu, anarchistického mysleni, témat jako nasili a sex. Zatimco Ren and
Stimpy kresbou odkazovalo ke zlaté éfe animované grotesky, Mike Judge
zvolil lezérni styl animace, ktera vypada, ,jako by serial vytvofili vysoko-
Skolsti studenti na svém notebooku“.*® V roce 1993 se Beavise and Butt-
head postarali o znovurozpoutani diskuze nad zobrazovanim nasili v ani-
movanych snimcich, nebot’ byla evidovana ,nehoda®, kdy pétilety chlapec
z Ohia zapalil postel, v niz spala dvouleta sestra. Udajné jej k tomu inspiro-
vala pravé jedna z epizod serialu.”® A¢koliv MTV pred kaZdym dilem odvy-
silala upozornéni®!, musela &elit znagné kritice. | proto byly inkriminované
Gvodni epizody cenzurovany, ty nasledujici nedosahovaly takové brutality a
byly vysilany aZ po 23. hoding.*

S ozna€enim adult animation se v letech 1993-1997 na kanalu USA Net-
work vysilal Duckman, serial Everetta Pecka o oplzlém, alkoholu propadlém
soukromém kacefim detektivovi, jeho prase¢im kolegovi a rodiné.

Rok 2001 znamenal v oblasti animace pro dospélé publikum zlom. Kabelo-
v& stanice Cartoon Network, orientujici se doposud na détské divaky, vysi-
lani rozdélila a ve vecernich hodinach vysila blok nazvany Adult Swim. Ja-
ko prvni se objevila na obrazovkach nova animovana série Home Movies.

Az do dneSnich dnu nasledovaly zhruba &tyfi desitky dalSich seriall, velmi

49 SOLOMON, CharlesEnchanted Drawings: The History of Animatiojs.l.] : Random House
Value Publishing, 1964. Revised edition . On Thealb®creen: The Television Years, s. 264.

0 Tamtéz

°1 Beavis and Butt-head nagalstavuji vzory. Oni dokonce ani nejsou lidmi, jspiresby. Tim, co
délaji, byste mohli skoho zranit, byt zéeni, mozna i vykazani ze zerixistuje jen jediné vycho-
disko: nezkouSejte to.”

*2 Protesty proti zobrazovani nasili byly ,druhouadi, ktera v peatcich 90. let dtsala televiz-
nim primyslem. Viijnu 1990 Kongres reagoval na stiznosti o n&ehém mnozstvi reklamy zéko-
nem, ktery reguloval kvantitu reklamnich sipd¥lohla pak doséhnouthem tydne maximéatnl12
minut/1hodinu a o vikendu 10,5minuty/1hodinu.
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¢asto obsahujicich ¢erny humor, explicitni nasili a sexualni narazky &i scé-
ny>3. Nabidka zahrnuje nékolik Zanrd.>*

Adult Swim, diky némuz se k americkym divakim dostaly i filmy a serialy
japonského anime, Ize brat jako obdobu détského Saturday morning.>®
Srovnavat oboji vSak co do vyznamu v rdmci historického kontextu televiz-
niho vysilani animovanych sérii dost dobfe nemizZzeme. Adult Swim je sou-
¢asti pouze jediného kanalu, v mnoha pfipadech vysila tvorbu malych a
nezavislych studii, ktera vice nez na originalnim a kvalitnim scénafi stavi na
provokativnich tématech a neotfelych animaénich postupech®®.

Hovofim-li o animovaném serialu v prime time, ma Adult Swim roli ,toho",
kdo prime-time série ¢astecné ovliviiuje a zvlasté pak pIni funkci alternativy,
kterou si velké televizni stanice nhemohou dovolit. Jsou stylem i tematicky
vyhrocenéjsi, Zzanrové pestiejsi.

V kontextu hlavniho vysilaciho ¢asu americkych televiznich stanic v prime
time (z hlediska animovanych sérii) tak az do konce 90. let bez jakékoliv
konkurence ,vladli“ Simpsonovi.>’ Prvni zmény nastaly vroce 1997.
V lednu stanice FOX uvedla jemné satirickou parodii na primérného ame-
rického ob&ana King of the Hill. Tvarci Mike Judge a Greg Daniels stavi do
centra rodinu Hillovu a pokracuji tak v trendu nastaveném Simpsonovymi,

jez vychazeji z tradice rodinnych televiznich seriald a specialné sitcoma.

%3 pred vysilanim epizody je zobrazovan varovny titufgfstupnost se v ibshu existence\dult
Swimpohybovala od &kové hranice 17 let, resp. 18 let.

** Seznam animovanych sérii zd@tp://www.adultswim.com/shows/index.hteal[cit. 16.1.2008]

%5 Nekolika sériemiAdult Swimparodovalo produkci dvojice Hanna-Barbera, nebczimalo pro H-
B charakteristicky styl animace. Ndidad Space Ghost: Coast to Cod4994) piedstavuje ,post-
moderni mix“ vychazejici ziwodniho Space Ghos{1966). Surrealistick&ealab 2021(2000)
rozvijela sériiSealab 202@1972).

%% pochopitelts to nelze zobemvat, ve vysilanAdult Swimse nabizi hnedgkolik pifkladi, které
swdc¢i o opaku (nap The Brak Show, Aqua Teen Hunger Force, Tom GoietMayoy.

"V kontextu tvorby pro mladsi divakytiphazi s koncem 90. let renesance: Nickelodeonlatysi
série jakoSpongeBob SquarePants, Invader Zim, The Fairly Gdelirs.Produkce Hanna-Barbera
po rozpaitych 80. létech dokazala udrzovat krok s konkurese sériemiDexter's Laboratory,
Johnny Bravo, Cow and Chicken, The Powerpuff Giflourage the Cowardly DogNaopak kvali-
tativné jednim z nejhorsSich ,vyrolfi¢ animované tvorby byla Disney Company, specighak od-
déleni DisneyToon Studios, které se specializovaleseguely usgnych kino-hit, ty se vyrably
piimo k uvedeni na VSH a DVD.
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King of the Hill ma za sebou jiz 223 epizod, respektive 12 sezon a patfi na
stanici FOX po Simpsonovych k nejdéle trvajicim sériim.*®

V poloviné srpna téhoz roku (1997) se na kanalu Comedy Central zacal
vysilat politicky i spoleCensky nekorektni, ¢ernohumorny South Park Treye
Parkera a Matta Stonea. Brzy si ziskal silnou fanouSkovskou zékladnu, po-
¢etné publikum a také pfiznivé hlasy filmovych publicistd. Odvysilano bylo
celkem 167 epizod (11 sezdn), dvanacta fada se zacCala vysilat 12. bfezna
2008 a podepsana je smlouva na dalSi tfi sezény (do roku 2011). Zatimco
King of the Hill pfedstavuje umirnénou formu, zaloZenou na jemném,
mnohdy intelektualnim humoru, South Park podobné jako Ren and Stimpy
a Beavise and Butt-head voli cestu vtipt drsnych, témat stale jesté v ame-
rické spolecnosti tabuizovanych a také animace (v podobé vystfihovanek)
je velmi zjednoduSenda, umysiné ,neumételska“.

| vroce 1999 se nabidka prime-time animace rozrostla o dva vyznamné
tituly. Family Guy mél premiéru 31. ledna na stanici FOX, ale s koncem
druhé série avizovala stanice FOX zruSeni serialu. Po protestech divaka se
do televize dostala i fada tfeti, ale poté byl Family Guy zastaven. Zatim se-
ridl ,sbiral* nové a nové divaky diky reprizam v ramci Adult Swim a v roce
2003 kompilace vydana na DVD é&itala zhruba 2 200 000 prodanych kust.>
Vzrustajici obliba serialu vedla k vyrobé novych dild, 1. kvétna 2005 FOX
ve 21 hod. zahdjila patou fadu. Sesta sezéna nasledovala od podzimu
2007 a pfipravuje se i fada sedma.

Druhym serialem, premiérovanym vroce 1999, byla Futurama Matta
Groeninga a Davida X. Dojena. Futuramu lze bréat jako ,sestersky projekt ,,
Simpsonovych, ale sty¢né vazby jsou zejména ve stylu animace, Zzanrem i
tematicky jde o zcela jina dila. Ackoliv byl serial uspésny, po &tyfech sezé6-
nach jiz nové dily nevznikly. Futurama se poté docCkala reprizy na Adult

%8 Pritom v roce 2005 bylo vysilani na popud tehdej§iteridenta FOX, Gail Bermana, zruseno.
Na televizni obrazovky se (na tentyz stanici) Vidiing of the Hill28. ledna 2007.

STRIKE, J. King of the Hill: Adult Animation RetusnAnimation World Magazingonline] Do-
stupné z <http://mag.awn.com/index.php?&article_no=315fit. 17.1.2008]

¥ BATTAGLIO, S. The Second Life of BriaV Guide Kvéten 2005.
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Swim. Pata rfada je planovana na rok 2008, vysilat se bude na kanalu Co-

medy Central.

Animovana serialova tvorba pro déti i pro dospélé na prelomu tisicileti v
soucasnosti vykazuje rozmanitost a silu podobnou vrcholné éfe televizni
animace v 50. a 60. letech. Na rozdil od tehdejSi doby patfi dnes tzv. adult
animation nejen k rozSifenému druhu televiznich pofadu, ale také
k lukrativnimu. Zatimco v 60. letech se dokazal na poli prime time udrzet
pouze serial Flintstoneovi, diky rodince Simpsonovych s vice nez C&tyfmi
stovkami odvysilanych epizod lIze, i pfes klopytavé zacatky (Fish Police,

Capitol Critters), hovorit o éfe prime-time animace.
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Historie amerického animovaného filmu se, co do animacniho stylu v tom
nejobecnéjsSim pohledu, déli na tzv. plnou animaci (full animation) a ome-
zenou animaci (limited animation). Rozdil mezi plnou a omezenou animaci
se primarné urCuje podle Etyf zakladnich kritérii: pohybu kreseb, proménio-
vani kreseb, poctu kreseb a podle toho, zda dominuji vizualni &i auditivni
komponenty.?® Prvni zmifiovana stylova tendence vychazi z tradic Walta
Disneye a pravé tvorba studia Disney je dnes jednou z méala, ktera k ni in-
klinuje.®* Proti ,iluzi Zivota“ vystoupila fada animator(i, v kontextu americké
kinematografie se za prvni projevy omezené animace povaZzuje UPA, re-
spektive John Hubley, Zach Schwartz, Bob Cannon, Bill Hurtz a Dave Hil-
berman. S koncem Druhé svétové valky na podobu animovaného filmu mé-
lo vliv, jak jiz bylo nastinéno v prvni kapitole, nékolik faktort. NeSlo jen o
prosazovani avantgardnich vytvarnych sméru, podstatnou roli sehraly fi-
nancni moznosti jednotlivych studii a spole¢nosti. Dochazelo k postupnému
uzavirani animacnich oddéleni, v lepSim pfipadé ke snizovani nakladi a
tedy i ke zméné vyrobniho procesu. S postupnym nabyvanim vlivu televize
a pfechodem animovanych sérii na obrazovky mnohonasobné vzrostlo uziti
omezené animace. Podle Jifiho Kubi¢ka byl vztah mezi televiznim médiem
a animovanym filmem od pocatku smysluplny. ,Animace totiz diky tomu, Ze
pracuje se situaci umélou a nikoli se situaci skute¢nou, neobsahuje
v obraze takové mnozZstvi vizuélnich informaci jako realny film. Velice ¢asto
se stava, ze v obraze vystupuje jedina figura na neutralnim pozadi, coz
velmi dobfe vyhovovalo omezenym rozli§ovacim schopnostem televize.“®
Zde vidime jednu z hlavnich pfi€in, pro¢ se nové televizni série tak liSily od
téch pro kina a pro¢ je Chuck Jones nazval ,ilustrovanym radiem“. Plna

animace pouziva kontinualniho pohybu s minimem smyc¢ek, omezena ani-

%0 KUBICEK, J.Uvod do estetiky animacPraha: Nakladatelstvi AMU, 2004. 110 stran. Kagitol
13: Animace 2D, s. 87.

®1 Poprvé se snaha o co n&jwjsi zachyceni skut@ého Zivota a lidi v animovaném filmu promitla
do stylu kratkometrdzniho snimRihe Goddess of Sprind934), o i roky pozdji pak urila po-
dobu celoveéerniSrehurky a sedmi trpaslik

62 KUBICEK, J.Uvod do estetiky animacBraha: Nakladatelstvi AMU, 2004. 110 stran. Kagitol
11: Animace a televize, s. 64.
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mace naopak mechanické pohybové smycky &i dlouhé Useky, které jsou
zcela bez pohybu.®® To mé za nasledek, e zatimco plna animace musi byt
snimana po jednom, maximalné po dvou okénkéach, filmy ve stylu omezené
animace jsou snimany po tfech az dokonce Sesti okénkach.®** S omezenim
pohybu a celkovym zjednoduSenim kresby (perspektiva, barevnost, detaily)
logicky souvisi i vétSi diraz na slovo, na stranku auditivni, nikoliv tedy vizu-
alni.*®

Prime-time animované série sice v zadném pfipadé nevyuZzivaji stylu piné
animace, nicméné nékteré z nich nelze zaradit ani mezi typické zastupce
druhé stylové tendence. Z pocatku 90. let méla k pIné animaci nejblize jen
série Capitol Critters. V sou¢asnosti v porovnani s ostatnimi to je King of
the Hill, animatofi se snazi (sice s vyuzitim vizualni zkratky) zachytit posta-
vy proporcionalné vérné a dbaji na detaily v mimice.®® Na zcela opaéném
konci stoji South Park, pracuje se stylizaci ,vystfihovanek* a flash animace.
Ren and Stimpy smérfovalo k estetice animovanych grotesek jako byly Loo-
ney Tunes, Family Guy a The Critic stejné jako kdysi Flintstoneovi praktikuji
omezenou animaci.

Simpsonovi patfi mezi ty série, k nimz nelze pfifadit ani jednu ze stylovych
tendenci. Vyskytuji se v nich dlouhé dialogové pasaze, ale i scény Cisté
postavené na vizualnosti (napfiklad Uvodni sekvence). Pohyb postav pfi
promluvach pfipomina omezenou animaci z Flintstoneovych, na druhou
stranu se stfida s mnohdy velmi akénimi pasazemi. Pohyb se pak neome-
zuje na to, aby postava prochazela zleva doprava a naopak. Prace ,kame-
ry* odpovida omezené animaci svoji ¢astou konstantnosti — neméni se veli-

kosti zabéru, uhel pohledu a ,kamera“ se tolik nepohybuje. Tvlrci Simpso-

8 Ve filmu s plnou animaci je kazda kresba pouZiaze jednou, v animaci omezené se opakuje
nékolikrat. Zatimco plna animace dba na&lpe vykresleni sebemensich poliyfa emoci postavy),

a proto kresba #mi ¢asto tvar a polohu postavy, omezena animace staifyys minimalnim (opa-
kovanym) pohybem. V pIné animaci se postavy poHybsmirem ke ,kamée” a od ,kamery",

v omezené pouze zleva doprava a zprava doleva.

% KUBICEK, J.Uvod do estetiky animacPraha: Nakladatelstvi AMU, 2004. 110 stran. Kagitol
13: Animace 2D, s. 87.

% Mnohdy tak byl jedingm pohybem otevirani a zavingst, popipads mrkani véek.

% Nicmére se o plnou animaci nejedna, nélmkoli postav je velmi zjednodusené a dokonce i sa-
motny pohyb postav se omezuj@gevSim na tu&i letma gesta rukou.
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novych ale stejné tak uplatriuji zcela opacné vyrazové prostifedky — ve vét-
Siné pfipadu jde o zabéry, scény, které maji umysiné a ocividné vybocovat.
Neobvyklymi rakursy, transfokatorem ¢&i ,virtualni jizdou kamery* zdGraznuji
pravé probihajici déj, at uz proto, aby podtrhli dramati¢nost, nebo ji shodili.
V Simpsonovych praveé priklon k plné animaci, k ,iluzi Zivota“, asto funguje
jako parodicky prvek.®’

Pfi blizSi analyze stylu se k hledani podobnosti, vice nez ostatni prime-time
animované série, nabizeji hrané hollywoodskeé filmy. Jestlize omezena
animace umysiné evokovala vlastni ,neprostorovost”, v Simpsonovych se
dba na to, aby zvoleny uhel pohledu vyeliminoval zabéry, v nichz by napfi-
klad linie oddélujici podlahu a sténu v pokoji byly paralelni s flmovym ra-
le€ného s hranymi filmy, neZz se sou€asnymi animovanymi sériemi jako
South Park, King of the Hill & The Critic.®® S perspektivou se pracuje také
vynalézavéji. Napfiklad pfi jednani Montgomeryho Burnse v kancelafich je
pohled ,kamery” za jeho zady tak, aby byl vidét ¢aste¢né profil Burnsovy
tvafe a navic z mirného podhledu. Postavy, s nimiz Burns hovofi, nestoji
v jeho blizkosti, nebot by tak linie jejich hlav byla vy nez Burnsova. Anima-
tofi ony postavy zasadi do prostoru dal od stolu Montgomeryho Burnse,
¢imz se jevi z divakova pohledu jako mensi. Zdurazni se tim Burnsetv mo-
censky vliv a sila vigi véem ostatnim lidem.®® Specifickym rysem animace
Simpsonovych je, Ze v nich takika nenajdeme zabéry, jejichz oramovani by

ofezalo hlavu postav tak, ze uvnitf ramu by byla napfiklad pouze prava po-

67 Neobvykly rakurs, totalni podhled,itre asociovat je&ts gispsnim nasviceni zdola kligé horo-
rového zanru. Opakovanym zd@bm je vSimpsonovyclvygradovani dramatické situace totalnim
nadhledem — jizdou (kuplynulou, nebo sei$hanou po Usecich) se kamera vzdaluje od postavy, t
vétSinou smdrem k nebedm kiici: ,Pro¢?!/ ,Néé!*, nebo provolavaaty typu: ,Ja nemam syna!“.

% Jak jiz bylo alefeteno, snimani z&Siho Ghlu (totalni podhled a nadhled) nebo z ngkiého
Uhlu je vyuzivano fedevsim pro &tSi dramaticky efekt scény, nebo jeji z&Snsni.

% Jiny priklad: pi kadzani reverenda Lovejoye se nabizi velky celekimy nadhled — v z&bu by
byl reverend, kazatelna a minimdlttetina kostela (lavice s lidmi). Tento pohled by k$bk kon-
vergni, proto animati ,kameru“ ¢asto umiguji t¢sns nad podlahou (v ulce mezi lavicemi), viét
jde reverend stojici za kazatelnou &ricstrany prvnich lavic. DalSim z&em je polodetail vreve-
renda opirajiciho se o kazatelnu, vSe v podhledu.
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lovina Homerova obli¢eje (at uz zepredu & zezadu).”® Pokud chté&ji anima-
tofi reflektovat a podtrhnout emocionalni pochody postav, komponuji zabér
s pfispénim raznych vzdalenosti ,kamery“ a odliSnymi rakursy. Opre-li se
s hrizou Montgomery Burns o desku stolu, kdyz zjisti, Ze mu byly ukradeny
penize, jeho tvar se ocitne velmi blizko ,objektivu kamery*, ktera tvar snima
navic z podhledu.”* DilleZitou normou pro animéatory Simpsonovych je také
pravidlo osy, které neporusuiji.

Co do velikosti zabérl Ize animaci tohoto serialu rozdélit na tfi zakladni:
Siroky, stfedni a uzavieny. Prvni z nich Ize nazvat také jako ustanovuijici,
nebot je zakladem kazdé nové scény. Nemusi byt nutné na jejim zacatku,
ale nesmi chybét, nebot by mohl byt divak dezorientovan. Typickym Siro-
kym zabérem je pohled na obyvaci pokoj rodiny Simpsonovych — vpravo
gauc s rodi¢i (a Magie), vlevo televizni obrazovka z profilu a uprostfed na
zemi lezici Bart a Lisa, ktefi se na televizi divaji. Stfedni velikost zabéru
predstavuje ram, v némz se nachazi uz jen dvojice Marge a Homer, a uza-
vieny zabér ,nabizi* (polo)detail Homera.

Animace postav zaujme na prvni pohled vyuZzitim Zluté barvy, ta bezpochy-
by fungovala v zacatcich serialu Simpsonovi jako jisty prvek ,upoutani* di-
vaku, ktefi prepinali mezi jednotlivymi televiznimi kanaly. Mnohem zajima-
postav nevychazel z tradic Walta Disneye ¢&i animatort studia Warner Bros.
Zatimco oni kresbu postavy stavéli z kruh a ovalt, Groening se inspiroval
loutkami s valcovitym télem, trubicovitymi konc€etinami a klinovitymi chodi-
dly.”® Animace péti¢lenné rodinky se vyvijela a pro$la tfemi réiznymi podo-
bami. Ranna podoba (Simpsonovi byli sou¢asti Tracy Ullman Show) se
podstatné liSi od té dneSni a ma mnohem bliZeji ke komiksovému stripu

Matta Groeninga Life in the Hell. Jakmile se zacali Simpsonovi samostatné

0 Zde se kompozice lisi odBného vyuZitipoint-of-viewhranych filmi, kdy kamera zabira tva
jedné z postav j@s rameno” postavy druhé, takze divak vidi pouzmzist hlavy.

"V jedné ze scén se citi Lisa os#dm prochazi $kolni chodbou. ,Kamera® ji snima diadu a
tak, aby Lisa byla nejen mala, ale aby se za higtgprazdna a dlouha chodba.

2 SOLOMON, CharlesEnchanted Drawings: The History of Animatiofis.l.] : Random House
Value Publishing, 1964. Revised edition . On Thealb®creen: The Television Years, s. 261.
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vysilat, zaoblil Groening linie, postavam ale ponechal vyraznéjsi usta (horni
ret). Styl kresby prosel zménou jesté jednou.”

Stanice FOX dlouho tajila pozadi vyrobniho procesu Simpsonovych, az
v dubnu 1993 odvysilala kratkometrazni pofad, ktery poprvé odhalil napfi-
klad dabovani postav, nebo proceduru od nacrtd, pfes storyboardy az po
vybarvovani kreseb.”® Proces vyroby Simpsonovych se nijak vyznamné
nelisi od jakéhokoliv jiného animovaného filmu.”

Dulezitou slozku serialu predstavuje hudebni kompozice, pod niz je pode-
psan Alf Clausen.”® Partitura se orchestraci neodliduje od hranych film@ a
stoji v opozici jednoduchym (a mnohdy syntezatorovym) hudebnim podkre-
sim ostatnich animovanych sérii, stejné jako vyuZiti hudebnich nastroju
v groteskach studii Warner Bros. &i MGM.”” Vzhledem k tomu, Ze Simpso-
novi ¢asto paroduji klisé hollywoodskeé filmové produkce a konkrétnich zan-
rd, pfizplsobuje tomu kompozici i Alf Clausen. Pfi sentimentalnich zabé-

rech na odchod vstfic zapadajicimu slunci tak sklada rozméachlou melodii

3 Samozejms Ze se zmny stylu kresby netykaly jen Gstdni rodiny, ale i ostatnich postav Spring-
fieldu. Nagiklad hospodsky Stamgast Barneyllond vlasy, Milhouse zase né&hsvij typicky
modry vlasovy porost.

" ROBINSON, B. Making of The SimpsoriEhe Simpsons Archivianline] Dostupné z

< http://www.snpp.com/guides/making.html[cit. 24. 1. 2008]

> Scénék jedné epizod vznika zhruba 3 &sice v tymu cca 15 lidi. Z nakiiese vytvéeji storby-
oardy a podle dialogové listiny se nahravaji jetiwdtpromluvy. Na zakla#l nich se dokresluji a
upravuji storyboardy. K rozkresleni na jednotligrazky (v ramci jedné epizody seded pohybuje
mezi 17 000 — 34 000) se posilaji storyboardy Hokjprejskych animanich studii Akonxi Draft,
¢imz se usét cas, respektive naklady. K vybarveni dochazi nétas, zawrecnou fazi animace
zaji¥uje studio Film Roman, to v roce 1992 nahradila&gtKlasky-Csupo Animation. (Film Ro-
man je podepséan na vyrbbdalSich sériiKing of the Hill, Family Guy, Mission Hill, The Gia,
Tripping the Rift, The Oblongs, Free For All, Geftl, H-Men: Evolution, Felix the Catelkem na
pripraw Simpsonovycpracuje v tomto studiu kolem 130 animdtor

The Making of The SimpsonBick’s Tribute To The Simpsorjsnline] Dostupné z

< http://www.synergizedsolutions.com/simpsons/creasibtm$ [cit. 24. 1. 2008]

ABELE, R. Digital CartooningThe Simpsons Fold€ionline] Dostupné z

< http://www.simpsonsfolder.com/library/digitalcartting.htmb [cit. 24. 1. 2008]

HALL, D. The Simpsons Producer Changes AnimatiamBiLos Angeles Time&1. ledna 1992.
Dostupné z $ittp://www.snpp.com/other/articles/animfirms.htm]cit. 24. 1. 2008]

RHODES, J. The Making of ,The SimpsonEhterainment Weekljonline] Dostupné z

< http://www.ew.com/ew/article/0,,317407,00.htnjtit. 24. 1. 2008]

8 Nahradil tak Arthura B. Rubinsteina (2 epizody9@P a Richarda Gibbse (13 epizod, 1989-
1990).

" Napriklad Tom a Jerryje dokonalym pikladem, kdy hudebni sloZka v podstaastava funkci
slozky zvuku — nastroje tak nahrazuijzmé zvukové efekty.
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pro smyc€covy orchestr. V epizodach se vyskytuji aluze rozmanitych snim-
k@, jejichz hudebni motivy vstupuji do ptivodni Clausenovy kompozice.”®

Své zvlastni misto ma avodni sekvence s melodii Danny Elfmana, v némz
neustale variuje saxofonové sélo Lisy, kdyz opousti zkouSeni Skolniho or-
chestru. DalSi soucasti, jez se kazdym dilem obménriuje, jsou Bartovy tresty.
Bart stoji u tabule a na ni musi nékolikrat napsat vétu pro ,ponaudeni“.” A
do tretice: s novou epizodou pfichazeji tvarci s jinou ,gau¢ovou scénou”,
ktera Gvodni sekvenci zavriuje.®® Zbésilé tempo Gvodni sekvence Ize brat
jako ,odraz" hektické pripravy epizody, stejné jako Clenové Zluté rodinky
pospichaji domu a tak-tak se vyhybaji nastrahdm po cesté, tak i tvarci mu-

seji ,zapasit“ s problémy pfi vyrobé kazdého dilu.®*

Simpsonovi, at' uz jim Ize pfisoudit inklinaci k té ¢i oné stylové tendenci (pl-
na vs. omezena animace), nabizeji nepochybné dostatek prostoru pro
hlubsSi analyzu stylu. Martin Goodman tento serial dokonce fadi mezi nej-
vlivnéjsi dila, ktera formovala vzhled a narativni struktury moderni americké
animace.® Jestlize bych vSak chtél hovotit o tom, co z tohoto serialu déla
vyjimecné dilo v kontextu televizni tvorby, nepujde tolik o styl animace, ny-
brz o formu Simpsonovych jako celku, €ili struktufe vypraveni, jednotlivych
tématech, nakladani se spoleCenskymi hodnotami a v neposledni fadé o

intertextualni roviné.

8 \V&tsinou jde o motivy dostatas znamé — nap z filmu Psycho, Hvzdnych véalek, Indiana Jonese
aj.

" Nové wty se neobjevuji véech dilech. Jejich seznakeském pekladu je k nalezeni n#iglad
zde:http://www.simpsonsweb.cz/bartovy-tresty. htifieit. 24. 1. 2008]

8 Dokonce jiz Bkteré z &chto ,gawovych scén* odkazuji na Gvodni scény jinych filmokrjpda-
di, filma a seriah: nagiklad filmy s Jamesem Bondeionty Pythoiiv Iétajici cirkus, Flintstone-
oVi.

8 RHODES, J. The Making of ,The SimpsonEhterainment Weekljonline] Dostupné z

< http://www.ew.com/ew/article/0,,317407,00.htnjtit. 24. 1. 2008]

82 Mezi dalsi podle & pati film Fale$na hra s kralikem Rogerefwho Framed Roger Rabbit,
1988), brodwayska stylizace disneyov$Walé ma'ské vily(The Little Mermaid, 1989), sérithe
Red and Stimpy Shatakeé vlivy japonského anime.

GOODMAN, M. Viva La Revolution.Animation World Magazineglonline] 21. ¢ervence 2003.
Dostupné z <http://mag.awn.com/index.php?ltype=pageone&artiote=1809&page=1> [cit. 24.
1. 2008]
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[11.1. Hlavni témata

V prvni ¢asti této prace jsem serial Simpsonovi zaclenil do historického
kontextu televizniho vysilani, aby vyvstaly jasnéji jeho kofeny, inspirace a
v neposledni fadé shodnosti a rozdily se sou¢asnou animovanou produkci,
zafazenou do hlavniho vysilaciho ¢asu. Druha, méné obsahla, Cast pak
byla postavena prfednostné na analyze animacniho stylu, ale i zde sehrala
komparace se soudobou animovanou seridlovou tvorbou a historicky kon-
text vyznamnou roli. V centru pozornosti tfeti ¢asti stoji tematicka rovina
animované série Simpsonovi. Ti ziskavaji pozornost (a vysadni postaveni
v prime-time animaci) predevsim diky vybéru a uchopeni jednotlivych té-
mat. V nasledujicich podkapitolach za pomoci konkrétnich pfikladu pred-
stavim ta stézejni. Komparatistickd metoda a historicky kontext v tomto pfi-
né, kde je naopak zaclenéni do historie televizniho vysilani a porovnani
s vybranymi serialy o americké rodiné pro komplexnéjsi vnimani Simpso-

novych zcela nezbytné.

[11.1.1. Televize uvnit F televize

James Monaco ve své knize Jak Cist film, resp. kapitole vénované roli tele-
vize ve vztahu k americké roding, s jistou davkou nadsazeni podotyka, ze
v televiznich seridlech se toho napovidd mnohem vice, nez ve skute¢ném

zivot&.®® V porovnani fiktivni rodiny se skute¢nou tak z toho ta televizni vy-

8 Jedinym gitaZlivym rysem rodin z televiznich seridls nimiz travime &tsSinu casu, je, Ze se
nedivaji na televizi. Kdyby toéthli, byli by tak nudni jako my a my bychom je vypinstejrg rych-
le jako vypindme sebe...éBem 22 minut jednoho dilu serialu toho spolu (a\8eni ditmi) Rose-
anne a Dan Connorovi napovidali vice nez mnozthefandové za 10 050 minut meziédva epi-
zodami. Mary Tyler Mooreova népla, jako ¥tSina osarélych Zen, véer domii do prazdného bytu
a nestravila véer u televize. Misto toho Sla na kavovy dychanekokornym a vtipnym souse-
dim... Dvacet a &co Pratel se rozvalovalo v kavaénne ged obrazovkou. Servirovala snatkdy
Harriet Ozziemu, Daveovi a Rickymu televiznice#? Dival by se skdo naMiluju Lucy, kdyby
Lucy a Ethel travily odpoledne sledovanim mydlovygier?

MONACO, J.Jakc¢ist film. Praha: Albatros, 2004. 740 stran. Kapitola 6: MeW centru udalosti —
~Televize" jako virtualni rodina, s. 522-423.
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chéazi jako znacné nerealna, nevérohodna. Do vySe uvedeného bezesporu
nespadaji Simpsonovi, nebot tento serial ,je o procesu sledovani TV.%
Role televize v pfipadé rodiny Simpsonovych dokonce nabirda az podobu
néfeho boZzského, co m& nad nimi kontrolu. Simpsonovi predstavuji ,ha-
prostou obét televize“.®®> Ve srovnani s hranymi televiznimi seridly, napfi-
klad zmifovanou The Cosby Show, jednotlivi ¢lenové rodiny spolu hovofi
mnohonasobné méné, o to vice pak travi ¢as na gauci pfed obrazovkou. O
jejich vztahu k televizi vypovida jiz samotna uvodni znélka, kdy se rodina
pres nejriznéjSi nastrahy dostane z prace/Skoly do obyvaciho pokoje a se-
jde se pred zapnutou obrazovkou.®

Tak jako se napfiklad v pfipadé Shakespeara Casto hovofi o divadle na
divadle, Simpsonovi obdobné pracuji s televiznim médiem. Jon Horowitz

hovofi o ,televizi uvnitf televize*®’

, explicitné patrné diky animovanému se-
ridlu Itchy a Scratchy a televizni show Sasy Krustyho, které sleduji Bart a
Liza. Nezbytnou soucasti programu jsou pak zpravodajské relace uvadéné
Kentem Brockmanem: Eye on Springfield a Smartline. Oboji se vysila na
KBBL-TV (Kanél 6), fiktivni televizni stanici Springfieldu, ktera svym sloga-
nem ,We're Channel 6, Just Catch Us Now!" odkazuje na konkurenta FOX,
stanici NBC se sloganem z prvni poloviny 80. let 20. stoleti: ,We're NBC
Just Watch Us Now".2® Porad Eye on Springfield jiz svym nazvem paroduje
zpravodajstvi stanice KABC-TV® Eye on LA, ale ,spadeno“ ma na televizni

Zurnalistiku obecné. Ve Spojenych statech se museji jednotlivé kanaly

8 Prime-Time Animation: A Conversation with the Ciara of The Simpsons, King of the Hill, and
South ParkThe Museum of Television and Radio University 8&tedeminar SeriesOctober 8,
1998.

8 HOROWITZ, J.Mmm... Television. A study of the audience of , ThepSons* Rutgers Univer-
sity, 1999. Dostupné z kttp://www.snpp.com/other/papers/jh.paper.htnfitit. 10.2.2008]

8 Znelku Ize sodasré vykladat i jako zdrazreni fikce, toho, Ze televizni divak pozoruje rodinu
v televizi. Také jde o sebereflexivni prvek — radi@impsonovych se diva na sebe sama (na obra-
zovce pied ni se objevuji jménaitkci Simpsonovyadh

8 HOROWITZ, J.Mmm... Television. A study of the audience of , ThepSons* Rutgers Univer-
sity, 1999. Dostupné z kttp://www.snpp.com/other/papers/jih.paper.htnfitit. 10.2.2008]

8 KBBL-TV pouzivéa i dalsi slogan: ,No sports, no kooo information; for mindless chatter, we're
your station®, ktery by se dal vémpielozit jako ,Zadny sport, zadny rock, zadné infoceapro
hloupé tlachani jsme ta prava stanice.”

8 KABC-TV je sedmy kanal fidruzeny k vysilani ABC a vlastny American Broadcasting Com-
pany, resp. Walt Disney Company, pod kterou AnzeriBroadcasting Company gat
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svym zpravodajstvim zamérovat na lokalni politiku a Eye on Springfield pa-
roduje jejich snahu o to, udélat z ,malych mistnich* udalosti ,velké", srovna-
telné s dénim ve velkych méstech nebo pfimo s dénim celonarodniho do-
sahu. Pofrad reaguje na vesSkeré alespon trochu kontroverzni udalosti a
misto objektivnich a kvalitnich informaci nabizi zpravy spiSe bulvarniho
charakteru.®® Kent Brockman navic do zpravodajstvi vstupuje s vlastnimi
hodnoticimi soudy, neodpousti si emocionalni zabarveni pfedcitanych fak-
td, doplriuje je pikantnostmi nebo posmésky. Udalosti v Eye on Springfield
mnohdy reflektuji konani rodiny Simpsonovych, jejiz ¢lenové se tak mohou
sledovat v televizi. Televizni vysilani nefunguje v Simpsonovych pouze jako
zesmésnéni ne/profesionality zpravodajstvi, ale také demonstruje, jak
s fakty nakladaji média. Devata epizoda Sesté série nazvana Zvrhlik Homer
toto idealné doklada a sou€asné zobrazuje pevné vazby mezi jednotlivymi
¢leny rodiny Simpsonovych (vyjma Marge) a televizi. Homer je faleSné ob-
vinén ze snahy o sexualni napadeni studentky, ktera pfes den hlidala jeho
déti a on ji po sluzbé vezl domu autem.®* Cely Springfield stoji proti nému a
zpravodajstvi poboufenému lidu predkladaji dalsi ,fakta“, ktera vSe od reali-
ty vice a vice odvraceji. Homer se chce obhjit a proto souhlasi
s natoCenim interview pro porfad Rock Bottom, ktery vSak jeho vypovéd

v,

% Casto se stava, Ze informace &em skuténs dileZitém (napiklad rozsahla tragédie — poZar,
havéarie apod.) je nedi@ena a perusena ,velkou“ udalosti ze Springfieldu. A polkughi geruse-
na, tak ji je ¥novano nesrovnateimmére prostoru.

1V ten den byl Homer s Marge na veletrhu cukrowbgevil tam isns steZzenou a vzacnou Zela-
tinovou VenusSi. Pod#do se mu ji ukrast a uprchnout s ni, doma ji v§aité nemohl najit. Kdyz
studentka Ashley vystupovala z auta, vSiml si Horeema jejich riflich (a konkré&ma hyzdich) je
prilepend ona Zelatinova figurka. Nad&gmo ni vztahl ruku a se slovy ,Vzacna Venuse®, zalé-
bral ze studediina pozadi. Ashley se lekla, prudce @l® a uvictla (pro Homera typicky) kmy
pohled, ktery si automaticky spoji $festi po jejimdle. Zatimco Ashley odbiha, Homer nadsen
sni Zelatinovou Venusi.

2 Simpsonovide metodu sehani reportaze, péfpads rozhovoru tak, aby vysledny dojem odpo-
vidal zangram pdadu/televizni stanice, vyhrocuji do extrémuitst jsou okaté, Homerovy odpo-
védi se opakuji. Navic na&t za Homerem visi umysirhodiny, na nichz Ize poznat Zmu ¢asu —
tam a zpt, pricemz prosthy na moderatora maji budit zdani reaprobihajicihatasu. Nejvyhro-

z otewenych Ust mu t®u sliny), ktery zdraziuje neukojené sexualni pudy Homera. Snimek se
pred objektivem kameryiblizuje a divak slySi moderatorovo volani, abyrdapan Simpson neu-
tocil.
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najednou zjistuje, Ze televize neni tak pravdiva, jak se domnival. Zachrani
jej az sSkolnik Willie, ktery onu neblahou udalost zaznamenal videokamerou.
Zabér dokaze, Ze Homer opravdu nemél v umyslu sahnout na Ashley, ny-
brz si vzal pouze Zelatinovou Venusi.>® Televize je nucena pfiznat omyl a
omluvit se.® Hned po omluvé nasleduje ukazka na pFisti reportaZ o nebez-
pec¢ném voyeurovi, Skolnikovi (Willie), ,ktery vas nahrava na video tehdy,
kdyzZ to nejmin Cekate".

Homer na ukazku reaguje: ,Ten chlap je vadnej!”

Marge: ,Ale vzdyt Skolnik Willie t& zahranil!

Homer: ,NeslySis tu hudbu? Ten chlap je zlej!*

Marge: ,Homere, jeSté jsi nepochopil, Ze nem(zes véfit vSemu, co vidis?*
Homer: ,Neboj se, mila Marge, nepochopil jsem opravdu vlabec nic.”
VSichni zklamané odchazeji, Homer pfistoupi k televizni obrazovce a obe-
jme ji se slovy: ,Nesmi$ mé& uz nikdy pomlouvat...".

Epizoda Zvrhlik Homer, v€etné jejiho vygradovani, vykresluje dvoji tvar te-
levizniho média — jako sluZzebnika i jako protivnika. Sou¢asné demonstruje
pouto mezi Homerem a televizni obrazovkou.”® Pro néj predstavuje &as
straveny pfed ni nezbytnou soucast dne, resp. Zivota, a jen velmi nerad od
tohoto ,ritudlu“ upousti.”® Televize je jako ,uditel (poskytuje znalosti a
moudrost), matka (dava rady a nabizi porozuméni) a milenka (nikdy ji neni

dostate&né& uspokojeny)“.*’

% Marge po zhlédnuti videonahravky, ktera4 bezespsrobodi jejiho muze, prohlasi: ,Na soudy
uz neni spolehnuti, ale dokud se vSichni ¢iaté na video, spravedinost 2\t."

% Tvirci seridlu ovdem i v tomtoifpact ustdii televizim (wetrns FOX, jejiz logo se v padu
objevilo) posm¥sek, nebo text omluvy Homerovi, §etns s desitkou dalSich za pokeni skuténos-

ti, jez maRock Bottorma s¥domi, se na obrazovkach mihne2ko postehnutelné rychlosti.

% Speciélnicarodéjnicky dil V(Dam hriizy) v parodii na Kubrickv horor Shiningexemplarg do-
kazuje zavislost Homera na televizi. Rodina Simpsgnoh jde hlidat Burnsovo sidlo za ztizenych
podminek — Burns odveze veSkeré pivo a odpoji itdlex Homera se stane Silenec, ktery se snazi
zabit vlastni rodinu. Zachrani jicgd nim az nalezeni m&#ié penosné televize, ktera Homera
uklidni.

% v epizod HimlhergotdoneveterkrucajselemeiB. dil osmé série) propada Marge stresu. V&im-
nou si toho i dti a posléze i Homer, ktery sedieg televizi: ,VaSe matka se zda byt opravdu rozru-
Send. Bude lepsi, kdyz si s ni promluvimghdém reklamni pauzy.”

" HOROWITZ, J.Mmm... Television. A study of the audience of , ThepSons* Rutgers Univer-
sity, 1999. Dostupné z kttp://www.snpp.com/other/papers/jh.paper.htnfitit. 10.2.2008]
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Specifické na Homerovi je vstfebavani informaci, které na néj z obrazovky
plynou, zvlasté pak jeho snadné podlehnuti reklamnim sloganim. Homer
symbolizuje omezenost a lenost divaka, jenZ si vezme z nabizenych fakt
pouze to, co chce, a nevstfebava celek.’® v 18. dilu étvrté série (Tak takhle
to dopadlo) bézi v televizi reklama na pivo Duff, ktera vSak konci varova-
nim: ,Nadmérné piti alkoholu mGZe zplsobit poSkozeni jater a rakovinu
konecéniku.“ Homer laéné vzdychne: ,Mmm... pivo...“ Varujici dodatek vu-
bec neregistruje.

Vztah ostatnich ¢lent rodiny Simpsonovych vykazuje mnohem slabsi inten-
zitu, pro Marge dokonce televize neni dulezitd — sama upfednostriuje chvile
stravené s rodinou. Zajimavé tvarci naznacuji pouto mezi nejmensi Maggie
a obrazovkou. Kdyz Bart a Liza nuti Maggie, aby si vybrala, koho z nich ma
radeéji, po chvili vahani nejmladsi ¢len rodiny vykroc€i vstfic televizi a obejme
ji. (Objimani obrazovky je vubec v pfipadé Simpsonovych ¢astym jevem.)
Lze to interpretovat jednoduSe jako dukaz jisté disfunkénosti rodiny, respek-
tive neschopnosti rodi€d a sourozencu vytvofit si k Maggie natolik silny

vztah, aby za n&j nemusela hledat ndhradu u televizni obrazovky.

Simpsonovi se ale nezaméruji Cisté na vazbu ¢lenové rodiny — televize, ale
také, jak bylo pfedestieno zminkou o epizodé Zvrhlik Homer, na samotnou
reflexi televizniho média. Vedle zpravodajstvi Eye on Springfield moderuje
Kent Brockman na Kanalu 6 diskusni Smartline, jenz odkazuje jak na zpra-
vy NBC Dateline, tak predné paroduje porfad Nightline (ABC). Smartline
stejné jako springfieldska zpravodajska relace zesmésSiiuje novinarskou
praci, vtomto pfipadé vaznost, s jakou se moderatofi a hosté v Nightline
berou. V ,mutaci” v ele s Kent Brockmanem se navic neobjevuji vSeobec-
né znami politici, nybrZz mistni osobnosti jako Liza Simpsonova nebo védec
a vynalezce Jonathan Frink.

Vedle KBBL-TV vysila (ve Spanélsting) také stanice Canal Ocho, jejiz do-

minantou je one-man-show Bumblebee Mana. Za vzory si bere némé gro-

% Tamtéz
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tesky a ma sklony az k surrealistickému humoru. V tomto pfipadé se ter-
¢em parodie staly mexické stanice a jejich komedialni show (napf. El Cha-
vo del Ocho), zvlasté pak komik Roberto Gomez Bolafos, slavny v Latinské

Americe béhem 70. let minulého stoleti.

V centru springfieldského televizniho vysilani vSak stoji nepochybné show
Sasy Krustyho, kterou nejenze pravidelné sleduji Bart s Lizou, ale samotny
Krusty hraje vyznamnou roli i ,vné“ svij porad, Cili v Zivoté Springfieldu jako
takovém.*

Jako z&kladni pfedobraz Krustymu poslouZil Rusty, klaun regiondlni tele-
vizni stanice, kterou sledoval Matt Groening coby dité v Portlandu, nicméné
vliv na podobu a chovani springfieldského Saska mélo hned nékolik osob-
nosti. Vzhledem k tomu, Ze samotny Groening inspira¢ni kofeny neupres-
nuje, nelze nez vychézet z dohadl a domnének. Mezi nejcastéji zmifiované
patii napfiklad komik Jerry Lewis, Johnny Carson & David Letterman.*®
Sasa Krusty, vlastnim jménem Herschel Kristovsky, je vice nez symbolem
zabavy, symbolem komercializace zabavniho primyslu, a to se vSemi ne-
gativy, které toto oznacCeni asociuje. V Simpsonovych se de facto ze sa-
motné show odvysila jen velmi malo Krustyho vystupt, v nichz by mohl do-
kazat svij komedialni talent. Naopak upfednostiiovany jsou budto slabé
chvilky (Krusty m& Spatnou néladu, nedokdze se soustfedit, nenapada jej
vtip...), nebo scény mimo manéz, respektive televizni show. Ale i tam se
diky Krustymu obraz zabavniho primyslu stava pokfivenym svétem nepre-
stavajici reklamy a stejné tak i neschopnosti byt originalni a vtipny.*** Tvar-

ci seridlu umysiné z Krustyho udélali celebritu, obdivovanou a milovanou

% Krusty navic svoji roli v show od skuteého Zivota neodduje — vypada stale stejracasto si,
jako teba i soudnim peliceni, neodpusti své typické féry a smich.

10\Who Was Krusty Modeled AfterPhe Krusty the Clown Homepagenline] Dostupné z

< http://www.silverbox.com/krusty/debatel.htm[cit. 10.2.2008]

191 M4-li Krusty moZnost propagovat vlastni vyrobkyl (oraiek aZz po hamburgery), tak todliél
Kdyz je ovS8em podm vyzadovéano, aby pobavil, neni schopéjitps nadpadem a vtipem.
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vdemi détmi ze Springfieldu'®

, aby tak sarkasticky podtrhli klamavy obraz
médii a vtomto pfipadé komik(. Sasa je nevrly, naladovy, uvédomuije si
vlastni cenu a patfi¢né to dava najevo. Krustyho arogantni chovani a opo-
vrhovani vlastnimi fanousky (ke vSemu détmi) patfi k nedilné soucasti jeho
osobnosti.'® Humor SaSovy show se velkou mérou zaklada na zesmésnéni
druhych, nekorektnosti a krutych vtipcich na Krustyho ,spoluhragich* — Le-
vak Bob a Sideshow Mel.

Stejné jako Krusty ukazuje komeréni stranku zabavniho primyslu, demyti-
zuje jej jakoZto tovarnu na sny.'** Bart se stane jeho asistentem (Bart na
vrcholu slavy), ale prvni, ¢eho se od svého idolu docka, je ukol vycistit
Krustyho toalety.

Soucgast SaSovy show tvofi animovana série ltchy a Scratchy (serial uvnitf
serialu), diky niz Simpsonovi reflektuji a za pomoci hyperbolizace paroduji
poetiku televiznich animovanych sérii o dvojicich jako Tom a Jerry, Road
Runner a Willy E. Coyote ¢i Tweety a Silvester. V epizodé Den, kdy zemfre-
lo nasili (18. dil sedmé série) se diky hledani skute&ného tvarce Itchyho a
Scratchyho odkryvaji kofeny amerického animovaného filmu. Narazky na
snimek Stemboat Willy upozoriuji na skute¢nost, Ze plagiatorstvi (a to i

v pfipadé Walta Disneye) nebylo ni¢im neobvyklym.

Herecké osobnosti Troy McClure a Rainer Luftwaffe Wolfcastle se dotykaji
vice filmového pramyslu, neZli televizniho, nicméné i zde existuje provaza-
nost s televiznim médiem. McClure symbolizuje neluspésné herce, ktefi

vystupuji v podfadnych filmech a poradech, a pfesto si na tom zakladaji.

192 Bart: ,Muj Zivot je postaven na tom, co jsem se dilaod Krustyho.“ (e Sasa vinen?2,2. dil
prvni série)

103/ epizod Bart na vrcholu slavy12. dil paté série) si v rAmci autogramiadijoe pro podpis ke
Krustymu mala divka. Sa3a kowa aroganté ukaZe na frontu dalSichstd, které stoji u stolku, za
nimz sedi Bart a podepisuje se za Krustyho. N&siel gidélana cedulka ,KRUSTY". Divenka se
zasrné na Barta podivé a zvola: ,MilujetKrusty!“. Tato kratkd scéna vystihuje televiznba&u
jako Izivou propagacidteho, co ve skutmosti neexistuje, a odkryva jeji koniaf fungovani.
1%4y/OGL, B. The Simpsons And Their World — A Mirrof @merican Life?The Simpsons Archi-
ve.[online] 2001. Dostupné z kttp://www.snpp.com/other/papers/bv.paper.hsml
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,Ahoj, ja jsem Troy McClure. MiiZete si mé& pamatovat z filmd jako...“'% —

s touto vétou McClure vzdy zacina svUj vystup, at uz jde o reklamu ¢i vzdé-
lavaci film propaguijici napfiklad jadernou elektrarnu nebo odstrel ptakd za
ucelem vychovy ptacat. Seridlova postava méa zaklad na skute¢nych her-
cich B-film0 (Troy Donahue, Doug McClure) a vychazi i ze svého dabéra,
Phila Hartmana.’®® McClure zosobriuje hereckou druhofadost, neumétel-
stvi, souCasné pak snadnéjSi ,zaprodanost® pochybnym zakazkam
s nulovym kvalitativnim potencialem. Troy McClure se ale stal také pravod-
cem dvou specialnich dila (138. slavnostni epizoda, Filmy, v nichz si Simp-
sonovi zahrali).

Na rozdil od Troye McClura se podafilo Rainieru Wolfcastlovi
v herecké branzi uspét. Proslavil se sérii s akénim hrdinou McBai-
nem, ktera prochazi Simpsonovymi, stejné jako Wolfcastle samot-
ny.’” Postava jak rakouskym jménem, tak i akcentem a pochopitelné
pfimo hereckou kariérou explicitné odkazuje na Arnolda Schwarze-
neggera. Mezi dalSi styéné body patfi manzelstvi s Marii Shriver
Kennedy Quimby (Schwarzeneggerova zena se jmenuje Maria Shri-
ver a pochdzi z rodu Kennedyovych) i jeho politické ambice.*®® Tvirci
se skrze Wolfcastla vysmivaji mysSlenkové prostoté akénich hrdind,
ktefi vzeSli z Reaganovy éry, a jejichz doménu pfedstavovaly pouze

svaly. Svoji rozporuplnou minulosti (reklamni spoty, homosexualni

195 Nap.: Malomocny za‘arou, Herkulova eroticka dobrodruzstvi, ElektricRjgolo, B jako Bla-
zen, Zachod odvedle, Hleda se prezifieikrk, Dnes zabij a zitra zéimMami, co to ten pdn ma s
oblicejem,neboMaso a My.

196 phjl Hartman byl 28. kitna 1998 zavraZah svoji Zenou Brynn, studio se rozhodlo, Ze nagost
vu McClurea nebude hledat nahradnika, proto s desgéézénou (konkréntretim dilemBart
v Uloze matKky Troy McClure a pravnik Lionel Hutz, jehoZz Hartm#&aké namlouval, ze serialu
odchazeji.

Phil Hartman, wife die in apparent murder-suici@Ncom [online] 28. 5. 1998. Dostupné z <
http://www.cnn.com/SHOWBIZ/TV/9805/28/hartman/

197V roce 1991 rdl premiéru hrany aki film McBaina Twentieth Century Fox dopdiilo, aby se
hrdina McBain zeSimpsonovychytratil — objevoval se pouze pod jménem Wolfcaftliemére po
¢ase se do série pMcBain vratil.

198 je clenem Republikanské strany Springfieldu — stgako ¥eba Burns, Krusty, Dr. Hibbert a
hrak® Dracula.
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pornografické filmy, kulturistika...) navic postava Rainiera Wolfcastla
zpochybriuje aureolu idolu, celebrity a vazené osobnosti. Propaguje
také sit restauraci Planet Hollywood, kterou vlastni spole¢né
s Chuckem Norrisem, tfeti manzelkou Johnnyho Carsona a ruskou
mafii. O soukromi Wolfcastla, ktery mimo jiné neuspésné ztvarnil
hlavniho hrdinu ve filmové adaptaci komiksu Radioaktivni muz, se
toho v serialu pfiliS§ neprozradi, nékolika naznaky vSak muze divak
nabyt podezfeni, Ze Rainier inklinuje k nacistické ideologii a antisemi-

tismu.1®

[11.1.2. Politika, justice a policie

Simpsonovi odrazeji zivot americké rodiny s natolik Sirokym tematickym
zabérem, Ze zde zékonité nechybi ani politika, soudnictvi ¢i méstska spra-
va. O reflexi politické moci plati totéz, co o problematice (ne)disfunkénosti
rodiny Simpsonovych: ackoliv se tvuarci stavi do opozice politikd (a obou
politickych stran), ustédfuji jim jeden vypad za druhym a zesmésnuiji je,
pres veSkerou kriti€nost vaci stavajicimu systému nezpochybruji americkou

demokracii jako takovou, resp. jeji hodnoty a ideje.

Zatimco k hodnoceni stavu americkych televiznich médii a v mensi mife i
filmu pfistupovali tvarci za pomoci springfieldskych osobnosti, témata poli-
ticka jsou nahlizena optikou nejen regionalni (starosta Quimby), ale i celo-
narodni (nejriznéjSi politici jako George Bush st., Bill Clinton, Gorbacov,
Gerard Ford).

Simpsonovi zobrazuji politiku jako drzeni moci s absenci zajmu o volitele,
paklize dotyCny jiz zvitézil ve volbach. Politik se na ob&any obraci pouze
tehdy, pokud ma byt budto znovuzvolen, nebo se pokousi teprve na funkci

dostat. Volby pak nejsou ni¢im jinym nez hrou. V serialu nemusi vZzdy nutné

199 Na Krustyho hlasku: ,Myslel jsem, Ze jsem pravyl Zale spi$e to vypada, Ze jsme antisemita.”
Wolfcastle nadSenreaguje: ,Mame si toho tolik cdct!”
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jit 0 obsazeni vyznamné politické funkce (prezident, starosta), ale tfeba jen
feditele méstskych technickych sluzeb (Kam s odpadem, 22. dil devaté sé-
rie), pravidelné se vSak misto nazorové argumentace uplatfiuje demago-
gie.*® Simpsonovi na jedné strané sice &asto variuji volby a délaji si z nich
legraci, na strané druhé s sebou nesou vyusténi s jistou davkou morality,
e &im vice agresivni a bezducha kampar je, tim hare dotyény skonéi. '

Detailné proces kampané zachytili tvurci v epizodé Kdo s koho (4. dil druhé
série). Montgomery Burns, majitel jaderné elektrarny, se rozhodne kandi-
dovat na post guvernéra. Cely dil se vyrazné nechal inspirovat filmem Or-
sona Wellese Obc¢an Kane'*? a i zde se nejvice prostoru vénuje pfipravé a
budovani medialniho obrazu Burnse jakozto idealniho vidce, ochrance
prav, neochvéjného a ¢estného obCana Spojenych stati. Burns musi pfe-
devsim ¢&elit dosavadnimu nelichotivému nazoru svych spoluob¢ant, nebot
jej znaji jako panovacéného, nevrlého a hamizného starce. Stejné velky pro-
blém pro néj pfedstavuje téma jaderné energetiky, respektive jaderny od-
pad. Ve Springfieldu je totiz odchycena tfioka ryba. Burns vnucuje naivnim
volicim argumenty, Ze tento Zivocich se podle Darwinovy teorie nachazi na

vySSim vyvojovém stupni, a tedy nepredstavuje nic zdegenerovaného, Ci

10y malém ngtitku to plati naiklad v gipads voleb o post fedsedyitidy (Lizin let do nebel9.
dil druhé série). Zatimco se jedkdi: Martin Prince snazi ziskat hlasy svych spoluzaécnymi
fakty, protikandidat Bart voli jednoducha a Gdehedla, kterd jsou v podstdiezobsazna, aléida
se jimi necha strhnout. Bart navic na Martisianm Utc:i, ¢imZ si chce svoji pozici jeSwice upev-
nit. V den voleb v# pred Skolni budovou gulas, jenze si tim de factbsapi porazku — vSichni
spoluzaci, ktd by jej totiz volili, nebyli ve tidé, aby vhodili hlasovaci listek, misto toho pojidali
,volebni gulas“. Martin Prince tak ¥i diky svému hlasu a hlasu jediného zaka, Wendella

V dile Kam s odpademse rozhodne Homer uchazet o pd®ditele technickych sluzeb.
S dosavadninieditelem jsou sice vSichni obyvatelé spokojeni, lddemer s heslem ,Ato uctla
nékdo jiny!“ preswdéi spoluoliany, Ze nisto by nélo odvazet odpad kazdy den ad&zhy by nél
byt i tteba Uklid domacnosti. Homer také vyuziva jednodocHheesla, prostychét, naopak nes#t
na velkoleposti (vplete se i na koncertni vystougepely U2). Nezbytnou seéasti jeho volebni
kampag jsou i urazky protikandidata, vypo#st umysinych Izi a dokonce poSkozeni brzd n&,aut
aby se dosavadiiéditel nemohl dostavit na spof®u diskuzi s Homeremig@d obyvateli Spring-
fieldu.

11 Homer je sice zvolen za novéheditele technickych sluzeb, slavnastaine plnit ,spoustu
svych Silenych slilt, jenze Ehem tydne v§erpa r@ni rozpa@et. DalSi penize ziskava pak taj
od ostatnich ®st, které do Springfieldu Zaou vozit vlastni odpad. Ze Springfieldu se taknsta
jedna velka skladka a vSechny domy museji bgspnuty o gt mil.

12K filmu Obc¢an Kanepiimo odkazuiji scény, kdy Burns promlouva k élava za jeho zady visi
obrovsky plakat s jeho ti#@é a kdyz vzteky Burns ,rozbiji* byt Simpsonovyakt jako to udlal

Kane s mistnosti své ex-manzelky.
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dokonce zmutovaného. (Sam rybu pojmenuje Blinky a pfed televiznimi ob-
razovkami o ni hovofi jako o svém domacim mazli¢kovi.) Epizoda odhaluje
postupy a strategie, jak nejlépe zmanipulovat média ve svuj prospéch a
poSkodit soupefe. Burns na radu svého tymu poradcu zavita na spole¢nou
vecCefi (pochopitelné za pfitomnosti novinafl a televiznich reportérd) u
,obycejné rodiny* — vybere si Simpsonovi, nebot ti pro néj pfedstavuji pro-
totyp pramérnosti. Kampan v tomto momenté nabrala az divadelnich roz-
méru, nebot vSe bylo pfipraveno (otazky od ¢lend rodiny Simpsonovych,
vyzdoba bytu — napf. fotografie s Burnsem na sténach) a Ziva reportaz tak
méla byt pro divaky de facto dokonale zinscenovana, aby z ni Montgomery
Burns vzeSel jako dobrosrde¢ny muz, a tedy vitéz nadchéazejicich voleb.
Simpsonovi ale i vtomto pfipadé degraduji takového uchazece o politickou
funkci zpasobem, Ze z kampané odejde nejen jako porazeny, ale s mnoho-
nasobné hor§im obrazem své osobnosti.'*?

Demagogie a zneuziti lidské davéfivosti (a to mnohdy za pfispéni médii) je
¢astym motivem v Simpsonovych a Ize si jej vykladat nejen jako ,,demytizo-
vani“ kampani pojednavajicich o americkych hodnotach a ideélech, ale i
jako osten vaci vSem obCanum, ktefi se snadno nechavaji strhnout jedno-
duchymi frazemi a vyraznymi gesty. Lidé se stavaji jednolitou masou, ktera
voli cestu vydlazdénou co nejambiciéznéjSimi sliby, nebo pfinejmensim
takovou, ktera klade nejméné odporu.***

Tvlrci se co do politické orientace nekloni ani k jedné ze dvou politickych
stran Spojenych statll, naopak v sedmém Specialnim c¢arodéjnickém dile
tento americky volebni systém napadaji.**> Dosvéd¢uije to i desata epizoda

zatim posledni, devatenacté série s nazvem E Pluribus Wiggum, ktera rea-

13 Marge se rozhodla, Ze nade#i pripravi onu trojokou rybu Blinky. Burns dlouze vam&z ukro-

ji malé sousto, ale to zahy vyplivnhe znechucgies cely dil. VSe samoiejmeé zachyti fotoaparaty

a kamery. Poté Burns naSt¢andchazi a snazi se poiminabytek.

114 v dile Konec SRP$21. epizoda Sesté série) Skole schazeji penissligel Skinner je nucen
Setit, kde se da. Viista nespokojenostiteli, coZ vede ke stavce a také &ote SRPS. Wegnic-
kého pultu se #ida revoltujici pedagozka Edna Krabappelov&ditel Skinner. Obaipswdcu;ji
obyvatele o své pra¥d- oltané vzdy hlasit souhlasi s danym argumentem toho kterého &fthay
takze cely vystupisobi naprosto schizofretia stavi lid do podoby loutek.

115 Bill Clinton (Demokraticka strana a Robert DoleefRiblikanska strana) se oba jevi jako Spatni
kandidati na prezidenta, namitaji vSak: ,Cozete ¢lat? Musite si vybrat jednoho z nas!”
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guje na prave probihajici volebni klani v roce 2008. | zde tvlrci podsouvaji
nazor, ze vybér ze dvou stran Ize brat budto jako nedostacujici, nebo zZe, at
uz jde o jakoukoliv stranu, rozdil je pfedevSim jen ve jménu politika a nazvu
strany, nikoliv vSak ve zpusobu kampané a (ne)vysledku prace po zvoleni.
Ve zmifnované epizodé soupefi o hlasy springfieldskych obyvatel demokra-
té i republikani, nakonec se vSak ,horkym favoritem* stava hloupy chlapec
Ralph Wiggum, ¢ehoz se chytnou obé partaje a snaZzi se jej ziskat na svoji
stranu. Dil vyzniva opét sice ponékud ve prospéch jasnych a udernych slo-
ganl v ramci kampané, nicméné zde je tvlrci dovadéji az do absurdity.
Z politiky se vytraci obsah, jde o pouhy akt zaujmout a zvitézit. V podani
Ralpha Wigguma politicky program do sebe vstfebava nehranou prostotu a
naopak vyeliminovava velkolepé ideje (jako narodni zajmy, feSeni ekono-
mické krize aj.).

Simpsonovi se dost kriticky stavi také k fungovani demokratického systému
v USA, zvlasté poukazuji na korupéni pozadi (jeho zosobnénim je starosta
Springfieldu, Joe Quimby) a neduhy, s nimiz si budto politicka reprezentace
nedokaze poradit, nebo je sama vyvolava. (Problematika snadné dostup-
ného vlastnictvi strelné zbran&,*® rozdily mezi bohatou a chudou vrstvou

117

Ameri¢ant~"). Ve spojitosti s nazirdnim na ponékud problematicky sou-

Casny stav americké politiky se tvlrci navazeji i do samotného budovani

demokracie, respektive vzniku Spojenych statd. '

16 Homer si zbra paridi a pak ji zcela absurdrvyuZiva napiklad k oteweni plechovky, i kdyZ
avizoval, Ze ji ma na sebeobranu.

17 Montgomery BurnsBart kazisvt, 7. dil druhé série) ma na Den @Nizdani obrovsky dlouhy
stil oblozeny jidlem, ficemz si jen uzdibne z ¥y, pochvali Smitherse a pokyne mu k dklidu.
Vtentyz dil paralelé stouto scénou divak sleduje, jak se Bart, ktedgSel z domu, ocita
v chudinské&tvrti a neniize sehnat nic k gdku. Kontrast mezi déma vrstvami obyvatel zobrazuje
v kratké scé# také epizodden, kdy zerelo nasili(18. dil sedmé série). Slavnostniiygsd na
pocest serialdtchy a Scratchyrechazi z ,oficialni“ctvrti Springfieldu do ,,chudé”. Rozdil podtr-
hava uz jen barevné rozliSeriVrt hyrici barvami vs. temhhnéda a Seda chudinska oblast), ale
také strach lidi v givodu, ktery se ragi da na Gk, aby nebyl napaden.

18 v/ ramci $kolni exkurzeKonec SRPS21. epizoda Sesté série) sleduji Zaci springfieédstoly
rekonstrukci budovéani Springfieldu Hem olganské valky vojaci napadli vzdavajici se féele,

i kdyz odlozZili zbrag a mavali bilymi vlajkami.

V epizodt Liza borti myty(16. dil sedmé série) Liza v archivech odhalujeeskou pravdu o za-
kladateli Springfieldu Jebediasi, ktery neni hrdipale podvodnikem.
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Vedle vykonné moci stoji v centru pozornosti také moc soudni. Na zakony
se v Simpsonovych vyskytuje ,odbornik* Lionel Hutz. Tento pravnik tvrdici,
Ze navsStévoval Harvard, Oxford, Yale, Sorbonnu a Louvre, symbolizuje
pravnicky diletantismus a IZivé praktiky. Hutz sice chodi oble€en v obleku,
nicméné jeho pracovni kuffik obsahuje pouze svacinu a kancelafi dominuji
predevsim holé stény. Vzhledem k tomu, Ze od roku 1977 NejvysSi soud
v USA legalizoval advokatni reklamu, dochazi ke komercializaci soudni
praxe. Hutz zakony jako by ani nerozliSoval od potravin, obchoduje s nimi,
respektive s vlastnim zaméstnanim, zpusobem, ktery neni odliSny od mar-
ketingu nékupnich stredisek.™® | proto pouZiva reklamni slogany typu: ,Vas
pfipad vyhraji do 30 minut, jinak mate pizzu zdarma!“, nebo ve chvili, kdyz
si jej Homer zvoli jako obhajce, prohlasi: ,Neziskavate jen pravnika, pane
Simpsone, ale také tento nahrdelnik v hodnoté 99 dolard.* Samotné Hutzo-
vo jednani jde Casto proti zdkonim: ,Pane Simpsone, stat mi zakazuje slibit
vam velké hotovostni vyrovnani, ale mezi nami: slibuji vam velké hotovostni
vyrovnani.”

Domahani se svych prav ve svété, ktery ukazuji Simpsonovi, neni tak jed-
noduché, stfeta-li se bézny obCan s osobou zastavajici vyssi funkci, nebo
jinak mocnou. Proti Burnsovi se jednou ocitne Marge s Homerem, jenze
jakmile jejich zastupce, Lionel Hutz, spatfi vedle Burnse tym jeho pravnikd,
s panikou uprchne. ,No... Myslim, Ze lidi jako my si nemohou dovolit spra-

vedInost... Méli bychom jit domu," reaguje Marge.

Podobny pohled skyta zobrazeni policejni slozky ve Springfieldu. V Cele se
Serifem Clancy Wiggumem je ,strana zakona“ neschopna proti zlo€inu bo-
jovat a ochranovat obyvatele mésta. Wiggum a jeho podfizeni Eddie a Lou
uplatiuji taktiku peclivé ,hlidat® omezeny prostor Springfieldu, konkrétné
fast-food restauraci Krusty Burger a prodejny koblihd Lard Lad a Bistro.

VySetfovaci strategie, kterou Wiggum vymyslel a zastava, spociva v tom,

H9WERTHEIM, L. M. The Law of the Simpsorishe Simpsons Archivianline] 2003. Dostupné z
< http://www.snpp.com/other/articles/lawsimpsons.html
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Ze jednoduSe ¢ekd, jak to vSechno dopadne. KdyZ je zapotfebi, vypomuze
si detektivnimi romany Agathy Christie. Velmi ¢asto vSak pro svoji lenost
radéji vypne vysilacku, aby jej neobtézovali s hlaSenim o néjakém prestup-
ku €i zlo€inu. Clancy Wiggum ztélesriuje mentalni prostotu (tu zdédil jeho
syn Ralph), absolutni podlehnuti lenosti, ale pravdépodobné méa ke vSemu,
stejné jako starosta Quimby, sklony k brani Gplatkd (i to by mohl byt dvod,

pro¢ mistni mafie nema s polici tétméf Zadné starosti).

Témata, ktera zachycuji prostfednictvim politikd, justice & mistniho policej-
niho sboru motivy stfetu obyCejného ob&ana s vrstvou mocnych, obecné
moci jako takovou, nejsou i pfes vSechnu svoji kriti€nost a zesmésnéni ta-
kovou deziluzi. Nadéjné vyusténi pfihod vSak nespociva na bedrech téch,
co vlastni moc, nybrz béznych obyvatel Spojenych statd. Simpsonovi se
sice ani v pripadé téchto ,obycejnych vrstev* nevyhybaji sarkastickych ko-
mentard, ale ve vysledku diveéru;ji jejich rozumu. V centru samoziejmé stoji
rodina Simpsonovych, ktera se necha stejné tak lehce ovlivnit a podléha
negativnim vlivdm mocnych (Homer a Bart), sou€asné ale neztraci kriticky
odstup, schopnost vlastniho Gsudku (Marge) a v ideélnim pfipadé ani od-

vahu proti neduhtim ,shora“ bojovat (Liza).

[11.1.3. Rodina

[11.1.3.1. Obraz rodiny v americkych televiznich se rialech

Serialy, v jejichZ centru stalo rodinné souziti, se staly v prabéhu druhé po-
loviny 20. stoleti neoddélitelnou soudasti televizniho vysilani. Tematické
zaméreni na rodinu nebylo primarné vyvolano divackou poptavkou, nybrz
nékolika (pfedevsim demografickymi) aspekty. Po Druhé svétove valce
rychle rostla natalita, pfibyvalo rodin, které vyuZivaly hypotéky a stavély

domy na pfedmésti. Televize zacala byt koncipovana jako rodinné médium,
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nebot pravé rodiny predstavovaly nejsilngjsi divackou zakladnu.*?® TF¥i nej-
vétSi stanice ABC, CBS a NBC na zakladé toho ,vynalezly” prime time, tedy
Cas, kdy rodiny usedaji k obrazovkam nejCastéji (po pracovni dobé a vece-
fi). Napli hlavniho vysilaciho ¢asu reflektovala svoji skupinu divaku a také
vzhledem k tomu, Ze v 50. letech probihaly vasnivé diskuze nad zlo¢innosti
mladistvych a ,spolupodilenim se* masmédii na ni, se stala serialova tvorba
o americké rodiné stavebnim kamenem vysilani. Podle Lynna Spigela byla
vzdy prezentace rodiny v historii TV v zajmu nejriznéjSich lobbistickych
skupin, divaka a obecné pak i pramyslu.'? Ostatné v samotné americké
spole¢nosti je rodinn& pospolitost a Ucta k jejim hodnotdm pevné zakore-
néna. Rodinné serialy staly v opozici spiSe anarchistitéji pojatym animo-
vanym groteskam a sériim, predevsim pak skutedné realité.'*

V ranych 50. letech byla prezentace rodin rozmanita: Zily na pfedméstich,
ve méstech i na venkové. V centru stéla tzv. ,nuclear family“, vétSinou tedy
rodiCe a dveé ¢i tfi déti (The Adventures of Ozzie and Harriet, 1952-1966).
Scenéristé ale nabidli i pohled do rodin bezdétnych (I Married Joan, 1952-
1955), nevyhybaly se ani riznym etnikim (norska rodina v Mama, 1949-
1957; zZidovska v The Goldbergs, 1949-1953) s tou vyjimkou, Ze Clenové

neméli pochazet z hispanskych & asiatskych fad.'*® V dobé, kdy se rodiny

120 Televize se stava soasti nasi reality. Pro pmérnou americkou rodinu, které se diva na televi-
zi ténmef sedm hodin derin(podle kazdorénich Nielsenovych vyzkuf), je televize pozadim kaz-
dodenniho Zivota.”

MONACO, J.Jakcdist film. Praha: Albatros, 2004. 740 stran. Kapitola 6: MW centru udalosti —
~Televize" jako virtualni rodina, s. 514.

12LSp|GEL, L. Family On Televisio:he Museum of Broadcast Communicatigosline] Do-
stupné z <http://www.museum.tv/archives/etv/F/htmIF/familyetfamilyontel.htm> [cit.

28.1.2008]

122 Serialy o rodinach realitu svym igpbem nahrazovaly. Zatimco ve 20. letech 20. $taddina
travila spoléné ¢as teba u veere, ¢lenové si navzajem povidali a byli ve vizualnim tektu,

s roz8fenim radiopijimaci se omezil kontakt audiofonicky, nicm&npietrvaval vizualni.

S nastupem televizi se situaceénita. Rodina se#la pred obrazovkou, vzajemny kontakt audiofo-
nicky i vizualni vymizel, proto rodinné seridly d@cto nahrazovaly rodiny reélné. (Situace se vy-
hrotila nasled#& tim, Zze mnohdy ¥ kazdy¢len rodiny svoji vlastni televiziéimz rodina nemusela
byt pii sledovani pohromaid)

MONACO, J.Jakc¢ist film. Praha: Albatros, 2004. 740 stran. Kapitola 6: MeW centru udalosti —
»Televize" jako virtualni rodina, s. 515-516.

123 Na pokraji stalo také etnikuiernochi, nicmér ti se stali hlavnimi hrdiny serialdmos ‘n‘
Andy(1951-1953).
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stéhovaly na prfedmésti, vznikaly seridly odehravajici se ve mésté. Byly
prodchnuté nostalgii a vztahy notné idealizovany.

V fijnu roku 1952 mél premiéru prvni dil zmifiovaného serialu The Adventu-
res of Ozzie and Harriet. Rodina Nelsenovych se stala prototypem televizni
seridlové tvorby, byla zaloZena na dialogu nez na obrazech, intimnosti a
psychologii, ¢imz se pro obrazovku dokonale hodila. Navic zcela vyhovova-
la soudobym cilim — sentimentalné ladéné pribéhy utvrzovaly ve vife v silu
americké rodiny. Otec zde figuroval jako Zivitel a moudry a chapavy muz,
matka byla hospodyné a ozdoba rodiny. O obrovské oblibenosti svédci, Zze
se ve vysilani (ABC) udrZel serial s vice jak ¢tyfmi stovkami epizod az do
Zari 1966.

V poloviné 50. let se pfesunula televizni vyroba do hollywoodskych studii a
dostala se pod jejich kontrolu. Prezentace rodiny se standardizovala do
podoby domaci komedie, s 60. léty ustupuje (a vytraci se) etnicka rozmani-
tost, stejné jako vaznéjsi prvky a dramata, naopak si postaveni upevnily
komedie z pfedmésti. V centru stadla americka (béloSska) rodina stfedni
vrstvy. Seridly jako Father Knows Best (1954-1960), Leave It to Beaver
(1957-1963) a The Donna Reed Show (1958-1966) notné idealizovaly Zivot
americké spole€nosti a navic byly vystaveny na takika totoZznych narativ-
nich schématech.

Televizni tvorba musela zahy reflektovat zvySenou rozvodovost Ameri¢anu
na pocatku 60. let. Vznikaly tak serialy o ,single” otcich (My Three Sons,
1960-1972; Family Affair, 1966-1971; Bonanza, 1959-1973) a ,single* mat-
kach (Julia, 1968-1971; Here's Lucy, 1968-1974; The Big Valley, 1965-
1969) stou podminkou, Ze osameély rodi€ nesmél byt rozvedeny, jeden
z partnerd o toho druhého pfiSel vinou umrti. Cenzurni zasahy vytésnily
rozvod do sféry tabu.***

S pfechodem do nasledujici dekady nastal posun. Obraz rodiny byl mno-

hem rdznorodéjSi (dokonce i fantasticky zanr: Bewitched 1964-1972; The

124 SP|GEL, L. Family On Televisioi:he Museum of Broadcast Communicatidosline] Do-
stupné z <http://www.museum.tv/archives/etv/F/htmIF/familyetifamilyontel.htm> [cit.
28.1.2008]
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Addams Family, 1964-1966), obecné se vnimaly rozpadlé rodiny jako odraz
smrti prezidenta Johna F. Kennedyho a také vyvstavaly mnohem jasnéji
rozdily mezi realitou a stavem v domacich komediich. V 70. letech televizni
dokumenty ukazovaly odvracenou tvar ,amerického snu“, nacoz zakonité
zareagovaly prave i televizni serialy, do nichZz se dostala zobrazeni pracuiji-
cich Zen, CernosSské stfedni vrstvy a témata jako svar pohlavi a politického
smysleni. Rodinny ideal let padeséatych byl znacné poskvrnény. Serial All in
the Family (1971-1979) rozvijel vaZzné rodinné otazky a problémy, vedle
The Jeffersons (1975-1985) pak novou linii prezentovala Maude (1972-
1978), kde hlavni hrdinka byla rozvedena a dokonce se zde (v prime time)
odehrala prvni interrupce, a The Webster pfisli s netradiénim sloZzenim ro-
diny, rodiée-bé&losi vychovavaji ¢ernosské déti.'*® Od poloviny 70. let se
zacaly vice objevovat matky, které byly budto rozvedené, nebo se vibec
neprovdaly: One Day at a Time (1975-1984), Kate and Allie (1984-1989) a
Murphy Brown (1988-1998).

Zcela v protichudné pozici oproti 50. a 60. |étim stal serial Craiga Gilberta
An American Family, ktery se vysilalvroce 1973 na stanici PBS.
V podstaté Slo o reality show, nebot’ Gilbert nata€el rok uvnitf rodiny Lou-
dovych a ze shromazdéného materialu vytvofil serial ve stylu ,cinéma veri-
té“. Netradi¢ni byla ale i zobrazovana témata, pfedevsim pak homosexuali-
ta nejstarSiho syna Lance.

| kdyZ se s pfelomem 60. a 70. let a ndsledné s krajem let osmdesatych v
televiznich rodinnych serialech bortila tabu a mezi zobrazovanou a skutec-
nou rodinou byly mensSi a mensi rozdily, objevovaly se stale i serialy, které
vychazely z konzervativnich tradic pfedeSlych dekad. The Brady Bunch
(1969-1974), Eight is Enough (1977-1981), Little House on the Praire
(1974-1983) a v neposledni fadé The Waltons (1972-1981) se snazily zdu-
raznovat hodnoty, které byly jinymi porady zrelativizovany, a tak kladly du-

raz na vzajemnou pomaoc, viru a silu rodiny.

125 Opaina situace v3ak v zadném serialu nenastala.
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Na téchto principech byl postaven i jeden z nejuspésnéjSich serialt 80. let
The Cosby Show. Sitcom o rodiné Huxtableovych se na NBC poprvé odvy-
silal 20. zafi 1984 a az do 30. dubna 1992 patfil mezi pilife televizni rodinné
zabavy.'®® Na serialu se v3ak podepsala doba prezidentovani Ronalda Re-
agana (1981-1989), kterou Lynn Spigel oznacuje jako ,sen o konzumnim
blahobytu“.*?” O Huxtableovych se rozhodné neda fici, e by stradali, nao-
pak zivotnim nadstandardem se vzdalovali od primérné americké rodiny.
Osma dekada 20. stoleti vSak ,utekam“ do fiktivniho svéta prepychu prala,
o ¢emz svédci i uspéch seriall Dynasty (1981-1989) a Dallas (1978-1991).

Opozici tvofily ,délnické” rodiny (Married ... with the Children, 1987-1997;
Roseanne, 1988-1997) i pfibéhy o neprovdanych a nezavislych mladych
lidech (Seinfeld, 1989-1998; Living Single, 1993-1998; Melrose Place,
1992-1999), do popredi se tak dostavaji témata jako sex dospivajicich,
manzelské hadky, lesbické romance. Podobnych serialt vznikalo mnohem
vice, i proto zareagoval kfestansky kanal Family Channel tim, Ze reprizoval
staré serialy typu Father Knows Best.

Konec 80. let tak nabizel dvé protichidné tendence — konzervativni (opa-
kovani starych serial a nové, které z nich vychazely) a moderni (objevo-
vani doposud ukrytych témat a problému uvnitf rodiny a obecné i americké
spole¢nosti). A vtomto obdobi se na stanici FOX objevila rodina Simpso-

novych...

126 Nejenze byl ocemn rekolika prestiznimi cenami fetrs Emmy a Zlatého glébu), ale mohl se
pysnit pevnou divackou zakladnou. S vyjimkou dvasipdnich sezén se &t divaki pohyboval
vzdy nad 20 miliény, v letech 1986-1988 dokonceathib&i desitek miliérh divaki.

The Cosby Showwikipedia.orglonline] Dostupné z < http://en.wikipedia.org/wikidsby Show >
[cit. 28.1.2008]

127 SPIGEL, L. Family On Televisio:he Museum of Broadcast Communicatidosline] Do-
stupné z <http://www.museum.tv/archives/etv/F/htmIF/familyetifamilyontel.htm> [cit.

28.1.2008]
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[11.1.3.2. Obraz rodiny v Simpsonovych

Pro kritiky i divaky bylo pfekvapenim, kdyz stanice FOX koncem roku 1989
,exhumovala“ starobyly vzorec sitcomu o délnické rodiné na predmésti.*?®
Simpsonovi se na prvni pohled hlasili ke kofentiim televizni tvorby 50. a 60.
let, ostatné rodina Simpsonovych bydli ve Springfieldu stejné jako tenkrat
Andersenovi ve Father Knows Best. V centru serialu stoji rodi€e s tfemi
détmi (desetilety Bart, osmileta Lisa a Sestimésicni Maggie), nejde tedy o
Zadnou neuplnou rodinu, do niz zasahla smrt i rozvod. | kdyZ se se Simp-
sonovymi poji ¢asto pojem disfunkéni, jde spiSe o zavadeéjici soud.

Matt Groening se sice vymezuje vUuci tradi€nim a zkostnatéle nekonfliktnim
seriadllim jako Leave It to Beaver a The Adventures of Ozzie and Harriet,
nikoliv vSak tim, Ze by explicitné bortil hodnoty americké rodiny a utocil na
rodinu jako stavebni jednotku statu. Vysmiva se formé, s jakou konzerva-
tivni tvarci k zobrazovéani rodiny pfistupovali. Simpsonovi amysiné proble-
matizuji funkénost vztaht mezi jednotlivymi ¢leny, odhaluji kazy manzel-
ského souziti a chyby, kterych se rodice pfi vychové déti dopoustéji. To vSe
ale s vysledkem posileni ,instituce” rodiny, s virou v jeji jednotnost a silu.
Pfedobrazem péti¢lenné rodiny Simpsonovych jsou jak Stoneovi z The
Donna Reed Show, zmifiovani Andersenovi, Nelsonovi z Ozzie and Harriet,
ale také seridly se satirickym ostfim a dramatickym spolecenskym podtex-
tem The Honeymooners (1952-1978) a All in the Family.**® Simpsonovi te-
dy vychazeli pfedevsim z hrané televizni tvorby, vyjimkou jsou animované
série z produkce Hanna-Barbera Flintstoneovi**® a v mensi mife The Jet-
sons. Naopak Simpsonovi se stali inspiraénim zdrojem pro dalSi animova-

nou televizni tvorbu, zvlasté King of the Hill, Family Guy a Dinosaurs.

128 MITTELL, J. Genre and Television: From Cop Shows to Cartoon&rirerican CultureRout-
ledge, 2004. 256 stran. Kapitola 6: Making Fun ehf@s — The Politics of Parody and Genre Mi-
xing in SoapandThe Simpsons, 182.

129 ALLEN, E. V. An Imperfect Ideal FamilyThe Simpsons Archivfanline], Stranford University,
2000. Dostupné z kttp://www.snpp.com/other/papers/ea.paper.hirfdit. 29.1.2008]

130 OstatniFlintstoneovimaji hlavni inspirani zdroj pra¥ v The Honeymooners.
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Simpsonovi a stereotypy rodinnych sitcomd

Situacni komedie existovaly jesté pfed nastupem televizniho vysilani jako
rozhlasovy Zanr a nékteré z nich se z néj pfimo modifikovaly do podoby
televizniho serialu (I Love Lucy, My Favorite Husband). Byla-li fe€ o ustale-
nych schématech serialt pro televizi, nutno doplnit, Ze stereotypy pfi pre-
zentaci americkych rodin byly pfevzaty z rozhlasovych her. ,Rozhlasové
situaCni komedie byly moralistni pfibéhy o stfednich vrstvach. Americka
rodina byla ukazana jako dullezita instituce naplnéna laskou, virou a sebe-
davérou.*3! K dosaZeni vétsi sledovanosti v piipadé televiznich rodinnych
serialu preferovaly stanice sitcomy laskavéjsi a mirnéjsi. Kazda stanice mé-
la vlastni cenzurni oddéleni, ktera stanovovala a hlidala normy.
V sitcomech se tak v zadném pfipadé nemohly objevit ani naznaky ,chyb
uvnitf americké spole€nosti“: vytrznosti, protesty, sex ani drogy. Do Zivota
rodin také nevstupovaly Zadné problémy politického charakteru (Studené
valka, strach z bomb, valka ve Vietnamu), respektive scenaristé stavéli pfi-
béhy vyhradné na starostech uvnitf rodiny, ktera tak pfedstavovala de facto
uzavfeny svét.**?

Z vySe uvedeného logicky vyplyva, Ze obraz americké rodiny podléhal
zna¢nému zjednoduSeni. Jinymi slovy: ustanovila se pravidla, o nichz ma-
Zeme hovofit jako o stereotypech, které byly neslucitelné spjaty s kazdou
nové vzniklou sérii.

Jednotlivé stereotypy a jejich prostupovani napfi¢ déjinami rodinnych sit-
comu (a ve vztahu se Simpsonovymi) Ize demonstrovat na analyze man-

Zelského paru Homera a Marge Simpsonovych.

Homer a Marge — manzelé z Citanky pro Spatné rodice?
V pfedchazejicich kapitolach jsem rozdélil serialy o rodinach podle toho,

zda patfi mezi tradiéni linii, nebo naopak pfichazeji s novymi a ¢asto provo-

131 MACDONALD, J.F.Don’t Touch That DialChicago: Nelson-Hall, 1979, s. 141.

132 BUTSCH, RichardThinking Outside The Box : A Contemporary Teleniskenre ReadeGary

R. Edgerton, Brian G. Rose. Kentucky : The UniugrBiress of Kentucky, 2005. Five decades and
three hundred sitcoms about class and gender1s133.
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kativnimi tématy. Toto déleni Ize stejné tak realizovat na zakladé spolecen-
ského statusu rodiny, Cili podle toho, jestli jde o stfedni (Middle-Class), ne-
bo nizSi/délnickou vrstvu (Working-Class). Se zafazenim do té ¢i oné vrstvy
se totiZ poji standardizovana pravidla, ktera nasledné urcuji, zda serial patfi
do linie ,tradi¢ni“, &i ,inovacni“.

Simpsonovi byvaji velmi ¢asto oznacovani jako serial o disfunkéni rodiné.
Jde o tvrzeni ne nepravdivé, nicméné pfinejmensim zavadéjici. Jak na-
sledné dolozim na konkrétnich pfikladech, fadi se Simpsonovi se svymi
stereotypy Vv naraci a typologii postav k ,délnickym sitcomum®, vyslednym
sdélenim o dulezitosti rodiny maji v mnohém blizko k seridlim stfedosta-

vovskym a tradi¢nim.

Manzelé v sitcomech o stfedni tfidé byli v 50. letech prezentovani jako ide-
alni par. Oba byli inteligentni, citlivi, klidni, vlidni a chovali se moudfe. Jedi-
nou (a spole¢nou) starosti byla vychova jejich déti, kterymZzto davali kazdou
epizodou moudrou radu a moralni lekci. Rovnocenny vztah vSak mezi nimi
prakticky neexistoval, nebot zde platil stereotyp otce-zivitele a Zzeny-
hospodyné. Otec mél vysadni postaveni v rodiné, platil za autoritu se sil-
nym moralnim kreditem. Mimoto se téSil i dobrému mistu na spoleCenském
Zebficku, zastaval vyznamné funkce (pravnik), mél dobfe placené misto
(doktor) ¢&i byl jinak uspésny (herecka ,star). Pokud doposud jesté na kari-
érnim ZebFiCku nevystoupal tak vysoko, bezesporu se svoji (z)dravou am-
bici6znosti to bylo pro né&j jen otazkou éasu.**?

Zatimco pravé otec byl tmelem rodiny a tim, kdo dokazal vzdy odpovédét
zvidavym détem na jejich otazky, protipdl pfedstavovala jeho Zena, jemné
hloupda, ¢asto blondyna (stereotyp hloupé blondyny — ,dizzy blonde"). Ro-
dinné sitcomy tak mimo jiné charakterizovala maskulinizace spole¢enského

usporadani.

133 Mezi takové seridly p#tnagiklad: The George Burns and Gracie Allen Show, | Love LTibg
Adventures of Ozzie and Harrriet, Make Room for @ad-ather Knows Best, Leave It to Beaver,
December Bride.
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Producent James L. Brooks jiz v 70. letech produkoval sitcom The Mary
Tyle Morre (1970-1977), jehoz hrdinka stala v opozici k této stereotypni
prezentaci Zzeny v domacnosti. Podobnym pfipadem je i Marge Simpsono-
va, a¢ nepatfi do linie pracujicich Zen, nebo single matek (napf. Maude).
Marge podléhd vSak zase jinym normém, a to ze sitcomd o rodiné
z délnické vrstvy. Manzelka v nich figuruje jako moudra, racionalné uvazuji-
ci, ale také citlivd, zodpovédna a vyspélejSi osoba, coz z ni déla presny
opak svého muze. Postavime-li vedle Marge Homera, demonstruji nam
tvarci Simpsonovych detailné vSechny stereotypy otce-délnika, jakého
mohli divaci najit v seriadlech 50. let (The Honeymooners, The Life of Riley, |
Remember Mama), 70. a 80. let (All in the Family, Sanford and Son, Good
Times) a z pfelomu 80. a 90. let (Roseanne, Married... with Children).

Zatimco Marge se stard o domacnost, Homer chodi do prace a vydélava
penize. Vysadniho postaveni otce jako autority se vSak v Zzadném pfipadé
netési. S vydélanymi penézi neumi nakladat, respektu se mu nedostava ani
od déti, ani od Marge (tam respekt nahrazuje chlacholiva podpora). Pracuje
sice jako bezpecnostni technik v jaderné elektrarné, svému povolani ale
nerozumi a vétsinu €asu stravi pojidanim koblih. Doma ¢€as travi vieze i
vsedé na gauci pred televizni obrazovkou. Jestlize serialy o stfedostavov-
ské rodiné prezentovaly otce jako toho, kdo rodinu stmeluje, dokaze vyiesit
problémy a zodpovédét dotazy svych déti, Homer bud nema zajem, nebo
se mu to i pfes snahu dafi s velkymi obtizemi. Stereotyp otce-délnika totiz
zahrnuje i skutecnost, Zze déti vétSinou inteligenci svého tatinka predci a ze
on sam se stava pro vlastni manzelku dalSim ,ditétem*, kterého musi vést a
dopomahat mu k pochopeni hodnotového systému a dulezitosti zakladnich
spole€enskych pravidel. Jak napsal Richard Butsch: ,Ne tatinek, ale ma-
minka v8echno zna.“** Navic Uspéchy déti kontrastuji s jeho selhanimi. Je
to otec, kdo predstavuje v ,délnickych” sitcomech nejvétSiho Sprymare,

z jeho muzské nedokonalosti vyvérd humor téchto seriald. Homer je natvrd-

134 BUTSCH, RichardThinking Outside The Box : A Contemporary Teleniskenre ReadeGary
R. Edgerton, Brian G. Rose. Kentucky : The UniugrBiress of Kentucky, 2005. Five decades and
three hundred sitcoms about class and genderfs. 11
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ly, nezplsobily (napfiklad pravé pro svoji praci v elektrarné) a nezraly. Svuj
predobraz nachazi v animované sérii Flintstoneovi'®*, Fredovi, ten zase
v Ralphu Kramdenovi z The Haneymooners a Chesteru Rileyovi z The Life
of Riley.

V 60. letech stfedostavovské serialy The Donna Reed Show, My Three
Sons a Family Affair pfisly s obrazem ,superrodi¢i“**®, ktefi dokonale zvla-
daji vychovavat své déti a navic byt krasnymi, uspésSnymi, bohatymi a
Stastnymi.™®’ V 80. letech je nasledovaly rodiny ze serialu The Hogan Fami-
ly, Family Ties, Growing Pains a pfedev&im The Cosby Show*,

V pfipadé Homera-délnika se vychovny potencial zda byt naprosto nulovy, i
proto mohou Simpsonovi fungovat jako ,slabikar pro $patné rodice“**°. Ve
14. epizodé treti série Liza sazkafem zaCne mezi Homerem a Lizou existo-
vat vzajemné pouto, Liza ma pocit, Ze kone¢né nasla k otci cestu (resp. on
k ni). Dukazem toho byly jejich spole¢né nedéle. Liza vystfizlivéla, kdyz
zjistila, Ze Homer s ni nedélni odpoledne travi jen proto, Zze dokazala vzdy
predem odhadnout vitéze ve fotbalovém utkani a on si pak na néj vsadil.
Vztahem mezi Homerem a Lizou tvirci nejvice reflektuji disfunk&nost uvnitf
rodiny: nepochopeni, nedocenéni, absence rozvijeni, minimalni spole¢né
straveny C€as. S tim vSim se musi obzvlasté prat Liza a i kdyZ se ji atéchy
dostava od Marge, Groening zdarazrnuje predevsim potiebu, aby se otec
stal vzorem. Ani konejSivost slov od matky Lize toto nenahrazuji. Jako pfi-
klad se nabizi dil Lizin let do nebe (19. epizoda druhé série), kdy jeji tfidu

zacne ucit novy mlady ucitel, do néhoz se Liza zamiluje. De facto nejde ani

135The Flintstoneovibyli jedinym seridlem v 60. letech, ktery finezi tzv. dlnické sitcomy.

186 BUTSCH, RichardThinking Outside The Box : A Contemporary Teleniskenre ReadeGary

R. Edgerton, Brian G. Rose. Kentucky : The UniugrBiress of Kentucky, 2005. Five decades and
three hundred sitcoms about class and gender9s. 11

137 Tento model byl v nasledujici dekéidv ,tradicni linii mirng zrelativizovan, rodie dlali chy-
by, byli vice nervoz&si a napjati. Nicméhbrzy ziskali nad situaci kontrolu.

138 Stanice FOX dokonce v z kraje 90. let nasadilalé&gs Simpsonovyciproti The Cosby Show
(NBC), ¢imz o divackou fzen soupéila rodina ideélni a ddk zajisénd (Cosby) a rodina
v socioekonomickeé situaci podobn#sing divaki.

139 ROSENBERG, H. Bart up to the bar in Fox’s tooreviliorld.Los Angeles Time&9. ledna
1999.
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vewv s

tak o holCi¢i zamilovanost, jako o skute€nost, Ze se ucitel stava nahradou
za otce, jejim muzskym vzorem, ktery ma pro malou Lizu pochopeni, oce-
nuje jeji znalosti a nadani (hru na saxofon). Obraz Homera-otce
Vv porovnani s novym pedagogem vyzniva bezutésné, Homer je v Lizinych
ocich buranem. VSe se vyhroti v momenté, kdy ucitel odjizdi ze Springfiel-
du a Liza nutné pfi svém smutku potfebuje oporu. Homer ale viibec necha-
pe, pro¢ by méla plakat za ucitelem, situaci zlehcuje, Liza se poté rozkfik-
ne: ,Vy, pane, jste pro mne barbar! Barbar! Barbar!“. Tato epizoda je
exemplarnim ddkazem problemati¢nosti, kterou stfedostavovské sitcomy
zastiraly. Na druhou stranu dil kon¢i tim, Ze Homer se snazi své nedostatky
napravit a dceru rozesmeéje (prfedvadi gorilu). Liza mu odpusti a oba konci
v objeti. Nutno podotknout, Ze Homer nikdy nepfestava byt tim ,roztomilym

hlupakem***°

, ale nikdy také v nitru nepfestéava ctit rodinu jako zaklad sve-
ho Zivota. ,Otec z délnickych sitcomu je hloupy, ale ma dobré srdce a o
rodinu se stara. Jen jednoduSe neni tak schopny plinit svoji roli otce a man-
zela.“"*' Homer sice divakovi nuti dojem, Ze tato Butschova definice na négj
neplati a je prototypem buranského ignoranta a lenocha, jde vSak o velmi
zjednoduseny pohled. Tvarci amysiné prezentuji, Ze Homer neni vibec
schopen déti vychovavat a unika mu, ze by se mél pfi€init, aby se ostatni
Clenové citili dobfe. Svého syna Barta ¢asto nazyva pouze kluku/chlapce,
v roz€ileni spratku. (Scény, kdy Barta drzi pod krkem, nejsou neobvyklé.) A
na existenci nejmladsi Maggie mnohdy zcela zapomin&. Pro€ je ale ozna-
¢eni Simpsonovych jako seridl o disfunkéni rodiné zavadéjici, dosvédcuje
ona bipolarita samotného Homera. Jakmile totiz Homer coby otec ¢i manzel

selze, okamZité se (to) snaZi napravit.*** Mnohdy k tomu ale potfebuje ,po-

140 GARRISON, E. A Reflection of Society and a Messagd-amily.The Simpsons Archivfan-
line] 2001. Dostupné z kttp://www.snpp.com/other/papers/eqg.paper.higit. 29.1.2008]

141 BUTSCH, RichardThinking Outside The Box : A Contemporary Telenig@nre ReadeGary

R. Edgerton, Brian G. Rose. Kentucky : The UniugrBiress of Kentucky, 2005. Five decades and
three hundred sitcoms about class and genderfs. 11

142 jako piklad mize poslouzit osmy dikéti série s ndzver@ena laskyLiza ma mit vystoupent,
ale potebuje, aby ji Homer koupil jazgk do saxofonu. Cestou do obchodu se vSak stavivod)
Ocka, jazy¥ek sice nakonec ziska, alighézi do salu, az kdyz Liza kiirswj tragicky nezdeeny
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stréit* nebo pomoci. Matt Groening tak zpochybnil tradici rodinnych sitcomu,
podle nichZ se milibny Ameri¢ant domniva, Ze otec (mimochodem dobrak

se smyslem pro humor) miZze vyfesit viechny problémy.*®

Jedno ze stéZejnich témat seridlu tedy predstavuje vratkost rodinné
soudrznosti. Kazda z epizod, ktera toto téma zpracovava, konci ale Stastné
a zobrazuje Simpsonovi jako idedlni rodinu, ktera drzi pfi sob&.*** Simpso-
novi proto o kvalithch americké rodiny vypovi mnohem vice nez Father
Knows Best, kde ,otec vydélava, manzelka je na ozdobu a uklizeni a déti
hezky poslouchaji“.*** Simpsonovi si ¢as od ¢asu z téchto serialti délaji
legraci. Napfiklad v epizodé Hromské& sobota (9. dil tfeti série) zjisti Homer,
Ze je Spatnym otcem, nebot nezodpovi ani jednu otazku v ,otcovském tes-
tu“ — nezna napfiklad ani Bartovy zaliby. Pofidi si pfiru¢ku Billa Cosbyho
nazvanou Fatherhood a diky radam v ni nachazi k synovi cestu. (,Dékuiji ti,
Bille Cosby, zachranil jsi Simpsonovi!).

Znamy je také vyrok tehdejSiho prezidenta George Bushe st., ktery nafkl
Simpsonovi ze Spatného vlivu na déti a v ramci volebni kampané v roce
1992 brojil proti tomuto serialu: ,Chceme posilit americké rodiny — tak, aby

(4146

byly vice jako Waltonovi a méné jako Simpsonovi (Zahy poté zareago-

vystup. Homer nevi, jak si ma jeji naklonnost znaigkat, proto ji koupi vysny darek — ponika.
Vztahy se napravi, jenze ponik rodinu stoji obrévsknize. Homer vSak nechagipo lasku Lizy

a nechce ji rozesmutnit, proto giere jest dalSi zamistnani. Epizoda ukazuje, Ze se Homer pro
rodinu (zde konkréthpro Lizu) dokaze aitovat. Spi denhijen par minut a postuprse fyzicky
,odrovnava“.

Ve Valce Simpsonovyd20. epizoda z¢ti série) se na wé&ku v don¥ Simpsonovych Homer neu-
véfitelné opije. Marge se rozhodne se s tihfasil na manzelskou terapii, kterourpda reverend
Lovenou. Homer se dovi, Ze se v jiEgzekousek od mista konani, prohani obrovsky suméak se

ho pokusi i za cenu ztraceni své lasky chytit. Kaak zjisti, jak moc Marge zalezi na tom, aby se
polepsil, rozhodne se vzdat ulovené trofeje a \wagiokors ke své zet

143 ALLEN, E. V. An Imperfect Ideal FamilyThe Simpsons Archivanline], Stranford University,
2000. Dostupné z kttp://www.snpp.com/other/papers/ea.paper.hirfdit. 29.1.2008]

144 poprvé stélo toto téma v centru i@adi étvrté epizody s nazvefiakova nenormalni rodinka.

15 ALLEN, E. V. An Imperfect Ideal FamilyThe Simpsons Archivanline], Stranford University,
2000. Dostupné z kttp://www.snpp.com/other/papers/ea.paper.hirfdit. 29.1.2008]

146 GARRISON, E. A Reflection of Society and a Message~amily.The Simpsons ArchivBn-
line] 2001. Dostupné z kttp://www.snpp.com/other/papers/eg.paper.h#rigit. 29.1.2008]
GRIFFITHS, Nick. America’s First Familythe Times Magaziné5.4.2000, vol. 5, no. 16, s. 27-
28. Dostupny z <http://www.snpp.com/other/artitfiestfamily.htmlI>. [cit. 29.1.2008]
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vali Simpsonovi hlaskou Barta s jizlivym podtextem: ,Jsme jako Waltonovi,

také prochazime recesi.”)

Na rozdil od Fathers Knows Best a spousty dalSich seriald, o kterych byla
fe¢ v pfedesSlé podkapitole, Simpsonovi nepodporuji maskulinni pohled na
rodinu a hodnoty patriarchalniho fadu. Ackoliv je Homer hlavnim hrdinou a
hned po ném Bart, nejvétSi moralni kredit maji Marge a Liza — a ony se
predevsim zasluhuji o to, aby Simpsonovi jako rodina fungovala.

Jdedalnich rodinkach“, ale i stémi, které se proti tradiCnim vymezovali.
Married...with Children (u nas znamy jako Zenaty se zavazky) pfedstavuje
spide ,televizni rodinu obracenou do svéta ,zIé' animované grotesky“**’ a
podle kriticky S. J. EImové i v porovnani s Roseanne je rodina Simpsono-
vych mnohem vérohodné&j$i neZ rodina Connerovych.**® V prizkumu mezi
australskymi Skolaky bylo dokonce zjisténo, Zze podle nich jsou Simpsonovi
Simpsonovi slouzi jako idealni pfiklad sitcomu o rodinach z délnické vrstvy,
zvlasté patrné je to na postaveni otce ve vztahu k détem a ke své Zené. Na
druhou stranu i pres dodrzovani stereotypl nevytvorili tvarci jednostranné
.-anarchisticky” serial, ktery by se prvoplanové stavél do konfrontace
s tradiénimi  rodinnymi ,stfedostavovskymi serialy“.**® Mozeme-li jej
s néjakym jemu podobnym porovnat, nabizi se nepochybné Flintstoneovi,
s nimiz tedy nemaji Simpsonovi spolec¢né pouze to, Ze obé série patfi mezi

v historii prime-time animace mezi nejuspésngjsi. >

147ZOGLIN, R. Home Is Where the Venom Tme.16.4.1990, s. 86.

M8ELM, S. J. Are the Simpsons America’s TV Familytioé ‘90s?TV Guide.17.3.1990, s. 7-8.
M9FLEW, T.The Simpson<ulture, Class and Popular TMetro Magazine1994, no. 97, s. 19.

1%0 Jak napiklad vyzniva ,konkuretni“ animovana séri€amily Guy.

151 Mezi léty 1990-1999 vzniklo celkem 52 novych radjoh sitcond, presto pouze 16 z nich se
zangiovalo na dlnické rodiny, pati mezi & praw i King of the Hill s nimZ sneso&impsonovi
porovnani.Hank Hill podokinvariuje neschopnost otce odpovidat na dotazy spétmmka.

BUTSCH, RichardThinking Outside The Box : A Contemporary Telenigkenre ReadeGary R.
Edgerton, Brian G. Rose. Kentucky : The Universiess of Kentucky, 2005. Five decades and
three hundred sitcoms about class and gender8s. 12
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Typologie ¢lend rodiny Simpsonovych

Jestlize v obecné roviné ,podléhaji“ vztahy mezi ¢leny rodiny Simpsono-
vych vySe uvedenym stereotypim, tak i pfesto jednotlivé postavy disponuji
svébytnymi vlastnostmi, které kazdou z nich diferencuji od ostatnich a po-
chopitelné spoluvytvareji jak dé&j dil€ich epizod, tak i charakter seridlu jako
takového.

Ustfedni postavou je Homer, o némz coby otci byla Fe¢ v pfedchazejici
podkapitole. Homer Simpson je zobrazenim pramérnosti, v mnohém do-
konce nedokonalosti. M& ple$, nadvahu a finanéni situace jeho rodiny se
leckdy projevi jako kriticka. Homer netravi volny ¢as nijak kreativné, konic-
ky de facto nema. NejCastéji se schazi s dalSimi Stamgasty v hospodé U
Vocka, pokud neni tam, sedi €i lezi na gauci pfed televizi. S rodinou travi
aktivné Cas sporadicky, spiSe jen tehdy, je-li k tomu donucen (napf. navsti-
veni zabavniho parku, vylet apod.). Tam, kde se mu nedostava chuté do
prace a pohybu, tam si ji vynahrazuje apetitem pozitkare — zvlasté koblihy a
plechovka piva Duff jeho osobnost dokonale symbolizuji.*** Seznam Home-
rovych neduhll nalezneme v epizodé Valka Simpsonovych (20. dil druhé
série). Marge jela s Homerem na manzelskou ,terapii“ na chatu reverenda
Lovejoye a kdyz doSla fada na to, aby se svéfila, co ji na manzelovi vadi,
nasledoval dlouhy vycet: ,On je tak sobecky! Zapomina na narozeniny, vy-
roci, svéatky, at uz statni nebo cirkevni. Pfi jidle funi a mlaskd. A chrape!
Vysedava ve Spinavé putyce s otrapama. Smrk& do ru€nikda a vraci je zas
zpatky do pradelniku... a pije pfimo z lahve, nikdy nepfebali malou. Mluvi
ze spani a kdyz se probudi, tak zane chrchlat, chrchla i pfi snidani. Jo a
taky se drbe na zadku, nestfiha si nehty a nemyje si nohy, takze to pfi sle-
dovani televize vypada jako v pavilonu opic.”

152 piti alkoholickych napdi, piedevsim piva, se dik§impsonovyndostalo do hlavniho vysilaciho
¢asu — jehaiasté pozivani zobrazuji zvld&nimované serialy. Vedi8impsonovyche to King of
the Hill (hned titulkova sekvence zna#aje Hanka Hilla s kamarady, kterak postavaji s pbee
kami piva a upijeji z nich) Bamily Guy.

ROUSSEVE, D. Portrait of a Heroic Familyhe Simpsons Archivfonline] 2001. Dostupné z <
http://www.snpp.com/other/papers/dr2.paper.t#mdit. 2.2.2008]
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Ellen Amy Cohen nahlizi na Homera jako na klauna a dokonce jej pfipo-
dobnuje k Falstaffovi ze Shakespearovy hry Jindrich IV. Charakterizuje jej
jako osobu se ,zbidagenym zjevem — témér holohlavym, pupkatym a (stej-
né jako Falstaff) posedlym jidlem a pitim“.**® Specifické jsou pro Homera
jeho promluvy s vlastnim mozkem pFedevSim ve chvilich, kdyZ uvazuje,
jakou vymluvu vymyslet. ,Vnitfni hlas* mu vSak jen stéZi nabidne feSeni,
naopak obyc¢ejné v hlavé probihaji pfedstavy naprosto nesouvisejici s da-
nou situaci, nebo vyhrocené do absurdni podoby.** Tvirci davaji moZnost
nahlédnout do Homerova mozku i ve chvilich, kdy chtéji dokazat, Ze jen
maloco dokaze Homera upoutat (napfiklad schizky s feditelem Skoly, kdyz
si stéZuje na chovani Barta) a Ze jen s obtiZzemi udrZzuje pozornost.
V takovych situacich se Homer tvafi budto naprosto kamenné s dosSiroka
otevienyma oc€ima (predstavuje si véci nesouvisejici s tim, co se déje ko-
lem néj), nebo se mirné usmiva a souhlasné pfikyvuje (mysli na pivo, kobli-
hy ¢&i jiné potraviny). Ma podpramérné 1Q, je lakomy a zda se, Ze v centru
jeho svéta stoji jidlo. Pfesto vSechno neni zly a necitlivy. Svoji Zenu miluje a
dokaze udélat cokoliv, aby ji neztratil. Dokonce pro Marge podruhé uspora-
dal svatebni obfad, nebot ten prvni byl pfili§ skromny a neodpovidal Mar-

giinym pfedstavam o romantickém snatku.

Aby jejich manzelstvi mohlo byt v rovnovaze, predstavuje Marge Homerav
opak. Neustale m& na paméti rodinu a starost o jednotlivé ¢leny. Jen velmi
zfidka ztraci silu a viru, to pak nastupuje pravé Homer, ktery ji z krize vyve-
de. Marge spole¢né s Lizou funguje jako moralni svédomi rodiny, ale za-
timco Liza upfednostiuje dobro obecné (tedy dobro mésta, zemé, svéta),

Marge se ve vétSiné pfipadl stard o udrZzovani hodnot uvnitf rodiny Simp-

153 COHEN, E.A. Homer Simpsons: Classic Cldhe Simpsons Archivianline] 1998. Dostupné z
< http://www.snpp.com/other/papers/eac.paper.htidit. 2.2.2008]

154\ okam#ziku, kdy nechce Homer v jedné z epizod,hifisné myslenky* na svoji novou kolegyni
z prace, brani se mozekegstavou notorického alkoholika Barneyhoéfatho a odného jen do
dvoudilnych Zenskych plavek.
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sonovych.'* Ma mnoho spoleéného se svoji dcerou Lizou, i ona nikdy ne-
patfila mezi oblibené divky, respektive Zeny. Nedokazala zapadnout do
spolegenstvi, at' uZ pro svij postoj, nebo pro nezajem ostatnich.'*® Stejné
jako Liza, i kdyZz v mensi mife, méa sklony k melancholii, tu se snazi skryvat,
nebot chce pusobit za vSech okolnosti jako vyrovnand mama, opora rodiny.
Ackoliv nesnasi hazard a vSechny &innosti, které zavani zavislosti, nebez-
pecCim a rizikem, ¢as od ¢asu néfemu takovému sama podlehne (kuzelky,
podnikani s nemovitostmi, sexualni hratky s Homerem na vefejnych mis-
tech, zbésila jizda autem, alkohol). To, Ze je Marge Zenou v domacnosti,
nese nékdy tézce, i proto se snazi byt uzite€¢na pro okoli — stane se poli-

cistkou, za¢ne davat rady obyvatelim Springfieldu nebo uci ve Skole.

Liza je prototypem aktivni bojovnice za lidsk& prava, spravedinost a ekolo-
gii. Neni schopna stat na strané zlo¢inu®™’ a i kdyZ tim uskodi sama sobég,
haji pravdu a odkryva $pinu'*®. Nema kamaradky a ani kamarady, s nimiz
by se bavila, nebot je na svuj vék (8 let) velmi inteligentni, navic intelektu-
alka, ktera uprednostiuje ¢etbu pfed pobihanim na hfisti. Neji maso a inkli-
nuje k buddhistickému uceni. Zvlastnosti ovsem je, Ze ackoliv se ve viem
vyrazné lisi od Barta, rada se s nim bavi u nasilného animovaného serialu
Itchy a Scratchy a stejné tak u vtipkd Barta, kterymi ,terorizuje” hospodske-
ho Vocka. A i pfesto, Ze se orientuje ve filozofii, duchovnich naukach a své-
tovych dé&jinach, mezi jeji oblibené zalezitosti patfi div€i komiksy, animova-

né porady pro déti a panenka Malibu Stacey. Lizinu povahu nejlépe charak-

135 Mezi vyjimky pati devaty dil druhdéadyZa vSechno Kie televizekde Marge broji proti zobra-
zovani nasili v televiznich padech.

136 v/ epizodk Pokiiveny svt Marge Simpsonovi 1. dil osmé série) je vyléana z Klubu investo-
rek, nebd ma pochybnosti o vyhodnosti spéatgch investic. Marge je ,vyvrzencem®, solitér, kter
se snazi usp i osamoce# jenze bez usghu.

157/ epizodt Homer a desatero aneb KaZdy krade jak dov@8e dil druhé série) si necha Homer
naterno zavést kabelovou televizi. Liza jako jedirtirs nesouhlasi a jelikoz ji nikdo nepodio
alespén demonstrativéi odmita se na televizi s ostatnimi divat. Nakongakvggeswdéi ostatni
¢leny rodiny (a v z&ru i Homera), Ze jde o Spatnost a kabel je odétran

138 jza na stop zlocinu (2. dil teti série): Diky své praci o spotesti a politice vyhraje Liza cestu
do Washingtonu, D.C., kam ji doprovazi cela rodidaSem kdyz se stane Lizasdkem toho, jak
kongresman fijima Uplatek, jeji vira v demokracii jefesena a rozhodne se jednatij$éivodni
esej roztrha aipdnese obzalobu americké sgolesti, politiky a jeji zkorumpovanosti.
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terizuje (stejné jako Homera pivo a kobliha) hra na saxofon, pfedevsim pak

smutny blues.

Jeji desetilety bratr Bart prfedstavuje naopak pfesny opak: upénlivé se snazi
bojkotovat sebevzdélavani, ve Skole jej spoluzaci obdivuji pro jeho odvahu
postavit se uditelce a fediteli a sméji se jeho naschvalim. Bart se podoba
v lec€ems svému otci, jen neni tak apaticky. Dokaze byt nékdy kruty, zvlas-
t& kdyZ jde o jeho vztah k Lize.**® Na rozdil od Lizy nepodléha melancholii
a ani citovym navalim, naopak své emoce pokud mozno ukryva a nesnasi,
kdyZz se s nim Marge tuli, nebo musi-li fict, Ze ma svoji rodinu rad (svého
otce zasadné neoslovuje tati, nybrz Homere). Jeho vérnym kamaradem je
Milhouse, pficemz Bart predstavuje v tomto vztahu ,vidce“. Miluje komiksy
a Sa3u Krustyho, jehoz merchandisingu vzdy rad podlehne (jeho pokoj je
plny hracek, plakatd a dalSich véci s podobou Krustyho). Zatimco Liza ma
svuj vzor v jazzovém hrac¢i Martym Krvavé Dasni, on obdivuje nepfivétivého

a mnohdy vulgarniho Krustyho.

NejmladSi jednoleta Maggie nemluvi a charakterizuje ji cumlani dudliku a
neustalé pady pfi chazi. | kdyz se nijak zvlasté neprojevuje a nema v serialu
pfilis prostoru, jsou epizody, v nichZz radikalné zasahne do dé&je (napfiklad

postfeli pana Burnse, udefi Homera do hlavy pali¢kou...).

139/ sedmém dilu druhé série nazvanBart kazisvt znici dekoraci, kterou Liza s laskou acfe
vosti dlouho pipravovala.
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[11.2. Lidska prava a hodnoty

[11.2.1. Vira a nAbozZenstvi

Podle statistickych udaju, které nashromazdil William D. Romanowski do
své knihy Eyes Wide Open — Looking for God in Popular Culture, pfiznalo
jistou miru sepjeti s Kristovou naukou vice jak dvé tfetiny americkych oby-
vatel (67%), pficemz 41% z nich oznaduje jako ,absolutné oddané“.**° Vira
je pro vétSinu Ameri¢anl nezpochybnitelnou hodnotou a soucasti jejich Zi-
vota, coz pochopitelné Simpsonovi reflektuji. V roce 2001 publikované stu-
dii Johna Heerena z Kalifornské statni univerzity v San Bernardinu se obje-
vuji mimo jiné dvé cifry: 11% epizod ma jako hlavni téma naboZenstvi a v
70% (do té doby vytvorenych) epizodach se toto téma objevuje.'®* Mark 1.
Pinsky upozoriuje, Ze kfestané a kfestanstvi se vyskytuji v hlavnim tele-
viznim vysilacim ¢ase nejvice pravé diky Simpsonovym.®? Pfesto se proti
tomuto seridlu nezfidka objevovaly protesty a natlak skupin ze strany kato-
likd. Jako vysvétleni uvadi Jeff Shalda prudky vzestup obliby postavy Barta
Simpsona z kraje 90. let mezi americkymi Skolaky, ktefi se s jeho ,anarchis-
tickym* vystupovanim ztotoznovali, uz jen tfeba noSenim tricek s napisy:
,Snéz mi mé kalhoty!“*** MGZeme to brat jako pouhy predsudek, nebo sku-
teCné Simpsonovi Gto¢i na jednu z nejzakladnéjSich americkych hodnot:
viru, resp. nabozenstvi?

Stejné jako bylo problematické hovofit o Simpsonovych coby disfunkéni
roding, tak i nakladani s tématem viry a nabozenstvi nabizi bipolarni pohled

10 ROMANOWSKI, W. D.Eyes Wide Open — Looking for God in Popular CuliBrazos Press,
Grand Rapids, 2001. Str. 26-27.

1 SATKIN, S. The Simpsons as a Religious Safitee Simpsons Archivianline] 2001. Dostupné
z < http://www.snpp.com/other/papers/ss.paper.hirfdit. 15.2.2008]

DART, J. Simpsons have soul. (Religious satire twe Bimpsons show)lhe Christian Century.
31.1.2001. Dostupné zhttp://www.encyclopedia.com/doc/1G1-70368683.h#nfitit. 15.2.2008]
182 pINSKY, M. I. The Gospel According to The Simpsons: The Spirltifalot the World’s Most
Animated Family Westminster John Knox Press, 2001. 164 stranodottition: Epiphany on the
Sofa, str. 8.

183 SHALDA, J. Religion in The Simpson3he Simpsons Archivgonline] 2001. Dostupné z <
http://www.snpp.com/other/papers/jsh.paper.htmtit: 15.2.2008]
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na véc. Vira, napfiklad v pfipadé hlavni postavy serialu, Homera, se vyzna-
¢uje nejednoznacnosti. ,Jeho hfichy jsou odpustitelné, ne smrtelné. On sice
chybuje, ale nikdy neodmita Boha jako predstavu boZské spravedinosti.*®*
Diky prazkumu Romanowského vzejde nékolik paralel mezi obrazem Ame-
ricana a Homera. Homer Simpson pochybuje o tom, ze si vybral to nej-
vhodnéjSi ndbozZenstvi (Homer kacifem, 3. dil Etvrté série) a de facto doka-
zuje, Ze mu nerozumi. Stejné tak tfetina Americ¢an(, ktefi se hlasi ke kfes-
tanstvi, nedokaZe vysvétlit, co treba znamena evangelium.*®® Homer takté?
zcela mylné vyklada Bibli, napfiklad tvrdi Lize, Ze obhajuje hazard. KdyZ se
jej dcera zepta, kde to v ni vycetl, neurcité odpovi: ,Nékde vzadu.“ Nezna-
lost Bible ale neni devizou jenom Homera, nybrz valné vétSiny dotazanych

~

véficich. Podle Romanowského celkem 80% americkych ob&anu véfi, ze
Bible je inspirovana slovem BoZim, ale jen 20% z nich si ji precetlo.*®® Dalsi
styény bod mezi vysledky zminovaného prizkumu a Simpsonovymi tvori
vira v silu a schopnosti modlitby. 90% Ameri¢anu v toto véfi - 75% se jich
modli denné (52% u ,stolu”, tedy pfed snidani, obédem, vecefi...). V serialu
se postavy, zvlasté pak ¢lenové rodiny Simpsonovych, uchyluji k modlitbé
Casto, ale prednostné tehdy, jde-li o nutnou pomoc ,shora“. Simpsonovi se
obraci na boha, kdyZ maji n&jakou krizi.**” Modlitby nemotivované prosbou
0 zachranu situace se odehravaji u stolu pred jidlem, ale ty Homerovy by-

vaji dost atypické.'®®

184 KISKEN, T. The Gospel of Home¥entura Century Stad. 9. 1999. Dostupné z <
http://www.snpp.com/other/articles/gospelofhomenlht [cit. 15.2.2008]

15 ROMANOWSKI, W. D.Eyes Wide Open — Looking for God in Popular CuliBrazos Press,
Grand Rapids, 2001. Str. 26-27.

185 Tamtéz

187 Bartovi hrozi propadnuti, neni schopen &asvfipravit na pisemku, pteboval by alespojeden
den, proto se ufmre zane k Bohu modlit. V&er za&ne znéehonic sizit a napadne tolik shu, ze
se nedi a ani nepracuje a vSichni se raduji zehsn Bart se tak e wit. (Bart propada,l. dil
druhé série)

188 Takova nenormalni rodinkg4. dil prvni série): ,Drahy Pane,kljeme ti za tento dar
z mikrovinné trouby, i kdyz jej nejsme hodni. Mafmtna mysli naSed, jsou jakocerti. Omluv
mi moji francouzstinu, ale chovaji se jakavagesVidél jsi je na pikniku? No samdejmg, Ze jsi je
vidgl. Jsi v3ude. Jsou tak zravi! O Pane ggsbme potrestal takovou rodinou?*
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Na dodrZzovani kfestanskych zasad dba pouze Marge, v tomto nema oporu
ani v Lize, ktera zastava vuci vife v Boha skepticky postoj. Ten dosvédc&uje
epizoda pfimo nazvané jako Liza skeptik (8. dil devaté série), kdy se marné
snazi obyvatelim Springfieldu vnutit vice racionélniho vniméani a pochyb a
oprostit je od naivni viry.*®® Marge tak z(istava v tomto pfipadé na vse sa-
ma, snaZzi se alespon o to, aby cela rodina pravidelné v nedéli chodila na
bohosluzbu. Bart s Lizou museji navstévovat tzv. nedélni Skolu, kdy se se-
znamuji se zaklady nabozZenstvi. Hodiny v ramci nedélni Skoly (v€etné vy-
chovatelky) ale patfi mezi ty aspekty tématu vira, nabozenstvi, jez Simpso-
novi nekompromisné shazuji. Pfi debaté o tom, jak vypada nebe a kdo ma
pravé v ném byt, Celi vychovatelka Bartovym dotazim, zda muze do nebe
bfichomluvec a zda se jednonohy v nebi setka zase se svoji nohou. Po né-
kolika otazkach (posledni: ,A dostane se do nebe robot s lidskym moz-
kem?“) rezignované vycte ucitelka détem: ,Ja nevim! Nechte vSech téch
dotaz(il Copak nemuZete trochu slepé vé&fit?!“*’* Homer podobné jako jeho
déti nesdili nadSeni z navstévovani kostela. Argumentuje: ,Nejsem zly ¢lo-
vék, tvrdé pracuju, mam rad své déti... tak pro¢ bych mél stravit polovinu
nedéle poslouchanim toho, jak se dostanu do pekla?* (Homer kacifem) Po
mSi se rad diva na fotbal, protozZe ten ho ,zbavi nepfijemného pachu koste-
la“.*"* Homer(iv postoj k vife nejlépe vystihuje zmifiovana epizoda Homer
kacifem. Homer se vymluvi z navstévy kostela a zatimco jeho rodina je na
bohosluzbé, on proZije ,bajeény den“.!”? Rozhodne se praktikovat ,vlastni
verzi ndbozenstvi“ a v podobnych nedélich pokracovat. Marge z toho nad-
Sena neni, pokousi se jej pfesvédcit i reverend Lovejoy a soused Ned
Flanders, ale bezuspésné. Pfisti nedéli vSak Homer koufi doutnik, ktery
upadne, kdyZz Homer usne. Postupné se ocita cely dim v plamenech. Z néj

189 |iza provadi se svymi spoluzaky archeologicky wjmkv mist, kde méa stat nové obchodni
centrum, a objevi kostru podivného tvoraifdly. Cely Springfield ¥, Ze jde o kostru arth.
Ovsem Liza trva naidladné ¥decké analyze.

YO Miuvici hlava(8. dil prvni série)

11| jza sazkeem(14. dil teti série)

172 Dlouho spi, tadi ve spodnim pradle, vymysli vlastni druh waffiyhvaje v soutzi v radiu, na-
lezne penny pod gaem...
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jej zachrani Flanders. Homer to bere jako Bozi odplatu za to, Ze neSel do
kostela. Ve snu rozmlouva s Bohem'’3, ale kdyZ se mu Buh snaZi vysvétlit,
v ¢em spociva smysl zZivota, prerusi jej zavérecné titulky serialu. Tvarci tak
na jedné strané vyvodili moralni dusledky z Homerova ,selhani“, na strané
druhé koncem epizody vaznost tématu shodili z piedestalu a zleh¢ili jej.
Ona oscilace mezi zesméSnénim a seriéznim zachazenim s virou a nabo-
Zenstvimi je pro Simpsonovi charakteristicka. Obecné fe€eno, to, co se vy-
znacuje jakousi dogmati¢nosti a ortodoxnosti, se setkava s posméchem a
parodii, zatimco chybuijici, vahajici a neasketicky Homer ¢&i Bart byva od-
ménén pochopenim.

Kritikim, ktefi napadaji Simpsonovi za nekorektni postoj k hodnotég, jakou
predstavuje vira, stoji v opozici k jejich tvrzenim napfiklad epizoda Bart
prodava dusi (4. dil sedmé série). Bart Simpson nevéfi v néco, o ¢em
ostatni (a i v kostele) hovofi jako o dusi, proto nevdhd a spoluzaku Milhou-
seovi ji proda za pét dolarli (na list papiru napiSe ,DuSe Barta Simpsona").
Nasledujici dny se pro néj stavaji utrpenim: nedokaze se smat nad nezdary
svého otce ani u Itchyho a Scratchyho; domaci zvirata se k nému nechovaji
hezky; automatické otvirani vstupu do obchodu na néj nereaguje. Navic jej
trapi no€ni mary. Snazi se svoji dusi znovu ziskat, ale Milhouse ji prodal
dal. Nestastny Bart si uvédomuje cenu, jakou duse pro ¢lovéka ma, Ze jde
opravdu o to ,nejcenngjSi a nejvétsi bohatstvi“, proto se modli k Bohu a
prosi jej o pomoc. Zachrani jej Liza, ktera dusi koupila. Simpsonovi timto
dilem jasné dokazuji, Ze viru neznehodnocuji a stejné jako problematizova-
ni rodiny nepopiralo jeji hodnotu, ani zde nejrliznéjSi pochybnosti a narazky
nepopiraji hodnotu viry.

Pochopitelné, Ze se samotnym nabozenstvi tomu bude trochu jinak, zvlasté
pak, kdyZ se tvirci zamérfuji na ,institucializaci viry* — tedy na cirkve. Reve-
rend Lovejoy pFedstavuje spiSe karikaturu duchovniho pastyfe. V epizodé
Tajemstvi UspésSného manzelstvi (22. dil paté série) dokonce doporuci roz-

vod jako feSeni Margiinych starosti s Homerem. Na dotaz Marge, zda to

3 Na rozdil od v3ech postav matBpst prsti.

74



neni hfich, reaguje lakonicky: ,Marge, vSechno je hfich. Uz jste si nékdy
preCetla Bibli? Prakticky bychom neméli ani pouzivat koupelnu.“ Kdyz mu
telefonicky vola o radu Feditel Skinner, doporuci mu reverend Cetbu Bible.
Skinner se zepta, ktera pasaz by se mu v jeho pfipadé nejvice hodila, Lo-
vejoy reaguje opét stru¢né: ,V Bibli je dobré vSechno.” Reverend se stavi k
vétSiné zasadnich udalosti ve Springfieldu zcela apaticky, jinak tomu bylo
ale v kauze, kdy Sasa Krusty &elil (faleSnému) obvinéni z loupeze. Lovejoy
usporada obrovské paleni Krustyho reklamnich predméta.

Teréem neustalého posméchu je Ned Flanders*™, zbozny soused rodiny
Simpsonovych. Homer jej nemUze vystat pro jeho ,panbickarstvi“, dobrotu
a i hmotné zajisténi. Ned praktikuje zasadu: udefi-li t&¢ nékdo na tvaf, na-
stav mu i druhou, ¢imz Homera jesSté vice irituje. | kdyz vétSina epizod se
sklada z vysmésnych poznamek vaci Flandersovi, stejné jako scén, kdy je
to pravé on, kdo prohravé, moralné si Ned udrzuje kredit a viry se nevzda-
va. (A ve svétlych vyjimkach mu dokaze i Homer pomoci.)

Za jeden z nejkontroverzngjSich momentl byva oznadovana reklama
v ramci rozhodujiciho utk&ni o Super pohéar (Super Bowl, americky fotbal),
ktera se objevila v epizodé Sportovni nedéle (12. dil deséaté série). Znazor-
hostinné krajiny. Najednou pfichazeji krasné a mladé Zeny, které se vselijak
nakrucuji, aby vynikly kfivky jejich tél. Omyvaji mu auto, tankuji benzin, pfi-
¢emz pohyby nabyvaji dvojsmysinych, ¢ili i sexualnich, vyznamu. V zavéru
spotu se jedna z nich nakloni k mladikovi (ke ,kamefe“) a v hlubokém vy-
stfihu s bujnym poprsim visi velky kfiz. ,Katolicka cirkev — udélali jsme né-
kolik zmén." Jak kfiz, tak nasledné pfedneseny slogan vyburcoval cirkevni
spolky k protestiim a dokonce i k zasahu samotné spole¢nosti FOX vU i
autordm Simpsonovych.!” Slogan byl kvali Katolické lize pro ndboZenska a

17 Flanders ma dva malé syny, Roda a Todda. Toddze&pBart milencem(16. dil teti série)
vyslechne kleni souseda Homera a u sp@bo rodinného alila pak gkteré ze slov pouzije. Vy-
slouzi si nejutSi trest: musi odejit od stolu a nebude moci bytdinného vé&erniho¢teni z Bible.
1" ROSENBERG, H. Fox Does Have Standards—and DoutaledgrdsLos Angeles Timeg. 6.
1999. Dostupné z kttp://www.snpp.com/other/articles/foxstandardslhnfcit. 15.2.2008]
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ob&anska prava zménén na ,Cirkev: udélali jsme nékolik zmén“. Jeden
z Celnich tvlrch serialu, Mike Scully, neskryval své rozhoféeni, kdyz ze
strany FOX pfiSlo doporuéeni, aby se podobnym tématim, resp. pfistupu
k nim, vyhybali. ,Lidé se mohou urdzet pro svoji tloustku, rasu, inteligenci i
sexualni orientaci... ale kdyz jde o nabozenstvi, tak jsou hrozné nervoz-
ni.“176

Do zabéru Simpsonovych se dostavaji mimo kiestanstvi i ostatni nabozen-
ské nauky, diky Krustymu to je Zidovstvi, diky obchodniku Apuovi zase hin-
duismus. Zidovstvi silné rezonuje v dile, kdy Bart s Lizou pomahaji k sbli-
Zeni Krustyho s jeho otcem, jenz ho pred lety zavrhl, nebot nesouhlasil
s jeho komediantskou drahou. Celkové k nému tvurci pfistupuji dosti shovi-
vave, stejné tak k ,mensinovému*“ Apuovi, ktery je konfrontovan predevsim
s nepochopenim samotného Homera.

Kritického vysméchu se dockaly v serialu i nejriznéjSi alternativy, zvlasté
pak sekty, které jsou zde prezentovany jako Izivé a podvodné spolky, kdy
,vadce” jen mami z lidi jejich majetek a vira vtomto pfipadé je vice nez

slepa a dé&la z obyvatel Springfieldu ,tupé stado* poddajnych ,ove&ek. "’

l1.2.2. Stafi

V Simpsonovych jsou zastoupeny vSechny generace, od batolat az po du-
chodce. Zatimco v pfipadé predchazejiciho tématu nechybéla bipolarita,
StaFi Ize oznadit za hodnotu, kterou serial imysiné snizuje. Uctu ke star$im
obyvatelim bychom ve vétSiné epizod hledali zcela marné, jen vyjimeéné
se tematika stafi zpracovava seriéznéji. Uz jen samotny vyCet a stru¢na
charakterizace postav, které maji v Simpsonovych vétSi prostor a fadi se

mezi dichodce, dosvédcuije tuto tezi.

7 GARRISON, E. A Reflection of Society and Message Family. The Simpsons Archive.
12.12.2001. Dostupné zhttp://www.snpp.com/other/papers/eg.paper.t#ml
1" Radost ze sek{it3. dil devaté série)
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Véele stoji otec Homera, Abraham J. Simpson. Tvrdi, Ze méa 83 let,*"%ale
gasto byva licen jako star$i. Udaje o jeho Zivoté se dovidame pfednostné
jen od néj, vzhledem k jeho senilité vSak historky vykazuji nes€¢etné mnoz-
stvi podivnosti, nepfesnosti a nepravdépodobnosti, navic si navzajem
mnohdy protife¢i. Abraham Simpson, zkracené téz Abie, se narodil budto
v Irsku nebo Skotsku, nemUiZze si vzpomenout. (O své rodné zemi tedy ho-
vofi neurcité jako o ,,Old Country”) Bojoval ve vSech vyznamnych valkach.
Tvrdi, Ze byl i v zakopech Prvni svétove valky (byt by musel byt pouhym
chlapcem). Do boji v Evropé béhem Druhé svétové valky se mu nechtélo,
a proto se ,prestrojil“ a hral ligu Zenského basketbalu. Nakonec v3ak naru-
kovat musel. Den pfed vylodénim v Normandii zplodil ve Spojeném kralov-
stvi nemanzelskou dceru. Zazil také ,boje ve Viethamu, ¢ernoSské nepoko-
je, dobu, kdy ¢tvrtak jesSté néco znamenal, a ¢asy, kdy prezidenti USA mla-
tili déti den co den.” Abraham Simpson Ipi na tradicich, vlastnich pravidlech
a nazorech: ,Metricky systém je nastroj dabla!* Vlastni americkou vlajku
s 49 hvézdami (,To radSi umfu, nez abych uznal Missouri jako stat!*). Je
nejen senilni, ale také trpi narkolepsii, pfedné viak podléh& naladovosti, je
nevrly a &as travi psanim stiznosti.'”® Nelze jej povaZovat za pfikladného
otce, k Homerovi nikdy nemél zvlasté vrely vztah (,Homere, ty jsi hloupy jak
mezek a dvakrat tak osklivy!"). Pro Homera zase Abraham znamenal pro-
blém, s nimz se nedokazal vyporadat, a proto jej dal do mistniho domova
dichodcu (tzv. Springfield Retirement Castle). Spole¢né s nim travi ome-
zeny Cas, a to jesté velmi nerad. | zde funguje Marge jako ta, ktera oba
stmeluje a snazi se, aby Homer byl ke svému otci mily, nebo si na néj pfi-
nejmensim naSel chvili.

Nicméné Abraham Simpson neni znazorfiovan jako vaZzena osobnost, za-
sluhujici dctu, naopak jeho stafi z néj déla absolutné neschopnou bytost,
ktera okoli jen vadi. Tvarci zdaraznuji zvlasté jeho senilitu a nevrlost. Ze-

smésnéni Abie Simpsona se vyskytuje pravidelné ve vSech sériich, at uz

78 Million Dollar Abbie (16. dil sedmnacté série)
179 Napiklad prezidentovi proto, Ze povaZujedpo stah v USA za pilis veliky a doportuje ale-
spai tti zrusit. Také se mu nelibi vulgarity a sexualniily v televizi aasopisech.
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jde o scénu, kdy osamocen sedi na pokoji a zvedne nevyzvanéjici telefon
s nadéji, Zze bude tfeba nékdo na druhém konci, s kym by si mohl popovi-
dat, nebo o scénu, kdy rodina Simpsonovych pfijede z letiSté a ma pocit, Ze
néco zapomnéla (nasleduje na zdé&Senou tvai Abrahama sediciho
v letadle). Dédecek Simpson prozije také nékolik lasek, tfeba v 17. dile
druhé série Dédovo dédictvi se zamiluje do noblesni diichodkyné Bey.*®°
Cas od &asu jej rodiée Simpsonovi pozadaji, aby hlidal jejich déti, pfi¢emz
vysledek je takovy, Ze spiSe oni museji hlidat jeho.

Stafi, o némz se Bart vyjadril jako o ,divném zapachu svého dédy", prezen-
tuje nékolik dalSich postav. Zmifiovany Springfield Retirement Castle®
pusobi jako nelitostna parodie na Uctu ke starym lidem, nebot’ jeho obyva-
telé jsou svym zplsobem podivini &i s nimi tvirci zachazeji az Eernohumor-
nym zpGsobem.'®?

Montgomery Burns je karikaturou starce, v némz se tfisti jeho mocensky
pud a negativni charakter s kiehkym télesnem. A¢ ovlada v podstaté celé
mésto, nedokaze hodit baseballovy mi¢ek dal nez metr od sebe. V Burnso-
vé chabém téle tfima nestarnouci odhodlani nashromazdit co nejvice ma-
jetku za jakoukoliv cenu a despotizmus. Stéfi je tak charakterizova-
no fyzickou kondici, ktera v Burnsové osobé dosahuje az absurdnich (mi-
niyrozmeérd: Montgomery z vySkové budovy nespadne na zem, nybrz pole-
tuje ve vzduchu jako list papiru. V pribéhu serialu se setkdva Montgomery
Burns s velkym mnozstvim chorob, ma 104 let a béhem Druhé svétové val-
ky byl ve stejné jednotce jako Abraham Simpson. Od néj se ale radikalné

liSi, uz jen pro svoji necitlivost a absenci empatie.

180 Abraham si s ni domluvi rande a paradogprav v tenty? den se rozhodne Homer s rodinou, Ze
s nimi stravi ddecek den (chiji dokazat, ze jim na&m zalezi). Abie se vzpouzi, oni to ale berou
jen jako dalSi projevy jeho naladovosti a nevrlogti navratu do domovatdhoddi zjisti, Ze Bea
ten den zeiela. Vini za to Homera, Zze mu nedovolil stravielsg milou jeji posledni delédovo
dedictvi je jednim z méla dil kdy Abraham neni tolik zes&iovan. Naopak: rozhodne se, ze d
dictvi, které mu Bea odkazala, daruje tomu, kdogyice patebuje. Jelikoz obyvatelé Springfiel-
du s pe#nzi ch&ji nalozit jen ku svému prosphu, pouZzije je nakonec Abie n#éegtavbu domova
duchodd.

181 pred vchodem visi napis:dRujeme, Ze o nas nebude tam venku mluvit.

182 Kdyz si nejlepsi fitel Abrahama Simpsona Jasper Beardly splete Baifakou a on se naijn
zlostre obréti s dotazem: ,,Copak jste slepej?!“, Jasgerdi kratce odpovi: ,Ano..."
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Dulezitou postavu predstavuje i adoptivni matka feditele Skinnera. Agnes
Skinnerova sice neovlada jadernou elektrarnu, springfieldskd média ani
policii, ale despoticky bdi nad Zivotem Seymoura Skinnera. Neumozriuje
mu, aby se z jejiho vlivu vymanil a ve svych pétactyficeti letech si kone¢né
nasel vaznou zndmost (je zamilovan do kolegyné Edny). Vztah mezi Agnes
a Seymourem odkazuje k Hitchockovu Psychu a pochopitelné si tak mnoh-
dy déla legraci z Oidipova komplexu. Agnes je podobné nevrla jako Abra-
ham a Burns.

Dalsi dachodkyni, nepfijemnou pro mnohé obyvatele, je tzv. Koci¢i dama,
vlastnim jménem Eleonor Abernathyova, kterd ma ve zvyku byt obklopena
tmavymi koCkami a ty ¢asto vyuzivat k hazeni po okolnich lidech.

Zcela zvlastni pfipad tvofi Hans Moleman, jenZ sice vzhledem vypada ja-
kozZto nejstarSi ob¢an Springfieldu, ve skute€nosti mu je vSak 32 let, coz
dokazuje i Fidiésky prukaz s uvedenym datem narozeni: 2. srpna 1961.
Moleman ma Sedy zakal, takika nevidi i pfes silné dioptrické bryle a chodi o
holi. (M& se za to, Ze takto vypada kvuli alkoholu a uzivani ,lékafské mari-
huany“, presto jde spiSe o domnénky.) Moleman, ackoliv zdravotné zcela
nezpusobily, prochazi nékolika zaméstnanimi'®®, pficemz nejéastgji coby
fidi€¢ kamiénu, nakladnich automobild apod. Co vSak Hanse Molemana cha-
rakterizuje v kontextu nejen ,starych“ postav, je jeho smula. Patfi mezi ty

nejuboZejsi figurky Simpsonovych'®*

, Jak pro svoji existenci na hrané mezi
Zitim a nezitim, ale predevsim proto, Ze kdykoliv se m& nékomu néco zlého

pfihodit (napfiklad ocitnout se pod velkym kamenem), stane se to jemu.

183 Moderoval ranni show v radiu, v§oval na Adult Learning Centr pojidani pometénpracoval
jako po%ak, vratny v jaderné elektréra v poslednich sezénéach &era pokladnou ve First Bank
of Springdfield.

184 SNYDER, J. S. Delwing Deep ,Simpsons* Univerisiew York Surl7. 12. 2007. Dostupné z <
http://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Moleman[cit. 15.2.2008]
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11.2.3. Vzdélani

Se zobrazenim vzdélavaciho systému Springfieldské zakladni Skoly (Sprin-
gfield Elementary School) Ize pouzit v této praci jiz nékolikrat pouZzity pojem
x<disfunkéni®. | zde je vSak zna¢né diskutabilni. Simpsonovi instituci Skoly
sice nijak neoznacuji jako ,negativum®, nicméné jeji fungovani, v€etné pe-
dagogického sboru neSetfi kritiky a posméchu. Hned v samém Gvodu své
studie univerzitni pedagog Carl Meskill uvadi, Zze o disfunk&nosti Ize jen
stézi hovofit, nebot Springfield, a to zvlasté ve vztahu ke Skole, nekfivi nijak
obraz reality v USA, nybrz jej vérné odrazi.*®> Nutno podotknout, Ze obraz
je to dosti neutéSeny. Jestlize bereme zakladni Skolu ve Springfieldu jako
spodobnéni amerického Skolského systému, jen stézi mizeme chapat po-
stoj tvUrcu serialu jako pfitakani. Pravo na vzdélani a vzdélavani samo o
sobé jsou dllezitymi hodnotami pro kazdého obcana, o to vice se Simpso-
novi stavi kriticky k systému, ktery ony hodnoty mé zprostfedkovat. Skolu
ve Springfieldu charakterizuje neschopnost a nete¢nost. Pedagogicky a
zaméstnanecky sbor doslova ztraci motivaci a nasledné i kompetence
k vychoveé a vzdélavani zaku, resp. k udrZzovani instituce v chodu.

Reditel Skinner si nedokaZe vybudovat pozici, z niZ by byl schopen 3kolu
administrativné Fidit, a nedostava se mu ani respektu od zaku. Zvlasté Bart
predstavuje soupere, kdy existuje jedind mozna cesta, jak s nim neprohréat,
a to — byt s nim v pfiméfi. Skinnerovi se pfi sledovani udalosti ve Skole ¢as-
tokrat vybavuji zazitky z valky ve Vietnamu, ve Springfieldu, zda se, ale
nereprezentuje silnou osobnost. Dokladaji to zachvaty vzteku a sebelitosti,
ale také strach ze Skolniho inspektora Gary Chalmerse. Ten pfichazi na
kontrolu shodou nestastnych okolnosti vzdy, kdyZ se ve Skole stane néjaka

katastrofa. Chalmers zosobriuje nepfistupného a tvrdého statniho zameést-

185 MESKILL, C. Through the Screen, into the SchoodtuEation, subversion, ourselves in The
Simpsons . IrDiscourse: studies in the cultural politics of edtion. University at Albany, State
University of New York : Routledge, 2007. s. 37-48.
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nance, bez znamky smyslu pro humor.*® Skolstvi z té kruté stranky dopl-
fuje jesté inspektorlv asistent, hromotluk Leopold.*®’

Pokud jde o samotné pedagogy, zaméfuje se serial na dvé ucitelky. Tficeti-
leta Edna Krabappelova je tfidni ucitelkou &tvrté tfidy, do niz chodi i Bart
Simpson. Ednu Ize vnimat s trochou nadsazky jako karikaturu Skolniho sys-
tému a pedagoZek obecné. Kdysi plna elanu,'® nyni vyéerpana, znechuce-
na. Koufi i v hodinach a specifické jsou velké kruhy pod ocima. Sice na
mnohém z toho se podepsal jeji osobni zivot (rozvod, neschopnost Sey-
moura zacit s ni Zzit), pfi€ist to mizeme pravé i jejimu nastupu na pozici
ucitelky.

Velmi podobné je na tom i jeji kolegyné Elizabeth Hoover, tfidni ucitelka
druhé tfidy. Skolstvi z ni vytvofilo apatickou a nudnou Zenu podléhajici de-
presim. Stresu se brani alkoholem a koufenim. Jeji prvotni nadSeni ze
vzdélané a aktivni Lizy postupem ¢asu preslo do Unavy a nezajmu. Dokon-
ce malému Ralphovi, jenz sklizi Casto posméch tfidy, fekla: ,Déti maji pra-
Vo se ti smat, Ralphe.”

KdyZ se jednou rozhodne Liza vzit vSem ucitelim jejich pedagogické uceb-
nice a schova je, zustane Skola paralyzovana. U¢itelé nejsou bez navodu,
osnov a predepsanych textd schopni vyucovat. Jde o ostry utok vuéi nedo-
konalému, ba spiSe Spatnému, systému vzdélavani. Simpsonovi sklizeji
kritiku z fad pedagogu (nikoliv vSak univerzitnich), je otazkou, do jaké miry
jim vadi napodobovani Barta détmi a do jaké miry se jen za tuto vytku udi-
telé schovavaji, nebot’ serial karikuje Skolu jako celek. USetfeny nejsou ani
ostatni zaméstnanci: Doris je sou¢asné Spatnou kucharkou a aby si vydéla-
la, tak i Skolni psycholoZkou a zdravotni sestrou. Skolnik Willie méa byt pro
déti odstrasujicim piikladem, jak dopadnou, kdyZ se odmitnou ugit. Ridi¢
Skolniho autobusu Otto zasadné prekracuje povolenou rychlost a jak se

pozdéji zjisti, dokonce nema ani fidi¢ak.

18 pookét dokaze azipblizs§im seznameni s Agnes Skinnerovou, coZ pabiap Seymour &Zce
nese.

187 jJako jedna z méala postav ma i 6bo

18 O jeji minulosti, mladi, pojednava 13. epizodarsedcté séri@danlive nekoneény pibeh.
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Pokud bych v Simpsonovych hledal téma, které i pfes svoji humornost vy-

zniva az bezutésné, tak je to prave téma vzdélavani, resp. Skolstvi.

111.3. Nasili

Pfinejmensim stejné tak velkou diskuzi jako v pfipadé disfunkénosti rodin-
nych vztah( ¢i problematice viry a nabozenstvi vyvolava zobrazovani nasili.
Neni cilem této prace klast otadzky, do jaké miry skute¢né Simpsonovi maji
¢i nemaji na divaky vliv, i proto se zde nebudu zabyvat dosavadnimi studi-
emi a teoretickymi Gvahami o vztahu mezi televiznim médiem (a jeho pre-
zentaci nasili) a recipienty. V centru pozornosti bude stat pojmenovani to-
ho, co lze v serialu za projevy nasili povazovat, jak se k nasili serial stavi a
do jaké miry je &i neni ojedinélym pfipadem v kontextu animovanych seria-

o

13.

Za vSechno mdze televize

V takto nazvané epizodé, v poradi devaté ve druhé sérii, se nasili
v televiznich poradech stalo hlavnim tématem. Na malém prostoru se poda-
filo tvGrcim serialu at’ uz pfimo ¢i nepfimo vyprovokovat v divacich otazky,
ne nutné spjaté jen s mirou nasilnosti, s niz se na televiznich obrazovkach
Ize setkat, ale feSi také problém, zda televizni médium opravdu muaze ovliv-
nit chovani divaku a v neposledni fadé hled4 odpovédi na to, kdo maze
nastavit obecna méfitka a na ktera dila jej Ize aplikovat.

Z kraje epizody po vzoru sceény ze série ltchy a Scratchy napadne mala
Magie svého otce. Homera udefi palickou na maso do hlavy a omradi jej.
Marge si utok automaticky spoji se scénkou zhlédnutou v televizi, odtud je
uz jen kracek k presvédcéeni, Ze nasilnosti animovaného serialu maji vliv na
jejich divaky, déti. Rozhodne se napsat stiznost fediteli Iltchy & Scratchy
International, Rogeru Meyersovi Jr., ten vSak s isméSkem zareaguje, Ze
jeji jediny hlas nic neznamena — v jeho odich je tak Marge Simpsonova

.blaznem®, ktery nema Sanci nic zménit. To Marge vyprovokuje k ofenzivé:
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vytvori uskupeni SNUH,*®® demonstruje pfed Meyersovou spoleénosti a
brzy se k ni pfidavaji dalsi a dalSi rodiCe, ktefi s ni sdileji nejen nazor, ale i
zkuSenosti, kdy se nésili v Itchy a Scratchy dostalo do jejich Zivota. Ackoliv
vSichni ostatni (jako i tfeba Kent Brockaman) v Marge vidi naivni Zenu, jez
nakonec jisté ni¢eho nedocili. Zvolanim, aby vSichni nespokojeni rodice
poslali Meyersovi stiznost, vSak nakonec Marge dosahne toho, Ze z Itchyho
a Scratchyho museji vSechny projevy nasili zmizet. Vysledkem je seridl
opévujici pratelstvi a mir, ktery ale détské divaky natolik nezajima, ze tele-
vizni obrazovky vypinaji.'®® Toho &asu se ma Springfield stat zastavkou
amerického ,turné“, kdy se v muzeich vystavuje Michelangeluv David. Ex-
pozice nahého muze poboufi SNUH, ktefi se chtéji zasadit o to, aby se
Springfieldu David vyhnul. Marge vysvétluje, Ze v tomto pfipadé jde o umé-
ni a naopak je za vystavu rada. Jeji obhajoba jednoho a kritika druhého se
zda vSem jako pokrytectvi a dvoji metr, SNUH se rozpadne a do ltchyho a
Scratchyho se nasili opét vrati (stejné jako se vrati k obrazovkam déti a
zanechaji venkovnich her).***

Epizoda Za vSechno mdze televize nijak nesoudi a ani nepodsouva pfiklon
k tomu, zda nasili v animovanych seridlech, potazmo televizi vabec, sku-
te€né détského divaka ovliviiuje. Mala Magie by toho sice byla dikazem,
nicméné vSechna ostatni ditka nijak své hrdiny nenapodobuji. Navic utok
batolete tvurci ,zaranzovali“ tak, aby fungoval jako intertextualni odkaz na
Hitchcockovo Psycho. Vyznéni dilu spiSe znesnadriuje vyi¢eni jednoznac-
ného soudu a tedy se nese na stejné viné s rozriznénymi postojemi odbor-

nikd i laické verejnosti. Kdybychom preci jen néjaky nazorovy podtext

189 gpringfieldians for Nonviolence, Understandingd ddelping (= Springfiefané za nenasili,
porozungni a pomoc)

19 Dotykame se zde jiz popsaného tématu ,televizelewizi*, Simpsonovpoukazuji na skute
nost, Ze &ti a mladez u televiznich obrazovek trawtdmu svého volnéhéasu. Ve zmiované
scér, kdy nespokojeni divaci pozmeného (nenasilnéhibchyho a Scratchyhodchazeji od televi-
zi, toto tvrci vtipné vyhrocuji. Ceti vychazeji z dom, kde je ,oslepuje” slunmi den, promnou si
oc¢i a zanou se nadechovaerstvého venkovniho vzduchu. VSechno najedngakrozije, je vese-
lejSi, I1ze slySet ptd zpdv, détsky smich... Bti si venku hraji, sportuji, bavi se...

191 Epizoda kotii smutnym povzdechem Marge, kterd je s Homerenazmsimocena v muzetegl
sochou Davida, nad tim, Ze s#tih mlddez na to uséiecké dilo nefiSla podivat. (Homer ji alespio
uklidni konstatovanim, Ze je k tomuwite donuti Skola.)
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v Simpsonovych hledali, obsahoval by sice nadéji pro jednotlivce, Ze mo-
hou docilit jistych zmén, na strané druhé se k podobnym hnutim (organiza-
cim, spolklim) stavi s notnou davkou skepse, nefkuli i ironie, nebot si je
védom, Ze vliv nésili na divaky neni nijak definovan/dokazan a nevyjasnéné
hranice (co muze byt jeSté pobufujici a co jiz ne) jsou takovym spolkim

vlastni.

Den, kdy zemrelo nasili

Osmnécta epizoda sedmé série znovu nastoluje problém, ktery pro nékteré
zobrazovani nasili v serialu Itchy a Scratchy predstavuje. Tentokrat vSak
ale jen ve vedlejSi linii. Dil toto téma totiZ rozSifuje o historicky kontext, po-
odkryva, Ze nasilné animované serialy nejsou doménou devadesatych let,
nybrz jdou ruku v ruce s celym vyvojem animovaného filmu. Sou¢asné patfi
probirand epizoda mezi ty, které odvazné podsouvaji myslenku, Ze tvorba
dil¢ich animatorl nebyla vzdy vysledkem jejich talentu, ale vzajemného
plagiatorstvi. Tvarci tak napfiklad nepfimo zpochybhuji vysadni postaveni
Walta Disneye.

Zaméfim-li se nyni pfednostné na historicky kontext ve vztahu s Itchym a
Scratchym, jako nejuzsi vazba se nabizi se slavnou sérii Tom a Jerry.
Ustfednimi hrdiny je dvojice my$-kocour, pfi¢emZ v obou pFipadech ma
prevahu vzdy mys. ltchy je vSak vyhrocenym Jerrym ad absurdum, na ko-
coura (Scratchy) nevyzrava rozumem a davtipem, nybrz silou. Zatimco Jer-
ry pfed Tomem vzdy unikal a Tom si ublizoval vlastni neSikovnosti, Itchy
stoji v ofenzivé, on je tim agresorem. Na Scratchyho pfichazi s motorovou
pilou, dynamitem ¢&i tfeba noZzem. Scratchy se sice snaZi vzdorovat, sam
¢as od €asu zautoci, le€ marné a bezuspésné, obéti je vzdy on.

Spojovat seridl Itchy a Scratchy pouze s Tom a Jerry vSak nelze, nebot i

ona série spoleénosti MGM*®? mé& nékolik vazeb na dalsi animovanou tvor-

192 prg MGM vytvdila mezi léty 1940-1957 vice neZ stoiddvojice Hanna-Barbera, histoffema
a Jerryhopokratuje az do satasnosti. Vydtdalo se na ni&kolik tvirci (odtud prameni i rozliSna
kresba dvojice) a studii, nagsene Deitch (1950-1962), Chuck Jones (1963-1867hasledujicich
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bu. Koncept znepratelené dvojice, kdy jedinec vypadajici jako slabsi ma
prevahu, existuje od pocatkl animovaného filmu. NejidealnéjSimi priklady
se jevi tfeba Sylvester a Tweety (kocour a kanarek z Looney Tunes, resp.
Merrie Melodies), Road Runner a Willy E. Coyote (kukacka a kojot taktéz
z Looney Tunes, resp. Merrie Melodies) ¢&i rusky serial Jen pockej zajici!
(zajic a vlk). Obdobny vztah ale fungoval i v dalSich sériich. Protihraci tak
byli kralik Bugs Bunny a lovec Elmer, stejné jako Bunny a kacer Daffy.
Zajimaveé zjisténi je, Ze tvorba Walta Disneye na podobnych principech ne-
stala a snad i to byl duvod, pro¢ epizoda Den, kdy zemfelo nasili si
z Disneye déléa legraci. Nasilnostem se Disney vyhybal, vzdy mu spiSe Slo o
slovni a obrazovy humor zalozeny na situa¢ni komice. Zmifioval jsem se o
tom, Ze proti tvorbé Disneyho vznikala dila postavena na zcela protichtd-
nych estetickych principech (avantgarda, jednoduchost...) co do animacni-
ho stylu. Vyhrazeni se va¢i Disneymu tak Ize rozsifit i o prvky nasili. Studia
jako Warner Bros. a MGM se zaméfila na starSi divaky a svoji roli na tom
sehrala (v pfipadé Looney Tunes) i obliba gangsterského filmu, ktery War-
ner Bros. produkoval.

Princip soupefici dvojice tak ma zéklady v celé historii amerického animo-
vaného filmu,**® v sougasnosti viak takto pojaté série nevznikaji. Nasili se
presunulo do serialt jako South Park, ve vztahu s Itchym a Scratchym vSak

nijak pfimo nesouvisejicim.

Nasili fikéni, nasili skutecné
Podivame-li se na Simpsonovi nikoliv ve spojitosti s ,fikénim svétem* (Itchy
a Scratchy), ale se svétem skute€nym (zivot rodiny Simpsonovych a ostat-

nich postav), zjistime, Ze nésili se zde vyskytuje ve velmi malé mife.

tiiceti letech Hanna-Barbera a Filmation StudiosoWasnosti pak Warner Bros., které vSak Tom a
Jerryho petransformovalo i do ,gtské podoby” a s tim i zénilo celkovou poetiku serialu.

193/ porovnani s nim weském, respieskoslovenském animovaném filmu Zadné takové gerial
nenajdeme. koliv ve &tSiné vedernickovskych sérii vystupovala dvojice, vzdy se jedralrtah
funkeni, ktery naopak brojil proti fédim okoli. De facto anlen pakej zajici!nelze gimo z&adit
vedle takovéhdTom a Jerryhoneba’ i kdyz vlk se zajice snazi dostat, nikdy ne pomu&sili
(zbraré, Zivotu nebezpmé nastrahy).
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Zvlastni misto tvofi speciélni ¢arodéjnické dily, které si mnohdy pohravaji
s hororovym Zanrem a navic stoji zcela vné ostatni epizody, proto si mohou
dovolit nejen vétsi projevy nasili, ale také smrt té ¢i oné postavy ze Spring-
fieldu.

Bézné dily serialu omezuji nasilnosti na Skrceni (Homer drzi pod krkem
Barta), Skolni Sikanu (tluéeni Barta trojici starSich a silngjSich spoluzaku) i
ob&asnou poty¢ku mezi jinymi obyvateli Springfieldu.*** Simpsonovi se zob-
razenim krve velmi Setfi, i proto dané scény vyznivaji mnohem vice suges-
tivné a ve vétsiné pfipadi humornéji. SpiSe nez zobrazovani explicitniho
nasili (pfestrelky, vybuchy) upfednostriuji tvirci ndznaky (tfeba kratky zabér
na lidské télo v kufru mafianského bose Tonyho).

Simpsonovi by tak rozhodné nemohli byt fazeni vedle serialu South Park,
téZko by je Slo porovnavat co do nasilnosti s Looney Tunes ¢ Tom a
Jerrym, nicméné nékolikrat zmifiovany Itchy a Scratchy tuto takika absenci
ve ,skute¢ném svété” Springfieldu bohaté vynahrazuje. Serial Ize oznacit za
brutalni, kocour se nejen Ze nedoZije konce epizody, ale jeho télo nezlsta-
ne nikdy ani v celku. Détskému divakovi se nabizeji scény, v nichz stfeva
mohou fungovat jako provaz, oCi jako doplnék koktejlu a variaci na pro-

pichnuti je nespocet.

Kdyby ,rozprostreli“ tvlirci nasilné scény rovnomérné mezi ltchyho a
Scratchyho a Zivot ve Springfieldu, vyznéli by Simpsonovi jako celek nasil-
né a rozhodné by nemohli poukazovat s odstupem (a v podstaté s ironii) na
nasili v televiznich programech. Takto v jednom seridlu existuje soucasné
nasili, stejné jako zde existuje téma nasili v televizi sou¢asné s jeho reflexi

(viz. zminované dvé epizody).

194 Soupis scén, které Izeday s jistou davkou nadsazky) povaZovat za nasilkteré se objevili
v Simpsonovyclse nachazi na strance The Simpsons Archive zde
http://www.snpp.com/guides/violence.htrfdit. 22.2.08]
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IV.1. UVOD DO NARATOLOGIE SIMPSONOVYCH

IV.1.1. Zanr

Co do prace s zanrem vykazuje televizni praxe, jak podotyka Jakub Korda
v €lanku Televizni Zanry*®®, dvé protichtidné tendence. Na jedné strané Ize
televizi brat jako konzervativni médium — a to také pak disledné dba na
dodrzovani Zanrovych konvenci a sou¢asné nabizi zhustény vyskyt indicii,
které maji dopomoci divakovi jednodu$e a rychle identifikovat Zanru.**® Na
strané druhé vykazuje televizni médium trend k sebereflexi, ¢imz dochazi
k vyraznému naruSeni Zanrove jednotnosti a Citelnosti. Jinymi slovy dochazi
v tomto pfipadé k Zanrové hybridizaci. Jakub Korda k tomu dodava, Ze se-
bereflexni povaha televize se nejCastéji uplatiiuje v komedialnich Zanrech,
které ,pfebiraji a upravuji konvence svych televiznich Zzanrovych souse-
da.“*" Agkoliv Simpsonovi v tomto kontextu p¥imo nezmifiuje,'*® sebere-
vyznamu televizniho pofadu Simpsonovymi vyznamné prostupuje od jejich
pocatkt az po dneSek. Je potfeba podotknout, Ze animovana série o rodiné
Simpsonovych ostatni nejriznéjsi televizni formaty pouze reflektuje, sama
.-nepodléhd” atributim jednotlivych Zanrd a ani je tedy v pravém slova
smyslu nehybridizuje. Zanrové konvence sérii a serialt napfiklad akénich,
sci-fi, detektivnich, nebo atributy televizniho zpravodajstvi, one man show
ad., se pro Simpsonovi stavaji ,objekty“ ke hte, k parodii.*®® Vstrebavaji je

do sebe k tomu, aby je vyuzili k podtrzeni aluzi, nebo pomoci nich vypravi

1% KORDA, J. Televizni zanryCinepur 2004, ré. 14,&. 39, s. 20-23.

1% Mezi nimi je napiklad umely smich v sitcomu, typ prastdi ve studiu zpravodajského deniku,
dynamicka Gvodni zttka akiniho serialu, neformalitécovy registr ve snideové show apod.
Tamtéz

197 Tamtéz.

198 Jako piklady uvadiMonty Pythorv létajici cirkusa jeho televizni debaty;V Nationpro svoji
hybridizaci popularé zabavného padu, investigativniho zurnalismu, televizni anketgstopisné-
ho dokumentu a televizniho happeninglta-Xmisi Spionazni zanr se sci-fi.

19 GRAY, J.Watching With The Simpsons. Television, parody iatedtextuality.New York,
London: Routledge, 2006. Chapter 2: Parody andegéSir. 47.
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d&j epizody &i jeji ¢asti®®, ale v Zadném pfipadé neopoust&ji pevnou ,kon-

strukci” svého zanru — sitcomu.

Sitcom mazeme povazovat za zékladni stavebni jednotku moderniho tele-
vizniho vysilani, nejobecné;jSi rozdéleni se nabizi podle charakteru Ustfed-
nich ,konfliktd“, a to na sitcom rodinny a sitcom profesni. MoZnosti, jak si
vyloZit tento termin je vice, upfednostriovano je zkraceni ze ,situation co-
medy*“, ale jak podotyk&4 Barbora Stastna v prvni kapitole své diplomové
prace Piibéhy o nééem jiném?*, se situaéni komedii se ndm vybavi prede-
vSim spojitost s filmem, kdy se vSak charakterem (honi¢ky, zameény kuffika,
spektakularni Slehackové bitvy) od televizniho sitcomu vyrazné liSi. Proto je
vhodnéjsi vykladat tento pojem jako ,sitting comedy” (komedie v sedé), ne-
bot' postavy vétSinou sedi a hovofi (napfiklad postavy v sitcomu Pratelé se
schézeji v kavarné).

Na nékolika mistech této prace byla zminéna provazanost Simpsonovych
s televizni tvorbou minulych dekad 20. stoleti. Ne nutné Slo o sitcomy v ta-
kové podobé, v jaké je zname dnes (0 jejich atributech bude jesté fec),
nicméné Zanrové konvence splhovaly. Sitcomovy Zanr vznikl v podstaté
jesté pred samotnym televiznim vysilanim, nebot se stal skloubenim roz-

hlasového serialu®®?

s vystupy klubovych bavicd (,stand up comics®). Jiz
v této dobé se ustanovila hlavni pravidla Zanru a pomoci nich mizeme také

nastinit podobu narativ Simpsonovych.

200 dedlnim pikladem je 24. epizoda osnedy Filmy, v nichZ si Simpsonovi zahréle zde naif-
klad ¢ast o néelniku Wiggumovi, ktera splje Zanrové konvence policejnich setial

21 prace byla obhajena v roce 2000 na Katetllamaturgie a scenaristiky FAMU, jeji prvni kajait
vySla véasopisd-ilm a doba,2001, r&. 47,¢. 2, str. 81-86.

292 Tyto rozhlasové serialy maji ek ve dvacatych letech 20. stoleti a jiz ony mpagiobu dvace-
timinutovek, geruSovanych reklamou, sté&jtak i v jejich gipadech se dalo hofibo Zanrech:
detektivky, westerny, sci-fi, ale prétaké ,situgni komedie*“.

89



IV.1.2. Struktura zapletek

Simpsonovi jsou televizni sérii, jejiz strukturu lze nazvat jako epizodickou.
Devatenactou fadou prekrocCila série Ctyfi stovky dilll, pfi€emz vysoky pocet
epizod je mozny pfedevSim diky schématu typického pro sitcom. Kazda
Z epizod je totiz uzavienou jednotkou, jejich dé&j na sebe nenavazuije.
,Drobné pribéhy jednotlivych dild se odehravaji v jednou provzdy daném
ramci postav a vztah(.“*°® Barbora Stastna uvadi, Ze diky této epizodické
struktufe, mohou na jedné sérii pracovat nezavisle na sobé ,celé tymy sce-
naristd“ a vyhodu skyta i pro divaka, ktery muze vynechat dil¢i epizodu,
aniz by to néjak poznamenalo jeho orientaci v celku.

Zatimco bézny televizni format ma zhruba 45 minut a vice, délka sitcomu je
ustalena na 22-24 minut.?** Vyjimku tvofi pouze tzv. piloty, tedy prvni dily,
nékdy také zaveérecné dily. Struktura epizody je nasledujici: Gvodni expozi-
ce dosahuje maximalni stopaze 2 minut a ve vétsSiné pfipadld expozice fun-
guje jako ,upoutavka“, po niz nasleduje prvni reklamni pfestavka. Po jejim
skonc&eni pfichazi na fadu tzv. prvni déjstvi (9-10minut), v némzZ se roze-
hrava hlavni a pfipadné i vedlejsi linie pfibéhu dané epizody. Postavy pro-
chazi prvnimi konflikty, komplikacemi. Jesté pfed druhou reklamni pauzou
dochazi k prvnimu dramatickému vyvrcholeni, v tomto pfipadé nastava tzv.
krize. Po skon¢eni reklam nasleduje druhé déjstvi (opét 9-10minut), v némz
se hlavni a pfipadné i vedlejSi déjova linie nadale rozehrava a v samotném
zavéru se otevira cesta k vyfeSeni. Praxe (nemam-li na mysli ¢eské tele-
vizni stanice) je takova, Ze jeSté pred zavérecnou Casti (od 45 sekund do 2
minut) epizody byva umistén jeden reklamni vstup.

Co tvofi sitcom specifickym, je schéma zaloZzené na postavach, jejichZ cha-
raktery, vztahy a zakladni zivotni situace zlstavaji stale konstantni. | kdyz
mohou nastat vyjimky, co se ty¢e Simpsonovych pravidla tohoto schématu

na né ,sedi“, respektive série jim podléha. Tyka se to i pfipadu, pfi nichz

23 STASTNA, B. Co je to sitcom®ilm a doba 2001, r&. 47,¢. 2, str. 81-86.
204 GRAY, J.Watching With The Simpsons. Television, parody iatedtextuality.New York,
London: Routledge, 2006. Chapter 2: Parody andegéir. 50.
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sice muze dojit k radikalnim proménam (napf. Marge se stane policistkou,
Bart pracuje pro mafii...), ale jen uvnitf jedné epizody, na jejimz konci se
vSe vrati do puvodniho status quo. Svét Simpsonovych je tedy uzavienym
systémem, neménnym, nevyvijejicim se.

Vystavbu dil¢i epizody si pfedstavime na konkrétnim pfikladé, poslouzi
nam k tomu tfeti dil prvni fady Homerova odysea.

Struktura epizody se v pfipadé Simpsonovych vyznacuje tim, Ze expozice
rozehrava déjovou linii, kterd se zda byt tou hlavni, pfesto — jak se zahy
ukaze — jde budto o ,slepou” linii, ktera je nahrazena tou ,skute¢nou”“ hlavni
a nema s ni nic spole¢ného, nebo je nahrazena hlavni linii, ale funguje jako
napadita cesta, jak ji rozehrat. U dilu Homerova odysea se vénujeme tfidé,
do niz chodi Bart. Tfida se vydava na Skolni exkurzi, po cesté se seznamu-
jeme s postavami spoluzakl, vykresluje se Bartuv sklon k ,anarchii“. Po
pfijezdu do elektrarny vSe nasvédCuje tomu, Ze stéZejni vtomto pripadé
bude pravé exkurze a snad i tematika jaderné energie. Dochéazi vSak k prv-
nimu zlomu: Bart a jeho tfida vidi, jak je Homer coby zaméstnanec elek-
trarny neschopny a dokonce zpulsobi havarii.

Epizoda prochazi zménou, najednou se do popfedi dostava misto Barta
jeho otec. Je propustén a hleda zaméstnani. Ustfednim tématem se stava
nezameéstnanost. Homer se postupné stava odepsanou existenci, uz ani
pivo na dluh mu Voc&ko ned4, Homer polehava na gauci a nakonec se roz-
hodne spachat sebevrazdu.

V tfetim déjstvi se diky této krizi méni i vyvoj epizody. Homera totiZ cestou
na most, odkud chce sko it i k sobé pfivazanym balvanem, zastavi jeho
rodina, kterou vSak malem na silnici srazi auto. Homer se rozgili, Ze zde
chybi dopravni znaceni, a tak se rozhodne, Ze udéli vSe proto, aby tam
znaCka byla. V této Casti epizody se téma nezaméstnanosti pfemeéni na
téma dodrzovani poradku a bezpeci vs. omezeni svobody. Homer totiz no-
vymi a novymi znackami a cedulemi omezuje v podstaté vSechny a vse ve
Springfieldu. Jeho boj nakonec skonci v jaderné elektrarné, kde broji za jeji

zruSeni. Opét se dostavame k tématu jaderné energie.
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Ackoliv by mélo prijit velké findle (Homer ma obrovskou podporu verfejnosti
v boji proti jaderné elektrarné), epizoda vyusti v to, Ze Homera ,uplati*“ maji-
tel elektrarny Burns tim, Ze jej znovu zaméstna. ,Rozhybany" déj se tak

uklidni a vSe se navrati do své puavodni podoby, stavu.

IV.1.3. Narativni techniky a plan d éje

PFi zpusobu utvafeni narativu vyuZivaji Simpsonovi rozli€nych narativnich
technik. Postavim-li proti sobé diegesi a mimesi, previada jednoznaéné vy-
pravéni skrze vSevédouciho vypravé€e. Nicméné vypravéni odrazejici se
v postavé personalizovaného vypravéce se v Simpsonovych také vyskytuje,
ve vétSiné prfipadd vSak jde o specialni dily (Carodéjnické, kdy napfiklad
jednotlivé postavy vypraveji svij straSidelny pfibéh), nebo dily, které jsou
ve srovnani s ostatnimi netradi¢ni — jako pfiklad maZze poslouzit 12. epizo-
da aktualni, devatenacté série Love, Springfieldian Style. Epizoda je véno-
vana svatku sv. Valentyna a Homer, Marge, Bart a Liza v ném postupné
vypraveji ty ,své" zamilované pfibéhy. (Podobnych pfikladd se nabizi jesté
nékolik, kdy je dé&j vypravén nékterou z hlavnich postav)

Uloha vypravéde v pfib&hu je znatelna v pfipadé pravé téchto ,neobvyk-
lych* epizod, nebot v nich budto vypravé¢ méni fakta, nebo do nich promita
své predstavy a touhy (napf. pravé ona zmifiovana epizoda z devatenacté
série). Stava se také to, Ze pfibéh vypravény jednou z postav neni dofecen
do konce, nebo do néj vstoupi €i zasahuiji jiné postavy, vypravédi.

Obecné ale lze fici, Ze Simpsonovi subjektivnich Ghld na déj nevyuZivaji
pfili§ mnoho a misto toho davaji prfednost tradicni vystavbé narativu, ktery
od expozice putuje k finale.

Jak jiz bylo naznaceno, vystavba jednotlivé epizody je vzhledem k omeze-
nému ¢asu (necela pulhodina) az prekvapivé pestra co do postupného bu-

dovani ustfedni linie a tématu. Tvarci zde opravdu jen malokdy v samotné

ay s

92



déje s nimi spojené pfichazeji a odchazeji velmi nenésilné, vSe je propoje-
no tak, aby i pfes jedno stéZejni témal/linii nepusobila epizoda prosté.

Soucasné nesmime zapominat na fakt, Ze Simpsonovi vyraznou mirou fun-
guji jako sebereflexe televizniho formétu s jistymi pravidly a Ze se neome-
zuji jen na konvence sveho zanru (sitcomu), ale reflektuji i atributy zanra
jinych. Stim spojena parodie tak mnohdy hraje dulezitou roli v samotné
vystavbé narativu. Jonathan Gray na toto upozorriuje a podotyka, Ze sklad-
ba dill je v samotném zavéru vykonstruovana tak, aby byla znatelna snaha
o co nejrychlejsi vyfeSeni konfliktu. Aby vSe dobfe dopadlo, nevahaji Simp-
sonovi jit proti logice a vyuZivat tzv. deus ex machina.?>>Toto vyhroceni do
absurdity neznaci neschopnost tvirctd Simpsonovych, nybrz parodovani

podobnych postupu v jinych televiznich sitcomech.

IV.1.4. Postavy

Pro sitcomy je typické, Ze se odehravaji v ramci uzavieného kolektivu, ve
vétSiné pfipadd vytvoreného tfemi az Sesti osobami. Simpsonovi se
v porovnani napfiklad se sériemi jako South Park, King of the Hill a Family
Guy odlisuji vysokym pocétem postav. Ty jsou sice vedlejsi, ale za dobu vy-
silani Simpsonovych se dockaly peclivého propracovani charakterll a pre-
devsim svych typickych znakd (napf. Krusty, Kent Brockman, feditel Skin-
ner, Skolnik Willie a mnoho dalSich). Zatimco Family Guy je postaven za-
sadni mirou na rodiné, Cili uzkém okruhu postav, svét Simpsonovych nabizi
rozmanitou Skalu charakter(, povah, které déj epizod ovliviiuji, pfinejmen-
Sim se pak pfiCifuji o ozvlastnéni, resp. maji nemaly vliv na oblibenost sé-
rie. Neni vyjimkou, kdy se epizoda pfednostné vénuje nékteré z vedlejSich

7 wr

postav (napf. Je vinen Sasa?, Laska kli&i i v feditelné, Zkdza domu Flan-

206

dersd)“, pfesto v obecném meéfitku v centru stoji péti¢lenn& rodina Simp-

25 GRAY, J.Watching With The Simpsons. Television, parody iatedtextuality.New York,
London: Routledge, 2006. Chapter 2: Parody andegéSir. 51.

208 Na rozdil od soap opery, v niz jsou dgedvtahovany stale nové a nové figury, které pahtiko
nualrg pokrauji ve svych pibéhovych liniich, je vedlejSim postavam vyhrazena awvykle jen
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sonovych. V ramci konvenci zanru vystupuje z tohoto Uzkého okruhu po-
stav jedna, kterou Ize povazovat za hlavni (zde jde o Homera). Ve spoijitosti
s vedlejSimi postavami je nutno doplnit, Ze jejich pocCet je pomérné kon-
stantni, mésto Springfield m& Sirokou ,zakladnu“ charakterd, proto se jen
v omezené mife vyuzivaji vedlejSi postavy nové — a to takové, které vstoupi
do dil&i epizody, aby z ni opét vystoupily. Jako pfiklad muze slouzit Home-
rav bratr Herbert, o némz se Homer dozvi v epizodé Ach, rodny bratre, kde
té mam? (15. dil druhé série). Herbert v dané epizodé vyrazné ovlivni Zivoty
rodiny Simpsonovych (pfestéhuji se do jeho milionarského sidla), pficemz
vSak Homer radikalné vstoupi i do Herbertova Zivota (zkrachuje). Epizoda
konéi navratem do puvodniho stavu, pokud jde o rodinu Simpsonovych.
VedlejSi postava Homerova bratra se vSak jeSté v seridlu za jisty ¢as opét
objevi. Zajimavosti je, Ze v nékolika pfipadech se o postavach, jez do Zivo-
ta Simpsonovych vstoupily a posléze z néj odeSly (v rdmci jedné epizody),
hovofi. Simpsonovi nha né vzpominaji, nebo v nékterych situacich je pfipo-
menou. Pozoruhodné to je z divodu jiz zmifilované ,uzavienosti“ a nemén-
nosti, kterou do absurdni roviny pfivadi postava Montgomeryho Burnse.
Ten se totiz svého asistenta Smitherse neustale dokola pta, kdo Ze je ten
zaméstnanec (ukazuje na Homera). Jako by tak tvarci skrze tuto podivnou
Burnsovu ,zapomnétlivost* parodovali pojeti ¢asu a vyvoje v sittcomovem
Zanru. Skute€nost, Ze se v nékterych pfipadech dana postava z jedné epi-
zody objevi o nékolik sezdén pozdéji znovu, nebo kdyZz na postavy rodina
Simpsonovych vzpomind, mluvi o nich, Ize brat také jako jistou formu ko-
munikace tvarcu se stalymi divaky, stejné jako jemné provazani epi-

zod/sezon navzajem.

v rdmci jednotlivé epizody. @vod je Zejmy: v sitcomu je nutno na ploSe neceléhpdiny odehrat
uzaveny gibéh. Neni tedy mozné sledovatlE mnoho lidi sosasre.”
STASTNA, B. Co je to sitcom®ilm a doba, 2001, ra@. 47,¢. 2, str. 84.
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IV.1.5. Cas a prostor

O specifickém nakladani s Casem jsem se jiz nékolikrat zminil. Sittcom ma
vzhledem ke své narativni vystavbé pomoci uzavienych epizod jiny vztah
s plynutim &asu v porovnani s béznymi televiznimi seridly ¢i dramatickym
dilem obecné. Zatimco v serialech (napf. Dallas) prochazi postavy vyvojem
(psychologickym i vékovym) a jejich Zivot probiha v Case, ¢asoprostorovost
v sitcomu (a i v Simpsonovych) je zcela opa¢na.?®’ Mick Eaton tuto situaci
nazyva jako Ziti v ,existenénim kruhu“.?® At se totiZ stane v epizodé posta-
vam cokoliv, zakladni situace rodiny Simpsonovych se tim nijak nezméni.
Homer stale zastava svlj post bezpecnostniho zaméstnance v jaderné
elektrarné, Marge je doma a stara se o malou Maggie, Liza a Bart navsté-
vuji Skolu. Konstantnost se tyka logicky i véku postav, které tak zustavaji
stejné staré (Maggie za celych téch 19 sérii nevyrostla, nepromluvila, Bart
chodi do c&tvrté tfidy a Liza stale do druhé). Vypliva z toho, Ze ,zadné jed-
nani postav pro né nemuze mit trvalé a definitivni disledky a do znac¢né
miry preduréuje charakter zapletek i celkové vyznéni serialu.“**® Sitcomy
(potazmo rodina Simpsonovych) tedy existuji mimo ¢as a ,postavy Zziji
v deformovaném &ase bez vztahu na jiné epizody*.**°

Byla-li Fe¢ o sebereflexni povaze Simpsonovych, vztahuje se také pravé na
onu ¢asovou neménnost. Jonathan Gray naznacuje nékolika pfiklady, Ze si
Simpsonovi ¢asto ,hraji s sitcomovym ¢asem a se ztratou sitcomové pameé-
ti.“?* Rodinni p¥isludnici tak zapominaji na duleZité udalosti z jejich Zivota a

v pfipadé raznych ,navratd“ do minulosti je historie vypravéna mnohdy zce-

27 Slavny sitcomPratelé viak toto pravidlo neslije zcela, nehdi pies epizodickou strukturu
série postavy jsou ovlivmé minulosti, reflektuji to, co se odehralo ,kdyaitiokonce se (fyelmi
zvolna) vyvijeji — nap Chandler a jeho strach ze zodpdwosti a trvalého vztahurgjde nejdive
v delSi vztah, poté spoluziti gifelkyni Monikou, nasleduje svatba a nakonec ,@dsp do stadia
otcovstvi.

28 EATON, M. Television Situation Comedgcreen19. 4. 1978, 61-89.

29 STASTNA, B. Co je to sitcom®ilm a doba, 2001, r@. 47,&. 2, str. 86.

20 GROTE, D.The End of Comedy: The Sit-Com and the ComedicitimadHamden, CN: Ar-
chon, 1983. Str. 67.

21 GRAY, J.Watching With The Simpsons. Television, parody iatedtextuality.New York,
London: Routledge, 2006. Chapter 2: Parody andegéir. 50.
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la rozdilné (napf. rozliéné vypravéni o tom, jak se Homer a Marge seznami-
li, zacali spolu chodit, stali se manzeli).

Simpsonovi navic zesméSnuji techniky, které jiné serialy voli k tomu, aby
divdkim dali na srozuménou, Ze doSlo k posunu v ¢ase, kdy jisté udéalosti
byly vynechany. Gray uvadi jako pfiklad epizodu Osm raubifd (7. dil jede-
nacté fady), kdy se v jedné scéné preskoci devét mésicl. Nejenze v pfipa-
dé sitcomu jde o zaleZzitost neobvyklou, ke vSemu ji tvirci podaji zplisobem,
aby skok v Case nalezité vyhrotili. Zni€¢ehonic Homer konstatuje: , Téch de-
vét mésicu bylo Silenych...“ a nasleduje vyc&et toho, co se béhem nich jed-
notlivym postavam udalo, pfic¢emz jde vzdy o vyrazné udalosti (tfeba Liza
se stala nejoblibenéjSi divkou ve Skole, o €¢emz mimochodem vzdy snila),
které vSak — jak se ukaze — opét ,odeznély” a vSe je tak, jako bylo predtim.
Barbora Stastna uvadi, Ze ,&as je v sitcomu veliginou, ktera funguje pouze
v ramci jednotlivé epizody. ZaCatek a konec jsou zde vzdy pouze relativni.
Zatimco kliCcovym slovem bézného dramatického dila je zména, klicovym
slovem sitcomu je neménnost. Proto divak maze sledovat jeho epizody na

preskacku, aniz by si toho vibec povsiml.<**?

(Toto plati bezvyhradné na
Simpsonovi, ale na jiz zmifované Pratele nikoliv.)

Konstantnost ale neni pouze Casova, ale Casoprostorova. Valna vétSina
sitcomU se odehrava v jednom, dvou zakladnich mistech a minimalnim dal-
Sim poctu prostredi. Prostor v Simpsonovych je feSen obdobné - epicen-
trem je dam rodiny Simpsonovych (nejvice pak obyvaci pokoj a kuchyné),
epizody série se ale odehravaji na dalSich dulezitych a ¢asto vyuzivanych
prostorech: hospoda U Vocka, Skolni tfida, Krustyho studio, obchod Kwik-
E-Mart... Jednotlivé prostory jsou co do vyskytu v rovnovaze. Kazdé z pro-
stfedi je obyvano ,svoji“ postavou &i postavami (napf. hospoda — Vocko,
Carl, Lenny, Barney; Kwik-E-Mart - Apu) a proto se ¢ast (tfeba pfimo déj-
stvi) odehrava v daném prostfedi, aby se do déje mohly zapojit patficné
postavy, nebo presné naopak — aby mohly uréité postavy zasahnout do
déje, prfesouva se déj do jejich prostredi.

#28TASTNA, B. Co je to sitcom®ilm a doba, 2001, r@&. 47,¢&. 2, str. 86.
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Vzhledem k tomu, Ze v Simpsonovych existuji desitky vedlejSich postav,
musi zakonité dochazet i k pestrosti prostort (zasedaci mistnost pfi proje-
vech starosty, domov duchodc, laboratof védce Johnathana Frinka, tele-
vizni studio, restaurace), mnohdy ne pfimo spojenych s konkrétni postavou.
Simpsonovi proto z tohoto hlediska Zzanrové konvence sitcomu splfiuji jen
¢astecné (v protikladu mizeme zminit opét Pratele, kde se jen vyjimecné
objevuji nové prostory, ty vSak do sitcomu vstoupi pouze do jedné & ome-

zeného poctu epizod).
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IV.2. UVOD DO INTERTEXTUALITY SIMPSONOVYCH

IV.2.1. Simpsonovi postmoderni

Zatimco moderna se vyznadovala ,velkymi vypravénimi“?**, s nastupem
postmoderny nastal jejich konec. Podle Jean-Francoise Lyotarda velka vy-
pravéni ztratila na presvédcivosti a byla nahrazena vypravénimi malymi,
néco na zpusob jazykovych her.?** | kdyZ se postmodernismus mnohdy
definuje na zékladé vymezeni vi&i modernismu, upozornuje Bertens, Ze si
hned nékolik dualezitych rysd modernismu zachovava, napfiklad védomi
sebe sama, rozruSeni forem vypraveéni, kulturni eklektismus a smysl pro
parodii.”’®> Postmoderna odraZi zménény postoj umélch k tradici; tvaréim
zplsobem z ni Cerpa, opakuje nékteré postupy a motivy. Jejim dalezitym
predpokladem je zvySeny diraz na pfijeti uméleckého dila publikem, které
znéj ma mit potéSeni, a také odmitani zastfeSujici ideologie (politické,
umélecké). Antipolitické uméni, kdy je vSe dovoleno, musi byt i proto pfi-
stupné.

Zaclenéni Simpsonovych neni zcela jednoznacné - jde umysiné o dilo pat-
fici do postmodernismu, nebo jej spiSe tak vnimame pro jeho vazby

2%1% Odpovéd bychom mohli najit ve vyétu typickych znakd

S postmodernou
postmoderny a postmodernismu. Simpsonovi bezesporu hranice mezi tzv.
vysokym a nizkym stiraji, orientuji se na masového divaka, nepochybné do
jejich podoby prostupuje vliv ,trhu“. Vlastni jim je hra, eklektismus, inspirace
kulturnimi zdroji (texty), jez mohou byt jim samotnym coby televiznimu ani-
movanému serialu dosti vzdalené (napf. poezie romantismu). Pro Simpso-
novi je navic charakteristicka provazanost s jinymi médii, i proto Ize termin

intertextualita doplnit (nikoliv dat do opozice) o intermedialitu. At uz by tvlr-

23 BERTENS, H.NEncyklopedie postmodernisniérno: Barrister and Principal, 2005.

24 YOTARD, J.-F.O postmodernismiPraha: Filosofia, 1993.

Z5BERTENS, H.NEncyklopedie postmodernisnrno: Barrister and Principal, 2005.

218 Chapeme-li postmodernu jako ozeai pro kulturni obdobéi subkulturu a postmodernismus
jako kulturni proud nebo sm

PAVELKA, J. Kultura, média a literaturaBrno: SVN, 2004.
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ci se zafazenim mezi postmoderni dila souhlasili, i nikoliv, princip nékoli-
kerého kddovani, otevienost interpretacim a v neposledni fadé i prostupo-
vani az ruSeni zanrovych hranic jsou pro Simpsonovi specifické. Stejné ja-
ko dalSi prvky, které k definici postmodernismu pfidavaji Pavelka a Pospisil:
sklon k mystifikaci, demytizaci a sou¢asné novou mytizaci udalosti a ironic-
ky pfistup k minulosti.?*’

Problematicka, ne-li nevyhovuijici, je ale teze, Ze Ize postmodernu nahradit
pojmem pluralita. Podle Welsche tak postmoderna vypovida o ztraté diveéry
v jakykoliv dominantni stylovy proud v uméni, jako by se zhroutily dé&jiny
styld. Pluralita tak vzbuzuje pocit, Ze je vSe dovoleno.”*® Jak jsem v3ak
uvedl v minulych kapitolach, Simpsonovi z tohoto hlediska tak nejedno-
znacéni nejsou. Narativni konstrukci spadaji do televizniho Zanru komedial-
niho sitcomu, byt si z nich mohou délat legraci a iUmysIné na né upozorrio-
vat. Pevné vazby s televiznimi serialy o americkych rodinach byly také zmi-
nény, staci pfipomenout jen kolik stereotypu v Simpsonovych je, aby jakoz-
to rodinny working-class sitcom mohli fungovat. Pluralita v Simpsonovych
pochopitelné je, ale dotyka se intertextualni a intermedialni roviny serialu,
rozhodné nijak nezpochybriuje zZanr, do néhoz Simpsonovi patfi a jehoz
pravidla museji splfiovat.

Co Simpsonovi mezi postmoderni dila fadi, je skute¢nost, Ze se ke ,kon-
zumentovi“ nestavi do pozice né¢eho nadfazeného, neuzaviraji se do na-
ro¢né formy, nybrz se snazi konzumentovi pfiblizit. Pro postmoderni dilo je
bezesporu patrny proces komercializace a popularizace. Vztah mezi umél-
cem a tzv. pozorovatelem je tak velmi intenzivni, podle Monaca dokonce
zcela rovnocenny.?*® V postmoderni dobé, jak upozorfiuje Pavelka, se rodi
alternativni masové uméni, které se stavi do opozice vuci vysokému (sofis-
tikovanému, tradiénimu) a nizkému (etnickému, trivialnimu) uméni. Pod-

statnym rysem je pak princip hry a zabavy a s ni spojena estetizace ky-

27 PAVELKA, J., POSPISIL, 1Slovnik epoch, séni, skupin a manifest Brno: Nakladatelstvi
Georgtown, 1993.

Z8\WELSCH, W.Postmoderna — pluralita jako eticka a politicka mata. Praha: KLP, 1993.

1 MONACO, J.Jake¢ist film. Praha: Albatros, 2006. Str. 33.
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&e.?° Simpsonovi jsou toho zafnym prikladem. Ve své pevné struktufe ro-
dinného sitcomu misi vysoké a nizké uméni tak, aby hranice mezi nim ne-
byla budto vibec patrna, nebo byla naopak zdlraznéna ad absurdum. Se-
ridl si pfitom s takovym miSenim nejen Casto hraje, ale pohrava si také
s mnoha klisé (a to nejen vlastniho Zanru). Pfikladem muaze byt i zavér epi-
zody, kdy udobfena dvojice Homer a Marge odchazi vstfic zapadajicimu
slunci. Zapad slunce, obecné povazovany lidmi jako archetyp néceho, co
Ize nazvat kyCem, je zde neustale opakovan. Vyuziti tohoto osvédceného
motivu dobrého konce by se mohlo zdat jako ky¢ tehdy, pokud by jej tvlrci
uzili v seridlu jednou, dvakrat. Vzhledem k tomu, Ze kazd4 série ten svj
zapad slunce ma, prestava fungovat jako ky€ i jako parodicky prvek. Nao-
pak je povySen na typicky znak pro katarzi epizod, feSicich manzelskou
krizi mezi Marge a Homerem.

Bylo zde jiz zminéno, Ze vztah mezi umélcem a pozorovatelem je v pfipadé
postmoderniho dila intenzivni, blize k tomu piSe James Monaco, ktery sou-
¢asné zdUrazruje, Ze hovofit o divakovi (resp. jakémkoliv pfijemci dila) jako
o konzumentovi, je nespravné, nebot konzument evokuje pasivitu v pfiji-
mani. Pozorovatelé (divaci) jsou v3ak naopak velmi aktivni. Ugastni se
umeéleckého procesu. ,SpiSe nez aby produkoval hotové dilo, umélec ted
produkuje — at’ se vam to libi nebo ne — suroviny, které my konzumenti ma-
Yeme usporadat, jak se nam zlibi.*** | Simpsonovi miZeme vnimat jako
otevienou hru mezi autory a divaky. Seriél je otevien mnoha interpretacim
a ve velké vétsiné zalezi Cisté na individualnim pfistupu daného pozorova-

tele, co si jak deSifruje, co z ,textu” vyCte a jak si jednotlivosti sesklada.
IV.2.2. Simpsonovi intertextovi

PFi pojmenovani sty¢nych bodl s postmodernou, resp. postmodernismem,

jsme se de facto neustale dotykali ,roviny*, jeZ Ize oznadit jako intertextuali-

20pAVELKA, J. Kultura, média a literaturaBrno: SVN, 2004. Str. 86.
21 MONACO, J.Jakeist film. Praha: Albatros, 2006. Str. 24.
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tu. Byla-li fe¢ o eklektismu, souvisi s nim i vzdjemna provazanost pomoci
odkazu mezi jednotlivymi filmy. Belton se od tohoto faktu odrazi a identifiku-
je tfi zakladni znaky postmoderniho filmu. Film je podle né&j zaloZen na pas-
tiSi tradi€niho materialu. Velk& ¢ast parafraze je tvofena obrazy z minulosti,
které jsou nabizeny jako nostalgicka ndhrazka namisto skute¢ného zkou-
mani minulosti a pfitomnosti. A v neposledni fadé: toto odkazovani k minu-
losti reflektuje jeden z hlavnich problémd, kterym Celi dnesni filmafi — nelze
Fict nic nového, co uz nebylo fedeno v minulosti.?*?

Posledni znak postmoderniho filmu vyznivd znaCné bezutésné, ale neni
zamérem této prace jej v obecném méfitku potvrdit &i vyvratit. Vztahnu-li
tyto tfi identifikacni znaky na Simpsonovi, jako funkéni by se ukézal byt
pouze prvni zminovany. PastiS je v serialu vSudypfitomny, ale rozhodné
nepodléhd/nesméfuje k nostalgickym nahrazkdm namisto zkoumani minu-
losti a pfitomnosti. Ba naopak. Charakterizuje jej snaha o védomé napodo-
beni, vytvofeni souboru nesourodych, navzajem spojenych umeéleckych
styl(, druh( a zanr(, které navozuji nové souvislosti a ne¢ekany uhel po-
hledu. Simpsonovymi prostupuje stejné tak historie televizniho Zanru jako
jeho souc€asnost, tyka se to pochopitelné i kinematografie jako celku. O
upfednostnéni nostalgie se v jejich pfipadé neda hovofit. Neberu-Ili v potaz
vazby na zZanr rodinného sitcomu (stereotypy jakoZzZto i narativni schéma),
chovaji se naopak Simpsonovi k pfedchidctim spiSe nevybiravé (mezi vy-
jimky patfi napfiklad Flintstoneovi). V kapitole vénujici se rodinnym seria-
[Gm jsem uved| hned nékolik téch, jez v 60., 70. i 80. letech navazovali vzdy
na ty predchézejici (z téch novéjSich to byla slavna The Cosby Show), a
pravé v jejich pfipadé by Beltonova definice byla na misté. Simpsonovi tedy
jsou a nejsou postmodernim dilem.

Nyni se zaméfim jiz pfimo na intertextudlni rovinu Simsponovych. Teoretic-
ké vymezeni terminu, jak jiz bylo fe€eno, je znacné variabilni a souvisi
s tim €i onim teoretikem, j& jej budu chapat jako provdzanost mezi dvéma a

vice texty, pfi€emz Simpsonovi pro mé predstavuji text novy a dila, s nimiz

22 NELMES, J. (edAn introduction to film studie®New York: Routledge, 1999. Str. 176.
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komunikuji, jsou zdrojovymi texty/zdroji. Simpsonovi, stejné jako tfeba ani-
movany serial Family Guy, v menSi mife American Dad ¢i South Park a
Futurama, jsou vyraznou mérou zaloZzeny na intertextualité. Ta na jedné
strané je jim ku prospéchu, mohou tak byt hravéjSimi, interpretacné rozma-
nit&jSimi, soucasné ale Ize intertextualitu vnimat jako pfitéz. Linda Hutche-
on podotyka, Ze nadmérny zajem o intertextualitu pfekryva samotného au-
tora. Text je ¢ten divakem, jehoZ pohled/¢teni se ne nutné shoduje se za-
mérem autora.’”® Mnohovyznamovost v ogich divakt tak vlastné mize
znamenat nepochopeni tématu, o némz puvodné autor chtél vypravét.
Vzhledem k tomu, Ze Simpsonovi vyuZivaji aluzi, citaci a paroduji rizna
(nejen) audiovizualni dila, ma divak tendenci hledat intertextové presahy i
tam, kde ve skute€nosti Zzadné nejsou. | proto muze byt vztah mezi autorem
a pozorovatelem v podstaté naruSeny, autorova role oslabena.
Intertextualitu Ize rozdé&lit na horizontalni a vertikalni.?** Horizontalni forma
je nejrozsifenéjSi a jedna se o ni tehdy, jsou-li odkazy na stejné arovni, Cili
film odkazuje na jiny film, kniha na jinou knihu apod. Vertikalni forma inter-
textuality naopak zahrnuje odkazy, které jdou napfi¢ ostatnimi druhy uméni
(film odkazuje na literaturu, hudbu, vytvarné uméni).

Drive, nez uvedu nékolik konkrétnich pfikladu, je potfeba intertextualitu da-
le specifikovat. Doposud jsem o ni hovofil jako o provazanosti mezi novym
a zdrojovym textem. Komunikace mezi texty pfi tom funguje na bazi odka-
zU. Odkaz je vSak pojmem ponékud obecnym, malo upfesnujicim pfistup
tvarcu k propojeni vlastniho textu s jinym. A ke vSemu se pro svoji neurci-
tost nemU(ze zbavit negativné zabarveného soudu, na ktery upozornila Lin-
da Hutcheon, tedy obtiZznou rozpoznatelnost toho, zda byl myslen tak, jak si
jej vyklada divak, ¢i zda vabec dana (napf.) scéna méla odkazem na jiné
dilo byt.

NejzakladnéjSimi soucastmi intertextuality jsou aluze a citat. Ne vzdy byvaji

tyto terminy rozliSovany, predevsim pak ve vnimani divaka-laiki. Rozdily

223 HUTCHEON, L.A Theory of Parody: The Teachings of Twentieth-@gnArt Forms New
York: Methuen, 1985.
224 FISKE, J.Television CultureRoutledge, 1988. Chap. 7., Intertextuality. Sti8-1@7.
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vykazuji ale podstatné. Citat Ize definovat tak (budu-li se drzet filmového
dila), Zze do filmového dila (postextu/noveho textu) je pfimo vloZzen uryvek
z jiného filmoveého dila (pretextu/zdroje). U aluze se jedna o nepfimy a
mnohdy velmi jemny odkaz, funguje tedy jako nardZzka na urcity rys jiného
dila (pretextu).?® Je tedy patrné, Ze nazvat oboji pojmem odkaz je zkreslu-
jici. V pfipadé citatu totiz jde o postup, jenz mizeme pojmenovat jako re-
produkci. Naopak s aluzi Ize spojit termin evokace.

Jelikoz se ale citat ve filmu nachazi opravdu jen v malé mife (vétSinou teh-
dy, diva-li se postava na televizi ¢i na film v kiné), rozsifila déleni Gloria
Withalmova jesté o tzv. citujici narazku. Ta funguje jako vice ¢i méné du-
kladna napodoba scény z jiného snimku, sahajici nejednou az k rekon-
strukci Uhld pohledu kamery a stfihové skladby.

William Irwin pak dale aluzi ¢leni na ndhodny odkaz, jednoduchy odkaz
(souvislost z plvodniho textu pouZzita v novych souvislostech/situaci), od-
kaz na sebe sama, opravujici odkaz (je v opozici k originalu), zjevny a roz-
manity odkaz.??® A sdm podotyka, Ze aluze je vice spjata s osobnosti auto-
ra nez intertextualita obecné. Problematické se jevi jeho tvrzeni, Ze jde za-
sadné o jednosmérnou zaleZitost: KdyZz se A zmifuje o B, pak nemlze B
naradzet na A.>*’ Mohou nastat pipady, kdy mezi postextem a pretextem
neni ¢asovy rozdil, resp. odkazuji-li Simpsonovi na serial Dinosauf, ktefi se
vysilali v tutéz dobu (90. léta), mohou i Dinosau/i v nékterém svém dilu od-
kazat na Simpsonovi. (Provazanost se objevila napfiklad mezi Simpsono-
vymi a Futuramou, Family Guy ¢i The Critic).

K zavéru této Casti kapitoly je tfeba intertextualitu doplnit jesSté o dalSi po-
jem: parodie. Ta je vnimana sice jako Zanr, pfipadné jako subzanr komedi-
alniho Zanru, nicméné Johnathan Gray o ni hovofi vice jako o intertextudl-

nim a zanrovém procesu, nezZli o zanru jako takovém. (Parodie vzdy potfe-

25 MARES, P. Citat a aluze ve filmlluminace.1997,&.2. str. 5-11.
226 |RWIN, W. Against IntertextualityPhilosophy and Literature, 2004.
27 Tamtéz
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buje ,hostujici“ zanr.)**® Parodovani i v Simpsonovych tak de facto funguje
na podobnych principech jako aluze ¢i citace a citujici narazka. | v jejim
pfipadé musi divak znat pretext, zdroj, z néhoz autofi nového textu vycha-
zeji. A stejné tak dokonce muze jako aluze a citace fungovat jakozZto pocta
danému pretextu (i konkrétni osobnosti).

Bavim-li se o intertextualité, v mnoha pfipadech jde o prunik serialu
s televizi, pocitacovymi hrami, komiksem, resp. o intermedialitu. Podle Pet-
ra Szczepanika jde o ekvivalent intertextuality, ,pfiCemz intermedialita
vzhledem k intertextualité pini roli kategorie doplfujici, nikoli konkurenc-

nl’ w229

IV.2.2.1. Citace a aluze

Pokud bych se drzel prisné definice pojmu citace, jak jsem ji uvedl
v pfedchazejici kapitole, a tedy, Ze citat spociva v tom, Ze do filmového dila
je pfimo vlozZen aryvek z jiného filmového dila, zjistim, Zze néco takového
v pfipadé Simpsonovych neni mozné, pokud se zaméfim na film (pretext)
hrany. Do Simpsonovych ,nevstupuje” Uryvek hraného filmu tak, aby si za-
choval svoji pfesnou podobu, nebot by tak vysledek pasobil dosti rozpadi-
t6.2%° V serialu Simpsonovi se tak citace objevuiji, ale pretransformované do
animované podoby.?**

Mnohem jednodussi situace nastava tehdy, cituji-li Simpsonovi pfimo dila
animovana, nutno podotknout, Ze k tomu dochazi vsak jen v minimalni mi-

fe. Vyjimkami je vyuziti ¢asti z titulkové sekvence Monty Pythondv létajici

cirkus (VB, 1969), presnéji Gilliamovy animace nohy, ktera zaSlapne rodinu

222 GRAY, J.Watching With The Simpsons. Television, parody iatedtextuality.New York,
London: Routledge, 2006. Chapter 2: Parody andegeSir. 44.

22 57CZEPANIK, P. IntermedialitaCinepur,2002,&. 22. Dostupné z

< http://www.cinepur.cz/article.php?article=Hcit. 25.2.2008]

230 jako piklad poslouZi expozice CGI animovaného fil@wa3pytlik(Chicken Little USA, 2005),
kdy animované postavy sedi v kia na platd se promita expozice z flmDobyvatelé ztracené
archy— a to ve své skutaé podob, ¢ili jako hrany film.

%1 Napriklad v televizni obrazovce, na kterou se rodimag&ionovych diva,dfi Gryvek ze serialu
Dinosaurs(USA, 1991), ktery je ve skutreosti hran lidmi v ,@evlecich®, tady jsou postavy vytvo-
feny 2D animaci jak@impsonovi.
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Simpsonovych v tzv. gauCové scené na zacatku epizody Homer jde studo-
vat (4. dil paté série).

Citace, ve smyslu animovanych Uryvkd hranych filmovych dél, se objevuji
také zfidka, zato citujicich nardzek je zde dostatek. Epizoda Milhousedv
romanek (23. dil tfeti série) parafrazuje zacatek Dobyvateld ztracené archy,
vSe, co se odehravalo v dobrodruzném filmu Stevena Spielberga, odehrava
se i v Simpsonovych, jen tfeba namisto toho, aby Bart (coby Indiana Jones)
prchal pfed valici se kouli, utikd pfed ovalnym télem svého otce padajiciho
ze schod(. Plati to, o &em piSe Gloria Withalmova®**: napodoba dané scé-
ny je dukladna, odpovida ji stfihova skladba, ahly kamery, kompozice a zde
i hudebni partitura. Velmi vérné narézeji Simpsonovi tfeba na film Stanley-
ho Kubricka The Shining (speciélni ¢arodéjnicky dil druhé sezony), pfi Si-
lenstvi, které postihlo Homera alias postavu z The Shining v podani Jacka

Nicholsona, dodrzuji Simpsonovi i velikosti zabéru.

Aluze lze rozdélit na zakladé toho, zda Simpsonovi odkazuji na dila, jez
vyZaduji vétSi divackou zkuSenost, tedy dila béZné oznacena jako ,umélec-
ka“ nebo ,artovd“. Druhou skupinu tvofi snimky, které naopak jsou
v povédomi divaka dobfe znamé, jde o dila vétSinou zaraditelna mezi ,ko-
mercni*.

Do prvni kategorie lze jisté zapoditat tvorbu Stanleyho Kubricka, na kterou
Simpsonovi nékolikrat odkazovali, €i z néj citovali. NejCastéji to byla 2001:
Vesmirna odysea,***pak The Shining, Mechanicky pomerané, Olovéna ves-
ta a Dr. Divnolaska... Tituly jako Lolita, Spartakus a Eye Wide Shut zustaly
opomenuty.

StéZejni pro Simpsonovi je provazanost s filmem Obcéan Kane (USA, 1941),
z néhoz primarné vychazi postava Montgomeryho Burnse vcetné jeho sidla

(napf. Casty zabér na dim pres vysoké oploceni a vstupni branu odpovida

Z2WITHALM, G. Von Duchen, Kiderwagen und Liifungsschéen. Methoden des Verweisens i

Film. Zeitschrift fir Sémiotiki4, 1992. str. 202, 210-219.
233 pch, rodny brate, kde & mam?(15. dil druhé sérielCena lasky8. dil teti série) Hrdinny kos-
monaut Home(15. dil paté sériefpecialnicarodejnicky dil VIl a dalsi.
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avodnimu zabéru z Obcana Kanea na sidlo Charlese Fostera Kanea na-
zvaneé jako Xanadu). Mimo povahu Burnse na film odkazuji desitky aluzi, at
uz drobnych (Burns vztekle ni¢i vybaveni bytu — Kane totéz déla v pokoji
své Zeny), nebo explicitnich (Burns kandidujici na post guvernéra hfima u
pultu a za nim visi jeho podobizna vytvofena presné ve stylu té Kaneovy,
nehledé na to, Ze celad scéna je komponovana stejné jako ve filmu Obcan
Kane).

Do prvni skupiny bych mohl dale radit narazky a odkazy na tvorbu indicke-
ho reZiséra Satyajita Raye (1921-1992), horor Zrudy, All That Jazz, Gandhi,
Maly Velky Muz — a to jsou zminéna jen dila, na nichz Simpsonovi odkazo-
vali v prvnich dvou sériich.

Co se druhé kategorie tyCe, podivam-li se opét na prvni dvé série, k nale-
zeni zde jsou odkazy na Rockyho, Navrat do budoucnosti, Batmana, Celis-
ti, E.T. Mimozem3&tana, Terminatora, Robocopa, Karate Kida. Uzké sepjeti
je zde mezi postavou herce Troy McClurea (a jeho akénim hrdinou McBai-

nem) a Arnoldem Schwarzeneggerem a jeho akénimi rolemi.

Vycet citujicich narézek, at' uz vizuélnich, nebo pouze slovnich, bych monhl
konkretizovat a pokracovat v jejich dlouhém vyc¢tu, i proto se nabizi podob-
na myslenka té od Glorie Withalmové. Vypada to totiz tak, jako by se filmy
»2IVily* jen z jinych filmu. Withalmova k tomu dodéava: ,Byla-li kdysi u pocat-
ka filmu jakasi skute€nost, odstartovala poté, co byla zachycena na filmovy
pas, proces mnohonasobného odrazeni, jez nedovoluje odlisit realitu od
zrcadlového obrazu (...). Mohlo-li se nam kdysi zdat, Ze film potvrzuje exis-
tenci skutecnosti, kter4 byla pfed nim, dnes film potvrzuje svou vlastni exis-
tenci, existenci simulakra, jemu nic nepredchazi.**

Pfemira intertextovych odkazu, v pripadé Simpsonovych citaci a citaénich
narazek, vede k pochybnostem o hledani novych cest, pivodnosti a inova-
cim. Petr MareS ve své studii Citat a aluze ve filmu upozoriuje na skutec-

nost, Zze navic ,existuje soubor filmu s kultovnim statusem, které stale zno-

B4 Tamtéz
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vu podnécuji k citdtdm, obménam a evokacim (pfesné fec¢eno, vétSinou jde
0 nékolik zvlast proslulych scén z nich). (...) Dé&jinami filmu prochazeji stale
nové varianty masakru na odéském schodisti (...) a rovnéz varianty
hitchcockovské smrti pod sprchou. K tomu pfistupuje napf. barova scéna
z Casablanky a lougeni na letisti z tého? filmu.“?®

MareSem vSechny zminéné ,kultovni“ scény se v Simpsonovych objevily a
to nejednou, ale Psycho Ize napoditat do dvou desitek!

.Filmovy svét* diky citatdm vykazuje nejen provazanost mezi jednotlivymi
dily, ale i jistou uzavienost (pojici se s negativnim vyznamem tohoto slova).
Proto i Simpsonovi paradoxné neni tfeba brat bezvyhradné jako dilo ote-
viené, nebot v nich intertextualni rovina hraje dualezitou roli. Seridl cituje
(vyuziva citacnich narazek) z mnoha filmovych dél z uplynulych dekad ki-
nematografie, pficemz ale pochopitelné prevladaji narazky na dila (resp.
dil€i scény) zndm4, tedy i takova, z kterych cituji dalSi animované serialy a
dalSi snimky pouzivajici citaci a aluzi. Vytvafi se nam abstraktni uzavieny
kruh, omezeny natolik, nakolik jsou omezeny znalosti primérného televiz-
niho divaka co do kontextu déjin kinematografie.

Skute€nost, Ze nic neni tak jednoznacné, lze vztahnout i na vySe uvedenou
kritiku. Simpsonovi totiz z opa¢ného hlediska lze vnimat jako dilo, které se
neboji vstfebavat citace a aluze na texty znamé omezené skupiné divakad,
napfiklad zrcadlova scéna zfilmu Orsona Wellese Dama ze Sanghaje
(USA, 1947), ktera béznému televiznimu divakovi mnoho nefekne. Sou-
¢asné by bylo nespravedlivé nahlizet na Simpsonovi jako na seriél stojici
na intertextualité. Mnoho aluzi a citaénich nardzek ma subtilni rozméry, coz
poukazuje na fakt, Ze serial je svym zplsobem bere opravdu jen jako pod-
text, moznost hry s divakem, ale fabule jim neni nijak vyrazné (zda vibec)
ovlivnéna.

Simpsonovi jako postmoderni dilo jsou navic animovanym sitcomem vyuzi-
vajicim parodii, o které jsem jiz uved|, Ze jde spiSe o intertextudlni proces

~ 7

neZli novy Zanr. Citace a aluze tak jdou ruku v ruce s parodickou linii seria-

25 MARES, P. Citat a aluze ve filmtuminace.1997,¢.2. str. 5-11.
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lu, ktera muze sice fungovat i jako pocta, Simpsonovym je ale vlastni spiSe
ironicky nahled na parodizovana dila. VSechny tyto ,podslozky* intertextua-
lity se vzajemné prolinaji a misi, ¢imz délaji serial zabavnéjSim — a samo-
ziejmé hdre (a jednoznacné) deSifrovatelnym.

V zaveéru této kapitoly je potfeba jeSté na obhajobu Simpsonovych dodat,
Ze vytka z uzavrenosti do jednolitého systému dél (flmového svéta), kdy
filmy odkazuji na sebe navzajem, se jich netyka v takové mife. Vedle inter-
textuality zde totiZ probiha i intermedialita, pomoci niZ se Simpsonovi otevi-
raji ostatnim médiim a vzajemné s nimi v textu komunikuji. Pocitacové hry
a jejich virtualni svét prostupuji nékterymi epizodami a spojeni s komiksem
je v pfipadé Simpsonovych vSudypfitomné (uZz jen pro Bartovu zalibu
v ném, springfieldského obyvatele Jeffa Albertsona zvaného ,,Comic Book

Guy* a fiktivniho komiksového hrdinu Radioaktivniho Huga).
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V. CAST
SIMPSONOVI
VE FILMU



Vll', Uvod do kontextu celove &ernich podob animovanych televiznich
serii

Obousmeérné prechody na ,trase” televizni serial — celovec€erni film nejsou
neobvykla zaleZitost. Velmi €asto si vSak dlouhometrdzni format obléka
modernégjSi kabat a se svymi seridlovymi kofeny zustava jen ve volném,
inspiraénim vztahu (s minimalni ¢i Zadnou uc¢asti puvodnich tvircl), pfi-
¢emz jej mnohdy od série déli nemalé mnoZstvi let. Plati to pfedevsim
v pfipadé hranych filmu, resp. serialt/sérii. Celovecerni podoby animova-
nych serialt a sérii se naopak snazi drzet svych televiznich ,kolegd“ velmi
vérné, a i to je mozna duvod, pro€ ve vétsSiné pfipadu jde o snimky nevybo-
Cujici, pozapomenuté, vétSinou distribuované pfimo na video/dvd. Existuji
vyjimky, které se vSak pfimo srovnavat s celovecernim filmem Simpsonovi
ve filmu nemohou, nebot pfi pfechodu do celovecerniho formatu dojde i
k transformaci ,druhu®. ,Dlouhohrajici“ He-Man vznikly na motivy série He-
Man and the Masters of the Universe (1983) neni animovany, nybrz hrany.
Stejné tak vznikla trilogie na zakladé Zelvy ninja, kdy zmutované Zelvy
ztvarnili herci v prevlecich. Flintstoneovi se také dockaly v 90. letech své
hrané verze. V prikladech bych mohl pokracovat, dulezitéjSi vSak jsou ty
celovec€erni snimky, které maji sepjeti se serialem, pracovali na ném tytéz
tvarci a stejné jako série i celovecerni snimky jsou animované. V kontextu
prime-time sérii se to tyka predevsSim Southparku (South Park: Peklo na
zemi z roku 1999), Family Guy (film z roku 2005 se jmenoval Family Guy
Presents: Stewie Griffin — The Untold Story) a Futuramy (Futurama: Ben-
der’s Big Score, 2007). Ale pouze prvni zmifiovany film byl ur€en do klasic-
ké kino distribuce, zbylé dva sméfovaly pfimo na video/dvd. V pfipadé Fu-
turamy je situace jina, proto nesrovnatelna se Simpsonovymi ve filmu, ne-
bot' celovecerni film je prvnim z planovanych ¢&ty¥, po jejichz dokonceni se
vSechny rozdéli do Ctyf epizod a vznikne tak nova série Futuramy uréena

k televiznimu vysilani.
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Family Guy Presents... ma se sérii mnoho styénych prvka a bez vétSich
ambici tento film funguje opravdu spiSe jen jako ,bonus” pro fanousky série,
nestavi na originalnim déjovém napadu, ale vrSi vizualni a slovni gagy.

Jedinym skute¢nym posunem do polohy celovecerniho filmu tak zazname-
nal pouze South Park, ktery jiz samotnym nazvem (v originale) South Park:
Bigger Longer & Uncut naznaduje, Ze bude nejen delsi, ale vétsi (resp. vel-

kolepéjsi) a mnohem nekorektnéjsi.

V.2. Srovnani celove €erniho filmu Simpsonovi ve filmu s televizni sérii
Simpsonovi

Prvnim problémem, ktery ve vztahu série Simpsonovi a filmu Simpsonovi
ve filmu vyvstane, je otazka, do jaké miry Ize prevést tak svébytny televizni
Zanr, jakym sitcom je, do celovecerni podoby uréené pro kina. AC muzeme
zachovat charaktery postav, typ humoru a jednotliva témata, narativni sit-
comova schémata museji zakonité projit oboménou. Nenastane-li ,transfor-
mace*, zustane celovecerni film pouhou ,prodlouzenou epizodou®, a tedy
pfichazi na fadu dotaz po jeho opodstatnéni.

Hovofilli jsem o ¢lenéni na jednotliva déjstvi, totéZz lze vypozorovat i u
Simpsonovi ve filmu. Nejprve na divaka ¢eka ,otvirak" v podobé epizody
Itchyho a Scratchyho, po ném scéna z koncertu kapely Green Day, ktera
soucasné jiz naznacuje stézejni téma. Rozdil v pfipadé celovecerniho filmu
pfichazi pravé hned v prvnim ,déjstvi®, jelikoz v ramci epizody fungovalo
spiSe jako jakési ,rozehfati“, kdy ve vétSiné pfipadld motivy s nim spojené
se nadale nerozvijely a ustoupily hlavni déjové linii. Zde se od poc&atku ro-
zehrava téma ekologie, vzapéti pak konflikt rodi¢ovstvi (vztah mezi Home-
rem a Bartem), ktery vSak neni ,slepou” linii, nybrz se vyviji po celou dobu
filmu soubézné s tématem ekologie.

Prvni déjstvi vyvrcholi pohromou, kterou zplsobi Homer a Uprkem rodiny
Simpsonovych ze Springfieldu.

Druhé déjstvi se soustfedi na ,novy zacatek" zZivota Simpsonovych, zabydli

se na AljaSce a Homer s Marge zaZehnaji manzelskou krizi. Zatim se ve
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Springfieldu lidé boufi proti vladnimu opatfeni — mésto je uzavieno v bani,
nebot Springfield je nejznecisténéjsi oblasti. Kdyz se vlada rozhodne mésto
radéji vyhodit do povétfi (a nepfimo z televizniho zpravodajstvi se o tom
dovi i rodina Simpsonovych), pfichazi dalsi krize. Marge s détmi opoustéji
Homera, ktery odjet nehodla.

Treti déjstvi je vénovano Homerovi, ktery musi nejprve najit chybu sam
v sobé a poté hleda svoji rodinu a chce Springfieldu pomoci. To se mu po
nékolika peripetiich podafi.

Prednosti vystavby celovecerniho filmu je, Ze neztraci tempo, které je cha-
rakteristické pro serialovou epizodu. Struktura filmu vychazi z uspofradani
epizody a skute¢né tak pusobi jako jedna velka epizoda, coz je vSak lepsi,
nez aby film vyznival jako ,slepenec” nékolika epizod dohromady. Tim, Ze
se tematickd rovina filmu vénuje nékolika liniim soubézné a dava jim dosta-
tek prostoru, je celovecerni délka dostatecné naplnéna motivy a tedy déji.
Za stinnou strankou filmu ale paradoxné lze povazovat i toto vySe zminéneé:
Simpsonovi ve filmu totiz nepfichazeji s inovaci, ktera by tak dlouho ohla-
Sovanému (a vpravdé vytouzenému) pocinu pfislusela. Srovnam-li vysledny
dojem celovecerni podoby série Simpsonovi napfiklad s celovecernim fil-
mem Southpark: Peklo na zemi, slabosti Simpsonovych ve filmu se jesté
zdUrazni. Southpark: Peklo na zemi sice variuje dil€i motivy série South-
park, vyuZziva typického humoru a postav, pfesto posouva celovecerni po-
dobu série ,dal*. Téma, humor a i chovani postav je vyhrocengjsi, formou
navic film dostava podobu velkolepého muzikalu. Dlouhodobé ocekavani
z celovecerniho forméatu Simpsonovych by si zaslouZilo ozvlastnéni a pravé
i onu ,vyhrocengjsi“ formu. Simpsonovi ve filmu ale nabidli pravy opak,
specificka tendence k nekorektnosti zde byla snad az na téma americké
politiky znacné umirnéna.

Nebudu-li se ale zaméfovat nyni na tématickou rovinu filmu, zGstava jeho
vystavba, ktera (pravé ve srovnani se Southparkem: Peklem na zemi) ne-
pfichazi s ni¢im novym, Zzadnym ozvlastnénim a, jak bylo v ivodu kapitoly

predstaveno, dodrzuje narativni strukturu epizod televizni série. Dokonce i
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samotné findle zachovava spad vyreSeni zapletky ve stylu deus ex machina
typické pro sitcomy, z néhoz si Simpsonovi (série) bézné délaji legraci.
Plynuti ¢asu se nijak neliSi od jakékoliv epizody, coz je vSak logické, nebot
uvnitf epizody ¢as skute¢né probiha, zatimco v kontextu série nikoliv.
Simpsonovi ve filmu tedy v sobé plynuti ¢asu obsahuiji, stejné jako sitcomo-
vy Zanr (a tedy i Simpsonovi) se ve svém konci vraceji do plvodniho stavu,
tudiz vSechno to, co se ve filmu odehraje na Simpsonovi jako takové nema
Zzadny vliv.

Simpsonovi ve filmu nevyuZzivaji potencial vedlejSich postav, nebot se dra-
maturgicky drzi vystavby typické pro celovecerni formu. Obyvatelé Spring-
fieldu se zde doslova jen mihnou a v dé&ji ma veétsi roli pouze soused Flan-
ders. Tvlrci se tak mohou vénovat dikladnéjSimu vykresleni Ustfednich
déjovych linii a tedy i rodiné Simpsonovych.

Co se tyCe témat, Simpsonovi ve filmu neinovuji obsahovou stranku, coz
Ize pfiCist na vrub skute¢nosti, Zze se Simpsonovi vysilaji od zagatku 90. let
a témata se nutné museji opakovat. S tim dochazi k recyklovani dil€ich
motivu spojenych s jednotlivymi Eleny rodiny. Liza bojujici za ekologii, Bar-
tiv ne-idealni vztah s otcem, dalezitym motivem je opét manZelska krize
mezi Marge a Homerem... Tvurci zjednoduSené feceno zvolili cestu nevy-
bocujici z charakteru série, ¢imz sice nenarusili kontinuitu Simpsonovych,
ale vyhnuli se moZznosti pfijit s jinym ndhledem na postavy, ktery by tolik
proklamovany snimek vyZadoval.

Jako zpestieni se ukaze ponékud vyhrocena situace mésta Springfield,
ktery se vinou ekologické katastrofy octne pod sklenénou bani, uzavien od
okolniho svéta. Obohacuijici je i zména prostiedi, kdy se ¢ast pfibéhu ode-
hravd v horach na AljaSce. Naopak pomérné ruSivé pusobi uvodni (byt
vtipna) sekvence, vénovana ltchy a Scratchy. SlouZi pouze k tomu, aby
bylo znazornéno, Ze se odehrava na platné, pfed nimz stane Homer a divi
se, proC platit za néco, co mize sledovat i doma. Jde o sebereflexivni
prvek, bohuZzel pfilis okaty, explicitni, jenZ ma upozornit na fakt, Ze tentokrat

sledujeme ne epizodu, ale celovecerni film, ne v televizi, ale v kiné.
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ZAVER

O seridlu Simpsonovi existuji ¢lanky, jez se zaobiraji vzdy konkrétnim dil-
¢im problémem/tématem, a publikace, kdy jde o antologie studii, opét vzdy
se zameérfujicich jen na jediny problém/téma. Bylo mym cilem nabidnout
monografickou studii, jenz by se pokusila dil¢i poznatky, nadzory, pohledy a
interpretace seridlu Simpsonovi zakomponovat do jediného textu. Za dule-
Zité pokladam zaclenéni tohoto serialu mezi seridlovou tvorbu animovanou
a také do kontextu televiznich seriald o americké rodiné. RozSifeni o tento
kontextovy ramec, do néhoz jsem serial Simpsonovi zasadil, je vhodné pro
upIngjsi vnimani jak tematické, tak i stylové a narativni roviny serialu.

V prvni ¢asti, vénované kontextu vyvoje amerického animovaného seriélu,
jsem poukazal na (mozné€) vlivy, které Simpsonovi absorbovali, a také na
jejich zasadni postaveni v déjinach televizni tvorby. Umisténi do hlavniho
vysilaciho ¢asu totiz pro animovany seridl, s vyjimkou serialu Flintstoneovi,
nebylo vabec obvyklé a s pfichodem (a naslednym Uspéchem) Simpsono-
vych se tato praxe zménila a hlavni vysilaci ¢as se ,oteviel* dalSim animo-
vanym seériim. Kapitola (tfeti Cast prace) o zobrazeni rodiny se za pomoci
rozSifeni o kontext televizni tvorby v oblasti seriald o americké rodiné poku-
sila odkryt mnoZzstvi stereotypt v serialu Simpsonovi, danych jejich vazbami
se serialy o rodinach z tzv. working class a vymezeni se vuci seridlim o
stfedostavovskych rodinach. Nesoustfedil jsem se vSak pouze jen na po-
jmenovani typickych znak( (napf. otec v porovnani s manzelkou a détmi
jako hlupak, neschopny poradit a vychovavat), ale soubé&zné s tim predsta-
voval jednotlivé ¢leny rodiny Simpsonovych. Vystupem této kapitoly mimoto
byla i obhajoba prezentace rodiny Simpsonovych, kter4 a¢ nazyvana jako
disfunk&ni, nabizi obraz rodiny jakozto zakladni stavebni jednotky statu,
resp. zakladni jistoty a hodnoty ve spole¢nosti.

K podobnym zavértm, kdy serial Simpsonovi primarné voli cestu kritiky,
sarkasmu a zobrazovani neduhl (napf. vira, naboZenstvi, justice...), jsem
dospél i v dalSich kapitolach a poukazal na skute€nost, Ze i pfes vesSkerou

podvratnost, ¢i pravé diky ni, seridl Simpsonovi upozorfiuje na dodrzovani
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lidskych hodnot, na nepodlomeni se v boji s politickou korupci a moci, zna-
zorfiuje vitézstvi jedince v boji s institucemi apod.

Na zakladé téchto poznatkdl jsem pak mohl nabidnout interpretaci dalSich
témat, k nimz se vSak Simpsonovi stavéji mnohem skepti¢téji — jsou to na-
priklad vzdélavaci systém v USA, Groven televize a jeji praktiky ve zkresle-
ni informaci. Na zakladné konkrétnich pfikladd ve spoijitosti s vybranymi
postavami serialu jsem také dospél k zavéru, Zze Simpsonovi narozdil tfeba
od viry Ci rodinné soudruznosti zobrazuji stafi vysostné jako objekt vysmeé-
chu, zdroje humoru.

Jak v ¢asti tematické analyzy, tak i analyzy narativu, nékolikrat upozornuji a
dokladddm subverzivni povahu seridlu Simpsonovych, respektive jeji silnou
inklinaci k sebereflexi (ve spojitosti jak s televiznim médiem obecné, tak i
animovanymi serialy v televizi, sitcomovym Zanrem a Simpsonovymi sa-
motnymi).

Jako dala prace Simpsonovi do vztahu s jinymi animovanymi serialy a ji-
nymi televiznimi serialy o roding, tak jej zaclenila i do zanru sitcomu. Tim
pojmenovala pravidla, jimiz se pfi budovani zapletky tvarci fidi, pojmenova-
la tedy schémata se sitcomovym Zanrem spojenda. V porovnani s jinymi sit-
comy (napf. s Prateli) jsem se pokusil dokdzat, Zze Simpsonovi typicka
schémata sitcomu dodrzuji zcela zasadove, sou€asné si vSak umysinym
upozorfiovanim na né z téchto schémat délaji legraci (napf. ,ztrata pameé-
ti*). Diky odkryti toho, jak je serial Simpsonovi narativhé konstruovan, jsem
mohl posléze serial porovnat s celovecernim snimkem Simpsonovi ve filmu,
kde jsem se snazil zproblematizovat celkovou formu celovecerni podoby na

zakladé podobnosti s podobou jednotlivé epizody.

Cilem prace tedy nebylo vytvoreni komplexniho uchopeni serialu Simpso-
novi, nybrz vytvofeni monografie, ktera by poprvé pfinesla ucelenéjsi obraz
tohoto serialu. Jsem si védom, Ze pfi strukturovani prace do jednotlivych
kapitol muselo dojit k vytvoreni dil€ich tematickych ¢asti, ne nepodobnych

vydanym sbornikovym publikacim. Snazil jsem se vSak o provazanost jed-
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notlivych kapitol tak, aby vzajemné mezi sebou koexistovaly a i jejich uspo-
fadani nebylo nahodné, nybrz opodstatnéné.

Pfi psani této prace jsem také pochopitelné musel pfistoupit na fadu kom-
promisu, vzdat se nékolika nabizejicich se témat (jako tfeba reflexe ame-
rické historie, roztfidéni intertextuélnich odkazt do kategorii na dil¢i oblasti
kultury, podrobnéjsi typologii vedlejSich postav atp.), nastinu historického
vyvoje samotného serialu Simpsonovi &i portrétim tvarcu. Tato selekce mi
nedovolila nabidnout pohled na Simpsonovi ,komplexni“, ale i tak dostatec-
né uceleny, Siroky. Nicméné diky koncepci této prace se oteviraji moznosti

k dalSimu badani a rozSifeni, coz také bylo jednim z mych zaméra.
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Summary

A plenty of journal articles and naturaly a great numer of web servers deal
with a phenomenon of animated sitcom the Simpsons. But in fact a serious
literature dealing with this issue is much less. My thesis reflects these texts
and tries to show their mutual relations. | used contemporary texts as a
starting point for finding real examples and creating complex and often
surprising conclusions.

My thesis consists of five main parts:

The first one offers a view on a developing American animated series and
is incorporated into the context both thematically and as for its animation
style.

The seccond part is an introduction to an animation style issue. It uncovers
basic aesthetic and technological relations, connected with an animated
movie. It also pointed out two different trends (full animation vs. Limited
animation). At the end of this part we can find an analysis of style of
animation in the Simpsons sitcom.

The third one introduces basic themes of the sitcom. The emphasis is put
on my conclusions and certain examples. Simultaneously with the themes
there are descriptions of important protagonists of the sitcom.

The most comprehensive third part is divided into the main themes human
rights, human values and violence in the sitcom. We can also find problems
of “TV inside a TV”". | mention then a reflexion of TV news (e.g. TV
reporting, show) and film in this chapter. The following chapter uncovers a
way of the Simpson’s presentation of political, judicial and police power.
The biggest emphasis is put on the chapter describing typology of the main
heroes (members of the Simpsons family) and an historical overview of TV
sitcoms dealing with families and also uncovers schemes and stereotypes
of the Simpsons.

The third part deals with issues such as: faith and religion, oldness and

education. There is also mentioned a way of depicting violence.
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The fourth part, called The Analysis of Narrativity, put the Simpsons into the
particular TV genre (sitcom) and makes clear schemes and typical
elements in a relation with the Simpsons. After this introduction to a
narrativity of the Simpsons | elaborated on integration of the Simpsons to
postmodern tendencies. A theoretic view on intertextuality comes after the
introduction followed by actual examples of an intertextuality used in the
Simpsons.

The last part of my thesis is targeted on a comparison of the film “The
Simpsons in a movie” and the sitcom “The Simpsons”.

A goal of this thesis is to create a comprehensive monographic study
integrating many texts from different sources, confronted them mutually and
at the same time allows me to determine my own view on mentioned

themes and problems.
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