Kategorizace Zurnalistické fotografie

(Categorisation of journalistic photography)

Zuzana Pechackova

Univerzita Palackého v Olomouci

Filozoficka fakulta

Katedra zurnalistiky

Bakalatska diplomova prace
Vedouci prace: Mgr. Alexandr Mencl
Olomouc 2009



Prohlasuji, Ze jsem tuto bakalarskou diplomovou praci
vypracovala samostatn¢ a uvedla v ni veSkerou pouzitou
literaturu 1 dals$i zdroje. Celkem je v ni obsazeno 78 992

znakd.

V Olomouci dne ..........



Abstrakt

Jadrem této prace je vhled do problematiky Zanrové kategorizace
zurnalistické¢ fotografie, kterou lze povazovat za nejméné teoreticky
propracovanou oblast fotozurnalistiky. Z toho usti nemalé¢ mnozstvi
nejasnosti, kterym se snazim porozumét a nastinit tak vhodné zplsoby
kategorizace zurnalistické fotografie. Cilem je zde zjiSténi, které z téchto
teoreticky predurcenych kategorii se ve skutecnosti v dennim tisku uplatiuji.

To je provedeno na zakladé rozboru fotografii M{Dnes.



Abstract

The principal of the works is aspekt of genere categorisation of
journalistic photography, which can be considered the least theoretically
elaborated sphere of photojournalism. A certain amount of unclarity comes
from this matter and I am trying to understand and give some acceptable
ways of categorisations of journalistic photography. The final discovery
shows that these theoretical categorisations are applied in daily newspaper.

This is based on my analysis of MfDnes photographs.
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2. Uvod

Soucasny medialni svét zaplavuje svého piijemce nesCetnym
mnozstvim vizualnich informaci. Mezi n¢ patii také zpravodajska fotografie,
ktera pifinasi aktualni informace ve form¢ obrazu. Specifickych vlastnosti
fotografie hojné vyuzivaji predevsim tisténa periodika (noviny, ¢asopisy). Ve
své praci jsem se zamgéfila pravé na fotografii zurnalistickou, kterd je
efektivnim vyjadfovacim prostiedkem mnohdy pifesnéjSim nez psané slovo.
Projevuje se v Siroké Skale podob, které nebyly doposud systematicky
utfidény. Vnimani jednotlivych kategorii zurnalistické fotografie neni
sjednocené a u jednotlivych autort se rizni. Tento problém m¢e inspiroval k
tomu, vytvofit praci vénujici se pravé problematice kategorizace
zurnalistické fotografie. Neptijde mi ale pouze o teoretické kategorie, ale
pfedev§im o podobu Zivé zurnalistické fotografie, tak jak ji ¢tendf denné

pfijima.

2.1 Cil a postup prace

Jako cil této prace jsem si urcila zjiSténi, jaké podoby Zurnalistické
fotografie se skutecné v soucasném, pievazné seridznim tisku vyskytuji.
Uttidéni obrovského poctu variant, jimiz se muze novinafska fotografie
projevovat, je ukol, nad jehoz smyslem pochybuji a neni to doslova cilem
této prace. Bude mé tedy zajimat pfedevSim bézné uZivand, Zivd forma
zurnalistické fotografie a jeji podoby, kterych tisk jako obrazovych informaci
vyuziva. Pro tento rozbor Zurnalistickych fotografii jsem zvolila fotograficky

obsah MfDnes.

Na zékladé¢ studia a reSerSe texti zaméfenych na oblast
fotoZurnalistiky stanovim mozné zakladni kategorie, v jakych se mizZze
zurnalistickd fotografie projevovat. Vychodiskem pro urceni jednotlivych
kategorii mi budou spole¢né znaky, vlastnosti daného fotografického
projevu. Tyto kategorie se pokusim definovat a zaroven predpokladdm, ze se

zde dostanu k problému, ktery se tyka nejednotného chapani Zanrové



klasifikace fotografie a dalSich nejasnosti v této oblasti. V praktické casti
posléze aplikuji doposud ziskané poznatky na uzitou zurnalistickou fotografii
za ucelem potvrzeni nebo vyvraceni realné existence pfedem urcenych
fotografickych kategorii. To provedu tak, Zze porovnam teoretické
fotografické kategorie sredln¢ existujicimi konkrétnimi fotografiemi

ziskanymi z Mf{Dnes.

Z hlediska metodologie se bude jednat o praci vytvofenou kompilaci
poznatkl z riznych, pievazné kniznich zdroji. Ziskané teoretické poznatky
posléze srovndm s vysledky praktické analyzy fotografického vzorku.
Analyza zurnalistickych fotografii bude zaméfena na spolecné rysy,
vlastnosti konkrétnich zanrti. Na zdkladé komparace teoretickych a uzitych
zanru zurnalistické fotografie dojdu k cilenému vysledku, zjisténi, kterym

budou v praxi uzivané zanry zurnalistické fotografie.

2.2 Obsah prace

Tuto praci lze rozdélit do péti hlavnich casti. Prvni z nich je
teoretickd, ivodni ¢ast zvana Fotografie jako soucadst zZurnalistiky, ktera se
vénuje zdkladnim informacim o fotografii ve sluzbach tisku, jejim
specifickym vlastnostem a samotné definici Zurnalistické fotografie. Dalsi
Cast je také spiSe teoretickd, a jednd se o kapitolu Vychozi kategorizace
zurnalistické fotografie. Tato kapitola klasifikuje zurnalistickou fotografii do
dvou zakladnich skupin- dokumentarni a reportazni. Tteti ¢ast tvofi kapitola
nazvana Problematika kategorizace Zurnalistické fotografie, v niz se vénuji
rozporim a nejasnostem v urCovani kategorii a zanr, na které jsem
v pribéhu narazila. Zaroven v této kapitole definuji jednotlivé mozné
kategorie Zurnalistické fotografie. Posledni ¢éasti je praktickd kapitola
Kategorizace uzité Zurnalistické fotografie, ve které analyzuji fotograficky
materidl MfDnes a zjiStuji, jaké jsou skutecné uzité kategorie soucasné
zurnalistické¢ fotografie. Vysledek této prace samoziejmé¢ zhodnotim

v zavérecné kapitole.



3. Fotografie jako soucast Zurnalistiky

Fotografie vSeobecné je ve své podstaté univerzalni. Neexistuje
snad ani jedna oblast lidského zivota, lidské spolec¢nosti, kam by
nezasahovala. ,,Fotografie se stala nepostradatelnym ndastrojem nasi zivotni
zkuSenosti a velmi rozsifila a upevnila na§ empiricky vztah ke skute¢nosti.*!
Fotografie uz zdhy po svém vzniku nasla vyznamné uplatnéni v oblasti
sd€lovacich prostfedkli. Kromé svého poslani informovat, spliuje také fadu
dalsich rozmanitych pozadavki nejen ze strany médii. ,,MoZnosti, které
poskytuje fotografie v tisku, jsou bohatym zdrojem pulisobeni, efektivnim
faktorem formovéani a ovlivilovani vefejného minéni. M4é vlastnosti

AN13
1

nezaménitelné zadnym jinym druhem sdélovani.«* K fotografii je tedy tieba

pristupovat jako ke specifickému (masovému) sdélovacimu prostiedku.

Fotografie nesouci zurnalistickou informaci tvofi zdkladnu
fotoZurnalistiky. V ramci zurnalistiky se vyclenila specializovana oblast
vénujici se pravé konkrétn€ fotografii zvana fotoZurnalistika nebo také
obrazové novinafstvi. ,,Zakladem fotozurnalismu je obrazovy piib¢h, ktery
zpracovava novinafsky hodnotné naméty. Pfibéh mulze byt vypravén
v jediném snimku, pofizeném v rozhodujicim okamziku, ¢astéji jde o sérii
fotografii, které pokryvaji zkoumané téma z rozmanitych whld pohledu
vrizné hloubce a §ifi.’ Fotozurnalista tedy pracuje s fotografickym
obrazem misto se slovy. Uvniti fotozurnalistiky je zapotiebi spoluprace vice
profesi. Snimek zhotovi fotograf, redaktor vytvoii k fotografii vhodny text,
dale miize spolupracovat obrazovy redaktor nebo grafik, ktery sestavi

fotografie do smysluplného a graficky piisobivého celku.

"CILJAKOVA, A.: K aktudlnim problémiim fotozurnalistiky. Ustav teorie a praxe
zurnalistiky pfi fakulté zurnalistiky Univerzity Karlovy, Praha 1975, s. 39

> CILJAKOVA, A.: Fotozurnalistika I. (Uvod do teorie fotozurnalistiky). Statni pedagogické
nakladatelstvi, Praha 1975, s. 37

3 OSVALDOVA, B. a kol.: Praktickd encyklopedie Zurnalistiky. Libri, Praha 2002, s. 73
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3.1 Fotografie jako nositelka novinarské informace

»Novindistvi jako specifickd forma poznani je spolecenskou
¢innosti, kterd plni své poslani a dosahuje svych cili za pouziti riznych
druhli, zanr, novindiského projevu. Spolecnym prvkem téchto druha je
informace. Prestoze jeji podil v rGznych druzich je rtzny, Ize fici, Ze je to
pravé informace, kterd je charakteristickou, ur€ujici slozkou kazdého
novinatského projevu.*! Toto plati jak pro verbalni zurnalisticka sd&leni, tak
i pro celou zurnalistiku vizudlni, tedy obrazovou. Dilezitou roli v oblasti

vizualni Zurnalistiky hraje pravé fotograficky obraz.

Kazdy fotograficky obraz je bezpochyby nositelem néjaké
informace. V obecném chapéni nés fotografie zpravuje o zvoleném objektu
snimku, o jeho tvaru a objemu, barvé a vzhledu povrchu, o zasazeni objektu
do prostoru, o svételnych pomérech a mmnoha dalsich v&cech.’ Aviak
zurnalistika pracuje s terminem informace v mnohem uz§im smyslu.
»Novinafskou informaci nerozumime jakékoli sdé€leni, ale zpravidla komplex
novych, aktudlnich dil¢ich faktt o vétSinou dosud neznamych skute¢nostech
a okolnostech, které jsou ve svém souhrnu pro pfijemce informace nebo pro
celou spolecnost tak ¢i onak dulezité. Je to tedy vyslovené socidlni
hodnota.“® Tento fakt je ddlezity pro zékladni odliSeni fotografie

zurnalistické od mnozstvi jinych druhti fotografie.
3.2 Specifika fotografického zobrazeni

Fotografie si ziskala své postaveni v oblasti vizualni komunikace
pfedev§im pro svoji autenticnost, ndzornost, obecnou srozumitelnost
a schopnost zastavit jediny okamzik z probihajiciho déni. Tyto jeji vlastnosti
z ni délaji opravdu jedine¢ny komunikac¢ni prosttedek, proto je jim vénovana

nasledujici obsahla kapitola. Nékteré z uvedenych vlastnosti tkvi v samé

* CILJAKOVA, A.: K aktudlnim problémiim fotozurnalistiky. Ustav teorie a praxe
zurnalistiky pfi fakulté zurnalistiky Univerzity Karlovy, Praha 1975, s. 36

> tamtéz, s. 36

6 tamtéz, s. 37
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podstaté fotografie pfirozené, pro nékteré je zasadni az tvir¢i moment

vzniku.
Autenticnost a duvéryhodnost

Vira v pravdivost fotografického zobrazeni, pochazejici z védomi,
ze ze své fyzikalné-chemické podstaty nemuize byt fotografie ni¢im jinym
nez zachycenim toho, co se v okamziku zméacknuti spousté nachazelo pred
objektivem fotoaparatu, byla zpochybnéna.” Vlastnost autenticity
a duvéryhodnosti si Zurnalisticka fotografie udrzela do pfichodu digitalnich
technologii (pocatek devadesatych let minulého stoleti), které posléze
definitivné ukoncily toto naprosté¢ divétfovani zurnalistické fotografii.
Labova tento fakt potvrzuje, kdyZ konstatuje, Ze v dneSni dobé muze
fotografie jednoduse vzniknout v pocitaci, bez realné piedlohy. To, co se jevi

jako skute¢nost, mize byt jen klam a iluze.®

Ackoliv tento technologicky zlom pfivedl fotografii k moznostem
manipulace, 1 presto si fotografie stale udrZzuje status veérohodného
zprostiedkovatele skutecnosti i1 lidskou divéru. ,,Dokumentéarnost, schopnost
obrazové prokazovat existenci zobrazovaného a autenticita, vérohodnost
tohoto zobrazeni dovedla Clovéka témét k absolutni vife v pravdivost
fotografického obrazu svéta.“’ Tady chci zdiraznit, Ze tyto dvé vlastnosti
jsou pro fotozurnalistiku charakteristické a zasadni, je na nich vystavén

kredit pravdivosti a objektivity zurnalistické fotografie.
Nazornost

,Nazornost a konkrétnost vede k obecné srozumitelnosti,

k rychlému pochopeni smyslu sdéleni.“'® Fotografie nam dany jev nebo

"OSVALDOVA, B. a kol.: Zpravodajstvi v médiich. Nakladatelstvi Karolinum, Praha 2001,
s. 88

® tamtéz, s. 88

* LABOVA, A.: Zdklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,
s. 5

" CILJAKOVA, A.: K aktudlnim problémiim fotozurnalistiky. Ustav teorie a praxe
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udalost nepopisuje, ale ptimo ho zobrazuje. Dokazeme si ho prohlédnout
béhem nékolika okamzikd. U psaného textu musime vyvinout vice Usili
ajeho smysl se ndm vybavuje postupné. Labova tento fakt potvrzuje:
fotograficky obraz ma, na rozdil od textu, schopnost bezprostiedné
zprostiedkovat fadu podstatnych informaci. Pokud bychom méli vyjadiit
stejné mnozstvi informaci verbalné, potfebovali bychom k tomu nemalé
mnozstvi slov, z nichz kazdé vyzaduje spoluprdci nasi predstavivosti.
Projevuje se zde zakladni rozdil mezi smyslovym vnimanim (fotograficky

obraz) a pojmové-logickym (slovo)."

,Fotografické zobrazeni ndm prostiedkuje zCasti jiné poznani
a zdlraziiuje zpravidla jiné stranky skutec¢nosti neZ slovni li¢eni. Mnoho
stranek reality bychom si bez obrazi neuvédomovali dost piesné.“'* Pokud
hovotfime o vlastnosti nazornosti, je na misté¢ vzpomenout dalSi ptednost
fotografie a tou je snadnd zapamatovatelnost. Nazornost totiz vede
k snadnéjSimu zapamatovani zobrazovaného. Jisté je, Ze je pro nds snadné&jsi
pfipomenout si néjakou udalost nebo osobu pravé tim zpisobem, Ze si

vybavime jeho ¢i jeji obraz v nasi paméti.
Zachyceni okamZiku

,,Fotografie zastavuje ¢as, vytrhavd z proudu déni jedinecny
a neopakovatelny okamzik.“"> Labova tuto vlastnost fotografie vysvétluje
nasledovné: fotoreportér, ktery zpravodajsky pokryva néjakou udalost, vybira
z déni pied objektivem nékolik momentd, o kterych si mysli, Ze udalost
nejlépe vystihuji. Tyto okamziky vytrZzené z probihajicitho dé&je fixuje na

citlivou vrstvu a ,zmrazi k dal§$imu pouziti“. Vytvari tak jakysi druh

zurnalistiky pfi fakulté zurnalistiky Univerzity Karlovy, Praha 1975, s. 52

'"" OSVALDOVA, B. a kol.: Zpravodajstvi v médiich. Nakladatelstvi Karolinum, Praha
2001, s. 89

2 CILJAKOVA, A.: K aktudlnim problémiim fotozurnalistiky. Ustav teorie a praxe
zurnalistiky pfi fakulté zurnalistiky Univerzity Karlovy, Praha 1975, s. 41

B LABOVA, A.: Ziklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,
s. 10
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,obrazové konzervy*, kterou ¢tenat mtize kdykoli znovu oteviit. ' ,, Ve formé
informacni konzervy dava vsSak jevu ,,zmrazenému“ v okamziku expozice,
nad¢asovou platnost.“"> Ctenati mohou vnimat fotografii delsi ¢as, mohou se
k ni vracet, podle svych osobnich zajmii, dispozic, védomosti, zkuSenosti atd.
Déava jim pftilezitost a ¢as porozumét fotografii a tim si ji 1 dobfe
zapamatovat. Tady je obrazové zpravodajstvi v tisku ve srovnani s jinymi,
napf. televiznim zpravodajstvim ve vyhod¢. Fotografie v novinach ziistava,
naopak v televizi zabéry prob&hnou obrazovkou za par vtefin a vzapéti jsou

sttidany stovkami dalSich.

Obecna srozumitelnost

13

,Fotografie je internaciondlni: je to mezinarodni ,fec“, ktera
nepotiebuje piekladu a je piimo srozumitelna narodtim vsech kontinentii'®
Presto miize byt fotografie v zavislosti na kulturnim prosttedi dan¢ zemé
vykladéna riizn€. Podle Jiftho Mackli se mira srozumitelnosti také riizni
spolu se situaci a zavisi na n¢kolika okolnostech. Jednak souvisi s tviircem
ajednak také s prijemcem obrazového sdé€leni. Tvilrce vybird zplsob
zobrazeni, celkové uspofadani obrazovych prvkil, vysek prostoru a cCasu,
vlastni techniky sniméni. Na druhé stran¢ pak mira srozumitelnosti zavisi na
délce casu, po kterou piijemce fotografii vnima, také na intenzit€ a hloubce
jeho percepce, kterd je zase pifimo umérna intelektualnim schopnostem,

. y: . s 1
zkuSenostem a zivotni praxi piijemce. !
Prostor pro interpretaci

Fotograficky snimek také ponechdva svému piijemci prostor pro
interpretaci. ,,Takovy materidl se nereprezentuje jako hotové zavéry

a hodnoceni, ale poskytuje recipientovi moznost presvédcCit se na vlastni oci

'* OSVALDOVA, B. a kol.: Zpravodajstvi v médiich. Nakladatelstvi Karolinum, Praha
2001, s. 89

B CILJAKOVA, A.: K aktudlnim problémiim fotozurnalistiky. Ustav teorie a praxe
zurnalistiky pfi fakulté zurnalistiky Univerzity Karlovy, Praha 1975, s. 52

16 tamtéz, s. 23

"7 tamtéz, s. 41- 42
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a vytvofit si samostatng ur&ité zavéry.“'® Fotografie neusiluje o to, vnutit
svému piijemci konkrétni ndzor, nesugeruje postoj, pouze poskytuje dostatek
autentického materialu, diky kterému si miize ctenar vytvaret své vlastni
nazory. ,,Zakladni moudrost fotografického obrazu tika: Toto je povrch. Ted’
premyslej- Ci spise vycit, vytus- co je za nim, jaka musi byt skutecnost, kdyz

«l9

vypada takhle.
Pisobivost

Schopnost fotografie zapiisobit na svého piijemce vyplyva také
z toho, Ze obraz se primarné€ obraci na lidské smyslové schopnosti vnimani.
Dilezitym faktem je, ze vétSinu smyslového kontaktu s pifedmétnou
skutecnosti clovéku zprosttedkovava zrak. Pravé vizudlni vjemy tvofi
dokonce dvé tretiny ziskanych zprav o svété. Zdrojem takto ziskanych
informaci a znalosti je pravé obrazovy material.*® ,Nage zrakové vijemy jsou
znacn¢ dokonalé a autentické, vérohodné. Pravé tyto dvé cenné vlastnosti,
dokonalost a vérohodnost odrazeného obrazu reality, dovede ve zna¢né mife

uchovat fotograficky snimek.“*'
3.3 Zurnalisticka fotografie

Zurnalistickd fotografie vychazi tedy z prostiedi obrazového
zpravodajstvi, je nositelkou novinarské informace a jeji specifické vlastnosti,
které plati pro fotografii obecné, z ni délaji vyjimecny prostiedek na poli
komunikace. Tyto zékladni informace pomohly vytvofit obecnéjsi predstavu
o novinaiské fotografii. Nyni je nacase definovat zdkladni pojem celé této

prace.

Nejjednodussi a nejstrucnéjsi definice Zurnalistické fotografie tika,

" CILJAKOVA, A.: K aktudlnim problémiim fotozurnalistiky. Ustav teorie a praxe
zurnalistiky pfi fakulté zurnalistiky Univerzity Karlovy, Praha 1975, s. 22

' SONTAGOVA, S.: O fotografii. Paseka, Praha 2002, s. 27

2 CILJAKOVA, A.: K aktudlnim problémiim fotozurnalistiky. Ustav teorie a praxe
zurnalistiky pfi fakulté zurnalistiky Univerzity Karlovy, Praha 1975, s. 38

* tamtéz, s. 39
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e jde o vizudini formou sdélenou novindiskou informaci.”> Alena Labova na
zaklad¢ dosavadnich poznatkil teorie, zabyvajici se zurnalistickou fotografii
vyvozuje nasledujici definici: Zurnalistickd fotografie je specifickou formou
zurnalistické informace, davajici prostrednictvim odrazu objektivni reality
prijemci zpravu o této realité, odpovidajici na zdkladni novindrské otazky
Lkdo®, ,kde”, ,co“. Soucasné obrazovou zkratkou nejen rozsiruje

.. sy v o ;. . v ’ 23
recipientovo poznani svéta, ale piisobi i na jeho védomi a emoce.

Zurnalistickou fotografii miZe byt pouze takova fotografie, ktera
poskytne aktudlni obrazové sdéleni o dilezitych udalostech, jevech,
problémech ze vSech sfér lidského Zivota. Urcujici je zde pravé nezbytnost
informac¢niho obsahu. Odpovida na klasické zpravodajské otazky (kdo? co?
jak?), vyjimecné mize odpoveédet na otdzku kde?. Neumi vSak vysvétlit pro¢
se udalost stala a ani ji Casové nezafadi. Proto je nedilnou soucasti
fotografické zpravy text. Vznikéd zde organické spojeni fotografie-text, které
piinasi verbalng-vizualni sd&leni.** Priméarni vlastnosti zurnalistické
fotografie je aktualnost. Jeji podstatou je pohotové zobrazovani aktudlni
spoleCenské skuteCnosti. Dal§im urCujicim prvkem je skutecnost, ze je
masove distribuovana a ve vétsiné piipadi vznika na objednéwku.25 Je
rozsifovana v fadoveé miliénovych nakladech novin a Casopist, a to ji dava

. , v e v . . . I3 o r 2
potencionalné velké moznosti propagandistického piisobeni.

Cilem fotografického zpravodajstvi je tedy pfinést aktudlni
informaci, stejn¢ jako u ostatnich druhi zpravodajstvi. OvSem fotografie se
vyrazné 1i8i napfiklad od psané informace predevSim tim, Ze umoZiuje
Ctenafi vidét udalost na vlastni o€i, spoluprozivat, bezprostiedné¢ a bez

informacnich Sumii porozumét. ,,Moznost stat se oCitym svédkem, jakoby

22 OSVALDOVA, B. a kol.: Praktickd encyklopedie urnalistiky. Libri, Praha 2002, s. 70

 LABOVA, A.: Zdklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,
s. 15

* OSVALDOVA, B. a kol.: Zpravodajstvi v médiich. Nakladatelstvi Karolinum, Praha
2001, s. 90

2 tamtéz, s. 90

* LABOVA, A.: Zdklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,
s. 15
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pfimym ucastnikem déni — to miZeme povazovat za hlavni devizu

fotografického zpravodajstvi v tisku.«?’

Zatimco diive pusobila v tisku spiSe
jako pouhé ilustrace nebo doplné€k textu, dnes uz fotografie postoupila na

misto samostatné, pozadované formy obrazového zpravodajstvi.?®
3.3.1 Funkce Zurnalistické fotografie

Jak uz jsem nékolikrat zdiraznila, zakladni funkci Zurnalistické
fotografie je samoziejmé funkce informacni. Podle Aleny Labové je mozné
v kontrastu s touto funkci vymezit dal$i funkci- funkci ilustracni. A to z toho
divodu, ze zurnalistickd fotografie Casto vystupuje v tisku jako obrazova
ilustrace, zptesiuje a dopliiuje psany text a miize pusobit emotivné. Tedy od
funkce informacni se li§i tak, Ze zde informacni potencidl neni na strané
samotné fotografie, ale naopak na stran¢ textu. Dalsi jeji mozné funkéni
plsobeni se vztahuje k edukativni roving sdélovani. Zurnalistick4 fotografie
plni také funkci vychovnou, a to zase diky svym specifickym vlastnostem
jako jsou ndzornost, srozumitelnost a jednoznacnost. Takové vychovné
pusobeni muiize zahrnovat bezprostfedni ovliviiovani védomi recipientd,
orientaci jejich postoji 1 charakter vytvafenych nazora. Tato funkce souvisi
s moznou popularizacni tendenci fotografie, kterd spo¢iva v popularizaci

novych poznatkl védy a techniky, novych technologii apod.29

Pokud bychom nahlédli na fotografii publikovanou vice
v Casopisech nez v dennim tisku, nemohli bychom si nevSimnout jeji
estetické funkce. Prezentovani esteticky pisobivych fotografii pfispiva
podstatnou meérou k nendsilné estetické vychoveé recipientli. Fotografie
mohou ovlivnit jejich vkus a vyvolat emocionalni zazitek.”” Zde muze

zurnalisticka fotografie do jisté miry hraniit s emotivni funkci fotografie

*” OSVALDOVA, B. a kol.: Zpravodajstvi v médiich. Nakladatelstvi Karolinum, Praha
2001, s. 88

* CILJAKOVA, A.: K aktudlnim problémiim fotozurnalistiky. Ustav teorie a praxe
zurnalistiky pfi fakulté zurnalistiky Univerzity Karlovy, Praha 1975, s. 82

¥ LABOVA, A.: Zdklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,
s. 15-16

* tamtéz, s. 18
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obecné, kterd jak se dozvite dale, se mlize a nemusi Ucastnit fotografického

sd¢lovani v tisku.
3.3.2 Zurnalisticka fotografie a text

Jak bylo feceno, nutnou soucdsti obrazové zpravy ve formé
fotografie je text, popisek fotografie, proto ho nemohu ve své praci
opomenout. Ve vztahu mezi popiskou fotografie a fotografii samotnou je
nutné nastoleni rovnovahy. Labova popisuje charakter takového textu jako
ryze vécny, struény a piitom ptesny. Také konstatuje, ze praveé spojeni
obrazové informace s textem do jist¢ miry kompenzuje vyjadifovaci
nedostatky obou systémi.’' Smok toto potvrzuje, kdyz Fika, ze fotograficky
obraz informuje o vzhledu, ale nedokdze uz onen vzhled mistn¢ a Casové
zafadit. To umi feg, ktera je zase bezmocna pii detailnim popisu vzhledu.*
U zpravodajské fotografie je popisek nezbytny, protoze tedy dopliluje
informace, které fotografie neni schopna vyjadiit. ,,Identifikuje zobrazené
osoby a jejich vztahy, vysvétluje pficiny a disledky zachycenych udalosti,
upozorfiuje na to, co je mozno pii prohlizeni snimku piehlédnout. >

Jan Smok rozliuje dva typy textii doprovazejici fotografii. Prvni
z nich konstatuje obsah snimku, ktery je patrny i bez textu. To znamena, Ze
totoznou informaci piijemce ziskd z fotografie i textu, pfesto text neni
zbytecny, potvrzuje totiz vyznam snimku. Druhy typ textu vypovida o tom,
co neni mozné sdé€lit fotograficky (napf. jméno osoby na snimku). Tedy

, v vexr s 34
vyznamove se pricita.

*' OSVALDOVA, B. a kol.: Zpravodajstvi v médiich. Nakladatelstvi Karolinum, Praha
2001, s. 94

2 SMOK, J.: Za tajomstvami fotografie. Osveta, Martin 1975, s. 113

¥ OSVALDOVA, B. a kol.: Zpravodajstvi v médiich. Nakladatelstvi Karolinum, Praha
2001, s. 94

¥ SMOK, J.: Skladba fotografického obrazu. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha
1986, s. 166
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3.3.3 Dvoji moZny projev Zurnalistické fotografie

V celé oblasti uzité fotografie je nutné brat v uvahu dvoji mozny
projev, a tim je informativni a emotivni.> U viech informativnich fotografii
jde vyluén€ o zdmér informovat. Musi byt prakticky pouzitelné. Fotografie
emotivni naopak primarné usiluji o vyvolani emoci u divaka. Tento rozdil
znamena hlavni délici ¢aru ve fotografii obecné. Dalsi déleni fotografie by

bez tohoto nebylo mozné.

Fotografie Zzurnalistickd samoziejmé primarn¢ patii pod oblast
informativni fotografie. Ve snaze o oddéleni fotografie Zurnalistické¢ od
ostatnich druhii fotografii je davana do opozice fotografii obrazové (Baran),
nebo emotivni (gmok). ,Fotografie obrazova neni od tisku odloucena, ale jeji
hodnotu mizeme posoudit jen v origindlnim tisku nebo zvétSeniné na
vystave, v deskach grafickych listi. U fotografie vytvarné nam jde o original,
u fotografie novinafské nam musi postalit reprodukce.’® Fotografie
obrazovd, emotivni stylizuje, pretvaii fakta a dramatizuje. To je zasadni
vlastnost, ve které se emotivni fotografie lisi. Fotografie Zurnalisticka si toto
nemuze v zadném piipad¢ dovolit, naopak by meéla stejné¢ jako sdéleni
pisemné dodrZzovat zdsady objektivity, 1 kdyz u fotografie to mize byt
ipIné vyloudeno. ,,Rada zpravodajsky hodnotnych jevii ma totiz i vysoké
emotivni hodnoty. Proto neni nemozné vytvofit fotografii, kterd by byla
hodnotné z obou hledisek. Ale u zpravodajské fotografie nesmi byt emotivita

sama o sob& prvnim cilem: prvnim cilem je hodnotna zprava.’

Také v knize Uvod do teorie fotozurnalistiky se dozvime, Ze ma
novindiska fotografie dva ukoly: ,,1) Ucinit ¢tenafe oCitym svédkem, tedy
informovat ho realistickym, prikaznym obrazem, piitom nazornym a lehce

srozumitelnym, 2) vzbudit emoce, a to jak vlastnimi prozitky, tak vyuzitim

* HINST, A., HRUBY, K. O.: Krajindiskd fotografie. Orbis, Praha 1974, s. 24

% BARAN, L.: Teorie novindrské fotografie. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1967,
s. 4

37 8MOK, J.: Jak se divat na fotografii. Kulturni sprava SKNV, Liberec 1969, s. 62
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vytvarnych a uméleckych moznosti fotografie.*® Fotografie obecné dokaze
plnit oba ukoly soucasné, ale vzdy jeden nebo druhy vystupuje o néco
vyraznéji. Dllezité je zde zopakovat, Ze také u fotografie Zzurnalistické se
muze dvoji projev (emotivni x informativni) prolinat, avSak vzdy musi nutné

prevazovat informacni hodnota.

¥ CILJAKOVA, A.: Fotozurnalistika I. (Uvod do teorie fotozurnalistiky). Statni
pedagogické nakladatelstvi, Praha 1975, s. 30
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4. Vychozi obecné déleni Zurnalistické fotografie

Uplné nejzakladngj§imu  ¢lenéni fotografie na  informativni
a emotivni oblast jsem se vénovala jiz v predeslé ¢asti. Presto zopakuji, ze
zékladnou celého dalSiho déleni Zurnalistické fotografie je informativni
rovina. Jednoduchy pohled vnesl do problematiky kategorizace fotografie
Ludvik Baran, ktery neni naklonén vycerpavajicimu klasifikovani fotografie.
Podle n& si spolecnost uz obecné kategorie fotografie sama pfirozené
zformovala. Jedna se o zdakladni skupiny fotografie a to: 1) reportdzni,
2) dokumentarni, 3) obrazova.” Zajimaji m¢ pochopitelné pouze prvni dvé

skupiny, které nalezi fotografii zurnalistické a jsou jejimi zékladnimi pilifi.

Tuto kapitolu jsem umistila do prvni ¢asti prace, protoze jsem prave
z tohoto déleni v pocatku vychazela. Paradoxné¢ jsem se k této klasifikaci po
veskerém badani mezi kategoriemi opét vratila jako k nejvhodnéjSimu.
Naésledujici volné&jsi deleni Zurnalistické fotografie se do jisté miry prolind
1 s chdpanim tradi¢niho zdnrového déleni na zpravodajskou a publicistickou
fotografii, kterému se vénuji pozdé¢ji. Baran také uznava sepéti
fotozurnalistiky a psané Zurnalistiky, avSak jeho reportazni fotografii by
vtomto pojeti nalezel termin publicistickd fotografie, a fotografii
dokumentarni zpravodajska fotografie. V ur€eni a pojmenovani zanra se vSak

Labova a Baran lisi.
4.1 Dokumentarni fotografie

Obecn¢ kazda fotografie je ve své podstat¢ dokumentem, kazda
fotografie (mimo fotomontéaz a jiné digitaln¢ upravené fotografie) zachycuje
n¢jakou realnou predlohu. Pro dokumentarni fotografii je vSak schopnost
vérné reprodukovat jevovou realitu primarni, urcujici vlastnosti. ,,Svédecky
dokladé totoznost osob, véci, déjl, udalosti, vypovida o jejich vlastnostech,

prostiedi, situaci i Case tak podrobnég, jak to malokdy popisuje psany

¥ BARAN, L.: Teorie novindiské fotografie. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1967,
s. 4
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dokument.“*" Cilem dokumentarnich snimki je dokladat a ovéfovat
pravdivost véci. Dokumentarni fotografie jako zastupce fotografie
zurnalistické pochopitelné vychazi z objektivni skutecnosti, respektuje fakta.
Pfinasi informace o udalostech spolecenského zivota, z politiky, kultury,
védy ale 1 z rodinného zivota. ,Dokumentarni fotografie reflektuje
bezprosttedng Zivot, je Zivot sam.«!!

Dobry dokumentarni snimek musi byt spontanni, bezprostiedni
a neliceny, zkratka jakoby vytrzeny z proudu Zivota.*” To souvisi také se
zpusobem, jakym obvykle dokumentarni snimek vznika, a tim je reportazni
metoda. Pohotové a ziveé reaguje na skutecnost, zaznamenava ji ale soucasné
i stylizuje (vyfezem, zab&rem, dynamikou, tonalitou, ¢asovym vysekem).*
,Dokumentarni obraz sice upiednostiuje funkci informacni, nevyhne se vSak
organizovani takovych prvkl v rdmu obrazu, které se €asto li§i metaforickym
zastupnym V}'Iznalmem.“44 Autor dokumentarni fotografie vybérem fakth
podava zobeciiujici nazor, typicky i svym autorskym pfistupem. ,,Dokument,
jakkoliv objektivni, mize mit jiz v piistupu k tématu uréité smétovani
k vykladu, hodnoceni faktu, zdlrazituje postoj, nezaznamendava prosté, ale

s ccdS
tlumod¢i.*

Tausk ve srovnani s fotografii reportazni konstatuje, ze
dokumentarni fotografie vice koncipuje a analyzuje fotografovany jev.
Snimek pak mize byt nékdy vice objektivni, jindy subjektivni, autorsky.*°
Tyto dvé polohy dokumentu odrazi pravé dvoji projev fotografie obecné.

Krom¢ Cisté¢ informativni funkce miize zastdvat dalSi vyssi funkce.

vvvvv

Praha 1990, s. 6

! tamtéz, s. 6

* tamtéz, s. 24

 TAUSK, P. a kol.: Prakticka fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.
59

* BARAN, A. a L.: Obraz jako dialog s ¢asem. Narodni informaéni a poradenské stiedisko
pro kulturu, Praha 2007, s. 150

* BARAN, L.: Teorie novindiské fotografie. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1967,
s. 25

* TAUSK, P. a kol.: Praktickd fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.
59
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,Fotograficky dokument je mysSlenkovym projevem, dokdze svymi
prostfedky analyzovat, popularizovat a propagovat spoleCenské otazky
zivota, lidské moralky, kriticky hodnoti vyvoj spolecnosti, civilizace
a zivotniho prostredi.*” Baran si je jisty také tim, Ze dokumentarni fotografie
mnohem zavaznéji a odpovédnéji formuluje myslenku, nazor a postoje, at’ uz
autorsky nebo obecné, a soucasné uplatituje i ndzor formalni, kterym stavi
svlj obrazovy styl. Dle néj se tedy dokumentérni fotografie ne ndhodou stala
dilezitou soucasti tisku, a tim i1 ideologickym nastrojem, ktery muize

prikazng charakterizovat udalosti doby.*®

Vyhodou oproti reportazni fotografii je fakt, Ze dovoluje svému
autorovi volit témata a pracovat na nich v potiebném casovém useku. Od
dokumentu se oc¢ekava, ze poda urcité informace casoveé vazané k udalostem.
Proto se dokumentaristé, kteti pracuji pro instituce, programové zamétuji na
akce, jejichz pribéh je obecné¢ znamy, planovany a forma dokumentl se
opakuje (kategorie general news).* Jak bylo feGeno, neni pochyb o tom, Ze
vsob¢ dokumentarni fotografie skytd vSechny zakladni pozadavky
zurnalistické fotografie. Respektuje fakta, informuje, blizi se formé obecného
sd€leni. Zéaroven je nutné ji pfiznat samostatnost i mimo masova média.
»,Dokumentarni fotografie se stala ve svych Spickdch uménim a dilem
fotograficky nejéistsim.“>® Tady se objevuji dvé rizné roviny dokumentarni

fotografie, které umoznuji jeji dvoji chapani.
4.1.1 Mozné podoby dokumentarni fotografie

Dokumentarni fotografie se projevuje velmi Sirokou Skdlou podob.
Od strohé informativni podoby, nékdy nazyvané jako dokumentacni

fotografie, az po tvirc¢i dokumenty, které¢ se pro své nejen informativni ale

Praha 1990, s. 13

48 tamtéz, s. 7

* TAUSK, P. a kol.: Praktickd fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.
59

» BARAN, L.: Teorie novindrské fotografie. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1967,
s. 26
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estetické a emocionalni piisobeni, stavaji slavnymi fotografiemi. Vyuziva se
v mnoha riznych oblastech. V tisku se objevuji spiSe dokumentarni

fotografie na té trovni vécné informativni.

Naptiklad Anna Gregorova déli dokumentarni fotografii na viastni
dokumentarni fotografii a na fotografii dokumentacni. Oba typy maji funkci
zastupovani urc€ité reality. Dokumentaéni fotografie plni tuto funkci z diivodu
identifikace a evidence.”' Néktefi autofi d&li dokumentarni fotografickou
tvorbu na subjektivni dokument, socialni dokument, popisny dokument.
Ludvik Baran hovoii o oficidlnim dokumentu, ktery produkuji tiskové
agentury a vyznacuje se stiidmosti, vécnosti a jistou stfizlivosti v pfistupu, je

bez emoci.*
4.2 Reportazni fotografie

Reportazni fotografie ve své podstaté znamena, Ze se jedna
o fotografii zhotovenou reportazni metodou. Vyskytuje se bud’ jako jednotny
snimek nebo Castéji jako celd série. V tom piipad¢ se nazyva fotoreportaz
nebo také fotograficka reportdz. Bez ohledu na formu daného snimku se
vzdy jedna o fotografickou vypovéd o aktudlnim spolecenském jevu nebo
vyznamné udalosti, prezentované jako osobni své&dectvi fotoreportéra.’
Vznika primarné pro tisk a jind média, proto musi nutné¢ dodrzovat zakladni
pozadavky zpravodajské fotografie, ackoli se od samotné zpravodajské
fotografie se lisi. To znamend, ze musi byt aktudlni, pravdivd v zobrazeni
jevu, technicky dokonald, navic vSak miiZze byt esteticky plisobiva a autorsky
pojatd. Jejim vyraznym rysem je rozvedeni tématu do nékolika snimkd,
sou¢asné udrzeni jednoty myslenky, liceni déje, udalosti.’* A pravé v tomto

tkvi jeden z rozdild, ktery ji odliSuje od ostatnich fotografii.

> GREGOROVA, A.: Fotografickd tvorba. Osveta, Martin 1977, s. 236

Praha 1990, s. 14

> OSVALDOVA, B. a kol.: Praktickd encyklopedie zurnalistiky. Libri, Praha 2002, s. 71

> TAUSK, P. a kol.: Praktickd fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.
245,248
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Pokud si klademe otazku, ¢im je reportazni fotografie jesté
specifickd, ¢im se 1i8i od ostatnich Zurnalistickych fotografii, odpovédi ndm
je jeji vlastni interpretacni schopnost. Ocekava se, ze bude interpretovat dgj,
udalost, proces. ,,Reportdz neni tedy pouhy zdznam dynamického déje v jeho
vrcholném projevu, ale zivé liceni s charakteristickymi podrobnostmi

i s obrazovym osobitym rukopisem reportéra.“>

Prestoze reportazni
fotografie respektuje zdsady vytvarné skladby, stale musi zistat zprélvou.56
Fotograf ji ov§em muze do jist¢ miry ozvlastnit svym vlastnim autorskym
vidénim a citénim a tim ji 1 esteticky povySit nad ostatni informacni

fotografie obecné.

Reportazni druh fotografie ve vSech svych podobach ma také misto
na vystavach zurnalistické fotografie (World Press Photo). UZ neni pouhym
odrazem skute¢nosti ve své informativni roli, ale dobyva si své misto 1 na
poli fotografie vytvarné. ,,N¢&které reportazni fotografie maji emotivni naboj,
vyjadiuji sugestivné stav nebo socidlni skute¢nost tak dobie, ze se stavaji

«5

svédeckou hodnotou kulturni i vytvarnou.*”’ Kvalitni reportazni fotografie se

postupem Casu muze stat vyznamnym dokumentem doby.
4.2.1 Mozné podoby reportazni fotografie

Pokud se hovoii o reportdzni fotografii vétSinou maji vSichni na
mysli fotografickou reportaz 1€z zvanou fotoreportaz. 7 piekryvani téchto
pojmi mohou plynout nékterd nedorozuméni. Na druhou stranu tato
nepfesnost nemize zpiisobit vEétsi problémy, protoze jde o uznavany Zanr,
ktery vérné reprezentuje reportazni druh fotografie i vSechny jeji vlastnosti.
Abych to uvedla na pravou miru, fotoreportaz je tedy zakladnim zanrem
reportazni fotografie. Jeji definici vénuji vic pozornosti v kapitole

Kategorizace podle struktury Zurnalistiky psané. Mimo fotoreportaz Baran

» BARAN, L.: Teorie novindrské fotografie. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1967,
s. 15

® TAUSK, P. a kol.: Praktickd fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.
248

7 tamtéz, s. 248
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zminuje fotofejeton, esej, piibéh a dalSi zadnry povazované za Sirsi

publicisticky tvar, které se mohou projevit uméleckou formou.

Umélecké podoby reportazni fotografie se vSak v tisku konkrétné ve
zpravodajstvi uzivaji ztidka Jejich zpravodajska hodnota ustupuje do pozadi,
jde spis o umélecké zanry fotoreportdze. Mezindrodné€ je uznavan termin pro
déjovou vazanou reportaz picture story, fotograficky déjovy usek photo

sequence nebo také mluvici fotografii speaking photography.

Povidka fotograficka (picture story) je véEtsSi nez men$i tada
vypravécich fotografii vazanych vnitiné 1 navenek déjem, prostiedim
1 asovym sledem. Byva sestavena z fady fotografii zpracovanych reportazni
nebo dokumentarni a inscenacni metodou. Ve fotografické povidce jde
prevazné o fiktivni, vymyslené piibéhy, presné a navazné komponované.®
U fotografického déjového useku (photo sequence) se jedna o sled snimkt
na stejny motiv, stejny ndmet, v némz muze byt obsazena analogie, piimer.
Lisi se od serialu, v némz jde spiSe o popis d&je na pokradovani v fadach.”
Mluvici fotografie (speaking photography) je namétoveé narocna fotografie,
ktera v jediném zabéru zachycuje vtipné d¢j tak, jako by o ném vypravéla.
Komprimovany déj na takové fotografii ma vypravéci charakter, prostiedi se
rafinované opird o takové znaky a podrobnosti, které¢ divaka do déje piimo

vtahuji.”
4.3 Reportazni versus dokumentarni fotografie

Tyto dva vyrazné typy fotografie maji mnoho spolecnych prvki:
mezinarodni sdélnost, pfehlednost a jednoduchost, plné respektovani reality,

jasny a snadno Citelny postoj, nazor autora. Reportdz i dokument maji byt

¥ TAUSK, P. a kol.: Praktickd fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.
226

* BARAN, L.: Teorie novindrské fotografie. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1967,
s. 10

8 TAUSK, P. a kol.: Praktickd fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.
88
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aktualni a ve své fotografické podob& dokonce jedine¢né.®' DileZité je Fici,
ze reportazni i dokumentérni fotografie si jiz vydobyly samostatné postaveni

1 popularitu a inklinuji do oblasti umélecké.

Cim se naopak od sebe Zanr reportaze a dokumentu odliduji, je
motivace, pro¢ a jak zobrazujeme ur¢ity fakt.” ,, Dokumentarni fotograficka
tvorba muze byt blize k fotografové osobni volb¢, sméfovani, vizi (pokud ji
ma), hodnotové stupnici. Nabizi fotografovi moznost volit témata (vzhledem
k jeho citéni a vniméni svéta) a pracovat na nich v potfebném casovém
tiseku.“® Dokumentarni fotografie mize byt uveiejnéna se zpozdénim, mize
byt méné aktualni, avSak s cilem zhodnoceni snimanych jevi. Baran
vysvétluje rozdil mezi zmin€nymi zanry nasledovné: ,,Dokument, jakkoliv
objektivni, mad mnohem S$ir§i zobeciiujici platnost a je uvadén do SirSich

v , . , 64
spolecenskych souvislosti.«

Zajimavé je, ze napiiklad v knize Praktickd fotografie Tausk
nezminuje dokumentarni fotografii jako samostatnou kategorii, ale uvadi
pojem dokumentdrnost fotografie tj. vlastnost vyplyvajici z moznosti
fotografie vérné reprodukovat jevovou realitu.” To znamend, Ze na zakladg
této vlastnosti miize byt vice druhli fotografii povazovano za dokumentarni.
Viktor Kolat povazuje uméni reportdze za dobry zaklad pro tvorbu
dokumentu, C¢ili stavi dokumentarni tvorbu o stupen vys. Reportaz
a dokument maji k sob¢ blizko, 1 kdyZ reportaz vznikla pro tisk a jind média,
dokumentarni tvorba jako svédectvi doby nalezla také jiné uplatnéni.
Dutlezité je fici, ze se mohou v prubchu Casu prolinat, coz neni v praxi nijak

neobvyklé. ,,Dobra reportdz o vyznamnych faktech nestarne, ale stava se

' BARAN, L.: Teorie novindiské fotografie. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1967,
s. 7

S2TAUSK, P. a kol.: Praktickd fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.
61

8 KOLAR, V.: Semindr o fotografickém dokumentu. Akademie muzickych uméni v Praze,
Praha 2000, s. 8

% BARAN, L.: Teorie novindrské fotografie. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1967,
s. 24

STAUSK, P. a kol.: Praktickd fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972. S.
58
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dokumentem.“*® To miZe platit i vopaéném sméru a tim ztiZit jasné
rozliSovani mezi témito dvéma Zanry. “V dubidzni (hrani¢ni) oblasti Ize
pokladat reportazni fotografii v SirSim slova smyslu za dokument a naopak
dokument c¢asto pii svém vzniku nese stopy nebo nabyva podoby

reportéie.“67

% BARAN, L.: Teorie novindiské fotografie. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1967,
s. 13

7 BARAN, L.: Teorie novindiské fotografie. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1967,
s. 25
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5. Problematika Zanrové Kkategorizace Zurnalistické

fotografie

Fotografie bézn¢ obsazend v dennim seridoznim tisku ma mnoho
ruznych podob. V urcovani jednotlivych kategorii zpravodajské fotografie se
odbornici v oblasti fotoZzurnalistiky a fotografie obecné riizni. ,,Dosud nebyla
vypracovana zavazna a uznavana kodifikace s obecnou platnosti.“®® Fotograf
neni vazan k dodrzovani pravidel, tykajicich se zanrového rozliSeni
zurnalistické fotografie. Jednotné, systematické déleni fotografie obecné tedy
stale jest¢ neni vyCerpané a vyieSené. Naopak uzivani nejednotnych
hodnoticich kritérii a kvantum nové¢ vznikajicich fotografickych obrazi
s sebou piinasi zmateCné klasifikace a nepfispiva piiliS k vyjasnéni této
technickym pokrokem ve fotozurnalistice, a jednak také proto, ze se zde misi

prvky dvou odliSnych forem komunikace: vizualni a verbalni.

Vrwe

se rozsifily hranice tradi¢né chapanych zanri fotografie. Zanry zurnalistické
fotografie v tisku st€zi nalezneme v jejich ¢isté podobé¢, nabizi se proto vzdy
vice moznosti kam je zafadit. ,,Fotografie rozvinutim své specifiky opousti
oznacené¢ formy, misi ustdlené Zanry a vztahuje své plsobeni piimo
k divakovi.“®’ Ludvik Baran spravng fika, e mezi jednotlivymi kategoriemi
neni presnych hranic, prostupuji do sebe, prolinaji se.”” Muzeme tedy

pochybovat o Cistoté zanri novinaiské fotografie.

Na druhou stranu nelze na tento problém nazirat pouze negativné.

Pravé diky své pestrosti v pristupech je fotografie zajimava a stale nechava

% LABOVA, A.: Zdklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,
s. 20

% BARAN, A. a L.: Obraz jako dialog s ¢asem. Narodni informaéni a poradenské stiedisko
pro kulturu, Praha 2007, s. 4

" BARAN, L.: Teorie novindiské fotografie. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1967,
s. 4

28



prostor pro jeji studium. Ludvik Baran predvidal vyvoj fotografie a upozornil
na mozné riziko urputnych snah o jeji kategorizaci ,,PtiliSnou kategorizaci
s presnym ohrani¢ovanim druhd, Zanrd, typl a forem bychom snadno dosli
k fotografii schematické, popisné a konstruované, kde by byla fakta
potladena formou, pojetim.«”' Chté&la bych zde opét zdiraznit, Ze utiidéni
veskerych variant, jimiz se muze novinarskd fotografie projevovat, neni
doslova cilem této prace. Ackoli je definovdno mnoho rlznych Zanrt
zurnalistické fotografie, jen nékteré z nich se skutecné uplatnuji na svém
misté. Vice nez teoretické pojeti zdnrd m¢ bude zajimat podoba soucasné
zivé novinaiské fotografie. V nasledujicich kapitolach se budu vénovat
moznym piistupiim ke kategorizaci Zurnalistické fotografie, a také rozportim,
které z nich vychézeji. Pfi studiu textll jsem narazila na nejednotné uzivani
stejnych pojmi, piekryvani a prolinani zanr, a také na velké mnozstvi

zpusobt kategorizace.
5.1 Nejednotné pojmenovani Zurnalistické fotografie

Prvni nejasnost v oblasti zurnalistické fotografie nastala uz
u samotného pojmu Zurnalisticka fotografie. U raznych autorti jsou ve
stejném smyslu pouzivany dal§i pojmy: fotografie informativni, fotografie
v zurnalistice, reportazni nebo zpravodajska. Otazkou je, zdali je mozné tyto
pojmy povazovat za ekvivalentni, tedy zaménitelné. Zda maji stejny vyznam,

hodnotu, u€innost, platnost atd.

Fotografie informativni souvisi s primarnim d€lenim projevu
fotografie obecné viz vySe. Vznikd z praktickych potteb spolecenského
provozu. Informace, kterou z ni divdk Cerpa, méa vzdy urcitou praktickou
hodnotu a miize ovlivnit divikovo dal3i rozhodovani.”* Tato charakteristika
se sice v jistém smyslu shoduje s fotografii Zurnalistickou, ale vymezeni

informativni fotografie je pfili§ Siroké. MiiZze v sob& zahrnovat dalsi jiné

""BARAN, L.: Teorie novindrské fotografie. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1967,
s.9

"> TAUSK, P. a kol.: Praktickd fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.
82
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druhy fotografii. Proto ji povazuji spiSe za nadkategorii fotografie

zurnalistické.

Fotografie reportaZni je zékladnim kamenem Zurnalistické
fotografie, jedna se o jeji typicky Zanr. Proto je nevhodné tyto dva pojmy

slu¢ovat. Ackoli maji spolecné rysy, nestoji na stejné trovni.

Pokud bychom oto¢ili slova pojmu Zurnalistickd fotografie, dosli
bychom k dalSimu moznému uziti tohoto pojmu, kterym je fotografie
v Zurnalistice. Prave na tento rozpor upozoriuje Alena Labova, kdyz tika, ze
nelze za zurnalistickou fotografii povazovat veskeré fotografické obrazové
projevy, které se v periodickém tisku, agenturnim zpravodajstvi nebo
televizni Zurnalistice objevi. Jedna se o obecny, Siroce chapany pojem, kam

patii napiiklad i reklamni a umélecka fotografie.”

Soubézné pouzivani pojmu zpravodajska fotografie ma své
opodstatnéni a sama ho ve své praci pouzivam. Jedna se o specificky typ
zpravodajského sd&leni, které je konstruovano spojenim obrazu a textu.’®
Toto definovani je ale netiplné, odkazuje uz k ur€itému druhu zurnalistické
fotografie. Pokud totiz pouzijeme slovo zpravodajska fotografie, v oblasti
zurnalistiky nés to logicky odkdze ke slovu publicistickd fotografie.
Zurnalistické déleni zpravodajstvi vs. publicistika lze uzivat a uziva ho
i mnoho autorti ve fotozurnalistice. Je ale nutné dbat na rozliSovani mezi

fotografii zpravodajskou a publicistickou.
5.2 Mnohost urcujicich kritérii

Pokud chceme cokoli klasifikovat, je nutné nejdfive stanovit
kritéria, podle kterych tak u¢inime. V oblasti fotografie opét nalezneme ne

jedno, ale celé mnozstvi moznych kritérii. ,,Klasifikace fotografie se pfelina

B LABOVA, A.: Zdklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,
s. 13

" JILEK, V.: Psana publicisticka sdéleni v kontextu teorie komunikace. Olomouc 2004, s.
85
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zrozlicnych  vychodisek- tendence, funkce, sméry, styly, oblasti

fotografie.”

Béhem studia textli jsem se setkala s o¢ekavanym problémem
mnohosti. Mnohost urcujicich kritérii zplsobuje mnohost riznych
kategorizaci. PoCetnost riznych zptisobti zanrové kategorizace a tedy i jejich
nejednotnost ja sama povazuji za zbytecnou a komplikujici. Kromé
tradi¢niho zplsobu kategorizace Zurnalistické fotografie a to podle zanrové
struktury zurnalistiky psané, existuji také dalsi zplisoby, jak kategorizovat. Ja
jsem nalezla dalsi skupiny fotografii uréené z hlediska aktualnosti,
puvodnosti, umisténi, atd. Nékteré fotografie, a¢ by je bylo mozné také
zafadit do nckterych z vySe uvedenych kategorii, jsou Casto fazeny mezi
svébytné zanry. TakZe zde se ukazuje dvoji mozné klasifikovani, z nichZ ani

jedno neni mozné povazovat za Spatné. Ob¢ fesSeni jsou tedy akceptovatelna,

coz vede opét k nejednotnému déleni Zurnalistické fotografie.
5.2.1 Zz’mry fotografie podle struktury Zurnalistiky psané

Pii specifikaci zanrovych utvarti v oblasti zurnalistické fotografie
vétSina autort vychazi ze struktury zanr v psané zurnalistice. ,,Oznafenim
i formami se fotografie tésné pfimykd Zurnalistickym a publicistickym

formam a projeviim.“’®

Toto tradi¢ni klasifikovani zavisi v podstaté na mire
autorova hodnoceni, vkladani subjektivniho nézoru a vlastné tak souvisi
isinformaéni a emotivni rovinou sdélovani, které jsem se vénovala
v zacatku. Psand zurnalistika pro toto déleni pouzivd pojml zpravodajstvi
a publicistika, coz je moZzné zcela aplikovat také na oblast obrazového
sd¢lovani. Mohou se zde objevit i nékteré nedostatky, které vSak doprovazi
kazdou klasifikaci. Labova zde jako nedostatek konkrétné jmenuje

nerespektovani zvlastnosti vyplyvajicich z vizualni formy fotografie.”’

Mezi autory vyznavajici tento zplsob Zanrové kategorizace patii

 GREGOROVA, A.: Fotografickd tvorba. Osveta, Martin 1977, s. 236

" BARAN, L.: Teorie novindrské fotografie. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1967,
s.9

TLABOVA, A.: Zdklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,
s. 22
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pravé Alena Labova, ktera doporucuje Clenit zanry fotozurnalistiky na
zpravodajské a publicistické. Podle ni se pravé toto déleni snazi preferovat
obsahovou i formalni stranku, brat na zfetel 1 funk¢nost jednotlivych zanrt
amiru autorského vkladu.”® Nékteré zminéné Zanry se pozdgji objevuji
1ujinych kategorizaci, jejich charakteristika se neméni, lze je zahrnout do

vice nez jedné kategorie.

7 wr

5.2.1.1 Zpravodajské zZanry

Podstatou téchto zanrt je tedy vérna obrazova zprava o skutecnosti.
»Pro zpravodajské Zanry je typické chipani fotografie jako nezkreslené
reprodukce skutecnosti, vizualni popis sd€¢lovaného faktu (jevu nebo
udalosti), kde jako limitujici prvek vystupuje pozadavek na totoZznost
zobrazeni se zobrazovanym.“”> Labovéa zde vyjmenovava Zanry: obrazova
zprava, agenturni aktualita, vécnd ilustrace, fotograficka glosa, fotograficky

referat.®

Obrazova zprdava piinaSi aktualni informace o spoleCensky
vyznamné udalosti, stejn¢ jako vétSina ostatnich zanrd. Jedna se
o komprimovanou, vécnou a pohotovou vizualni informaci, kombinovanou
s doprovodnym textem.®' Takova charakteristika, obavam se, je prili§ obecna,
rovnd se charakteristice fotografie zpravodajské obecné. S timto Zanrem se
mize prolinat mimo jiné dalsi Labovou definovand kategorie a to

fotograficka aktualita.

Agenturni aktualita je v podstaté to samé jako obrazova zprava,
specifickd je vSak svoji obsahovou univerzalnosti a oficidlnim pojetim. Jejim
pofizovanim a distribuci se zabyvaji specializované tiskové a obrazové

agentury.” Agenturni fotografii obecné se vénuji vice v kapitole

" LABOVA, A.: Zdklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,
s. 22

" tamtéz, s. 23

* tamtéz, s. 23-28

81 tamtéz, s. 24

82 tamtéz, s. 25

32



Kategorizace podle ptivodu.

Vécna ilustrace je zvlastni druh obrazové zpravy, ktera plni roli
pouze vizualniho doplitku textu. Urc€ujici je zde text, ktery ma na rozdil od
jinych Zanrd Zurnalistické fotografie dominantni postaveni.*’ Ilustraéni

fotografii vénuji vice pozornosti v kapitole Kategorizace podle funkce.

Fotograficka glosa je Zanr, ktery ma svym obsahem vyprovokovat
recipienta k pfemysleni nad prezentovanou fotografii a dovést ho ke shod¢ se
zamérem autora. Autor zde kriticky upozoriiuje na urcity spolecensky jev,
problém.®® Tento Zanr fadi Labovéa mezi zpravodajské, ale protoze zde autor
smi pracovat s vyrazovymi prostfedky, jako je nadsazka, ironie ¢i satira, zda
se mi toto fazeni nevhodné. V zurnalistice psané patii glosa mezi beletrizujici

zanry, které disponuji navic funkci estetickou.

Fotograficky referat je opct zpravou o spolecensky vyznamné
udalosti, avSak také s piimesi autorova osobitého pfistupu a jeho
interpreta¢nich schopnosti. Na rozdil od jinych zpravodajskych zéanri je
referat rozlozen do n€kolika snimkt, které poskytuji komplexni pohled na
zobrazenou udalost.*” Referat se tedy v tomto blizi k fotoreportazi. M&l by
ale mnohem vice usilovat o vécné informovani, nazorné pftiblizeni dané
udalosti. Rozdilem zde také je chronologické zachyceni pribéhu udélosti,

coz u fotoreportaze neni nezbytné nutné.
5.2.1.2 Publicistické Zanry

U publicistickych zanrti je stejné jako ve psané Zurnalistice
dovoleno néazorové uplatnéni samotného autora. Labova to charakterizuje
tak, Ze mira vazanosti na objektivni realitu je volngjsi, fotografické zobrazeni

neni pouhym mechanickym zdznamem skutecnosti, ale stdva se autorskou

8 LABOVA, A.: Zdklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,
s. 26

8 tamtéz, s. 27

8 tamtéz, s. 27

33



vypovédi o zobrazované skutecnosti.*® Autor zde zkratka interpretuje fakta,
vyjadiuje myslenku pomoci fotoaparatu. Labova sem fadi zanr fotografické

reportaze (fotoreportaze) a fotofejeton.

Fotoreportaz je definovana jako casové, dokumentarné-
vytvarné obrazové sdéleni o jakémkoliv tématu nékolika fotografiemi, které
jsou doprovazeny informatnim textem nebo textem vykladajicim d&j.*’
Dtlezitou charakteristikou je pravé zminéné rozvedeni tématu do nékolika
snimkil, s dodrzenim jednoty myslenky, liceni déje, udélosti nebo procesu.
,»Ivofi ji série fotografii, tlumocici rozvijejici se d¢€j a zachycujici

" e . 88
zobrazovanou skute¢nost v SirSich souvislostech.*

Dtlezitym prvkem je zde osobni svédectvi fotoreportéra, ktery sem
vnasi subjektivni pohled na danou udélost ,,Fotoreportdz miize vytvofit sam
fotograf, je-li schopen nalézt smysl a plsobivé spojeni mezi dé&jem,
prostorem, ¢asem, zobrazit ¢innosti a funkce lidi, jejich vztahy a postoje,

13

takze potiebuje text jen minimalng.“* Vétsinou viak fotoreportaz vznika ve
spolupréci s redaktorem a dala by se zaradit mezi general news. To znamena,
ze fotograf 1 snimany objekt znaji napied cely pribéh déje nebo udalosti
a koncipuji formu, ptizptsobuji i projev, vznikd koncipovana reportaz.”
Fotofejeton obvykle zachycuje konkrétni jev nebo akt aktudlni
spoleCenské reality, ktery fotoreportér ve vicesnimkové obrazové vypovedi
vysvétli, zhodnoti a dovede k obecné platnému zavéru. K vytvoreni

fotofejetonu je tieba origindlniho napadu a posléze jeho népaditého

provedeni. Cilem je totiz vtipna a piekvapujici pointa.”’  Protoze se

8 LABOVA, A.: Zdklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,

87 TZéSSK, P. a kol.: Prakticka fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.

8 L?];OVA, A.: Zaklady fotozurnalistiky I1. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,

8 TZS%K, P. a kol.: Prakticka fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.

gotarzlizi, 5. 248

' LABOVA, A.: Zdklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,
s. 37

34



u tohoto zanru pfipousti jistd mira obrazové stylizace, autorské transformace
skuteCnosti, opét je na misté ptat se, zda li nepatii tento Zanr spiSe mezi
umélecké. Pfeména skutecnosti prostiednictvim fotografie totiz podle mého

nazoru nema v tisku své misto.
5.2.2 Zanry Zurnalistické fotografie podle funkce

UZ v Gvodni ¢asti jsem se vénovala moznym funkcim, kterymi
zurnalisticka fotografie disponuje. Pravé funkce ndm mohou byt prostiedkem
k oddéleni rtznych kategorii Zurnalistické fotografie. Pokud pomineme
zakladni funkci informacni, kterou nesou téméf vSechna fotograficka sdélent,
muze zurnalistickd fotografie vystupovat v tisku ve zcela opacné tendenci,
ato jako ilustrace. Labova pfiznava Zurnalistické fotografii pravé dvoji

mozné funkéni uplatnéni, a tedy informaéni a ilustraéni.”
5.2.2.1 Ilustracni fotografie

Obecné lze fici, ze ilustrace je vytvarny doprovod textu a muze mit
mimo jiné podobu fotografie.” V dennim tisku je obvykle pouzivan vyraz
ilustracni fotografie, ktery je mimochodem uveden piimo pod fotografii
akde ilustrace vystupuje zpravidla jako dopln¢k né&jakého textového
materialu. Dllezité je zde fici, Ze u tohoto druhu fotografie ma dominantni
postaveni text, nikoliv fotografie. Fotografie pouze vizudlné ilustruje,
vysvétluje nebo konkretizuje jednu z informaci zminénych v textu, sama
0sob& nema potfebny informadni potencial’® ,Zde fotografie v&doms
rezignuje na své informacni a Zurnalistické atributy.“*> Ze svych specifickych
vlastnosti tato fotografie vyuzivd hlavné konkrétnost, predmétnost
a ndzornost. Tausk o ni tikd, ze je zdrojem informace, pouceni ale i zabavy.

Miize ttibit ale 1 kazit vkus Clov€ka. Pfedev§im ma ale mimotadny dosah,

2 LABOVA, A.: Zdklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,
s. 15

> OSVALDOVA, B. a kol.: Prakticka encyklopedie Zurnalistiky. Libri, Praha 2002, s. 80

" LABOVA, A.: Zdklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1990,
s. 26

95 tamtéz, s. 55
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nebot’ informuje a verifikuje.”

Ilustra¢ni fotografie v dennim tisku sama o sob& nezobrazuje
néjakou konkrétni, aktudlni udélost. To by jisté jeji misto zabrala fotografie
reportazni. Takovym typem fotografii jsou Casto univerzalné zhotovené,
agenturou produkované snimky, které lze napasovat na jakékoliv sdé€leni.
Fotografie v pfipad€ obrazové ilustrace sama o sob¢ neni nositelkou dulezité,

spolecensky potiebné informace.
5.2.2.2 Feature fotografie

V souvislosti s fotografii ilustracni se ¢asto pouziva pojem feature
fotografie. Podle Osvaldové jde o nejcastéjSi podobu ilustracni fotografie
v dennim tisku. V rozporu se zpravodajskou fotografii zde neni dileZzita
aktualnost, novost nebo informa¢ni hodnota zachycené skutetnosti.”’
,Feature fotografie je nadCasova, zachycuje takové okamziky Casu, jejichz
hodnota trva, pfindsi obrazy obycejnych lidi na obycejnych mistech ve
viednich situacich.“”® Osvaldova uvadi, ze vétsinu feature fotografii tvoii
snimky z nahodnych situaci, jejichz hlavni smysl tkvi ve vizudlni
atraktivnosti, smysluplném obsahu a vytvarné kvalité¢. Takové snimky si
vyzaduji fotografa v roli trpélivého pozorovatele a lovce lidskych okamzikd.
Mezi oblibené naméty feature snimkl patii déti imitujici chovani dospélych,
zvitata chovajici se jako lidé, zamilované pary pii zédpadu slunce a vSechny
zabéry $tastnych lidi v pHjemnych situacich.” ,,Fotografie jako ,,ficr-story*

. I r r ¥ .7 I . , M r «100
jsou vzacné, hledané a dobfe se pamatuji pro sva vtipna sdéleni.*

% TAUSK, P. a kol.: Prakticka fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.
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7 OSVALDOVA, B. a kol.: Praktickd encyklopedie Zurnalistiky. Libri, Praha 2002, s. 61
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5.2.3 Zanry Zurnalistické fotografie podle piivodu

Pokud pljdeme v zdjmu klasifikace Zurnalistické fotografie po
stopach jejiho ptivodu, dojdeme v podstaté ke dvéma zakladnim kategoriim,
a to k vlastni (redakcni) fotografii a agenturni fotografii. Hovotfim-li
o vlastni fotografické tvorbé, mam na mysli vSechny fotografie, které si dané
tisténé nebo jiné médium vytvaii svymi vlastnimi silami. To znamena
fotografie zhotovené fotoreportéry, nebo redaktory, kteti pracuji pro dané

periodikum. Patfit sem mohou fotografie ziskané z vlastnich archivi, zdroji.
5.2.3.1 Agenturni fotografie

Fotografie agenturni (Labova uvadi rovnéZ Zanr zvany agenturni
aktualita) je naopak obrazovéa zprava ziskana ne z vlastnich zdrojt, ale od
agentury. Existuji tiskové a fotografické agentury, které se zabyvaji praveé
jejim pofizovanim, Sifenim a archivaci. Specifikem tohoto druhu fotografie
je jeho trzni charakter.'” | Je zboZim, které agentura na smluvnim podkladé
za predem sjednanou cenu poskytuje zdkaznikim (abonentiim), predevsim

denikim a tydenikim zpravodajského charakteru.«'®

Z riznych prani
zékaznikli vyplyva také pozadavek obsahové i obrazové univerzalnosti

agenturnich snimkd.

V praktické encyklopedii zurnalistiky popisuji praci fotografické
agentury. Agentury nabizeji své fotografie, které pokryvaji vSechny dilezité
udalosti dne, a to ve vSech aspektech a vSemi moznymi zplsoby, které
mohou byt pro odbératele zajimavé. Sama redakce si neni schopna zajistit
tolik fotografickych snimkt, které by pokryly velké mnozstvi udalosti, které
se béhem dne staly. Zminén4 univerzalnost snimki vyplyvajici z pozadavkl

odbérateli mize vést az k obrazovym klis¢, k podvédomému pouzivani

"' OSVALDOVA, B. a kol.: Praktickd encyklopedie Zurnalistiky. Libri, Praha 2002, s. 66
"2 1L ABOVA, A.: Zdklady fotozurnalistiky II. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha
1990, s. 63
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ovéfenych, a tedy zarutend akceptovatelnych schémat.'®

5.2.4 Svébytné Zanry Zurnalistické fotografie

Nasledujici kategorie zurnalistické fotografie (fotograficka aktualita,
titulni a sportovni fotografie, portrét) jsem nejdiive d¢lila také podle
jednotlivych kritérii: aktualnosti, umisténi, atd., coz neni zfejmé Spatna cesta
a lze to tak praktikovat. Posléze jsem vSak dosla k zavéru, ze bude lepsi pro
n¢ vytvofit samostatnou skupinu. Jednak z toho divodu, Ze jsem k nim
nenalezla obvyklé protéjSky, jednak také proto, Ze se mohou projevovat
riznymi zanry, a to jejich kategorizaci do znacné miry komplikuje. V pojeti
Labové do této kategorie patii specifické fotografické ttvary, kterymi jsou
reportazni portrét a titulni fotografie. J4 jsem uznala za vhodné zatadit sem
kromé téchto dvou kategorii také reportazni, tematicky zamétenou sportovni

fotografii a fotografickou aktualitu.

5.2.4.1 Fotograficka aktualita

Pokud bychom méli brat pozadavek aktudlnosti jako kritérium ke
kategorizaci, vySly by nam zanry aktudlni a neaktudlni. Nebyt aktudlni si
muze dovolit pouze ilustracni fotografie, coz nds mimo jiné odkazuje k vyse
zminéné kategorizaci podle funkce. Prave kategorie fotograficka aktualita se
ukdzala byt tézko zatraditelnym otaznikem. Nékolik autori ji povazuje za
zékladni zanr zpravodajské fotografie. Ja vSak podle charakteristickych
prvka tohoto z&nru (uvedu nize) usuzuji, ze kazdy typ Zurnalistické
fotografie (krom¢ ilustracni) je ve velké mife zaroven fotografickou
aktualitou. Miize se tedy objevit v podob¢é kteréhokoliv zanru zurnalistické

fotografie. Nasledujici charakteristika to potvrzuje.

Podle Labové se tento typ fotografie objevuje na zpravodajskych
stranach denniho tisku v nejvét§im zastoupeni a vétSinou také plni ulohu

oteviraci fotografie Cisla. Pfina$i informaci o nééem novém, co se prave

1% OSVALDOVA, B. a kol.: Praktickd encyklopedie Zurnalistiky. Libri, Praha 2002, s. 66
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udalo. Fotografované udalosti maji bezprostiedni socidlni, politicky nebo
ekonomicky dopad. Byva vzdy doprovdzena vystiznym vécnym textem.
Fotograficka aktualita splituje nékolik zékladnich pozadavka. Je aktudlni,
Casova, tedy zobrazuje udélosti nové, neddvné nebo periodicky se opakujici,
které¢ jsou pravé ve stiedu zajmu spolecnosti a médii. Je relevantni, tzn.
obrazoveé pusobiva tedy z technického hlediska je dokonale ostrd, dobie
exponovana, a také kompozi¢né napaditd, aby upoutala pozornost Ctenaie
a zapusobila na n¢j. V neposledni fadé musi byt fotograficka aktualita
srozumitelna, ¢itelna na prvni pohled. Kompozice fotografie by méla jasné
podtrhnout hlavni aktéry udalosti nebo hlavni objekt. Vice motivii na snimku

ov v /v . 104
muze étenafe dezorientovat.

Uvnitt kategorie fotografické aktuality se jeSté fotografie rozd€luji
do dvou podkategorii a to general news a spot news. Toto zdkladni déleni
zavisi predev§im na podminkach, za jakych fotografie vznikne, zda se jedna
o planovanou nebo nepiedvidanou udélost. Toto rozdéleni se uplatituje na
mezinarodni Urovni, naptiklad ve fotoZurnalistické soutézi World Press

Photo.

Fotografie typu general news piinasi obrazové zpravy z udalosti,
které jsou piedem napldnované nebo ocekavané, jejich prabéh lze
pfedpokladat na obvyklych mistech a s podobnymi aktéry. Jedna se napf.
o zasedani parlamentu, vitani oficidlnich navstév, volebni kampang, tiskové
konference, zahajovani vystav apod. Patii sem ale také déletrvajici valecné
konflikty nebo pfirodni katastrofy. Na snimky general news se miize fotograf
piredem pftipravit, zvolit vhodnou fotografickou techniku, dopiedu promyslet
zabéry a vytipovat okamziky, které zachyti. Piedpokladem tohoto druhu
fotografie je tedy i vyborna vysledna kvalita. AvSak pravé predvidatelnost
a opakovatelnost ¢asto ptindsi nebezpeci stereotypniho zobrazovani udalosti

a aktérti na fotografii. Vznikaji pak sobé podobné a nevyrazné snimky bez

1 OSVALDOVA, B. a kol.: Zpravodajstvi v médiich. Nakladatelstvi Karolinum, Praha
2001, s. 91-92
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napaditosti, které stézi zaujmou Ctenafe. Opacnou extrémni tendenci je

g . S opr 105
fotografie ozvlastnit i za cenu zkresleni a deformace skutecnosti.

Fotografie typu spot news vznikaji z udalosti, které naopak nejsou
pfedem planované. Nelze urcit kdy a kde vzniknou a jak budou probihat,
proto se na né fotograf nemtize nijak pfipravit. Obvykle se jedna o snimky
zachycujici pfirodni katastrofy, lidské tragédie ale také Stastné udalosti
vétsiho rozsahu, tykajici se vétsi skupiny lidi. Také se sem fadi zabéry
politikii, kontroverznich postav z politického prostfedi a jinych vefejné
znamych osob. Autory takovych snimkti byvaji fotoamatéti, proto neni jejich

kvalita vzdy dokonald. Dulezit&jsi je zde exkluzivita.'
5.2.4.2 Titulni fotografie

Z hlediska umisténi fotografie v daném periodiku néktefi autofi
zminuji fotografii titulni. Nékteti ji povazuji za svébytny zanr, mozna také
proto, ze se vyskytuje osamocena, dalsi kategorie podle umisténi na stranach
tisku zatim nebyly pojmenovany. AvSak existuje jistd tematickd spojitost
mezi fotografiemi uzitymi v jednotlivych rubrikdch nebo piilohdch novin.
Napftiklad mohu uvést zcela logické spojeni fotografie sportovni a sportovni
rubriky, nebo fotografie filmové a divadelni v kulturni ptiloze. Neni pochyb
o tom, Ze miru uc¢inného pusobeni fotografie urcuje do jisté miry prave jeji
umisténi na strané. ,,Mistem prvni a nejvétsi pozornosti je horni prava
polovina prvni strany. Do této plochy jsou umistény tzv. oteviraci

fotografie.«'”’

Tedy fotografie titulni nebo také fotografii na titulu je samoziejmeé
fotografie umisténa na titulni strané periodika. ,,Pfedstavuje v dennim tisku

tzv. oteviraci fotografii a plni funkci obrazového titulku, ktery upozoriiuje na

"% OSVALDOVA, B. a kol.: Zpravodajstvi v médiich. Nakladatelstvi Karolinum, Praha

2001, s. 92
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fotografie je jednak samoziejmé aktualnost a také puasobivost formy
zobrazeni. Titulni strana je jakousi vykladni skiini daného periodika, snazi se
potencionalniho ¢tenafe naldkat, zaujmout a piesvédcit ke koupi. Proto je pro
titulni strany volena pusobiva fotografie, ktera je atraktivni svym namétem,
ale 1 vytvarnou cistotou zpracovani, jednoduchosti kompozi¢niho feSeni

a neotfelym pojetim &i napadem.'”

Titulni fotografii se mize stat kterykoliv
zanr zurnalistické ale i1 jiné fotografie. Samoziejmé, Ze zvoleny namét
1 zpusob zpracovani takové fotografie by mé¢l odpovidat typu periodika, pro

které je fotografie uréena.''’

5.2.4.3 Portrét

U kategorie portrétu nastdva opét problém dvojiho mozného
zafazeni. Jednd se totiz o druh reportdzni fotografie, proto ho lze ftadit
k reportazni fotografii, na druhou stranu se jednd o specificky
a frekventovany Zanr, ktery si bezpochyby zaslouZi néleZitost mezi svébytné
zanry. Reportazni fotografie v dennim tisku mé z velké ¢asti podobu prave

portrétu. Z tohoto divodu miizeme povazovat zanr portrétu za svébytny.

Tausk uvadi, ze Gcelem portrétni fotografie je zobrazeni Cloveka se
zvlastnim zfetelem k zobrazeni lidské tvafe. Jde o zpodobeni clovéka
vyraznym autorskym pojetim, v némz se fotograficky zachycuji a zdlraznuji
typické znaky tvarové, vyrazové, mimické, charakterizujici snimany objekt.
Krom¢ toho, ze portrét musi byt autenticky, prehledny a jasné Citelny, mél by
si také zachovat sviij vyrazny rys, kterym je dynamismus.''' ,,Reportazni
portrét nesmi byt dramatizovan ani autorem ani objektem. Napéti ma

cl12

vyplyvat ze situace, z udalosti.“ “ Reportazni portrét je tedy jakoby vytrzeny

"% OSVALDOVA, B. a kol.: Praktickd encyklopedie zurnalistiky. Libri, Praha 2002, s. 69
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z d¢je, z udalosti. To je jeho hlavni rys, podle kterého ho Ize odlisit od jinych
forem portréti. Portrét v dokumentarni fotografii je typicky tim, Ze hodnoti
a interpretuje vnéjsi znaky zachyceného ¢lovéka. Predev§im dokaze divakovi
zprostiedkovat mimo jiné také postoj, situaci, hleda prvky socidlni, casové
a dobové v gestech, vyrazu, obledeni, prostiedi.'” A& priméarni funkei je
popis, podobizna clovéka evokuje urcité estetické pocity u divéka.
U novinového portrétu pak jde nikoliv pouze o zpodobeni objektu, ale o jeho

pfedstaveni vetejnosti.

Ludvik Baran rozd¢€luje portrét obsazeny v novinach na aktudlni
podobiznu, reportdzni portrét, portrét dokument, oficidlni portrét a portrét
vytvarny. Zarovenl pfiznava neostrost ohrani¢eni mezi jednotlivymi druhy.
Aktualni podobizna vznika pohotovostnim snimdnim, je poznamenana
tempem novinaifské prace. Neni aranZovand, snimek je pfimo vytrZen
z proudu déni. S aktualni podobiznou se piekryva reportazni portrét, ten je
také fotografovan v akci, bez aranzovani. Ma vsSak kromé¢ vnéj$i podoby
fotografovaného poukazat také na jeho povahové rysy a duSevni stav, ktery
tvar odrazi. Pozaduje znalost portrétované osoby, tvlrci ptistup a také vice
Casu. Dokumentdrni portrét ma byt jiz interpretaci osobnosti s urcitym
autorskym pfistupem za plného respektovani fakth. Oficidalni portrét
vyznamnych osobnosti uréeny novindm i vytvarny portrét jsou stylizované
snimky, sméfuji k zivému, plastickému portrétu, pokud mozno v prostiedi,
v situaci, v déji. Zde se uplatiiuje polodetail s rukama nebo alespoii s jednou

114
rukou.

Pokud se zde vénuji  portrétu, nemohu  opomenout
zminit identifikacni fotografii. Je stejné¢ jako reportdzni portrét tiskem
pouzivana k ucelu vyobrazeni osob. Rozdilem vSak je, Ze identifikacni
fotografii jde predevSim o vérné zachyceni vnéjsi podoby fotografovaného.

Takové fotografie plni ucelové sviij dokumentacni ukol a jsou prvotné urceny

"> TAUSK, P. a kol.: Praktickd fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.
215
" BARAN, L.: Portrét ve fotografii. Orbis, Praha 1969, s. 262-264
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pro prukazy, pasy, viza. Portrét usiluje o vice nez ucelova podobizna, snazi se
u divéka vyvolat urcity esteticky pocit. Naopak u identifikacni fotografie je
jakykoliv autorsky pfistup vyloucen. Obvykle zabird hlavu a ramena
zobrazované osoby v pfednim celném pohledu bez jakékoliv estetické

tendence.

5.2.4.4 Sportovni fotografie

Zatazeni sportovni fotografie miZze byt také problematické. Jedna se
totiz jednozna¢né o druh reportazni fotografie, stejné jako tomu je u zanru
portrétu, avSak jak napovida slovo ,sportovni je klasifikovdna podle
tematického zameéteni. Uvnitt reportazni fotografie nalezneme Siroké
tematické rozpéti- politika, spoleCenské udalosti, sport, valecnd témata, véda,
zemédelstvi atd. Ale praveé sportovni fotografie si nasla cestu k samostatné
existenci a jedinecnosti ve své oblasti plisobeni. Dokumentuje veskeré
sportovni déni, tedy pfinasi sportovni zpravodajstvi a plni sportovni rubriky
vSech novin. Vyskytuje se v pocetném zastoupeni a v porovndni s ostatnimi
tematicky zaméfenymi fotografiemi si vydobyla jakousi samostatnost. Je

definovana jako samostatny Zanr.

Osvaldova popisuje sportovni fotografii jako druh reportazni
fotografie, ktera vynika diky zachyceni dramatu, napé€ti, akce a dynamiky,
bez které se sportovni snimek neobejde. Proto je v této oblasti na
fotoreportéra kladeno vice pozadavkl, naptiklad znalost pravidel
fotografované discipliny, diky které muze fotograf pfedvidat vyvoj déni
a dramatické momenty, i1 jejich fotogeni¢nost. Dale je pak vyhodou znat
schopnosti jednotlivych ucastnikli a prostfedi, kde se udalost odehrava.

Sportovni fotografie si narokuje pohotového a koncentrovaného fotografa.''

Ve sportovni fotografii mizeme jesté dale specifikovat dvé hlavni
kategorie a to akcni sportovni fotografie a feature fotografie. Akéni sportovni

fotografie zachycuje kterykoli dynamicky okamzik z probihajiciho

5 OSVALDOVA, B. a kol.: Praktickd encyklopedie zurnalistiky. Libri, Praha 2002, s. 68
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sportovniho déni. Feature fotografie snima zakulisi sportovnich vykont-
nervozitu, napéti, soustiedéni, uvolnéni, zlost, zklamani, radost, smutek

apod.''

5.2.5 Jiné kategorie fotografie v tisku

Prestoze m¢ zajima piedevSim fotografie Zurnalistickd, nemohu
opomenout dal$i jiné druhy fotografie, které sice nendlezi do oblasti
fotozurnalismu, ale maji zkratka v novindch své nezastupitelné misto.
A takovych fotografii neni malo. Lze je nazvat pravé fotografiemi
v zurnalistice. ,,Proto tim, Ze je fotografie otiSt€na v novinach, nemusi byt

117

jesté fotografii zpravodajskou. Hojné¢ vyuZivanymi jsou fotografie

filmové, divadelni a televizni, které plni obvykle kulturni rubriky novin.
5.2.5.1 Filmova, divadelni a televizni fotografie

Filmova fotografie vyznacnych vyjevii z filmu slouzi jako
propagacni materidl, fotoska. Fotoska je tedy fotografie pofizend b&hem
nataceni hraného filmu nebo vybrana z dé&je divadelniho predstaveni.
Zachycuje vyseky z déje v dramatickych akcich, zobrazuje hlavni postavy
v prostfedi. Takové fotografie vznikaji pfimo pifi natdceni filmu jak
v ateliéru, tak v exteriéru, maji tradici (vice nez 60. let) a jsou dllezitym
propaga¢nim materidlem, jehoz pouziva periodicky tisk, odborné Zzurnaly,
atd. Za tradiéni je povazovana Ceskoslovenské filmové fotografie, ktera patii
ke svétové §picce.''

Stejné¢ jako ma v tisku své misto televizni program, s nim tam
bezpochyby patii 1 televizni fotografie. Ta je urCend k dokumentaci
a reprezentaci tiskem, k oznameni televiznich potadl. Jako poutac a ilustrace

se nijak nelisi od filmové fotosky. Zhotovuje se bézn¢ pii generalkach nebo

!"® OSVALDOVA, B. a kol.: Praktickd encyklopedie Zurnalistiky. Libri, Praha 2002, s. 68

"7 SMOK, J.: Jak se divat na fotografii. Kulturni sprava SKNV, Liberec 1969, s. 61

"8 TAUSK, P. a kol.: Praktickd fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.
100
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pfimo pii zdznamu televizni hry.'"

"9 TAUSK, P. a kol.: Praktickd fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s.
93
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6. Kategorizace uzité Zurnalistické fotografie

Pro sviij vyzkum soucasné uzité zurnalistické fotografie v pfevazné
seridznim deniku jsem zvolila fotograficky material obsazeny v Mladé fronté
Dnes (vcetné ptiloh), v obdobi od 5. do 19. zaii. Jedna se o rozbor fotografie
z hlediska typologie. Zakladnim méfitkem zde jsou spolecné rysy fotografii,
které je spojuji vzdy v jeden druh. ,Pojmem druh fotografie pfitom
rozumime takovou fotografickou oblast, skupinu, ktera je charakterizovana
urCitymi spoleCnymi znaky, ¢rtami, odliSujicimi je od jinych skupin,

«120

oblasti. Pti fazeni fotografii do jednotlivych kategorii jsem vychazela ze

své teoretické kategorizace vyse.

Pfi rozboru zminéného fotografického materidlu z hlediska
spolecnych znaktll jsem zjistila, Ze Zurnalisticka fotografie se zde vyskytuje
skute¢né¢ ve dvou zakladnich podobach a to bud’ jako reportdzni nebo
dokumentarni. Potvrdilo se mi zde tvrzeni Ludvika Barana, ze at uz
fotografie doprovodi jakykoliv literarni Zanr, stale nebude vice nez fotografie
reportazni nebo dokumentarni.'*! DileZitym prvkem zde je mira objektivity,
tedy nakolik se do snimku promitlo autorovo subjektivni vnimani. Podle toho
pak mizeme urcovat, zda li snimek zafadit mezi zpravodajstvi nebo
publicistiku. V nésledujicim textu uvadim nekolik zakladnich zanra, které se

v deniku bézn¢ opakovaly.

6.1 Reportazni fotografie

vvvvvv

novinaiské fotografie byla po pravu v MfDnes zastoupena v nejvétSim poctu.
Objevila se bud’ jako fotoreportaZ (viz ptiloha €. 1) ¢ili série reportaznich
fotografii nebo jako jednotlivé reportiZini snimky (viz ptiloha ¢. 2). Ty

mohly vzniknout jednotlivé nebo jako fotoreportaz, z niz byly posléze

120 GREGOROVA, A.: Fotografickd tvorba. Osveta, Martin 1977, s. 236
I BARAN, L.: Teorie novindiské fotografie. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha
1967,s. 10
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zraznych divodd vytrzeny a pouzity samostatné. Nekteré z fotografii
pusobily ve svém projevu vice emotivné, nckteré byly méné emotivni,
v kazdém ptipadé¢ Slo o publicistickou Uroven fotozurnalistiky a tedy

1 0 autorsky fotograficky projev.

Tematické zameéfeni reportdzni fotografie v MfDnes se dotykalo
nékolika zékladnich témat, které se opakovaly. Jednalo se o oblast politiky,
spolecenského a kulturniho zivota, v&dy a sportu. Pouziti tematicky
zaméfenych snimkd samoziejmé odpovidalo zaméteni rubriky, nebo ptilohy.
Vsechny snimky byly samoziejmé aktualni a technicky zvladnuté, takze by
se daly zaroven povazovat za fotografické aktuality, jak je definuje Labova.
Sledovala jsem zde také fotografie podle miry fotografovy piipravy, tedy tzv.
spot a general news. Fotografie typu general news naprosto ziejmée
dominovaly. Podafilo se mi vSak nalézt i snimek typu spot news (viz pfiloha
¢. 3), ktery nepodléhal fotografové piedeslé piiprave, ktery odrazi

neplanované vzniklou udalost.

6.1.1 Fotoreportaz

Fotoreportaz jsem v MfDnes nalezla v n€kolika ptipadech. Vzdy se
skladala ze série fotografii, v rozmezi od tii do péti snimkl. Tyto snimky
spojovala nalezitost k jedné aktualni udélosti. Pokazdé §lo o autorsky pohled
na danou udalost, piisobici vice ¢i méné emotivné. Jednotlivé fotografie
uvnitt fotoreportaZze byly kombinaci riiznych zanrii reportdzni fotografie,
objevil se tam portrét, skupina, feature nebo d&jova reportazni fotografie.
DalSim spolenym znakem bylo Casté umisténi jedné ze série fotografii na
titulu v roli titulni fotografie, ktera odkazovala na pokracovani fotoreportaze

uvnitf novin.

6.1.2 Fotograficky referat

Pti identifikaci fotoreportaZe jsem mela na mysli dalsi ji podobné

zanry, jakymi jsou fotograficky referat nebo fotograficky pribéh. Prvky
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téchto zanri se mohou prolinat, vSechny jsou realizovany prostfednictvim
série snimk, u vSech je povolen autorsky vklad. I pfes neohrani¢enost téchto
zanri si troufam tvrdit, Ze ve vétSiné pripadi Slo spiS o klasickou
fotoreportaz, jen ziidka se objevil fotograficky ptibéh nebo referat. Jako
prostiedek rozliSeni mezi fotoreportazi a fotografickym referaitem jsem
pouzila jednu z vlastnosti referatu a tj. chronologicky zaznamenany prib&h
déje. Fotograficky referat, ktery jsem nalezla, uvadim pro ptiklad v ptiloze €.
4. Fotograficky referat tedy také mlzeme povazovat za zivy zanr

zurnalistické fotografie.
6.1.3 Reportazni portrét

Dal8im hojné vyuzivanym Zanrem z oblasti reportdzni fotografie zde
byl reportazni portrét (viz ptiloha €. 5). Hlavnim znakem pro urceni tohoto
druhu portrétu mi bylo jeho vytrzeni z déje, akce a také zachyceni urCitych
povahovych rysii a nalady snimaného. Portrétovani byli nejcastéji politici,
znamé, vetejné ¢inné osoby, umélci a sportovcei. Portrét se v MfDnes objevil
také jako soucast interview a ankety, tedy dokladoval vzhled a rozpolozeni
dotazované osobnosti. Vyjimeéné se objevil také dvojportrét, nebo
1 skupinovy portrét. Narazila jsem i na oficialni portrét ve sportovni rubrice

a jednalo se o oficidlni fotografii hokejisti pardubického klubu HC Eaton.
6.1.4 Sportovni fotografie

Sirokému tematickému zaméfeni reportdzni fotografie jsem se jiz
vénovala. Mezi reportazni snimky, tematicky zamétené patii také zivy zanr
sportovni fotografie. Protoze jiny druh ndmétové reportdzni fotografie neni
pojmenovan, muze sportovni fotografie soucasné¢ nalezet ke svébytnym
zénram. Ve svém vyskytu nebyl tento druh fotografie v zZadném piipadé
ochuzen, a zfejmé to potvrzuje jeho atraktivitu a oblibenost mezi fotografy
i ¢tenafi. Kromé plisobeni v domacich sportovnich rubrikach, nasel tento
druh fotografie Casto misto i na titulni strané. Reportdzni fotografie se

sportovni tematikou se vcelku vyvazené objevovala ve dvou svych podobach
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akcni (viz ptiloha €. 6) a feature fotografii (viz priloha ¢. 7).

6.2 Dokumentarni fotografie

Kategorii dokumentarni fotografie jsem zachytila v MfDnes pouze
na urovni dokumentacni, s vyjimkou nékolika mélo snimki, které by mohly
aspirovat na hodnotné, dokumentarni dilo. Jak jsem uz fekla, v praxi se
stava, ze se reportazni fotografie pierodi v silny dokumentarni snimek. Tento
prerod zavisi na diilezitosti tématu, na autorském pojeti a kvalité¢ samotného
snimku. Jeden z takovych silnych snimkt uvadim pro piedstavu v ptiloze
(viz ptiloha ¢. 8). Také u dokumentarniho portrétu musim pfiznat vySsi
dokumentarni kvality. V této oblasti jsem dale potvrdila existenci b&ézné

pouzivanych zanri, kterymi jsou identifikacni fotografie, vécna ilustrace.
6.2.1 Dokumentarni portrét

Portrét ve vSech svych formach, jak je jmenuje Baran, ma své
dilezité misto v tisku. U nékterych portrétl jsem v MfDnes identifikovala
vys$$i umélecké sméfovani, Slo o netradicni zachyceni lidské tvafe nebo
postavy, které promlouvalo nejen o vzhledu portrétovaného cloveka, ale
které chtélo zachytit i néco z oné situace a povahy zobrazeného cloveka.
Takové dokumentarné ladéné portréty uz stoji na pomezi dokumentarni a
umeélecké sféry. Ptiklad takového dokumentarniho portrétu uvadim v ptiloze

¢. 9.
6.2.2 Identifikac¢ni fotografie

Nepostradatelnou roli v tisku sehrava také nenapadnd identifikacni
fotografie (viz ptiloha ¢. 10). Je zastoupena opravdu ve velkém mnozstvi,
ackoli vZdy v malém formatu. Jejim tkolem podobné jako u portrétu je
zpodobit tvar Cloveka, avSak zde pouze za ucelem identifikace. Jedna se
prevazné vzdy o tvafe autori ¢lanki, nebo jejich aktéri. Ctenaf si pak diky

identifika¢ni fotografii miize vytvofit ucelenéjsi predstavu o tom, kdo vlastné
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¢lanek napsal, nebo kdo se v ném k danému problému vyjadiuje.

6.2.3 Ilustracni fotografie

llustracni  fotografie (v pojeti Labové vécnd ilustrace) je
bezpochyby zZivou formou Zurnalistické fotografie. V MfDnes poslouzila
vzdy jako jednoduchy, redlny obraz daného piedmétu, jevu nebo cloveka za
ucelem doplnéni textu, nebo pouze konkrétni informace znéj. U této
fotografie jsem si vSimla dvou moZznych podob. Jednak tedy zachycovala
né¢jaky redlny obraz tykajici se informace v textu, nebo Slo o ilustracni
fotografie v podobé€ univerzalni fotografie, kterd se nutné nemusela tykat
realného prostiedi, o kterém clanek vypovidal. Ilustra¢ni fotografie z pohledu
umisténi v MfDnes naprosto pifevaZzovala v nejrizngjSich pfilohach, jako
Byznys specidl, Penize, Zaméstnani, Cestovani, Vzdélavani. V pfiloze je

jako ptiklad uvedena na ¢. 11.

6.2.4 Feature fotografie

Feature fotografie v MfDnes obvykle pfedstavovala ¢tenaii néjakou
netradi¢ni, vtipnou udalost nebo jev. Krom¢ informativni funkce zde tedy
zastavala také funkci zabavni. Tento typ fotografie mé své misto také ve
sportovni fotografii, kde vyuziva stejnych vlastnosti. Do pfilohy €. 12 jsem

zatadila fotografii typu feature dokumentujici netradi¢ni svatbu.
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7. Zavér

Béhem studia rozlicnych podob Zurnalistické fotografie jsem
narazila na nejedno uskali. Komplikovanost zanrové kategorizace
zurnalistické fotografie jsem ocCekavala. Jednalo se predevSim o problém
mnohosti rozdilnych pohledii a nazorti na kyZenou kategorizaci a pak také
nepiesné ohraniceni zanrd a jejich prolindni. Odborni autofi se v n¢kterych
otazkdch shodovali, napfiklad v ur€eni kritéria, podle kterého fotografii

klasifikovat, ovSem v urceni jednotlivych Zanrii uz shoda nevyplynula.

Ludvik Baran mi poskytl oporu dvojiho dé€leni zurnalistické
fotografie, ze které jsem vysla a posléze se k ni vratila jako k vyhovujici.
Dosla jsem k zavéru, Ze at’ uz délime zurnalistickou fotografii z jakéhokoliv
hlediska, dojdeme vzdy k souvislosti se zurnalistikou psanou, at’ uz ji délime
na reportdzni a dokumentdrni fotografii nebo na zpravodajskou a
publicistickou. Je to logické, protoze zurnalisticka fotografie je sama sebou
pravé kvili jejimu pevnému spojeni s psanym slovem. Nelze je od sebe
odtrhnout a proto je nutné k nim pfistupovat jako k celku a akceptovat

spojeni vizualni a verbalni informace.

Dtlezitym faktorem je zde mira autorova subjektivniho vkladu.
Prave to souvisi se zurnalistikou psanou, ktera podle toho d¢€li své Zanry na
zpravodajské a publicistické, coZz se plné odradzi i v kategorizaci zéanri
fotografie. Tedy mira hodnoceni a analyzovani zobrazovaného jevu na
fotografii miize byt rliznd. Vypozorovala jsem, Ze i mezi fotografiemi
fazenymi mezi zpravodajské se casto objevuji tyto hodnotici prvky a
subjektivni pohled autora. Subjektivni vklad do fotografie nelze uplné
zamezit, 1ze ho ale do jisté miry regulovat. Toto zpétné souvisi i s funkcemi,
které zurnalistické fotografie v tisku ma. Pokud ma napftiklad fotografie Cisté

informovat, fotograf by nemél volit jakékoliv vyrazové prostiedky.

Vysledky praktického rozboru Zurnalistické fotografie se do velké

miry shodovaly se mnou vytvofenymi teoretickymi kategoriemi, a to také
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proto, Ze jsem uz piedem piiblizné pocitala s kategoriemi fotografie, které
znam z b&zného proéitani novin. UmysIng jsem nezafadila ponékud zastaralé
zanry a vénovala se zdmérn€ soucasnym zanram. Piesto se jejich teoretické
pojeti ukazalo byt mnohem nasycenéj$i nez praktické kategorie
zurnalistickych fotografii. Ve vzorku MfDnes jsem identifikovala reportazni
snimky jednotlivé, fotoreportaZe, referaty, reportaZni portréty, sportovni
fotografie. V oblasti fotografii blizicich se spiSe k dokumentarni tvorbé jsem
nalezla kategorie jako Cistd dokumentarni fotografie, dokumentarni portrét,
identifika¢ni fotografie, ilustratni fotografie a feature fotografie. Tyto
kategorie zurnalistické fotografie povazuji za zivé, v praxi uzivané
fotografie. Nevylucuji, Zze se nemize objevit dal§i z zanr( Zurnalistické
fotografie, které jsem popsala vyse, avSak jejich vyskyt by byl pouze
obCasny. Naopak mnou vybrané¢ Zanry se ve svém vyskytu opakuji,

prichazeji ke ¢tenaii opravdu denné, proto je nazyvam zivymi fotografiemi.

Predevsim jsem doSla k zavéru, Ze dnesSni zurnalistické fotografie se
vyskytuji ve volnéjSich formach, které nedodrzuji striktné své hranice.
Naopak je souCasnost mistem pro noveé netradicni pojimani skutecnosti
obrazem. U nékterych publicistickych ale 1 zpravodajskych fotografii zkratka
nelze pfesné a jednoznacéné rozlisit, o jaky druh fotografie se jednd, a kazdy
pfijemce si ho zifejmé interpretuje trochu jinak na zékladé svych znalosti,
zkuSenosti atd. Dtlezité je, aby si fotografie zachovala své informacni
schopnosti bez pfimési 1zi a manipulace. Snahy o pfesné zanrové rozdéleni
zurnalistické fotografie za kazdou cenu nejsou na misté i vzhledem k dobg,

ve které Zijeme.

52



8.P¥ilohy

1) Fotoreportaz (MfDnes, 8.9.2009)
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2) Dgjovy reportazni snimek (MfDnes, 14.9.2009)
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3) Fotograficka aktualita typu spot news (MfDnes, 8.9.2009)
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4) Fotograficky referat (MfDnes, 14.9.2009)
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5) Reportazni portrét (MfDnes, 8.9.2009)
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6) Sportovni akéni fotografie (MfDnes, 10.9.2009)
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7) Sportovni feature fotografie (MfDnes, 14.9.2009)
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8) Dokumentarni fotogratie (MfDnes, 11.9.2009)
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9) Dokumentarni portrét (MfDnes, 19.9.2009)
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10) Identifikacni fotografie (MfDnes, 7.9.2009)

M Zapisnik reportéra

’[ ZaZil jsem leccos,
pesti mi dali prvng

Robert
Oppelt
"t reportér MF DNES

11) Iustra¢ni fotografie (MfDnes, 8.9.2009)
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12. Feature fotografie (MfDnes, 5.9.2009)
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