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Uvod

Cilem bakalaiské prace je vysledovat a popsat vyrazové prostiedky souboru
Ticha Opera na piikladu jeho prozatim posledni inscenace Stabat Mater z roku
2014. Tvlrci inscenace jsou skladatelka Valentina Shuklina, uméleckd vedouci
souboru, a rezisér a choreograf Radim Vizvary, pfedni ¢esky mim a performer.
V inscenaci dochazi k synkrezi opery, nového cirkusu a fyzického divadla. Ticha
Opera se programoveé zaméefuje na propojovani opery a mimického divadla. Hleda
nové cesty pro inscenacni praxi hudebniho divadla, a to inovaci konvenc¢niho
operniho hereckého projevu pomoci hereckych prostiedkit mimického divadla. Dale
chce operu priblizit Siroké vefejnosti nejen osobitou dramaturgii, ale i volbou

divadelnich prostort, ve kterych se s operou publikum bézné nesetka.

Abych se dobral pfinosnému a vécnému zaveru a naplnil cil prace, stanovil jsem
nasledujici metodologii. Sumarizaci definic druhti a zanrq, které Ticha Opera ve své
inscenacni praxi vyuzivd, jsem vysledoval jeji hlavni vyrazové prostiedky.
K definovani opery a pantomimy dostatetné poslouzil slovnik Patrice Pavice
Divadelni slovnik® a Petra Pavlovského Zdkladni pojmy divadla.® V piipadé opery
jsem dale Cerpal z Oxfordského slovniku opery,® ktery viak nabizi terminologicky
pochybnou definici, na coz v pfislusné kapitole upozornuji. O novém cirkusu jsem
Cerpal snad zjediné ceskému ctendfi dostupné publikace Novy cirkus Ondieje
Cihlafe. Informace o fyzickém divadle, kterému se diky jeho novosti zatim
nedostalo v ¢eskych teatrologickych publikacich prostoru, je &erpano z Citanky

svétové choreografie 20. stoleti od taneéni védkynsd Niny Vangeli.”

Na zakladé exkurzu do historie opery a pantomimy jsem vysledoval, v jakych
historickych etapach divadla dochazelo k propojovani opery a pantomimy ¢i jejich

vzdjemné koexistenci a kooperaci. Cerpal jsem piedev§im z ptehledu historie

! PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 2003, 493 s. ISBN 80-7008-157-0.
%2 PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004, 348 s.
ISBN 80-7277-194-9.
* WARRACK, John, WEST, Ewan. Oxfordsky slovnik opery. 1. vyd. Praha: Iris, 1998, 611 s. ISBN 80-
85893-14-2
* CIHLAR, Ondfrej. Novy cirkus. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2006, 263 s. ISBN 80-86102-55-6
>PETISKOVA, Ladislava, VANGELI, Nina. Citanka svétové choreografie: 20. stoleti. 1. vyd. Praha:
Konzervator Duncan Centre, 2005, 207 s. ISBN80-239-6412-7,
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pantomimy od Ladislavy Petiskové, ktera byla publikovana v periodiku Divadelni
revue.® Dalsimi autory, kteti mi byli ndpomocni v badani jsou Vaclav Veber a jeho
publikace Piibéh Pantomimy’ a Jaroslav Svehla s jeho knihou Tisicileté uméni
pantomimy.® Dg&jiny opery jsem &erpal pfevazné z velmi piinosné publikace
Hudebni divadlo jako vyzva teatrolozky a muzikolozky Heleny Spurné,’ ktera
nabizi nastin své€tové inscenacni praxe opery. Jelikoz jsem ze zminénych publikaci
vysledoval vyrazny fenomén, kterym je inscenovani zénru opery pantomimy
v Divadle v Kotcich, rozsifil jsem pole vyzkumu i na ¢eskou divadelni scénu té
doby a jako dostacujici pro Cerpani informaci se ukdzala publikace Frantiska
Cerného Divadlo v Korcich,™ ktera disponuje kapitolou reflektujici pantomimy na

této vyznamné Ceské divadelni scéné.

Z tohoto exkurzu jsem se dobral k dalsimu ddlezitému aspektu, ktery bylo
nutné zohlednit, a tim je postaveni némé role v opefe. Néma role je Casto
figurujicim prvkem opernich libret, a proto jsem se na tuto problematiku zaméfil.
Zjisténi, ze neexistuje jakakoliv odborna literatura reflektujici némou roli, 1 piesto,
7e tento terminus technicus teatrologové bézné uzivaji a operuji s nim, ale dale jej
nevysvétluji, mé nutilo se touto problematikou blizeji zabyvat. Jan Trojan v knize
Operni slovnik vécny uvadi struénou definici, kterou cituji v podkapitole vénujici se
némé roli, s ptiklady oper, které némou roli obsahuji. Podat komplexni zpravu o
kvalitativnim a kvantitativnim uziti némé role v opefe je jisté zajimavym tématem.
Nicméné je to kol velkého rozméru a bylo by potieba projit uz tak velké mnozstvi
oper a vmé préci pro to bohuzel neni prostor. Provedl jsem alesponi ¢astecnou,
orienta¢ni reSersi, ktera je v praci umisténa v samostatné piiloze. . The new grove
dictionary of opera online™ (Ngdo) nabizi seznam nejznaméjsich a svétove

ocefiovanych oper v€etné obsazeni roli, zvolil jsem ho jako jeden ze zdroji pro

®PETISKOVA, Ladislava. Pantomima. Divadelni revue. 1999, ro€. 10, &. 1. s. 84—88. ISSN 0862-5409.
"VEBER, Vaclav. PFibéh pantomimy. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2006, 421 s. ISBN
80-7331-054-6.

8SVEHLA, Jaroslav. Tisicileté uméni pantomimy (Ukdzky z déjin pantomimy). 1. vyd. Praha:
Melantrich, 1989, 210 s. ISBN 80-7023-024-X.

9SPURNA, Helena (ed.). Hudebni divadlo jako vyzva. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2004, 495 s.
ISBN 80-7258-161-9.

'CERNY, Frantisek (ed.). Divadlo v Kotcich: nejstarsi praZské méstské divadlo. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1992, 480 s. ISBN 80-7038-210-4.

X OXFORDMUSICONLINE. /ndex of Operas Under Composers. [online]. [cit. 2016-05-04]. Dostupny
z WWW: http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/page/operacomposers
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reSer$i. Jako druhy zdroj pro resersi (taktéz obsahuje obsazeni roli) mi poslouzila
kniha Opera: velkdi encyklopedie™, kterou jsem vybral prevazné z divodu, Ze je
ceské vydani této knihy doplnéno o Ceské operni tituly. Kritériem pro vybér bylo
vyhledat némé role, v Ngdo oznacené jako silent role. Opery spliiujici toto

kritérium jsou rovnéz ptilozeny v piiloze prace.

V dalsich kapitolach se zabyvam samotnym souborem Ticha Opera, piedstavuji
jeho tvurce, tvorbu a programové vyhranéni. Tvorbu Tiché Opery chapu jako
experimentalni. Dila jsou pfinosnd pfevazné svou osobitou inscenacni praxi a
vyzkumem v soucasnosti popularni oblasti — crossoveru. Z dosavadnich inscenaci
Tiché Opery lze vysledovat markantni obrat nejen v dramaturgické linii, ale i
v ptistupu k inscenovani. Tichd Opera prozatim vytvofila Sest inscenaci. Do mého
fokusu jsou zatazeny pouze inscenace, které vytvoril tviréi tandem Valentina
Shuklina, a Radim Vizvary. Jsou to inscenace Salieri Ltd (2012)., Divadlo za
branou (2012) a Zivot na mésici (2013), ve kterych dochazi k synkrezi dvou druht
divadla, a to opery a pantomimy. Na zikladé¢ analyz, které jsou pojaty spise
ptehledové a zamétuji se na hlavni vyrazové prostiedky, budu sledovat, jak takova
synkreze Ci synteze dvou divadelnich druhti funguje, ¢im se vyznacuje a jaky je
jejich vzajemny vztah. Po téchto inscenacich nastava jiz zminény obrat v tvorbé a
Tichd Opera se vydava dalSim velmi zajimavym smérem — propojovanim opery,
nového cirkusu a fyzického divadla v inscenaci Stabat Mater. Této inscenaci je
vénovana analyticka kapitola. Jelikoz bylo tézké a svym zptisobem nemozné zvolit
jednu odpovidajici analytickou metodu s ohledem na crossoverové pojeti inscenace
a Vv ni ¢asté uzivani performativnich postupti, rozhodl jsem se metody zkombinovat.
Pro svoji analyzu vyuziji tedy po vzoru Patrice Pavise metodu ,,close reading“,13
zaroveh se opiram o Estetiku performativity Eriky Fischer-Lichte,* Postdramatické
divadlo Hans-Tiese Lehmanna' a neopomijim ani klasickou metodu — analyzu
jednotlivych slozek inscenace. Metodu ,.close reading® jsem se rozhodl zatadit

pievazné zdavodu absentujictho klasického narativu v inscenaci. Vyuziti

> REGLER-BELLINGER, Brigitte, SCHENCK, Wolfgang, WINKING, Hans. Opera: velkd encyklopedie. 1.
vyd. Praha: Mlada fronta, 1996, 632 s. ISBN 80-204-0841-0.
BPAVIS, Patrice. Soucasny stav vyzkumu v oblasti analyzy pfedstaveni: divadelni véda ¢i
performance studies?. Divadelni revue. 2010, roc. 21., ¢. 1. s. 7-27. ISSN 0862-5409.
YFISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. 1. vyd. MniSek pod Brdy: Na Konari, 2011, 318. s.
ISBN 978-80-904487-2-8,
15LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vyd. Bratislava: Divadelny Ustav, 2007, 365 s.
ISBN 978-80-88987-81-9,
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pohybovych vyrazovych prostiedki hereckého projevu je obtizné zaznamenat a
popsat, a proto tuto metodu povazuji pifinosnou, jelikoZ se diky ni da tomuto
problému vyvarovat a popsat veskeré probihajici akce v inscenaci. Jak jsem zminil
vySe, Stabat Mater neni klasickou operou, ale operou produkovanou v duchu
postdramatického divadla a vyuZivaji se v ni vyrazové prostfedky performativniho
charakteru. Pfi analyze proto vyuziji historické a teoretické poznatky Hans-Tiese
Lehmana a Eriky Fischer-Lichte. Inscena¢ni praxe hudebniho divadla ma
dlouhodobou tradici, a proto se v analyze budu zabyvat rezijnimi postupy Radima
Vizvaryho a moznymi podobnosti v jeho pfistupu k rezii se svétove proslulymi
reziséry soucasného hudebniho divadla Heinerem Geobbelsem a Christophem
Marthalerem. Z ceského prostiedi jsem zvolil Emila FrantiSka Buriana
proslavaného svym voicebandem. Informace k této Casti analyzy budu Cerpat

z publikace Thédtre Musical, divadelniho praktika i teoretika, Jifiho Adamka."®

'® ADAMEK, Jii. Thédtre musical: divadlo poutané hudbou. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2010, 207 s. ISBN978-80-7331-191-9.
8



1. Terminologické vymezeni

V této kapitole se zaméfim na terminologii a zakladni teoretickd hlediska.
Zejména dulezité je pfiblizeni pojml pantomima, opera, novy cirkus a fyzické
divadlo. Prostor vymezeny pro praci neumozinuje bliZzeji se zaobirat historii
zkoumanych druht divadla, proto povazuji za nutné zminit, Ze divadlo obecné
chapu jako po staleti se vyvijejici a formujici organismus, jehoz koteny tkvi
vV uméni tane¢nim, ze kterého se az do dnesni doby etablovalo mnozstvi druhi a
zanru divadla. Spole¢nost divadlu neustale posouva hranice podle svych aktualnich
potieb, a proto jednotlivé druhy a Zanry v jejich ,,Cisté” podob¢ na jevistich spatifime
spiSe vzacné. Zminéné pojmy jsou tedy zpracovany v obecnéjsi roving, podle jejich
primarnich vyrazovych prostfedkli. Pravé vyrazové prostiedky zminénych druhi

jsou odrazovym mustkem pro nasledny vyzkum predmétu bakalarské prace.

1.1. Pantomima

Teatrolog Petr Pavlovsky vKknize Zdkladni pojmy divadla definuje

pantomimu nésledovné:

., (angl. pantomime, ze starorec. pantomimos — napodobujici vse; od pan,
pantos — vsechno a mimeisthai — napodobovat) je druhem pohybovych uméni,
uplatiiujicim se v oblasti divadla i kinografie. Pokud v divadelni pantomimé
mluvené slovo zcela chybi (tzv. dista pantomima), je zdroven nonverbdlnim
divadlem (nonverbalnim filmem, a tedy pantomimou sui generis, je i nemy film). Od
tance se pantomima odliSuje druhove. Ma sice k dispozici tyz material
vyjadrovacich prostiedkil (viditelny pohyb), ale v pohybu nedominuje specificka
stylizace napojend na hudbu nebo analogicky organizovany rytmus, nybrz napr.
hojné vyuzivani mimiky. o

Dale dodava, Ze pifi zapojeni mluvy pantomima plynule pfechazi ke
klauniad€. Z hlediska zanru je podle n€j pantomima zcela univerzalni, 1 kdyz

pfevazuje Zanr syzetovy, existuji 1 inscenace nesyZetové. RozliSuje pantomimu

v PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004, 348 s.
ISBN 80-7277-194-9, s. 209.
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télesnou, kterd je hrand neskrytymi lidmi, a pantomimu predmétnou, tzn., ze akci
vykonavaji pfedméty jako je tomu v Cerném divadle nebo v performancich
vytvarného divadla. Uvadi, Ze inscenace jsou zaloZeny piedev§im na textu, nékdy i
s notaci pohybu ¢i choreografickym zapisem, formou libreta nebo scénare. K totalni

. . - e o 18
improvizaci dochazi jen ve vyjimeénych piipadech.

Otakar Zich v knize Estetika dramatického uméni povazuje pantomimu za
uméni mezidruhové, protoze se jednou piiklani k tanci a podruhé k &inohie.*
V Divadelnim slovniku Patrice Pavise je uvedeno, ze pantomima je samostatné
uméni, zarovei je i slozkou kazdého divadelniho pfedstaveni, které je postaveno na
vngjSich projevech herectvi, scénické hie a fyzickém jedndni. Zmifuje také, Ze

puvodné byla pantomima chapana jako vSe, co je napodobovano gestem a hlasem.?

1.2. Opera

Specifikum opery spociva v jeji viceoborovosti. Spojuje v sobé vice druh
uméni a pravé svym syntetizmem je na ni mozno nahlizet z mnoha hledisek.
Pievazné¢ vSak zhlediska hudebni védy (aspekt hudebniho dila) a z hlediska
divadelni védy (aspekt divadelniho dila). Kvuli potfebam prace se na operu

zamétim z hlediska divadelni védy.
Pavlovsky definuje operu nasledovné:

., (angl. opera, franc. opéra, nem. Oper, z ital. opera — dilo) je v sSirokém
slova smyslu synteticky, hudebné-literarni druh umeéni, jehoZ dominantnim
vyjadirovacim prostiedkem je lidsky zpév (hudba je tu, podobné jako v oratoriu,

syntéze s reci). Hudba je v opere rozhodujici, a proto byvaji opery uvadény pod

'8 PAVLOVSKY, Petr. Zékladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004, 348 s.
ISBN 80-7277-194-9, s. 209.
19 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni. 2. vyd. Praha: Panorama, 1987, 416 s., s. 51-52.
20 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 2003, 493 s. ISBN 80-7008-157-0,
s. 291.
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jmeény skladatelii hudby. V uzsim (divadelnim) slova smyslu je opera dramaticky,

Zanrove ale jinak zcela otevieny druh hudebniho divadla. «2l

Z jeho definice vyplyva, ze hlavnim vyrazovym prostiedkem je tedy zpév
uzce spojeny s hudbou. Déle Pavlovsky uvadi, ze opernim dilem je hudebni
partitura podloZena libretem. Opera a ostatni typy hudebniho divadla mezi sebou
plynule pifechazeji na zdkladé¢ kvantitativniho a kvalitativniho poméru mezi

mluvenymi a zpivanymi party.22 Oxfordsky slovnik opery povazuje operu za:

~dramatické predstaveni, ve kterém zpivaji za instrumentalniho doprovodu

, , .23
kostymovani pévci.

To nas odkazuje na dalsi dilezitou soucast opery, kterou je slozka vytvarna,
scénografickd. Jifi VyslouZil ve své definici opery zohlediiuje dalSi dualezitou

slozku, kterou je dramaturgie, jeho definice je nasledujici:

., Zanr hudebniho divadla, jenz sjednocuje V jeden celek dramaticky zpév,
instrumentalni hudbu a vsechny dostupné prostiedky divadelniho umeni, zejména
scenografii a herectvi. V idedlnim pripadé jsou vsechny slozky podrizeny spolecné

. e e v v I J .roqr 24
ideji, jez je urcovana tématem a dramaturgii dila.

Zajimavym faktem, vyplyvajicim z vySe uvedeného, je absentujici reflexe
vyznamné slozKy operniho dila, kterou je herectvi (s vyjimkou definice Jana
Vyslouzila). Proto je nutné dodat, ze jednim z vyrazovych prostfedki opery je
specificky styl herectvi, ktery je urCitym zplisobem limitovan narocnosti pévecké

techniky a charakteristickou inscena¢ni operni praxi.

21PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004, 348 s.
ISBN 80-7277-194-9, s. 196.
22 Tamtés.
22 WARRACK, John, WEST, Ewan. Oxfordsky slovnik opery. 1. vyd. Praha: Iris, 1998, 611 s. ISBN 80-
85893-14-2, s. 391.
2 VYSLOUZIL, Jiti. Hudebni slovnik pro kaZdého. 1. vyd. Vizovice: Lipa, 1995, 350 s. ISBN 80-901199-
0-5, s. 207.
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1.3.  Novy cirkus

Novy cirkus se zrodil mezi lety 1970 a 1980 ve Francii, na popud mladych
umélct zajimajicich se o pouli¢ni divadlo a jejich potieby inovovat tradi¢ni cirkus,
ktery se v této dob& ocital v hluboké krizi vlastniho vy&erpani.”® Jedna se tedy o
pomérné novy fenomén a jeho definovani je diky specifickym okolnostem vzniku
(politické, socialni a filozofické divody) a vnitini rozdilnosti nového cirkusu

nelehké. Ondiej Cihlaf proto uvadi nésledujici definici:

,, Predstaveni nového cirkusu vznikaji casto kolektivnim tviirécim procesem,
pouzivaji cirkusovd umeni nebo jejich vyznamové rozvinuté analogie. Tato uméni
vSak tvurci pouzivaji ve prospéch vypraveni pribéhu, vytvareni vytvarnych obrazii
nebo atmosfeéry, jejichz vyznam je prvorady. Az podruznym divodem je prezentace
urovné virtuozity provedeni, nebezpecnosti jednotlivych cisel ¢i pripadné bizarnosti

. . . . 26
cirkusovych umeéni. *

Novy cirkus Ize od tradi¢niho rozliSovat podle pfitomnosti ¢i neptfitomnosti
zvitecich ¢isel. Jsou-li zvifata ptitomna, zalezi na jejich funkci v uméni, tedy jakou
plni roli. K tradicnimu cirkusu patii drezurovand zvifata, v novém cirkusu svou
pritomnosti vnasi do predstaveni Cistou animalitu a Zivoc¢iSnost nebo mohou byt

ot 27
soucasti scénografie.

Vyrazovymi prosttedky nového cirkusu jsou cirkusovd uméni, kterd Pascal
Jakob, historik cirkusovych uméni, déli na klaunska uméni, Zonglovani, jezdecké

v s v 7 v s . ’ v 7 28
umeni, vzdusna umeni a akrobaticka umeéni.

1.4. Fyzické divadlo

Vyuzivani principt fyzického divadla je na soucasné divadelni scéné¢ velmi
popularni. Nicmén¢ materidly reflektujici a vymezujici tento pojem jsou - obzvlasté
v Ceské teatrologii - dostupné v minimalni mife. Nutno podotknout, Ze fyzické

divadlo je zivé tady a ted’ a aktualné se progresivné vyviji a neustale se formuje a

2 CIHLAR, Ondfej. Novy cirkus. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2006, 263 s. ISBN 80-86102-55-6, s. 9.
2 Tamtéz, s. 91.
*’ Tamtés.
%73 mtéz, s. 104.
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transformuje. Absenci materiald a literatury oziejmuje Patrice Pavis, ktery
upozoriiuje, ze Se divadelni védec ve vyzkumu ocitd na poli, na kterém zména

. , . . . . 2
V praxi znamena promenu teorie a nikoliv naopak. S

Fyzické divadlo lze spatfovat jiz v divadelnich experimentech Vsevolda
Mejercholda &i Jerzy Grotowského.*® Do povédomi §iroké vefejnosti pojem vstoupil
soucasn¢ se souborem DVS, ktery vznikl v roce 1986, jehoz uméleckym vedoucim

je Lloyd Newson.* Nina Vangeli fyzické divadlo povazuje za:

,Fyzické divadlo je jedna z nejvyraznéjsich odrid soudobého tanecniho
divadla. Znamena tanecni divadlo, v némz se klade diiraz nejenom na tvar,
pohybovou kresbu, skladbu choreografie, ale zejména na emocionalni pusobeni zZivé

v . 7. ’ v v ’ v . v, 32
pritomnosti lidského, casto obnazeného téla na jevisti.

Je to tedy forma divadla, kterd vyuzivd pohyb k vyjadieni mysSlenky a
uptednostiuje ho pied slovem. Slovo miize absentovat Uplné€ a je s nim zachazeno
volng. Fyzické divadlo je subzanrem tane¢niho divadla, vyuziva také prostiedky

. . . C Y1y, 33
mimu, klaunérie nebo cirkusu. Vyjimkou neni prace s pfedmétem.

22 pAVIS, Patrice. Soucasny stav vyzkumu v oblasti analyzy predstaveni: divadelni véda ¢i
performance studies?. Divadelni revue. 2010, roc. 21., ¢. 1. s. 7-27. ISSN 0862-5409.
*® THE ACADEMY. PhysicalTheatre. [online]. [cit. 2016-14-06]. Dostupny z WWW:
http://www.dlibrary.acu.edu.au/staffhome/siryan/academy/theatres/..%5Ctheatres%5Cphysical%2
Otheatre.htm
1 PETISKOVA, Ladislava, VANGELI, Nina. Citanka svétové choreografie: 20. stoleti. 1. vyd. Praha:
Konzervator Duncan Centre, 2005, 207 s. ISBN80-239-6412-7, s. 186.
2 Tamtéy, s. 186.
3 OPEN PIT THEATRE. What is Physical Theatre?. [online]. [cit. 2016-14-06]. Dostupny z WWW:
http://www.openp.it/news/2011/6/22/what-is-physical-theatre.html
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2. Synkreze opery a pantomimy

Budu-li vychazet z tvrzeni Otakara Zicha a Patrice Pavise, ze ma pantomima
mezidruhovy charakter a je slozkou kazdého piedstaveni, které je zalozeno na
vn¢jSich projevech herectvi, povazuji za nutné odpoveédét na vyvstavajici otazku,
jak a kdy dochazelo k propojeni opery a pantomimy. V této ¢asti prace z vybranych
kapitol z dé&jin opery a pantomimy nastinim urlité inscenacni postupy opery
vyuzivajici vyrazové prostiedky pantomimy, a zafadim tak Tichou Operu do SirSiho

ramce historického kontextu.

2.1. Pantomima Vv opei‘e, opera v pantomimé

Z ptedeslé kapitoly 1ze vyvodit, Ze konstitutivnim vyrazovym prostiedkem
opery je zpev a hudba, pantomimy zase pohyb. Pantomima se fadi mezi nejstarsi
dramatickd uméni. Zakladem pantomimy je uméni gesta, které bylo v uzkém
propojeni s tancem.*® V antice se tance nazyvaly mimetoque a byly &asto
produkovény jednim tane¢nikem.® Jak uvadi Ladislava Petiskova, mimické tance
byly soucésti antickych tragédii. Déle jsou dochované zpravy od Petronia (1. stol. n.
1), ze kterych se dozvidame o mimujicim herci, ktery je doprovazen hrou na flétnu
a zpévakem.®* Pantomima je od svych podatkil uzce spojena s hudbou. V feckém
dramatu zaujimala hudba vyznamné postaveni, a to diky sboru, ktery v antickych

tragédiich a komediich zastaval komentatorskou ulohu.*’

Ve stfedovéku se mimetické divadlo uchovava v uméni hercti, nazyvanych
jokulatofi (z latinského iocus, tedy hra), pejorativné histriones, u nas Zakét (tedy
herec davajici prednost mimickému projevu) ¢i Zertét (davajici prednost spise
projevu mluvenému). Stiedoveéké svétské divadlo bylo divadlo ambulantni (tzn.
kocovné) a chud¢, vétSinou o jednom herci. O oblibé svétského divadla svédci jeho

pfitomnost na vyznamnych udalostech, napiiklad korunovace Vaclava II. roku

3 KROSCHLOVA, Jarmila. Pantomima v tanci. Taneéni oddéleni Ustfedniho domu lidové umélecké
tvorivosti. Dostupné v Méstské knihovné v Praze. Studie v rukopisu a studijni material.
3> SVEHLA, Jaroslav. Tisicileté umeéni pantomimy (Ukdzky z déjin pantomimy). 1. vyd. Praha:
Melantrich, 1989, 210 s. ISBN 80-7023-024-X, s. 9.
3 PETISKOVA, Ladislava. Pantomima. Divadelni revue. 1999, ro¢. 10, ¢. 1. s. 84—88. ISSN 0862-5409.
>’ TROJAN, Jan. Déjiny opery. 1. vyd. Olomouc: Paseka, 2001, 482 s. ISBN 80-7185-348-8, s. 9.
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1297.% Vyznamné postaveni mél ve stiedovékych liturgickych dramatech zpév,
ktery mél formu tradi¢nich gregorianskych tryvki, tzv. tropt. Jan Trojan uvadi, ze
pro tehdejSi mystéria byla charakteristickd vyrazna hudebni slozka a simultanni
jeviste.*® Pravé mystéria, mirakly a morality jsou dillezitym meznikem. Ladislava
Petiskova totiz fikd, ze do téchto zanrt byli pro své vSestranné uméni obsazovani
jokulatofi, a Zze jsou v rezijnich knihach dochovany pantomimické vyjevy, a to
pfevazné jako rnezihry.40 Lze tedy ptredpokladat, ze se vtomto obdobi

pantomimické uméni jesté 0Zeji misilo S uménim hudebnim.

Pfiblizné v druhé poloviné 16. stoleti vznikd v Italii pro vyvoj divadla
vyznamny historicky zanr, komedie dell arte, jehoZ dominantni sloZkou je herecky
projev. Karel Kratochvil uvadi, Ze komedie dell’arte vznikla s nejvétsi
pravdépodobnosti jako reakce na rizné lidové projevy, véetné liturgického divadla
a tradici mimu.*! V tomto stoleti vznika pro bakalafskou préci zajimava divadelni
forma, kterou je madrigalova komedie namétové souvisejici s komedii dell’arte. Na
scéné vystupovali herci v pohybové a mimické akci, ktefi ilustrovali d& zpivany
zpévaky za scénou. Jan Trojan jako nejznaméjsi dilo uvadi komedii Amfiparnasso
Orazia Vecchiho.*? Ladislava Petiskova dodava, ze komedie dell’arte méla vliv na
vznik novych mezidruhovych utvari, a i ona jako piiklad uvadi dilo Orazia
Vecchiho, avSak s odlisnym nazevem L Amfiparnaso a povazuje jej za mimické
oratorium. Dale upozornuje na vznik specifického Zanru opery pantomimy, kterou
produkovala Niccoliniho spole¢nost Teatro dell’Opera Pantomima dei Piccoli
Holandesi. Obzvl4sté v Praze dosahla opera pantomima v roce 1747 velké obliby.*®

Proto si na tomto misté dovolim malou odboc¢ku k ¢eskému divadelnimu déni této

doby.

V roce 1739 bylo v Praze otevieno Divadlo v Kotcich, zaméfené predevsim

na operni provoz. Netrvalo dlouho a repertoar divadla se rozsitil, a k vidéni byly

38 VEBER, Vaclav. Pfibéh pantomimy. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2006, 421 s. ISBN

80-7331-054-6, s. 66.

) TROJAN, Jan. Déjiny opery. 1. vyd. Olomouc: Paseka, 2001, 482 s. ISBN 80-7185-348-8, s. 9.

4°PETI§KOVA, Ladislava. Pantomima. Divadelni revue. 1999, roc. 10, ¢. 1. s. 84—88. ISSN 0862-5409.

*1 KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell arte: fakta, poznamky, podnéty. 2. preprac. vyd. Praha:

Panorama, 1987, 592 s.,s. 71.

*2 TROJAN, Jan. Déjiny opery. 1. vyd. Olomouc: Paseka, 2001, 482 s. ISBN 80-7185-348-8, s. 10-12.

3 PETISKOVA, Ladislava. Pantomima. Divadelni revue. 1999, ro€. 10, &. 1. s. 84—88. ISSN 0862-5409.
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kromé& opery i &inohry, burlesky, hanswurstiady a harlekyniady.* Velkou zasluhu
na rozvoji opery pantomimy v Divadle v Kotcich ma jiz zminéna spole¢nost
Philippa Niccoliniho plisobici zde v sezon€ 1747 az 1748. Jeho soubor byl slozen
z détskych herct, kteti byli velmi striktné a tvrdé vychovavani k hereckému umeéni.
Byli obdivovani pro svou obratnost, piivab a dovednost srozumitelné pantomimicky
vyjadiit dg€j. Libreta psal sdm Niccolini a vyznacuji se svym akénim charakterem.
Nedilnym vyrazovym prostiedkem byl vedle pohybové a mimické akce také zpév
arii, kterymi byly pantomimy prokladany.*

Nejznaméjsi opera pantomima Zamilovanej ponocnej byla v Divadle
v Kotcich uvedena roku 1763. Zarovenn se jednd o prvni pfedstaveni v Ceském
jazyce uvedené profesionalni scénou® Tato anonymn¢ dochovana opera pantomima
je pripisovana Janu Tuckovi, hudebnikovi a skladateli zpévoher (Opily muz ¢i
Selské povstani) a pravdépodobné byla provedena Molinariho operni spole¢nosti.”’
Obsahovala mluvené dialogy, devét arii, duet a kvartet a osm pantomim
s nastrojovym doprovodem.* Pantomima v Divadle v Kotcich v 18. stoleti méla
jistou tradici, bohuzel vSak z tohoto obdobi nemame dochovany zadné zpravy o
vyraznych ptedstavitelich pantomimy. Po uzavieni Divadla v Kotcich se pantomima
hrala v Hrabécim Nosticové divadle a v Narodnim divadle, kde ptisobila spole¢nost
Pasquala Casortiho. Vyraznou osobnosti pantomimy z prvni poloviny 19. stoleti je
Véclav Hametner,* mim, tanecnik, herec a inspicient, ktery hral ve Stavovském
divadle, pozdéji v Divadle v Razové ulici a v Prozatimnim divadle v Praze. Jeho

hlavnim oborem byla pantomima, vystupoval i v &inohfe, opefe a baletu.”

a CISAR, Jan. Prehled dé&jin ceského divadla. 2. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2006, 314 s.
ISBN 80-7331-072-4. s. 17-21.
*> CERNY, Frantidek (ed.). Divadlo v Kotcich: nejstarsi prazské méstské divadlo. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1992, 480 s. ISBN 80-7038-210-4. s. 97-103.
*® SORMOVA, Eva (ed.). Ceskd divadia: encyklopedie divadelnich soubord. 1. vyd. Praha: Divadelni
ustav, 2000, 615 s. ISBN 80-7008-107-4. s. 148.
*” JAKUBCOVA, Alena. Starsi divadio v Ceskych zemich do konce 18. stoleti. 1. vyd. Praha: Divadelni
Ustav, 2007, 759 s. ISBN 978-80-7008-201-0. s. 619.
*® TROJAN, Jan. Ceské zpévohry 18. stoleti. 2. pteprac. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych
uméni, 2007, 159 s. ISBN 978-80-86928-27-2. s. 105.
* CERNY, Frantitek (ed.). Divadlo v Kotcich: nejstarsi praZské méstské divadlo. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1992, 480 s. ISBN 80-7038-210-4. s. 105-106.
*® HOLENOVA, Jana (kol.). Cesky taneéni slovnik: tanec, balet, pantomima. 1. vyd. Praha: Divadelni
Ustav, 2001, 381 s. ISBN 80-7008-112-0. s. 90.
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Petiskova uvadi, ze byl diky svému pantomimickému uméni obsazovan predevsim

o . . o . 1. 51
do némych roli v operach a &inohrach.”

Nyni navdzu zpét k madrigalovym komediim, které jak bylo zminéno, maji
vliv na vznik opery, ktera se formovala v pozdn¢ renesan¢ni Florencii, kde ptisobila
skupina a akademie Florentska camerata, ktera se ve své tvorbé navracela zpét
k antickym kotfentim. Cleny byli, mimo jiné, Jacopo Peri, Giulio Caccini a basnik
Ottavio Rinuccini. Prvnimi zndmymi operami jsou Dafne (1597 nebo 1598) od
Jacopa Periho a Euridice (1600) od Giulia Cacciniho. Autorem libret k obéma
operam je basnik Ottavio Rinuccini. Rany operni typ dozravd v tvorbé Claudia
Monteverdiho — opera Orfeo (1607).°2 Bshem 17. stoleti se opera vyviji pfevazné
v oblasti hudebni. Je kladen diiraz na ¢istotu péveckého projevu, a tak byl herecky
projev omezen na dodrzeni aristokratického drzeni téla, které v té dobé bylo jednim
Z idealt krasy. Dal$im prvkem herectvi byla tane¢ni chiize a stylizovana gesta
v dobovém standardu.®® V 17. a 18. stoleti ma vliv na formovani opery umeéni
baletu, jehoz popularita dala vzniknout novym formam, kterymi jsou comédie-ballet
a opéra-ballet, jez jsou spojeny s tvurci Jean-Baptiste Lully a Moliére. Jedna se o
hybridni formy opery, které jsou z velké &asti prokladané baletnimi vystupy.>* Petra
Dotlacilova ve své knize Vyvoj baletu-pantomimy v osvicenské Evropé objasiuje
vznik a popularitu téchto forem. V disledku rivality mezi oficidlnimi pafizskymi
scénami (Opera a Comedie Francaise), které m¢ly vyhradni pravo uvadét vazné
zanry, a predméstskymi divadly véetné¢ divadla Comédie-Italienne, kterym bylo
uvadéni vaznych zanrh zakazéano, v nékterych piipadech véetné mluveného slova,
vznikaji nové formy operniho divadla. Oficialni scény byly pro sva vyhradni prava
ostatnimi scénami parodovany, a k tomu se nejlépe osvédcila umeéni nevyuzivajici
jako vyrazovy prostfedek mluvu. Hlavnimi vyrazovymi prostiedky oper se tedy stal

tanec a pantomima.”

>1 DVORAK, Jan (ed.). Margindlie o pantomimé: Interni materidly pro tvirci besedy. Praha: Svaz
ceskych dramatickych umélct, 1986. 113 s.,s. 7.
>2 PAVLOVSKY, Petr. Zékladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004, 348 s.
ISBN 80-7277-194-9. s. 196.
> SPURNA, Helena (ed.). Hudebni divadlo jako vyzva. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2004, 495 s.
ISBN 80-7258-161-9, s. 355—356.
>* TROJAN, Jan. Operni slovnik vécny: Prologomena. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1987, s. 35 a 139.
>> DOTLACILOVA, Petra. Vyvoj baletu-pantomimy v osvicenské Evropé. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2013, 87 s. ISBN 978-80-7331-270-1. s. 7.
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V opefe 18. stoleti dochazi k vyznamné reform¢, o kterou se zapfiicinil
Christoph Willibald Gluck. Vysostné postaveni dal ve svych operach textu, kterému
se hudba podiizovala, omezil s6lové pévecké vystupy a posilil funkei sboru. Kladl
diiraz na herecky vyraz a hereckou akci, ktera méla podporovat vyznam zpivanych
slov.>® Potieba zdivadelnit operu zapocatd Gluckem vedla ke genezi nového
operniho Zanru 19. stoleti, grand opery. Tento Zanr oslovil velké skladatele doby,
Richarda Wagnera a Giuseppe Verdiho. Verdi ve své tvorbé usiloval o zdivadelnéni
opery vyuzitim gesta, pohybu a psychologického hudebniho vyrazu. Richard
Wagner reagoval svym estetickym programem gesamtkunstwerku, o kterém
pojednava ve svém dile Oper und Drama (1851). Usiloval o totalni umélecké dilo,
kterého 1ze dosahnout syntézou veskerych umén v totdlni jednotu — ,,souborné
umélecké dilo“. V gesamtkunstwerku se mél propojovat tanec s hudbou a
basnictvim (drama), kterému davd dominantni pozici, jelikoZz drama je schopno
nejlépe vyjadfit obsah. Hudba slouzi k vyjadieni ndlad a tanec chapal jako
vyjadiovani pantomimické. Diky tomuto souladu by nemélo dojit k splynuti
jednotlivych umén, ale naopak k posileni jejich vlastni identity. Vizi
gesamtkunstwerku se snazil naplnit ve své operni tvorbé (Tristan a Isolda 1865 ¢i

Prsten Nibelungiiv, 1876).57

Teorie gesamtkunswerku Richarda Wagnera doSla uznani ve 20. stoleti
v dilech Richarda Strausse, Hanse Wernera Henze a dalSich. 20. stoleti je zaroven
obdobim, kdy opera ztraci své typické charakterové rysy a je povazovana za uméni
prekonané. Helena Spurna, teatrolozka a muzikolozka, uvadi,”® Ze se umélci snazili
nalézt nové uplatnéni a postaveni hudby, slova a scény. Eru moderniho divadla
odstartoval Adolphe Appia. Ve své koncepci divadelniho jazyka daval prednost
neiluzivnimu a plasticky feSenému jeviStnimu ztvarnéni. Pravé sviceni ptikladal
velkou vahu a stavél jej do protéjSku k hudbé.. DalSim vyznamnym rezisérem a
teoretikem prvni divadelni reformy byl Edward Gordon Craig, ktery pfichazi
s koncepci herce jako nadloutky. Ve spolupraci s Purcell Operatic Society vytvofil

inscenace Dido and Aeneas od Henryho Purcella nebo Acis and Galetea od

*® SPURNA, Helena (ed.). Hudebni divadlo jako vyzva. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2004, 495 s.
ISBN 80-7258-161-9, s. 369.
>’PAVLOVSKY, Petr. Zékladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004, 348 s.
ISBN 80-7277-194-9, s. 102.
8 SPURNA, Helena (ed.). Hudebni divadlo jako vyzva. 1. vyd. Praha: Nérodni divadlo, 2004, 495 s.
ISBN 80-7258-161-9. s. 377-380.
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Friedricha Héndela. Vyvoj operni rezie znacné ovlivnil Gustav Mabhler, ktery se
zaslouZil o pohyblivé orchestfisté, diky némuz se dala pfizplsobit sila zvuku, a
které zaroven rozsifovalo moznosti scénického sviceni. Vsevolod Mejerchold ve
svych inscenacich vyuzival postupy japonského no, Jakovlevi¢ Tairov byl zase
ovlivnén pantomimickym uménim, komedii dell’arte a vychodnimi formami
divadla.”® Obdobi avantgardy je na své pom&mé kratké trvani velmi plodné, proto
se zam&fim jen na nékteré tvirce a jejich dila. Helena Spurna uvadi, ze se v tomto
obdobi tvoti vyrazné umélecké tymy inscenatorti a zminuje dvojici Arthur Maria
Rabenalt (rezisér) a Wilhelm Reinking (scénograf). Ten proslul svym
experimentalnim piistupem k rezii opernich dél. Arthur Maria Rabenalt a Wilhelm
Reinking se proslavili inscenacemi Der Freischiitz (Weber, 1926), Fanciulla del
West (Puccini, 1927) a La Muette de Portici (Auber, 1928). Vyrazovymi prostiedky
dél byla chladnd technicistni scéna a dynamické herectvi. Atraktivni bylo
inscenovani jiz mnohokrat variovaného Ringu, naptiklad dvojici Franz Ludwig Hort
(rezisér) a Emil Pirchan (scénograf), kteti jej pojali v expresionistickém stylu, ¢i
dvojice Lothar Wallerstein a Ludwig Sievert, jejichz inscenace se vyznacovaly
sugestivnim svicenim. Diky spolupraci Hanse Niedecken-Gebharda a Heina
Heckrotha vznikl cyklus Handelovych oper (Rodelinde, 1920, Herkules 1924, Ezio
1928), povazovany za nejlepsi pokus o hudebni divadlo avan‘[galrdy.60 Zminéné

inscenace se vyznacovaly:

., ...prisnou stylizaci ve vytvarné slozce, sugestivni praci s gestickymi
leitmotivy Vv hereckém jedndani protagonistii a preciznim choreografickym vedenim

4 4 o ((61
masovych vystupu.

Povalecnd tvorba snazici se navazat na avantgardu utlumenou druhou
svétovou valkou reaguje vytvorenim realistického hudebniho divadla, jehoz
hlavnim rysem je dokonalé splynuti péveckych a hereckych dovednosti. Realistické
hudebni divadlo je vytvorem reziséra Waltera Felsensteina, ktery je zndmy
inscenacemi Carmen (1949) nebo Prodand nevésta (1950).°2 Dal§i vyraznou

osobnosti je Wieland Wagner, rezisér a scénograf, jehoZ styl se vyznacuje vyuzitim

>9 PETISKOVA, Ladislava. Pantomima. Divadelni revue. 1999, ro¢. 10, €. 1. s. 84—88. ISSN 0862-5409.
60 sy
Tamtéz, s. 382 — 383.
1 SPURNA, Helena (ed.). Hudebni divadlo jako vyzva. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2004, 495 s.
ISBN 80-7258-161-9, s. 383.
®2 Tamtéy, s. 200.
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specifickych symbolt, které vychazeji z psychoanalyzy a nauky o archetypech
Carla Gustava Junga. Dal$im znakem je abstraktni prostor, barevné sviceni a
netradicni kostymy. Specifikum Wagnerova stylu zaptsobilo na spoustu reziséru,
ale také vytvarnika. Z fad ¢eskych umélct je to mezinarodné uznavany scénograf
Josef Svoboda, ktery spolupracoval s reziséry Alfrédem Radokem a Vaclavem
Kaslikem. Spolecné se zaslouzili o inovaci inscenovani opery u nas. Jejich
inscenace jsou specifické svym interpretatnim charakterem klasické opery a
ptistupem k herecké akci. Vyznamnym pocinem je zalozeni Laterny Magiky v 60.
letech 20. stoleti, ktera se vyznacuje vyuzitim filmovych postupll v inscenaéni
praxi, poprvé provedené v inscenaci Hoffimanovy povidky (1962) v rezii Vaclava
Kaslika.®® Inscenace vytvofené pomoci netradicnich modernich postupl jsou

oznacovany pojmem hudebni divadlo.

2.2. Néma role v opere

V operach se Casto setkdvame s tzv. némou roli. Zajimavé je, Ze odborna
literatura tykajici se opery ¢i pantomimy, nebo i obecné divadelné zaméfena
literatura s timto pojmem operuje, ale nijak jej nevysvétluje. Heslo ,,néma role*

zatadil do své knihy Operni slovnik vécny Jan Trojan:

,INéma role se uplatiiuje v opere nejcasteji v komickém oboru, a to jiz od
doby Sluzky pani (1733) G. B. Pergolesiho — postava sluhy Vespona. Priklad
Z naseho stoleti poskytuji dvé nemé postavy z Dessauovy opery Puntilla (1966). Ve
vazné opere mame hezky doklad v 1. jednani Dvorakovy opery Rusalka a zejména
ovsem v zcela ojedinélé hlavni roli (!) néemé divky Fenelly v Auberové Nemé
Z Portici (1828). U némych roli je vidy dilezita mimika i gestika, Fenellu

interpretuje obvykle baletni solistka. «o4

Z toho vyplyva, Ze néma role mize byt pojata pantomimicky ¢i tanecné.
Jejim hlavnim vyrazovym prostfedkem je tedy pohyb, gesta a mimika. Némou roli

zaroven povazuji za jednu ze slozek operni inscenace.

% SPURNA, Helena (ed.). Hudebni divadlo jako vyzva. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2004, 495 s.
ISBN 80-7258-161-9. s. 388—390.
® TROJAN, Jan. Operni slovnik vécny: Prologomena. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1987, 480 s. 243, s. 134.
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Neni ku podivu, ze zastupcem ze 17. stoleti, ktery s némou roli ve svych
operach Alceste a Atys pracoval, je Jean-Babtiste Lully, znamy vyuzivanim balletu-
pantomimy. Prvni némé role ztvariuji postavy Alcestina ducha a boha Merkura.
Z reserSe vyplyva, ze v opefe 18. stoleti bylo zafazovani némych roli do oper
Castéjsi. O Pergolesiho opefe Sluzka pani a némé roli sluhy uz vime z Trojanovy
zminéné definice. V operach Rodelinda, Tamerlano a Orlando Friedricha Handela
jsou némé role zaroven rolemi vedlejSimi. Sdm reformator Gluck némym rolim ve
svych operach daval prostor. Gluck omezil s6lové vystupy a posilil funkci sboru, a
tak némou roli najdeme piedevsim ve sborovych ¢astech oper Don Juan a Armida.
V opefe Orfeus a Euridyka jsou to pantomimické vystupy pastyit a tanec furii a
BlaZzenych. V Alcesté jsou to Alcestiny déti a knéZky v Apolonové chramu.
Médeiny déti jsou pojaty jako némé role v opeie Medea Luigiho Cherubiniho. V 19.
stoleti byla vytvofena vyjime¢na opera s némou hlavni roli Némd z Portici, jejimz
autorem je Daniel Francois Esprit Auber. Dale se néma role vyuZzivala pro postavy
vedlejsi. Ve Verdiho opefe Macheth je to Duncan, skotsky kral, v Rossiniho
Lazebnikovi sevillskem role Notafe, v Goetzové Zkroceni zlé Zeny postava
Komorné, & v opefe Ruslan a Ludmila postava Cernomora, zlého kouzelnika.
Némou roli Zdetika muzikanta uzil Bedfich Smetana ve své opefe Dalibor. 20.
stoleti se nese ve znameni avantgardy a pozdéji druhé divadelni reformy. Némé role
jsou vtvorbé casto vyuzivany a Vobsazenich oper jsou mnohdy vzneSeny
pozadavky na obsazovani mimu. Harrison Birtwistle v opefe The mask of Orpheus
uziva role mimui jako alter ega postav Orphea, Eurydice a Ariesta, zaroven jsou
v§ak v hlavnich rolich obsazeny zpévaky. V Busoniho opefe Doktor Faust je role
Heleny Trojské uréena mimce ¢i taneénici. Stejné tak role Allidine Dukasovy
opery Ariana a Modrovous pocita s obsazenim mimky. V opefe Jana z Arku na
hranici Artuhura Honeggera je hned nékolik mimickych roli: Kral francouzsky,
Kral anglicky, Vévoda burgundsky a Smrt. Kralovské damy jsou v této opete pojaty
jako personifikované vlastnosti — PoSetilost, PovySenost, Lakota a Chlipnost.
Z Cechti jmenujme Leose Janacka a jeho opery Z mrtvého domu nebo Prihody lisky
Bystrousky, v které maji mimové a taneCnici vykreslovat svét zvifat. Bohuslav

Martinti napsal operu pfimo s namétem komedie dell arte Divadlo za branou.
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Uz jen ztohoto kratkého a strohého vyctu je ziejmé, Ze néma role ma
V opefe své postaveni a je hojn€ uzivana, at’ uz pro sbor, role déti, personifikované

role Ci role vedle;jsi.
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3. Ticha opera v kontextu soucasného ceského hudebniho a

pohybového divadla

Tichou Operu povazuji za fenomén na soucasné Ceské divadelni scéné. Svou
poetikou a inscenacnim pfistupem k divadelni tvorbé se vymyké od ostatnich
souborit a tvircd, a to pfevazné svym crossoverovym pojetim inscenaci.
Samoziejmé se na Ceskych jevistich s miSenim zanrd a druhl setkdvame, ale ne
s takovou kombinaci, jakou se Ticha Opera vyznacuje, ¢imz se nachdzi na pomezi
hudebniho a pohybového divadla. Pied tim, nez Tichou Operu do kontextu zatadim,
je tfeba objasnit pojem crossover, ktery je vV dneSni dob¢ velmi aktualni. Ondfej
Cihlat povazuje crossover z divadelniho hlediska za druhové a Zanrové miSeni,
kombinovani a prostupovani, diky kterému se stiraji zietelné hranice a obsahova
vagnost kategorii tradi¢nich. Crossover mizeme také spatfovat i v jinych oblastech
mimo divadlo, coZ zplisobuji soucasné trendy ovlivnéné vyvojem globalizacnim ¢i

medialnim.%®

Ceska opera ma fadu ambicioznich tvirct, ktefi se neboji vést dialog se
svétovou scénou. Vyrazové prostiedky postmoderniho divadla vyuziva rezisér Jifi
Nekvasil se scénografem Danielem Dvofakem. Spole¢né zalozili soubory Opera
Furorre a Opera Mozart, které jsou charakteristické svym antitradicionalistickym
pojetim opery, a s tim spojenymi novatorskymi interpretacemi klasického operniho
repertoaru. Za nejvyraznéjsi projekty této dvojice Helena Spurna povazuje
napiiklad inscenace Faust (1989), Andy Warhol (1990) nebo Don Giovanni (1998).
Dalsimi pfednimi tvirci Ceské opery jsou Vladimir Moravek a Jan Antonin
Pitinsky. Oba tvilrci jsou pivodné reziséry ¢inohernimi. Vladimir Moravek zaujal
experimentalnimi interpretacemi Toscy (2000) a Macbetha (2002), stejné tak
Pitinsky inscenacemi Tristana (2000), Dalibora (2001)®® nebo Pddem antikrista
(2014). Dalsim tvircem formujicim soucasnou tvai opery je napiiklad Daniel

Spinar s operou Z mrtvého domu (2015).

6 CIHLAR, Ondfej. Novy cirkus. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2006, 263 s. ISBN 80-86102-55-6, s.
165.
66 SPURNA, Helena (ed.). Hudebni divadlo jako vyzva. 1. vyd. Praha: Nérodni divadlo, 2004, 495 s.
ISBN 80-7258-161-9. s. 402—404.
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S operou se setkavame i mimo oficidlni operni budovy. Jsou to soubory, které
razi cestu inscenovani opery alternativnim smérem. Kocovné divadlo Ad hoc je
znamé svou operou Il Congelatore, kterou oznacuji za operu s zivou hudbou
mrtvych velikan?, jako je Georges Bizet, Gioachino Rossini ¢i Giuseppe Verdi.
Ensemble Opera Diversa (Chameleon, 2015) zakladajicich ¢lenti Ondieje Kyase a
Pavla Drabka se soustfedi na objevné hudebni a divadelni programy. °” Pii Hudebni
fakult¢ Janackovy akademie muzickych uméni v Brn¢ vzniklo vyzkumné centrum
hudebniho/operniho divadla VCHOD. Soustiedi se na moznosti vyrazovych
prostiedkill interpretli opery a nové interpretace opernich d&1.%® Dalsim spolkem je
Opera Povera inspirovany Grotowského chudym divadlem, inscenuje operu

minimalisticko-funkcionalistickym pfistupem.69

Na soucasné Ceské scéné pantomimu V jeji ¢isté podobé najdeme piedevsim
diky studentim Katedry pantomimy fungujici na Akademii muzickych uméni
v Praze (AMU). Z jejich tvorby uved’'me naptiklad inscenaci Flotte Flagge (2012)
nesouci podtitul ,,Pantomima na podpatcich®, ktera vznikla Vv produkci Sesti
studentek AMU ve spolupraci s berlinskou Skolou Die Etage. S Katedrou
pantomimy je spojen Roman Horak, ktery na ni vyucuje. Spole¢né s Robertem
Jan¢em zalozili soubor Squadra sua, znamy trilogii Soldates, Bomberos a
Handicops. Dalsim vyznamnym c¢eskym souborem pod vedenim Viliama
Docolomanského je Farma v jeskyni, ktera ve své tvorbé piekracuje hranice mezi
pohybovym, tane¢nim a hudebnim divadlem. Synkreze vSech zminénych druht je
dobfe znatelna na inscenaci Sclavi/Emigrantova pisern (2005), Gstfednim tématem je
navrat emigranta vracejiciho se z Ameriky do vesnice na Slovensku. Na tu¢inkujici
jsou kladeny velké naroky, jak po pohybové, tak hudebni strance. Performefi nejen,
Ze pfi narocnych pohybové-tanecnich choreografiich zpivaji, ale zaroven hraji na
hudebni nastroje, poptipadé vytvaieji hudebni slozku inscenace svym télem. Teatr

Novogo Fronta v ¢ele s Irinou Andreevou tvofi inscenace s novatorskym piistupem,

®” OPERADIVERSA. O Diverse. [online]. [cit. 2015-19-4]. Dostupny z WWW:
http://www.operadiversa.cz/o-nas/
88 \/CHOD. Opera nekouse. [online]. [cit. 2016-04-04]. Dostupny z WWW:
http://vchod.operanekouse.cz/#
% OPERAPOVERA. O nds. [online]. [cit. 2016-04-04]. Dostupny z WWW:
http://www.operapovera.eu/#!about/c139r
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bohatou symbolikou a postmodernistickou intertextualitou.”® Mezinarodné
uznavanym tviircem je Mifenka Cechova, znamé svymi projekty S/he is Nancy Joe,
FAITH nebo Antiwords vytvofené ve spolupraci s Petrem Bohacem, uméleckym
Séfem Spitfire company, souborem propojujicim fyzické, experimentalni a tanecni
divadlo. Ceskou taneéni scénu zastupuji soubory jako 420PEOPLE pod vedenim
Natasy Novotné nebo VerTeDance s ocenovanymi inscenacemi Kolik vazi vase
touha? a Korekce. Dalsi oblasti pohybového divadla, kterou je tfeba zminit, je novy
cirkus, zastoupeny souborem La Putyka, ktery se na Ceské scéné etabloval inscenaci

La putyka (2009).

Soubory povétsinou nemaji sviij staly prostor, v Ceské republice v souasné
dobé ptfevazné¢ funguje stagionovy provoz. Profesiondlni scény umoznujici
souborim produkovat své projekty jsou divadlo Alfred ve dvore, Ponec — divadlo
pro tanec, Experimentalni prostor Roxy/NoD, Divadlo Archa, Studio ALTA, Palac
Akropolis ¢i Jatka78. Soubory zminéné v této kapitole nejsou jedinymi zastupci
pohybového divadla na soucasné scéné, byly zvolené jako reprezentativni vzorek

profesionalni scény zndmé nejen v Ceské republice, ale i za jejimi hranicemi.

O TNF. Teatr Novogo Fronta: O nds. [online]. [cit. 2016-03-04]. Dostupny z WWW:
http://www.tnf.cz/cs/o-nas
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4. Ticha Opera a analyticka ¢ast

V této Casti prace se zam&iim na hlavni cil prace. Nejdtive predstavim Tichou
Operu, jeji tvorbu a tviirce. Soubor doposud vytvofil Sest inscenaci. Do dil¢ich
analyz jsou viak vybrany inscenace (Salieri Ltd., Divadlo za branou a Zivot na
mésici), které vytvofil tvirci tandem Valentina Shuklina a Radim Vizvary — vid¢i
osobnosti souboru. Analyzy si zaroven nekladou za cil podat diikkladny a podrobny
rozbor, nybrz vysledovat stéZejni vyrazové prostfedky a funk¢nost crossoverové
inscenacni praxe. Toto povazuji za nezbytné, jelikoz ve zminénych inscenacich
Ticha Opera pracuje s operou a pantomimou a hleda zpusob jejich koexistence na
jevisti. Tyto poznatky vyuziji v nasledné stézejni kapitole, kterd se bude zabyvat
analyzou inscenace Stabat Mater, jez povazuji za zvrat v tvorbé Tiché opery a jeji

poetiky, jelikoz se v ni misi opera s novym cirkusem a fyzickym divadlem.

4.1. Ticha Opera a jeji tviirci

Soubor Ticha Opera pfinasi na ¢eskou divadelni scénu netradi¢ni a jedine¢nou
zanrovou poetiku, spojuje totiz Zanry opery a mimického divadla. Zamérem tvirct
je priblizit operu a mimické divadlo Siroké vefejnosti a pfinést nové moznosti
Vv ptistupu k opernimu herectvi. Klasické operni tituly jsou svébytn¢ inscenovany a
uvadény v prostorach, kde se s operou b&zné divak nesetka.” Je to predevsim Palac

Akropolis, Experimentéalni prostor NoD, Divadlo Inspirace a Divadlo v Celetné.

Soubor zalozila vroce 2009 skladatelka Valentina Shuklina a nesl nazev
Netradicni operni studio (NOS). K tomuto uméleckému uskupeni se v roce 2012
pfidal mim Radim Vizvary, ktery se zaslouZil o zaclenéni vyrazovych prostiedka
mimického divadla do opery. S jeho pfichodem se zménil nazev souboru na Tichou

Operu.”

Soubor pod vedenim Valentiny Shukliny a Radima Vizvaryho inscenoval operu
buffu Salieri Ltd. (2012), operu-balet Divadlo za Branou (2012) Bohuslava

Martint, Zivot na mésici (2013) Josepha Haydna. Nejnovéjsi inscenaci je Stabat

"L TICHAOPERA. O nds. [online]. [cit. 2016-04-04]. Dostupny z WWW:
http://www.tichaopera.cz/index.php
2 Tamtés.
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Mater (2014). V soucasné dobé chystaji operni horor na motivy Kytice Karla
Jaromira Erbena. Z této sbirky balad se soustfedi na Svatebni kosili a Zlaty

kolovrat.”

Ticha Opera spolupracuje s katedrami Hudebni a tanec¢ni fakulty Akademie
muzickych uméni, ¢imz pro studenty vytvaii platformu pro nabiti zkuSenosti a
moznost dostat se do povédomi publika. V sezon¢ 2015/2016 bylo uvedeno
komorni inscenace v Divadle Inspirace Don Quijot v rezii Antona Eliase a Jakuba
Urbana. Roli Dona Quijota ztvarnil zpévak Ivo Michl a vSechny vedlejsi role
mimka Anna Kukuczkova (studentka 5. ro¢niku pantomimy) Dal§im komorni
inscenaci propojujicim operu s cirkusem a klauniadou je DeDe, kdyz clowni vtrhli
do OPERA vrezii Steva Capka. V hlavnich rolich se predstavily solistky Tiché
Opery Irina Rurac a Lucie Prokopova. Do roli clownek byly obsazeny studentky 3.
ro¢niku pantomimy HAMU (Anna Vanackd, Eva Stard a Karolina Kiizkova).

Hudebni nastudovani k ob&ma inscenacim obstarala VValentina Shuklina.

Umeélecka vedouci Valentina Shuklina, skladatelka a dirigentka, pochazi
z Ukrajiny. V rodném Nikolajevu absolvovala na Vyssi statni hudebni konzervatofi
v oboru klavir a dirigovani. Do Ceské republiky piisla za dalsim vzdélavanim
V hudebnim uméni. Na Prazské konzervatoii vystudovala skladbu a dirigovani. Ve
studiu pokracovala na HAMU pod vedenim TomaSe Koutnika, LeoSe Svarovského,
Stanislava Vaviinka a Charlese Olivieri-Muroa. Zicastnila se fady mezinarodnich
kurzti. V soutézi Venecia Musica 2008 s Forestovym komornim péveckym
souborem ziskala ocenéni Grand Prix. V pribéhu studia dirigovala v Plzenské
filharmoni, Komornim orchestru PraZskych symfonikii a ve Filharmonii Hradec
Kralové. Nastudovala Pergolesiho opery Serva Patrona a Livieta Di Tracolo ve

spolupraci s Opernim Studiem Ton AMU."

Valentina Shuklina je také sbormistryni Sboru pravoslavného chramu sv.
Cyrila a Metod¢je v Praze. Je pedagogem s dlouholetou praxi. Od roku 2008
vyucuje na International School of Music and Fine Arts v Praze klavir a hudebni

teorii. Na Hudebni akademii Pavly Zumrové pisobi jako lektorka. Zde nastudovala

’® SOPROVA, Jana. Radim Vizvary: Rad se poustim do neobjevenych vod. Divadelni noviny, 27. 10.
2015, roc. 24, ¢. 18, ISSN 1210-471x. s. 9.
’* TICHAOPERA. O nds. [online]. [cit. 2016-04-04]. Dostupny z WWW:
http://www.tichaopera.cz/index.php
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détskou operu Kominicek a Pucciniho Gianni Schicci. Jako korepetitor a hudebni
poradce spolupracuje s Divadlem Komedie (Left Right, 2009) a Divadlem v Celetné
(Besi, 2010; Tanecni Hodiny, 2011). Shuklina je pfednim hostujicim dirigentem
orchestru Quattro.”

Radim Vizvary, mim, performer, pedagog a choreograf patii mezi
nejvyraznéj$i osobnosti sou¢asného pohybového divadla nejen v Cesku, ale i
v zahrani¢i. Pochézi z Policky, kde byl c¢lenem (1994—1998) ochotnického
divadelniho spolku pii Tylové domé. V letech 2000—2004 byl ¢lenem souboru
prazského divadla Minor. Vzdélani ziskal na tehdejsi Katedife nonverbalniho a
komedialniho divadla HAMU (dnes Katedra pantomimy), kde v souCasnosti ptsobi
jako pedagog hlavniho oboru pantomima a télesny mimus. Vede master class
workshopy u nas i v zahrani¢i na prestiznich Skolach (Die Etage v Berling) ¢i
festivalech.”® Svoje pedagogické schopnosti Vizvary uplatiuje i v Cirqueonu,
centru pro rozvoj Ceského nového cirkusu. Vizvary je uméleckym §éfem
mezinarodniho festivalu mimického divadla Mimefest v Polidce’’ a dramaturgem
mezinarodniho festivalu moderniho pouli¢niho divadla Komedianti v ulicich, ktery

r /4 A 78
se kona v Tabore.

Spoleéné s Mifenkou Cechovou zalozil mezinarodné uznavany soubor
Tantehorse, ktery se proslavil pfedevsim surrealistickym az dekadentnim projektem
Dark Trilogy.” Je spoluzakladatel a vedoucim uméleckého uskupeni Mime Prague,
ktery se snazi inovovat mimické divadlo v celé jeho Sifi. Klade si za cil rozvijet
techniky mimu a dramaturgicky se soustiedi na témata blizka ¢loveéku 21. stoleti.®
Napiiklad klaunérie TYYJOO! (2015) provokativné narazi na jedince v soucasné
spole€nosti a jako zrcadlo odrdzi jeho neSvary a jednani, které karikuje a posouva

absurdnim smérem. Vizvary spolupracuje jako choreograf s Narodnim divadlem.

73 1SSUU. Mahler Jihlava 2015. Music festival Hudba tisic. Pisefi o zemi. [online]. [cit. 2016-04-04].
Dostupny z WWW: https://issuu.com/jihlava/docs/brozura_gm_issuu
76 RADIMVIZVARY. Biografie. [online]. [cit. 2016-05-04]. Dostupny z WWW:
http://www.radimvizvary.com/biografie
77 MIMEFEST. O festivalu. [online]. [cit. 2016-05-04]. Dostupny z WWW:
http://mimefest.cz/?page_id=9&lang=cs_CZ
’® KOMEDIANTIVULICICH. O festivalu. [online]. [cit. 2016-05-04]. Dostupny z WWW:
http://komediantivulicich.cz/o-festivalu-2/
’® TANTEHORSE. O nds. [online]. [cit. 2016-05-04]. Dostupny z WWW: http://www.tantehorse.cz/o-
nas.html
8 MIMEPRAGUE. O nds. [online]. [cit. 2016-05-04]. Dostupny z WWW:
http://mimeprague.cz/?page_id=15&lang=cs_CZ
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Choreografii vytvotil k opete Z mrtvéeho domu LeoSe JanaCka v rezii Daniela
Spinara (2015)™ a opefe Juliette (sndF) Bohuslava Martini v rezii Zuzany Gilhuus
(2016).%*Momentalné v Narodnim divadle pracuje na Ginoherni inscenaci Sen
carovné noci Williama Shakespeara s reZisérem Danielem Spinarem.* Vizvary je
drzitelem polského ocenéni Perla (2011) za herecky vykon v inscenaci Lorca —
marnd laska (2010) a dalSich ocenéni v Evropské unii ¢i USA. V roce 2014 byl
nominovan na cenu Divadelnich novin za namét, choreografii a Uc¢inkovani

v inscenaci Uter que (2013).%*

4.1.1. Salieri Ltd.

Inscenace Salieri Ltd. je prvnim spole¢nym poc¢inem tandemu Shuklina a
Vizvary. Ve spole¢né dramaturgii se zamé&fili na libreto Prima la musica eto poi le
parole (Prvni hudba, poté slova). Libreto napsal Giovanni Battista Casti a zhudebnil
jej Antonio Salieri. Tato klasicka opera buffa je pojednéna netradi¢nim zptisobem a

prosla vyraznou aktualizaci. Hudbu nastudovala Valentina Shuklina.

Cely pribsh se odehrava v kancelafi spole¢nosti Salieri Ltd.®* Na scéné jsou
kancelaiské stoly i s jejich patficnym vybavenim (notebooky, spisové sanony, atd.).
Rozmisténi stolli po obvodu umoznuje soustfedit vSechny vystupy hercti uprostied
jevisté, a zaroven nechat dotvafet neustdly kancelaisky provoz zrovna
,hevystupujicimi herci®, ktefi sedi za svymi pracovnimi stoly a provadéji béznou
pracovni ¢innost. Tento rezijni princip vyuzivajici simultanniho jevisté je podpoten
1 samotnym prostorem, kterym je Experimentdlni prostor NoD/Roxy se svymi
betonovymi sténami. V pravém rohu je umistén stolecek s kavovarem, ktery slouzi
jako relaxacni zéna a odehrava se zde nékolik vystupt, které maji probihat
v tajnosti. V pravém piednim rohu jevis$té je umistén orchestr, ktery je v ur€itych
momentech vtahovan herci dovnitt. Celé rezijni a scénografické rozvrzeni prostoru

je korunovano velkym népisem na sténé, heslem spolecnosti Salieri Ltd. — Let’s

8 NARODNIDIVADLO. Z mrtvého domu. [online]. [cit. 2016-05-04]. Dostupny z WWW:

http://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/7859?s=304

8 NARODNIDIVADLO. Juliette (SndF). [online]. [cit. 2016-05-04]. Dostupny z WWW:

http://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/9387?s=304

# NARODNIDIVADLO. Sen &arovné noci. [online]. [cit. 2016-05-04]. Dostupny z WWW:

http://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/9397?t=2016-06-16-19-00

8 TICHAOPERA. O nds. [online]. [cit. 2016-04-04]. Dostupny z WWW:

http://www.tichaopera.cz/index.php

® Limited company, anglicka obdoba naii spole¢nosti s ru¢enim omezenym (s. r. 0.)
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make opera real. Napis zaroven programove odkazuje k Tiché Opete a jeji poetice.
Jako dalsi intertextudlni odkaz miiZeme chapat postavy sekretait, ztvarnénych
mimy (Anna Kukuczkova a Alexej Bycek). Vzpomenme na, v piedeslé kapitole

zminénou, zndmou némou roli sluhy Vespona v Pergolesiho opeie Sluzka pani.

Postavy sekretatii jsou do opery uméle dodany. Piivodni libreto obsahuje
pouze zpivané role Poety (Andrej Benes), Maestra (Lukas Sladek), Toniny (Lucie
Prokopova) a Eleonory (Zuzana Sejtkova). Funkci mimil je ozfejmovat a ilustrovat
dgj, vytvaret paralelni sv&t® a dokreslovat psychologii postav. Psychologie a emoce
postav jsou mimy znazorilovany metaforicky. D¢&je se tak pii Eleonofing arii, ktera
stoji na boku jevisté a fokus je zaméten na mimy, kteti rozehrdvaji hru na loutku a
loutkovodice. Charakter Eleonory je v dalsi arii rozvinut a vykreslen také pomoci
scénografického prvku, kterym je ubrus na stole. V ubrusu je uprostied otvor, ktery
se da stahnout gumou. Kdyz Eleonora vyleze na stil, ,,oblece* si ubrus, ze kterého
se razem stavaji Saty. Tento scénograficky vyrazovy prostifedek je pozdéji rozvinut
v inscenaci Zivot na mésici (2013). Tonina arie je doplnéna o bojovnou scénu
mimd, kterd konéi smrti. V této scén¢ je také uzito zcizovaciho efektu. Klecici
Tonina zpivajici svou arii, zabrana do svych emoci, ani nepostichne imrti mima, a
ten ji musi poklepat na rameno, aby ji upozornil, Ze umird a mohl ji dramaticky
padnout do naruce a sviij skon dokonat. Funkce mimt se proménuji tak, jak si to
zada situace, nutné je dodat, ze primarn¢ jsou soucasti svéta Saliertho spole¢nosti.

Nepodili se vSak na rozvoji déje, hybateli zistavaji pouze role zpévak.

Herectvi pévcli ma civilni charakter oprostény od klasického operniho
patosu velkych otevienych gest a zCasti piebira vyrazové prostfedky pantomimy.
Zejména mimiku si osvojili nendsilnym a prirozenym zptisobem. Jejich gestika je
vSak v nerovném souboji s Cistotou profesionalniho projevu mimu. Z pévci podala
nejvyrazné€jsi herecky vykon Lucie Prokopova (Tonina), ktera ma ziejmé pohybové
nadani a cit pro komiku. Jeji talent podporuje 1 rezie, a proto postava Toniny dostala

nejvice prostoru a ve vystupech nejéastéji spolupracuje s mimy.

8 CESKATELEVIZE. Opera s titulky v pantomimé. [online]. [cit. 2016-05-04]. Dostupny z WWW:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1191565-opera-s-titulky-v-pantomime
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Tvar inscenace je obsahoveé konzistentni. Z hlediska formy se samotné
vlozeni pantomimy do opery obcas tfisti, zejména ve scénach, kde je vyzadovana
herecka spoluprace pévcli a mimi. Mozna pravé proto zvolil inscenacni tym operu
buffu, ktera je evidentné¢ v tomto dramaturgickém a rezijnim pojeti k nékterym

nedokonalostem vstficna a ¢ini z nich pfednost komickym vzezfenim.

4.1.2. Divadlo za branou

Jelikoz neméam k dispozici zdznam predstaveni, zaméiim se v této
podkapitole na rezijni pojeti Divadla za branou Bohuslavem Martini a Tiché
Opery.

Baletni pantomimu o tfech obrazech Divadlo za branou, komponoval
Bohuslav Martinii v letech 1935-1936 v Pafizi. Namétem mu byla komedie
dell’arte, ceské lidové texty a tvorba Jeana Gasparda Debureaua. Namétova rtiznost
a zanrova rozmanitost vytvari skladateltiv osobity rukopis. Martinti usiloval spise o
totalni divadlo nez o syntézu vSech slozek wagnerovského gesamtkunstwerku. Chtél

oprostit operu od zavislosti na textu a vratit ji jeji hudebni a divadelni hodnoty.?’

,,Ani syZet, ani déj nerozhoduje, neni diileZity. Je to jen jakdsi smés riiznych
scén a podivnych situaci, které vychadzeji z prastarého schématu: Otec Pantalon,
veécne rozmrzely a nevrly, ma dceru, puvabnou roztomilou Kolombinku. A
Kolombina ma dva milence — podnikavého Harlekyna a zasnéného smolare Pierota.
Harlekyna preferuje dcera, Pierota zase otec. Pierot zarli a Harlekyn si bere

, .88
Kolombinu.

Divadlo za branou neni nic jiného, nez scéna na jarmarku, na trhu ¢i za
meéstem, kterd ma pobavit publikum. Opera je specificka svym folklérnim pojetim a
velkym prostorem pro scény pohybové.89 Martinti v poznamkach k provedeni opery
zdiraziuje, ze se rezisér nema kiecovité¢ drzet textu a slova, ale podporovat a
vychdzet z akce, kterou situace nabizeji. Herecké vykony by méli plsobit jako

improvizované, ale nesmi se prekrocit hranice vkusu nebo nechat dilo upadnout do

8 HAVLIKOVA, Helena. Opery Bohuslava Martind. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1990. ISBN 80-
7008-013-2.
8 Tamtés.
8 SAFRANEK, Milos. Divadlo Bohuslava Marting. 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1979, 437 s., s.
241.
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operetni burlesky. Rezisér 1 herci maji naprostou volnost, zdkladem je vSak

koncepce taneniho pohybu.®

Vizvary se rozhodl pro inscenovani Divadla za branou, protoze toto dilo
obsahuje hodnoty, které se podle n¢j z dneSniho kulturniho mysleni spolec¢nosti

Vytreiceji.91 Lidovost, folklor a tradice, vSak nejsou jedinym diivodem:

, Pro toto dilo jsem se rozhodl okouzlen poetickymi obrazy, stvorenymi
z hudby a pohybu, které ozivuji kiehkou formu tohoto hudebné dramatického dila ve
vtipné a barvité, na prvni pohled lidsky prosté, ve skutecnosti vsak umélecky velmi
narocné podivané. «92

Pii tvorbé dramaturgicko-rezijniho konceptu byl v zorném poli Vizvaryho
pantomimicky potencial dila a otazka, jakym zplsobem timto dilem oslovit
soucasného divaka. Provedl proto zasadni dramaturgické a hudebni Upravy.
Zredukoval vSechny tfi obrazy do kompaktniho inscena¢niho tvaru a zmensil
orchestr a sbor. Vyuzil principu dublovanych postav. Opernim pévcum ptifadil
dvojniky z fad mimi. Povahové rysy postav komedie dell arte upravil na zékladé
improvizaci s herci tak, aby odrazely souc¢asného jedince spolecnosti. Herce vybiral
na zéklad¢ vhodného typu a jeho fyzickych a mimickych vlastnosti. Sttedobodem
dila se stala postava Kolombiny, coz je proti struktufe tradi¢ni komedie dellarte,

kde hlavni postavou je Harlekyn, velkym zésahem.%

vvvvv

aktéra. Proto se v rezijni praci zaméfuje na hereckou pripravu a zdokonalovani
télesné kultury interpretd. Po aktérech vyZaduje autentickou sugesci prozivani.
Napodobovani hereckého chovani v dramatické situaci neni pfipustné.94 Diky
principu zdvojovani roli se Vizvary potykal s problematikou propojeni techniky

zpévu a techniky mimu, které jsou zaloZené na podstatné jiném drZeni téla.

P9SAFRANEK, Milos. Divadlo Bohuslava Martind. 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1979, 437 s., s.
242-243.
91\VIZVARY, Radim. Pantomima v dile Bohuslava Martind. Zivé hudba, 2013, ro¢. 4, s. 101. ISSN
0514-7735.
2 Tamtés.
» Tamtéy, s. 102.
% Tamtéz, s. 110.
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Spole¢né s interprety proto obé techniky komparovali a zjistovali jejich podobnosti

a odlignosti. *°

., Zasadnim prinosem se stala prdce s vnitini a vnéjsi energii téla, postojem
a mimikou. Tyto principy techniky mimu byly totiz aplikovatelné na techniku
operniho zpévu, aniz by prekazely viastni individualni technické vyspélosti operniho
herce nebo ji degradovaly. Ve vétsiné pripadii naopak pomohly ke sprdavné intonaci,

ST .o . , .96
frazovani, artikulaci a intenzité hlasového projevu.

Toto zjiSténi pomohlo pracovat opernim hercim vice se svym fyzickym
zjevem a lépe tak naplnit charakteristiku postav komedie dell’arte. Vizvary uvadi,
ze propojenim téchto odlisSnych hereckych technik se podatfilo narusit tradicni
konvence hudebné¢ dramatického dila a vytvofit osobity vyraz, ktery je na naSich

jevistich fenoménem.”’

4.1.3. Zivot na Mésici

Jedinec klamany a manipulovany spole¢nosti je tématem nadCasovym. V roce
1777 se jim zaobiral skladatel Joseph Haydn a dramatik Carlo Goldoni. Spole¢né
vytvorili tragikomickou operu s prvky sci-fi o jednom aktu.®® Tich4 Opera s touto
inscenaci navazuje na predchozi tvorbu a prohlubuje nabyté zkuSenosti

S propojovanim hereckych stylii a piidava prvky divadla fyzického.

Opera zacind netradi¢né. Otevira ji totiz prolog adresovany imaginarnimu
divakovi Pepovi, ktery je milovnikem opery, ale bohuzel je smifen s tim, Ze opefe
nebude rozumét, to samé pro n¢&j plati i u pantomimy a baletu. Proto jsou v prologu
strucn€, s jistou mirou ironie podany zakladni informace o opefe. Dilezitd je
informace o nezndmém Zzanru, kterym je cantomima. Je to herecké uméni, které

klade na interpreta vysoké naroky. Po herci je totiz vyZzadovan zpév soubézné

% VIZVARY, Radim. Pantomima v dile Bohuslava Martind. Zivd hudba, 2013, ro¢. 4, s. 101. ISSN
0514-7735,s. 111.
% Tamtéz.
97 ™

Tamtéz.
%8 Joseph Haydn - Zivot na mésici (Il mondo della luna). Divadelni program. Ticha Opera, premiéra
18. 6. 2013, Praha: Experimentélni prostor NoD/Roxy
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S pantomimickym herectvim. Zakladatelem Zanru je Georges Wague, francouzsky

mim druhé poloviny 19. stoleti, izce spojeny s némou kinematografii.”

Operni herectvi v této inscenaci piebird vyrazové prostiedky pantomimy jeste
zietelnéji nez v prvni inscenaci Salieri Ltd. Zejména postaveni téla a mimika pévc
dodava jejich postavam na uvéfitelnosti. Zaroven je vSak herecky projev pii zpévu
arii limitovdn na horni polovinu trupu, a proto v urcitych momentech ptsobi
staticky. V téchto momentech se dostava prostoru mimum (zastavaji stejné funkce,
popsané v podkapitole Salieri Ltd.), zrovna nezpivajicim zpévaktm, ktefi hereckou

pantomimickou akei obrazovou kompozici inscenace ozivuji a uvadeji do pohybu.

K tomu také vyuzivaji velmi vyrazny a funk¢ni scénograficky prvek, kterym je
ubrus rozmért téméi pres celé jevisté. Na zafatku je ubrus zastréeny pod
obdélnikovym jidelnim stolem. U stolu se hoduji jablka (symbol svidnosti a
pavabu, ktery je v inscenaci karikovan) a probihaji scény svadéni mezi postavami.
Sviidnost je znasobena 1 karikaturnimi baroknimi kostymy Zen a vyraznym licenim.
Pii hodovani dochézi k zvratu v d¢ji, hlavni postava Buonafede (Ivo Michl) padne
do 1écky ostatnich, ktefi touzi po jeho bohatstvi, a je opit. Nasleduje snova pasaz, ve
které se vyuZziva roztaZeny ubrus jako mési¢ni krajina. Svételny design proménuje
prostor, podporuje naladu postav a podkresluje atmosféru dramatickym ostrym

zlutym a modrym svétlem.

» GAUDREAULT, André, DULAC, Nicolas, HIDALGO, Santiago. A Companion to Early Cinema. 1. vyd.
Malden, Mass.: Wiley-Blackwell, 2012, 613 s. ISBN 978-1-4443-3231-5, s. 107.
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5. Stabat Mater

Inscenace je rezijné a dramaturgicky pojata jako scénickd basen, sloZena
Z obrazil tvofenych zpévaky a performery, pficemz je pro tuto inscenaci zasadni jeji
vizualita. Vizvary pii ptipravé Stabat Mater vychazel pifedevs§im ze scénické hudby
Valentiny Shukliny a textu. Emoce, které v sobé hudba a text nese, slouzily jako
tviiréi materidl pro tvorbu. Z materidlu vzniklého na zadkladé emoci, ztvarnéného
skrze téla performerii Vizvary sestavoval choreografie a jednotlivé obrazy. 100
V analyze se proto nejdiive zaméfim na sloZzku textu, hudbu a scénografii, v dalsi

Casti pak na funkéni mechanismy inscenace.

Tisen, utrpeni, strach, bolest, ale i touha po svobod¢ a nadéje je tématem
liturgické sekvence Stabat Mater dolorosa (Stala Matka bolestna). Pojem sekvence
ma dva odlisné vyznamy. Prvni odkazuje k repetici fraze v hudbé. Druhy zase
k ur¢ité forms liturgické pisng.’®* Sekvence Stabat Mater dolorosa pochazi z 13 -
14. stoleti a autorem je pravdépodobné Jacopone da Todi, ale o autorstvi se vedou
spory. Za autora zminéné sekvence je také povazovan sv. Bonaventura. Stabat
Mater dolorosa oslovila velké mnozstvi skladateli a byla ¢asto zhudebnovana

102 gekvence

(Giovanni Battista Pergolesi, Gioacchino Rossini, Antonin Dvotak aj.)
je jakousi lyrickou zpovédi o uktizovani JeziSe Krista a neobsahuje jakékoliv
dramatické situace, potencial textu spociva pravé v jeho emotivnosti a
obrazotvornosti. Text je ponechan v latinském znéni. Dramaturgické upravy textu
probéhly v minimalni mife, nejvyraznéj$i zménou je Casta repetice uréitych slok,
¢imz dochdzi k umocnéni apelativnosti sdéleni v textu obsazeném. Zaroven je nutné
podotknout fakt, Ze Tichd Opera pfevzala text z internetového portalu Wikipedielog,
jak uvadi v programu K inscenaci, proto i ja v analyze ¢erpam z tohoto uvedeného

zdroje.

190 SCENA.CZ. Stabat Mater: Opera je matka, novy cirkus syn. [online]. [cit. 2016-20-04].
Dostupny z WWW: http://www.scena.cz/index.php?d=1&0=3&c=236848&r=3
%0 pAHLEN, Kurt, PFISTER, Werner, KONIG, Rosemarie. The World of the Oratorio: Oratorio, Mass,
Requiem, Te Deum, Staba Mater and Large Cantatas. 1. vyd. Hong Kong: Scholar Press, 1990, 357 s.
ISBN 0-85967-866-0, s. 354.
102 \yskoCiIL, JiFi. Strucny slovnik duchovni hudby. 2. vyd. Celakovice: Méstské muzeum
v Celékovicich, 1991, 179 s., s. 148.
'%\WIKIPEDIA.ORG. Stabat Mater dolorosa. [online]. [cit. 2016-20-04]. Dostupny
z WWW:https://cs.wikipedia.org/wiki/Stabat_Mater
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Valentina Shuklina zhudebnila sekvenci velice osobitym zplisobem a
ojedinélym stylem. Skladatelka vyuZila hudebni postupy baroka a minimalismu.
Spolecné s Matousem Hekelou ptidali hudbu elektronickou. Polystylovost vSak neni
v operni tvorbé Zadnou inovaci. Setkavame se s ni napiiklad uz opefe Wolfganga
Amadea Mozarta Don Giovanni. Do této klasicistni opery vlozil barokizujici
hudebni prvky, aby podpofil charakter starnouci Dony Elviry. Od 20. stoleti je
kombinovéani ZanrG a styld b&znym hudebn&-kompozi¢nim principem.*® Hudba
Shukliny mé velky scénicky potencial. Je nositelem vyznamu, emoci, nalad a udava
temporytmus celému predstaveni. Orchestr je slozen pouze ze smycci, a proto
elektronickd hudba zastava funkci rytmickych néstrojii. Rytmus je Casto zdmérné
dekonstruovan, obzvlasteé vyuzivaji-li smycce typickou minimalistickou repetici
motivl. Hekela se stara i zvukové ruchy. Prvni zvuk, ktery slySime pied pfichodem

interpretil na jeviste, je do tmy pustény husty dést’.

Scénografie (Lucie Skandikov4) Stabat Mater je minimalisticky pojata.
Ptenosnym prvkem scénografie jsou tifi velké dievéné bedny s napisem ,high
explosives*. Hrany beden jsou oblepeny ¢ernozlutou vystraznou paskou. V bednach
jsou ukryty némecké rucéni granaty a komunika¢ni technologie (tablet, mobilni
telefon). Prostor Paldce Akropolis, kde premiéra inscenace probé¢hla, je pomérné
maly — malé Uzké a méelké vyvySené jevisté bez forbiny. Vystrazna paska proto
ohranicuje nejen prostor jevisté, ale 1 prostor orchestru, ktery je umistény pod nim.
Umné se tak uméle rozsSifuje a strukturuje prostor a zaroven naruSuje klasicka
kukatkova scéna. Na zadni sténé jeviSté visi digitdlni hodiny se spuSténym
odpoctem, piipojené k vybuSnému zatizeni. Nechybi ani jiz nepostradatelny prvek

dnes jiz téméft kazdé inscenace, mikrofon na stojanu.

Kostymy (Petra Vlachynska) pévcil jsou v éerné barvé. Zeny maji dlouhé
Saty, vysoké kozacky a zavoj na hlavé. Muzi jsou v kosili s tzkou Cernou kravatou a
Vv dlouh¢ sukni. VSichni maji slunecni bryle. Performetfi jsou odéni civilngji,
v Sedych kalhotach a volném tmavém triku s dlouhym rukédvem. Kostymy vytvareji
pohtebni, pietni atmosféru, kterou naruSuje orchestr, v bilych kudrnatych parukach

s vyraznym li¢enim, v baroknim stylu.

1% )\VANOVIC, Marko. Hudebni Fe¢ souéasné opery: Dramatickd ucinnost soudobych kompozicnich

postupd. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2008, 59 s. ISBN 978-80-904266-3-4, s.
37.
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Dulezitym prvkem scénografie je nacini pro akrobacii. Vertikdlni ukotvena
ty¢ v zadnim planu jeviSté a Zluté vertikalni pruzné lano. V jedné z beden je také
schovan mic¢ pro kontaktni Zonglovani. DalSim prvkem je volna kratsi ty¢ opatfena

na konci protiskluzovymi podloZkami.

Vizudlni stranku inscenace zhmotiluje expresivni svételny design (Karel
Simek). Pievlada tvrdé sviceni bilé, Zluté a svétle modré barvy. Je uZito horniho
osvétleni, které tvoii stiny v oblic¢ejich aktéra a sviceni z boktl jevisté na horni Casti
jejich tél. Osvétleni celku je uzito minimalné. Svételny design vytvaii z jevisté
tableaux, tedy ramovani'®. Specifické kuZelovité osvétlovani aktérii umociiuje

jednani aktért a zdiraziuje jejich postaveni v prostoru a celkové kompozici.

Jelikoz jsou predmétem analyzy vyrazové prostifedky inscenace, rozhodl jsem se
po vzoru Patrice Pavise'® vyuZit metodu ,.&teni z blizka (close reading). V této
Casti analyzy se tedy zamé&fim na postupny popis akci v inscenaci! Stabat Mater.
V tomto popisu pro aktéry pouzivam oznaceni performer a pévéc(to vSak
neznamena, ze by pévec nebyl nositelem performativity, c¢inim tak kvili
ptehlednosti), nepfidéluji jim Zzadné role ¢i dal$i vyznamy. Pro¢ tak cinim,
vysvétlim zahy v dalsi ¢asti analyzy, kde se pokusim identifikovat miru divadelnosti
a performativity dila. Snazim se o co nejvyssi objektivitu, ackoliv to pochopitelné
neni mozné. Z toho mikropopisu poté budu dale vychazet. Dllezitou poznamkou je,
ze od prichodu pévci na jevisté neustava hudba jejich zpév a doprovazi vSechny
akce az do konce predstaveni (jednomu obrazu obvykle odpovida jedna sloka

sekvence), coz v mikropopisu neni reflektovano s ohledem na redundanci.

1. Za potlesku ptichazi orchestr s baroknimi parukami a licenim. Jako posledni
jde dirigentka, ktera cely orchestr uzavte cerno-Zlutou vystraznou paskou.

2. Z hledisté po schodisti piichazi pévci — dva muzi a tii Zeny, odéni v ¢ernych
Satech se slune¢nimi brylemi na obliCeji. Na jeviSti ve tm¢ zafi Cervené
Cislice hodin, odpocitavajici Cas.

3. Svétla Sefe prosviti jevisté. Mimo hodin vidime vertikalni ty¢ umisténou

vV zadnim plénu jevisté. SlySime prudky dést a bourku nékde v dali. Na

105 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vyd. Bratislava: Divadelny ustav, 2007, 365 s.

ISBN 978-80-88987-81-9, s. 192.
1% pAvIs, Patrice. Soucasny stav vyzkumu v oblasti analyzy predstaveni: divadelni véda ¢i
performance studies?. Divadelni revue. 2010, roc. 21., ¢. 1. s. 7-27. ISSN 0862-5409.
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10.

11.

12.

13.

jevisté prichazi tii muzi odéni v Sedych kalhotach a Cernych svrScich a usty
prelepenymi vystraznou paskou. Na ramenou nesou dievéné bedny
S napisem ,,high exposives®, na které se usadi.

Dva performeti vstavaji z beden a pomalou nejistou chiizi s pfedpazenyma
rukama s dlanémi vzhiru se presouvaji do zadniho planu jevisté, kde jim
pévkyné sundaji svrsky a vystraznou pasku z ust.

Na bedny postavené na okraji jevisté se postavi pévci. Dva muzi provadéji
parovou akrobacii. Vyraznym motivem ve figurdch parové akrobacie jsou
Casto rozpazené ruce. Tieti performer po celou dobu sedi na bedné¢ a vzhlizi
vzhiru.

Nasledné se zveda z bedny, bere dlouhou ty¢ opatfenou protiskluzovymi
podlozkami a Stoucha s ni do ostatnich aktért, kteti vSak nereaguyji.

Nakonec st'ouchne do jednoho z perfomerti a prerusi parovou akrobacii. Ten
mu ty¢ vytrhne z rukou a ostatni performery odstréi. Zustava na jevisti sam a
prohliZi si tyc.

V zadnim planu jevisté se pévkyné postavi na bedny naskladané na sebe a
rukou se drzi vertikdlni tyCe. Je osvicena bodovym Zlutym svétlem.
Performer bojovné tanci s ty¢i a nabodéava se na ni.

Toto pokracuje do vysileni a upadnuti k zemi. Pfichdzi dalsi performer a ty¢
odhodi. Pfinese si mikrofon a pietné odiikava text Stabat Mater dolorosa.
Ptichazi vysileny performer a zatne mu svazovat ruce pouty, coz ho roz¢ili
a zane se vzpouzet, svilj vztek se odrazi i na recitaci textu. Na pouta jsou
pripojena dalsi — performefi jsou k sobé spoutani a zacind souboj. Mezitim
treti performer odnasi mikrofon, stavi se k nému a chce promluvit, jako
jediny ma na ustech stale vystraznou pasku.

Spoutany performer se z pout vymani, ptfichazi k performerovi stojicimu u
mikrofonu a nasiln¢ ho odtahne ke kbeliku s vodou a ponofi mu do néj
hlavu. Osvétleni se ztlumi.

Slysime nafikajici zpév zeny. Kdyz se rozsviti, vidime jednu z pévkyn
stojici na bedné a zaroven visici na lan¢ se spoutanyma rukama.

Kdyz dozpiva, vyméni si pouta pifipevnéna k lanu se zpévakem. Ten je

vytazen vzhtiru a postavi se na ramena jedné z pévkyn.
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14. Po tomto obrazu se vSichni pévci srocuji na forbinu. Performer s paskou
pfes uUsta vytdhne ze stfibrného kufru ru¢ni granaty, pusti si do sluchatek
hudbu a s granaty si za¢ne hrat jako se stavebnici. Dalsi dva se chopi
telefonu a iPadu a foti selfie.

15.V dalsim obrazu jsou zpévaci perfomery polozeni na zem. Performer
provadi akrobacii na vertikalni ty¢i. Neustdle se na ni snazi vylézt, ale vzdy
upadne na zem a uchyli se k akrobacii pozemni. Nakonec ztyCe pada
k zemi.

16. Nasleduje kontaktni Zonglaz s miCem performera. Pévci se postavi, coz
vyrusi zonglujiciho, a ten jim poloZi granat k nohdm. Pévci si je vezmou do
rukou.

17. Na jevisté pada vertikdlni pruzné lano, ke kterému pfistoupi performeti a
za¢nou po ném lézt, razné¢ ho natahovat a podobné. Zpévaci s granaty
Vv rukou recituji uryvky textu a sleduji déni. Performer se zalepenymi sty
pfitom zongluje s granaty.

18. Performer z lana opét pada k zemi vysilen. Dfive uzivana pouta jsou mu
tentokrat pfipoutdna k noham. Za nohy visici performer je rozhoupén jako
kyvadlo, skrze které projdou jednotlivé vSichni zpévaci pry¢ z jeviste
stejnou cestou, kterou pfisli.

19. Jako posledni zlstava performer, ktery pfistoupi k mikrofonu a za zvuki
desté a himéni si sundd vystraznou pasku z ust. Vypind odpocitavajici se

cas. Svétla zhasinaji a boufe uticha.

.....

Mater a zaroven z popisu akci vyplyva, ze se nejednd o klasické divadelni dilo, ale
o divadlo postdramatické. Abych poukdzal na rozdilnost mezi klasickym
divadelnim dilem (tim mam na mysli dramatické divadlo, zalozené na textu) a
soucasnym postdramatickym divadelnim dilem (které od textu jako konstitutivni
slozky opousti), obratim se nejdfive na teatrologa Zdeitka Hofinka, ktery za
vychodisko divadelniho dila povazuje zpravidla dramaticky text.'””  Zdengk

Hoftinek dale dodava:

107 HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divdk. 3. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni,

2012, 204 s. ISBN 978-80-7460-026-5, s. 37.
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., Zacina-li proces tvorby divadelniho dila setkanim herce s roli, realizuje-li
se setkanim jevistnich postav v souhie na jevisti, pak se dovrsuje teprve setkanim
lidi na jevisti s lidmi v hledisti. “*°

Tato slova povazuji za vSefikajici a naprosto vystiznd pro urceni hranic
divadla. Od 60. a 70. let 20. stoleti dochazi k performativnimu obratu v uméni, a tim
se proménuje 1 inscenacni praxe divadla. Dochazi k redefinovani vztahu mezi
skute€nosti divadla a jinymi skute¢nostmi, mezi hercem a postavou, ptevazné pak

109

mezi aktéry a divaky.” Predstavovat dopodrobna cely koncept performance a

performativity by bylo kontraproduktivni, protoze divadlo uménim peformativnim
je,110 a nepovazuji za nutné se touto problematikou zabyvat. Dllezité je, jak jsou

v inscenaci Stabat Mater performativni prvky uplatiiovany.

Hlavnimi vyrazovymi prostiedky opery je zpév a hudba (viz. podkapitola
1.2.), které vychazeji z dramatického textu, tedy libreta. Na zacatku kapitoly jsem
uvedl, Ze potencial libreta Stabat Mater dolorosa spociva v jeho lyri¢nosti a S ni
spojenou obrazotvornosti. Shoduji se s tvrzenim Hofinka a minim, ze v ptipadé
Stabat Mater libreto vychodiskem pro inscenaci je, ale pouze a jen v roviné nositele
elementarniho tématu, které je vSak samotnymi tvirci velmi volné pietvaieno a
interpretovano na zaklad¢ jejich vlastnich asociaci a pociti. V pfipad¢é této
inscenace vSak libreto neni konstitutivni slozkou inscenace, slouzi jako zvukovy
material interpretovany pévci, kteti z n¢€j vytvareji zvukovou krajinu inscenace.
Zvukova krajina nebo také krajina textu ¢i auditivni krajina vznikd propojenim

textu, hlasu a zvuku.'*

Uz od zacatku, pted ptichodem pévcl na jevisté, zpév
spole¢né s reprodukovanymi zvuky desté a boute vytvari pochmurny zvukovy obraz
nekonkrétniho melancholického svéta. Scéni¢nost hudby je vyuzita na maximum a
doprovazi veskeré pohybové akce performerd, obzvlaste pti akrobatickych
vystupech se svou kompozici stdva nepostradatelnym prvkem, pro¢, vysvétlim

nasledné. Nejdiive se vSak zamé&fim na postaveni pévce a performera v inscenaci.

108 HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divdk. 3. vyd. Brno: Jana¢kova akademie muzickych uméni,

2012, 204 s. ISBN 978-80-7460-026-5, s. 115.

109 FISHER-LICHTE, Erika. ,Ach, takové staré otazky...” a jak s nimi zachazi divadelni teorie dnes.
Divadelni revue. 2005, roc. 26, ISSN 0862-5409.

10 Tamtés.

LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vyd. Bratislava: Divadelny ustav, 2007, 365 s.
ISBN 978-80-88987-81-9, s. 178.
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Hoftinek tikd, Ze na zacatku procesu tvorby se setkava herec s roli, v pfipade
performance vsak casto aktér ¢i performer vystupuje ve svém vlastnim téle, které
mu slouzi jako materidl a zdroj tvorby. Pochopitelné své fenomenalni t€lo muze
zaménit za télo sémiotické. Vznikd tak napéti mezi vlastnim fenomendlnim télem
predstavitele, jeho bytim ve svété a zt&lestiovanim postavy — tedy piebirani role.'*?
V inscenaci Stabat Mater performefi ve svych fenomenalnich télech vystupuji
témét neustdle. Obracenym piipadem jsou pévci. Zacatek inscenace je vytvoien
zjiz zminéné zvukové krajiny. V momenté pfichodu pévcl se nelze ubranit
predstavé, Ze se razem ocitame na smute¢nim obfadu, coz je zpusobeno jejich
kostymem (Cerné Saty a Cerné slunecni bryle). Zatimco u pefromerti dochazi
k neustale oscilaci ve vnimani jejich téla, u pévct je tento prechod umné vyfesen
sundavanim a nasazovanim slunecnich bryli. Vystupuje-li zpévak ve svém
fenomenalnim téle (bryle sundan¢) je soucasti déni a civilné emocéné zakou$i a
prozivaji probihajici situace mezi performery. Jak z ,,close readingu* vyplyva, pévci
se sperformery do kontaktu dostdvaji minimalné (napiiklad poloZzeni pévcl
performery na zem), je mezi nimi tvofena zamérna hranice a déli se na jednajici
(performeti) a ptihlizejici (zpévaci). Toto déleni vSak nelze brat striktné€, jelikoz
dochazi kjeho pfeméné v momentu, kdy je pévkyné se spoutanyma rukama
povésena na lané (v ,,close readingu® €. 12 a nasledné ¢. 13.). V tomto piipad¢ se
jednd o jistou formu limindlni zkuSenosti tak, jak o ni pojednava Erika Fischer-
Lichte. Ackoliv uvadi extrémni piipad Mariny Abramovi¢ové, ktera se svym
jednanim fyzicky sebeposkozovala,'® je mozné tento znak performativity propujéit
I pévcim Ve Stabat Mater. Jejich téla zamérné uvedena do, pfi vyuzivani techniky
operniho zpévu, neobvyklych naronych poloh se jisté ocitaji v takzvaném
liminalnim stavu — stavu ,,mezi“, kdy jediny nepatiicny pohyb muze ovlivnit
vyslednou zvukovou formu zpévu. Maji-li pévci bryle nasazené, stavaji se
truchlicimi hosty nad ztratou, nejen nékoho blizkého, ale i ,,vys$sich* spolecenskych
hodnot, zaroven jsou vypravéci varujicimi pied soucasnym stavem lidskych
moralnich ¢inli a vyrovnavani se s minulosti, kterou nelze brat na lehkou vahu,
protoze lidstvo ¢eka rozuzleni ve formé¢, kterd se muze ptipodobniovat k poslednimu

soudu. I takové interpretace jsou mozné, soud¢ dle posledni scény.

Y12 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. 1. vyd. Mnidek pod Brdy: Na Konari, 2011, 318. s.

ISBN 978-80-904487-2-8, s. 109.
131amtés, s. 252.
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Performefi jsou na rozdil od pévct Ciniteli a hybateli jeviStnich akci a
zaroven se dopoustéji svym jednanim typickych lidskych neSvart a zkaZenosti,
zjevné zejména ze scén spoutdvani se. Potfeba dominance, ktera neni lidskému
druhu cizi, je pfedstavovana formou neustalych souboji mezi pefrormery. Jak jiz
bylo feceno, performefi vystupuji primarné¢ ve svych fenomendlnich télech.
Spolecné¢ se zpévdky jsou zasazeni do stisnéné¢ho, uzavieného prostoru
korunovaného odpoéitdvajicimi hodinami den &as rozieseni. Castym pohybovym
leitmotivem pfi tanci ¢i akrobacii jsou rozpazené ruce a nohy snozmo. Netieba vice
vysvétlovat, kam rezijni zamér sméfuje. V téchto pripadech nejvyraznéjSiho
pohybového leitmotivu performeii pfebiraji a vizualizuji vyznam spojeny
s tématem, které nese libreto — ukfizovani JeziSe Krista a truchleni Panny Marie.
Zaroven se spolecné se scénografii ladénou ve vojenském stylu vynoiuji dalsi
vyznamy a témata, jako je silné pouto mezi matkou a synem a dalsi. Inscenace
funguje jako vizualni scénicka basen, ktera je tvorena spoustou naznakti — naptiklad
tanec s ty¢i (€. 8). Zaroven zde dochazi k vyjime¢nému propojeni slozky textu se
slozkou tane¢ni. Zatimco performerav tanec siln€ pfipomina neustalé se nabodavani

na ty¢ a jeji opétovné vytahovani z téla, pévcei zpivaji sloku, ve které stoji:

., , - y , Lo 14
,,Jeji srdce Bohu dané, truchlici a zbédované, sedmery mec protinad.

Jak jsem popsal v ,close readingu®, za tancicim performerem stoji na
bednach pévkyné v rukou svirajici vertikdlni ty¢, ordmovana zluty az zlatavym
kuzelovitym osvétlenim. Cely obraz piisobi jako ozivlé tableaux vivant. Funk¢nost
ztvarnéni obrazu je dana zobrazenim performera ve svém téle. Tentak poukazuje na
svou piitomnost a zranitelnost, je zobrazen v agénu, ktery podle Hans-Thiese
Lehmanna divak interpretuje jako agonii, tedy t&lo umirajici.’”® S &imZ nelze

nesouhlasit.

Rad bych poukazal na jisty fakt, a to Ze inscenace funguje jako prostor
paméti lidstva. Hans-Thies Lehmann, takovy prostor spojuje s ,,Casem viny*, ktery

je jakousi dramatickou ¢asovou dimenzi. Ta se odkazuje na minulost, ze které¢ diky

"% WIKIPEDIA.ORG. Stabat Mater dolorosa. [online]. [cit. 2016-20-04]. Dostupny

z WWW:https://cs.wikipedia.org/wiki/Stabat_Mater
15 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vyd. Bratislava: Divadelny ustav, 2007, 365 s.
ISBN 978-80-88987-81-9, s. 242.
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nerozvaznému jednani lidi zdstadva otevieny ucet, znchoz se dale vytvari
VVVVVV 6

Na rozdil od performeri je herectvi pévcu civilni a statické, které ve svém
téle kumuluje napéti, bolest a utrpeni. Vizvary piistupuje K péveim podobné jako
Christoph Marthaler, soucasny piedstavitel hudebniho divadla. Pévci ve Stabat
Mater tvoii stejn¢ jako u Marthalera chér. Pévci neopoustéji jevisteé, jejich
individualni projev je fragmentarizovany a uzpusobeny celku inscenace.™’
Dokonalé chorality je dosahovdano udrZzeném spolecné ndlady, energie a
temporytmu.® Co maji performefi a pévci spoletné, je redukovani mimiky, se
kterou je pracovano velmi decentné. Tento minimalisticky herecky projev funguje
efektivné ve spojeni sudivujici monumentalnosti hudby. Vyjadifovacim

prostfedkem performert je uméni akrobatické. Viazeni novo-cirkusovych technik

do konceptu inscenace ma piedevsim velky vliv na u¢inek divaka.

Jiz v prvnim desetileti dvacaté¢ho stoleti se pokouSeli vyznamni reziséii o
v¢lenéni cirkusu do divadelnich inscenaci, byli jimi Vsevolod E. Mejerchod, Sergej
M. Ejzenstejn. Sergej E. Radlov a Nikolaj M. Foregger. Pottebu dat divadlu podobu
cirkusu mél 1 Boris Arvatov, ktery ve svych poznamkach vysvétluje, Ze se timto

. , . . , v 119
dosahuje novému principu prace s télem:

., Zatimco herec na divadle pouze budi zdani, zZe je smély, obratny, chytry,

vynalézavy, nebojdcny atd. — zde je tak tomu skutecne. «120

Boris Arvatov narazi na dulezitou skute¢nost, kterou dnes Erika Fischer-
Lichte nazyva liminalnimi stavy, které vtomto piipadé¢ zakouSi nejen aktéfi
predvadéjici nebezpecné cirkusové techniky, ale i divaci, ktefi jsou jimi do téchto
stavli uvadeéni, a jsou vnich vzbuzovany emoce strachu a napéti. Vznikd tak

autopoieticka zpétnovazebni smycka, ktery vznikd pravé na zdkladé fyzicke

116 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vyd. Bratislava: Divadelny uUstav, 2007, 365 s.

ISBN 978-80-88987-81-9, s. 178.

"7 ADAMEK, Jifi. Thédtre musical: divadio poutané hudbou. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméniv Praze, 2010, 207 s. ISBN978-80-7331-191-9, s. 99.

8 Tamtéz, s. 100.

FISHER-LICHTE, Erika. ,Ach, takové staré otazky...” a jak s nimi zachazi divadelni teorie dnes.
Divadelni revue. 2005, roc. 26, ISSN 0862-5409.
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spolupfitomnosti aktéra a divaku, jejich jednanim a chovanim.*** Vyuzivani technik
a praktik nového cirkusu, mé tedy pfedevs§im vliv na jiz zminény ucinek na divaka.
Jsou-li hlavnimi tématy inscenace strach, bolest, utrpeni, ale 1 litost a pocit viny,
neni sporu, Ze akrobatické vystupy tyto emoce spole¢né s popisovanou hudbou
graduji a umocnuji. Ackoliv jsou cirkusova uméni Casto zafazena jen pro budovani
zminénych emoci (obzvlast’ akrobacie na vertikalni tyc¢i), ¢i Cist€ pro podpofeni
vizudlni stranky inscenace a demonstrace artistnich dovednosti (viz. kontaktni
zongldz s micem), nelze tvrdit, Ze se vyznamotvorné nepodileji na utvareni celkové
obrazové kompozice dila. Jedné se tedy o jistou formu divadelniho nového cirkusu,

ktery Ondfej Cihlaf definuje nasledovné:

, Divadelni novy cirkus, ktery se snaZi vytvaret dramatickym jednanim
postav vztahy mezi nimi a artistické vystupy jsou jim zcela podrizeny ¢i jsou casto
metaforou vztahu, jejich vyvoje a promén. Inscenace nemusi byt nutné narativni,
Fadi se sem i abstraktni pohybové struktury, které pracuji s artistickymi
dovednostmi jako s pohybovymi fragmenty, Zonglovani vnimaji vice jako frekvencni

intervaly a pohyb jako abstraktni kresbu v prostoru. «122

Ve Vizvaryho rezijnim stylu vidim jistou paralelu k inscena¢ni praxi
voicebandu, kterou uzival Emil FrantiSek Burian v jeho vrcholnych inscenacich
Décka — Mdj ¢i Vojna. Burian totiz hereckou akci viazoval do celkové kompozice
inscenace a modeloval ji zvnéjsku, nerozpracovaval kazdou podrobnost ¢i detail
hereckého projevu, spiSe vytvarel jakousi kostru, na zakladé které stavél jednotlivé
prvky do protikladu. Sousttedil se na celkovou kompozici, kterd nema byt rozbijena
svébytnymi detaily.123 I Vizvary tento princip vyuziva, a spatiuji jej v jiz nékolikrat
popsanych kontrastech mezi pévei a performery. Je ziejmé, ze se Vizvary
nepokousi o syntetické divadlo, které by se snazilo nalézt dokonalého splynuti
slozek, pravé naopak. Nechava jednotlivé slozky vycnivat a promlouvat samu za
sebe. Z ,close readingu” Ize vysledovat cCasté stfidani pohybovych akci se

statickymi obrazy. Pochopitelné dochazi i k jejich splyvani (viz. tanec s ty¢i). Dalo

21 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. 1. vyd. MniSek pod Brdy: Na Konari, 2011, 318. s.

ISBN 978-80-904487-2-8, s. 236.
122 CIHLAR, Ondrej, JORDAN, Hanus. Orbis cirkus. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi akademi muzickych
uméniv Praze, 2014, 344 s. ISBN 978-80-7331-280-0, s. 135-138.
122 ADAMEK, Jifi. Thédtre musical: divadio poutané hudbou. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéniv Praze, 2010, 207 s. ISBN978-80-7331-191-9, s. 148.
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by se vSak fici, Ze naplnuje jednu z ideji Bertolta Brechta, kterou se inspiruje i

rezisérska $picka souc¢asného hudebniho divadla Heiner Goebbels:

, Tak tu jsou sezvdana vSechna sesterskda uméni herectvi, ne aby vytvorila
néjaky gesamtkunstwerk, v nemz se vSechny rozplyvaji a ztraceji, nybrz aby, spolu
S hereckym uménim, podporovala rozdilnymi zpiisoby spolecny ukol; jejich

‘. r Vi v . ’ . .7 «124
vzajemny styk spociva v tom, Ze se jedno druhému zcizuji.

K Vizvaryho rezijnimu stylu je tfeba jest¢ dodat jeho nelibé zaujeti
telekomunika¢nimi a informacnimi elektronickymi prostfedky komunikace (viz. €.
14.) Na tuto problematiku se jiz ve své tvorbé nékolikrat zaméfil, naptiklad v jiz
zminéné clownerii TYYJOO!. V inscenaci Sabat Mater vsak miZeme spatfovat i
prvky ritudlu, ktery se poji se zasadnim konceptem liminality. Rozpracoval jej
Arnold van Gennepve své knize Prechodové ritudlylZS, kde dokézal, ze ritualy jsou
spojeny s vysoce symbolistickymi meznimi a pfechodovymi s‘[avy.126 Takovymto
specifickym pfechodem je Casto zacatek a konec piedstaveni, kdy se navazuje ¢i
rozvazuje autopoietickd zpétnovazebni smycka. Ve Stabat Mater je tak cinéno
spusténim odpoctu hodin a divaci jsou uvadéni do liminalnich stavli jednanim
aktérti, a zakouSi tak mucivé ¢i vzruSivé stavy. Posledni scéna mé vylozené
pirechodovy charakter — skrze za nohy visiciho a houpajiciho se performera, ktery
pfipomind kyvadlo hodin, aktéfi odchéazeji zjevisté, nasledné¢ jsou hodiny
zastaveny. Promény, které probéhnou vymezenym ¢asovym intervalem, mohou byt
rizné. Jak uvadi Erika Fischer-Lichte, jedna se o zmény fyziologického,
energetického, afektivniho a motorického télesného stavu, a tim se ziskavd zména

< . 127
spolecenského statusu.

Stabat Mater je velmi poutavou vizualni podivanou, nicméné nutno
podotknout, ze snaSet naval negativnich emoci je nékdy az pfili§ obtizné, jelikoz
v inscenaci se nepracuje s jakymikoliv odlehCujicimi prvky, které by celkovou
stisnénou atmosféru, alespont na chvili a ¢astecné prodychali a pootevieli. Pravé

jakakoliv absence odlehéeni zatézkané atmosféry je pasti sama pro sebe. Inscenace

124 BRECHT, Bertolt. Myslenky. 1. vyd. Praha: Ceskoslovenksy spisovatel, 1958, s. 119-120.

VAN GENNEP, Arnold. Pfechodové ritudly. 1. vyd. Praha: Lidové noviny, 1997, 201 s. ISBN
8071061786.

126 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. 1. vyd. Mnidek pod Brdy: Na Konari, 2011, 318. s.
ISBN 978-80-904487-2-8, s. 252.

%7 Tamté?, s. 258-259.
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se snazi atmosféru udrzet za kazdou cenu a vycerpava a vyprazdiuje sama sebe. At
uz neustalym apelem na zvolené téma, ¢i Castym opakovanim pohybového
leitmotivu, anebo i akrobatickymi vystupy — obzvlasté akrobacie na vertikalni tyci a
naslednéd akrobacie na vertikdlnim pruzném lan€ ndm piedstavuje velmi podobny
arzenal trikl. Inscenaci vSak povazuji za velice pifinosnou z hlediska vyzkumu,

experimentovani s jiz zavedenymi druhy a Zanry divadla a hleddni novych moZnosti

pro tvorbu v divadelnim uméni.
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Zaver

Cilem bakalatské prace jsou vyrazové prostiedky souboru Tichd Opera na
ptikladu inscenace Stabat Mater, kterou vytvofil tviréi tandem Valentina Shuklina
a Radim Vyzvary. JiZ v ivodu prace jsem stanovil zakladni vychodiska, kterymi
jsem se podrobné zabyval. Kromé vyrazovych prostiedkti Tiché¢ Opery byly v mém
fokusu dil¢i cile tykajici se badani o synkrezi ¢i syntezi opery a pantomimy na

zakladé historického vyvoje téchto druhti divadla.

V uvodni ¢asti prace jsem terminologicky vymezil druhy a zénry divadla,
konkrétné€ operu, pantomimu, novy cirkuse a fyzické divadlo. Za piinosny vysledek
mé prace povazuji vysledovani spoluprace a koexistence opery a pantomimy
Z hlediska historického. Pantomima je jiz od dob antiky uzce svazana s hudbou,
v obdobi stfedovéku spolupracuje s jistou formou hudebniho divadla ptevazné
Vv podobé meziher, které byly vkladany mezi liturgické Zzanry divadla, mirékly a
mystéria. K zjevnému uz§imu propojeni dochazi pii vzniku madrigalovych komedii,
které se vyznacuji silnou a vyraznou hudebni slozkou inscenaci. D& obsazeny
V pisnich je na jevisti interpretovan mimickymi akcemi. NejzndméjSim takto
provedenym dilem je Amfiparnasso Horacia Vecchiho. Opera vznikla v 17. stoleti
kladla daraz predev§im na bravurni hudebni provedeni a pohybova stranka
hereckého projevu byla limitovana kvili dokonalému ovladnuti techniky operniho
zpévu. V 18. stoleti se zformoval zajimavy jev kterym je opera pantomima. Ukéazalo
se, ze Ceska divadelni scéna disponovala v Divadle v Kotcich bohatym repertoarem
synkretického a mezidruhového zanru opery pantomimy. Od 19. stoleti az po
soucCasnou divadelni praxi se v opefe vyuzivaji nové alternativni a experimentalni
rezijni piistupy k inscenovani opery. S formou opery experimentovali napiiklad

Vsevolod Mejerchold ¢i Jerzy Grotowsky.

Dal$im vyraznym pocinem je jisté poukazani na doposud nezpracovanou a
nereflektovanou némou roli a jeji postaveni vopefe a vytvofeni, alespon
orientacniho seznamu oper némou roli obsahujici. Z jediné nalezené definice,
kterou vytvofil Jan Trojan vyplyva, Ze néma role mize byt pojata tanecné Ci
pantomimicky. Jejimi hlavnimi vyrazovymi prostfedky jsou pohyb, gesta a mimika.

Bylo zjisténo, Ze néma role je v opefe uzivana piedevsim pro role vedlejsi. Jakymi
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zpisoby muze fungovat v celkové kompozici divadelnich dél jsem zjistil

Vv analytické ¢asti prace.

Predstavil jsem Tichou Operou, jeji tvorbu a programové zaméieni a zatradil
jsem do kontextu soucasného ceského hudebniho a pohybového divadla.
V analytické ¢asti jsem se zamé&fil na obdobi tvorby 2012/2013, ve kterém Ticha
Opera vyprodukovala tfi stéZzejni inscenace Salieri Ltd., Divadlo za Branou a Zivot
na Meésici. Tvarci tandem Valentina Shuklina a Radim Vyzvary se ve zminénych
inscenacich snazi propojit operu a pantomimu a hledaji novy vztah mezi témito
divadelnimu druhy, jejich moznou kooperaci a koexistenci v divadelnim dile.
Zarovei jsem se zaméftil na popis stézejnich vyrazovych prostfedki inscenaci. Bylo
zjisténo, ze opera zistava stézejnim druhem a pantomima se ji podfizuje. Funkci
mimd je oziejmovat a ilustrovat dé&j, vytvaret paralelni svét a dokreslovat
psychologii postav. Psychologie a emoce postav jsou mimy znazornovany
metaforicky. Nepodili se vSak na rozvoji dg&e, hybateli zlstavaji pouze role
zpévakia. Mimy v téchto operach chapu jako némé role, jejichz funkce se proménuje
podle potieb tvirct v zavislosti na konkrétnim dile. Analyzované inscenace se
vyznacuji minimalistickou scénografii s funkénimi prvky a syntézou opery a
pantomimickych akci. Vrcholem vtomto tviréim obdobi je vyuZziti principu
cantomimy — zanru pantomimy, ktery klade na pévce vysoké naroky nejen na
zvladnuti naro¢né pévecké techniky, ale 1 na dokonalé uziti techniky mimu. Toto
umeéni ovlada predevsim Ivo Michl, ktery je bohuzel jako jediny z pévcil narocnost
této techniky schopen obsdhnout. Estetickd forma jednotlivych inscenaci se bohuZzel
rozpad4d prave v okamzicich, kdy pévci uzivaji vyrazovych prostfedki mimu.
Obzvlast’ ve vystupech spole¢nych s mimy, tento nerovny boj s technikou mimu

prohréavaji a forma inscenaci se rozpada.

V hlavni analyze inscenace Stabat Mater jsem se podrobné zaméfil na
vyrazové prostiedky a funkénost crossoverového pojeti inscenace. V inscenaci
soubor propojuje operu, novy cirkus a fyzické divadlo. Zaméfil jsem na provazanost
a funk¢nost téchto druhi a zanrt divadla. JelikoZ inscenace se vyznacuje vyraznou
mirou performativity dochazim k zavéru, ze je toto propojeni funkéni jelikoz se
nesnazi o syntézu druhti a zanrq, ale pracuje s nimi jako s nezavislymi autonomnimi

umeénimi. Zatim co u pfedeSlych inscenacich dochazi k jist¢ formé nefunkénosti
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kvuli narocnosti jednotlivych technik a velkych narokd na interprety, u Stabat
Mater propojeni dafi lépe. Pfedchozi tvorba se zaméfovala na reformu operniho
herectvi. Veskeré poznatky zjisténé Radimem Vizvarym, které jsou uvedené
v podkapitole vénované analyze inscenace Divadlo za branou, jsou ve Stabat Mater
opustény a herecky projev pévcii je pojat velmi minimalisticky. Dochazi vSak
k dalsimu experimentu s opernim herectvim, a to zkoumanim liminalnich stavt,
které operni pévci zakouseji. Na zakouSeni limindlnich stavll je postaveno 1 herectvi
performerq, kteti vyuzivaji cirkusova uméni, konkrétné akrobacii na vertikalni tyci
a vertikalnim pruzném lan€. Z analyzy vyplynulo, ze pravé cirkusova uméni jsou
prosttedkem pro vytvofeni autopoietické zpétnovazebni smycky, a tim jsou
postaveni do zakouSeni liminality nejen aktéfi, ale i divaci. Rezijni styl Radima
Vizvaryho vyuziva soucasnych postupti hudebniho divadla a bylo nalezeno nékolik
podobnosti s rezijnimi postupy Heinera Geobbelse Christopha Marthalera a Emila

FrantiSka Buriana.

Soubor Ticha Opera piinasi ceskému divadelnimu déni invencni moznosti
inscenovani souc¢asného hudebniho a pohybového divadla. Ackoliv jejich inscenace
nepatii mezi nejlepsi, o ¢emz svéd¢i i nizkd mira repriz inscenaci a nedostatecna
reflexe ztad divadelnich védct, jsou piinosné pravé svym nekonvenénim
zamétenim. Tichou Operu chipu jako experimentdlni soubor, ktery ve své
laboratofi zkouma jakym zpisobem pfistupovat k dnesnimu divadelnimu dilu, jak
jej ozvlastnit, jak pracovat s divakem a jak funkéné propojovat vyrazové prostredky
jednotlivych druhii a zanrG divadla. I pfesto, Ze mé vysledky zkoumdani pfinesly
spiSe negativni zavery, jsem presvédcen, Ze Ticha Opera v sob& skryva velky
potencial a je nutné ji sledovat a nechat se piekvapovat jejich Gsilim vytvotit novou

divadelni formu.
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EUGEN D’ALBERT (1864 - 1932)

NizZina (Tiefland)

Mrtvé oci (Die toten Augen)

DANIEL-FRANCOIS-ESPRIT AUBER (1782
-1871)

Némada z Portici (La muette de Portici)

BELA BARTOK (1881 - 1945)

Modrovousiv hrad (A Kékszakdllu

hercegvdra)
VINCENZO BELLINI (1801 - 1835) Norma
ALBAN BERG (1885 - 1935) Lulu

HECTOR BERLIOZ (1803 - 1869)

Troyens, Les

HARRISON BIRTWISTLE (1934) The masks of Orpheus
GEORGES BIZET (1838 - 1875) Carmen
ALEXANDR PORFIRJEVIC BORODIN
KniZe Igor (Kriaz Igor)

(1833 - 1887)

BENJAMIN BRITTEN (1913 - 1976)

Peter Grimes

Sen noci svatojanské (Midsummer

Night’s Dream)

Smrt v Bendtkdch (The Death in Venice)

FERRUCCIO BUSONI (1866 - 1924)

Doktor Faust

PETR 1LIC CAJKOVSKIJ (1840 - 1893)

EvZen Onégin (Jevgenij Onégin)

Queen of Spade (Pikovd dédma)

LUIGI DALLAPICCOLA (1904 - 1975)

Vézen (Il prigioniero)

CLAUDE ACHILLE DEBUSSY (1862 - 1918)

Pelléas a Mélisanda (Pelléas et

Meélisande)

PAUL DESSAU (1894 - 1979)

Einstein

PAUL DUKAS (1865 - 1935)

Ariana a Modrovous (Ariane et Barbe-

Bleue)

WERNER EGK (1901 - 1983)

Kouzelné housle (Die Zaubergeige)

Peer Gynt

Revisor (Der Revisor)

Zdsnuby v San Domingu (Die Verlobung
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in San Domingo)

Sedmndct dni a Ctyfi minuty (17 Tage

und 4 Minuten)

GOTTFRIED VON EINEM (1918 - 1996)

Proces (Der Prozess)

Ndvstéva staré damy (Der Besuch der

alten Dame)

ALBERTO GINASTERA (1916 - 1983)

Bomarzo

PHILIP GLASS (1937)

Satyagraha

MICHAIL IVANOVIC GLINKA (1804 -
1857)

Ruslan a Ludmila (Ruslan i Liudmila)

CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK (1714 -
1787)

Orfeus a Eurydika (Orfeo ed Euridice)

Alcesta (Alceste)

Don Juan

Armida (Armide)

HERMANN GOETZ (1840 - 1876)

Zkroceni zlé Zeny (Der Widerspenstigen

Zdhmung)

GEOR FRIEDRICH HANDEL (1685 - 1759)

Xerxes (Serse)

Rodelinda

Tamerlano

Orlando

KARL AMADEUS HARTMANN (1905 -
1963)

Simplicius Simplicissimus

HANS WERNER HENZE (1926)

Krdl jelenem aneb Omylné cesty pravdy
(Kénig Hirsch oder Irrfahrten der
Wahrheit)

Elegie a mladé milence (Elegy for Young

Lovers)

The Bassarids

Boulevard Solitude

Milady lord (Der junge Lord)

PAUL HINDEMITH (1895 - 1963)

Cardillac
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Malif Mathis (Mathis der Maler)

ARTHUR HONEGGER (1892 - 1955)

Jana z Arku na hranici (Jeanne d’Arc au

bucher) nad u je stfecha!

ENGELBERT HUMPERDINCK (1854 -
1921)

Pernikovd chaloupka (Hénsel und

Gretel)

GUSTAVE CHARPENTIER (1860 - 1956)

Louise

LUIGI CHERUBINI (1760 - 1842)

Medea (Médée)

LEOS JANACEK (1854 - 1928)

Z mrtvého domu

Vylety pdné brouckovy

Kdta Kabanovd/a

Véc Makropulos

Prihody Lisky Bystrousky

WILHELM KIENZL (1857 - 1941)

Evangelista (Der Evangelimann)

ERICH WOLFGANG KORNGOLD (1897 -
1957)

Mrtvé mésto (Die tote Stradt)

GYORGY LIGETI (1928)

Velky umrlec (Le grand Macabre)

JEAN-BABTIST LULLY (1632 - 1687)

Aceste

Atys

BOHUSLAV MARTINU (1890 - 1959)

Hry o Marii

Divadlo za branou

Slzy noZe a Mirandolina??? What men

live By

NICHOLAS MAW (1935)

Sophie’s choice

GIAN CARLO MENOTTI (1911)

Médium (The Medium)

Konzul (The Consul)

CLAUDIO MONTEVERDI (1567 - 1643)

Ritorno d’Ulisse in Patria (The return of

Ulisses to his Homeland)

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756 -
1791)

Unos ze serailu (Die Entfiihrung asu dem

Serail)

Idomedeo re di Creta (Idomeneus, king

of Creta)
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GIOVANI BATTISTA PERGOLESI (1710 -

SluZka pani (La serva padrona)

1736)
HANS PFITZNER (1869 - 1949) Palestrina
TOBIAS PICKER (1954) Emmeline

SERGEJ SERGEJEVIC PROKOFJEV (1891 -
1953)

Zdsnuby v kldstere, téZ Maskardda

(Obrucenije v monastyre)

The love for three Oranges (Ldska ke

tfem pomerancum)

GIACOMO PUCCINI (1858 - 1924)

Manon Lescaut

Tosca

Madame Butterfly

Sestra Angelika (2. &dst Triptychu) (Suor

Angelica)

Turandot

NICOLAY ANDREYEVICH RIMSKY-
KORSAKOV (1844 - 1908)

The Golden Cockerel

GIOACCHINO ROSSINI (1792 - 1868)

Lazebnik sevillsky (Il barbiere di Siviglia)

Hrabé Ory (Le comte Ory)

ARNOLD SCHOENBERG (1874 - 1951)

Moses und Aron

BEDRICH SMETANA (1824 - 1884)

Dalibor

RICHARD STRAUSS (1864 - 1949)

Salome

Elektra

Ariadna na Naxu (Ariadne auf Naxos)

Arabella

Capriccio

Der Rosenkavalier

Die Schweigsame Frau

IGOR FJODOROVIC STRAVINSKIJ (1882 -
1971)

Historie vojdka (L histoire du soldat)

The Nightingale

The Rake’s progress
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HEINRICH SUTERMEISTER (1910 - 1995)

Raskolnikov aneb Zlocin a trest

(Raskolnikow oder Schuld und Siihne)

Titus LisSka ohniv aneb Ldska, lest a
paruka (Titus Feuerfuchs oder Liebe,

Tlicke und Periicke)

GIUSEPPE VERDI (1813 - 1901)

Macbeth

Falstaff

Don Carlos

The Sicilian Vespers

RICHARD WAGNER (1813 - 1883)

Rienzi, posledni z tribunu (Rienzi, der

letzte der Tribunen)

Lohengrin

CARL MARIA VON WEBER (1786 - 1826)

Oberon, krdl elfi (Oberon, or The King's
Oath)

ALEXANDER VON ZEMLINSKY (1871 -
1942)

Kridovy kruh (Der Kreidekreis)

Vojdci (Die Soldaten)
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NAZEV:

Vyrazové prostiedky souboru Tichd Opera na piikladu inscenace Stabat Mater
AUTOR:

Michal Nagy

KATEDRA:

Katedra divadelnich a filmovych studii

VEDOUCI PRACE:

Mgr. Jitka Pavlisova, Ph.D

ABSTRAKT:

Prace se zabyva vyrazovymi prostfedky souboru Tichd Opera na ptikladu inscenace
Stabat Mater pod vedenim umélecké vedouci a skladatelky Valentiny Shukliny a
reziséra Radima Vizvaryho. Ticha opera propojuje Zanry opery a mimického
divadla. Prace se zabyva historii opery a pantomimy, na jejimz zdkladé sleduje
jejich mozné propojovani a synkrezi. Prace se zabyva mezidruhovymi Zanry opery a

pantomimy, jako je opera-ballet, baletni pantomima ¢i opera pantomima.
KLICOVA SLOVA:

opera, pantomima, vyrazové prostiedky, Tich4a Opera, Stabat Mater
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TITLE:
Ticha Opera and Means of Expressions in Production Stabat Mater

AUTHOR:

Michal Nagy

DEPARTMENT:

The Department of Theatre, and Film Studies
SUPERVISOR:

Mgr. Jitka PavliSova, Ph.D

ABSTRACT:

My Bachelor’s work deals with the means of expression in production Staba Mater
under the direction of composer Valentina Shuklina and mime Radim Vizvary.
Tichd Opera combines genres of opera and mime theatre. The work deals with the
history opera-pantomime. Where is possible to monitoring the cooperation genres
of opera and pantomime. The work deals with interspecific genres of opera like

opera-ballet, ballet pantomime and so on.
KEYWORDS:

opera, pantomime, means of expressions, Tich4a Opera, Stabat Mater
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