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ANOTACE

Predmétem diplomové prace je medialni reprezentace teen postav, pii¢emz jeji pozornost bude
konkrétn¢ zaméfena na medialni reprezentaci vybranych teen postav v serialech Skam a Skins.
Cilem préce je zjistit a popsat to, jakym zptisobem jsou hlavni postavy v uvedenych serialech
zobrazovany, a to se zfetelem na to, s jakymi genderovymi ¢i etnickymi stereotypy jsou
spojovany. Prvni ¢ast diplomové prace je zamétena na popis teoretickych vychodisek vyzkumu.
Druha ¢ast se pak vénuje metodologickému popisu, ktery sméfuje k sekci posledni, a to
samotnému zpracovani analyzy postav, a to pomoci sémioticko-strukturalni analyzy dle modelu

navrzeném Danielem Chandlerem.
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ANOTATION

The main subject of the thesis is the media representation of teen characters which focus on the
media representation of selected teen characters in the series Skam and Skins. The aim of this
work is to find out and describe how are the main characters portrayed in the series, with regard
to what gender or ethnic stereotypes they are associated with. The first part of the thesis is
focusing on the description of the theoretical basis of the research. The second part of the thesis
is devoted to methodological description which is leading to to the analysis of characters, using

semiotic-structural analysis inspired by the model designed by Daniel Chandler.
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Uvob

Téma zobrazovani teen postav bylo vybrano s ohledem na to, e na tzemi Ceské republiky
neni této problematice stale vénovana dostate¢na pozornost, a to jak reprezentaci teen postav
v Ceskych, tak i v zahrani¢nich seridlech. VétSina akademickych praci zabyvajicich se
problematikou teen reprezentace reaguje na anglo-americky kontext. Mnoho televiznich
serialti zaméfujicich se na teen postavy pochazi pravé z americké tvorby, v nichZ se objevuji
v riznych reprezentacich. Také obecné Ize tvrdit, Ze teen seridly maji tendenci vyobrazované
reprezentace melodramatizovat.

Déle se dostupné studie zamétuji pouze na zobrazovani minorit ¢i popis stereotypl
vyuzivanych v ramci jednoho serialu nebo naopak. Tato diplomova prace Se snazi zamétit na
problematiku stereotypizace komplexné, neni tudiz omezena pouze na minoritni skupiny, i
kdyz samoziejmé ty hraji v praci podstatnou roli, a zabyva se rozborem dvou seridlti do vétsi
hloubky. Dalsim aspektem, ktery by mél praci odliSovat od jiz vypracovanych vyzkumnych
praci, je rozbor problematiky malo zmiflované, a to uvedeni a popis socialnich rozdili
zkoumanych postav. Pfinosem prace by tak mélo byt obohaceni akademického védéni v
souvislosti s medialni reprezentaci teen postav, a to z hlediska genderového, rasového, a
popisu socialnich rozdil teen postav zobrazovanych v serialové tvorbé.

Dulezité je poznamenat, ze teen tvorba v televiznich seridlech v soucasnosti nabira ¢im dal
vice na popularité. K vyraznym zménam dochazi zejména v roce 2010, kdy se dle televiznich
teoretikil vyrazné proménil zpiisob zobrazovani teen postav a také témata s nimi spojena.t
Oteviengji se tedy zobrazuji témata spjatd s neheterosexualnimi identitami, jako jsou
homosexualita ¢i bisexualita, vice jsou zobrazovany problémy spjaté s dospivanim, jako je
nepochopeni druhymi Ustici v psychické problémy.

Tato diplomova prace se konkrétné soustfedi na zplisoby zobrazovani teen postav
V televiznich seridlech Skins a Skam. Serial Skam? byl vysilan v letech 20152017 a celkem
byly natoceny ¢tyii fady. Za zrodem seridlu stala norskéd produkce televizni stanice NRK3 a

svym zanrem se fadi mezi teen drama®. Serial Skins* se oproti pfedeslému snimku natacel

! Vice viz: 2010-2011: Where We Are on TV. [online] Glaad. [cit. 2020-01-05] Dostupné z:
https://www.glaad.org/sites/default/files/whereweareontv2010-2011.pdf

2 Vyznam norského slova skam lze do &estiny pielozit jako hanba ¢&i ostuda, coz vystihuje obsah serialového
pocinu, jelikoz d&jova linka se zabyva piibe¢hy a skutecnostmi, za které se teen postavy vétsSinou pied ostatnimi
stydi.

3 Teen drama se jako Zanr vyznacuje pritomnosti adolescentt v hlavnich rolich, typickymi tématy jsou laska,
sex, homosexualita, poruchy pfijmu potravy a dalsi, ktera nalezneme i pravé ve Skam. (Moseley, 2015: 38-40)
4 Vyznam anglického slova skins je s ohledem na piib&h seridlu jako papirky, jelikoZ je piibéh vypravén vzdy
z pohledu jedné osoby za jednu epizodu.



diive, konkrétné v letech 2007 az 2012 a disponoval celkem Sesti fadami. Tato saga pochazi
z anglické produkce televizniho kanalu E4 (digitalni kanal pod televizni stanici Channel 4) a
spada do zanrii na pomezi teen dramatu, mydlové opery® a komedie.

Cilem vyzkumu provadéného v ramci diplomové prace je tedy, jak bylo naznaceno, zjistit a
popsat jakym zplisobem jsou hlavni postavy v uvedenych serialech reprezentovany, a to se
zietelem na to s jakymi genderovymi ¢i etnickymi stereotypy jsou spojovany. Pozornost bude
také zaméfena na odhaleni socidlnich rozdilli mezi postavami. Dil¢im cilem je pokusit se
provést komparaci zjisténych stereotypti u uvedenych titulti, s ohledem na to, v ¢em jsou
stereotypni prvky shodné ¢i odlisné.

Prace je rozdélena do tii na sebe navazujicich a prolinajicich se celkl. Prvni ¢ast zahrnuje
teoretickd vychodiska, ktera je nutné specifikovat pro dalsi ¢asti diplomové prace. V ramci
této kapitoly jsou definovany konstrukce reality, jak socidlni, tak mediélni, v jejimz ramci
dochézi ke zmince pojmu stereotyp, jenz je pro ucely prace kriticky. Dale je objasnéno, jaka
specifika obnasi pojem gender, pfi¢emz je zde pozornost kladena na maskulinitu a femininitu,
koncept performativniho rodu a fluidni identity a také na genderové stereotypy.

Druha ¢ast je vénovana metodickému vymezeni prace. Nejdiive je blize pfedstaven piedmét
prace s jednotlivymi vyzkumnymi otdzkami. Posléze je specifikovan vyzkumny vzorek, nutny
pro provedeni analyzy. Jako dalsi je specifikovana metoda vyzkumu, kterou se stala
sémioticko-strukturdlni analyza dle Daniela Chandlera. A jako posledni je uveden postup
analyzy popisujici schéma, dle kterého bude analyza vytvofena.

Ve tfeti a zaroveinl posledni ¢asti prace je zpracovdna samotna analyza zpiisobu reprezentace

teen postav, kterd vyuziva poznatkl zjisténych v ramci ptedchozich casti.

5 Mydlova opera, z anglického ptivodniho nazvu ,,soap opera®, charakterizuje Zanr, se kterym je spojovan zero-
degree style, coz je tzv. neviditelny televizni styl, ktery vyuziva vice kamerové snimani v polocelcich. Smyslem
je pomoci podobného zachazeni s kamerou dodat pofadu co nejvétsi stylistickou realisti¢nost. (Butler, 2010: 26)



1 TEORETICKA VYCHODISKA

Teoreticka cast této diplomové prace se nejdiive zaméfuje na koncepty socialni a také
medialni konstrukce reality, a to predevsim kvili tomu, ze pfedmétem diplomové prace je
vyzkum fik¢nich svéth vybranych TV serialtl. Posléze se ¢ast zamétuje na definici pojmd, jez
je sohledem na cile prace nutné specifikovat. Konkrétné se jedna o gender a jeho
stereotypizaci, sexualitu a také uvedeni dosavadnich poznatkii o reprezentaci teen postav

V serialové tvorbé.

1.1 Socialni konstrukce reality

JelikoZ se dana diplomova prace zabyva reprezentacemi teen postav v serialech Skam a Skins,
tedy fik¢nich seridlech, je nutné teoreticky vymezit, jak je zde pracovano s pojetim reality a
také reprezentacemi. Na obecné rovin¢ je nutné nejprve popsat zptisob pojimani reality, ktery
je zasadni pro teorii socialni konstrukce reality, a to dle Petera Bergera a Thomase
Luckmanna.

Thomas Luckmann byl pii tvorbé konceptu ovlivnén svym mentorem Alfredem Schiitzem,
kterému byl zavazan natolik, Ze po jeho umrti dokoncil a také vydal jeho dilo ,,Struktury
zivotniho svéta®, kterd je jednou ze zadkladnich publikaci z oblasti sociologie védéni a také
jazyka, Luckmann s Bergerem vychazeli pfi tvorbé své teorie v mnohém prave z publikace
Schiitze. (Novotny, 2016: 581-582)

Berger s Luckmannem realitu vymezuji jako ,, viastnost nalezejici jeviim, kterym prisuzujeme
existenci nezavislou na nasi vuli . (Berger, Luckmann, 1999: 9) Realita neni pevné dana a
vyznamy jsou ji pfisuzovany az pomoci individualni interpretace jednotlivci. Reality se
vzajemné ovliviiuji a dochdzi mezi nimi ke vzajemnym interakcim. Ve spolecnosti existuji
rizné symbolické svéty, které jsou predstaveny védomostmi, zdkony a normami, pficemz
dané atributy ovliviiuji vyklad reality urcité skupiny spolecnosti. Reality v mnoha piipadech
koexistuji pospolu, nékdy vSak miiZe nastat situace, kdy jeden symbolicky svét ohrozuje dalsi.
K tomuto dochazi v ptipadé, kdy symbolicky svét nabizi alternativni definici reality platnou
V jiném symbolickém svéte. Plivodni verzi reality obhajuji represivni opatieni, ktera se stanou
platnymi legitimizaci vné spolecnosti. Tato opatieni jsou vykonavana pojmovymi aparaty,
mezi n¢z Berger a Luckmann fadi naptiklad mytologii, teologii, filosofii a védu. (Berger a
Luckmann, 1999: 105-115)

Pii procesu ud€lovani vyznamu autofi odliSuji téi zakladni procesy, a to externalizaci,
objektivizaci a internalizaci. Béhem procesu externalizace je tvorba reality antropologickou

nutnosti, jelikoz na rozdil od jinych zvifecich druhi nemé c¢loveék stanovené piirozené
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prostiedi. Berger s Luckmannem tvrdi Ze: ,, Lidska existence je od samotného pocatku
neustale probihajici externalizaci. Jak clovéek externalizuje sam sebe, vytvari svet, do neho se
externalizuje. V priubéhu externalizace cloveék promita do reality své vlastni vyznamy.
(Berger a Luckmann, 1999: 104)

VSechny vyznamy, které ¢lovék projevoval do svého okoli, se béhem procesu objektivizace
stavaji realitou, pfic¢emz klicovou roli objektivizace se stal jazyk, ktery pridéluje socidlnimu
svétu logiku. Vykondvana ¢innost v dané chvili uréuje, jak aktér vnima sam sebe, k cemuz
dochazi na zakladé objektivniho vyznamu, ktery spolecnost této Cinnosti piipisuje. Pfi
uvazovani o vykonané cinnosti je €ast osobnosti objektivizovana jako vykonavatel této
¢innosti a osobnost jako celek se opét relativné zbavuje své identifikace s vykonanou ¢innosti.
V procesu poslednim, a to internalizaci, ¢lovek piijima zpétné podnéty z reality, ktera se v
ramci piedchoziho procesu stala objektivni. Pficemz plati, Ze proces utvateni reality probiha
neustale. Internalizace v obecném slova smyslu je vychodiskem nejprve pro porozuméni
ostatnim lidem a pak pro chapani svéta jako spolecenské reality, jez ma urcity vyznam. Mezi
nami probiha neustéald identifikace, kromé toho zijeme v témze svéte, se nyni kazdy i podilime
na existenci toho druhého. Jedinec se v ramci této faze stava ¢lenem spolecnosti, az kdyz
dosahl tohoto stupné& internalizace. Proces, jimzZ je socializace, pfedstavuje uplné a diisledné
zasvéceni jedince do objektivniho svéta spolecnosti Ci Casti spole¢nosti. Existuji dva druhy
socializace. Primarni socializace piedstavuje prvni socializaci, kterou ¢lovek prochazi v dobé
détstvi. Druhym typem je sekundarni socializace, kterd ptedstavuje nasledny proces, ktery
uvadi jiz socializovaného jedince do novych oblastni objektivniho svéta spole¢nosti, v niZ
zije. (Berger a Luckmann, 1999: 129). Uvést hlavni body socialniho konstruktivismu bylo
nutné s ohledem na to, Ze se prace zabyva fikénimi vytvory, a pravé socialni konstruktivismus

se podili na procesu reprodukce vyznamii, které z nich plynou.

1.2 Medialni konstrukce reality

Medialni konstrukce reality vychazi z konceptu socialni konstrukce reality, proto byla
k lepsimu pochopeni nasledujiciho konceptu nejdiive predstavena prave ona. Jako prvni bude
piedstaveno, jak medialni konstrukci reality délil Winfried Schulz, co to jsou reprezentace a

posléze dojde k vysvétleni pojmu stereotyp.

1.2.1 Koncept medidlni konstrukce reality
Medialni konstrukce reality se na rozdil od socidlni konstrukce reality rozliSuje svou
jednostrannosti. Zatimco socialni konstrukce reality je recipro¢ni proces, v ptipadé¢ medialni

konstrukce se interakce vytraci a vétSina piijemct neni do vytvareni reality v médiich
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zahrnuta. Sedldkova tvrdi, Ze to miZze implikovat domnénku, ze média jsou opravdu
samotnymi tviirci spolecenské reality. (Sedlakova, 2008: 145-161) AvSak v soucasné dob¢
socialnich médii bude uvedené tvrzeni Celit tomu, ze je prostiedi socidlnich siti stale vice
uzptsobovano k aktivni participaci pfi tvorbé vlastnich obsahti.

Koncept medialni konstrukce reality poprvé piedstavil Winfried Schulz, v jehoz ramci
odlisuje dva pfistupy rozlisujici vztah mezi realitou a médii. Prvni, tzv. Ptolemaiovsky pfistup,
popisuje vztah, kdy je realita pfedpokladem komunikace a média zde vystupuji pouze jako
zprostiedkovatelé reality, tudiz jsou pasivni. Medidlni komunikace je tedy ,, vykladadna jako
nastroj zamerného vychyleni jinak poznatelné, dostupné a pravdive zpodobnitelné skutecnosti,
resp. jeji reprezentace. © (Reifova, 2004: 108) Schulz ptirovnava charakter pfistupu k satelitu
ve vesmiru, ktery slouzi k pfendSeni ¢i odrazeni signalu na principu pfemosténi.

Oproti ptedchozimu konceptu je vV druhém, tedy Kopernikovském pfistupu realita vysledkem
komunikace, pticemz se média aktivné podileji na konstruovani obrazu spole¢nosti. Avsak
nejvyrazngjsi rozdil Ize spatfit ve vnimani reality. ,,Realita, kterd je v ptolemaiovském pojeti
pokladand za predmét a predpoklad komunikace, je v kopernikovském pojeti jejim
vysledkem. (Schulz, 2000: 32) Pfiznivci daného pojeti nahlizi na realitu jako na konstrukt,
ktery cerpa ze dvou prameni jimiz jsou externi a interni informace. Pfi aplikaci daného na
oblast médii 1ze vydedukovat dva prameny medialni reality. Prvni je realita objektivni, ta
existuje nezavisle a je predstavena udalostmi. Druhym pramenem jsou vlastni zkuSenosti a
pravidla zpracovavani, ktera jsou vlastni medidlnimu systému a jsou piedstavena v ramci
schémat, jejichZ pouziti vede k selekci a také strukturovatelnosti. (Schulz, 2000: 32)

Co se ty€e pojimani objektivity, v tomto aspektu se tato pojeti odliSuji. Shrnujici poznatek
poskytuje samotny Schulz, kdyz tvrdi, Ze: ,.kopernikovské pojeti implikuje, ze je zapotiebi
tolerovat rizné pohledy na svét, a Ze konkurence riiznych definic skutecnosti, stejné jako
vzajemné kritické rozpory mezi nimi, predstavuji nejlepsi mozné piiblizeni se objektivni
realité.” (Schulz, 2000: 35)

Z vyse uvedeného vyplyva, ze realita je konstruovana ve vzajemnych interakcich mezi lidmi,
pfi¢emz zédkladnim nastrojem nesoucim vyznamy v mezilidské interakci je zejména jazyk.
Dle Halla jazyk spole¢né se systémem mentalnich koncepci tvoii tzv. systémy reprezentace.
Postup tvorby vyznamu zacina v mysli, kde tvofime konceptualni mapy, dle kterych
klasifikujeme a organizujeme svét do smysluplnych kategorii. Jazyk lze tedy chépat jako
systém znaku, jenz je schopen vyznam nejen nést, ale i vyjadfit, tedy reprezentovat. (Hall,
1997: 18) Hall tvrdi, Ze: "reprezentace je diilezita cast procesu, kterym je produkovan vyznam

a smenovan mezi prislusniky kultury. Zahrnuje uZiti jazyka, znakii a obrazii, které véci
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zastupuji nebo reprezentuji.*“ (Hall 1997: 15) Reprezentaci lze tedy vnimat jako praktiku
konstruovani vyznamu, a to v souladu s konstruktivistickym paradigmatem, kdy socialni
aktéfi uziji jazyk za ucelem pfifazeni vyznami, coz je mozné pomoci aplikace mentalnich
konceptt. (Hall, 1997: 16) Dle Sedlakové¢ je reprezentace proces, pii kterém se vyznamy,
vznikl¢ v medialnim kontextu, obménuji nezavisle na Case, prostoru, kontextu a ani dle
samotnych ucastnikli. Z hlediska medialni konstrukce reality je dileZité to, ze realita pouzita
v médiich nemd vyznam az do té doby, dokud neni reprezentovana. (Sedlakova, 2008: 146)

Hall ¢leni reprezentaci do tii kategorii. Prvni z nich je reperezentace reflexni, kdy vnimame
imanentni vyznamy a poznatelné soucasti objektii. Druhou kategorii je teorie intencionalni,
ktera tvoii mezistupeil mezi prvni a tfeti zminénou reprezentaci. Intencionalni reprezentace se
vyznacuje tim, ze komunikator urcuje vyznam a podstatna je intence autora, jak jiz napovida
samotny néazev. Posledni je konstrukcionisticka teorie, kdy plati, Ze média neodrdzi predem
existujici skuteénost, ale sama ji vytvari. (Hall, 1997: 16)

Krom¢ kategorii reprezentace lze rozliSovat také tirovné reprezentace, a to konkrétné dle
ustalenosti zptisobu zobrazeni, na typ, stereotyp a archetyp. Typ lze charakterizovat jako
zpusob, kde jsou postavy prezentovany jako jedinecné lidské bytosti, pficemz pozornost je
kladena na to, co reprezentuji, zobectiujici rysy typl nejsou tak zietelné zvyraznéné a jejich
jedinec€nost zlistdva nedotcena. Druhd Groven je predstavena stereotypem, ktery 1ze vnimat za
zjednoduSenou reprezentaci lidského projevu, rysu nebo postoje, také plati, ze se objevuje po
delsi dobu, deformuje piivodni pfedlohu jak zjednoduSenim, tak tim, Ze zjednoduSené rysy
prehdni.® Posledni ztrovni reprezentace je archetyp, jehoZ reprezentace je zakofenéna
hluboko v jednotlivych kulturach. Do poptedi se dostavaji nejobecnéjsi rysy v podobé
binarnich opozic, jako je dobro ¢i zlo. (Burton a Jirak, 2001: 188-191)

1.2.2 Stereotyp
Jak jiz bylo uvedeno, jednim ze zpiisobl reprezentace je stereotyp, ktery je velmi dulezitym
pojmem v ramci diplomové prace, a to zejména kvili tomu, ze stereotyp napomahd ke
konstrukei vyznamil. Vyraz je slozeninou dvou feckych slov stereos a typos, v doslovném
prekladu do Cestiny se jednd o ,,pevny typ*“. Podstata stereotypu spociva v tom, ze vyjadiuje
urcitou fixni predstavu o lidech. (Berger a Luckmann, 1999: 36) Dle Richarda Dyera by bez
stereotyptl bylo obtizné ptidélovat svétu vyznamy. Pfedstavuji pomyslné ndvody na rozdéleni
osob, s nimiz se setkdvame, do urCitych kategorii. Uziti stereotypli Dyer vymezuje jako

"nevyhnutelnou cast procesu, pri kterém spolecnosti davaji samy sobé vyznam a zdrovern se

6 Stereotypu je vénovana samostatna podkapitola 1.2.2

13



tak reprodukuji.” (Dyer, 2002: 12) Walter Lippmann pojal stereotypy jako jakési
predpiipravené Sablony vyznami neboli jako ,,obrazy v naSich hlavach“ a definoval jejich

Ctyti funkce:

1) stereotypy uspotadavaji realitu do pochopitelné podoby a uruji, jak rozumime
spolecnosti,

2) jsou zkratkou k ptfimému sdéleni, vedou ptimo k vyznamu,

3) odkazuji ke vztahim a rozdéleni moci ve spoleCnosti, které dodavaji domnénku
piirozenosti, coz piedstavuje stereotyp jako hlavni jednotku dominantni ideologie,

4) stereotypy vyjadiuji postoje a hodnoty dané kultury a posiluji tak mocenské vztahy ve
spole¢nosti. (Burton, Jirdk, 2001: 190)

Stereotyp sam o sob¢ nenese negativni konotace. To, v ¢em tkvi problém je ta skutecnost, ze
stereotyp v sobé ve vétsing piipadd nese predsudky.” V souvislosti se socialnimi skupinami
nebo jednotlivci vnimame zejména piedsudky rasové, etnické nebo rodové. Dle Allporta
definice pfedsudku nese ve vSech pripadech dvé slozky, prvni je odkaz na ni¢im nepodlozeny
usudek a druha slozka je zacilena na citové zabarveni. Allport vénuje pozornost zejména
etnickému pifedsudku, ktery je dle n& vétSinou odmitavého razu. (Allport, 2004: 38)
V praktikovani predsudkii hraje dileZitou roli schopnost generalizovat. Pfi negativni
zkuSenosti s jednim pfislusnikem skupiny mé ¢lovék tendenci generalizovat tato jednani na
celou skupinu skladajici se s podobnych jedinci, z ¢ehoz vyplyva, Ze negativni smysleni o
skupiné nema své opodstatnéni. Etnicky pfedsudek Allport definuje, jak uz z ptredeslého
vyplyva, jako antipatii, kterd vychazi z chybné generalizace. (Allport, 2004: 41)

O stereotypech, uzitych v medialnim kontextu, pojednavaji zejména Krijnen a Van Bauwel.
Pomoci stereotypii média sndze dosahuji pozornosti divaku, jelikoz se fadi mezi snadné
pochopitelna sdéleni. Stereotypy v sobé skryvaji cely narativ, coZ je pro média vyhodné,
jelikoz sd€luji mnoho informaci jiz v fadech né€kolika sekund. Média divakim piekladaji
znama a ovefend zobrazeni, z diivodd eliminace rizika kontroverze, kterd by mohla ptipadné
vést ke ztraté divakl. Dle zminénych autorti se neustalym opakovanim stereotypt v médiich
mohou vytvoiit modely o¢ekavaného chovani, dle kterych soudime své okoli.2 (Krijnen, Van

Bauwel, 2015: 46)

7 Ptedsudek dle Velkého sociologického slovniku predstavuje negativni postoj k urcité skuping osob, ktery je
urcitym zptisobem ospravedlnéni jejich diskriminace, coz je umoznéno piisluSenstvim k této skuping, nikoliv
individudlnimi vlastnostmi jednotlivcl. Pfedsudek je spojen s nazorovou strnulosti a projekei, kterd spociva
V tom, Ze na urCitou skupinu projektujeme vlastnosti, s nimiz samotni nejsme spokojeni. Pfedsudek je Casto
pouzivan jako ospravedlnéni diskriminace.

8 Blize se stereotyptim vénuji v podkapitole 1. 3. 3, kde je propojuji s tematikou genderu.
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1.3 Gender

Stézejnim pojmem s ohledem na cile diplomové prace je gender, proto je nutné uvést jeho
konceptualizaci a to, jakym zplsobem je pojem vyuzivan. Nejdiive jsou uvedené mozné
definice pojmu, skterymi je v prubéhu diplomové prace zachazeno. Posléze dochazi ke
konceptualizaci pojmit maskulinita a femininita, performativni rod a fluidni identita a také

jsou zde uvedena specifika genderovych stereotypt.

1.3.1 Definice a charakteristika
Gender lze charakterizovat mnoha zpisoby, obecné jej Ize vSak definovat jako spoleensky
utvarené postoje a urCité modely chovéni, které jsou mnohdy zjednoduSené dichotomicky
déleny na muzské a zenské. (Renzetti, Curran, 1999: 527) Erving Goffman uvadi, ze gender
poskytuje schéma toho, jak by méla vypadat nase prirozenost a jeji prezentace. Genderovym
schématiim vyjadfovani, tedy rozliSeni femininity a maskulinity jsme vystaveni jiz od tlého
véku. Genderové projevy jsou znacné ritualizovany, do ur¢ité miry jsou zjednodusené, Casto
az prehnané. Tyto projevy se kazdy uci produkovat a interpretovat na zakladé téch, které jsou
jiz ve spole¢nosti obsazené. (Goffman, 1976: 7-8)
Dle strukturdlné funkcionalistického paradigmatu vychazi odlisné pojeti genderovych roli
Z biologicky danych odliSnosti mezi muZi a Zenami. Striktné polarizované genderové role jako
je naptiklad sila u muze a moZznost rodit u Zeny, jsou konstruktem spolec¢nosti, avSak vyzaduji
dodrzovani urcitych pozadavkl na zpiisob chovani, ktery je na zaklad¢ pohlavni ptislusnosti
s roli spojovan a také je od nositeld téchto roli ocekavan.
V dichotomickém vztahu oproti genderu stoji pohlavi, které Boc¢dk povazuje za souhrn
vrozenych biologickych vlastnosti, jako jsou vnéjsi a vnitini pohlavni organy, konfigurace
pohlavnich chromozomi a pfitomnost hormont v krvi. Po narozeni je kazdé dité Iékari
zatazeno do jedné ze dvou jiZ diive zminénych dichotomickych kategorii — muZz, Zena, a to na
zaklad¢ jednoznacnych nebo alespont pfevladajicich pohlavnich znakt. (Bocak, 2007: 5)
Oproti tomu je gender dle Renzettiové a Currana spoleensky utvafena kategorie, kdy se
jedinec mize rozhodnout a uvédomit si své maskulinni ¢i femininni rysy. (Renzetti a Curran,
1999: 527) Uvedené tvrzeni je ovSem ponekud problematické, jelikoz tato ,,svoboda volby*
je omezovana zejména konvencemi spole¢nosti. Tudiz k tomu, aby bylo mozné z této teze
vychézet, je nutné dodat, Ze existuji urcité meze a nelze tak konstruovanost genderu chépat
jako nahodilou hru roli.
Navic gender nelze zjednoduSené pojit pouze s pohlavim jedinct. Dle Ann Oakley je gender

socialni konstrukt, vyjadiujici skutecnost, ze vlastnosti a chovani spojované s obrazem muze
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a zeny jsou formovany kulturou a spolec¢nosti. Diilezitym rozdilem mezi t€émito dvéma pojmy
je to, ze se pohlavi kategoricky neméni pod vlivem Casu ¢i mista. Gender totiz klade diiraz na
to, ze muzské a zenské role chovani a norem jsou v riznych spole¢nostech, obdobich ¢i
socialnich skupinach rozdilné. (Oakley, 2000: 11-12) Toto tvrzeni potvrzuje Lippa, jenz tvrdi,
ze v prubéhu historického obdobi byly u muzi dlouhé vlasy povazovany za maskulinni 1
femininni. Jako dalsi priklad maze slouzit vykonavani urcitého povolani, které mize byt v
jedné kultute vnimano jako femininni, ale v jinych kulturdch maze byt brano jako maskulinni.

(Lippa, 2009: 107-108)

1.3.2 Femininita a maskulinita

Femininita a maskulinita jsou soucasti tzv. genderového univerzu. Harding (1986) tvrdi, ze
socialni Zivot ovlivnény genderem je produkovan tiemi spolu souvisejicimi procesy, jedna se
konkrétné o genderovy symbolismus, genderovou strukturu a individualni gender. (Harding,
1986: 17-18) Genderovy symbolismus, jenz je nazyvan také jako totemismus, piedstavuje
tendenci zapadniho svéta vnimat svét v dichotomnich kategoriich, které jsou spojovany s
muzskym nebo Zenskym principem. V tomto smyslu patii mezi hlavni dichotomie kultura a
ptiroda, rozum a emoce, rozhodnost a zdrdhavost, aktivnost a pasivnost, dynami¢nost a
stacionarnost ¢ tvrdost a mékkost. (Smausova, 2002: 17-18) Plati, ze dichotomie jsou
hierarchicky uspofadané, kultura a s ni spojend racionalita a aktivita® jsou nadfazené
pfirozenosti, emocim a pasivit&.!® Tato dichotomni symbolika ovlivituje i dalsi roviny
genderového univerza. Dalsi z nich je genderova struktura, kterd je znacné hierarchizovana.
Vefejna sféra je pripisovana muzim a privatni sféry vztahti a emoci zenam, jako hmatatelny
piiklad této teze 1ze uvést délbu prace na pracovnim trhu.

Treti a zaroven posledni rovinou je individualni gender. Na zaklad¢ individualnich
performanci dochazi k reprodukci nebo transformaci druhych dvou rovin. V ramci socializace
se jedinec neuci hrat pouze roli jednoho genderu, ale naopak piijima charakteristiky obou z
gendert. Je charakteristické, ze rolova hra je pak vzdy zavisld na kontextu. Genderova
identita, kterou jedinec voli, je vSak poté neustale pfitomnym piedpokladem v jeho
interakcich. (Smausova, 2002: 22)

S vySe zminénym souvisi i koncept tzv. hegemonické maskulinity. Hegemonni maskulinitu

lze fadit mezi relac¢ni koncept. Tato forma maskulinity stoji v kontrastu s méné dominantnimi

% Dané atributy jsou spojovany s muzskym principem.
10 Oproti ptedchozim vlastnostem jsou p¥ipisovany Zenskym principtim.
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nebo podfizenymi formami maskulinity jako je komplicitni maskulinita,

podfizena
maskulinita!? a maskulinita marginalizovan4,'® a také stoji v opozici s femininitami. (Connell,
2005: 77) Ve zkratce lze fict, Ze se jedna o normativni ideal muzstvi a muzského chovani,
jehoz vétsina muzh v redlnu nedosahuje, jelikoz se jedna spise o abstraktni nez deskriptivni
koncept. Hegemonni maskulinita je kontextudln¢ ukotvend, historicky podminéna a také
jeji nejrozsitenéjsi formu. Praktiky spadajici pod hegemonni maskulinitu umoziuji urcité
skupiné muzi, ktefi ztélesnuji soucasnou preferovanou formu maskulinity, udrzet svou
nadvladu nad Zenami a nad ostatnimi muzi, kteti ocekdvani a podminky stavajici hegemonni
maskulinity nespliiuji. Piiklad hegemonni maskulinity mize piedstavovat heterosexualni
muz, béloch ze stiedni nebo vyssi tiidy, mezi jehoz vlastnosti patii zejména cilevédomost,
sebevédomé jednani a také soutézivost. Také sem spadaji piiklady jako uspéSni manaZzefi ¢i
fyzicky zdatni sportovci. Hegemonni maskulinitu Ize délit do ¢tyf imperativi, jejichZ koncept
byl navrzen Elisabeth Badinter. Prvni z nich pfedstavuje odmitnuti femininity a jednani, které
je povazovano za femininni. Dalsi z nich tvrdi, ze se jedna o dosazeni moci, uspéchu ¢i
bohatstvi. Treti divod hegemonni maskulinitu oznacuje atributy jako je sobé&stacnost,

samostatnost a tvrdost muze. A jako Ctvrty a posledni imperativ je predstaven agresivitou,

soutézivosti a odvahou. (Badinter, 2005: 127-128)

1.3.3 Performativni rod a koncept fluidni identity
Jak jiz bylo zminéno v ptfedchozi podkapitole, v kultufe jsou hluboko zakofenény dva typy
genderu femininni a maskulinni. Americka filozofka Judith Butler tento aspekt potvrzuje a
upozoriiuje na fakt, ze diskurs jako sada vyznamu definuje, co to znamena genderova
ptislusnost, jak se ma dana osoba chovat a jak se k ni maji chovat ostatni ¢lenové spole¢nosti.
Podle Butler je gender souhrnem mnoha diskursi, z nichz nékteré se uplatiuji dominantnéji
nez jiné, pri¢emz jsou vnimany jako diskursy hegemonni a maji tak zna¢ny vliv na tvorbu
nazord, jak se ma nahlizet na podobu idealniho muze a idealni Zeny. Plati také, Zze tyto
hegemonni diskursy nedavaji prostor diskurstim, které nejsou s témi hegemonnimi v souladu.

Dilezitou teorii, ktera se snazi vymanit se z hegemonniho pohledu na gender je teorie

11 Komplicitni maskulinitu lze oznagit jako spolutéastnou, kterd nedosahuje vsech idedl maskulinity
hegemonni, ale identifikuje se s hegemonnim konceptem, a to bez moznych rizik, které s sebou jeho predni
reprezentanti mohou nést. (Connell, 2005-78)

12 Stejné jako predchozi typ, podiizena maskulinita nedosahuje idealti hegemonni maskulinity a kviili tomu sebou
nese urCitd stigmata. Jako ptiklad slouzi homosexudlové, jejichz chovani ¢i vzhled mnohdy neplisobi zcela
maskulinn¢ a maji tendenci sklouzavat k femininnimu chovani.

13 Marginalizovana maskulinita je spjata s ptislugnosti tfidni a také etnickou, a na zakladé kontextu miize byt tato
forma maskulinity podfizena.
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performativniho'* rodu. V ramci ni je na gender pohlizeno jako na performativ, ktery je
utvaren a je stvrzovan v neustalém procesu opakujiciho se chovanim a jednanim jedince.
V ramci dané teorie tedy reprezentace lidské identity neni zavisla na biologickém pohlavi, ale
Vv uzivani, naplnovani a opakovani praktik a diskursa, které zpétné stvrzuji vlastni ja. Muzem
a zenou se jedinec nerodi, ale stava se jimi na zakladé naplinovani a opakovani norem a
diskurst spolecnosti, ve které existuje. (Butler, 2006)

S teorii performativniho rodu ¢astecné souvisi koncept fluidni identity. Tento koncept vychdzi
z postmodernistického proudu mysleni, v némz vSechny kategorie pisobi jako piechodné a
meénici se v ¢ase. Jedinci je umoznéna volnost definovat vlastni identitu, neptedpoklada se, Ze
by tato definice méla byt zachovana a neménna v case. Kategorizace je povazovana za
nezadouci praveé proto, ze razné kultury maji razné chapani, normy a diskursy pohlavi,
genderu a identity. (Boc¢ak, 2007: 7)

1.3.4 Genderové stereotypy

Vytvareni genderovych stereotyptl je Gizce svazano s genderovymi rolemi, pfi¢emz se jedna o
atributy, které jsou jedincim spolecnosti pfipisovany na zaklad¢ jejich pfijimaného pohlavi.
Dle strukturdlné funkcionalistického paradigmatu je pojeti genderovych roli odvozeno
Z odliSnosti muze a Zeny determinovanych biologickymi specifiky.

Na to, jak jsou vnimany role Zen a muza ve spolecnosti maji v soucasnosti média stale rostouci
vliv, mimo to ovliviiuji, jaké hodnotové vyznamy jsou pfisuzovany tématim spolecensky
spojenym s rolemi Zen a muzl a jaké jsou obsahové vyznamy slov Zena a muz. Podle Jirdka
operuji masova média ve svych produktech s existujicimi stereotypy, které¢ ve spolecnosti
prevladaji, pficemz se jedna o stereotypy rodovych roli Zeny a muze, etnickych menSin ¢i
stereotypy starnuti. (Jirdk, 2008)

Z reprezentace stereotypi je ziejmé v médiich zobrazovana nejfrekventovangji stereotypizace
genderu. (Krijnen a van Bauwel, 2015: 46) Toto tvrzeni popisuji i mnohé dalsi vyzkumy, které
potvrzuji domnénku, ze ¢im frekventovangji clovek sleduje televizi, povazuje medialni obrazy
za realistické a pfipadné genderové stereotypy tudiz pfijima mén¢ kriticky nez slaby divak

televizniho vysilani. (Novakova, 2006)

1.4 Sexualita
Moznych definic vztahujicich se k sexualité existuje mnoho a kazdy z autoru ji specifikuje

odlisnym zptisobem. Na obecné roviné ji charakterizuje Weeks, dle né&jz je sexualita

14 Performativita predstavuje procesualni a probihajici aktivitu, kterd vytvaii to, co zdanlivé pouze popisuje.
(McRobbie 2006: 102)
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spolecnym produktem historickych a socialnich sil. Autor zaroven tvrdi, ze je to fiktivni
jednotka, ktera nikdy neexistovala a také nikdy existovat nebude. Sexualita predstavuje
historickou konstrukci spojujici velké mnozstvi odlisSnych biologickych a psychickych
vlastnosti a schopnosti jednotlivce, mezi néz patii genderova identita, télesné odliSnosti Ci
reprodukcni schopnosti. Prvky konstitujici sexualitu maji sviij zdroj jak v téle, tak v mysli a
svij vyznam ziskavaji v socialnich vztazich. (Weeks, 1986: 15)

Dalsi mozna definice pochazi od Hartla a Hartlové, ktefi sexualitou rozumi soubor vlastnosti
a jevu vyplyvajicich z rozdili pohlavi. Jedna se o projev lidského chovani a citéni, to je
nasledkem télesnych a také psychickych rozdili mezi pohlavimi a zahrnuje odliSnosti
reprodukéni, hormonalni, anatomické a rovnéz rozdilné socialni role. Sexualitou lze také
pojmenovat fyziologické uspokojeni ¢i psychickou slast, ktera je spojena se sexualnimi
aktivitami sbliZovani, vzrusSeni a spojeni. (Hartl a Hartlova, 2009)

Sexualita tedy pfedstavuje socialni konstrukt ovliviiovany jak historickymi, tak socialnimi
silami. Vnimani sexuality na zakladni roviné je zalozeno na dichotomii normalni a
nenormalni, coz odpovida heterosexualité piedstavujici normu (tzv. heteronormativita) a
homosexualité, ktera do normy nezapada.

Mezi dalsi autory a dila, ktera se vénuji sexualité z pohledu socialnich véd je naptiklad Michel
Foucalt a jeho Déjiny sexuality, Martin Fafejta a jeho Uvod do sociologie a pohlavi (2004),
Michal Bocak ve stati Viditelné a neviditelné v diskurze pohlavia, rodu a sexuality (2007),
také Judith Butler s Bodies that Matter (2011), Ken Plummer se stati Symbolic Interactionism
and sexual conduct (1982), dale Steven Epstein s A Queer Encounter: Sociology and Study of
Sexuality (1994). V kontextu médii se jedna o publikace jako The Routledge Companion to
Media, Sex and Sexuality od Clarissy Smithové¢, Feony Attwoodové a Briana McNaira (2017)
¢i Sex Media od Feony Attwood (2017).%

15 Viz FOUCALT, Michel. Déjiny sexuality I.: Viile k védéni. Praha: Herrmann & synové, 1999. 192 s. ISBN
80-238-5090-3.; FAFEJTA, Martin. Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Vérovany: Nakladatelstvi Jan
Piszkiewicz, 2004. 159 s. ISBN 80-86768-06-6.; BOCAK, Michal. Viditelné a neviditelné v diskurze pohlavia,
rodu a sexuality. In: MAGAL, Slavomir. MISTRIK, Milos. PETRANOVA Dana. Medidlne kompetencie v
informacnej spolocnosti. Trnava: Fakulta masmedialnej komunikacie UCM 2007, s. 88-91; BUTLER, Judith.
Bodies That Matter: On the Discursive Limits of Sex. New York: Routledge, 2011. 256 p. ISBN 978-041561015;
PLUMMER, Ken. Symbolic Interactionism and sexual conduct. In: Human sexual relations: Towards a
redefinition of sexual politics. New York: Pantheon Books, 1982. ISBN: 0-394-71102; EPSTEIN, Steven. A
Queer Encounter: Sociology and Study of Sexuality. In: Sociological Theory. Vol. 12, No. 2, pp. 188-202.
Washington DC: Published by: American Sociological Association, 1994. DOI: 10.2307/201864

SMITH, Clarissa. ATTWOOD, Feona. MCNAIR, Brian The Routledge Companion to Media, Sex and Sexuality.
New York: Routledge. 456 p. ISBN 978-1351685559; ATTWOQOOD, Feona. Sex Media. Hoboken: John Wiley
& Sons, 2017. 200 p. ISBN 978-1509516919.
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Vyse uvedeny vycet naznacuje, ze specifikiim sexuality se vénuje nékolik publikaci. Pro ucely
této prace neni nutné se definicemi sexuality nadale zabyvat, tudiz doplitujici informace lze

nalézt v publikacich vys$e zminénych.

14.1 Pojmy spjaté se sexualitou
V ramci problematiky sexuality je nutné od sebe oddélovat Ctyfi pojmy, které jsou sexudlni
identita, sexudlni role, sexudlni chovani a sexuélni orientace. Prvni z pojmu, tedy sexudlni
identita predstavuje ztotoznéni se svou vlastni sexualni roli.'® Sexudlni identita spo¢iva kromé
vrozeného zakladu také ve vlastnim sebevniméni osoby, které se utvaii béhem socialniho a
také kognitivniho uceni. Druhy pojem, tedy sexualni role je piedstavena chovanim, které se
od jedince spole¢nosti ocekava a takové, jaké je pro néj v urcitych situacich vhodné. Tato role
je spojena s projevem sexualni identity, kdy se na jejim uspotadani podileji kulturné-
spoleCenské vlivy a ty byvaji zprostiedkovany nejéastéji rodinou. (Capponi, 1994) Jako tieti
je odliSovano sexualni chovani, které oznacuje praktiky, mezi néz patii schopnost sexualniho
vzruSeni, orgasmu, sexualni satisfakce a zamilovanosti. Vyvoj daného chovani je spjat
s rozvojem sexudlnich emoci, k jejichZz rozvoji dochdzi zejména v obdobi adolescence.
Sexualni preference zpodobniuje zptisoby dosaZeni sexualniho uspokojeni zahrnujici i to, jaky
objekt osoba k uspokojeni potiebuje. (Weiss, 2008) A posledni typ, sexualni orientaci 1ze
charakterizovat jako sexualni preferenci osoby stejného nebo opacného pohlavi, kde je fazena

heterosexualita, homosexualita, lesbicka orientace a bisexualita.!” (Genderonline, 2000)

1.4.2 Genderova identita
Genderova identita je pojem, ktery se da se definovat jako subjektivni pocit a sebe identifikaci
na zakladé jedincova pohlavi a také genderu. Genderova identita ve vétSiné pfipadii odpovida
fyzickému pohlavi, kdy se jednd vétSinou o mainstream v podob& skupiny skladajici se
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Z heterosexualnich jedinct. Lidé trpici genderovou dysforii*® se mnohdy citi jako obéti v

16 To znamena, Ze Zena se citi a identifikuje jako Zena a muZ se citi byt muZem a timto zplsobem se také
idenfitikuje.

1 Heterosexudini orientace ptedstavuje emocionalni a sexudlni naklonnost jedince k opatnému pohlavi &i
genderu a je zastupcem dominantniho diskursu. (O’Brien, 2009: 413—-414)

Homosexudlni orientace 0d 19. stol. oznacuje primarné diskurs muzské naklonnosti ke stejnému pohlavi. Od
sedmdesatych let minulého dvacatého stoleti se homosexualni orientace zac¢ina diferencovat na muzskou
homosexualitu, jehoZ zastupce je pojmenovan jako gay a zenskou homosexualitu, jejimz zastupkynim je
prifazeno jako pojmenovani lesba. (O’Brien, 2009: 433) K homosexudlni orientaci lze najit dichotomii

V podobé homosexudlniho chovani, které je definovano jako doc¢asna role jedince, ktery v urcitém momentu
tuto roli opousti a zije jiz vyhradné heterosexualné. Homosexualni chovani neni soucasti jedincovy identity,
jedna se o casové omezeny akt. (Fafejta, 2004: 88)

Bisexualita oznacuje sexudlni orientaci, kdy je jedinec sexudlné pfitahovan jak k muzskému, tak i k zenskému
pokoleni. Z uvedené vyplyva, ze jedinec bisexualni orientace nepreferuje zadné pohlavi. (Linkova, 2000)

18 Jedna se o diskomfort zplisobovany rozporem mezi pohlavni identitou a pohlavim biologickym.

20



genderovém vézeni, odkud nevédi, jak se osvobodit. Divod predstavuji zejména socialni a
institucionalni nastaveni a principy, na nichz je postaven systém platny v dané spolecnosti.
Nejintenzivnéji si odliSnou genderovou identitu uvédomuji jedinci v prubéhu dospivani.
Porucha genderové identity je charakterizovana jako dlouhodoba nespokojenost s vlastnim
genderem a také dlouhodobou touhou byt soucasti jiného genderu. Tyto genderové poruchy
Mezi hlavni zastupce, kteti spadaji do genderové identity, se fadi transgender osoby. Martin
Fafejta tento pojem charakterizuje nasledovné: ,, U nékterych lidi je pohlavi od narozeni
nejasné. U jinych je nezpochybnitelné, presto pozdeji ve svém vyvoji zacnou gender, ktery jim
byl na zakladeé pohlavi prisouzen, odmitat. Nékteri odmitaji i pohlavi, se kterym se narodili, a
chtéji zmenit svou anatomii. Takto své pohlavi znejasiuji nebo primo voli pohlavi opacné.
Tyto lidi oznacujeme terminem ,, transgender. ©“ (Fafejta, 2004: 49)

Sloboda s Dobesovou dodavaji, ze tento pojem oznacuje: ,, prostor vSech trans identit, tedy
téch, jejichz biologické télo neni v souladu s tradicné vnimanym genderem (muzstvim a
Zenstvim). *“ (Dobesova, Sloboda, 2013: 63)

Do této kategorie je tedy dle ptfedchozi definice mozné zatadit dalsi pojmy, které predstavuji
genderovou identitu jako je transsexualital®, transvestitismus®® a travestitismus?, dale

bigender lidé??, androgynové?, gender-blendeti® ¢i femininni muzi a maskulinni Zeny.

1.4.3 Heteronormativita
Heteronormativita piedstavuje vyznacny pojem souvisejici S problematikou sexuality, a
zéaroven predstavuje urcity ideologicky ramec, ktery bude aplikovan v ramci analytické Casti.

Pojem se v akademickém prostiedi zacina objevovat od osmdesatych let dvacatého stoleti a

PTransexualita predstavuje medicinsky definovany rozpor mezi psychickou identitou jedince a jeho biologickym
télem, pricemz se dany rozpor da fesit chirurgickou nebo hormonalni pfeménou téla. (Dobesova, Sloboda, 2013:
62)

2 Jedinec ve svém osobnim Zivoté pocituje touhu previéknout se jako druhé pohlavi, zpravidla na kratkou chvili.
Transvestimus je nékdy spojovan se sexualnim uspokojenim. (Dobesova, Sloboda, 2013: 62)

ZTravestismus znamena piijeti femininnich ¢ maskulinnich atributii pomoci nali¢eni se a prevledeni se, které je
doprovazeno s pfijetim a hranim genderové identity, a to za ucelem umélecké vyjadieni a performace.
(Dobesova, Sloboda, 2013: 62-63)

22 Tato osoba si je védoma, Ze Zije v opaéném genderu nez ten jeji ptivodni, ale nema zajem podstoupit operaci.
Proto se Casto rozhoduje, Ze tyto osoby ziji v obou genderech stfidavé (tedy chvili jako Zena, posléze jako muz
a obraceng).

23 Na své okoli tito jedinci ptisobi femininné, ale také i maskulinné zaroveti.

24 Ti na rozdil od androgennich osob nepfipominaji ani jedno pohlavi (muze ¢i Zzenu). JelikoZ jedinec kombinuje
prvky obou pohlavi, neni mozné urc€it, zda se identifikuje vice jako muz ¢i Zena.
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vyrazné se zacal pouzivat od let devadesatych, piicemz rozvoj jeho pouzivani je spjat zejména
s teoretiky queer? tématiky.?®

Teoretici heteronormativitu mnohdy charakterizuji jako heterosexuélni ideologii. S timto
tvrzenim souhlasi naptiklad i Michael Warner, ktery tuto ideologii povazuje za jeden ze
zéasadnich vlivl, které konstituuji spolecnost. Heterosexualita je tedy platnou normou, ktera
dava heterosexualnim jedincim moznost identifikovat se jako spolecnost. Z hlediska
socializace nejsenzitivnéjsi skupinou c¢lenti, kterych se tato heterosexualni normalizace
nejvice dotyka, jsou ve spole¢nosti déti a zejména teenagefi, coz je s ohledem na diplomovou
praci dilezity poznatek. (Warner, 1993: 9)

Heteronormativitu lze vztahnout, jak navrhuje Gayle Rubin, do kontextu s koncepty tfeti viny
feminismu a pojima heteronormativitu jako patriarchalni koncept, ktery nastavuje to, co je
vnimano jako normalni a to, co je zpozorovano deviantni, pficemz ve vztahu k zenam (na
které se Rubin orientuje ve svych pracich dominantng) tato ptevladajici spoleCenskd norma
diktuje modely chovani a jednani na tirovni kazdodenni participace lidi ve spole¢nosti. (Rubin,
1984)

Obecné lze vsak heteronormativitu chapat jako urcitou ideologickou formu prosazujici jednu
sexualni identitu nad jinymi, pfi¢emz jsou prostiednictvim procesu normalizace na urovni
kazdodennich praktik jednotlivcli nastolovany vzorce chovani, jednani a hodnotovy systém
zavisly pfimo na sexualni orientaci ¢lovéka. Plati, ze ,,heteronormativita nastavuje nevédomy
a automaticky predpoklad, Ze heterosexualita je norma a vSechny dalsi formy sexualni
zkuSenosti jsou abnormdalni.” (Habarth, 2008: 2) Heteronormativita je postavena vuci
minoritnim skupindm, avSak Janice Habarth upozoriiuje na to, Ze normativni heterosexualita
ovliviiuje ¢loveka jakékoli sexudlni orientace a genderu, jelikoZ spoleCenské normy urcuji, co
je, za jakych okolnosti a jakym zpusobem akceptovatelné. A také to, co jako normalni

vnimano neni, a to i U neheterosexualnich jedinci spolec¢nosti. (Habarth, 2008: 2-3)

1.5 Televizni reprezentace teen postav
Tato podkapitola se vénuje teoretickému ukotveni kontextu teenagerti a médii prostiednictvim

specifikace jiz existujicich publikaci a vyzkumd.

vvvvv

pojmem byli oznacovani jedinci homosexualni orientace. V SirSim slova smyslu tento pojem oznacuje jedince,
ktery nepfijima normy tykajici se jakékoliv sexualni identity. (Bocak, 2009)

% Zastupci jsou zejména AdrienneRich, Samuel A. Chambers, Michael Warner nebo Gayle Rubin. Mezi jeji
zasadni praci patii Thinking Sex: Notes for a Radical Theory of the Politics of Sexuality, 1984.
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1.5.1 Specifikace teen tvorby a jejich konzumenti obecné

Jak se v pribéhu 20. stoleti rozmahala komodifikace produkce, komer¢ni kultura se zamétila
1 na déti a dospivajici. Henry Jenkins zmifuje, ze dané zptsobilo stale posilujici centralni roli
ditéte jako spotiebitele/spotiebitelky. Dité a dospivajici se tak stali konzumentem masové
prodavané zbozi. (Jenkins, 1998: 19-20) Od druhé poloviny 20. stoleti se kultura produkce
zacala postupné proménovat ke kultufe spotfebni. Teenager coby spotiebni skupina zacal
figurovat v medialni roviné v britské a také v zapadni kultufe az po druhé svétové valce.
(Buckingham, 2008: 3-22)

Televize jako nové masové médium se v padesatych letech minulého stoleti se jak
Vv anglickém, tak i v norském prostiedi stalo uzce spjato s rodinou. Ta ptredstavuje dvé funkce,
prvni z nich je role spotiebitele, ktery je financné uzpiisobily ke koupi televizniho pfijimace.
A druhou z nich je role konzumenta medialnich obsahti. Jedny z prvnich televiznich pofadi
byly koncipovany tak, aby zde byly zasazeny vyznamy, ur¢ené jak pro rodice, tak i pro jejich
potomky. (Spiegel, 1990: 73-97) Za vibec prvni teen serial je povazovan snimek Never too
young (1965-1966) a jednalo se 0 soap operu s prvky teen dramatu. V ramci mydlovych oper
si teen tématika zacala ziskavat stalé publikum na pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let
minulé stoleti. Velmi oblibenym serialem pro teen konzumenty byla napiiklad saga All My
Children (1970-2013). Dalsim divackym trhakem se stala dodnes vysilana mydlova opera
Miadi a neklidni (1973).%” Tyto a dal3i televizni pfib&hy postavené na ztotoznéni vytvateli tzv.
teen ikony, tedy herce, ktefi se mezi konzumenty stali velmi popularnimi a dospivajici k nim
mnohdy vzhlizeli. (Rogers, 2017)

Devadesata 1éta minulého stoleti a pocatek 21. stoleti pattil proméné televizni technologie a
také spotiebniho trhu medialnich obsahti. Nové obsahy vznikly zejména na popud stale vice
se vyskytujici skupiny milenidla?®, jejichz poptavka vedla i k mnoha zméndm reprezentace
teen postav, ktera se snazi byt vice realisticka nez kdy jindy. V této dobé vznikaly zejména
televizni serialy stale zatazujici se do zdnru mydlové opery, avSak na rozdil od téch piedeslych
zaCaly dospivajicim postavam pfisuzovat realné problémy, zajmy a nedostatky, se kterymi se
teen divaci mohli ztotoznit. Velmi znac¢ny vliv mél serial Beverly Hills 902 10, jehoz
exkluzivni prostfedi, uhlazenost a korektnost amerického stylu sice kazily dojem

realistiCnosti, ale 1 pfes tyto nedostatky se tento serial naveéky zapsal do historie teen dramat.

27U t&chto dvou zminénych mydlovych oper je nutné podotknout, Ze teen tématika zde byla prezentovana spolu
s ostatnimi déjovymi linkami. TudiZz na rozdil od serialt Skam a Skins v té&chto mydlovych operach neni
prezentovana teen tématika jako hlavni déjova linie.

28 Milenialové se sklddaji ze skupin generace X (osoby narozené od 80. let, jejichZ v&kové rozmezi je mezi 20
az 36 lety) a generace Y, narozena po roce 2005.
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Na tuto sagu po svém navazaly dalsi televizni serialy jako naptiklad australska série Skola
zlomenych srdci, dale americké seridly jako Dawsoniiv svet, O.C., Everwood, Gilmorova
dévcata ¢i Superdrbna. Na oblibé nabila teen dramata kombinujici prvky soap oper se
sitkomem, sci-fi, fantasy ¢i dobrodruznymi zanry. Mezi vyznamné pociny patii seridlové
snimky jako Buffy: Premozitelka upirii, Smallvillee Hannah Montana, Veronica Mars,
Sabrina: Mlada c¢arodéjka, Sugar Rush. (Rogers, 2017)

Soucasna komodifikace teen identity je proménovana pravidelné v prostoru i v Case, a také je
charakteristické to, ze jedna o proménlivou kategorii, jejiz charakteristiky jsou zna¢né fluidni.
(Buckingham, 2008: 3-22)

Jak jiz bylo zminéno, Vtvorbé soucasné medidlni tvorby hraji velmi vyraznou roli
milenialové,?® ktefi vyzaduji z medialnich obsahi autenticitu a upfimnost v jednani.

Mezi prvky, které v téchto medidlnich obsazich nesmi chybét, patii diraz na socialni
aktivismus a socialni zodpovédnost za existenci, kterd je stale Cast&ji do fikénich obsahil
promitana. Milenidlové predstavuji generaci, kterd se neboji risku a je inovativni, coZ se
projevuje i Vv seridlové tvorbé, kdy dochazi k vyrazné preméné celého formatu. Tato
inovativnost je 1 jednim z prvkd, pomoci kterych je bojovdno proti mainstreamu, tomu
dopomaha i nekonvenénost piedstavena jako cool faktor. (McKay a McKay, 2015)

Tento cool® faktor 1ze charakterizovat jako specificky postoj k prezentované identité, ktery ji
priklada zvlastni hodnotu pro specifické typy publik.3! Soucasti cool faktoru je mnohdy

diverzita a inkluze.

1.5.2 Televizni tvorba a kontext teen tvorby ve Velké Britanii
Pied uvedenim specifik britské teen tvorby, je nutné zminit obecny kontext britské televizni
tvorby. Historie televizni tvorby sahd do tficatych let dvacatého stoleti, kdy vznika
vetejnopravni stanice BBC drZici konzervativni hodnoty. V roce 1955 vznikla prvni komeréni

stanice ITV®, v osmdesatych letech minulého stoleti byl zaloZen dal$i komeréni kanal

2 Zajimavym faktem je naptiklad to, Ze vétSina mileniald nevlastni televizni p¥ijimac, coZ ovliviiuje klasické a
zakladni marketingové postupy. Je zde tedy pozorovan odklon od klasické konzumace medidlnich obsahi
z primarniho zdroje, ale pomoci zdroje sekundarniho. Ku pfikladu v ramci televiznich seriald milenidlové tyto
obsahy nekonzumuji obsahy z televizni stanice, vysilajici pofad, ale prostfednictvim internetu na jejich
elektronickych zatizenich. (Matrix, 2014: 199-120)

30 Dané oznacent je hojné vyuZivano zejména v oblasti marketingu, a dané pojmenovani “cool slouzi predev$im
k tomu, aby se dosahlo vétsi atraktivity pro dospivajici. Plati pravidlo, Ze to, co je povaZzovano za cool, coZ
Vv Cestiné miizeme piirovnat k né€emu novému a zajimavému, ma z pohledu dospivajicich nejen potencial zabavit
je, ale také jim udrzet nebo zménit socialni postaveni ¢i image. Daéle napi. MATRIX, Sidneyeve. The Netflix
Effect: Teens, BingeWatching, and On-Demand Digital Media Trends. Jeunesse: YoungPeople, Texts, Cultures.
2014, vol. 6, p. 119-137.

31 Zejména se tedy jedna o milenialy.

32 Ta byla na poéatku jejiho vzniku dostupna pouze v okoli hlavniho mésta, Londyna.
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Channel4, ktery zacilil na dospivajici publikum, coz dvé predchozi televizni stanice
opomijely. (Harvey, 2003: 50-54)

Od devadesatych let dvacatého stoleti se zacinaji objevovat postavy a témata poradu, kterd
byla ptivodné ignorovana, mezi néz patii genderové a sexualni minority nebo rasov¢ a etnicky
diverzifikované skupiny. Fikéni pfibeéhy se odehravaji na mistech, kterd nebyla doposud
sttedem medidlni pozornosti, jako jsou tanecni kluby ¢i gay bary, a jsou zde prezentovana
témata, ktera byvala silné¢ tabuizovand jako je homosexualita, HIV/AIDS, seniofi ¢i
hédonismus teen generaci. (Edwards, 2010) Televize ptedstavuje ve Velké Britanii médium,
které ma vysoky vefejnopravni charakter®® a ma za tikol vefejnost informovat a také vzdélavat.
S ohledem na teen tvorbu je dulezity predevsim, jak jiz bylo naznaceno, televizni kanal
Channel4, ktery se stal jednim z prvnich televiznich kanalt, pracujicich s cool faktorem.
Typicka je rozporuplnost mezi televiznim obsahem a cilovym publikem, tedy teenagery, coz
spociva v explicitnim zobrazovani sexudlnich scén, uzivanim drog, alkoholismu a celkové
rizikového chovani teen postav. Uvedené se da vysvétlit praktikami marketingovych tvircd,
kteti chtéji zaujmout dospivajici divaky tim, ze jim poskytuji obsahy, které byly ptivodné
produkovany pouze pro dospé€lé publikum. (Spiegel, 1998: 128) Potady vyuzivajici dany
zpusob reprezentace vyznamu jsou urcena jeji cilové skuping, tedy dospivajicim, avSak kvili
medialnimu zakonu platicimu ve Velké Britanii, jsou vysilany v televiznim ¢ase vénované
vyhradné¢ dospélému publiku. V tomto piipadé se jednd i o nami zkoumany serial Skins,
produkovan a vysildn ve stejném schématu.34

Televizni stanice Channel4 zatadila do zptsobu produkce svych televiznich pofadii zna¢né
kontroverzni témata, ktera lze nazvat az jako riskantni. Jako priklad mize slouzit seridlovy
pocin Queer as Folk, ktery poznamenal zptisob reprezentace teen postav ve fikénich snimcich
nejen v ramci evropského kontextu, ale ovlivnil i zna¢né americkou tvorbu. (Davis, 2007)
Aby televizni program Channel4 zaujal své cilové publikum,®® musi produkovat televizni
obsahy s prvky, které budou pro toto publikum zabavné, ale zaroven provokativni, a které
budou odrazet ideologické postaveni teen postav a jejich citéni, Zivotni styl a soucasné strasti.
(Edwards, 2010: 106) Coz plati i v piipad¢ serialu Skins, ktery je na pfedstavenych prvcich

postaven.

3 Vetejnopravni médium slouzi k Gicelu poskytovani vefejné sluzby, kdy jsou obsahy vysildny z vefejného
rozpoctu a toto vysilani je zaloZeno na pravnim vztahu. (Kaczor, 2014)

34 Mezi dalsi serialy s podobnym schématem produkce patii napiiklad serialy Sugar Rush, Glee, americka verze
serialu Queer as Folk.

3 Milenialové ve vékovém rozmezi 16-34 let, jednd se zejména 0 vzdélanou stiedni t¥idu.
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V ramci teoretickych poznatkti ohledné vymezeni teen seridlti v britském kontextu je
vyznac¢na zejména monografie s nazvem British Youth Television sepsana Faye Woods. Jedna
se o prvni komplexni publikaci zachycujici razantni zménu orientace britské televizni tvorby
na teen divaky. Tato studie vytvofila pomyslny prostor pro akademickou tvorbu narativu,
doposud dominujici americkou teen tvorbou a zohlediiuje urgenci vénovat se problematice
britské teen produkce (Woods, 2016).

Poznatky o serialu Skins jsou hodnotné zejména z akademického ¢lanku od Susan Berridge.
Text prace se zaméfuje na exploraci diskursivni konstrukce teenagerii a jejich sexuality v
kontextu britského vysilani a vliv americké produkce na charakter britského teen dramatu.
Berridge uvadi, ze na rozdil od americké tvorby jsou v serialu Skins vyuzivany ve vétsi mite
prvky zobrazovani motivli nezéavislych na moralni agendé dospélych jako je napiiklad
konzumace alkoholu u mladistvych ¢i uzivani drog nezletilymi. Déle je zde kladen diiraz na
autenticitu, kterd se projevuje zejména ve vzhledu postav. Ty jsou na rozdil od téch
zachycenych v americkych fik¢énich produktech zobrazovany realistictéji, nebyvaji ptehnané
upraveni a jejich styl oblékani neni tak elegantni. Navic serial SKins vyuziva k reprezentaci
facebookové profily postav, coz pfindsi také urCitou autenticitu. Autorka studie tvrdi, Ze
navzdory nihilistickému etosnimu pfistupu televizni stanice Channel 4, jenz SKins vysilala, je
seridl podlozen konzervativnimi ideologiemi, obzvlasté pokud se jedna o zobrazovani genderu
a sexuality. Jako priklad konzervativni ideologie a zobrazovani muze slozit schéma
ucinkovani postav, které spociva v tom, Ze jedna epizoda vypravi vzdy piib¢h pouze jedné
postavy. Vyjimku tvoii pouze dil, zobrazujici muslima Anwara a jeho homosexualniho
kamarada Maxxieho, ve kterém se objevuji spolu®, z ¢ehoz vyplyva, Ze témto postavam neni
vénovana stejnd pozornost, jako postavam ostatnim. Tato ambivalence znaéné ztézuje
rozpoznani ideologického postoje televizni stanice Channel 4. (Berridge, 2013)

Tato monografie poskytla nahled toho, jakym zplGsobem byly postavy reprezentovany,
zZ ¢ehoz lze Cerpat pii analyze seridlu v ramci této prace. Ditvodem, pro¢ se tato publikace stala
inspira¢ni pro tuto studii, je fakt, Ze bylo vyuzito diskursivni analyzy, jejiz prvky budou
vyuzity i zde. Nadale je zde viditelné, jakym stylem se liSi reprezentace postav od doposud
prevladajici americké tvorby. Coz je podstatné pro pochopeni kontextu teen tvorby v obecném

slova smyslu.

36 To plati pouze pro prvni sérii. Ve druhé sérii neni Anwarovi vénovana ani jedna z epizod a Maxxie je centralni
postavou spolu s Tonym.

26



1.5.3 Televizni tvorba a kontext teen tvorby v Norsku
Norska televizni tvorba je specifickd tim, Zze dalezitou roli hraji vetfejnopravni televizni
stanice, které predstavuji v medialnim pramyslu uréitou tradici, stejné jako plati napiiklad u
britské BBC. Historicky se norské vefejnopravni stanice vyvinuly a adaptovaly na vrchol
medialniho zebficku a mezi jejich charakteristické znaky mizeme fadit inovativnost, odolnost
a prizptisobivost ménicim se podminkam. (Syvertsen, 2014: 92).
Jednim z diivodl pro tuto dominantni pozici instituci vefejnopravniho televizniho vysilani je
koncept Sifeni tzv. ,,vefejného dobra“, ve kterém universalita zastava kli¢ovym idealem.
(Syvertsen, 2014: 73) Tato skute¢nost implikuje o¢ekavani, Ze norské vetejnopravni vysilani
bude slouzit celé spole¢nosti, a nejen jednoduse zapliiovat mezery mezi komerénimi hraéi.®’
Kdyz aplikujeme uvedené na stanici NRK38, znamena to, Ze vysilani této stanice by mélo byt
adekvatni pro vSechny socidlni segmenty a vékové skupiny. Tento ideél, piedstaveny jako
universalnost, je vV debatach o medialni politice obvykle vyvolavan kvuli tomu, aby zdaraznil
zavazky NRK vii¢i nekomerénim a marginalizovanym skupindm jako jsou déti, narodnostni
mensiny ¢i seniofi. Nicméné samotné instituce tento ideal a strategii vyuzili k legitimizaci
iniciativ a strategii zaméfenych na vice atraktivni segmenty publika®, zahrnujici trh s mladezi.
Dal$im ptinosem universalnosti z hlediska medialnich instituci je moznost legitimizovat své
nov¢ strategie Sifeni médii, jelikoz publikum pfechazi na novéa socialni média, a vefejnopravni
vysilani a média musi tento trend nasledovat. (Moe, 2009)
Dalsim dtlezitym divodem silné pozice vefejnopravnich televiznich stanic je to, zZe vyuzivaji
velmi unikatni zpasob, jakym §ifi mezi vefejnost osvétu, pficemz tyto informace jsou po
zvefejnéni jak adaptabilni, tak i popularni. (Syvertsen, 1992: 95) Zde je mozné osvétu
porovnat s britskou, ktera jiz historicky ma charakter shora dold, coz znamend, Ze sméfovala
k pozdvizeni standardd nizSich tfid. (Scannell a Cardiff, 1991) Norska podoba osvéty je
zameiena universalngji a je také smeéfovana na obecny rozvoj lidského charakteru. (Syvertsen,
1992: 95)
Krom¢ zminéného je ve skandindvskych zemich, véetné Norska, kladen diiraz na kombinaci
kategorii obsahu a medialnich platforem, za cilem propagace obsahové orientovanych
kategorii. Tuto tezi potvrzuje i souCasny feditel stanice NRK, ktery tvrdi, ze popularni obsah

pieklenuje mezeru v obsahu vysilani. (Sundet, 2019: 5) Pro vefejnopravni vysilani tato

37 Tyto poznatky a dalsi tykajici se norského veiejnopravniho vysilani plati pro vSechny Skandinavské staty,
jelikoz je zde v této problematice stejna situace a stejné podminky. (Malin EIm Sveningson; Jenny Sunden, 2009)
38 Jakozto vefejnopravni televizni stanici.

39 Jedn4 se o publika, ktera jsou pro televizni stanice zna¢né atraktivni z hlediska pf{jma.
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praktika znamena, Ze popularni obsah je vniman stejn¢ dilezity jako vetejna sluzba Sifeni
informaci a také kvili tomu, ze musi byt odliSovano od jinych komerénich zdbavnich
programu. V piipadé NRK existuje dlouhodoba strategie, ve které je psano: ,,uinit dilezité
populérnim a ucinit popularni dtlezitym.* (Sundet, 2019: 5) Tento pfistup nasleduje koncept
tzv. ,,dvojitého vypravéni<4?, kde jsou vyznamy nejen pro pobaveni, ale také k reflexi hlubsich
spolecenskych a kulturnim vyznamtim. (Redvall, 2013)

Co se tyce stanice NRK a serialu Skam, jednalo se opravdu o prilomovy pofad, ktery neoslnil
Z produk¢niho hlediska, které bylo velmi inovativni nejen Norsko, ale i1 ostatni zejména
evropské staty. K podrobnym zavérim K této problematice a zjisténim dojdeme v analytické
¢asti diplomové prace.

Avsak je vhodné zminit zakladni informace o vyzkumu, ktery se zabyval serialem Skam, a je
vnimana jako pomyslny odrazovy mustek pro aktualni vyzkumnou préci. Tento vyzkum byl
provedeny v ramci magisterské prace Tine Marie Ausland, nazvanou jako Shaming teenage
drama. Hlavni vyzkumnou otazkou se stalo to, jakym zplsobem se medialni produkce
zaméfila na cilové publikum, a jak zde byly vyobrazeny interkulturni stereotypy. Autorka
pomoci obsahové analyzy zjistila, Ze producenti seridlu k osloveni svého cilového divaka
(teenagera) vyty¢ili n€kolik dil¢ich krokt k dosaZeni cile. Vyraznym prvkem se stalo vyuZiti
transmedialni platformy produkce propojujici socialni média, televizni vysilani stanice NRK
a umoznéni online vysilani pfes internetové stranky televizni stanice. Propojenim
transmedialnich platforem dosédhli producenti sledovanosti, jak svého cilového divéka, ale i
Siroké vefejnosti.*’ Druhd ¢ast analyzy zkoumala specifické scény seridlu zobrazujici
interkulturni stereotypy a vazné problémy vztahujici se na teenagery jako proces
sebeobjevovani, sexudlni obtézovani, homosexudlni prezentace Ci prezentace mentalnich
poruch a poruch pfijimani stravy. Pozitivni ohlas na propagaci uvedenych témat utvrzuje
inovativnost komponentli seridlu. Posledni ¢ast analyzy se nechala inspirovat technikou
kodovani a dekodovani Stuarta Halla, konkrétné bylo vyuzito Castleberryovy (2016) aplikace
Hallova schématu na americky serial Breaking Bad, ktery zjistil dominantni hegemonickou
pozici v produkci serialu, coz se snazila autorka T. M. Ausland odkryt i v serialu Skam.

Rozbor se sousttedil na konstrukci interkulturnich stereotypt s dirazem na gender, sexualitu

40V anglickém origindlu pojmu: double storytelling.

4l Skam vyuziva prvky transmedilniho sdéleni. Dle Lothara Mikose je z produkéniho hlediska transmedialni
vypraveéni systematické planovani ptibéhu skrze nékolik odlisnych platforem. (Mikos, 2016: 50)

Jako piiklad dalSich transmedialnich dé¢l slouzi napiiklad serial The Office, kdy byl pofad doprovazen blogy
psanymi aktéry seridlového vypravéni. Tyto prispévky bylo mozné si precist na webovych strankach. Jeden z
nejvice citovanych potadd uzivajici transmedialni vypravéni je vSak americky serial Lost. (Butler, 2010: 49)
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a nabozenstvi. Zjisténi vedla k zavérim, ze v serialu je vyuzito silné dominantnich, tedy
hegemonickych kodi, hegemonické kody jsou prezentovany zejména prostiednictvim
heteronormativity, stereotypickou reprezentaci minorit ¢i Zen a také klisé objevujicim se v
teen dramatu. (Ausland, 2017)

Poznatky z této publikace slouzi k vhledu do tématiky reprezentace postav. Obohacujici je
predevsim to, Ze autorka pracovala s odlisSnym typem analyzy. Coz s naslednym porovnanim
s vysledky zjiSténymi v rdmci souCasné studie, muze vést k zjisténi informaci, které by

nevyplynuly pii pouZiti pouze jednoho typu analyzy.
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2 METODOLOGICKA CAST

2.1 Popis vyzkumu

Pfedmétem vyzkumu provedeného v ramci této diplomové prace se stala reprezentace teen
postav ve dvou pfedem vybranych televiznich seridlech, Skam a Skins. Primarnim cilem
vyzkumu je zjistit (a popsat) to, jakym zpusobem jsou hlavni postavy v uvedenych serialech
zobrazovany, a to se zfetelem na to, Sjakymi genderovymi ¢i etnickymi stereotypy jsou
spojovani, pokud s né¢jakymi. Dil¢im cilem je komparace potencidlné¢ odhalenych stereotypii
u zminénych tituld, s ohledem na to, v ¢em jsou stereotypni prvky shodné ¢i odlisné. Tato
komparace bere v Givahu rozdilny spole¢ensky a historicky kontext jednotlivych zemi, ve
kterych se serialy odehravaji, tudiz je porovnani brano s nadhledem a nema za tikol poznatky
generalizovat.

Hlavni a vedlejsi vyzkumné otdzky vychazi zteoretickych poznatkli, pifedstavenych
v predeslé kapitole.

Hlavni vyzkumna otazka zni nésledovné¢:

Jakym zpiisobem jsou zobrazovany teen postavy v seridalech Skam a Skins?

Vedlejsi vyzkumné otazky byly pak formulovany takto:

1) Jaké, pokud néjaké, genderové stereotypy jsou v seridlech Skam a Skins postavam
pfisuzovany?

2) Jaké, pokud né&jaké, etnické stereotypy se v uvedenych serialech objevuji?

3) Jak, pokud ngjak, se ve zkoumanych serialech projevuje sexualizace postav?

4) Jaké, pokud né&jaké, shodné ¢i piibuzné stereotypni prvky serialy Skam a Skins zobrazuji?

5) Jakym zplsobem se v ramci zobrazovani stereotypt od sebe serialy 1i§i?
Analyza se proto zaméti primarné na tyto atributy:

a) Postavy a jejich vizualni zobrazeni — determinujici zejména pro rozbor socialnich rozdili,
jelikoz dle vzhledu a stylu oblékani 1ze usuzovat nalezitost do socidlni ttidy.

b) Sexualita a sexualni chovani postav — pozornost vénovana sexualni orientaci postav.

c) Etnické aspekty — soustiedéni se na prislusnost k urcité etnicité.

d) Nabozenské vyznani — ¢astecné souvisi s aspektem piedchozim.

e) Okolnosti narativu — zasadni pro identifikaci znakt a z nich plynoucich vyznami.

2.2 Vyzkumna jednotka
Jako zakladni vyzkumna jednotka je stanovena jedna epizoda. Co se tyce poctu

analyzovanych dilt, u serialu Skam je rozbor proveden pomoci vycerpavajiciho Setteni. To
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lze provést s ohledem na variabilni stopaz jednotlivych dili, kterda se u kazdé z epizod
pohybuje v rozmezi patnacti az padesati minut. Tudiz bude vyuzito vSech Ctyficeti tii
dostupnych epizod. Analyza serialu Skins je pak ovlivnéna atypickym zptsobem produkce, v
seriadlu totiz dochazi po dvou sériich k obméné hlavnich postav. Z téchto diivodt bude analyza
provedena u postav tzv. ,,prvni generace*, ktera se objevuje v prvni a druhé fad¢ televizniho
serialu. Zkoumani vSech epizod, jako v ptipadé Skam by v tomto ptipadé nedavalo smysl,
z toho diivodu, ze by dalsi sady postav byla nadbyte¢né. A to zejména s ptihlednutim na zamér
prace spocivajici V reprezentaci jedné konkrétni skupiny u obou zkoumanych seriali. Celkovy
pocet analyzovanych dilu ¢ita devatenact epizod, pii¢emz stopaz jedné epizody se pohybuje
V rozmezi Ctyficeti tii az tyficet osmi minut.

Analyza je zaméfena na vSechny hlavni postavy zkoumanych seridll. Determinujici
podminkou je dodrzeni vékové hranice postav, ktera se musi pohybovat v rozmezi tfinacti az
devatenacti let. Tato podminka je stanovena s ohledem na téma vyzkumu, a jelikoz se jedna o
serialy zataditelné do Zanru teen drama, je splnéna u vSech hlavnich postav. TudiZ je mozné
provedeni analyzy u vSech zastupct objevujicich se v seridlech nejcastéji. U serialu Skam
bude analyza provedena na Sesti postavach, jmenovité na dvou muzich Isaak Valtersen a Jonas
Noah Vasquez a ¢tyfech zenach, coz jsou Noora Saetre, Sana Bakkoush, Vilde Hellerud Lien
a Eva Kviig Mohn. Analyze serialu Skins bude podrobeno pét muzskych zastupct - Anwar
Kharral, Chris Miles, Maxxie Oliver, Sid Jenkins, Tony Stonem a tfi Zenskych zastupkyn, a

to Cassie Ainworth, Jal Fazer a Michelle Richardson.

2.3 Metoda analyzy

S ohledem na stanovené cile prace byl vybran kvalitativni pfistup, ktery je oznacovan také
jako interpretativni. Renata Sedldkova tvrdi, Ze interpretativni paradigma je provazano
s fenomenologii a zachazi se socidlnim svétem, ktery je interpretovan socialnimi aktéry,
pficemz pozornost je kladena na jejich kazdodennost. (Sedlakova, 2015:49) Mezi hlavni
vyhodu kvalitativniho pfistupu patii ziskani hloubkového popisu pfipadi. Je provadéna
podrobnd komparace piipadii, posléze je pravidelné sledovan jejich vyvoj a také dochazi ke
zkoumani pftislusnych procesti. Zohlediiovan je kontext ¢i lokalni situace a podminky.
Kvalitativni vyzkum poskytuje podrobné informace, pro¢ se dany jev objevil. (Hendl, 2005:
53)

V ramci kvalitativniho vyzkumu je pfedmétem z4jmu studium kazdodenniho a béZného Zivota
lidi v jejich ptirozenych podminkéch. (Petrusek, 1993: 129) I proto tento pfistup pracuje s tzv.

mékkymi daty, které maji podobu dlouhych slovnich vypovédi ¢i vyobrazeni, jelikoz je zde
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pozornost zaméiena na nestrukturované interpretace jednotliveli popisujicich jejich
kazdodennost. (Sedlakova, 2015: 51)

Konkrétné je vybrana sémioticko-strukturalni analyza, dle které je mozné na analyzovany text
nahliZet v jeho komplexnosti s ohledem na spolecensky, politicky ¢i kulturni kontext. Je také
mozné sledovat, jak je znakd vyuzito k formulaci vyznamu. (Sedlakova, 2015: 329) V ramci
analyzy bude pfihlizeno rovnéz k piitomnosti a vlivu ideologie,** kterd zasadné ovliviiuje
prezentovany hodnotovy ramec a reprezentované identity. Inspiracni je pro praci také postup

analyzy postav v TV prosttedi pfedstaveny Jeremy Butlerem.

2.3.1 Sémioticko-strukturalni analyza

Tento typ analyzy se zaméfuje na tvorbu vyznamu v ramci znakového systému a porozumeéni
socidlnimu pouzivani znakd. Sémiotickd Cast analyzy se zabyva prvky, ze kterych je text
slozen. Druha ¢ast, tedy strukturdlni, se zamétuje na zpusob, jakym jsou prvky zjisténé
v sémiotické Casti usporadany. Nékdy je tato metoda pojmenovavana pouze jako sémioticka
analyza. | presto vSak nese jak cast sémiotickou, tak i strukturalni. (Sedlakova, 2014: 329-
330)

Za hlavni cil sémiotické analyzy lze povazovat odkryvani vyznaml mediovanych sdéleni.
Analyza pomaha odpovidat na otazku, jaky vyznam mohou mit tyto prvky, ze kterych je
sdéleni slozeno, ptipadné jaké vyznamy nese cely medidlni text. ,,Pri aplikaci sémiotické
analyzy neni nutné dodrzovat zdavazna pravidla jako je napriklad kodovani v kvantitativni
obsahové analyze. Za hlavni cil analyzy je povazZovano vyloZeni textu s ohledem na kulturni,
politicke, historické ci spolecenské tradice a okolnosti. *“ (Trampota, Vojtéchovska 2010: 120)
Duvody, pro¢ byla vybrana pravé sémioticka analyza, jsou celkem dva. Prvnim je to, Ze je
tento typ ptistupu vhodny pro rtizné typy dokumentt zahrnujici i audiovizualni dila, kterymi
jsou i zkoumané fikéni serialy. Druhy divod spociva v tom, ze mezi cile sémiotické analyzy

patii odhalit ideologii skrytou za sdé€lenim, coz je pro praci dulezité. (Sedlakova, 2015: 340)

2.3.2 Sémiotika
K lep§imu pochopeni analyzy je vhodné specifikovat, v ¢em spociva sémiotika. Jedna se o
teoreticky pfistup vychazejici z predpokladu, ze kazdé sdéleni v komunikaci je zaloZzené na
tzv. znakovosti, ktera spo¢iva v tom, Ze vSe komunikované je ve své podstaté¢ znakem, ktery

k nécemu odkazuje. ,,V ramci sémiotiky dochdzi ke studiu procesii spolecenské produkce

“2 |1deologie je v textu chapana dle pojeti Antonia Gramsciho jako ,,ideje, vyznamy a praktiky, které se prezentuji
jako univerzalni pravdy a funguji jako mapy vyznamt, které¢ podporuji moc urcitych socialnich tiid.“ (Barker,
2006: 97)
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vyznamui v komunikaci za pouZiti znakovych systéemii neboli kodu, a postupné se prechazi k
analyze jejich uziti v komunikacni praxi. “ (Jirdk, Kopplova 2009)

Sémiotika je z velké ¢asti zaloZena na teorii lingvisty Ferdinanda de Saussura a také filozofa
Charlese Sanderse Pierce. Saussure uvadi, Ze vyznamy jsou zasazeny do komplexniho
systému vztahi mezi jednotlivymi slovy a zadkladem sémiotické analyzy je moznost spojeni
téchto objektii do konkrétnich vyznamovych struktur, které tvoii stavebni jednotku textu.
(Saussare, 1996: 136)

Saussure je povazovan za piedchiidce strukturalismu, ktery vystupuje proti studiu
jednoduchych prvki a zdlraznuje vyznam struktury, tedy uspotfddani systému a vztahu mezi
jednotlivymi prvky. V rdmci systému je jazyk chépan jako systém znaki, pricemz Saussare
definuje dva dulezité pojmy, a to oznacujici a oznacované. Oznacujici lIze definovat jako
produkty kultury, které se odrazi v odlisnostech jazykt a pfedstavuje nastroj vyznacujici znak.
Oznacujici utvaii myslenkové koncepty jedinct a jejich sdilenim dochdzi k vzijemnému
porozuméni. Druhy pojem, oznacované, je predstavovan jako mentalni koncept. Oznacujici a
ozna¢ované se k sobé poji pfi procesu oznacovani, coz dohromady vytvaii znak.*® (Sedlakova,

2015: 332)

2.4 Postup analyzy

Celkem existuji tfi vzajemné na sebe navazujici Grovné sémioticko-strukturalni analyzy.
Prvni, a tedy zakladni uroven pifedstavuje identifikace textu, coz tedy zahrnuje uvedeni
zakladnich charakteristik serialic Skam a Skins a popisu jejich kontextualniho ramce. Dale
nasleduje uroven prvniho stupné oznacovani, kdy jsou objektliim pfifazovany objektivni a
hodnotové neutrélni vyznamy.** V této trovni je nutné urdit jak hlavni®®, tak i vedlejsi
znaky*®, se kterymi je v textu pracovano, dale je potieba zjistit, jak jsou kody v textech
uspotradany a také je potfebné analyzovat vztahy mezi jednotlivymi znaky. ZjednoduSen¢ se
da ¥ici, Ze je nutné provést syntagmatickou analyzu.*” Znaky ve vizualnich sdélenich jsou

Casto zobrazovany vedle sebe a v rdmci textu funguji syntagmaticky. Aby piijemce porozumél

43 Znak piedstavuje zakladni jednotku, se kterou sémiotika pracuje. Zakladni vlastnosti znaku je zastupovani
nééeho jiného. (Sedlakova, 2015:332)

4 Dle Rolanda Barthese se postup da pojmenovat jako denotace sdéleni. Denotace odkazuje ke konkrétnimu
vyjadieni mysSlenky. (Barthes, 2004)

5 Hlavni znaky lze charakterizovat pravdépodobnosti jejich opakovani v priib&hu sdéleni, a to pomoci sekvenci.
(Barthes 2004)

46 Vedlejsi znaky jsou Uzce provazany s hlavnimi znaky a zasazuji je do kontextu. Tyto vedlejsi znaky slouzi
k tomu, aby vytvarely atmosféru nebo zdiraziiovaly ¢i odmitaly ur¢ité vyznamy. (Sedlakova, 2015:346)

47 Syntagma ptedstavuje kombinaci znakil z paradigmatu a vztahy mezi nimi v rdmci vypovédi. (Sedlakova,
2015: 345)
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struktuie sdéleni musi rozpoznat vSechny znaky, a i jejich vzajemné vztahy. (Sedlakova, 2015:
345-346)

Roland Barthes rovinu druhého stupné oznacovani pojmenovava jako konotaci.*® V médiich
obecné plati, Ze jsou znaky Casto zamérné vybirany tim zptisobem, aby spoustély celou fadu
konotaci spjatych s vyznamem v roviné denotace. Na této trovni dochazi k provedeni analyz
paradigmatické®® struktury textu a posledni trovef tvoii analyza tfetiho stupné oznacovani,
coz je ideologicky ramec sdé€leni. (Sedlakova, 2014: 341-342) Po konotaci sdéleni nasleduje
mytus, ktery prezentuje abstraktnéjsi hodnoty. Mytus definoval naptiklad Roland Barthes, a
to jako fetézeni znak, které tvoii ptibeh slouzici kultufe k vysvétleni a pochopeni urcitého
aspektu reality. Doslovné tvrdi, Ze , mytus podléha pravomoci diskurzu. Nedefinuje se
predmétem svého sdéleni, ale tim, jakym zpiisobem toto sdéleni vyslovuje. © (Barthes 2004:
107)

V této praci bude konkrétné aplikovan model sémiotické analyzy Daniela Chandlera, jehoz
postup kopiruje vyse zminény obecny postup metody. Prvnimu stupni oznacovani odpovidaji
dva Chandlerovy body analyzy, a to modalita, ktera uvede, jaké fikéni prvky serialy nesou.
Pozornost bude zaméfena na zpisob, jakym jsou postavy konstruovany s ohledem na realitu.
Druhy bod reprezentuji kody, pfi¢emz nas bude zajimat, jaké kody v seridlech byly pouZity
na urovni jazyka i obrazu a jak tviirci kody kombinuji.

K druhému stupni oznacovani lze zafadit paradigmatickou analyzu, ktera pracuje s tim, jaké
postavy neboli oznacujici byly tviirci vybrany, a zda by mohly byt nahrazeny, tak aby bylo
docileno stejného dojmu. V ramci analyzy dojde k posouzeni vzhledu postavy a pozornost
bude kladena na charakteristické vlastnosti a jednani postav. Dilezita je také syntagmaticka
analyza, ktera se bude u seriali zamérovat na formu uspotfadani prvkd, déjovou linii a vztahy
mezi oznacujicimi (jednotlivymi postavami serialtl). Poslednim prvkem v ramci druhého
stupné oznacovani je intertextualita, kde bude nutné hledat odkazy k jinym textiim ¢i zanrim.
(Chandler, 1994) Zaméieno bude také na tzv. binarni opozice, které ptedstavuji logické
kontrastni dvojice. Jak jiZ naznacil antropolog Claud Lévi-Strauss, tento koncept vychazi
z pfedpokladu, Ze lidské mysleni je strukturovano v protikladech, které vytvaii smysl a
vyjadiuji uspofadani svéta. Pii analyze jsou vyhledavany vyznamy, které jsou pfipisovany
jednotlivym aktérim, a ti jsou posléze roziazovany do fadu téchto opozic. (Sedlakova, 2015:

361)

48 Jedna se o pridéleni asociaci, hodnot spole¢nosti zji§ténym vyznamim v roviné denotace. Tyto konotace
mohou byt individualni a také sdilené v ramci socialni skupiny ¢i kultury. (Barthes, 2004)
9 Paradigma oznaduje mozné vyznamy, které mohou stat na ur&itém misté ve vypovédi.
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Ttetimu stupni oznacovani lze ptifadit zpisob osloveni, ktery 1ze z hlediska prace oznacit za
ideologického ramce. (Chandler, 1994)
Sémioticka analyza v pojeti Chandlera se tedy skldda ze sedmi hlavnich pilift, které nyni

budou zrekapitulovany:

1) Identifikace textu — analyza obsahu;

2) Modalita — popis vztahu textu k realitg;

3) Kody — jaké vyuzivané kody, vztahy mezi nimi a Zanrové konvence sdéleni, obsahuje;>°

4) Paradigmaticka analyza — zjisténi formy textu, hlavnich oznacujicich a jejich
alternativami;

5) Analyza syntagmatické struktury textu — popis d&jové linie, stavba textu a vztahy
oznacujicich;

6) Intertextualita — odkazy k jinym textim;

7) Zpusob osloveni — vztah k publiku, jak je oslovovano, jak je text publiku srozumitelny a

zda puisobi teorie preferovaného ¢teni. (Chandler, 1994)

Sémioticko-strukturalni analyza byla vybrana zejména kvili tomu, Ze je jednim z ptistupl
fadicich se do kvalitativniho pfistupu, coz je dle cile prace a vyzkumnych otazek, pozadovano.
Déle je tento typ analyzy vhodny pro rozbor audiovizualnich dél libovolné délky, coz je pro
vyzkum také zasadni. Pouzita metoda postupu analyzy dle Daniela Chandlera byla zvolena
Z divodu pfedem zietelné¢ formulovaného postupu, coz je vzhledem k ¢asové narocnosti

vyzkumu piithodné a ndpomocné.

50U Chandlerovy analyzy nalezi kodéim aZ $esta pozice, s ohledem na kontext prace jsou zafazeny na dané misto
kvuli zafazeni do prvniho stupné oznacovani.
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3 ANALYTICKA CAST

Tato Cast prace se zabyva reflexi poznatki zjisténych za pomoci vyse piedstavené sémioticko-
strukturalni analyzy. Nejdiive dojde k seznameni s poznatky o zkoumanych serialech v ramci
prvni ¢asti analyzy, identifikace textu. Nasledné budou provedeny analyzy prvniho a druhého
stupné oznacovani, které budou mimo jiné obsahovat poznatky zjiSt€éné pomoci
paradigmatické a posléze syntagmatické analyzy. Jako posledni ¢ast analyzy bude zbyvat tieti
stupent oznacovani, kdy dojde k odhaleni ideologickych prvki, nalezenych ve zkoumanych

fik¢énich serialech.

3.1 Identifikace textu™

3.1.1 Skam
Skam®? je vytvoten norskou produkci jiz zminéné televizni stanice NRK3, coZ je norsky
vetejnopravni televizni kanél, zaméteny na mladez a dosp€lé nizsiho veku. Celkova stopaz
snimku je 19 hodin a jedna minuta. Rezii a scénat provedla Julie Andem.
D¢;j seridlu se odviji od zivotl studentl na stfedni Skole Hartvig Nissens v bohatsi ¢asti Osla,
Frogner. Televizni stanice NRK3 vyprodukovala Skam pro cilové publikum, jehoz zamysleny
vék byl stanoven na piiblizné patnact let a cilem televizniho seridlu tak bylo ptildkat mladistvé
publikum. (Sundet, 2019)
Pro serial je typicke, Ze kazda ze sérii sleduje osudy jiné postavy a jejich obsah je zaméten na
specificka témata, kterymi se jednotlivé série v priib&hu epizod zaobiraji.>
Skam byl pivodné koncipovany jako webovy porad, kdy kazdy den prostiednictvim oficialni
webové stranky televizni stanice byly vysilany kratké klipy.>* Oblibenost serialu viak byla
natolik vysokd, Ze se stanice rozhodla pofad zpfistupnit 1 prostfednictvim klasického
televizniho vysilani, a to kazdy patek, kdy byly jednotlivé klipy poskladany do jedné epizody.
Jednim z prvkd, ktery ¢ini tento serial jedinecny je ten, ze se producenti v ¢ele s Julie Andem
rozhodli zaClenit zna¢né¢ multimedialni (plat)formu vysilani, a to ponékud inovativnim
zpusobem. Konkrétné méla kazda z postav seridlu sviyj vlastni profil na socialnich sitich
Instagram a Facebook, pii¢emz piispévky byly tvofeny v realném ¢ase. Divaci tedy mohli
sledovat konverzaci mezi postavami pifimo na uvedené platformé. Timto zplsobem bylo

publikum schopno kazdodenné¢ sledovat ptibéhy a postavy.

51 U identifikace textu seridlovych sdéleni je b&zné zahrnovat i popis postav. V této &asti je popisu vynechéno,
jelikoZ poznatky o hlavnich zkoumanych postavach jsou zaznamenany v rdmci syntagmatické analyzy seriali.
52 Ve vsech promo spotech, a i v samotném serilu je ndzev napsan kapitalkami, tudiz je uvadén jako SKAM.
%3 Ta budou bliZe specifikovana u syntagmatické analyzy.

% Tento potad bylo moZno sledovat na uvedeném odkazu: http://skam.p3.no.
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Prestoze pied uvedenim seridlu v roku 2015 nedoSlo k Zadné propagaci snimku, Skam
prekonal divacky rekord. Jeho premiérova epizoda patii mezi nejsledovanéjsi epizody v
historii NRK a v polovin¢ druhé sezdny se sledovanost pohybovala ve vysi poloviny celkové
sledovanosti NRK. Tteti sezona serialu zlomila v§echny streamingové rekordy v Norsku, coz
zapii¢inilo zrod velké fanouskovské zaklady v sousednich zemich Dansku a Svédsku. Ta se
rozrostla na mezinarodni fanouskovskou zékladnu, zejména na socialnich sitich, kde
jednotlivi fanousci tvofili pteklady v jejich rodnych jazycich, které posléze Sitili dale.
(Lindsay, 2017)

Nutné je také se zminit o tom, ze rezisérka provedla pfed uvedenim dila padesat hloubkovych
rozhovort a dvé sté interview norskych teenagert, na jehoz vysledcich je d¢j serialu zalozen.

V ptipadé hloubkovych rozhovort se jednalo o konverzaci v fadu nékolika hodin. (Sundet,
2019)

3.1.2 Skins
Jak jiz bylo uvedeno zejména Vv ramci teoretické ¢asti prace, serial byl vysilan televizni stanici
Channel 4, a to konkrétné televiznimi scénaristy Bryanem Elseyem a jeho synem Jamie
Britainem. (Johns, 2007) Celkem bylo nato¢eno sedm sérii o Sedesati jedna epizodach. Stopaz
prvni a druhé série ¢ini dohromady tfinact hodin.
Tento britsky serial je z hlediska reprezentace teen postav povazovan za prulomovy, jelikoz
predstavil model teen seriald, se kterym se stale vice setkdvame v soucasné dobé¢, a do n¢hoz
se fadi i druhy zkoumany a jiz predstaveny Skam.
Skins je zatazovéan do zanru na pomezi komedie a dramatu.>® Pfed uvedenim Skins byl tento
zanr ureny primarné dospélym a v serialech s teen tématikou nebyl vyuzivan. Prvek, ktery
serial zna¢né odliSuje od téch ostatnich s podobnou tématikou je to, ze nahlizi na postavy
skrze jejich problémy aZ naturalistickym zpisobem. Unikatni se tedy siga stala uvedenim
témat, ktera byla doposud v britské televizni tvorbé spis piehlizena.*
Koncept seridlu spoc¢iva v tom, ze kazdé z epizod se zaobira jinou postavou a zobrazuje jejich
zivotni problémy, se kterymi se postava zaobird. Jak jiz bylo v pfedchozim textu zmiflovéano,
timto zpiisobem neni zobrazen Anwar ani Maxxie. Ti jsou Ustfednimi postavami epizod, ale
vzdy v kombinaci s nékym, v prvni sérii je naptiklad dil vénovan této dvojici pospolu.
Uspéch potadu vyustil v americkou verzi serialu na stanici MTV, a to v roce 2011. Tento

remake vSak podobného tspéchu nedosahl, jelikoz byl zruSen jiz po prvni sérii. A to kviili

%5 Tento Zanr je mnohdy oznacovan souhrnnym pojmem dramedy.
% Stejné jako u Skam budou tato témata uvedena u syntagmatické analyzy.
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nizké sledovanosti a také negativni odezvé€ spojenou s explicitnim zobrazovadnim sexualniho
chovani teen postav. (Stack, 2010)

Stejné jako u serialu Skam plati to, Ze se serial vyznacoval svou transmedialnosti. Jako piiklad
muze slouZit to, Ze na oficidlnich webovych strankach potadu byla zvetejnéna riizna videa
vztahujici se k obsahu seridlu. Také zde byly k nalezeni profily postav a dochéazelo zde ke
zvefejnéni tzv. mini epizod s nazvem Unseen Skins, které jak jiz napovida nazev obsahovaly
neodvysilané scény. Profily postav byly vytvoreny také na, v té dob¢€ velmi popularni, socialni
siti MySpace. K dispozici zde byl také internet bot, ktery po odvysilani kazdé epizody ptinaSel

informace o podrobnostech ¢i zékulisnich informacich.

3.2 Analyza prvniho stupné oznacovani
V nasledujicich odstavcich jsou uvedeny poznatky vztahujici se k modalité a koédim ve
zkoumanych seridlech. Dohromady spolu tyto dvé kategorie tvoii prvni stupen oznacovani,

jehoz specifika byla ptedstavena jiz vyse v ramci metodologické casti.

3.21 Modalita textu u serialu Skam
Predmétem kontextu modality je zjisténi toho, jaké realistické a fikéni prvky jsou v obsazich
vyuzity. Oba zkoumané seridly jsou znacné zalozeny na prvcich realismu, které budou

odhaleny v nasledujici ¢asti.

3.2.1.1 Realistické prvky
Serial Skam se odehrava v soucasnosti, proto zde hraji realistické prvky dilezitou roli.
Podstatnou slozkou realistickych prvka zobrazovanych v serialu jsou zejména budovy a
prostfedi. Vyznamnou je v tomto kontextu stiedni $kola Hartvig Nissen, umisténa v Oslu ve
ctvrti Frogner, kde se odehrava znacna ¢ast déje serialu. V zabérech nejsou ukazovany pouze
exteriéry Skoly, ale také hojné 1 interiéry. Mezi dalsi budovy vyobrazené v pribehu déje patii

i radnice v Oslu. Vétsina zobrazovanych prostor jsou vlastnéna ¢leny $tabu ¢i v nich samotni

aktéti skutecné Ziji.

Obrazek &. 1: Stredni $kola Hartvig-Nissen Obrizek ¢. 2: Radnice v Oslu a okoli
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Kromé budov v Oslu je vyobrazovano 1 okoli hlavniho mésta Norska, jsou zde zachyceny 1
prirodni atraktivity, kterymi zemé disponuje.

Jelikoz se jedna o seridl z druhé dekady jednadvacatého stoleti, vSechny zobrazované objekty
odpovidaji soucasné dob&. At se jednd o automobily, obleceni, vybaveni domacnosti ¢i
technologii jako jsou notebooky, mobilni telefony a rGzna podobna zafizeni. Typické je
pouzivani socidlnich siti typu Facebook, Messenger ¢i Instagram. Déle jsou zde explicitné
zminovany i aplikace pouzivané k seznameni jako jsou konkrétn¢ Tinder a Grindr, které
postavy pouzivaji. Postavy také mnohdy pomoci internetu vyhleddvaji odpovédi na

existencialni otazky, které maji. Tyto stranky jsou redlné a dohledatelné.
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Za castecné realistické 1ze povaZovat 1 pfibéhy postav, které jsou zaloZeny na skutecnych
problémech a situacich vztahujicich se k norské mladezi. Tyto poznatky, jak jiz je uvedeno
vyse, byly ziskany na zaklad¢ poznatkl ziskanych pomoci hloubkovych rozhovort a interview
tvarkyné seridlu.

K danému se vazou i zabéry na zacatcich kazdé ze sérii, kde jsou zobrazeny realné snimky,
napiiklad u druhé série se jedna o zobrazeni norskych teenagert z riznych vecirku a oslav,
kdy jsou zobrazovani znacné sexualizovani, se sexualnimi pomiickami ¢i pfimo pfi sexualnim
aktu.

Realistické je také zpodobnéni ndrodni hrdosti a pfedstaveni norskych tradic. Seridl se tedy
snazi divakiim pfiiblizit norskou kulturu, a to zejména z pohledu samotnych aktérti, teen
postav. Béhem serialu se divaci mohou seznamit s tim, jak probihaji slavnostni okamziky, a
to v pfipad¢ akci oficialniho typu jako je oslava Dne republiky, oslava Vanoc, ale i
mezinarodni udalosti, jako je naptiklad Halloween. Ptedstaveny byly taktéz udalosti
Z ndbozenského svéta, z muslimského se jednd zejména o zminky o Ramadanu a o priitb¢h

oslavy k jeho ukonceni (Eidu).
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V serialu se také miizeme setkat s konceptem tzv. emoéniho realismu.®’ Mezi tyto prvky se
mohou fadit zejména témata vztahujici se k jednotlivym sériim, jako jsou vztahové problémy
a nedtvéra (Eva a Jonas), motivy neopétované lasky a snaha z ni ucinit opétovanou (Vilde a
William x William a Noora), boj za pravou lasku a pochopeni své sexuality (Isak a Even)
anebo pocity zastupce nabozenské minority ¢i pomsta (Sana). Motiv, ktery se objevuje napiic¢
seridlem je nest'astnd laska a boj za to, aby se tato skute¢nost proménila v lasku Stastnou.
S timto konceptem se setkava kazda z centralnich postav a nestastnou lasku zaziva odlisSnym

zpusobem.

3.2.1.2 Fikéni prvky

Jelikoz se jedna o fikéni seridl je samoziejmé, ze cely ptibéh, byt posazen do velmi
realistickych kontur, je primérné uméleckou fabulaci. Fabulace jako takova spociva ve tvorbé
déje a domysleni detaild, coZ je v seridlu prezentovano tim, ze jsou dohromady poskladany
problémy britskych teenagerti, které jsou postavam pfifazeny dle jejich charakterovych
vlastnosti. Redln¢ by snad ani nebylo mozné nalézt teenagery, kteti disponuji v§emi problémy
kterékoliv z postav, zobrazenych ve fikénim snimku.

V serialu je prezentovana finan¢ni nezavislost postav. Ta je viditelna zejména u Vilde, ktera
je nucena zaobstarat ji a jeji alkoholickou matku, a jejim jedinym finan¢nim zdrojem jsou
obcasné pujcky se zaminkou nakoupeni obleCeni, coz zjevné nepiedstavuje plnou vysi
finan¢niho obnosu nutného na zaplaceni nékladii.

Znacnou fabulaci lze vnimat také v nadmérném poZivani alkoholu u vétsiny z postav, které
jsou v pribéhu prvnich tii sérii nezletilé. Jak se ale zda, nemaji problém alkohol zakoupit i
ptes jejich nezletilost. Kde postavy ziskavaji alkohol bylo ukézano explicitn€ pouze u Isaka,
ktery o to pozadal plnoletého Evena. Na rozdil od serialu Skins vSak nenavstévuji vetejné
party, ale chodi na soukromé stfedoSkolské vecirky. Do fikénich prvkl se také tadi i jiz
zminéna fikéni komunikace postav na socidlnich sitich jako je Instagram, Facebook ¢i

YouTube. Vsechny piispévky byly fikéné zpracovany a zvefejiovany v realném case.

3.2.2 Modalita textu u serialu Skins
Stejné jako v piipadé piedchoziho serialu budou v této ¢asti shrnuty poznatky o realistickych

a fikénich prvcich nachazejicich se v ném.

5" Dany pojem vysvétluje zejména Ien Angové ve své studii populdrniho serialu Dallas a souvisi z velké ¢asti s
Ltragickou pocitovou strukturou®. Ta je pfedstavena stiidanim pocitu §tésti a neStésti hlavnich postav. Pomoci
této struktury miize divak ze sdé€leni 1épe vnimat kazdodennost, kterd mu pomulze se s prozitky postav 1épe
ztotoznit. A tak se mohou sndze vyrovnat s banalitami vSedniho Zivota (Ien Ang 1985: 5)

Viz ANG, len. Watching Dallas: Soap Opera and the Melodramatic Imagination. 1985.
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3.2.2.1 Realistické prvky
Stejné jako v ptipadé Skam i zde 1ze nalézt realistické prvky. Pocinaje redlnymi budovami a
prostory. Na rozdil od serialu Skam jsou zde zobrazovana prostiedi hned nékolika statd. Jedna
se 0 Velkou Britanii, zejména o Bristol, kde se odehrava zna¢na ¢ast déje, konkrétné se jedna
napiiklad o prostory John Cabot Academy, kterd predstavovala stfedni Skolu, kam postavy
dochazely, mnoho scén je z vefejného prostoru nazvaného College Green, kde postavy byly
mnohdy zobrazovany.%® Posléze zde byly uvedeny i zabéry na skotskou krajinu &i New York,

kde kromé Central Square byla zobrazena i Empire State Building.

1
i B - J e

Obrazek €. 5: College Green Obrazek ¢. 6: Empire State Building

Jelikoz se d¢€j odehrava ve druhé poloviné prvni dekady dvacatého prvniho stoleti, odpovida
tomu 1 technologické vybaveni postav. Chytré mobilni telefony v piipad¢ hlavnich postav
serialu Skam nahradily zde ve Skins tla¢itkové sklapovaci. Také misto notebookt jsou zde spis
zobrazovany stolni pocitace.

Stejné jako u prvniho seridlu jsou i zde uplatiiovany prvky emoéniho realismu. Jako jeho
priklady patii pocity ¢lovéka trpici anorexii (Cassie), boj za pravou lasku (Tony a Michelle),
pocity ménécennosti (Sid a Chris), pocity divky rozhodujici se o interrupci ¢i zarmutek nad
ztratou blizkych (kterou zaznamenaly vSechny hlavni postavy, v pfipadé Sida se jednalo o

umrti jeho otce a posléze vsechny zasahlo iimrti jedné z postav — Chrise).

3.2.2.2 Fikéni prvky
Stejné jako v piipadé Skam se jedna o fikéni televizni serial, tudiz je rovnéz vyuzivano
fabulace. Mezi nejzasadnéjsi fikéni prvky patii nadmérné zabéry sexualniho chovani u
nezletilych, které bylo zna¢né kritizovano seridlovymi kritiky. V cele kritiky staly nazory, ze
tyto reprezentace jsou piiliS kontroverzni a nerealistické. S tim také souvisi nadmérna

konzumace alkoholu a drog, jako je zejména marihuana. V' souvislosti s timto se poji zajimavé

8ThislsBristol. 2008-18-09 [cit. 2020-01-04]. Dostupné z: https://archive.is/20120913100321/http://www.thisis
bristol.co.uk/educationplus/home/Bristol-s-real-life-Skins/article-335298-detail/article.html
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zjisténi toho, ze se postavy k alkoholu a drogam vzdy lehce dostaly a skoro v zadném
Z podnikti po nich nebylo pozadovano identifikacniho prikazu.

Dalsi fabulaci, se kterou je mozné se setkat, je mylna reprezentace rodi¢ii postav. Ti jsou ve
vétsing piipadi prezentovani jako netusici toho, jakym stylem jejich potomci travi volny ¢as.
rodict Cassie, ktefi védi o jeji poruse pfijmu potravy. Pfitom vsak o to, zda Cassie dodrzuje
spravnou stravu ¢i se snazi alespon podniknout urcité kroky k jejimu vyléceni, se viibec
nezajimaji.

V této souvislosti je vhodné také zminit ,,undhlené* odchody postav. Konkrétné se jednd o tfi
postavy Cassie, Sida a Anwara. Cassie bez ozndmeni odletéla jiz v devatém dile druhé série
do New Yorku po ndhlém Umrti Chrise, u kterého byla pfitomna. Sidovi Tony koupil
V poslednim dile druhé série letenku do New Yorku, aby mohl Sid Cassie najit. A Anwar se
spontanné rozhoduje odjet bez zavazadel a bez rozlouceni do Londyna bez ur¢itého planu.
Tudiz dochdzi k nadmérné prezentaci spontannich rozhodnuti bez rozmyslu.

Vyrazny prvek fikce je predstaven i v nataCenich lokacich, které na rozdil od Skam nejsou
spojeny s prezentovanou skuteénosti. Nazev Skoly je odlisny od toho, ktery ve skute¢nosti
nese, postavy totiz dochazeli na stiedni Skolu Roundview College, pfitom se jedna o John
Cabot Academy. Venkovni prostory Skolniho pozemku jsou ve skutecnosti bristolskym
vetejnym prostorem nesouci jméno College Green. Mezi jiz diive zminény fik¢éni prvek se
fadi Litva, jejiz izemi slouZilo pro nata¢eni Sesté epizody prvni série. Prostory blizko hlavniho
meésta Litevské republiky, avSak byly predstaveny jako Moskva v Rusku. I kdyZ v epizodé
bylo v§e uvedeno, tak jako by se opravdu jednalo o Rusko, 1 pfesto, Ze bylo vyuZito litevskych

filmovych studii a profesionalnich hercti litevského piivodu.
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Obrazky €. 7 a 8: Litevsti herci a prostiedi

3.2.3 Kody
Tato podkapitola predstavuje poznatky o technickych a symbolickych kodech pouzitych ve

zkoumanych seridlech.
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V ramci technicky kodi byla kladena pozornost na praci s kamerou, ktera ovliviiuje to, jaké
vyznamy mohou divaci postdvam prisuzovat. Celkem budou uvedeny ctyfi kategorie prace
s kamerou, jedna se tedy o zabér kamery, kompozici zabéru, thel zédbéru a také jeho délka.
Puvodné bylo planovano v ¢asti vénované technickym kodim uvést poznatky ke kazdé
postaveé zvlast, a to kvili tomu, aby byly vysledky co nejpodrobnéjsi. AvSak na zakladé
provedené analyzy tento postup neni nadale povazovan za vhodny, jelikoz je kamera
pouzivana u vSech postav stejnym zpisobem. Z toho diivodu jsou poznatky shrnuty do Ctyt
uvedenych kategorii jako celek vztahujici se na vSechny postavy stejnym dilem.

Symbolické kédy budou ¢lenény dle péti parametrd, a to dle barev, prostorl, v nichZ se scény
odehrévaly, typickych rekvizit postav, uzité hudby a jazyka. Budou zde zahrnuty zejména
prvky, které byly tvirci obecné vyuzivany v prub&hu serialu. K rozboru a piitazeni

jednotlivych atribut dojde v ramci paradigmatické analyzy.

3.2.4 Kédy u serialu Skam
3.2.4.1 Technické kody
3.24.11 Zabér kamery

Prace s kamerou se da u seridlu rozdélit do detailil, polocelki a celkil. Pravdépodobné nejvice
je vyuzivano zobrazovani polocelkil, kdy jsou postavy zobrazovany do pile téla. Polocelky
jsou pouzivany zejména u komunikace postav, ale také 1 u nékterych sexualnich scén.

Hojné je vyuzivéano také detaild, které nesou nékolik vyznamu. Nejvice jsou detaily pouZivany
u tvafi postav, tak aby pomoci téchto detailnich zabéri byla umoZznéna snazsi recepce emoci
postav a vyznami z nich plynoucich. Pfitom je detailni zabér pii konverzaci sméfovan na
promlouvajici osobu. Ke konci véty je vSak kamera pfesunuta na dal$i z postav, kdy je
sledovéna jeji mimika a zaroven pfipadna odpovéd’. Divéaci jsou tedy vice vtazeni do dé&je,
jelikoz jsou postaveny do pozice postavy, ke které mluvcéi hovofi.

Detaily jsou také vyuzivany pii komunikaci na socialnich sitich, kdy je zobrazeno urcité
technologické zafizeni a konkrétni obsah — tedy zejména mobilni telefon se zpravami ¢i
fotkami na Instagramu ¢i notebook, kde postavy konzumuji medialni obsah nebo vyhledavaji
potiebné informace vztahujici se mnohdy k problémiim, se kterymi se zrovna vypotadavaji.
Detailniho zabé&ru bylo vyuzito 1 v pfipad¢ scén se sexualnim podtextem, aby byla divakim
pfibliZzena konotace sdéleni, a to vasen.

Celki je vyuzivano podstatné méné nez predeslych technik. Jsou vyuZivany zejména kvili
tomu, aby byl divak vtazen do déje predstavujici akci. Celky nejsou zobrazovany z piilisné

vzdalenosti. Vyjimkou jsou zabéry, kdy néktera z postav sleduje déni ¢i jiné postavy z okna
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na nadvoii $kolniho pozemku ¢i i v ptipad¢, kdy néktera z postav sleduje jinou z dalky, coz
Ize pozorovat zejména u Evy a Sany.

Casto dochazi ke kombinaci pouzivani celkii a detaild. Nejdiive je zpravidla ukézan celek
scény, a to z veétsi vzdalenosti. A posléze k tomu, aby byl divak vtazen do piibéhu, je
pouzivéano piiblizeni na detail.

Také doslo k vyuziti stiidani zabéru, které vytvofilo tzv. ,,blackout”, jenz mé¢l dopliovat déj u
osmého dilu druhé epizody. Konkrétné se jednalo o scénu, kdy se Noora poprvé opila, a na

obrazovce se zobrazila Ctyfikrat erna obrazovka o intervalech tfi az Sest sekund. Tyto zabéry

tedy symbolizuji vypadky védomi divky.

Obrazky ¢. 9 a 10: Sekvence symbolizujici ztratu védomi

3.24.1.2 Kompozice zabéru

U vétSiny zabérh jsou postavy zobrazovany jako rovnocenné. Zpravidla se nachazi vedle sebe
¢1 naproti sob¢, dle situace a umisténi. Vyjimku zde tvofi Sana, kterd se jiz Vv prvni sérii
pasovala do nadiazené pozice a povazovala se za tvirce napadi vztahujicich se
k russefeiringu®. Proto je mozné Sanu spatfit Gasto v tzv. &elni pozici, kdy sedi elem k

divkam, aby s ni mohly divky sndze komunikovat.

Obrazek ¢. 11: Sana ¢elem k divkam ve znameni nadiazenosti

5 Russefeiring predstavuje tradiéni oslavy norské mladeze, louéici se stiedni skolou. Zaci, ktefi se ucastni této
udalost jsou znami jako russ, tvofi si vlastni skupiny a mnohdy si kupuji vlastni autobusy a jezdi s nimi po Norsku
a oslavuji konec této zivotni etapy. (Taylor, 2017)
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Vzdalenost mezi postavami zalezela na jejich emocnim rozpoloZeni. Ve vétsing pripadu vsak
byla mezi postavami zachovévana kratkd vzdalenost a témito zabéry bylo divakovi
prezentovano, jak blizko k sobé postavy maji. Piiklad zmény vzdalenosti mezi postavami je
mozné vnimat u paru Eva a Jonas. V prub¢hu prvni série jsou zobrazovani velmi blizko u sebe
Vv téch chvilich, kdy je dvojice §tastna a spokojend. V momenté konfliktu se od sebe oproti

puvodnimu chovani vzdaluji a drzi si mezi sebou urcitou distanci.

| W)

Obrazky ¢. 12 a 13: Zmény v zobrazovani blizkosti mezi Evou a Jonasem

Z obrazku také vyplyva zajimavé zjisténi, Ze je Jonas s Evou zobrazovéan ve vétsing ptipadi
po Evin¢ pravici. Muze se tak jednat o urcité zobrazovaci schéma, kdy si tvirci urcili, Ze Jonas
bude zobrazovan vzdy po urcité strané jeho ptitelkyné. Po bliz§im zkoumani daného schématu
lze vypozorovat zajimavou skutecnost, toho Ze je tento princip uplatnén u vSech Zenskych
osob, které navazou milostny vztah. Konkrétné se jedna o Nooru, kterd ma po své pravici
Williama, Sana zase Yousefa, Vilde Magnuse. U homosexualniho paru Isaka a Evena je po
Isakov¢ pravici zobrazovan Even. Tudiz vyplyva, Ze je Isak reprezentovan pomoci stejného
schématu jako divky.

Skam je také zalozen na schématu, kdy je centralni postava kazdé série z pocatku zobrazovana
ve skuping, posléze separatné kvili uréitym nedorozuménim ¢i ztraté¢ komunikace. Poté jsou

postavy zpét integrovany do spole¢nosti ostatnich.
3.24.13 Uhel zabéru

U nékolika zabért dochazi k pouziti nadhledu, ktery zpravidla slouzi divakovi k tomu, aby
mohl scénu, co nejlépe pozorovat. Jedna se zejména o snimky, kdy postavy (urcity par) spolu
lezi v posteli. Jedna se o vSechny pary serialu, nejvice této praktiky vSak miizeme pozorovat
u paru Isaka a Evena. Tyto nadhledy pomahaji divakovi pfibliZit vzajemnou pfitazlivost

dvojice.
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Obrazek €. 14: Priklad nadhledu
Dalsim ucelem vyuzivani nadhledu je dramatizace scény. Jako piiklad miize slouzit scéna,
kdy se Noora snazi zastavit Williama, ktery roz¢ilené odchazi ze Skolniho pozemku. Kamera
scénu zabira z okna. Tento zabér divakiim implikuje pocit, ze tuto scénu sleduje spole¢né

s divkami, které v té dobé opravdu scénu ztéto pozice sledovaly. Posléze se ale divky

zobrazuji v zébéru na Skolnim dvofe, snazici se dohnat Nooru.

Obrazky €. 15 a 16: Dramatizace scény u nadhledu
Vyuzivan je také protiklad nadhledu, a to podhled. Ten neni vyuZzivan K zobrazeni
nadfazenosti postav, jak to zpravidla byva u ostatnich medidlnich obsaht, ale pouze ke zvyseni
atraktivity sdéleni. Také je pouzivan jako prvek pfispivajici k dramatizaci obsahu, a to
vétSinou jako predzvést déjového zvratu, coz plati 1 v pfipadu obrazku, kdy pozdéji v dé&ji

epizody nasleduji dramatické scény s motivem napadeni.

Obrazek ¢. 17: Priklad podhledu
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Casto také dochazi k zabérim, kdy jsou zobrazeni aktéfi zady ke kameie. Dany prvek je

vyuzivan zejména kviili tomu, aby mohl divak spatfit scénu v komplexnim meétitku.
3.24.14 Délka zabéru

V seridlu je pouzito zabéra typu slow-motion, které napomadhaji k dramatizaci scén a
prispivaji tak k atraktivité celého zabéru. Piikladem uvedeného typu zdbéru je i scéna
zachycena v obrazku ¢. 17 vyse. Nejdiive je nabidnut zabér z vétsi vzdalenosti v kombinaci
se slow-motion na chtizi divek, posléze jsou zde pomalé zabéry toho, jak divky jedna po druhé

vchazi do autobusu, kde jsou pozvany na vecirek russefeiringu, do kterého patii William.

3.2.4.2 Symbolické kody
3.24.2.1 Barvy

Barevnost sdéleni je variabilni S ohledem na denni dobu, kdy se sdéleni odehrava a také na
jeho okolnostech. Zabéry probihajici ve dne jsou zobrazovany velmi jasné. AvSak zabéry
probihajici pfi umélém osvétleni ¢i v no¢nim svitu jsou ukdzany ve tlumeném barevném

spektru, tak aby bylo docileno fabulace realnosti sdéleni, popsané jiz v ptedchozi ¢asti.

Obrazky ¢. 18 a 19: Tlumené barvy u zabért

3.24.2 Scéna

Scény zaobirajici se centralnimi®® postavami uréitych sérii se odehravaji z vétsiny v jejich
pokojich ¢i obydlich. Tento aspekt napomahd s lepSim obezndmenim charakteristik postav,
toho, jaké maji vztahy s ostatnimi, jaké problémy zrovna fesi a jak se s nimi vyporadavaji.

Evin pokoj je pon¢kud Sery, jelikoz do jejiho pokoje neproudi piili§ ptirozeného denniho
svétla. A to zejména kvuli tomu, Ze v jejim pokoji se nachdzi pouze par mensich okennich
otvorl. Z vybaveni pokoje vyobrazeného niZe 1ze vypozorovat, Ze ma Eva smysl pro esteticno
a je také pop kulturni fanynkou, jelikoz je na st€nach pokoje mozné spatiit mnoho plakati se

slavnymi postavami a fikénimi sdélenimi.

%0 Jedna4 se o hlavni postavu, jiZ je vénovan znacny prostor v kazdé ze sérii.
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Obrazek ¢&. 20: Evin pokoj

Oproti tomu Noofin pokoj ptsobi o0 mnoho skromnéj§im dojmem. Diivodem muze byt to, ze
se jedna o studentsky byt. Cely pokoj ptisobi velmi jasnym dojmem a proudi do né&j denni
svétlo, na rozdil od Evina pokoje. Jednoduchost, skromnost, ale zaroven 1 urcitad elegance
pokoje koresponduje s osobnosti Noory a timto ji tedy pokoj i symbolizuje.

Nutné je podotknout, Ze stejny pokoj obyval ve tieti sérii i1 Isak, ktery se do n€j nastéhoval
Vv pribéhu tieti série a pobyval zde do zacatku ¢tvrté série, kdy se do pokoje opét vraci Noora.
Isak na rozdil od Noory mé¢l okna zadé€lané latkou, tak aby do prostoru nepronikalo denni
svétlo. Pokoj také neptisobil pfilis uklizenym dojmem a nékdy mohl plsobit az chaoticky. Coz

mohlo symbolizovat vnitini boj Isaka se svou sexualitou a svymi pocity.

Obrizek €. 21: Nootin pokoj

Pokoj centralni postavy ¢tvrté série Sany, je vymalovan modrou barvu. Tato samotna barva
muze symbolizovat charakter Sany na prvni dojem. Kdy opravdu pusobi velmi chladné a
nedostupné. Opak je pravdou, coz si Ize v§imnout z vyzdoby jejiho pokoje, kde ma na sténach
obrazky a predméty, které ma v oblibé. Vcetné basketbalového trikotu, jelikoz tento sport

sama rada hraje a bofi tak zazity stereotyp toho, Ze tento sport je provozovan predevSim
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chlapci. V pokoji je umisténo mnoho knih, které podtrhuji jeji zajem o studium a jeji sectélost.

Tato mistnost je také jejim GtoCistém, kde se Sana ¢asto modli k Allahovi.

Obrazky ¢&. 22 a 23: Sanin pokoj

Pohromad¢ je moZné postavy spatfit nejcastéji ve venkovnich prostorach skolniho areélu, kde
se setkdvaji zejména pred zacatkem vyucovani. Zde je typické, Ze postavy méni mista, kde se
zdrzuji a nemaji tak jedno oblibené a ur¢ené misto. Velmi ¢asto jsou také aktéfi zobrazovani
u okenni fimsy schodistového mezipatra, odkud je mozné pozorovat dvorni prostory Skoly.
Zde divky konverzuji o vSech vécech, které je zrovna zatézuji a timto se tento prostor stava
jakymsi prostorem pro jejich vzdjemné stfetdvani a svéfovani se. V prvni sérii jsou zde
zobrazovani i Isak s Jonasem, kteti zde travi ¢as s Evou. Jednd se tedy o neutralni prostor, kde

postavy travi spolecné cas.

Obrazek €. 24: Misto setkavani postav

3.2.4.2.3 Rekvizity

Nekteré z postav maji ustanovené rekvizity, které ¢asto pouzivaji. V tomto piipadé se jedna o
ur¢ity ustaleny zvyk. Ctyfi ze zkoumanych postav disponuji témito zvyky. Jmenovité se jedna

0 Evu, Isaka, Jonase a Sanu.
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Evu je mozné v mnoha zabérech spatfit s kapuci nasazenou na hlavé. A to bez ohledu na to,
zda se jednd o venkovni ¢i vnitini prostory. Timto chovanim Ize symbolizovat jeji emocionalni
uzavienost vuc¢i ostatnim. Podobné jako Eva je s pokryvkou hlavy zobrazovan i Isak.
V zimnich mésicich s Cepici a v prubéhu dalSich tfi rocnich obdobi ma casto nasazenou
ksiltovku. O této pokryvce hlavy samoziejmé lze uvazovat samoziejm¢e nejprve V roviné
praktické. AvSak mize symbolizovat podobny aspekt jako v ptipadé Evy, jelikoz Isak také

Casto nosi navic jesté kapuci, zejména v momentech, kdy se snazi piijmout svou sexualitu.

Obrazky ¢. 25 a 26: NoSeni pokryvek hlavy u Evy a Isaka

Jonase je mozné v mnoha scénach spatfit se skateboardem, a to zejména Vv prostorach skate
parku. Obliba dané ¢innosti se podepisuje i ve stylu oblékani Jonase. Je mozné tvrdit, Ze se
dand ¢innost stava Jonasovym stylem zivota, ktery je pro néj typicky.

Posledni postavou, kterou je mozné spojit s vyuzitim rekvizit je Sana, pro niz je typicky
hidzab, pokryvka hlavy pro muslimské Zeny. Az na par vyjimek hidzab nese ¢ernou barvu.
Toto noseni hidzabu obcas vyvolavalo ohlasy i mezi divkami. Jako ptiklad slouzi nasledujici

ukdzka, kterd ukazuje kratkou rozmluvu mezi Vilde a Sanou.

Ukazka €. 1
(S02 EO04, 05:31 — 05:54)

Vilde: ,, Opravdu musis porad nosit hidzab? *

Sana: ,, Proc¢? Znervoznuje té to?

Vilde: ,, Ne, ale jsme tu jenom samé holky, nejsi nucena ko mit na sobé.

Sana: Sana se na Vilde nevéficné podiva a odpovida: ,,Vilde, nikdo mé nenuti ho nosit. Nosim ho,

protoze chci.
3.2.4.2.4 Hudba azvuk

Co se tyce hudebni slozky seridlu jsou zde obsazeny zpivané skladby, které maji dotvatet

scény jak pomoci hudebniho podkladu, tak i slov, ktera jsou v pisnich obsazena.
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Z hlediska mozného d¢€leni lze vyuzit rozdéleni na hudbu dietetickou a nediegetickou.
V seridlu je pouzito obou zminénych typi hudebni slozky. Nediegetickd hudba je
charakterizovana tim, Ze je vii¢i d&ji vn&jsi a nikdo z postav ji nema zaslechnout. Casto, mozna
1 dokonce vice nez piedchozi zminovany typ, je pouzivana hudba diegeticka. O ni plati, ze
jejiz zdroj je zjevny a tato hudba nalezi do narativniho svéta déje. ZjednoduSené lze fici, Ze se
jedna o hudbu, kterou postavy mohou slyset, jako piiklad slouzi hudba na party, kde se
postavy nachazi ¢i pisné, které postavy poslouchaji. (Brown, 2001: 275)

Julie Brown ve sv¢ studii také tvrdi, Ze ticho miize byt vyuzito k tomu, aby se dospé€lo k vétsi
realisti¢nosti sdéleni, coz je ve Skam vyuzito také. (Brown, 2001)

Celkem se v prib¢hu serialu 242 skladeb, nejvice skladeb bylo uvedeno ve ¢tvrté sérii, a to
71 pisni. Tento znaény pocet je dan skuteCnosti toho, ze je hudba vyuzivana jako dilezity
aspekt dopliujici d¢j. Kvali znaénému poctu skladeb uvedenych v prib&hu seridlového
snimku budou uvedeny pouze dva piiklady dle vySe zminéného rozdéleni navrzeného Julie
Brown.

Jako ptiklad nediegetické hudby slouzi pisen s nazvem ,,Hot in Herre* od zpévacky Nelly.
Tato piseit se objevila v prvni epizod¢ Ctvrté série a méla doprovazet scénu, kdy Sana
s divkami §la do posilovny, kde se nachazel jeji bratr i s kamarady. Jakmile Sana i s ostatnimi
divkami vkrocila do posilovny, spatfily cvicici mladiky véetné Eliase. K dokresleni atmosféry
a zdiraznéni toho, jak atraktivni mladici jsou, byla vyuzita pravé tato pisen, pojednavajici o
tom, jak se v mistnosti naraz zvysila teplota, implikujici reakci na to, kdyz ¢lovek spatii
n¢koho atraktivniho.

Diegeticka hudba je ptedstavena napiiklad skladbou s nazvem Baby od Justina Biebera, kdy
se jednalo se o scénu v osmém dilu prvni série. V ni se Noora s Evou nachazi pted skolou,

kdy se Noora snazi Evu rozveselit, kvili vztahové krizi s Jonasem.

Ukazka €. 2
(SO1 E08, 09:23 — 10:16)

Noora: ,, Vis, co mi vzdy zlepsi naladu? “ Noora se s usmévem na chvili odmléi a posléze pokracuje.
,,Dobra, slib mi, zZe tohle nikdy nepouzijes oproti mnée. *

Eva: ,,Jo, “ zasmgje se.

Noora: ,,Myslim to vazné, nemiizes to rict nikomu. Je to jen mezi nami. “ Vytahuje sviij mobilni telefon
se sluchatky a jedno podava Eve, druhé si sama dava do levého ucha. Posléze hovoti opét k Evé: ,, jestli
ti tahle pisnicka nezlepsi naladu potom, ... ** prerusuje svij proslov a za¢ina spolu se zné&jici pisni zpivat

jeji text.
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Objevuje se zde koncept tzv. guilty pleasure, spocivajici v oblibé néteho, o ¢em se osoba
domniva, ze by byla okolim souzena. Zde se tedy jedna o poslech hudby od Justina Biebera.
Nutné je na zavér k poznatkiim o hudebni slozce podotknout, ze pisné jsou pfevazné zpivané
v anglickém jazyce. Mozné je vSak i zaslechnout pisné nahrané v norsting, pfi¢emz ty jsou

vétsinou diegetické a postavy tyto pisné mnohdy zpivaji spolu se znéjicim originalem.
3.24.25 Jazyk

U jazykové stranky serialu je typické vyuzivani neformalniho jazyku. Ten je typicky pravé u
zobrazované skupiny postav, tudiz pokud by se zde vyskytoval az pfili§ spisovny jazyk,
pusobil by pravdépodobné jako rusici prvek. Uzivany neformalni jazyk lze nazvat jako teen
slang. Charakteristické je ¢asté pouzivani slova altsd (v anglickém piekladu ass, coz v ¢estiné
Ize prelozit jako zadek). Toto slovo v norsting slouzi ke zdlraznéni toho, co chce fecnik sdélit.
Pfitom vyznam slova se méni v kontextu, do kterého je vloZzeno. Teen slang uzivany v seridlu
lze rozdélit do n€kolika kategorii. Jako priklad patii tvorba nového slova z jiz existujiciho
jako je fet, coz puvodné znamena tlusty, vSak je zde pouzity jako anglické slovo cool, do
Gestiny pielozitelny jako ,,bezva“. Casté je také zkracovani vyrazd jako je napiiklad u slova
Jorsteklassing (student prvniho ro¢niku), které bylo uZivano jako ferstis. (Bjerkedal, 2018)
Ptiznacné je také pouZivani vulgédrnich vyrazl, kterymi postavy mnohdy neSetii. Postavou,
ktera tyto vyrazy pouziva nejméné je Noora. Vulgarni vyrazy casto slouzi K vyjadieni
nadavek, jako piiklady slouzi shit nebo faen, pficemz prvni zminéné slovo ma svtj ptvod
z angliCtiny a obé lze do ceského jazyku preloZit jako sakra. Dalsi ptiklad slangového
vulgarniho vyrazu je pikk, coz znamena penis. Lze shrnout, Ze vulgarnich vyrazi je pouzivano
od naprosto béznych konverzaci jako prvku uvolnéni atmosféry, az po emo¢né zabarvené

konverzace, kdy maji tato slova symbolizovat uréité rozarovani, roz¢ileni nebo udiveni.

Ukazka ¢. 3
(S01 EO03, 09:41 — 10:16)

Isak s Jonasem sedi na okenni fimse. Blizko nich stoji Eva. Po schodech schazi Vilde s Chris. Vidle
zve Evu na schiizku russefeiringu a oznamuje ji, ze ma piivést kamarady. Chris po celou dobu
rozhovoru ml¢i a ma v Gstech vloZenou plastovou 1zi¢ku a upiené pozoruje Isaka. Kdyz dvojice
odchazi Isak reaguje na situaci, ktera se pravé udala s Chris.

61/

Isak propukne ve smich: ,,What the fuck was that?“ **/ ,,Co to sakra bylo?*

61 T ptesto, Ze je uvedeny text napsan v angli¢ting, byl v serialu pronesen norsky. Jedna se pouze o anglicky
preklad, jelikoz serial byl sledovan kvuli jazykové bariéte s anglickymi titulky.
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Eva: ,,.Co?“

Jonas: ,, Cucala tu IZicku, a pritom se Isakovi divala primo do oci*.

I ptesto, ze je serial produkovan v norském jazyce, postavy Se V né€kolika ptipadech
dorozumivaji pomoci anglickych slov. S vyjimkou konverzace Eskilda® a tureckého studenta
Lita, probihajici zcela v angliéting, se jedna zpravidla pouze o ustalena slovni spojeni ¢i jednu
vétu. Tento prvek lze vnimat jako prvek globalizace, kterym se soucasnad spolecnost da
charakterizovat. A navic je pouzivani téchto univerzalnich slovnich spojeni vyuzivano teen
postavami po celém svéte, tudiz neni prekvapivé, ze se nachazi i ve Skam. Pri¢emz nejcastéji

dochazi k pouzivani anglickych vyrazii vztahujicich se k vulgarnim vyraziim ¢i nadavkam.

3.2.5 Kaoady u serialu Skins
3.25.1 Technické kody
3.25.1.1 Zabér kamery

| v piipadé serialu SKins je vyuzivano stejnych tii kategorii zabéru kamery jako u pfedchoziho
zkoumaného snimku. Lze konstatovat, ze s kamerou je pracovano podobnym zptisobem jako
v ptipadé¢ Skam. Celky jsou zde vyuzivany vice nez u Skam. Jsou zobrazovany zpravidla
z blizsi vzdalenosti.

Kuvedeni polocelkil dochazi frekventované. Kromé toho, Ze jsou aplikovany u zabéra pfti
komunikaci mezi postavami, jsou pouzity i u zabért, kdy postavy nehovoii a mléi. Tento
prvek je vyuZzit zejména kvili tomu, aby se divak mohl zaméfit na dané emoce postav ¢i se
mohl soustiedil na to, co producenti povazuji za dulezité sdéleni, aniz by bylo ruseno
piebytecnymi zabéry. Predevsim je postupovano od detailniho zabéru oci k ostatnim castem
obliCeje, az je posléze zobrazena cela postava, aby bylo zfetelné, o koho se jedna. Tento
detailni zabér oci je prezentovan zejména v prvnich sekundach kazdé z epizod, kdy se jedna

o ur€ité opakujici se schéma u kazdé z hlavnich postav.

e

Obrazky €. 27 a 28: Detailni zabéry na o€i postav

62 JehoZ postava nebyla pfedmétem vyzkumu, avSak jeho postava je natolik vyraznd zejména v ramci piib&hu
Isaka, tudiz o ném bude uvedeno pozdéji nekolik zminek.
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Kromé zminéného jsou detaily aplikovany predevsim k tomu, aby byly divakovi ptibliZzeny
emoce postav. V prubehu seridlu jsou timto zplisobem prezentovany zejména negativni
emoce, jako jsou naptiklad vztek ¢i zklamani. Detail je sméfovan na postavu, ktera v urcitou

chvili komunikuje s ostatnimi tak, aby divaci mohli vy¢ist emoc¢ni rozpoloZeni mluvciho.

Obrazek €. 29: Detailni zabér za zamérem pribliZeni emoci

Detaily jsou pouzity i u sexualnich scén, které jsou oproti Skam zobrazovany vice explicitné.
Nahota je zde reprezentovana také o mnoho castéji nez u zminéného serialu, a k jejimu
zobrazovani je vyuzivano kromé detaild Casto i polocelki a celk.

Stejné jako u Skam jsou detaily pouzivany v kombinaci s pouzivanim elektronickych zatizeni
postav. Jelikoz se d€j odehrava v druhé poloviné prvni dekady 21. stoleti, neni zde vyuzivano
soucasnych socialnich siti. Konverzace mezi Uc€astniky proto probiha zejména pomoci
telefonického kontaktu a SMS zprav. Vyjimkou jsou online rozhovory Cassie a Sida v druhé
sérii, které probihaji prostfednictvim web kamery na jejich pocitacich.

3.25.1.2 Kompozice zabéru

Vétsina postav je zobrazovana rovnocenné. Vyjimku tvoii Tony, jenZ je napiiklad jako jediny
zobrazovan v akci i v pripadé, kdy ostatni postavy jsou v necinnosti. Napiiklad se jedna o
scénu ¢tvrté epizody prvni série, kdy se Chris ocitl bez domova a naprosto nahy. Tony Chrise

zahaluje dekou, zatimco ostatni nec¢inné sedi ¢i stoji. Pomoci Chrisovi mohl kdokoliv, ale

prave ze zminéného diitvodu dominance Tonyho, byla tato role pfidélena prave jemu.
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Obrazek ¢. 30: Nadiazenost Tonyho

Tony svou nadfazenost uplatiiuje zejména vii¢i Sidovi, jenZ k nému vzhliZi a neché se sebou
manipulovat.

V ramci kompozice zabéru lze také uvést praci s kamerou, kdy dochéazi k vyznaceni
podstatného ve scéné tim, Ze je pozadi rozmazano. Jedna se naptiklad o zabér, kdy se Sid
nachazi ve tiid¢ a piichazi za nim ucitelka psychologie Angie. KdyZ je kamera zaostfena na

Sida, u Angie je naopak rozostiena a pusobi tak rozmazanym dojmem.

Obrazek €. 31: Rozostreny zabér na Angie

Pti praci s kamerou také dochazi k pohybtim implikujicim pocity zobrazovanych.
Tento prvek byl aplikovan naptiklad u zabérti ve ctvrté epizod¢ prvni série, v niz se kona
Chrisova party. Snimky zaméiujici se na Chrise jsou rozmazany, zietelné jsou také zrychlené

pohyby kamery, coz ma symbolizovat pocity samotného Chrise po znacném poziti alkoholu.
3.25.1.3 Uhel zabéru

V ramci této kategorie prace s kamerou, je nejvice vyuzivan nadhled. NejcCastéji se jedna o
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zabéry na Tonyho leziciho ve své posteli. Tyto zabéry jsou k dispozici jiz od prvniho dilu
prvni série. Ke konci totozné epizody je v posteli zobrazen i se Sidem, ktery v jeho pokoji
ptespal po vecirku. Na nize ptilozenych fotografiich je mozné si v§Simnout zajimavého typu
potisku povleceni. Motiv zobrazeni nahé lidské dvojice ma reprezentovat Tonyho sexualni
promiskuitu. Pfi pozornéj$im pohledu na obrazek ¢. 33, je zictelné, ze Tony lezi na strané
lozniho pradla, kde je vyobrazena muzska polovina téla a Sid na té Zzenské. Zajimava je také
pozice, kterou Sid zaujal, vypada totiz nastvané, jako by nebyl spokojeny, na které strané se

nachazi. Je totiz pravdépodobné to, pokud by si postavy prohodili misto, odporovalo by to

reprezentaci Tonyho muznosti.

Obrazky ¢. 32 a 33: Nadhled na Tonyho postel
Nadhled je pouzivan ve specifickych ptipadech, kdy slouzi k umocnéni zabéra. Jako priklad
1ze uvést scénu druhé epizody druhé série, kdy je pomoci nadhledu zobrazen z vysky polibek
Lucy (Sketch) v ramci muzikalového ptedstaveni. Posléze je nadhled vystiidan detailnim

zabérem. 8

Obrazky ¢. 34 a 35: Stridani scén s nadhledem a detailnim zabérem
Podhled je vyuzivan velmi ziidka. Kdyz uZ se ve scéné objevil, praktikovala ho zpravidla
jedna z osob oproti druhé, kdy jeden z aktéri byl vuci druhému zobrazen v podhledu.
Prikladem muze byt scéna z Sesté epizody prvni série. Maxxie je zobrazen z podhledu a Tony

v nadhledu, ¢imZz ma byt naznacena jeho nadtfazenost.

83 Vice viz syntagmaticka analyza seridlu.
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Obrazek ¢. 36: VyuZiti nadhledu a podhledu k vyjadieni nadi-azenosti

3.25.1.4 Délka zabéru

Prvky slow-motion u serialu nejsou na rozdil od Skam viibec ptitomny. Dramatizace scén tedy
neni prohlubovéana prostfednictvim délky zébéru, ale ptedevsim jiz vySe zminénymi zabéry
kamery a také hudebni slozkou, kterd bude piedstavena nize.
3.2.5.2 Symbolické kody
3.25.2.1 Barvy
Scény odehravajici se v noci ¢i v umélém svétle nejsou ve vétsing piipadi piilis tmavé. A to
kvuli tomu, ze je umélé svétlo uzivano tak, aby alespon ¢aste¢né osvétlovalo aktéry a scéna

tak byla naprosto zietelna. Nepiisobi tak ptes piili§ tmavym dojmem.

Obrazek 37 a 38: Zabéry v umélém osvétleni

V piipadech, kdy umélé svétlo neni K dispozici ¢i zadouci, nejsou scény specialné osvétleny,
a jsou ponechany v Serych barvach. Jako piiklad lze uvést zabér z posledni epizody prvni
série. V ni Cassie sedi se Sidem na lavicce s vyhledem na no¢ni mésto. Scéna je tmava,
postavy dvojice jsou zietelné v podob¢ obryst. Lze tedy shrnout, Ze s osvétlenim scén je

pracovano v piirozeném méfitku k zajiSténi, co nejvétsi autenticity sdéleni.
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Obrazek €. 39: Tmavy snimek
Zobrazovany jsou také velmi pestré barvy, a to pfedevs§im z vecirkl a party, kterych se postavy
Casto ucastnily. Mnohdy jsou divakiim rovnéz predstaveny detailni zabéry na barevna svétla.
Tento prvek miize divakiim poskytnout hlubsi zazitek ze scény, coz jim umoziuje se do déje

pienést alespon virtualné.
3.25.2.2 Scéna

Podobné jako v pripadé Skam se urcita ¢ast déje odehrava v pokojich a obydlich postav.
Velmi Casto jsou poskytovany zabéry z prostiedi domu a pokoje Tonyho. Typické je lozni
povleceni rozebirané jiz vyse, a ma tedy stylizovat jeho promiskuitu.

Jak je ziejmé z nize pfilozeného obrazku, Siduv pokoj je neudrzovany a chaoticky. Nepotadek
muze korespondovat i s jeho vzhledem, jelikoz na upravenost piili§ nedba. V této spojitosti

napiiklad Tony nékolikrat zminuje, ze Sid dostatecné nedodrzuje osobni hygienu.

Obrazek ¢. 40: Sidiv pokoj
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Pokoj Cassie je oproti tomu Sidovu udrzovany a upraveny. Cassie sviij pokoj ¢asto neobyva,
hlavné¢ kvuli jejimu ne pfili§ kladnému vztahu s rodici. Ti totiz oplyvaji zna¢nym sexualnim
libidem, a proto Cassie nerada travi ¢as ve spoleéné domacnosti. Zajimavy aspekt, kterého si
1ze vSimnout 1 z ptilozeného obrazku, se nachazi na pravé ¢asti. Na sténé je totiz zpodobnéni
Tonyho a Michelle. Tony je zde zobrazen rovnou dvojit¢ a v tomto piipad¢ je mozné
spekulovat z jakého divodu. Moznym feSenim je naznaceni budouciho déni v ramci druhé
série, kde se na Tonym popisuji nasledky nehody®* a svadi vnitini boj mezi svymi osobnostmi.

Konkrétné€ mezi ¢asti, kterou byval a tim, kym se stal po nasledcich nehody.

Obrazek ¢. 41: Cassiin pokoj

Spole¢nym prostorem, kde se postavy setkavaji, jsou i v tomto pripadé Skolni prostory. Na
rozdil od pfedchoziho zkoumaného seridlu zde vSak postavy nejsou zobrazovany tak casto.
Kromé interiérti Skolni budovy, kde aktéry lze spatfit v jideln& ¢i ve t¥id€ pii spolecnych
predmétech, je mozné je sledovat ve venkovnich prostorach pted skolou.®®

Mnohem ¢astéji jsou spolu postavy vyobrazeny na rtiznych vecircich, jejichz mista poradani
se ¢asto meéni. Pro jeden vecirek poslouzil i dim Chrise, ktery jej uskutecnil za finan¢ni obnos
vénovany jeho matkou v dobé, kdy jej opustila. Timto tedy impulzivné utratil tisic liber, které
mu mohly zajistit Zivobyti na ur¢itou dobu. Na niZe uvedeném obrazku je mozné si v§imnout

zdemolovaného pokoje, pfi¢emZ zbytek domu se nachazel v podobném stavu.

8 Detaily k udalosti budou poznamenany v rdmci syntagmatické analyzy.
8 Podrobnosti k prostoru byly zaznamenany jiz v ¢asti zabyvajici se modalitou, u fikénich prvkd.
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Obrazek €. 42: Chrisiiv pokoj

3.25.2.3 Rekvizity

Z hlediska rekvizit jsou pro postavy typické atributy v podob¢ obleceni. V ptipadé Tonyho se
jedné o bilé spodni pradlo, vyobrazené pti vSech zabérech, kdy je zobrazen polonahy. Kromé
toho je pro néj typické i pruhované ruzové tricko, které obléka opakované a jednd se o
predstaveni urcité systemati¢nosti, typické pro Tonyho, jez bude rozebirana nize.

Pro Sida je typicka Cepice, kterou nosi jak exteriérech, tak i v interiérech. Tato Cepice mize
stejné jako u postav Isaka a Evy ze Skam prezentovat uzavienost viuci okoli. V piipadé Sida
se specificky jedna o introverzi a neschopnost komunikovat s divkami. Kromé ¢epice je Sid
zobrazen vzdy s dioptrickymi brylemi, které mu dotvafi jeho typicky vzhled.

Jal je ¢asto zobrazovana se saxofonem, jelikoZz tvofi znacnou ¢ast jejiho zivota. Pficemz plati,
ze tento hudebni néstroj mnohdy uptfednostituje pred svymi ptateli a jejim socidlnim Zivotem.

Lze fici, ze hrani na saxofon Jal pomaha uniknout z reality, tedy se piiklani k eskapismu.
3.25.24 Hudba a zvuk

Oproti Skam je ve vétSim méfitku vyuzivana nediegeticka hudba podkreslujici d&j. Mezi
zasadni druh této hudebni slozky patii uvodni znélka s nazvem ,, Skins Theme Tune* od Fat
Segal. Jedna se o Cist¢ instrumentalni hudbu bez jakékoliv zpivané slozky. Mnohdy jsou
pouzivany skladby vulgarniho rdzu jako je naptiklad pisent ,, You Look Great When I Am
Fucked Up* (pata epizod¢€ prvni série) nazpivana The Brian Jonestown Massacre ¢i ,, Fuck
The People“ od The Kills (pfi druhé epizod¢ druhé série). PouZity jsou 1 celosvétove znamé
skladby patfici mezi ptedni pricky hitparad, jako jsou ,,/ Don’t Want Miss A Thing* od

Aerosmith, ,, Final Countdown *“ od Europe (ob¢ pouzité v devaté epizod¢€ prvni série).
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Diegetickou hudbu lze zaznamenat zejména na vecircich. Jedna se z velké Casti o hudbu
tanecni a elektronickou, dale hudbu hip-hopovou ¢i rap a také o hudbu klasickou, orchestralni
¢i muzikalovou. Druhym diivodem, kdy 1ze zaslechnout diegetickou hudbu, je pii vystoupeni
postav. Tuto hudebni slozku tvoii zejména pét hlavnich postav a jedna postava vedlejsi. Prvni
postavou je Tony, ktery se jiz v prvni epizod¢ prvni série ucastni konkurzu do péveckého
souboru divei Skoly. Jak sbormistryné, tak i divky patiici do souboru byly Tonym okamzité
okouzleny. Timto byl explicitné¢ pfedveden Sarm, kterym postava Tonyho disponuje ve
znacném rozméru. Druhou postavou piispivajici k tvorbé diegetické hudby je Jal, hrajici na
Klarinet. Tfi zbyvajici postavy tvofici diegetickou hudbu jsou Maxxie, Michelle a Lucy (za
postavy vedlejsi). Konkrétné se jedna o druhou epizodu druhé série, kdy se Michelle a Maxxie
stali hlavnimi protagonisty Skolniho muzikalu.

Scéna, kdy dochazi ke tvorbé diegetické hudby pomoci existujici zpivané skladby dochazi ke
konci devatého dilu prvni série. Sid je vyobrazen zpivajici skladbu Wild World (pivodni autor
Mike Bailey), pfitom prochazi Anwarovou narozeninovou party, kde se postavy nachazely.
Do pisné se zapojuje Tony, ktery v pfedchozim zabéru lezel v komatu po srazce s autobusem.
V ramci pisné je vSak znovu pii smyslech a zpiva se Sidem a ostatnimi. Scéna pusobi
vytrzenym dojmem a nezapada tak do narativniho celku. Zejména kvili tomu, Ze je Sid 1 pfes
pritomnost ve scéné, neptitomen v dé&ji, a také kvili zpivajicimu Tonymu, ktery by mél byt
v komatu.

Celkem tedy bylo v pribéhu dvou sérii uvedeno sto devadesat skladeb diegetického i

nediegetického razu. Ve druhé sérii to bylo dokonce sto Sestnact pisni.
3.25.25 Jazyk

Stejné jako v piipad€ Skam je i zde pouzivan neformalni jazyk typicky pro vékovou skupinu.
Tento neformalni jazyk 1ze oznacit jako tzv. teen slang. V ramci slovnich druhti jsou nejvice
pomoci slangu prezentovany citoslovce vyjadfujici emoce, ty jsou velmi Casto spojeny
s vulgarnimi vyrazy. Dale bylo mnoho slangovych prvka spojeno se sexualnimi vyrazy jako
je naptiklad ,, o get laidlto give somebody one/to screw/to shag “, tato vSechna oznaceni maji
stejny vyznam, a to v ¢eském piekladu mit s nékym sexudlni styk. Daéle je vyuzivano
drogového slangu, mezi ptiklady patii ,, skunk/spliff/weed“, ptestavujici tfi rizné variace
pojmenovani marihuany.

Vulgéarni vyrazy jsou vyuzivany frekventovang, stavaji se tak béZnou soucasti narativu. |
v pfipadé¢ vulgarnich slov je pouzivano slangu. Jako piiklady 1lze zminit

,, cretin/dickhead/dozzy/spastic/twaz, ““ jez jsou vyrazy pojmenovavajici neinteligentni osobu.

61



Je tedy mozné konstatovat, ze dochazi k nad reprezentaci pouzitych vulgarismi. Na rozdil od
Skam neni mozné zminit postavu, ktera by bud’ zcela, nebo alespont omezené vulgarismy

nepouzivala.

Ukdazka ¢ 4
(SO1 EQ9 36:44 — 37:15)

Chris: ,, Nechce s tebou mluvit.

Sid na Cassie: ,, Co to kurva délas?

Chris: ,, Miizu ho vyvést. *

Cassie: ,, 70 je V poradku.

Chris: ,, Tak si davej pozor na jazyk nebo... “ (na Cassie) ,,co mu udélam? “

Cassie: useknes hlavu a plivnes do ni.

Chris: ,,Jo, presné to*“. PotiSeji a smérem k Sidovi. ,, To bych pravdépodobné neudélal.” Znatelné

hlasité&ji, ,, ale jo*.

I kdyZ je serial produkovan v anglickém jazyku, v jeho pribéhu je mozné zaslechnout hned
n¢kolik dalSich jazykovych slozek. Naptiklad rovnou v prvni epizod€ prvni série mohou
divaci slySet italStinu z ust némecké zahrani¢ni studentky, jeZ neumi anglicky. Posléze Ize od
Michelle slySet francouzsky jazyk. A v osmé epizod€ druhé série je ve znacné mife zahrnuty

Spanélsky jazyk, a to z toho dliivodu, Ze z n¢j postavy skladaly své zaveérecné zkousky.

3.3 Analyza druhého stupné oznacovani

V nasledujici ¢asti vénované druhému stupni ozna¢ovani budou sepsany poznatky zjisténé na
zaklade¢ paradigmatické a syntagmatické analyzy seriali. Dojde také k rozboru intertextuality
ve vztahu K ostatnim medialnim sdélenim.

Poznatky plynouci z paradigmatické analyzy jsou roz¢lenény do kategorii, jimiz jsou vzhled
postav a jejich jednani a vlastnosti, pficemz vSechny tyto tdaje jsou shrnuty do jedné
podkapitoly z divodu piehlednosti. V prubéhu analyzy je zachovano pofadi postav uvedené
diive v ramci identifikace textu. V druhé casti paradigmatické analyzy budou piedstaveny
zjiSténé poznatky o sexualizaci postav. Poté bude proveden komutacni test spocivajici
Vv genderové zdmeéne.

Syntagmaticka analyza poskytne nastin déjové linie jednotlivych sérii, pfi€emzZ pozornost
bude kladena na nastinéni zakladnich tematickych linii a propojeni déje mezi postavami.
Dojde tedy k usazeni zminénych poznatkii vyplyvajicich z paradigmatické analyzy do $ir§iho

kontextu.
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3.3.1 Paradigmaticka analyza u serialu Skam
3.3.11 Vzhled, jednani a vlastnosti postav
Eva Kviig Mohn
Eva je rusovlaska se zelenyma o¢ima a je normalni postavy. Co se ty¢e liceni, je mozné u
divky pozorovat dvé pozice odvijejici se od prostiedi, ve kterém se nachazi. V béznych
situacich je prezentovdna naturdln¢, bez jakéhokoliv ¢i mirného naliCeni a obléka se do
pohodIného obleceni. V daném piipad¢ se chova nendpadné a nesnazi se nijak vycnivat.
Opozici proti pfirozenému vzhledu je vyrazné liceni, kde dominuji tmavé o¢ni stiny a rténka
tmavého odstinu doplnéné oblecenim, zdiiraziujici jeji zenskost jako jsou naptiklad upnuté
tilko ¢i kratka sukné. Takto byva prezentovana v ptipadech, kdy se ucastni néjakého vecirku,
pficemz s timto souvisi i1 jeji zplsob chovani, kdy se znendpadné divky stava velmi

extrovertni, sebevédoma a promiskuitni osoba.

Obrazky ¢. 43 a 44: Kontrast vzhledu Evy

Ukazka ¢. 5
(SO01 E06 06:17 — 07:01)

Jonas: ,,Co se déje, Evo?* Na chvili se odml¢i a potom povida spiSe pro sebe. ,,70 mé nemiize
rozhodit.

Eva: ,,Myslim si, Ze se néco mezi tebou a Ingrid déje.

Jonas: ,,Vadzné si to stale myslis?

Evo: ,Jo, Fikal jsi, Ze pomahas s necim doma matce. Ale tva mama doma ani nebyla. *

Jonas: ,,Ne prisla driv, proto jsem ti volal.*

Eva: ,,Proc¢ mi [Zes?*

Jonas: ,, NelZu. “

Eva: Tohle nefunguje!

Jonas: ,, Nefunguje? Co tim myslis? “ Na chvili se odml¢i. ,,Chces se se mnou rozejit nebo tak?

«

Eva: ,,To je to, co ty chces. *
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Z uvedené ukazky vyplyva charakteristicka vlastnost Evy, a to zarlivost. Nelze tvrdit, Ze tato
zarlivost je neopodstatnénd, jelikoz tuto emoci zapfiCinilo zejména Jonasovo zvlastni
chovani.®

Mezi dalsi vlastnosti Evy patfi jeji precitlivélost a emociondlnost. V zdbérech je mozné ji vidét
placici. Své emoce sdilela predevsim Vv pfitomnosti Isaka a Jonase. Pomoci projevovani emoci
tak dava najevo svou zranitelnost. S touto emocionalnosti souvisi i empatie, kterou Eva
disponuje. Dokaze se vcitit do riznych situaci, kterymi si jeji kamaradky prochazi a snazi se
Jim pomoci se se situacemi emocionalné vypotadat. To muze byt i zapfi¢inéno tim, ze své
predeslé kamaradky ztratila, a tudiZ nechce pfipustit, aby se to samé stalo 1 v daném piipade.
Eva obcas oplyva naivnimi nazory, a spolu s Vilde ji lze povazovat za dv€ nejnaivnéjsi
postavy serialu. Na rozdil od Vilde neni jeji naivita pfili§ spojovana s vaznymi tématy, ale
jedna se spiSe o usmévné zaleZzitosti jako je naptiklad jeji domnénka, 0 tom Ze se chlamydie
pfenasi Usty.

Noora Amalie Szetre

Nooftina plet’ je bledého odstinu, vlasy ji sahaji po ramena a maji blond’atou barvu a o¢i jsou
modré barvy. Tento vzhled ptispiva k Noofiné prezentaci coby kladné a hodné postavy. Noora
je divka velmi $tihlé postavy, coz symbolizuje jeji emociondlni kiehkost, kterou vSak pred
ostatnimi skryva. Noora se pfed ostatnimi prezentuje jako emancipovana a silnad divka, coz
predstavuje ruda rténka, ta ma totiz pravdépodobné zdlraznovat jeji feministické citéni.
Zajimavé je, ze jsou zde uvedeny rovnou tii zabéry, V nichz si Noora rténku aplikuje a posléze
zase stird. Ve vSech ptipadech se jednalo o pfipravy na setkani s Williamem. Toto setfeni pro
ni typické rténky si lze vysvétlit jako zlom v jejim sebevédomém chovani, kdy se zacne citit
bezbranné. Jako ukazka muize slouzit obrazek ¢. 46, kdy je Noora bez rténky a pouze v tricku

s kratkym rukavem, kde oproti svému obvyklému vzhledu pisobi velmi zranitelnym dojmem.

Obrazky €. 45 a 46: Noorino naliceni a kontrast polonahoty

86 Kontext k uvedenému je zaznamenan u syntagmatické analyzy.
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Noofina hlavni pfednost spociva v jeji starostlivé povaze. Tou dava najevo svou pratelskost a
také oddanost vici svym blizkym. Lze konstatovat, ze Noora se o vSechny divky obava
nejvice ze vSech uvedenych postav, a v ptipadé jakychkoliv problému, je vzdy k dispozici,
aby jim mohla pomoci.

Noora je také velmi sectéla, inteligentni divka. Tyto vlastnosti 1ze vnimat pii konverzacich
S ostatnimi. Z nich je také mozné pozorovat Noofin piehled o déni ve svété a aktudlnich
tématech. Mezi dalsi atributy, kterymi oplyva, patii smysl pro argumentaci. To se projevuje
zejména v opozici vici nazorum Vilde, které jsou mnohdy az na hranici extrémnosti. Hlavni
pti¢inou téchto minoritnich spori je pravé feministicky pohled na svét, kdy Vilde prezentuje
vyroky siln¢ zabarvené genderovymi stereotypy, jeZ se Noora snazi rozumnymi argumenty

vyvracet.

Isak Valtersen

Pro Isaka jsou typické o trochu delsi vlasy, u konecki se kudrnatici a jeho zeleno hnédé oci.
Styl oblékani lze charakterizovat jako moderni a pohodiny. Typické jsou modré piiléhavé
dziny, jednoducha trika a mikiny a také noSeni pokryvky hlavy ¢i kapuce, jak jiz bylo uvedeno
diive. Tento styl mize symbolizovat jeho neutralnost a snahu nevycénivat. To z hlediska

Isakovy prezentace lze vztahnout na problémy se sexualni identifikaci, a tudiz nevyrazny styl

oblékani mu umoznil neupozornovat na sebe.

Obrazky €. 47 a48: Vzhled a styl oblékani Isaka

Isak je velmi loajalni vici Jonasovi. V situaci, kdy si Eva s Jonasem prochazeli t€Zkym
obdobim, neprozradil Ev¢, jak doopravdy Jonas travi svij volny ¢as. Motiv jeho loajalnosti
se odkryva pozdéji, a Isak ho sdm 1 Eve ptiznava, a tim je Isaktiv pokus rozvratit vztah Evy a
Jonase.®” Z ¢ehoz vyplyva, ze oplyva uritymi skrytymi imysly, které umi zatajovat pied

ostatnimi.

57 Stejné jako v piipadé pedchozich zminek bude vice situace osvétlena v rAmci syntagmatické analyzy.
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Ve chvili, kdy Isak sehrava vnitini boj se svou sexualitou, stava se nevlidnou osobou. Dané
dokladaji i situace z prab¢hu teti série, kdy se jiz vida s Evenem, a kviili zjisténim, ze se mu
opravdu libi muzské pohlavi se distancuje od svych kamaradi a uzavira se tak do sebe.

Isak oplyva specifickym smyslem pro humor hrani¢icim az se sarkasmem. Mezi jeho prateli
je Isak vniman jako vtipny, av§ak mezi ostatnimi, a to pfedevs$im divkami, je bran jako hruby.
Jak je zfejmé z nize uvedené ukazky, Isak dokaze tento sarkasticky humor vyuzit pfi situacich

jako je navazovani prvniho kontaktu.

Ukazka ¢. 6
(S03 EO01 04:23 — 05:36)

Isak na Emmu: ,, Vis, koho mi pripominds?
Divka: ,, Koho? “

Isak: ,, Toho malého kluka ze Stranger Things.“ Emma na né&j nevéticné pohlédne. Isak s Gsklebkem

¢

na rtech pokracuje. ,, Ty vis toho malého kluka, ktery je viastné holkou.
Emma: ,, Tak hrubé.*

Isak: ,, Ne, pokud jsi na trindctileté holky, které vypadaji jako kluci.” Emma se zatvaii zaroven
prekvapené a pohorsen€. Isak po mensi pauze pokracuje. ,, Délam si srandu, opravdu, omlouvam se.
Jmenuji se Isak.

Emma: ,,Emma.*

‘

Isak: ,,Emma? Jsi opravdu nadherna.

Pro Isaka je charakteristicka také jeho emocionalnost. Ta se projevuje zejména vici Evenovi.
Je jedinou muzskou postavou zobrazovanou pii emociondlnim vypéti a plakajici. Tyto
emocionalni projevy jsou postaveny oproti zdanlivé lhostejnosti, kterou Isak oplyva zejména
v prubéhu prvnich dvou sérii a pocatku tieti série. Tuto lhostejnost lze spojit s problémy

spojenymi s pfijetim jeho sexuality.

Sana Bakkoush

Sana je pivodem marockého piivodu, ¢emuz 1 napovidaji jeji rysy tvafe a o néco snédsi
pokozka, nez tomu je v piipadé ostatnich postav. Vlasy ji po cely ¢as zakryva hidzab, jenz u
specidlnich pfilezitosti nese odliSnou barvu oproti tomu, noSenému pii vSednich dnech.
Hidzéb dopliiuje béZznym obleCenim a jeji styl oblékani lze charakterizovat za moderni a

ucelny, coz podtrhéva jeji osobnost coby prakticke, rozumove smyslejici divky.
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vvvvvv

jak je mozné pozorovat na obrazku ¢. 49. Toto li¢eni méa podtrhovat obraz sebevédomé a

cilevédomé Zeny, kterou Sana je.

Obrazky & 49 a 50: Cerna barva hidZibu versus jeho slavnostni verze

Pro Sanu jsou charakteristické vidci schopnosti, které ukazuje ihned od prvniho setkani
s divkami. I pfesto, ze vedoucim ¢lankem russefeiringu je Vilde, Sana se do této role sama
pasovala a v rozhodovani ohledné zalezitosti spojenymi S t€émito oslavami tedy piebira ona.
Smysl pro vedeni je u Sany podpoien jejimi organizacnimi schopnostmi.

Dalsi Saninou vlastnosti je pomstychtivost, kterou ospravedliiuje odplatou. Mezi ptiklad této
vlastnosti patii udalosti spojené se Sarou, kdy pod jejim jménem zalozila Instagramovy ucet

a zveiejnila na n&j fotografie potizené ze soukromych konverzaci mezi Isakem a Sarou.

vvvvvv

nabozenstvi jako celku. Sana K islamu pfistupuje velmi racionalné a bere si z n&j pouze
vybrané aspekty, které aplikuje na bézny Zivot. Tyto hodnoty se tedy snaZzi Sifit mezi své
kamarady, ktefi ne vzdy problematice nabozenstvi rozumi, tak jako ona. To samé se tyka i
modleni a noSeni hidzabu. Tyto aktivity praktikuje s ohledem na jeji pfesvédceni o tom, Ze je
to takto spravné. Nikoliv tedy kvuli tomu, ze by jako divka pochazejici z muslimského rodiny

méla povinnost Se timto zpisobem chovat.

Vilde Hellerud Lien

Vilde je dalsi blondynkou serialu, avSak oproti Noote jsou jeji vlasy delsi. Jeji oci maji modry
odstin a postavy je zna¢né $tihlé, jelikoz Vilde trpi mentalni anorexii.

Z hlediska liceni si Vilde aplikuje zejména ocni stiny svétlejSiho tonu, coz plati 1 o barvé
rténky a dané liceni ma podtrhovat jeji kiehkost a naivitu. V nékterych zébérech je Vilde
zobrazena i neupravena, jako je mozné spatiit na obrazku ¢. 52, kdy ma jest¢ vlhké vlasy a

neni nalicena. U dané scény Vilde argumentuje tim, Ze byla pted Skolou jesté cvicit a nestihly

%8 Kontext udalosti bude osvétlen u syntagmatické analyzy.
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ji uschnout vlasy. Cvicici ji lze spatfit v n€kolika zdbérech, a explicitné 1 implicitné je
uvedeno, ze pohybové aktivity ma ptes pfiliS. V této souvislosti je vhodné zminit poznatky
psychologt pracujicich s pacienty trpicimi timto onemocnénim. Ti totiz tvrdi, Ze jako jeden
Z ptiznakt této duSevni choroby je nadmérny fyzicky pohyb, ktery je béhem dne nckolikrat
opakovan a ve spojitosti s nepfijimadnim potravy je pro télo zatézi.

Styl oblékéani Vilde je velmi jednoduchy, prakticky a vétSinou ve svétlych barvach (zejména

rizové a bilé) ¢i jednoduchém svetfiku. Pomoci bilé barvy ma byt prezentovat Vildina

nevinnost.

Obriazky €. 51 a 52: Li¢eni Vilde v kontrastu s jeji neupravenosti
Jeji zakladni charakterova vlastnost spociva v détinskosti hranicici s naivitou. Mezi ostatnimi
divkami, zejména mezi Noorou a Sanou, které ptisobi sebevédomé a emancipovang, je Vildina
naivita vice nez rozpoznatelnd. V nize uvedené ukazce je prvek naivity naprosto Citelny a

v daném ptipad€ podtrhava to, Ze si Vilde neni védoma moznych nésledkt svych ¢int.

Ukazka €. 7
(SO1 E06 09:43 — 10:26)

Vilde: , Vite, co jsem véera udélala? “

Chris: ,,Ne.

Vilde: ,, Poslala jsem Williamovi fotku nahore bez. “ Chris si s ni placne dlanémi.
Noora: ,, Co, Ze jsi udélala? “

Vilde: ,,Jsou to jenom prsa. William ma rdad sebevédomé holky. *

Chris: ,, Co odpovédel? “

Vilde: ,,Neodpovedel, ale udélal si screenshot.* Usmiva se.

Mezi dalsi atribut Vilde se tadi to, Ze oplyva piedsudky. Ty jsou nejvice Citelné v pozici vici
islamu a na poc¢atku serialu i proti samotné Sang, a napiiklad i odmitala to, aby se Sana stala

soucasti russefeiring skupiny. Pfitom je ziejmé, ze tyto predsudky vyplyvaji z dezinformaci,
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kterymi Vilde disponuje a nijak si tyto informace nikdy pfili§ neovéfovala a zachazela s nimi
jako s danymi fakty.

Na zavér Ize u poznatk o Vilde shrnout, ze k jejimu vzhledu jsou stereotypné piifazeny
vlastnosti, dle kterych jsou reprezentovany divky podobného vzhledu. Ve spojeni jeji vizualni
prezentace a vlastnosti, mezi které patii zejména naivita a urcitd mira hlouposti, odpovida

stereotyptim vztahujicich se na drobné blond’até divky.

Christina ,,Chris“ Berg

Chris je divka korpulentnéjsi postavy s velkyma hnédyma o¢ima. Vlasy ma totozné barvy jako
nesou jeji oci, a jsou vétsinou spjaty do drdolu. Chris se nijak neli¢i a pfili$ se neupravuje.
Jeji obleceni je pfedevsim pohodlné a Casto nosi volnéjsi mikiny, které doplituje pohodlnymi
kalhotami ¢i dzinovymi riflemi. V Chrisiném Satniku lze nalézt i mnoho extravagantnich
prvki, coz zpodobiiuje extrovertni a potrhlou naturu, kdy ve spojitosti s timto obleCenim na
sebe upoutdva pozornost. AvSak v né€kolika scénach je Chris oblecena do $atil, konkrétné se

jedna se o oslavy. V téchto zabérech Chris plsobi vice femininni, ale také vice zranitelna a

mén¢ sarkastickd nez v béznych situacich.

Obr&@ ¢. 53 a 54: Chrisin styl oblékani a (ne)liceni
Typicka je pro Chris vesela povaha a smysl pro humor, kterym bavi celou skupinu. Mezi jeji
zaliby patii také rtizné zerty, jako naptiklad zert v rdmci Ctvrté epizodé druhé série. D¢&j se
odehrava na chaté v lesich patiici Chrisinné babicce. Eva vznesla na Jodelu® dotaz, zda se
nékdo nachézi v okoli, nikdo ji v§ak neodepsal. Proto Chris se Sanou napadlo divky vylekat

scénou, kdy ptedstiraly, Ze se v chat€ nachazi duch a povedlo se jim tak divky Zertem vylekat.

Ukazka ¢. 8
(S02 E09 22:11 — 22:32)

8 Jodel je mobilni aplikace, kterdA pomaha pii komunikaci s lidmi v blizkém okoli a slouzi zejména jako
informacni portal.
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Vilde: ,,17. kvétna je miij nejoblibenéjsi den viibec. Zacnes den alkoholem a skoncis ho i tak. Cely den
tak stravis.

Vilde na Chris: ,, Kolik zmrzlin jsi uz méla?

Chris: ,, Pet.

Sana: , Pet?

Chris: ,,Joo. “ Sméje se.

Z uvedené ukazky vyplyva dalsi charakteristicky znak pro Chris. A tim je tedy to, Ze se nestydi
za svou télesnou vahu a za sviy apetit. I kdyz je zfejmé, Ze ostatni divky jsou jejimi
stravovacimi zvyky nékdy ptekvapeny, Chris k danému pfistupuje s nadsazkou.

Chris je jako jedina z divek prezentovana jako postava neoplyvajici zna¢nymi emocionalnimi
vylevy. Je ji mozné spatfit pouze v n¢kolika emo¢nich rozpolozenich, které se skladaji z
vétSiny ze $tésti, udiveni a smutku. Nejsou zde ale zabéry na to, Ze by Chris ronila slzy ¢i byla
rozhnévand, jako se stavd u vSech ostatnich divek. A uréitym rysem vézajicim se na
emocionalnost je to, Ze Chris své emoce neumi projevovat vici druhym, tedy je pro ni typicka

emocionalni uzavienost.

Jonas Noah Vasquez

Jonasova postava je §tihlého, atletického razu a je také pomérné vysoky. Jeho o¢i maji zeleny
odstin a vlasy ma zbarvené do hnéda a jsou kudrnaté, ¢imz se vizualné€ odliSuje od ostatnich
postav. Ackoliv explicitné nebylo uvedeno, jaké etnicity Jonas je, dle rysu a také ptijmeni, lze
vSak odvodit jeho hispansky ptivod. I diky tomuto je Jonas prezentovan v nékterych situacich
jako temperamentni a neoblomny.

Jeho styl oblékani je predev§im pohodlného razu. Typické je jednobarevné triko a pohodIné
kalhoty. Pohodlnost outfitu je pro Jonase dilezita najmé kvili jeho zalibé ve skateboardingu.

Tento styl oblékani je i promitan prostfednictvim jeho charakteru, jelikoz mnohdy ptisobi

flegmaticky a uvolnéné.

Obrazky ¢.55 a 56: Jonasiiv vzhled a styl oblékani
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Suvedenym souvisi Jonastiv nadhledem a snaha piijimat informace a udalosti s
urcitou rezervou, a prave tyto situace pusobi flegmaticky. K nékterym situacim pfistupuje s
lehkovaznosti a snaZzi se predstirat, jako by vilbec neexistovaly.

Mezi dalsi vlastnost Jonase projevujici se zejména v pribéhu prvni série patii smysl pro lhani.
Timto klamanim se snazil neStastné kryt své pravidelné kouieni marihuany pifed Evou,
namisto toho, aby si zachoval uptimnost, kterou paradoxn¢ oplyval ve zna¢né mife. Dané l1ze
tedy shrnout tim, ze se Jonas zachoval zkratkovité a ve vyhovujici situaci se priklonil ke klamu

namisto uvedeni pravdy.

3.3.1.2 De/sexualizace postav

V serialu lze nalézt sexualizaci’®, ale také i desexualizaci lidského téla. U sexualizace dochazi
k zobrazovani jak zenského, tak i muzského téla.

Zenské postavy jsou v Serialu vybrany tak, aby navzajem vyjadfovaly opozici vii¢i sobé a byla
zde umoznéna komparace mezi postavami. Lze tedy zastupkyné rozdélit na dvé skupiny fadici
se dle sexualizace a desexualizace jejich tél.

Z hlediska sexualizace lze vnimat tfi kategorie zobrazovani. V prvni znich dochazi
k prezentaci explicitné obnazeného zenského téla coby sexualniho objektu, kdy se konkrétné
jednd o Evu. Evino obnazené télo je predstavovano zejména pii milostnych scénach
s Jonasem. K umocnéni sexualizace je vyuzivano detailnich zabérti, zejména na Eviny hyzdé

jako je mozné spatfit na niZe pfiloZeném obrazku.

Obrazek ¢. 57: Detailni zabér na Evino pozadi

V druhém zplsobu nedochdzi k soustfedéni se na zobrazovani téla, nybrz je sexualizace
promitana implicitné. Zastupkyné jsou konkrétn€ dvé, prvni z nich je Vilde, jejiz sexualizace

je promitdna pomoci vyrokii spojenych se sexualni tématikou, avSak jeji télo neni

70 Sexualizace je v kontextu prace chapana jako pozicovani a zobrazovani t&l postav coby sexuélnich objekti.
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sexualizovano zpusobem vlastnim Evé. Druhou z postav je Chris, ktera stejné jako v piipadé
Vilde promitd sexualizaci pomoci vyrokll spojenych se sexudlni tématikou. Naptiklad se
divkadm svétuje, ze aktivné piijimala oralni sexudlni styk, a to jako jedina z divek. Vychdzi
totiz najevo, ze tento zpusob sexualniho styku je v norské spoleCnosti tabuizovan (alespon
z toho, co serial divakovi prezentuje).”* Chris neni whly kamery zabirdna zplsobem
sexualizujicim jeji postavu. Sexualizované zabéry Chris nejsou zahrnuty pravdépodobné
zamérng, a to kvili stereotypnimu zobrazovani plnostihlych postav. Tak jako naptiklad
shrnuje ve své diplomové praci Tine Marie Ausland. Zpiisob reprezentace Chris coby plus
size’ postavy, je uzce spjat pravé se stereotypy pfisuzovanymi témto postavam, a jsou hojné
uzivany zejména pii produkci americkych relaci. Tvrzeni mize byt potvrzeno i tim, ze je Chris
vV ramci zabéri vénovana mensi pozornost nez ostatnim hlavnim postavam, ackoliv je
Z hlediska narativu duleZitou postavou propojujici vzajemné vztahy. Na tento aspekt v§ak neni
bran pfiliSny zfetel a Chris je tedy upozadéna, stejné jako vétSina plnostihlych postav
vyobrazenych v televiznim obsazich. (Ausland, 2017)

Ttetim pfipadem je pouziti sexualizace v ramci negativniho kontextu, a to konkrétné u Noory.
Ta je spojena s podezienim na sexualni zneuziti a tvorbou détské pornografie. Fotografie nahé
Noory, kterou obdrzi, je v zabéru rozmazana kvuli jejimu citlivému obsahu.

Jak jiz bylo uvedeno vyse, ve Skam dochazi i k sexualizaci téla muzského, kdy je mozné ji
rozdélit do dvou kategorii. Prvni je zobrazovani muzského téla jako sexualniho objektu, kdy
postavou, u které je tento typ sexualizace pouzivan, se stal Isak. Jedna se zejména o scény,
kdy je ptitomen i Even.” Jako piiklad méize slouzit detailni zdb&r na scénu, kde Even lask4
Isaka na hrudi, a pravé tento zpisob prace kamery ma za tikol umocnit sexualizaci muzského
téla. Lze tedy poznamenat, ze k ni dochazi stejnym zptisobem, jakym ji bylo vyuzito v ptipadé¢
Evy.

Druhy zptisob sexualizace predstavuje Jonas, jenz je uveden bez tricka. Jedna se vsak spise o
akt podporujici sexualizaci Evy, jelikoz je tato situace uvedena ve spolecné scén¢ a pozornost
kamery je soustfedéna spiSe na Evu. TudiZ tato sexualizace neni primarné prezentovana jako
muzska. Lze tedy konstatovat, ze Skam boura tradi¢ni zpisob zobrazovani sexualizace

predevsim Zenského téla a dochazi tedy v nezanedbatelné mite k sexualizaci t&la muzského.”

"L Zda se jedna o fabuli &i ne by urgité bylo zapotiebi podrobnéjsiho sociologického priizkumu.

2/ geském piekladu otylejsi.

73 Even byl jako jediny z muzskych postav zobrazen zcela obnazen. Sirsi kontext k situace bude uveden v ramci
syntagmatické analyzy serialu.

" Dané tvrzeni lze podlozit existujici vyzkumy globalizované na média v celkovém méfitku viz
FREDRICKSON, Barbara L., ROBERTS, Tomi Ann. Obijectification Theory: Toward Understanding Womens
Lived Experiences and Mental Health Risks. 1997. Psychology of Women Quarterly, 21(2), pp. 173-206.
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Desexualizace stoji v opozici oproti piedchozi kategorii. Tato opozice je zpodobnéna i mezi
postavami, kde hlavni jednotkou (postavou) desexualizace se stavd Sana, jejiz postava neni
ani v jednom zab&éru kamery zobrazena coby sexualni objekt a je této prezentace naprosto

oprosténa.

3.3.1.3 Komutacni test

Komutacni test spociva v principu zdmeény, V konceptu prace se jednad konkrétné 0 ziménu
genderu. Jeji koncept neni pro ucely prace vyhovujici s ohledem na piedstavena teoreticka
vychodiska, se kterymi je zde pracovano. Koncept genderové zamény totiz pracuje se
stereotypni piedstavou existence genderu jakozto znatelné¢ ohrani¢eného prvku. Pritom z
pouzivaného teoretického konceptu vyplyva fluidni charakter genderu. Navic tento nastroj
pracuje s idealnimi typy postav, které v seridlu prezentovany nejsou.

Mozné je vSak uvést, ze z hlediska genderovych stereotypt oplyvaji Chris, Noora a Sana
muzskymi charakteristikami. Pficemz u postav Noory a Sany je ruSicim prvkem téchto
stereotypnich vlastnosti emocionalnost postav. Tou oplyva i muzsky charakter Isak, nesouci

tedy stereotypni vlastnost pfisuzovanou Zenam.

3.3.2 Paradigmaticka analyza u serialu Skins
3.3.2.1 Vzhled postav, jednani a vlastnosti postav
Anthony ,,Tony* Stonem
Tony je hubené, vysoké postavy a ma tmaveé hnédé vlasy a zelené o¢i. Jeho vzhled tedy ptisobi
charismatickym a atraktivnim dojmem. Ten podporuje jednoduchym, jednobarevnym

oblecenim. Tato jednoduchost oblékdni mlize symbolizovat kontrast se sloZitou osobnosti

Tonyho.

Obrazky ¢. 58 a 59: Tonyho vizaZ a formalni obleceni

doi:10.1111/j.1471-6402.1997.tb00108.x.; FASOLI, Fabio.,, DURANTE, Federika, MARI, Silvia,
ZOGMAISTER, Cristina, VOLPATO, Chiara. Shades of Sexualization: When Sexualization Becomes Sexual
Obijectification. 2017. Sex Roles, 78(5-6), 338-351. DOI: 10.1007/s11199-017-0808-1.

Nebo také specifické vyzkumy zacilené na socialni sité, jako je naptiklad Instagram viz DEIGHTON-SMITH,
Nova., BELL, Beth T. (2018). Objectifying fitness: A content and thematic analysis of #fitspiration images on
social media. Psychology of Popular Media Culture, 7(4), pp. 467-483. DOI: 10.1037/ppm0000143.
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Hlavnim povahovym rysem Tonyho je manipulativnost, je naznacena jiz pii identifikaci textu.
Tato vlastnost souvisi s tim, Ze rad rozpoutava drama a sleduje, a dokonce i kontroluje, jakym
zpusobem se situace vyviji. Jeho posedlost kontrolou se odrazi i naptiklad v organizaci
pokoje, ktery je vzdy fadné€ uklizen. Obleceni je fadné sefazeno a sloZzeno na polickach, coz
zduraznuje apel na to, ze Tony musi mit v zivoté v§e pod kontrolou.

Z analyzy vyplyva, ze Tony coby vid¢i osobnost potiebuje ke svému fungovani stoupence.
Z mocenského pohledu je moc ocividné na jeho strané. I ptesto Tony paradoxné potiebuje
Sida vice, nez je tomu naopak.

Tony své emoce neumi vyjadfovat bez sarkasmu a poufovani. O tom svéd¢i i ukazka

odehravajici se ke konci posledni epizody druhé série, vykreslujici tento povahovy rys.

Ukazka ¢. 9
(S02 E10 40:32 - 41:12)
Tony zakoupi Sidovi letenku do New Yorku, aby mohl najit Cassie. Dvojice se nachazi pied

budovou letisté a loudi se.

Sid: ,, Tony.
Tony: ,,Ja vim. “ Na chvili prerusuje sviij proslov. ,, 77i véci Side. Prvni, vzdej se té Cepice,

vypadas v ni retardované. “ Liba Sida na ¢elo. ,, Za druhé, preji ti jenom to nejlepsi.

Zamysli se a upfen¢ se na Sida zadiva. ,, Nemohu prijit na treti.“ Smé&je se a objima ho.

Zasadni zlom v jeho reprezentaci nastava na pocatku druhé série, kdy se po nasledcich srazky
s autobusem zasadné méni Tonyho jednani. Stava se zranitelnym a zavislym na pomoci

druhych.

Sid Jenkins

Sid je primérné vysky i postavy. U koneckt kudrnaté hnédé vlasy mu sahaji kK ramentim. A
jeho zelené o€i jsou vzdy zakryty brylemi, které pfedstavuji jeho typicky znak, stejné jako
cepice. Jeho vzhled ptisobi ne ptili§ udrzovanym dojmem, coz doklada i obrazek ¢. 60. Sidav
styl oblékani je jednoduchy a prakticky, coz zpodobnuje jeho nekonfliktni povahu. Obleceni
vSak signalizuje 1 jeho nepofadnost, flegmati¢nost a nedostatek osobni hygieny, jelikoz je

mozné jej pozorovat ve stejnych kouscich obleceni, které je navic v nekterych ptipadech

5 Vice u syntagmatické analyzy.
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pokryto skvrnami. Tento neudrzovany vzhled reprezentuje jeho nizké sebevédomi a také

lenost a pohodInost.

Obrazky €. 60 a 61: Sidiiv neudrzovany vzhled a styl oblékani

Sidova typicka vlastnost je poddajnost. Ta je nejvice zietelnd smérem k Tonymu. Sidovi
necini problém splnit cokoliv, co je po ném pozadovano. Lze tedy konstatovat, ze Sid nema
zadny vlastni ndzor a necha sebou lehce manipulovat.

Pro Sida je také charakteristické, ze neoplyva emocni inteligenci. Netusi, jakym zpisobem
emoce vyjadfovat, zejména smérem k zendm. Tato nizka emoc¢ni inteligence by mohla byt
Spojovana i s urcitou flegmaticnosti, kterou Ize vnimat ptedevsim ve spojitosti s jeho Skolnimi
povinnostmi. Posléze je vSak i uvedeno, Ze je Sid schopen pracovat pod tlakem, musi mit vSak
urcitou motivaci, ta je ¢asto pohanéna emoc¢nimi vylevy.

V pribéhu druhé série se projevuje Sidiv komplex ménécennosti. Tento komplex je
prezentovan i u Sidova otce, jenZ na Sida ¢asto kfi¢i. Pfi navstéve Sidova dédecka se jim necha
bez poznamky urazet, a vyplyva zde, Ze svym chovanim k Sidovi si vyplyva komplexy
zpusobené jeho otcem. Z ¢ehoz I1ze vydedukovat zamér tviirct vyuzit schéma, kdy potomek

oplyva stejnymi charakteristickymi znaky i jednanim jako jeho rodic.

Chris Miles

Pro Chrise jsou typické hnédé stfedn€ dlouhé vlasy nepravidelného stiihu. Jeho oc¢i jsou modré
barvy. Pro Chrise je typicky usmév, kterym je piedstaveno jeho extrovertni chovani, a také
vesela a ptatelska povaha. Chrisiiv styl oblékani je charakteristicky pohodlnosti az lezérnosti,
jeho flegmaticky zpiisob chovani. Zménu v oblékani je mozné pozorovat v pocatecnich
epizodach druhé série, kdy si Chris naléza praci v realitni kancelafi a je nucen se oblékat
formalné€. Se zmeénou oblékani se, souvisi 1 urcitd promena jeho chovani. Jelikoz se stava vice

zodpovédnym a cilevédomym jedincem.
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Obrazky ¢. 62 a 63: Kontrast ve stylu oblékani Chrise

Jak jiz bylo naznaceno, Chris je prezentovan zejména svym smyslem pro humor. Tato
vlastnost je provazana s jeho bezprostfednosti. Chris nepromeska zddnou pfilezitost se zasmat
a pobavit se. Na vecircich dokaze provadét silené tane¢ni kreace a jeho zptisob Zivota by se
dal povazZovat za nihilisticky, jelikoz se Chris nezaobira zbyte¢nymi zaleZitostmi a snaZi se,
uzivat si zivota plnymi dousky.

Vyznamnym atributem je jeho pratelskost. Své kamarady dokaze povzbudit prirozenym
entuziasmem. Tuto charakterovou vlastnost lze sledovat zejména v druhé sérii, kde bydli
s Cassie a navazuje romanticky vztah s Jal. K obéma divkam se chova velmi laskyplné.
Chris byl nucen zménit svijj zptisob Zivota a své chovani i pies pocate¢ni nevoli. S pomoci Jal
si v§ak uvédomi nutnost zmény a nutnost rychle dospét. Lze tedy uvést, ze u diive nevyspélé

postavy je vyuzit princip jakési napravy a uvédomeni se.

Maxxie Oliver

Maxxie je atletické postavy. Jeho tvaf ramuji stfedné dlouhé vlasy blond’até barvy a modré
o¢i. Pusobi atraktivnim dojmem, coz je promitano i v prub€hu narativniho dé&je. Jeho styl
oblékani se da oznacit za nejmodernéj$i mezi vSemi postavami. Tato schopnost je provazana
S jeho estetickym citénim a smyslem pro styl. V tomto pfipadé se miZe jednat o jeden ze

stereotypti, dle kterych jsou zastupci homosexuélni orientace v médiich zobrazovéni. "

76 Viz napt. SENDER, Katherine. Queens for a day: Queer Eye for the Straight Guy and the Neoliberal Project.
2006. Critical Studies in Media Communication, 23(2), 131-151. DOI: 10.1080/07393180600714505

V obecné roviné stereotypi spojenych s reprezentaci homosexudli v TV vysilani: ALWWOOD, Edward.
Straight news: Gays, lesbians, and the news media. New York: Columbia University Press, 1996. ISBN: 978-
0231084369.; NETZLEY, Sara Baker. Visibility that demystifies: Gays, gender, and sex on television. 2010.
Journal of Homosexuality, 57, 968-986. DOI: 10.1080/00918369.2010.503505;
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Obrazky ¢. 64 a 65: Vzhled a styl oblékani Maxxieho

Maxxie je jiz od prvnich zabér prezentovan jako teenager mnoha talentt, kdy je zobrazen
tancici, zpivajici ¢i pii herectvi. Maxxie také oplyva sebevédomim, to se odrazi zejména ve
spojitosti s jeho sexualni orientaci, jelikoZ s gracii a nadhledem snasi i homofobni narazky
(coz je naptiklad u homosexualni postavy Isaka u serialu Skam opac¢ng).

Maxxie je prezentovan jako emociondlné stabilni, avSak 1ze u néj pozorovat zvySené projevy
emocionalnosti, a to pfedevsim v souvislosti s Anwarovym postojem k Maxxicho sexualité a
s udalostmi ohledn¢ Lucy, posedlou mladikem. V téchto pfipadech 1ze vnimat emocionalni
pochody jako je rozéileni, nenavist, smutek a pocity ménécennosti.

Z jednani mladika lze také odvodit jistou touhu po soundlezitosti a pevnymi vazbami se svymi
kamarady, ale nesnaZi se byt pojicim prvkem skupiny jako je naptiklad Jal.

Anwar Kharral

Anwar je velmi $tihlé postavy a snédsi pleti, jelikoZ ma reprezentovat potomka pakistanskych
imigrantl. Jeho o¢i 1 vlasy jsou taktéZ tmavého odstinu. Na niZe ptiloZenych obrazcich lze
spatfit dva kontrasty, v jakych je Anwar zobrazovan. Prvnim je jeho formalni obleeni, kdy
je stylizovan do obleceni typického pro subkultury poslouchajici hip-hop ¢i rap. Jedna se o
volné kalhoty a triko s potiskem. Tento styl oblékani odrazi jeho lehkomyslnost a uvolnénou
moralku.

V protikladu oproti jeho béznému obleceni 1ze spattit Anwara v modlicim habitu, skladajiciho

se z Ciste bilého Satu a pokryvky hlavy totozné barvy.

Obrazky ¢. 66 a 67: Kontrast Anwarova oblékani
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Mezi Anwartv hlavni charakteristicky rys lze zatadit nevyspé€lost. Ta se projevuje predevsim
v impulzivnich a mnohdy nelogickych rozhodnutich. Navic je mozné konstatovat to, ze jsou
jeho ¢iny pohanény touhou po sexudlnim styku. Dal$im znakem plynoucim z nevyspélosti je
pokrytectvi projevujici se predevs§im u zaleZzitosti vztahujicich se k islamu. Anwara je totiz
mozné pozorovat, jak poziva alkohol ¢i marihuanu a provozuje sexualni styk pied
manzelstvim. Z ¢ehoz vyplyva, ze se muslimskymi hodnotami netidi naplno, a piesto se na
n¢ obraci v momentech, kdy to povazuje za vhodné. VétSinou o své vite hovoii jako o nutnosti,
svéiené jeho rodici a zjevné tak vira stoji v opozici proti jeho osobnostnim hodnotam. Je zde
tedy zietelnd nekonzistence postoje Kk ndbozenstvi, zpodobnéna pravé piedstavenou

nevyspélosti. Jako potvrzeni uvedeného slouzi ukazka.

Ukdzka ¢. 10
(SO1 E06 22:24 — 22:56)
Anwar nalezne v Maxxieho bloku namalovany neobifezany penis a ma podezieni, ze se jedna o
narazku na n¢j. Proto se za¢ne ohrazovat jeho virou a sdéli Maxxiemu, ze islam povazuje
homosexualitu za nespravnou. Maxxie se z jejich spole¢ného pokoje odst€hovava a je na néj

roz¢ileny. Po chvili se snazi situaci urovnat.

Maxxie: ,,Podivej se ty muslimsky blbe, vidis tady néjaky péro? *“ Ukazuje mu obrazek, ktery vzapéti
trha. ,, Ty se opovazujes ty muslimsky kraviny vytahovat na mé? A brat na mé Boha? Jsi nejhorsi muslim
vitbec!

Anwar: ,, Modlim se pétkrat denné. *

Maxxie: ,, Za co? Abys mohl vic chlastat?

Anwar: ,, Drz hubu o mém naboZenstvi! “ V tom se Maxxie vyfiti z pokoje.

Z ukazky také vyplyva undhlenost, se kterou Anwar tvoii zavéry svych myslenkovych
pochodii. Tato charakterova vlastnost je spojena opét se zminénou nevyspélosti.

Cassie Ainsworth

Cassie je extrémné Stihlé postav, coz koresponduje s jeji poruchou piijmu potravy — anorexii.
Jeji kiehké rysy tvare dopliuji lehce kudrnaté svétlé vlasy a modré oci. Lze tvrdit, ze tento
kiehky vzhled koresponduje s jeji naivni povahou, ale také s emocionalni kiehkosti. Zaroven
je oblékana do pestrobarevného obleCeni, mnohdy s détskymi motivy, predstavujici tak

urcitou nevyzralost Cassie a emociondlni nestabilitu.
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Cassie je vétSinou licena jemnymi barvami, ale zaroven tak, aby pusobily vyrazné. To je

docileno blystivym charakterem barev, jak lze vypozorovat z obrazku ¢. 68.

Obrazky ¢. 68 a 69: Blizky zabér na styl li¢eni a oblékani Cassie
Charakter Cassie je znacné€ ovlivnén jejimi jiz zmiiovanymi psychickymi poruchami, a to
nejvice pomoci prezentace mentdlni anorexie, jejiz prostiednictvim vold o pozornost svych

nejblizsich.

Ukazka ¢. 11
(SO01 E02 32:40 — 33:33)
Cassie a Sid sedi naproti sobé v jidelné, kdy ma Sid nabrano jidlo na dvou talitich. Pii konverzaci

Sid zméni pivodni téma rozhovoru na stravovaci navyky Cassie.

Sid: ,,Jak to deldas?

Cassie: ,,Co?

Sid: ,, No tak Cas, nikdy nic nejis, tvoji rodice si toho musi vSimnout. *

Cassie: ,, Libis se mi Side, takze ti to ukdzu. Musis hodné mluvit, jsem dobrd v mluveni. Musis hodné
mluvit, kdyz krajis. “ Men$i odmlka. ,, A potom otazky. Jak je na tom tva studentska karta, dostal jsi
Jiz«

Sid: ,, Ne, ja...jsem ji ztratil minuly tyden. *

Cassie: ,,Zménit tema. Je to skvely, miluju tyhle parky, mél bys jeden zkusit. “ Podiva se na hodinky,
shrnuje jidlo ze dvou talifti na jeden a odchazi. Poté se s ismévem otaci a seda si nazpét.

Sid: ,, Tak to je ohromujici.
Cassie: ,, Diky.

Sid: ,, Akorat takhle vsem [Zes. “

Z ukazky lze vypozorovat, ze oproti Skam je zde problematika poruchy pfijmu potravy
rozebirana explicitnéji, a to v¢etné popisu praktik, které Cassie ovlada. Zde se tedy potvrzuje
jiz uvedeny fakt volani o pozornost. To je zietelné 1 ke konci této konverzace, kdy Cassie
dodava: ,, Neni to nici byznys, vlastne se nikdo ani nezajima. “ Sid ji na to odpovida: ,,ja ano “.
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Ukazka ¢. 12
(SO1 EO01 32:40 — 33:24)
Sid prichazi do kuchyné v domé¢, kde se kona veéirek. Pii pfichodu do mistnosti spatiuje Cassie,

ktera stoji na zidli a srovndva potraviny na poli¢kach.

Sid: ,,Mas hlad nebo tak? “
Cassie: ,, Nemda se tu nic jist, jen urovnat, méli v tom strasny nepordadek. “ Odmlka. ,, Tak a je to, uz mi

- -
neni spatne.

Sid: ,,Bezva.
Cassie: ,, Tak ty mé potom opichds? “
Sid: ,, Pardon? “

Cassie: ,, Ty vis, jak Fikala Michelle.

Z uvedeného vyplyva zachazeni s Cassie jako s objektem. Cassie je totiz na vecirek privedena
kvtli tomu, aby Sidovi pomohla pfijit o panictvi. Jak je uvedeno v ukazce ta o této skutecnosti
vi, a o€ividné ji to neéini problém. Lze tedy vypozorovat uréitou lehkomyslnost diky a jeji
sebevnimani se coby ménécenné osoby, jelikoz se sebou dovoli zachazet jako s objektem.
Avsak zejména v druhé sérii piichazi obrat, kdy je schopna se postavit ostatnim a prosadit si
svij nazor.

Celkove je Cassie vykreslena jako excentrickd a naivni osoba. S timto souvisi bezprostfednost
projevovana zejména jejimi nazory a upiimnosti, Se kterou je vyslovuje.

Cassie je mozno pozorovat pii urcitych vypadcich pozornosti, kdy se zmifuje o nahodilych
zalezitostech nezapadajicich do kontextu predchozi konverzace. Po provedeni analyzy vSak
vychazi najevo skute¢nost, ze Cassie je ze vSech postav tou nejv§imavejsi. Dokaze totiz vycist
charakter ostatnich a odhalit souvislosti nebo informace unikajici ostatnim postavam ¢i je
zamérn¢ prehlizi. Je tedy schopna si rychle utvofit obraz o skute¢nostech, u nichz jsou

poskytnuty pouhé naznaky.
Michelle Richardson

U Michelliny tvéafe jsou vyraznym aspektem jeji velké modré o€i. K jejimu atraktivnimu
vzhledu pfispivaji také dlouhé kudrnaté hnédé¢ vlasy. Je stiedni vySky a normalni postavy. Jeji

styl lieni neni pfili§ vyrazny a plisobi spiSe ptirozenym a lehkym dojmem.
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Styl obleceni Michelle je po vétSinu casu jednoduchy. Obepinajici dziny formujici jeji t€lo
jsou vétsinou u nohavic rozsitené. Outfit dopliiuje jednobarevnym trikem s kratkym rukavem
a jednoduchym svetfikem. Tato jednoduchost liceni a oblékani ma predstavovat Michelle
coby praktickou divku. Obvyklé je vSak u Michelle oblékani se do upnutého natélniku, a to

kvili zvyraznéni svych Zenskych kiivek a timto dava najevo své sebevédomi a smyslnost.

Obriazky €. 70 a 71: Detailni zabér na Michellinu tvar a styl oblékani

Michelle je velmi emociondlni, coz je mozné sledovat jiz od poc¢atku serialu, kdy disponuje
milostnymi city k Tonymu a tuto nédklonost se neboji vefejné projevovat. Lze konstatovat, Ze
prvky se fadi jiz zminénd zamilovanost, ale také vztek, frustrace, smutek a urcitd mira
opovrzeni. Tato jakasi posedlost Tonym se podepisuje i ve vztazich Kk ostatnim jako napiiklad

k Sidovi, viz ukazka.

Ukazka ¢é. 13
(SO01 E01 33:13 - 34:12)

Sid: ,, Vér mi Michelle, nevédél jsem, Ze té podvadi, prisahdm. “ V tom Michelle 1iba Sida na licko, Sid
pusobi zmatené. ,, Za co to bylo? *

Michelle: ,, Za to, Ze jsem zapomnéla, Ze ty a Tony jste rozdilni lidé.

Sid: ,, Neni to snad jednoducha véc? “

Michelle: ,, Vy jste jako jeden balicek. Ale ty jsi sladsi, mily.

Sid: ,, 4 sakra, jsem jeden z téch milych kluki.

Jal Fazer

Jal je divkou snéd¢ pleti a jeji vlasy maji tmavé Cernou barvu a jeji o€1 ma ofiskoveé hnédé

barvy.
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Jeji oblicej je po vétSinu ¢asu bez make-upu a je obvykle odéna v pohodIném a jednoduchém
razu, coz predstavuje Jalinu prakti¢nost. Zména oproti obvyklé prezentaci prichazi ve
spojitosti pfiprav na vystoupeni ¢i vecirky, kde jsou jeji kontury tvare zvyraznény pomoci
tmavych oc¢nich linek a rténky. Vzhled je doplnén Saty, obvykle Cerné barvy s vyraznym
vystithem. Zejména vystiih mé slouzit ke zdlraznéni jeji zenskosti, coz lze povazovat za

urcity prvek sexualizace, rozebirany detailnéji nize u podkapitoly vénované této problematice.

Obrazky €. 72 a 73: Detailni zébé na Jal a jeji formalni obleceni

Jal je typickd svou dominantni povahou, mnohdy jako jedina ze skupiny ma opa¢ny nazor nez
ostatni a neostycha se jej prosadit. Mnohdy také ptsobi jako emancipacni prvek skupiny, a
tudiz se snaZzi ostatni usmeériiovat v jejich mnohdy nevhodném chovani.

Mezi jeji dalsi charakterovy prvek patii cilevédomost, kterd je zietelnd nejvice v navaznosti
na jeji hudebni kariéru. Skoro vSechen volny ¢as investuje k tomu, aby mohla procvicovat hru
na klarinet a mohla se tak stat profesiondlni hudebnici.

Vyrazny zvrat v jejim ptivodnim chovani 1ze vnimat od sedmé epizody druhé série, kdy se Jal
dozvi o své gravidité. Jal se proménuje ve velmi plactivou divku a s tim také souvisi pokles

jejiho sebevédomi.

3.3.2.2 Sexualizace postav
U Skins je sexualizace pouzivana ve vétsi mife nez u Skam a stejné jako u néj dochazi
k sexualizaci postav zenskych i muzskych. Jak jiz bylo uvedeno u fikénich prvki serialu,
Vv prubéhu déje dochédzi k nadmérnému zobrazovani explicitni nahoty. U hlavnich Zenskych
postav je sexualizace promitana tfemi zpusoby. Tim prvnim je sexualizace pomoci
zobrazovani téla jako sexualniho objektu ve spojitosti se sexualnim chovanim, a to u Michelle.
Ta si je své atraktivity védoma a vyuziva ji k tomu, aby si udrzela Tonyho oplyvajiciho
promiskuitnimi sklony. Michelle je sexualizovana prostfednictvim detailnich zabérd na jeji

télo, jako je lytko, stehno ¢i nadra.
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Obrazek €. 74: Detailni zabér na Michellino stehno a lytko

Druhy zpusob sexualizace je zpodobnén u Jal, kdy je zobrazovana v hlubokych vystiizich, a
to pouze ve vybranych zabérech, coz stoji v opozici vici jejimu béznému vzhledu, kdy neni
prezentovana piili§ femininng, jak jiz bylo uvedeno vySe. Za timto je mozné piedvidat
pohnutku producentii vyuzit genderovou stereotypizaci pii zobrazovani femininity Zenskych
postav.

Posledni typ sexualizace je ptredstaven u Cassie, a to v implicitnim duchu. Na rozdil od
ostatnich divek probiha po vétSinu Casu spiSe pomoci zminek 0 jeji prezentaci coby sexualniho
objektu.

Sexualizace muzskych postav je, co se ty¢e zobrazovani nahoty, vice explicitni nez U Zenskych
postav, a jesté znatelnéji stoji v opozici proti frekventovanéjsi prezentaci zenské sexualizace
obecné, jeZ je nepotvrzena jiz u Skam. Postavy jsou zobrazovany dvéma zptisoby s ohledem
na miru nahoty. Prvnim je naprosté obnazeni, coz je nejvice prezentovano u Chrise, a to
zejména v prubéhu ctvrté epizody prvni série. Zabéry zachycuji i jeho genitalie, Coz
predstavuje urity obrat v prezentaci postav Vv seridlech s teen tematikou, zejména oproti
dosavadni americké tvorbé. Anwar a Maxxie jsou zobrazeni podobnym zptiisobem. Maxxieho
lze spatfit obnazené¢ho v momenté, kdyz se vysvléka a chysta se ke spani. V této situaci je
sméfovan detailni zabér na jeho hyzdé ve chvili, kdy si svléka spodni pradlo. Anwar je
zobrazen v momentu, kdy se probouzi a zcela nahy se protahuje u svého okna. V tuhle chvili
mu vSak do pokoje vchazi jeho matka a sestry, aby mu poptély k narozenindm, tudiz je zde
sexualizace upozadéna humornou situaci. Druhy zpusob je piedstaven pomoci Tonyho, jenz
je zobrazen pouze ve spodnim pradle. Jeho zobrazeni coby sexualniho objektu je vSak zna¢né.
V prvni epizod¢€ prvni série je kamerou zabran jako cvicici odény pouze do bilych trenyrek.
Po cviceni se upien¢ prohlizi v zrcadle a napina své svaly, z ¢ehoz vyplyvaji jeho narcistické

sklony.
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3.3.2.3 Komutacéni test
Genderové stereotypnimi vlastnostmi pfisuzovanymi muzského pokoleni oplyva Jal. Stejné
jako v piipadé Zenskych postav ze serialu Skam projevuje své emoce, coz z hlediska
stereotypniho zobrazeni muzii neni typické. Maxxie je zase predstaven pomoci genderove
stereotypnich zenskych vlastnosti.
3.3.3  Analyza syntagmatické struktury sdéleni u serialu Skam

Tato podkapitola nabidne nastin hlavni déjové linie vSech Ctyf sérii serialu. Jak jiz bylo
zminéno, jednotlivé sezony sleduji pribéhy tzv. centrdlnich postav, které jsou kamerami
snimany vice nez ostatni postavy. D&jova linie mezi postavami je vSak provazana a prostupuje
vSemi sériemi. Cilem této Casti je tedy uvedeni tematickych linii jednotlivych sezén a

propojeni hlavnich postav.

3.3.3.1 Prvni série

Ptibéh prvni série spo¢iva v navazovani novych kamaradskych vztaht, hledani své identity a
vztahovych problémech spojenych s zarlivosti a podvadénim.

Téma navazovani novych pratelstvi se tyka vsech divek, kde je spojujicim prvkem utvoteni
russefeiring skupiny. Dvé z divek pozna Eva, a to Nooru a Vilde, jez se i stava vedouci
skupiny. Nejvétsi vzruseni je mozné vnimat u ptipojeni Sany, kdy je zaskoc¢ena zejména Vilde
tim, Ze by mé¢la sdilet tuto zkusenost s muslimskou divkou. Sana vsak tyto Vildiny predsudky
ptechazi a pasuje se jiz pii prvni schiizce do viid¢i role skupiny.

Zbyvajici vySe uvedené tematické linie lze pozorovat u centralni postavy sezony, Evy.
Vztahova krize mezi dvojici Evy a Jonase, nastava jiz z kraje série, kdy spolu s Isakem odjizdi
0 jarnich prazdninach na chatu patfici Evinym rodi¢im. Zde se mezi dvojici za¢ina stuptiovat
napéti, jelikoz Eva podezira Jonase z podvadéni s Evinou byvalou kamaradkou Ingrid. Ta se
stavad diivodem Eviny zarlivosti. Na Halloweenské party Eva Ingrid konfrontuje a divka ji
prozradi to, Ze s Jonasem travila ¢as. Emocionalné rozladénd Eva nachazi téchu u Chrise, se
kterym se liba. Svou chybu si vSak uvédomi a z mistnosti utikd, a vraci se domt, kde pred
vchodem nachazi Jonase. Ten se ji pfiznava o pravém divodu jeho spojitosti s Ingrid. Tou se
stal totiZ jeji bratr coby dealer marihuany, jehoz ve skute¢nosti Jonas navstévoval, coz se
vyviji v dalsi prezentovanou problematiku — uzivani marihuany, prezentovanou zejména i ve
tieti sérii ve spojitosti s Isakem a Evenem. O polibku Chrise a Evy se vSak dozvida cela skola,
véetné jeho pritelkyné i Jonase, coz Usti v nenavistné pohledy sméfujici na Evu a také v
rozchod dvojice. Situace se zlepsi, kdyz na povrch vyplyvaji informace o tom, co se opravdu

udalo. Pomluvy kolovaly totiz o Ingrid, ktera se libala s Chrisem na vecirku jesté pied Evou
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a ta se dozvi, kdo celou situaci obratil k Evé€, a tim je Isak. Ten ji jako divod ¢inu uvadi
milostné city vici Evé.

Dale je zde prezentovana ztrata panenstvi. To je spojeno s postavou Vilde, ktera planuje mit
sexualni styk s nejpopularné;jsi osobou skoly Williamem a divky ji poméahaji na akt psychicky
piipravit.

Poslednim tématem, které se prolind i do dalSich sérii, se stala otazka sexuality Isaka.
Pochybnosti o jeho homosexualit¢ jsou vnimany jiz od pocatku série, kdy je z ni natknut
Jonasovym kamaradem Eliasem. Nasledujici ndznak jeho odlisné sexudlni orientace piichazi
pfi rozsviceni vano¢niho stromu, kdy je Noora nucena si od Isaka vypuj¢it mobilni telefon a

V jeho prohlizeci vSak najde homosexualni pornografii.

3.3.3.2 Druha série

U dé&je druhé série se do poptedi dostava vedlejsi postava Williama, jenz neni pfedmétem
zkoumani, avsak je pro uvedeni déjové linie této sezony zasadni. Jeho d&jova linie se protina
s Noofinou, tudiz bude uvadén ve spojitosti prave s ni. Hlavnimi tematickymi liniemi se stdva
probirani sexudlnich témat, navdzani milostného vztahu, porucha ptijmu potravy, uprchlicka
krize, podezieni ze znasilnéni, tvorba détské pornografie, souvisejici s centralni postavou série
Noorou.

Prvi tematicka linie je pfedstavena u Noory, jeZ je Evou konfrontovéna s tim, Ze se nezapojuje
do konverzaci sexudlnich témat. V této navaznosti se Vilde Noory optadva, zda je
homosexualni orientace, kdy je domnénka zaloZena pouze na Noofiném nezapojovani se do
rozmluv o této tematice. Pozdé&ji vyplyva najevo diivod Nootiny zdrzenlivosti, ktera ¢isi z jeji
minulosti, kdy jeji prvni sexualni styk probéhl jiz ve tinacti let a jeji byvaly pfitel ji opustil
bezprostfedné po aktu, coz se zaslouzilo o zlom v divéfe vici muzskému pohlavi.

Noofin kontakt s Williamem zac¢ina na schlizce, kterou Noora absolvuje pouze kvili tomu,
aby prestal mladik manipulovat s Vilde. V jejim prubéhu se chova velmi chladné a odméfen¢.
To se postupné méni, kdyz se Noora dobrovolné rozhoduje u Williama stravit noc a nachazi
si k mladikovi cestu. William a Noora se ve vecer aukce poprvé polibi a zacinaji spolu travit
spole¢ny ¢as. Poté se mu svétuje s nezajmem rodicu o jeji osobu, kdy se jedinou starosti stal
jejich vlastni sexualni zivot. A jako patnéctiletd se odstéhovala do Madridu.”” Komplikace
mezi dvojici nastava po udalosti, kdy pfi veéirku v jejich autobuse William, se zamérem
chranit své kamarady, zasahne jednoho Clena skupiny, jez vecirek prerusi, lahvi Sampanského

do hlavy. Noora se od Williama distancuje, jelikoZ je odplrkyni nasili.

" Zde je mozné pozorovat paralelu s postavou Cassie ze seridlu Skins, ktera se podotyké s podobnou situaci.
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Po této situaci se se svymi city k mladikovi svéfuje Sané. Piicemz Sana Noofte radi, aby se
snazila pochopit ditvody vedouci Williama k nasili.

Problematika poruchy ptijmu potravy se tyka Vilde a je pomoci naznakti zobrazovana jiz
V prvni sérii. V prabéhu druhé série vSak nabira na explicitnosti, kdy Noora Vilde upozoriuje
na to, ze o jejim problému vi. V ramci zimnich prazdnin, které divky travi spolecn¢ na chaté
mimo civilizaci naptiklad tyto dvé divky pfipravuji obéd, a u toho maji rozpravu o
ingrediencich prospésnych pro télo. Situace se obraci, kdy Vilde spatii Nootinu fotografii
z devaté tiidy, na niz je az priliS hubené postavy. V této chvili se Vilde vraci ke scén€ o
uzite¢nosti ingredienci v tortille, s tim, Ze se pasuje do piedeslé roli Noory coby radce.

Téma uprchlické krize je zpodobnéno nejdiive prostrednictvim Eskilda a tureckého studenta,
kdy bez Noofina dovoleni vybiraji v jejim Satniku obleceni vhodné k darovani syrskym
uprchlikéim.”® Kdy se k této akci pfipojuje i Eva pod dohledem Noory. Skupina se zi&astni
aukce moznosti stravit noc s Williamem, coZ je potddano jeho russefeiring skupinou a
finan¢ni ¢astku vénuji pravé na pomoc uprchlikim.

Problematika znasilnéni je promitnuta ve spojitosti s Williamovym bratrem Nikem. Noora se
totiz vedle néj probudi zcela obnazend a na nasledky vypadku védomi zplisobené¢ho alkoholem
Si Z noci nic nepamatuje. Toho Niko vyuziva a vymysli si lez o vzajemném sexualnim styku.
Na oslavach Dne konstituce™ se v Evinném domé Noora divkam svéiuje 0 tomto domnélém
znasilnéni. Divky stoji pfi ni a podporuji ji, jedina Vilde se v§ak zachovava odsuzovaéné, kdy
pronese: ,,Jsi prece panna, kdyby té zndsilnil, tak bys to poznala, ne? “ Celou situaci vyvraci
az divka, pfitomna po celou dobu situace, objastiujici, co se onu noc doopravdy uddlo, a Ze
k télesnému styku dvojice nedoslo. Niko v$ak Nooru vyfotografoval zcela obnazenou a
posléze se ji snazil pomoci této fotografie vydirat. Jednalo se vSak o tvorbu détské pornografie,

za coz jej 1 Noora zazalovala.

3.3.3.3  Treti série
Stejné jako v ptipad¢ druhé sezony, 1 ve tieti jsou pritomny vedlejsi postavy, bez nichz by
uvedeni narativu nebylo smysluplné. Jedna se zejména o postavu Evena Bech Nasheima.
Hlavnimi tematickymi problémy této série se stava hledani sexuality, s tim spojeny coming
out, problematika bipolarni poruchy, a to vSe spojené s centralni jednotkou série, Isakem.
Hledani své sexuality zapoc¢ina Isak vztahem s Emmou. AvSak na schiizce divadelniho klubu

nachazi zalibeni v Evenovi a Emmu posléze vyuziva pouze v situacich, které Isakovi

8\ roce 2015 totiz propukla uprchlicka krize, postihujici i Norsko a je reflektovana i v rdmci narativu serialu.
" Ten se kazdy rok pravidelné slavi 17. kvétna.
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vyhovuji. Isak se 0 Evena zna¢né zajima a vyhledava jej na socialnich sitich i na YouTube.
Své naklonosti k muzim zacina Isak vénovat ¢im dal vétsi pozornost, a na internetu si
vyhotovuje i tzv. gay testy. Jednou pfi cest¢ domu se setkava v tramvaji Evena, kdy je pozvan
do jeho bytu. Pozdéji vSak piichazi Evenova pfitelkyné Sonja a Isak je timto zjisténim zictelné
piekvapen a zaskocen. Proto s Evenem pierusi kontakt. O par dni pozdéji jej i se Sonjou na
vecirku divadelni skupiny konajici se v Isakové byté. Isak a Even se v ném ocitnou sami a
polibek, ke kterému se schyluje, je pferusen piichodem Noory. Isak s Evenem, jeho ptitelkyni
a Emmou se posléze setkaji pred Halloweenskym vecirkem v prostorach Isakova bytu. Poté
se vSak Isak s Evenem z n¢j bez divek odebiraji. Nepovolené¢ vniknou do domu, kde se nachazi
velky bazén. Kdyz se potopi, dvojice si poprvé vymeni polibek. Poté spolu travi cely vikend
v Isakové pokoji, kdy vzdjemné konverzace smétuji od oblibenych filmu pies filozofické
promluvy o tom, co pfedstavuje samota.

Na uvedené navazuje téma coming-outu, pied nimz se Isak choval k ostatnim velmi vybu$né
anevrle. Jako prvni osob¢ se Isak o svych citech k Evenovi svétuje Jonasovi. Po skole zaénou
kolovat zvésti o jeho homosexualité, které pravdépodobné zacala Sifit Emma. Na tento popud
se Isak svétuje i zbylym kamaradiim, Mahdimu a Magnusovi. Na otazku, zda je homosexual
Isak odpovida, Ze sam nevi a jsou pro n¢&j dilezité pouze pocity, které piechovava k Evenovi.
Problematika bipolarni poruchy souvisi s Evenem, kdy jej spontanné napadne pronajmout si
hotelovy pokoj. Pozdé vecer zasahne Evena jeden z manickych zachvatt patfici k bipolarni
poruse a nahy vychézi z pokoje. Isak o jeho diagndze netusi a dozvida se o ni az od Sonji. Ta
si pod zaminkou navraceni se k Evenovi vymysli to, Ze jejich vztah je pouze smySlenym
vyplodem v Evenové hlavé. Spolu s naferpanymi informacemi o nemoci a vzajemné

komunikaci se k sob¢ par po odlouceni vraci. I pfesto Even vyslovuje své pochyby a zmifiuje

se o tom, Ze jejich vztah sméfuje k zdhubé. Isak tudiZ navrhuje postupovat minutu po minuté.

3334  Ctvrta série

Ptfed uvedenim zobrazovanych témat u posledni sezdny je potieba poznamenat, ze posledni
epizoda seridlu je z hlediska narativu pojata odliSnym zplsobem nez piechozi. D&ova linie
totiz v epizod¢ hromadi piibéhy vSech centralnich a hlavnich postav, a tyto narace jsou
zobrazovany oddélené. Centralni tematickou linii je postoj okoli smérem k islamu a jak je
v seridlu predstavovan, déale jsou zminovany témata jako kyberneticky utok ¢i financni
problémy.

Tématika islamu a Sanina postoje k naboZenstvi je promitana jiz od prvni série, avSak

Vv pritbéhu ¢tvrté sezony je na tuto problematiku kladena jeste vétsi pozornost. Nepochopeni
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islamu lze sledovat jiz v prvnich minutach prvni epizody, kdy Sana jede autobusem a spousti
se pripomenuti ¢asu modlitby. V ten moment se na Sanu velmi nevrazivym a nevlidnym
pohledem podivé Zena sedici naproti ni. Je zde také zobrazeno souziti muslimské rodiny. Jeji
bratr Elias se k divce chova v nékterych situacich nevédomky nadiazené, z ¢choz lze
pozorovat zakofenéné stereotypni zachdzeni muslimskych muzi se zenami. V ptipadech, kdy
si tyto situace uvédomi, se vSak své sestfe omluvi a zachova se jinym zplisobem. Sana také
zacne prechovavat city k Yousefovi, jenz je ateista. Stimto se Sana nejdiive nemuze
vyportadat, zejména kvuli konvencim muslimské spole¢nosti. Nakonec si vSak uvédomuje, ze
1 pfesto Yousef nevéti v Allaha, zastdva muslimské hodnoty, a v tomto nalézé oporu.
Kyberneticky utok zapoc¢ne Sana coby odplatu proti jejimu pldnovanému vylouceni ze
sloucené skupiny. Sana je rozhot¢ena na divky okolo Ingrid a pti douc¢ovani biologie vyuziva
Isakovy nepfitomnosti a dokumentuje si jejich soukromou konverzaci mezi Sarou, se kterou
mél diive romanticky vztah. Sana si vybira pasaze, kdy se Sara o Vilde vyjadiuje hanlivé.
Poté zalozi Instagramovy ucet pod Safinym jménem a zvetfejni zde snimky konverzaci.
Odplata na sebe nenecha prili§ dlouho cekat, a divky z druhé skupiny zalozi nenavistny ucet
konverzaci od Vilde. Isak na sebe pfebira vinu za zvetejnéni konverzaci se Sarou, jelikoZ chce
chranit Sanu. Sana musi nést nasledky ¢inu a ocitd se tak sama. AvSak divky Sanu piekvapi
ve chvili, kdy sezenou vlastni dodavku a pfijedou pro Sanu na misto schiizky skupiny.

V sérii je také prezentovan motiv napravy mezilidskych vztaht, to 1ze pozorovat zejména
v pfibézich Noory. Ta se pfi jedné ze soukromych konverzaci svéfuje Sané se skuteCnym
divodem opusténi Londyna a Williama. Noora se totiz ze strachu nedostavila na slySeni
ohledné Nikova slySeni, av§ak Williamovi tuto skute¢nost zatajila. Ke konci série Sana pod
jménem Noory zasila Williamovi e-mail, a diky ni se vraci do Norska a dvojice spolu opét
tvori par.

Téma finan¢nich problémi se tyka Vilde, jak jiz bylo zminéno vyse. Prostfednictvim nového
udrzbaie bytovych jednotek se divaci dozvidaji o dluzich za Gcty za bydleni. Také je odhaleno
Vildino pec¢ovani 0 alkoholickou matku a zodpovédnost ve finanénim zajisténi domacnosti.
Této situace si v§ima Chris, kdy se poslednim impulzem stava Vildina otdzka, zda by ji divka
byla ochotna vypijcit financni obnos na zakoupeni obleceni (ve skutecnosti tyto finance
pozaduje na zaplaceni uctd za bydleni).

Obecné je tedy u narativu serialu vyuzito toho, ze jednotlivé tematické linie na sebe navazuji
a jejich dasledky jsou promitany i do ostatnich sérii. Také je v mnoha ptipadech vyuzivana
hierarchie tematickych linii, kdy je pfedstaveno nejdiive vice minoritnich témat, které jsou

posléze zastfeSeny jednim hlavnim tematickym narativem.
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3.34  Analyza syntagmatické struktury sdéleni u seridlu Skins
V této podkapitole budou stejnym zptisobem jako u Skam uvedeny hlavni déjové linie dvou
sérii. Kazda z epizod se tedy z vétSiny soustiedi na tematické problémy centralni postavy ¢i

postav epizody.

3.3.4.1 Prvni série
D¢jova linie prvni sezony se zabyva manipulativnimi praktikami, problematikou mentalni
anorexie a psychickymi problémy, ztratou domova a pfijetim sexualni orientace druhymi.
Prezentace manipulativnich praktik se promita u Tonyho, coZ se projevuje jiz v prvni epizodé,
kdy Sidovi ,,domluvi® ztratu panictvi. Zajisti divku (Cassie) a nakaze mu zakoupit marihuanu
u dealera. Lze také zpozorovat Jalino opovrzeni témito praktikami, i Tonym, kdy prohlasi:
., pravée prichadzi nejvetsi curdak na svete.” (S01 EOL, 17:30) Sid Michelle piimo pied jejima
Poté vSak opét svij vztah obnovi, a to sTonyho pfislibem toho, ze nebude uzivat
manipulativni praktiky, v ¢emz i pfesto nadale pokracoval. Ke konci posledni epizody se Tony
chysta Michelle vyznat své pocity bez okolki, v pribéhu hovoru je vsak srazen autobusem,
coz mu zapfi¢ini subduralni hematom.
Mentalni anorexie, jak jiz bylo uvedeno u paradigmatické analyzy je pfifazena ke Cassie. Ta
zatne nachazet vzkazy nesouci opakujici se slovo: ,,jez! “. Je zde prezentovan Cassiin pobyt
Vv klinice pro mentalni poruchy, kam se v pribéhu série s uvédoménim si vaznosti situace
vraci. Jako implus lze brat jeji pfedavkovani Iéky, a to kvuli tomu, ze se Sid nedostavil na
jejich planované schiizce.
Téma bezdomovectvi a ocitnuti se bez finanénich prostredki je pfedstaveno pomoci Chrise.
Ten se ocita naprosto osamély potom, co jeho matka opusti dim a zanechd mu pouze tisic
dolarti. Chris tyto finance bezmyslenkovité vynalozi na velirek, jehoz vysledkem je
zdemolovany dum. Nasledujici den Chris naléza ve vané muze, jenz zde zistal po vedirku.
Situace je ponckud komicka a tsti v to, ze se Chris ocitd nahy pfed svym domem, a muz se
zamyka v domé. Proto hleda azyl ve Skole, kde mu jeho kamaradi spolu s profesorkou
psychologie Angie pomahaji a nachazi mu ubytovani na mistnich kolejich. Nejvice mu vSak
pomaha Jal, s niz navstévuje svého otce, ktery s Chrisem vSak nechce mit nic, co doCinéni.
Anwarav problém piijeti Maxxieho sexuality Se promita zejména od vyletu do Moskvy. Kviili
hadce mezi nimi je Maxxie nucen ptespat u Tonyho, jenz jej nuti do sexualniho styku. Vztahy
mezi dvojici Anwara a Maxxieho se postupné urovnavaji, av§ak nevraci se do piivodniho

stavu. Posléze Maxxie vznasi podminku své i€asti na Anwarové narozeninové oslavé, a tou
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je, ze svym rodi¢im prozradi Maxxieho sexualitu. S ¢imz nejdiive nesouhlasi, posléze tak
vsak Cini.

3.3.4.2 Druha série
Hlavnimi tematickymi liniemi sezony jsou nasledky onemocnéni mozku, homofobni urazky
a napadeni, stalking, teen t€hotenstvi a vyporadani se se smrti blizké osoby.
Prvni tematicka linie je pouzita, jak jiz vyplyva, u Tonyho, jenz se po nasledcich nehody stava
odlisnym ¢lovékem oproti prezentaci v predchozi sérii. Tony je V prvni poloviné série
zobrazovan jako zranitelny, slaby a mentalné labilni. Tento stav je v8ak docasny a ke zméné
dochazi pii scénach, kdy se Tony nachazi na pfijimacim pohovoru na univerzitu. Tony se
seznamuje s divkou, se kterou navstivi na kolejich dva vysokoskolaky. Jeden z nich divce na
zada vytetuje motiv motyla. Tony ma posléze v onom pokoji s divkou sexualni styk. Na konci
epizody, kdy Tony zaleha do postele, se na jeho zadech ocita totozné tetovani jako méla divka.
Z toho tedy vyplyva, Ze tvirci uvedli zhmotnéni Tonyho identity v podobé divky a pomoci
sexualniho upokojeni Tony nabyva jeho pivodnich charakteristik.
Obéti homofobie se stava Maxxie, kdy je obklopen Sesti mladiky podobného vzhledu, kteti
k Maxxiemu pronasi homofobni narazky. Po dobu slovniho atoku Maxxie ml¢i. Posléze jeden
z chlapcii misto urazek pronasi homoeroticky proslov, coz neutralizuje hrozbu utoku. Ten je
Vv pozd¢jsich zabérech z verbalni verze pteveden do podoby fyzické, kdy stejna skupina chce
Maxxieho napadnout v lesich. Od skupiny se oddéluje jeden z mladikid, jenz Maxxieho
dostihne a svali ho na zem. Misto souboje vSak nastava polibek dvojice. Je zde tedy mozné
pozorovat zlehCeni verbalniho i fyzického napadeni prostfednictvim druhé osoby
homosexualni orientace, ktera je vSak v oCich ostatnich prezentovana jako heterosexualni.
Dalsi tematicky prvek se tyka také Maxxieho. Ten se ocita cilem citového poblaznéni Lucy
(ptezyvané jako Sketch). Ta jej neustale pozoruje, dokonce se mu vloupava do bytu, kde i
onanuje na jeho posteli. Kdyz se kona skolni muzikal, otravi Michelle kvili tomu, aby se
misto ni mohla v jedné ze scén libat s uvedenym mladikem. Aby zistala Sketch blizko
Maxxiemu okouzlila Anwara. Dokonce Vv jedné scén jej donutila se obléct a obarvit si vlasy
zpiisobem, jakym to je typické praveé pro Maxxieho.
Teen t€hotenstvi se tyka piib&éhu Jal. Po tom, co zjisti jeji graviditu vaha nad otazkami, zda
podstoupit interrupci ¢i si dit€¢ ponechat, a zda tuto informaci oznamit Chrisovi, otci ditéte.
K rozhodovani nepfispiva ani Chris, jenZ se oproti prvni sérii zna¢né zménil, a dokonce si
nasel praci v realitni kancelafi. Tu vSak ztraci a ocita se opét bez financi. Tudiz Jal velmi vaha,

avSak ve vysledku se rozhoduje o interrupci s ohledem na jeji profesionalni budoucnost. Jal
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vSak nestihne Chrisovi o situaci povédét, jelikoz ten umird na krvaceni do mozku. S timto
souvisi i pfibéh Cassie, ktera s Chrisem po vétSinu druhé série piebyvala a Chris ji zesnul
Vv naruci, z ¢ehoz se divka mentaln¢ zhroutila a spontanné odletéla do New Yorku, do kterého
za ni odjel na konci série i Sid.

Ze syntagmatické analyzy vyplyva zjisténi toho, Ze na rozdil od Skam vyuzili tvirci schéma,
kdy kazda z jednotlivych sérii nastoluje nova témata, ktera vSak ve vétSin€ pripadl nejsou
mezi sebou prolindna. A tudiz se d€jové linie prvni série do druhé série pfili§ neprolinaji, az

na zakladni narativni priib¢h okolo postav.

3.3.5 Intertextualita u seridlu Skam
Odkazy na jiné obsahy lze u serialu vyclenit do péti rovin. Nejvice zastoupenou rovinou je
odkazovani na jina fik¢ni televizni sdéleni, tedy na serialové i filmové snimky. Predevsim je
na snimky odkazovéano pti béZzné komunikaci. Naptiklad ve druhé epizod¢ druhé série se Eva
pta Noory: ,,Jsem v jedné z epizod Gossip Girl? “®° Déle zde byl uveden odkaz na serial
Stranger Things, uvedeny jiz vySe pii paradigmatické analyze Isaka. Dle uvedenych piikladt
1ze vyvodit prezentaci vlivu fikénich seriali na (nejen) soucasnou teen populaci a stavaji se
tak prosttedky, na které je odkazovano pfi situacich povazovanych za obdobné. V seridlu je

uveden i odkaz na velmi popularni fantasy sagu Game of Thrones.?!

Odkaz na snimek je
uveden v podob¢ obrazku, na kterém je vyobrazena jedna z jeho hlavnich postav Daenerys,
kde je dopsano: ,,Kdo viddne svétu? Russ holky.* Tento odkaz je ptikladem fanouSkovské
aktivity, kdy je pretvofena pivodni scéna stejné tak, jako je zvykem ve fanouSkovskych
komunitach, které prepracovavaji rizné zdroje dominantni kultury (hudbu, seridly aj.).
Taktéz je zde odkaz na jeden filmovy snimek, a to Romea a Julii, konkrétné na verzi od Baze
Luhrmanna z roku 1996. Na film je smé&fovan i zabér kamery, kdyz jej Isak sleduje na svém
notebooku. U zafazeni snimku do dgje serialu 1ze uvazovat o zdmérnosti, jelikoz mezi nim a
Skam lze zpozorovat mnoho paralel. Jednou z nich je scéna polibku v bazénu, ktera se
odehrala u obou snimkt stejnym zpusobem. Dal$i paralely jsou zietelné u zabéri paru
vzajemné na sebe hledicich ¢i lezicich vedle sebe.

Druhou kategorii obsahil, na které je odkazovano, jsou knihy. Jednou z nich je Domecek pro
panenky od norského spisovatele Henrika Ibsena. Zminovana je na taktéz na knihu The
Secret®? od Rhondy Byrne. Jedna se o dilo pojednavajici o tom, jak dosdhnout §tastného

zivota. Pfitomnost téchto zminek pfispiva prezentaci teen postav se zajmem o ¢etbu knih,

80V geském piekladu se jedna o snimek s nazvem Superdrbna.
81V geském piekladu Hry o triiny.
82/ geském prostiedi je kniha nabizena pod nazvem Tajemstvi.
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jelikoz s nastupem internetu je Sifena stereotypni predstava o neoblibenosti Cteni knih u této
skupiny.

Predposledni zptsob intertextuality je odkaz na samotnou televizni stanici NRK. Zminka o ni
probéhla v posledni epizodé treti série v moment¢, kdy Isak vypravi Magnusovi, Mahdimu a
Jonasovi, ze s Evenem budou jejich vztah brat minutu po minuté. Magnus odvéti: ,, Minuta po
minuté, to zni jako blbost, kterou bys mohl prodat do NRK. Lidé by to milovali, i ja bych se na
to dival. ““ Toto zlehceni mlize na divaky pusobit stimulacné a podpotfit je ke sledovani dalsich
obsahii tvofenych stanici, jelikoZ je implikovéana tvorba podobnych pofadi ke Skam.®
Poslednim prvkem, kdy byla intertextualita pouzita, je u oslav Halloweenu. Isak mé¢l
reprezentovat postavu Cézara a Emma, se kterou se Isak v té dob¢ stykal, byla pfevlecena za
Kleopatru. Druha dvojice Even a Sonja méli znazorniovat Boha a andéla. Z této prezentace
dvojice miize plynout vicero vyznamii. Jednim z nich je podpora nadbozenské tématiky coby
jedné z tematickych linii. Druhym vyznamem muiZe byt symbolizace citi Sonji vii¢i Evenovi,
jelikoz pravé ona byla strijjcem daného kostymu a zpodobnéni Evena coby Boha muze

ptredstavovat implikaci toho, co pro divku mladik znamena.

3.3.6 Intertextualita u serialu Skins
S intertextualitou je v serialu pracovano mnohem méné, nez je tomu v pifipadé Skam.
Vyuzivani intertextuality je mozné roz¢lenit do Ctyf kategorii. Prvni z nich je odkazovani na
fikéni televizni obsahy. JiZ v prvni epizodé€ prvni série je zminovan americké seridlové teen
drama Dawson ‘s Creek,34 kdy je Chrisem implikovana nadmérma konzumace fikénich obsaht
zbylych postav, od které se sam distancuje. Dale byl uveden odkaz na filmovy snimek Four
Weddings and a Funeral.®® Na tuto romantickou komedii odkazal Anwar ve spojitosti pii
konverzaci o stalkingu, kdy Anwar vypravi, Ze ve filmu je tato problematika zminovana.
Z ¢ehoz vyplyva, ze i u SKins byl pouzit prvek reference urcité udalosti ¢i tematického prvku
serialu K jiz existujicim fikénim obsahim.
Druhou kategorii je stejné jako V piipadé Skam, odkaz na vysilaci stanici (Channel 4)
produkujici snimek. Zminka byla uvedena v souvislosti hudebni soutéze, a Jal ma poskytovat
rozhovory, kdy u stanice Channel 4 je uvedeno to, ze reportéfi této stanice maji zvlastni
otazky. Diky této ironické poznamce o stanici, ¢imzZ tvlrci divaky podvédomé stimuluji ke

konzumaci 1 ostatnich potadu stanice.

8 Pfed uvedenim snimku televizni stanice vyprodukovala tfi teen seridly. Po uvedeni Skam vzniklo dalich osm
seridlovych snimki s teen tematikou.

84V geském piekladu je seridl nazvan jako Dawsoniiv sveét.

8 Cesky Ctyri Svatby a Jeden Pohieb.
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A posledni rovinou je odkazovani na fik¢ni charaktery u pfilezitosti Halloweenskych oslav.
Pri¢emz Maxxie se oblékl do kostymu hrdiny Supermana, Anwar za Ramba, Michelle za
princeznu Leiu z Hvezdnych valek, zaniz je pievlecen i Sid. Na rozdil od Skam je zietelné, ze
tyto kostymy nenesou Zadnou symboliku a ptredstavuji tak medialni mainstream a masovou

oblibu téchto konkrétnich fikénich postav.

3.4 Analyza tietiho stupné oznacovani

3.4.1 Ideologicky ramec a zpisob osloveni v serialu Skam
Jiz v prvnich sekundéch pilotni epizody seridlu, kdy jsou zahrnuty realné zabéry soucasné teen
populace, je divakovi podsouvana realnost sdéleni. Jak jiz bylo zjisténo v ramci analyzy
prvniho stupné, serial vyuziva technické kody, jez se snazi co nejveérnéji navodit pocit
realisti¢nosti. K danému napomaha obsazeni herci vékové kategorie totozné s postavami,
které zpodobiiuji a vyuziti aktudlnich témat relevantnich pro dospivajici.
A préavé kvili fikénimu ptivodu seridl pracuje se zjednoduSenymi reprezentacemi svéta, tedy
se zminénymi stereotypy. Ty lze pozorovat v nékolika rovinach. Zretelné jsou genderové
stereotypy, vyuzivané predev§im u Zenskych zastupkyn. Jak jiz bylo uvedeno, stereotypy jsou
zde vyuzity v rdmci opozice vuci t€ém pivodnim stereotypnim Zenskym charakteristikdm, coz
plati konkrétné u Sany, Noory a Chris. AvSak nékteré z té€chto zjednodusSenych reprezentaci
jsou podporovany — u Evy a Vilde. Nelze ovsem tvrdit to, Zze by postavy byly v rozporu ¢i
v souladu se stereotypnim zobrazovanim po celou dobu jejich prezentace, coz znamena, Ze
jsou tato zobrazeni variabilni. I postavy inklinujici ku genderovym stereotyplim neutvrzuji
stereotypy po celou dobu jejich zobrazovéni. Pro vyzkum je dllezité zjisténi toho, ze
prezentace opozice vi€i zenskym stereotypiim v podobé¢ silnych Zenskych teen postav hraje
dulezitou roli. V souvislosti s genderovymi stereotypy lze zminit motiv pravé lasky i pravého
ptatelstvi. To je predstaveno jak u Zenskych, tak 1 muZskych postav. V piipadé pravého
ptatelstvi, je tento motiv pfedstaven separatné u muzskych a zenskych postav. Stereotyp
piisuzovany téchto motivii pouze Zenam je tedy negovan, a navic pfedstavenim pravého
pratelstvi u Zenskych hrdinek je nabouravana prezentace rozpadu pratelstvi zejména kvili
muzi. Tento aspekt byl do serialu také zasazen, ale ve vysledku byly vztahy mezi Zenskymi
hrdinkami urovnany.
Pracovano je zde také se stereotypy vztahujicimi se k homosexualni orientaci, kdy jsou
zieteln¢ promitany heteronormativni nazory, piedstavené v ramci teoretickych vychodisek,

kterymi zpoc¢atku oplyva i zastupce homosexualni orientace, Isak.
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Jak vyplyva piedevs§im ze syntagmatické analyzy zahrnuty byly i nabozenské stereotypy. Zde
se jedna o dvoji rovinu. A to o stereotypy prezentované prostfednictvim postav vyznavajicich
nabozenstvi (zejména islam) a nevéficich postav a také Sirokého okoli. Jednotka snazici se
bojovat proti stereotypnim predstavam o islamu je, jak vyplyva z diivéjSich poznatkti, Sana.
Nejvice jsou zde zminovany stereotypy ohledné noseni hidzabu, kdy se lidé domnivaji, ze se
jedné o povinnost, pfitom divka udava dobrovolnost rozhodnuti nosit pokryvku vlast. Také
se jedna o prvek, diky kterému se neznami kolemjdouci na Sanu odsuzovaéné divaji ¢i ji
pozoruji se strachem v o¢ich. Tyto reakce mohou pramenit ze stereotypni a generalizované
ptedstavy o tom, ze vSichni muslimové jsou teroristi. Coz ptedstavuje hluboko zakofenénou
ideologickou mylku. Tyto nabozenské stereotypy jsou blizce spojeny i s témi etnickymi a lze
tvrdit, ze v daném piipad¢ mohou piedstavovat totozné.

Lze shrnout, Ze obecné jsou v serialu stereotypy prezentovany pomoci generalizaci na celou
skupinu spoleénosti, o nichZ jsou tyto vyroky pronaseny.

Z hlediska zptsobu Cteni sd€leni divaky lze pozorovat, ze tviirci pracuji S predpokladem
preferovaného cteni, jez se vztahuje ke vnimani tematickych problémii coby realistickych, a
vnukévaji tak sdéleni apel na vénovani dostatecné pozornosti uvedenym problematikdm.
S predpokladem preferovaného ¢teni je tviirci pracovano také u vyuZiti stereotyptl, které jsou
prizptisobeny soucasnosti a vystupuji tak v opozici viici zazitym zjednodusenym prezentacim

skutecnosti.

3.4.2 Ideologicky ramec a zpusob osloveni v seridlu Skins

V serialu je zfetelngji pracovano s binarnimi opozicemi nez u Skam. Konkrétné je zde
piedstavena opozice zla v podobé postavy Tonyho a zdénlivého dobra zpodobnéného
ostatnimi postavami. S touto binarni opozici je vSak pracovano komplexnéji a Tony je, jak uz
bylo uvedeno u syntagmatické analyzy prezentovan i v roviné dobra a ostatnim postavam jsou
pfifazeny 1 zaporné charakterové vlastnosti.

| v ptipadé SKins je zacileno na realnost sdéleni, ta je vSak oproti pfedchozimu seridlu zna¢né
pfeexponovana a divak mize snadno rozeznat fikéni prvky.

Také zde je vyuzito funkce zjednoduSenych prezentaci reality. Genderové stereotypy jsou
predstaveny jak u muzskych, tak i Zenskych zastupcil. Zenskych zastupkyii je méné oproti
serialu Skam a u dvou z nich je vyuzito spiSe podporovani zazitého stereotypniho zobrazovani.
U muzskych zastupct jsou stereotypy také spiSe podporovany, s vyjimkou Sida a Tonyho
prezentace Vv prvni pili druhé série, jak jiz bylo pfedstaveno v ramci paradigmatické i

syntagmatické analyzy. Na rozdil od Skam je vyuzit spiSe motiv pravého pratelstvi. Ten je
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uveden u dvojic postav stejného pohlavi, tedy Maxxie a Anwar, Tony a Sid, Michelle a Jal.
Neni zde tedy vénovan dliraz na pospolitost jako u predeslého serialu.

Nébozenské stereotypy se na rozdil od Skam se déje dotykaji spiSe okrajové a jinym
zpusobem. A to konkrétné reprezentaci osoby hlasici se k ur¢itému nabozenstvi (avSak u niz
dochazi k porusovani zakladnich hodnot a pilifi.

Podstatny ideologicky prvek je pfedstaven v problematice piijmu potravy, jez se objevuje i
v ptedchozim serialu, u Skins je vSak probirana explicitnéji. Prezentace poruchy piijmu
potravy je totiz v medialnich obsazich vnimana jako reiterace mytu krasy. Tuto problematiku
vysvétluje naptiklad Naomi Wolfova, jez pravi: ,, Sex, potrava a télo: v tom, aby Zeny uvérily,
Ze toto vSechno mohou mit soucasné, jim nebrani zdravi anebo muzska touha ¢i néjaky zdakon
krasy, ale jen a vylucné politicka ideologie. (Wolf, 2000: 226) Mytus krasy tedy Zenam
vnukava pochyby o svém téle a sobé samotné. O mytu krasy je také mozné uvazovat jako o
masivnim kulturnim a mocenskym tlakem zachovanym z ptivodni patriarchalni spolecnosti,
jez brani zenam v postupu k symbolickému zrovnopravnéni obou pohlavi. (Wolf, 2000)
Stejn¢ jako u predchoziho seridlu lze z pohledu zplisobu cteni konzumenty sdé€leni
konstatovat, ze tvirci vyuzili pfedpoklad preferovaného ¢teni u tematickych linii, kdy je
pozornost kladena na to, aby divaci byli schopni se s pfedstavenymi tematickymi problémy

ztotoznit.
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ZAVER

Diplomova prace se zabyvala reprezentaci teen postav ve dvou televiznich seridlech, norském
Skam a britském Skins. Jejim hlavnim cilem bylo poznat a popsat, jakym zptusobem jsou
hlavni postavy v seridlech reprezentovany. Ztetel byl bran na to, zda seridl pracuje se
stereotypy, a pokud ano, tak konkrétné s jakymi. Dil¢im cilem bylo komparovat ptipadné
nalezené stereotypy obou serialll s ohledem na jejich shodnost ¢i rozdilnost.

Pomoci sémioticko-strukturalni analyzy doslo k identifikaci odlisného vyuziti technickych
kodi. Nadhled a podhled, tedy zabéry kamery, jsou u serialu Skam vyuzity k dramatizaci scén,
kdeZ to u Skins slouzi zejména k vyobrazeni emocionalniho rozpoloZeni postav. A také jejich
nadiazenosti a podfazenosti, slouzi tedy k uvedeni urcitého hierarchického uspotadani.
Pomoci analyzy symbolickych kéda bylo zjisténo, Ze je vyuzivano totozného jazykového
prvku, a to teen slangu, typického pro mladistvé postavy.

Zpusob vyobrazeni postav byl ptizptsoben dobé vzniku serialti. Tudiz Skins druhé puli prvni
dekady 21. stoleti a Skam druhé pili druhé dekady 21. stoleti. To je piedstaveno zejména ve
stylu oblékani postav. U serialu Skins je kladen vétsi duraz na pohodlnost obleceni, kdezto u
serialu Skam jsou postavy odivany dle toho, co je povazovano za moderni. Také jsou postavy
oblékany do elegantnéjSiho obleceni, coz plati zejména u Noory. K oblékani postav lze také
zminit poznamku uvedenou jiZ v rdmci teoretické ¢asti vénované kontextu teen tvorby, kdy
bylo zaznamenano, ze v piipadé Skins dochazi k odivani postav do pohodingjsiho a
jednodussiho oble€eni, nez tomu byva v pfipadé americkych televiznich seridli. Coz se
potvrdilo i v ramci této prace, a to rovnou u obou ze serialt.

U Skam i Skins je také vyuzivana zména vizaze a obleceni coby symbolizace zmény chovani
aktérd. U prvniho zminéného seridlu se jednd zejména o Evu, jeZ je oproti své piivodni
prezentaci uvedena jako promiskuitni a vice sebevédoma, a také Nooru, ktera je protikladné
zobrazovana jako zranitelna a méné sebevédoma. U serialu SKins se jedna zejména o postavu
Jal, ktera je oproti svému pivodnimu stylu oblékani stylizovana do urcitého sex symbolu a
Chrise, jenz je oblékdnim do formalniho oblec¢eni prezentovan jako zodpovédny a
cilevédomy.

Vzhled postav také v nékterych ptipadech koresponduje se stereotypy spojovanymi s urcitymi
charakterovymi vlastnostmi. Jako pfiklad je mozné uvést medialné prezentovany stereotyp
V podobé¢ blond’atych divek coby naivnich, kiehkych a mnohdy okolim nepochopenych, jako
jsou Vilde (Skam) a Cassie (Skins). Anebo divek zdanlivé emocionalné nedostupnych, coz

bylo provedenim paradigmatické analyzy vyvraceno (Sana ze Skam a Jal ze Skins).
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Dale je mozné v serialech pozorovat etnickou stereotypizaci, ktera se u nich vyskytuje odlisné.
U serialu Skins je s postavami odli$né etnicity zachazeno marginalizovang. To plati zejména
0 Anwarovi coby pakistanském mladikovi, jemuZ je vénovana zietelné mensi pozornost nez
ostatnim postavam. Jeho vira (islam) je navic prezentovana v kontrastu s jeho jednanim,
jelikoz se dle zasad islamu mnohdy nefidi. PtisluSnosti K ur¢ité etnicité vSak ani v jednom
serialu neni vénovana pozornost. Ta je zminovana pouze s ohledem na ndbozenstvi, tedy
islam. Problematika naboZenstvi byla zfetelnéji rozebirana u serialu Skam, kde je mozné
vnimat vyraznou vuli negovat stereotypy patfici K islamu a nabozenstvi obecné. Tato urcita
osvéta byla promitana prostfednictvim Sany, jejiZ hlavni mySlenku lze pozorovat v tom, Ze si
Sana ze svého nabozenstvi vybira to, co povazuje za shodujici se s jejimi hodnotami a pomuze
Ji stat se lepsim ¢lovékem. D4 se tedy konstatovat, Ze serial aspiruje na Sifeni osvety ohledné
prezentace postav s muslimskym vyznanim.

Vyraznym prvkem, ktery je promitdn v obou seridlech se stala sexualizace zenskych, ale i
muzskych postav. Ta byla shodné¢ vyuzivana piedevsim dvéma zplsoby, a to zobrazovanim
lidského téla coby sexudlniho objektu nebo implicitné pomoci verbalnich zminek o
promiskuité postav ¢i jejich sexudlnim chovani. Tato proménnd byla vyuzivana zietelné vice
u serialu Skins, kde byla zastoupena u vSech z postav. Byla zde zobrazena i explicitni nahota,
a to dokonce u poloviny ze zkoumanych postav, konkrétné u tfi muzskych a jedné zenské
zastupkyné. Coz, jak jiz bylo uvedeno, je s ohledem na dosavadni poznatky o sexualizaci
lidského téla velmi zajimavym poznatkem.

V seridlech jsou zobrazovany také zastupci homosexudlni orientace. V obou piipadech se
jedna o muzské charaktery. S prezentaci neheterosexualnich postav je v§ak pracovano odlisné.
U Skam je prezentovan motiv uvédomovani a piijimani sexualni orientace, a to jak Isakem
samotnym, tak i jeho okolim. V serialu Skins je Maxxie jiz od zacatku prezentovan védom své
sexualni orientace, tudiz zde ubyva jeden rozmér prezentace oproti Skam. Maxxieho osobnost
je vSak zpodobnovana stereotypne. Mezi tyto stereotypy lze fadit nadSeni pro tanec a vyraznou
emocionalnost. Lze tedy uvedené shrnout v to, ze oba serialy pracuji s urcitou mirou
heteronormativity, kterou promitaji do nazort a zptisobi prezentace homosexualnich postav.
Avsak oba seridly v sobé nesou i osvétovy prvek, a to prezentaci alternativni sexudlni
orientace, piedstavené Tonym u SKins, jenz pozaduje sexualni styk po Maxxiem, pfic¢emz je
po celou dobu prezentovan jako zastupce heterosexualni orientace, a také prezentaci Evena u
Skam, jez nespecifikuje svou sexualni orientaci.

Zavérem lze konstatovat, Ze (re)prezentace nékterych postav naruSuje stereotypni

zobrazovani, avSak nékteré z nich tyto stereotypy potvrzuji. Konkrétné u genderovych
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stereotyptl 1ze nalézt Zenské hrdinky naruSujici tyto zplisoby prezentace (jmenovité u serialu
Skam Noora, Sana, Chris a u Skins Jal), ale i ty, které je potvrzuji. U muzskych postav dochazi
k urCit¢é emocionalizaci, zobrazeni podfizenosti ¢i nejistoty, coz zhlediska obecné
prezentovanych stereotypnich vlastnosti, tyto zjednoduSené prezentace reality narusSuji.

Oba serialy navic prezentuji dulezita témata adekvatni pro cilovou skupinu, ktera se s nimi
mize spojit. Coz piedstavuje diikaz toho, ze novodoba medialni sdéleni se snazi divaka zapojit
do svého obsahu a podnécovat ho k participaci utvareni a interpretaci nazord, plynoucich
Z narativniho déje. V coz prameni pifinos prace, coby obohaceni dosavadnich poznatk o
reprezentaci teen postav v soucasné serialové tvorbé, a to zejména pro oblast vyzkumu

serialové tvorby, a také do jisté miry pro gender studies.
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