UNIVERSITA PALACKEHO V OLOMOUCI
FILOZOFICKA FAKULTA

Katedra muzikologie

Bakalatska diplomova prace

Mala monografie Jana Truhlare

A little monograph of the Jan Truhlaf

Milos Hava

Vedouci prace: Prof. PhDr. Alena BureSova, CSc.

Olomouc 2010



ProhlaSuji, ze jsem tuto praci vypracoval samostatné a ze jsem pouzil pouze téch
zdrojl, které¢ uvadim v bibliografii. V ptipad€¢ obh4jeni prace s kladnym vysledkem
souhlasim stim, aby byla ulozena v knihovné a slouzila ve shodé¢ s mymi
autorskymi pravy zajemcum, protoze jsem si védom, Ze prace byla vypracovana
jako soucast mych povinnosti v rdmci studijniho programu, jehoz dil¢i vysledky

jsou zaroven plnénim badatelskych cilt katedry muzikologie a univerzity.

V Olomouci dne 21.4.2010



D¢kuji Prof. PhDr. Alené BureSové, CSc. za vedeni diplomové prace a odborné
rady, které mi pfi zpracovani poskytla. Vazenému panu Ing. Vladislavu PetraSkovi,
ktery mne inspiroval k napsani této monografie, a piedev§im celé rodin¢ pana

Truhléfe za jejich vstiicnost, mild setkani a ¢as, ktery mi vénovali.



JAN TRUHLAR (6.7.1928 - 8.2.2007)



OBSAH

PREDMLUVA .....ooooiiiiiiiiiiieeiseessee st ss st 6
UVOD ..ottt ettt ettt ettt e s et e e ate st e e be et e sseenseenaesaeens 7
1. ZIVOTOPIS JANA TRUHLARE .........ooccovvtiimrriinriieriiesseissessesesssennns 10
2. JAN TRUHLAR SKLADATEL .....ccoooooiiiiiiiiineiieeiieeeseeis e sseees 17
2.1. Struény néstin vyvoje Ceské kytarové tvorby po roce 1945 .........ccceeeeeee 17
2.2. Tvorba Jana Truhlare ..........cccoeieriiiiiniiniiieeeceee e 20
2.3. Osobitost kompozi€niho StyIU ........ccoeciieriiiiiiiiiiiiieieeeee e 43
3. ROZBOR VYBRANE SKLADBY ........ccccoceoiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeesesesees oo, 49
3.1. Kvartet pro kytaru, flétnu, housle a violoncello op.14 ........cccceeeiiiienin. 49

- 1. véta — Allegro ma non troppo

ZAVER ...t 56
RESUME ..ottt ettt ettt et e b e e saesseeseensesseens 58
SUMMARY ...ttt ettt ettt ae st esaeenseeneesseenseesnenseensens 59
ZUSAMMENFASSUNG .....ooiiiiiiieiee ettt ettt ettt e enneas 60
SEZNAM PRAMENU A LITERATURY .......cooomiiiiieeeeeeeeeeeeeeeee e 61
PRILOHY ...ttt 63
Seznam skladeb sestaven podle instrumentace a opusovych cCisel ................... 63
Obrazova dOKUMENTACE ........c.eeeeiieeiiieeciieeciee et et ee e eaee e eree e e e s 76
Notova priloha (Kvartet 0p.14, L VELA) ...eccveervieriieriieniieeieeniee et eiee e siee e 81

Obsah skladeb na prilozeném CD .........cccoociieiiiiiiiiiieiieeece e 94



PREDMLUVA

Prace, kterou predkladdm vetejnosti, si klade za cil pfedstavit osobnost
skladatele a pedagoga Jana Truhléfe, jemuz se dosud v literatufe nedostalo vétsi
pozornosti. Tato skuteCnost mne vedla k pojednani, které¢ jak doufam alespon
z ¢asti vyplni tento nedostatek. Obraci se pfedev§sim k hudebné orientovanym
zajemcum, zejména pak piiznivetim klasické kytary, kterym ziejmé poslouzi jako
hlubsi zdroj informaci. V oblasti klasické kytary, je stale velmi malo literatury a
mnozi skladatelé 1 pedagogové, diky kterym se dnes kytafe dostava prece jenom
vetSi pozornosti, nez-li tomu bylo v minulosti, nemaji dosud o sobé ani malou
zminku v nékterém z hudebnich slovnikt ¢i jiné publikaci. Jsem tedy rad, Ze se mi
dostalo prilezitosti pojednat o jedné z prednich ceskych skladatelskych osobnosti
komponujicich nejenom pro kytaru. Prace je rozdélena na tfi hlavni okruhy. Prvni
¢ast je zaméfena na Zivotopisné udaje a piibliZzeni Truhlafovi osobnosti. Druhd ¢ast
prace je vénovana kompozi¢ni ¢innosti, pfi¢emz nejprve mapuji generaci ¢eskych
skladatelt komponujicich po roce 1945 pro kytaru, v niz ma jméno Jana Truhléie
své misto. Tato ¢ast prace klade hlavni diiraz na repertoar kytarovy a skladby pro
akordeon, protoze pravé témto nastrojim vénuje Truhldi velkou pozornost a
pfedevsim skrze né lze nalézt a pochopit skladateliv osobity styl. V casti treti se
hloubéji vénuji rozboru vybrané skladby, kterd si ziskala pozornost nejenom u nas,
ale 1 v zahranic¢i.

Jestlize prvni okruh je né¢im novym, pak totéZ plati do jisté miry i o Casti
druhé. Stézejni myslenkou bylo poskytnout informace, které prispéji k vytvoreni
komplexniho obrazu o skladateli a okolnostech, za kterych tvofil. Spis uzaviraji
prilohy vénované seznamu vSech skladeb, které jsou sefazeny podle instrumentace
a opusovych Ccisel, doplnéné o vycet instruktivnich skladeb a obrazovou pftilohu s
komentafem. Pokladal jsem za nutné pfidat k textu také ptilohu hudebni s ukazkami
n€kolika vybranych Truhladfovych skladeb, a usnadnit tak zdjemci piedstavu o

autorove hudbé.



UvVOD

Od konce devadesatych let 20. stoleti miizeme vypozorovat znany vzrist
zajmu o problematiku klasické kytary u nds. Pfi¢in, pro¢ byla tato oblast
v minulosti opomijena, je né¢kolik. Predné se vétSina odbornikti 1 hudebnich laika
domnivala, Ze kytara jako nastroj koncertni v konkurenci jinych instrumentl
neobstoji pro svij pomérné kratky ozev a slaby, le¢ lyricky tén. Tou nejvetsi
bariérou se vSak stala herni narocnost, kterou kytara vyzaduje. Kytaristl, ktefi
dokazali ptresvédcive interpretovat dila velkych mistrii na tento nadherny nastroj,
bylo mélo, a situace v byvalém Ceskoslovensku neposkytovala vefejnosti dostatek
prostoru a informaci pro sledovani kulturniho déni v jinych, pfedevSim zapadnich
zemich. Presto se u nas naslo né€kolik kytaristl, ktefi se svou virtuozitou prosadili a
jejichz véhlas se §ifil 1 v zahrani¢i. Diky témto umélcim a nékolika generacim
ceskych skladatelli i pedagogli se postupem casu dostavala klasicka kytara i u nas
do SirSitho povédomi. Dnes lze konstatovat, Ze se tento ndstroj té§i zaslouzené
pozornosti. Monografie, kterou zde predkladam, pojednavda o jedné z
nejvyznamnéjSich Ceskych skladatelskych osobnosti, ktera pro tento ndstroj
komponovala. Prace byla vedena snahou pfiiblizit osobnost Jana Truhlafe v celé
jeho 8ifi, zejména pak dila vénovana kytare a akordeonu, protoZe tyto nastroje tvori
opérné body jeho tvorby. Literatura vénovand tomuto skladateli je dosti chuda.
Pfi¢inou muze byt i TruhlaiGv negativni postoj k tehdejsi politické situaci a
nasledné nelegalni opuSténi zemé. Jeho jméno nalezneme pouze Vv
Ceskoslovenském hudebnim slovniku osob a instituci (Praha 1965, 2. svazek, str.
797), kde heslo Jan Truhlaf podava jen velmi stru¢ny popis zivota a dila (do roku
1963). Prvni prace, ktera se vice vénuje tomuto skladateli, vznikla az v roce 1992
na Univerzité Karlové. Autorkou je Eva Hajkova, ktera v ramci studia na Katedre
hudebni védy napsala (pod vedenim M. Slavického) svou doktorskou praci na téma
"Ceska kytarova tvorba vobdobi po roce 1945". Vni autorka pojednava o
predpokladech vzniku ceské kytarové tvorby, a piinasi i zakladni generacni
rozvrstveni nejvyznamnéjSich predstavitel, 1 jejich monograficko-analytické
informace. U osobnosti Jana Truhlafe podava bibliograficky ptehled i vyvoj
kompozi¢niho stylu v jeho kytarové tvorbé (do roku 1991). Jeho charakteristiku

uzavird hudebnim rozborem dvou skladeb — Impromptu (1956) a Fantazie op.29



(1969). Druha a zaroven dosud posledni prace o Janu Truhlafi vznikla na Katedie
hudebni kultury na Pedagogické fakulté ZapadocCeské university v Plzni v roce
1999 a jejim autorem je Marek Véaclavik. Tato diplomova prace s nazvem "Jan
Truhléf a jeho skladby pro akordeon", mapuje skladatelovu tvorbu pro akordeon do
roku 1998. Vuvodu struéné podava nékteré zivotopisné udaje a piehled
kompozi¢niho stylu. V hlavni ¢asti se zaméiuje na vesSkerou Truhlafovu tvorbu pro
akordeon, kde ptiblizuje vznik skladeb a podédva jejich charakteristiku. Zavér prace
vénuje rozboru Sonaty pro akordeon op.24 a v ptiloze uvadi vybér nékterych dél,
ktery je fazen podle instrumentace. Jedna se o prvni publikovany seznam skladeb,
obsahujici mnoho Truhlafovych kompozic. DalSim zdrojem, poskytujicim
informace o tomto skladateli, je rozhovor, ktery uskute¢nili 3. fijna 2004 v Linci
Jiti Kuéva a Vitek Zamecnik. Z této navstévy vysSel pozdéji tiskem clanek v
Casopise Svét klasické kytary (II. ro¢nik €. 6), ve kterém je mnoho zajimavych
vypovédi a je stejné cennym zdrojem pro mou praci jako vySe zminéné tituly.
Nejpodstatnéj§im zdrojem pro mne byla navstéva rodiny Jana Truhlafe v Linci, kde
se naléza prevdzna vétsSina dél, 1 riznych tiskovin a korespondence k jeho tvorbeé.
Diky osobnim rozhovoriim a zde uloZzenym materidlim, které mi byly k dispozici,
jsem mél dostatek potfebnych dokumentl pro svou praci. VétSina partitur je
v drzeni rodiny, kterd je opatruje. Ty, jeZz nebyly vydany tiskem, jsou v podobé
manuskript utfidény podle instrumentace. Pfesto je n€kolik skladeb, jejichz party
zde chybi, a to piedev§im z obdobi Truhldfovy rané tvorby. To se tyka mnohych
vokalnich a orchestralnich d¢€l, i nékterych komornich ¢i instrumentélnich skladeb.
V tomto ohledu mi byl velmi cenny ¢astecny soupis dél, predevSim z rané tvorby,
Kvartet op.14, se rovnéz nenaléza v Linci, ale je uloZena v knihovné Ceského
hudebniho fondu ustfedniho archivu v Praze. Né¢které chybéjici informace bylo
mozné¢ dale telefonicky konzultovat srodinou, ktera byla velice vstficnd a
v mnohém mi pomohla. V sou€asné dobé vznika dalSi prace o Janu Truhlafovi,
kterou piSe americkda muzikolozka Nicole Benton, studujici na Kent State
University v Ohio.

Vysledkem této badatelské ¢innosti je prace, predkladajici fadu informaci,
jez dosud nebyly uvefejnény. Zejména cast biografickd, piinasi kompletni
skladateliv zivotopis, ktery ovSem nebylo mozné déle precizovat z divoda

skladatelova tumrti. Ponékud stranou z4jmu mé prace zlstala Truhlafova



pedagogicka ¢innost. Divodem je méné informaci, které jsem mél k dispozici,
ovSem 1 presto by se nemélo zapominat na jeho ptisobeni na mnoha hudebnich
Skolach, kde vyucoval zejména predméty vztahujici se k problematice kytary a
hudebni teorii. Piesto je tento zivotopis dosud nejobsahlejsim svédectvim i cennym
zdrojem pro dalsi studie obdobné zaméfenych praci. Nasledujici kapitola, vénovana
kompozi¢ni ¢innosti, se soustfed’'uje na repertodr kytarovy 1 akordeonovy, a snazi se
popsat vyvoj a promény skladatelova osobitého rukopisu. Této kapitole predchézi
nastin vyvoje Ceské kytarové tvorby, diky kterému lze Truhlafovu tvorbu Iépe
zafadit do kontextu doby. Celou druhou c¢ast prace uzavird téma, zabyvajici se
osobitosti jeho kompozi¢niho stylu. Dulezitym zdrojem se mi stala ucebnice K.
Janecka — "Zaklady moderni harmonie" (1965), v niz se nachazi fada zakladnich
informaci ke kompozi¢nim technikdm, kterych Jan Truhlaf vyuZzival. Na riznych
notovych ptikladech se snazim charakterizovat jeho kompozi¢ni postupy, které
s oblibou ve skladbach wuzival, i casto preferovanych artikulacnich technik.
PredevSim tato kapitola se hloubé&ji zabyva kytarovou problematikou a tudiz
ptedpokladéd odbornéjsi znalosti v této oblasti. Pfindsi fadu zajimavych informaci o
kompozi¢nich moznostech pro kytaru, ale pfesto véfim, Ze bude srozumitelnd i
méné¢ znalym C¢tendiim. Zaveérecnd kapitola se vénuje rozboru prvni véty
violoncello op.14. Domnivam se, Ze skladba je vhodna pro hlubsi rozbor, protoze
poskytuje mnoho typickych postupt, které¢ jsou obsazeny v mnoha Truhlafovych
skladbach. Ptilohy prace obsahuji nékolik dilezitych ¢asti. Tou prvni je soupis
vSech skladeb, které Jan Truhladf zkomponoval. Jde o prvni kompletni seznam,
ktery je pro snazsi orientaci sefazen zvlast’ podle instrumentace a podle opusovych
soupis tvorby, ale také proto, ze oznaceni ne¢kterych skladeb je mnohde uvedeno
nepfesné. Obrazova dokumentace s notovymi ukazkami snad poslouzi k utvoteni

jasngj$i predstavy, stejné jako ptiloZzeny kompaktni disk s vybranymi skladbami.



1. ZIVOTOPIS JANA TRUHLARE

Jan Truhlaf se narodil 6. Cervence 1928 v Praze jako druhé dit¢ Anné€ a Janu
Truhlafovym. Otec Jan (1890-1971) byl zaméstnancem Ceskych drah, ve funkci
piednosty stanice na prazském Masarykové nddrazi, a matka Anna (1894-1974)
byla povolanim sekretdtka. Hudebni citéni zd&dil po otci, ktery hral na housle a
matce, ktera hrala na klavir. I jeho sestra Kvéta (1919-1940) nasla zalibu v hudbé, a
nékolik let se vénovala klavirni hfe na umélecké Skole (nejprve v Praze, pozdéji
v Planianech). V roce 1934 se rodina pfest¢hovala do obce Planany, a o Ctyfi roky
pozdéji v nedalekém Kolin€, zapocal Jan dochdzet na hodiny klaviru v mistni
umélecké Skole. Zalibu v hudbé doplnoval i dalSimi, pfedevSim sportovnimi
aktivitami, mezi néz patfily Sachy, plavani, stolni tenis a ¢etba historické i moderni
literatury. V harmonické a hudebné citici rodiné prozival velmi Stastné détstvi, i
kdyZ rok 1940 znamenal pro ngj ztratu sestry, kterd onemocnéla zanétem ledvin, a
na nasledky této nemoci zemiela ve svych jednadvaceti letech.

Po ukonceni zakladni Skoly se chtél vénovat hudbé, ale protoze si to jeho
otec neptal, (také bylo za valky mnoho Skol zruSenych), zvolil si Statni redlné
gymnazium v Ceském Brodg, poté Vyssi zemskou priimyslovou $kolu chemickou
v Kolin€ (1943-47). ,,Otec mi tehdy rekl, abych se stal treba lékarnikem a hudbe se
vénoval jen pro zdbavu.”“ ' Studium chemie jej bavilo a v roce 1947 slozil usp&sng
maturitni zkousku.

Pak se ptihlasil pfimo na Akademii muzickych uméni v Praze (dale jen
AMU), obor skladba a i kdyZ ptijimaci zkousku slozil uspé$né, nebyl pfijat, jelikoz
byl samouk. ,,Tehdy mi sdélili, ze mam talent, ale zZe si musim doplnit hudebni
vzdélani.“ * Téhoz roku se piihlasil do tamniho piipravného abiturientského kurzu
3 pro studium kompozice. Zde se mimo jiné vyudovala i hra na klavir. Sam TruhlaF
se nikdy nepovazoval za dobrého klaviristu, nicméné kurz dokoncil a znovu si
podal zadost o pfijeti na AMU. Po unoru 1948 doslo k politickému ptevratu a v
dasledku toho nemohl na AMU nastoupit, 1 kdyz zkousky tspésné slozil. Divodem

bylo negativni stanovisko Narodniho vyboru v Plananech, ve kterém bylo uvedeno,

! Zameénik, Vitek — Kudva, Jiti: Rozhovor s Janem Truhlafem. Svét klasické kytary, 3/2004,
ro¢nik 2, ¢. 6, str. 4.

2 Tamtéz, str. 4.

? Abiturientsky piipravny kurz na AMU piedstavoval jeden rok intenzivni vyuky kompozice,
harmonie, kontrapunktu, hudebnich forem a klavirni prupravy.
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ze jmenovany nesouhlasi slidové demokratickym zfizenim a svij nesouhlas
projevuje vetejné. Pokusil se tedy o pfijeti na Prazskou konzervatot (dale jen PK),
obor varhany (kompozi¢ni oddé€leni bylo tehdy zruSeno), na ktery piijat nebyl,
nicméné se dostal na obor kytara do tfidy Stépana Urbana * kde studoval v letech
1948-1951. Spolu s nim zde studovali Jiti Jirmal °, Milan Zelenka ® a Arnost Sadlik
7. s nimiz zistal v piatelském styku po cely Zivot. Pravé zde ziskal tolik potfebné
znalosti technickych 1 zvukovych mozZnosti kytary pro pozdéjsi tvorbu. Soélové
kytate nebo v kombinaci s jinymi nastroji vénoval Jan Truhldf vétSinu svych
kompozic. Kromé studia kytary na PK, si ptibral jesté¢ skladbu, kterou studoval u
Frantiska Pichy (1949-1953). Zde také navstévoval pirednasky o ¢tvrttonové hudbé
Aloise Haby. ® Od tietiho ro¢niku z¥idili na PK samostatné kompozi¢ni oddéleni a
vénoval se vyhradng studiu skladby. *Absolutorium ziskal po $esti letech studia na
PK s koncertem ze své kompozice. '°

Aby byl pfijat na AMU, musel nastoupit vI1ét€¢ roku 1952 na tzv.
zemede€lskou brigadu. Zde vSak o rok pozdé€ji vazné onemocnél transversalnim
zéanétem michy, pfi¢emz nasledky z tohoto onemocnéni mu zistaly. '’ Ve 24 letech
se jeho zdravotni stav zlepsil a mohl nastoupit na AMU o rok pozdéji.

Na katedie skladby mél studovat kompozici u Jaroslava Ridkého, ale jelikoz
u n¢j studovalo mnoho zaki, byl pfijat do tiidy Vaclava DobiaSe. Truhlaf se vSak
neztotoznoval s jeho hudebnim myslenim a tak pozadal, zda by mohl studovat u
Pavla Botkovce. ' Ten pro Truhlafe piedstavoval kompozién& idealniho pedagoga,
ktery psal moderni hudbu. Jeho zadosti bylo zahy vyhovéno. Z dalSich vyznamnych
pedagogil lze uvést studium hudebni teorie u Karla Jane¢ka * a Véclava Trojana, a

vyuku klavirni hry pod vedenim Zuzany Ruzickové. V dobé svého plisobeni na

* Urban, Stépan — prof. kytary, pedagog, skladatel, zakladatel oddé&leni klasické kytary na Prazské
konzervatofi (1945), vyuéoval mnoho ¢eskych kytaristii a dnes vrcholnych umélci - napt. S. Raka.
> Jirmal Jiti — prof. kytary, pedagog, skladatel, ve svych skladbach uplatiiuje mnohé jazzové prvky.
Jako pedagog vyrazn¢ ovlivnil ¢eskou kytarovou Skolu (jeho zakem byl napt. V. Mikulka).

6 Zelenka, Milan — prof. kytary na prazské AMU, kytarovy virtuos, prvenstvi na soutézich v Moskvé
1957 ve Vidni 1959, 1.misto na Concours international de Guitare v Pafizi 1970.

7 Sadlik, Arnost — pedagog, kytarista, loutnista, vyrazné piispél k rozvoji éeské kytarové skoly.

¥ Haba, Alois — vyznamny ¢esky skladatel i pedagog, uplatiiujici &tvrttonové kompoziéni postupy.
? Ukongil studium kytary absolutoriem v roce 1951, a dale se vénoval vyhradné studiu skladby.

1 Nazev kompozice jiz neni k dispozici, i kdyZ v koncertech potadanych Prazskou konzervatoii
jméno Jana Truhlafe spolu s provedenim jeho dél figuruje v letech 1951-54 pomérné Casto.

" Nejprve chybna diagnoza — udajné obrna, doslo k ochrnuti obou konéetin, pozdéji uspésna
rehabilitace v Kladrubskych laznich, nadale problémy s chiizi.

12 Botkovec, Pavel — prof. skladby, pedagog, od r. 1946-67 vyucoval na prazské AMU. Mezi jeho
zaky patfili napf.: V. Sommer, P. Eben, J. Kluséak, P. Blatny ad.

" Jane&ek, Karel — prof. hudebni teorie. Jeho spis "Zaklady moderni harmonie" (1965) vyrazné
ovlivnil Truhlafovo kompozi¢ni mysleni.



AMU (1953-59) napsal mnoho skladeb, avSak téch dokoncenych, které pozdéji
zahrnul do svého dila, bylo pomérné malo. V roce 1957 absolvoval Koncertem pro
flétnu, kytaru a velky orchestr. Po absolutoriu na AMU vyucoval v Praze v kurzech
Osvétové besedy ' hie na kytaru (1956-62), a tudiz mél zajistén mensi finanéni
ptijem. Nadale pokracoval ve studiu skladby na AMU a v roce 1959 zde spesné
promoval. Toto obdobi predstavuje i prvni kontakty s CHS, OSA a Svazem
Geskoslovenskych skladateli a jeho skladby jsou Gast&ji hrany. "

Vroce 1962 podnikl cestu do Krkonos, kde se diky svému klavirnimu
vystoupeni seznamil se svou budouci Zenou Mariou rozenou Puzderovou. '® Téhoz
roku se ozenil a nasledoval svou zenu do jejiho rodného PreSova, kde nastoupil na
misto korepetitora baletu v Divadle JonaSe Zaborského (1962-68). Praveé zde
zaznamenal své prvni skladatelské uspéchy, kdyZ o rok pozdéji napsal pro soutéz
francouzského rozhlasu Concours International de la Guitarre (konand ORTF
v Patizi) jedno ze svych nejuspésnéjsich dél - Kvartet op.14, kterou ziskal 1. cenu.
V nasledujicim ro¢niku téze soutéze uspél s Koncertem op.12a, kde obdrzel 2.
misto (pfi neudéleném 1. mist€). [ kdyz mu tyto Gspéchy nepiinesly nové nabidky k
tvorb&, velmi jej povzbudily v dalsi praci. '’ Roku 1964 byl piijat do Svazu
Ceskoslovenskych skladatell a v témze roce se manzelim Truhldfovym narodil
prvni syn Ivo. O dva roky pozd¢ji Jan Truhlaf nastoupil na konzervatot v KoSicich
jako profesor hudebni teorie, kde se seznamil s akordeonistou Vladimirem
Cuchranem, ' (jeho vykony Truhlafe inspiroval k napsani mnohych skladeb)
jemuz pozdg&ji vénoval n&kolik skladeb pro akordeon.

Zpét do Prahy (Pankrac, Praha 4) se rodina prest¢hovala 1. srpna 1968, kde
Jan Truhlat zacal pracovat jako skladatel. Bylo mu nabidnuto vyucovat hudebni
teorii na PK, avSak tuto nabidku nepfijal. Zaujal odmitavy postoj a pro své politické
presvédceni (nepodepsal souhlas se vstupem okupacnich vojsk v srpnu 1968) nemél

z4jem vstoupil do nove¢ ziizeného Svazu cCeskoslovenskych skladatelt (1969).

'V kurzu vyudoval od roku 1956-62 a ten predstavoval vederni vyuku teorie a nastrojové hry.
Pedagogicky zde ptisobil i M. Zelenka.

13 J. Jirmal hral kytarové Impromptu, M. Zelenka hral Koncert &.1 pro kytaru a orchestr, op.6,
Ceskoslovensky rozhlas nato¢il Amoroso pro kytaru a orchestr, op.11.

' Maria Truhlafova rozena Puzderova nar. 22.9.1939 v Pre§ové — povolanim zdravotni sestra.

7 Bylo mu dovoleno navitivit tuto soutéz v Pafizi, kde obdrzel ocenéni a mensi finanéni odménu.
'8 Cuchran, Vladimir — doc. na Akademii uméni v Banské Bystici, pedagog hry na akordeon, d&jin
literatury a metodiky uméni. Cestna domaci i mezinarodni ocenéni. 1980-86 feditel Statni
filharmonie v KoSicich.

1 Sonata pro akordeon op.24, Scherzo pro akordeon a smy&covy kvartet, op.26, Preludio e corale
pro akordeon, op.34.



Ziejmée v dusledku toho, se v té dobé jeho skladby pfili§ neuvadély. ,,Pro clenstvi
v novém svazu jsem udajne nebyl dost politicky spolehlivy, coz jsem nemohl
akceptovat“. *° Od roku 1969 byl skladatelem na volné noze (do roku 1975),
pficemz vykondval dal$i riiznorodou praci pro divadla (Pardubice, Ptibram,
Reichenberg, Konigsgratz aj.), televizi i rozhlas. Téhoz roku se narodil jeho druhy
syn Dalibor. Jeho finan¢ni zajisténi bylo velmi dobré i diky tviir¢i podpote vyboru
CHF, kde jeho zadosti o0 nové kompozice byly vétsinou kladng ptijaty.

Postupem ¢asu navazoval nové kontakty, *' diky nimz se dostal do ir§iho
spole¢enského podvédomi a byl zndm predevsim jako skladatel pro akordeon a
kytaru. V roce 1975 nakonec piijal nabidku vyucovat na PK pfedméty zamétené na
klasickou kytaru jako improvizaci, hru z listu, komorni hudbu a teorii a d¢jiny
kytary. Jeho op&tovné pfijeti do svazu skladatelii prob&hlo v roce 1979 * a téhoz
roku byl i delegovéan na hudebni festival ,,Bilé noci* v Leningrad¢, tehdejsim SSSR.
* Tato akce oviem nesplnila jeho otekavani v lepsi budoucnost a pravé pod vlivem
dojmii ztéto cesty se rozhodl emigrovat. , Pravé zde jsem prestal vérit
v demokratickou budoucnost Ceskoslovenska, a jelikoz jsem nechtél obétovat své
déti, rozhodl jsem se opustit CSSR“. ** Po navratu do vlasti se rodina zacala
pfipravovat na odchod (pivodni zamér bylo vycestovat pies Rakousko do
Austrélie), a pretrvavala zde do roku 1981. Po dobu jeho ptisobeni v Praze se jesté
dockal uvedeni svého koncertu (opét po deseti letech) Konverzace pro flétnu,
kytaru a orchestr, op.45, ktery byl v roce 1979 vydan i na gramofonové desce.

Emigraci pfedchézela zaddost o vyjezdni povoleni na ¢tyii dny do Rakouska,
ktera byla celé Truhlafové rodin€ udélena. Velmi mu pomohla zndmost s Jifim
Knoblochem * ze studii, ktery mél obchod s kytarami v Mnichové, a také kontakty
s hudebniky v Rakousku. A pravé po konzultaci s nimi se cela rodina pod zdminkou

turistiky rozhodla 5. ledna 1981 opustit Ceskoslovensko. U¢inili jestd kratkou

20 7zameenik, Vitek — Kudva, Jifi: Rozhovor s Janem Truhlafem. Svét klasické kytary, 3/2004, ro¢nik 2,
C. 6, str. 4.

*! Dilezité bylo piedeviim Truhlatovo piatelstvi s tehdejsim predsedou Ceského hudebniho fondu
Ladislavem Sevéikem, se kterym v dobé studia na Stiedni chemické primyslové skole sdilel
ubytovani na koleji.

2 Rozhodl se pro vstup, protoZe po roce 1969 se vétiina jeho dél piestala hrat. Tato situace
pretrvavala az do jeho opétovného piijeti do Svazu ¢eskoslovenskych skladatelt (1979).

3 Pokud by se zde jako delegat Gisp&sné& presentoval, ziskal by divéru tehdejsich &initeld a naskytly by
se mu nové moznosti.

7 pozistalosti v roding J. Truhlafe, Linz, 2009. Rukopisny material (vlastni vyjadteni).

23 Knobloch, Jiti — absolvent prazské konzervatote obor kytara (u S. Urbana) a VS F. Liszta ve
Vymaru (u U. Peter), pisobil od r.1961 jako prof. kytary na Janackové konzervatofi v Ostrave,
pozdé¢ji na konzervatoti v Plzni.
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zastavku v Bratislavé a o dva dny pozdé¢ji piekrocili slovenské statni hranice.
Nejprve se usadili v Bad Kreuzenu (okres Perg), kde jim byl udélen konvencni pas.
Zahy si podali zadost o politicky azyl do Austrdlie, kam se rodina hodlala
ptestéhovat.

Prvni, ptivodn¢ provizorni zaméstnani nasel Jan Truhlaf na zemské hudebni
Skole v Pergu a od Cervna 1982 zacal vyucovat také hru na kytaru, klavir a hudebni
teorii v Linci. Cekani na azyl si kratil vylety s rodinou, vyukou a komponovanim.
Z okouzleni krajinou a z novych zazitkli z mist, kterd navstivil, vznikaly mnohé
skladby jako Listy z Bad Kreuzenu, op.54, Vzpominky na Stoffen, op.56, Bad
Kreuzenské idylky, op.59. V téchto kompozicich se odrazi radost z pocitu svobody
diky Gsp&€Snému vycestovani, i novych moZnosti pro n¢j a rodinu. Jelikoz zapocal
v Pergu ucit na plny tvazek a vyfizeni o azyl trvalo pfili§ dlouho, rozhodl se
s rodinou pfijmout nabizeny byt v Linci a natrvalo zlstat v Hornim Rakousku. Jako
skladatel zde nebyl pfili§ znamy, a proto pro né¢j nebylo snadné se prosadit. AvSak

diky pozd&jsim kontaktim *°

a skladatelské ¢innosti, vesel do SirSiho povédomi.
PredevSim svym uspéchem v celostatni skladatelské soutézi, pro kterou
zkomponoval Linecké monology, op.60 a na niz ziskal 3. misto, se mu dostalo
$ir§iho uznani. *’ Zatim co byl J. Truhlaf pedagogicky &inny, aktivng komponoval a
byl zvan do porot riznych soutézi *®, v Praze jim byl zabaven byt a veskery
majetek. K rozhodnuti vycestovat pfispéla snad i povaha skladatele, ktery nikdy
pfilis na majetku nelp¢l, a s touto eventualitou byl pfedem smitfen. Uskutec¢nil také
rozhlasové nahravky pro ORF v Linci *°. Roku 1985 mu byly provedeny premiéry
dalsich péti skladeb, coZ predznamenalo jeho dalsi uspéchy (nejprve ve Vidni Ctyfi
humoresky pro akordeonovy soubor, op.66, v Linci Cty¥i kusy pro &tyii kytary,
op.68 1 Sonatina pro dvé violy, op.74, a v Bonnu Expirationen pro flétnu a
akordeon, op.67, a Triptych pro kytaru, akordeon a bici, op.70).

Rakouské statni ob¢anstvi bylo J. Truhlafovi udéleno v roce 1988. Tehdy se

mu podafilo vytvofit dobré jméno nejenom v Rakousku, ale i v zahranici.

Ptichazely mu honorare za provedené skladby ze Svédska, Finska, Italie, Francie,

%6 Zejména diky piatelstvi s Josefem a Marianne Waidhoferovymi, ziskal mnoho novych kontakti
(prof. M. Waidhofer vyucuje na zemské hudebni $kole v Pergu oboru klasicka kytara).

" Do sout&ze pro lazefiské orchestry bylo piihlaseno 33 skladatelti z Rakouska. Uspél snad i diky
tomu, ze soutéz byla anonymni.

2% Napf. ucast v poroté na interpretaéni soutdzi akordeonistii ve Wiener Neustadt v Rakousku r. 1983.
% Rozhlasové nahravky pro ORF v Linci r. 1984 Minicyklus "Denni obdobi" pro &tyii kytary, op.42,
o rok pozdgji Ctyfi kusy pro &tyfi kytary, op.68. Ve Vidni r. 1984 Ctyfi humoresky pro akordeonovy
soubor, 0p.66.



Spanélska a predeviim Némecka. Toto obdobi, i nasledujici léta tak byly dobou
jeho nejvyssich pfijmti. V roce 1989 ziskal dal§i vyznamné ocenéni za skladbu
Resonance pro violu, vibrafon a akordeon, op.76 v soutézi Le prix de L'Academie
d'accordeon des Alpes de Haute-Provence v Digneles Bains ve Francii.

S uvolnénim politickych pomérti v Ceskoslovensku po listopadu 1989 mu
bylo nabidnuto misto ugitele na nové ziizené konzervatoii v Ceskych Bud&jovicich.
Toto osloveni ho velmi potésilo a s chuti zde zacal vyucovat hru na kytaru. Po dobu
necelych dvou let dojizdél z Lince, aviak ze zdravotnich diivoda * své pisobeni
musel ukoncil. Jeho star§i syn Ivo nalezl taktéz zalibu v hudbé. Vystudoval
klasickou kytaru na Bruckneruniversitit v Licni u Marianne Waidhofer a
Universitdt fiir Musik und darstellende Kunst ve Vidni u Guntera Schneidera a
Elisabeth Bayer. Nyni vyucuje v Ansfeldenu (pfedmésti Lince) obor klasicka kytara
a aktivné koncertuje s klarinetistou Rolandem Pichlerem. Mlads$i syn Dalibor
vystudoval filozofii ve Vidni (Universitit Wien), kde obdrzel doktorsky titul.
Pracuje v agentufe pro komunikaci slidmi, pofdda ptrednasky, piSe knizky a
podnikd v oblasti marketingu.

Jan Truhlaf se po ukonceni své pedagogické Cinnosti, mohl plné€ soustiedit
na komponovani novych dél a realizovat jiz dfive planované skladby. Sviyj
repertoar rozsifoval o nové skladby (napt. détska opera Tti prasatka, op.88, Berner
Brunnen trio pro kytaru, flétnu a violu, op.90, Tempre pro akordeon a kytaru, op.99,
Bruckenmusic — kantata pro smiSeny sbor a orchestr op.110) a také piepracovaval
star$i dila, ktera dosud nevydal (napt. 1. vétu ze Dvou skladeb pro housle a kytaru,
op.74, kterou vénoval S. Urbanovi aj.). Dne 24. dubna 1996 se na Konzervatofi
v Ceskych Budgjovicich uskute¢nil koncert posluchact a pedagogti vénovany Janu
Truhlafi za piitomnosti autora. *' Jednim z G&inkujicich byl i jeho 74k, kytarista a
pedagog Petr Fiala (1976). **

Jestlize v byvalém Ceskoslovensku byla dila Jana Truhlafe vydavana u

nakladatelstvi Panton velmi ziidka, v Rakousku a Némecku se tiskem vydavalo

3% Nasledky onemocnéni z roku 1953 (viz. str. 11).

3! Na programu byly: Vzpominky na Stoffen pro flétnu a kytaru, op.56, Dvé skladby pro housle a
kytaru, op.74, Linecké monology pro akordeon, op.60, Sonatina semplice pro flétnu a kytaru, op.18,
Impromptu pro solovou kytaru a Sonatina folkloristika pro flétnu a kytaru, op.57.

32 Fiala, Petr — kytarista, pedagog, studium na statni konzervatofi v Ceskych Budgjovicich u J.
Truhléfe, déle studium na AMU v Praze u prof. S. Raka, feditelem ZUS Habrmanova v Hradci

vvvvvv
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jeho skladeb mnohem vice. ** Jeho dila jsou hrana nejenom v Evropé, ale i v USA -
zde pfedevSim Sonatina semplice, op.18, a Perger sonatine, op.61. Nejvice je zajem
o skladby pro akordeon a kytaru v Némecku (Friedrich Lips), Francii (Christiane
Bonnay) a Rakousku (Christian Haimel).

Jan Truhlar se ke konci zivota velmi potykal se zdravotnimi problémy, ale i
pies tézkou nemoc (rakovina slinivky bfisni, po té zZluCové kameny), si zachovaval

optimistickou néladu. Dne 8. unora 2007 vSak svym nemocem podlehl.

33V zahraniéi to byla nakladatelstvi: Augemus Bochum, Pillger Magdalena, Ralf Jung Verlag, ABC
Austerich, Joachim Trekel Musikverlag, PKW Klaus Werner.
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2. JAN TRUHLAR SKLADATEL

2.1. Nastin vyvoje Ceské kytarové tvorby po roce 1945

Ve vyctu Truhlafovych kompozic jsou nejvice zastoupeny skladby pro
klasickou kytaru solovou, nebo v kombinaci s nejriiznéjSimi nastroji. Konecné
pripravu pro tvorbu mél takika idedlni (s ptihlédnutim na tehdej$i dobu
v Ceskoslovensku — viz. monograficka &ast). Pokladam viak za vhodné se nejprve
struéné zminit o stavu klasické kytary u nds a pfiblizit vznik prvnich moderné
pojatych kompozic. **

Po druhé svétové vélce se v tehdejsim Ceskoslovensku rysovala ve vech
oborech umélecké &innosti slibna budoucnost. *> Do roku 1945 zde nebylo statnich
¢1 soukromych skol, kde se hra na kytaru vyucovala a kytara pfedstavovala pouze
nastroj doprovodny. Piesto u nds bylo nékolik umélct, kteti dosahovali vysoké
umélecké trovng. *° Ti viak byli nuceni vystavét sviij repertoar na skladbach cizich
autorii, zejména klasikii, protoze kytarové literatury v tehdejsim Ceskoslovensku
bylo velmi poskromnu (piedev§im modernich kompozic). Jarmil Burghauser uvadi,
ze nejvetsi sbirku skladeb méla tehdy Smetanova hudebni knihovna v Praze, kde se
nalézala ¢ast literatury kytarové (i néco loutnové). Z ¢eskych autort to byly napft.
opisy skladeb J. A. Losyho, I. Jelinka, V. Mat¢jky, J. K. Vanhala, klasicky
repertoar zahrani¢nich skladateli byl zastoupen zejména dily J. S. Bacha, M.
Carcassiho, L. Caruliho, M. Giulianiho, F. Sora, ptipadné¢ N. Paganiniho. 37 Tento
stav pfetrvaval i v dobé normalizace, kdy byl kontakt s okolnim svétem pterusen. A
pravé tyto aspekty podnitily mnohé ceské skladatele, k tvorbé modernéji pojatych
koncertantnich skladeb pro klasickou kytaru, které by byly srovnatelné se svétovym

repertoarem.

** Svét klasické kytary — serial Vyvoj kytarového uméni u nas. (od 1.¢. 4/2003 po 11.&. 2/2006); dale
Casopis Kytara — zde serial nazvany Novodoba evoluce kytarové hry v ¢eskych zemich. od ¢. 9/2003
po &. 6/2004; v dipl. pracich napi. E. Hajkova: Ceska kytarova tvorba po roce 1945. FF UK, Praha
1992; P. Varak: Nastin historického vyvoje kytary. PF UP, Olomouc 1995; nebo kniha S. Barka:
Cesty ceské kytary. Ekopress, Praha, 1999 aj.

3 Nejenom v Ceskoslovensku, ale i v celé Evropé. Rozhodujici roli na prosazeni koncertni kytary ve
svéts sehral Spanélsky kytarovy virtuos Andrés Segovia (1893-1987), ktery svymi vykony kytate
vydobyl pravo na s6lovou koncertantni existenci (v Praze vystoupil poprvé 25. fijna 1928).

3¢ Zejména Edmund Gebauer (1894-1971) pedagog, aranzér, a Stépan Urban (1913-1973) pedagog,
skladatel. Byl prvnim ¢eskym kytaristou s absolutoriem v tomto oboru, které ziskal na prazské
konzervatofi pod vedenim prof. Antonina Modra. Od roku 1939 pisobil jako profesor hry na kytaru
tamtéz.

*7 Burghauser, Jarmil: Jak psati pro kytaru. KLHU, Praha, 1954. str. 21-22.
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Prvni generaci skladateld, ktera tvotila ve Ctyficatych a padesatych letech a
polozila tak zaklady ceské kytarové tvorby, pfedstavuji zejména tii skladatelé. Tim
prvnim byl Stépan Urban (1913-1973), mezi jehoZ nejznaméjsi dila patii List ze
Spanél, Imprompty, Cty¥i miniatury a Cerny v&jit. Také Jarmil Burghauser (1921-
1997), ktery zacal komponovat uz koncem tficatych let, obohatil repertoar o
nekolik skladeb, pfedevsim moderné pojatou Sonatu e-moll a patetickou Sarabande
et toccate. Diky ranému vstupu lze do této generace zatadit 1 Jana Truhléfe, 1 kdyz
je datem narozeni blize generaci nasledujici. Ten vS§ak komponoval nejenom s6lové
skladby, ale i dueta a koncerty pro kytaru a orchestr (napt. Koncert ¢.1, op.6 a
op.l1a, b, c, d).

Druhou skladatelskou generaci ptredstavuji autofi, ktefi tvofili na prelomu
padesatych a Sedesatych let. Patii k nim predev§im Véclav Kucera (1929) ** dale
Jan A. Fischer (1921), Jindfich Feld (1925), Lubor Barta (1928), Petr Eben (1929) a
Jana Obrovska (1930). V této dob¢ komponuje Truhlaf mnoho skladeb a stava se
jednim z nejcastéji piSicich eskych autort pro kytaru (ptes 20 skladeb).

Pocatkem let sedmdesatych vstupuje do hudebniho Zivota generace
skladatel narozenych koncem tficatych let. NejvyznamnéjSim z nich je skladatel a
interpret svych dél Stépan Rak (1945), *° ktery vénoval mnoho svych kompozic
pravé kytafe. Jeho skladby jsou 1 pies vysokou interpretatni ndroc¢nost
nejzadanéjSimi skladbami u nés 1 v zahrani¢i (napi. Song pro Davida, Hora, Aria di
Bohemia aj.). Také Jifi Jirmal (1929) a Milan Tesat (1938) obohatil kytarovou
literaturu o mnoho piedevsim zanrové rozlicnych dél, s prevazujicimi rysy jazzu a
swingu. Z dalgich autort zejména Jii Kohler (1938), Milan Zelenka (1939), ** Ivan
Zelenka (1941), Petr Fiala (1943), Milan Slavicky (1947), Vojtéch Mojzis (1949),
Eduard Dousa (1951), Emil Hradecky (1953) a Sylvie Bodorova (1954).

¥ Vaclav Kuéera zkomponoval vyznamny koncertantni cyklus Diario (1971) vénovany pocté Che
Guevarrovi, vydany u vydavatelstvi Panton Praha v roce 1973. Dilo poprvé provedl M. Zelenka (5.
3. 1972) na koncerté Tydne nové tvorby ¢eskych skladateld. Pozdéji skladbu hral napft. i Narciso
Yepes.

39 Rak, St&pan — prof. kytary na prazské AMU od roku 1982; svétovy koncertni virtuoz a skladatel.
Slozil na 300 dél pro rizna nastrojova obsazeni zejména klasickou kytaru. Jako jeden z mala je také
interpretem svych vlastnich skladeb, které vychazi tiskem zejména u nakladatelstvi Panton.
Spolecné s Alfrédem Strejckem uvedl velké mnozstvi tématicky komponovanych poradii a nahral
nékolik alb.

0 Milan Zelenka spolupracoval i s Janou Obrovskou a spoleéné vydali Nové etudy pro kytaru (Editio
Supraphon — Praha 1976) a I. Album pro kytaru (Editio Supraphon — Praha 1980).



Tyto tii generace skladateld, polozily zaklady ¢eské kytarové literatury, na
které mohly navazat dalsi skladatelé jako napt. Miroslav Kolba (1945), Michal
Hromek (1958), nebo Pavel Smutny (1975).

Veétsina téchto skladatel komponuje hlavné pro kytaru sélovou (popft. dua,
komorni soubory) a zanrovée tihnou ke klasice (vyjimku zde tvoii jiz zminovany J.
Jirmal a M. Tesar).

Jan Truhldf rozSifuje svij repertoar také o koncerty pro kytaru
s doprovodem orchestru (do roku 1964 uz 3 koncerty a 4 orchestralni kusy op.11).
*! Nové a pozdgji typické spojeni pro ng&j predstavuji pocatkem sedmdesatych let
kombinace kytary s akordeonem (Tricinie, op.32, Kontraverze, op.36, Skizzy,
op.48). Toto neobvyklé nastrojové spojeni vyuzivad jen malo ktery skladatel a to
zeela vyjimednd. ** Truhlaf viak v této kombinaci objevuje nové zvukové i
vyrazové inspirace, a skrze tyto nastroje formuje sviij osobity styl.

V osmdesatych letech postupné dochéazelo k uvolnovani politickych poméra
u nas, a tim 1 dostupnosti nékterych zahrani¢nich publikaci. Zasadni obrat vSak
nastal po roce 1989, kdy doslo k pfeméné politického fizeni na demokratické
principy. Otevienim hranic mezi okolnim svétem bylo umoznéno navazat spojeni,
ktera piispéla k obohaceni hudebniho fondu v nové ziizeném statnim systému.

V soucasné¢ dobé lze konstatovat, ze ceSti skladatelé piSici pro kytaru
obohatili evropsky repertoar hodnotnymi dily a zaradili se ke kytarové vyspélejSim
velmocim jako je Spanélsko, Italie, Francie, Polsko a Rusko. Velkou zasluhu na
Sifeni dobré povésti Eeské kytary ve svété maji nejenom &esti skladatelé (zejména S.
Rak, M. Tesat, J. Truhlaf) a pedagogické osobnosti (S. Urban, J. Jirmal), ale i
vykony nasich piednich kytarovych virtuézi (Stépan Rak, Pavel Steidl, Lubomir
Brabec, Vladimir Mikulka, Vladislav Bldha ad.), ktefi dnes patii k absolutni
svétové gpice. ¥ Kytarova $kola tak u nas ziskala velmi solidni zakladnu, coZ je i

nad¢éjny prislib do budoucna.

*I Koncerty pro kytaru psali i jini skladatelé, ale jen vyjimeéné. Piedevsim S. Rak — Vodni znameni
koncert pro kytaru a smy¢covy orchestr, op.12 (1971), Koncert pro kytaru a orchestr C Dur, op.26
(1975), Comenius — koncert pro kytaru a komorni orchestr, op.60a (1989).

*2'U nas napt. J. Feld - Miniatury pro housle, kytaru a akordeon (1968), J. Z. Barto§ — Trio pro
housle, kytaru a akordeon (1972), J. Matys - Poetické véty 1. Dva kusy pro housle, kytaru a
barytonovy akordeon (1974-75).

# Kromé jiz zmifiovaného S. Raka patii k piednim svétovym skladatelim komponujicim pro kytaru
také: Francouz Roland Dyens (1955), Ital Carlo Domeniconi (1947), Angli¢an John W. Duarte
(1919-2004), Kubanec Leo Brouwer (1939) a Rus Nikita Koskin (1956). Pozoruhodna je také tvorba
japonskych skladatelti Tora Takemitsu (1930-1996) a Kazuhita Yamashity (1961) — pfedevsim jeho
kontroverzni transkripce: Musorgského Obrazky z vystavy, a Dvotrdkova Devata symfonie e-moll.



2.2. Tvorba Jana Truhlare

Jiz bylo feceno, Ze se J. Truhlaf zpocatku vzdélaval sdm. Pozdéji si své
znalosti doplioval na PK a AMU, kde kromé studia teorie a harmonie cerpal
z poslechu dél vyznamnych skladatelii let minulych jako byli Mozart, Wagner,
Smetana apod., ale také poslechem d¢l soudobych, pievazné ceskych skladateli,
ptedevsim Hlobila, Kvapila, Hanuse a mnohych dalSich. Ke kompozici se dostal
skrze Stravinského a Schonberga, ktefi ho svymi nekonformnimi dily
vyprovokovali, nicmén¢ s piibyvajicimi kompozi¢nimi dovednostmi sviij negativni
néazor na tyto i mnohé dalsi skladatele prehodnotil. **

V dobé€ svych studii nejprve na PK a nasledné na AMU, Jan Truhlaf napsal
n¢kolik kompozic. Vétsina z téchto dél pivodné neméla vyssi ambice, presto se
nckteré¢ skladby téSily znacné oblibé. Dokladem toho je Impromptu (1956) -
skladba pro so6lovou kytaru ptivodné psana pro soutéz ROH na AMU. Zaroven je i
Truhlafovou prvni tisténou skladbou a prvni nahravkou na gramofonové desce. *

Po dobu studii na PK si osvojil mnohé dovednosti, pfedev§im se seznamil
s technickymi moznostmi kytary, které vénoval vétSinu svych dél. V kompozicich
z prelomu c¢tyficatych a padesatych let, vyuzival vétSinou tonalni, ovSem
disonancemi obohacenou harmonii. Eva Hajkova se domniva, Ze byl Truhlaf
ovlivnén bojem proti ,,uméleckému formalizmu* a na ziklad¢ toho zacal
komponovat v pozdné romantickém stylu, pficemz navazal na sukovskou harmonii.
% Na pocatku jeho skladatelské prace stoji za zminku nékolik kompozic, napf.
Suita pro fagot a klavir (1949), Koncert pro pozoun s doprovodem orchestru
(1951), Variacni suita "Obrazky ze Slovenska'" pro housle, dva klarinety a fagot,
Trio pro flétnu, violu a kytaru (1952), Romanci pro violoncello a klavir nebo
Pastorale pro hoboj a klavir.

V dobé studii na AMU se Jan Truhlaf prezentuje jako skladatel Ceské

moderny, a 1 kdyz dokoncenych skladeb zde vzniklo ménég, jeho kompoziéni

aktivita v letech 1953-57 byla velikd. Velky vliv na jeho uméleckou tvorbu mél

*V dobé studii na PK Jan Truhlaf zastaval nazor, Ze hudba téchto skladateltl je nepfijatelna.

V rozhovoru, ktery poskytl ¢asopisu Svét klasické kytary ¢.3/2004 ze dne 3.10.2004 sdélil:

,,Tak se prece nekomponuje! To je hudba? “ Tvorba téchto skladatelti ho podnitila k vlastnim
kompozicim.

* Impromptu - vydano Statnim hudebnim vydavatelstvim v Praze v roce 1963. Premiérové uvedena
J. Jirmalem, a pozd¢ji nahrana M. Zelenkou 6-10.10.1969 (vydana v roce 1971 na LP s katalogovym
Cislem 1 11 0969). "Moderni ¢eské skladby pro kytaru" pod Editio Supraphon.

* Pievzato z prace E .Hajkové: Ceska kytarova tvorba v obdobi po roce 1945. str.45.
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pedagog Pavel Botkovec, ktery se snazil Truhlafovo romantické kompozicni
mysleni, pfeménit v neoklasicistni. ** Vjeho skladbach se tak objevuje vice
diatonicky vedend modalni melodika, Casto oscilujici mezi durovou a mollovou
toninou. Z tohoto obdobi uvedme napi. Klavirni sonatu (1954), Smyccovy
kvartet, Suitu pro flétnu a kytaru, nebo jiz zmiiované Impromptu (1954). Své
studium na katedfe skladby na prazské AMU zakoncil absolventskou praci -
Koncertem pro flétnu, kytaru a velky orchestr (1957).

Z uvedeného je zfejmé, ze se Jan Truhlaf od pocatku své skladatelské
¢innosti vénuje predevsim kytafe. Kromé samostatnych sélovych skladeb, tento
nastroj kombinuje s klavirem a akordeonem, pticemz hledd nové zvukové moznosti
a nastrojové vyuziti. Pfitahuje ho nejenom jako origindlni hudebni nastroj sélovy,
ale také jako instrument uplatiiujici se v nejrozmanitéjSich ndastrojovych
kombinacich komorni hudby, a v kombinacich s néstroji smyc¢covymi i dechovymi.
Takové hledani a ovéfovani novych moznosti je pro Truhlafe ptiznacné, i kdyz
v jeho dilech najdeme 1 Cisté skladby orchestralni jako napt. symfonickou poému
pro orchestr nazvanou Majova piseit (1952), nebo symfonii Zrudnosti op.40 pro
velky orchestr (1972), kterd vyjadfovala autorGv nesouhlas s tehdejSim politickym
dénim. V tvorbé jsou zastoupeny také skladby koncertantni jako Koncert pro
violoncello a orchestr (1952), Koncert pro lesni roh a orchestr op.4 (1959) a
ptedevsim tfi Koncerty pro Kytaru a orchestr op.6 (1959), op.12a (1962) a op.20
(1964). Vokalni tvorbu representuji Pisné€ na slova Dalného vychodu s podtitulem
Bohemia Mathesius, Romance o Krali Je¢minkovi op.2 pro smiseny sbor na slova
V. Nezvala (1957), na ruské motivy psany sbor Hej Ivane op.9 (1961), melodram
Levy pochod op.8 na slova V. Majakovského (1960), dale cyklus Zenskych sbort
Zatichol dom op.16 (1963) na slova C. Stitnického, ktery ziskal cenu Osvétového
domu v Bratislaveé, nebo kantata Jeremiasuv pla¢ op.21 (1963) pro alt, baryton,
smiSeny sbor a orchestr na slova J. Ortena.

Avsak teprve vletech 1962-68, kdy pisobil na Slovensku, dosahoval
velkych profesnich uspéchli a jeho skladby byly ocetiovany. Nejvyrazngjsiho
uspéchu dosdhl na mezinarodni skladatelské soutézi Cup International de la
Guitarre de OIRT v Pafizi, kde za Kvartet pro kytaru, flétnu, housle a

violoncello op.14 ziskal vroce 1963 1. cenu (pii premiéte hral kytarovy part

7 Pievzato z prace E. Hajkové: Ceska kytarova tvorba v obdobi po roce 1945 str. 45.

21



Konrad Ragossnig). ** O rok pozd&ji uspé&l znovu, tentokrat se svym Druhym
koncertem pro kytaru a orchestr op.12a, kdyz pifi neudéleném prvnim misté
ziskal 2. cenu tamtéz (zde hrél sdlovy part Spanclsky virtuos Narcissio Yepez).

Po pfijeti do Svazu ceskoslovenskych skladatelti (1964) byly jeho skladby
poprvé nahrany, zejména u spolenosti Supraphon M. Zelenkou, * a
Ceskoslovenskym rozhlasem bylo natoeno Amoroso pro kytaru a orchestr,
op.11a. Tiskem vychéazi u nakladatelstvi Editio Supraphon T¥i bagately op.15
(1962) *° pro sélovou kytaru a taktéz Sonatina semplice op.18 (1963) pro flétnu a
kytaru, kterd zaznamenala velkou oblibu pro svou melodicko-harmonickou
napaditost a snadn¢j$i hratelnost.

Pocatkem Sedesatych let dochézi v Truhlafové kompozicni technice
k vyraznému zlomu, kdyz ptechéazi od klasickych postupli k dodekafonni a serialni
hudbé, avsak zasady dvanactitonové hudby vyuziva disledné jen zcela vyjimecné.
Obvykle se jednd o voln¢ aplikované principy dodekafonnich tad, které Truhlaie
piivadéji na nové kompozicni moznosti. Zmény lze vysledovat nejenom
v harmonickém materialu, ale 1 v celkovém zvukovém charakteru skladeb, avSak o

kompozicich z tohoto obdobi lze fici, Ze je uZita pouze chromatictéj$i melodika a

volnéjsi zachazeni s disonancemi, zatimco forma skladeb zlstava prevazné klasicka.

Typickym ptikladem je prvni véta ze Sonaty pro akordeon op.24 (1967), nebo
Fantazie op.29 (1969) pro sélovou kytaru. >' Tato skladba postavena na klasickém
pudorysu sonatové formy, poukazuje na nové harmonické struktury, které uz
nevychazi z rozsifené tonality (jako v Impromptu), ale je disledné atondlni, coz je
znatelné predevSim v nové zvukovosti. I pies nové uzivané skladebné techniky,
usiluje Truhléf o srozumitelnost, kterd je pro neoklasicismus typicka.

Jednou z vyjimek je Druha sonata pro kytaru op.31 nazvand Hommage a

Appolo 8 zroku 1969, kde zejména ve 2. a 3. vét¢ disledné¢ dodrzuje principi

dodekafonie. Sonata se sklada ze tfi vét, pficemz kazda je vénovana jednomu

* Part vysel tiskem u vydavatelstvi Panton Praha-Bratislava v roce 1967, pod katalogovym ¢islem

P 454 a nachazi se v Ceském hudebnim fondu (Ustiedni hudebni archiv) v Praze, pod evidenénim
¢islem VP 72303.

* Prvni koncert pro kytaru op.6, a Impromptu pro sélovou kytaru.

%% Skladba byla prve oznaéena opusovym &islem 14 a Truhlaf skladby ponékud zjednodusil, &imz si
dilo ziskalo cestu do repertoaru mnohych kytarist. Tiskem vysla v roce 1967 pod Editio Supraphon
s katalogovym ¢islem H4454.

3! Péivodni nazev skladby byl Scherzo and Fantasie, pozd&ji pouze Fantazie. Vyslo pod Editio
Supraphon 1976 v ediéni fad¢ kytarova soéla.
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astronautovi posadky Appola 8 (poradi vét: 1. Allegro - F. Borman, 2. Adagio - J.
Dowell, 3. Allegro - W. Anders). >

Na pocatku jej dodekafonie fascinovala pro své nové harmonické moznosti,
Ci spiSe nutnosti. Sadm ftika: ,Jd jsem snad nikdy nekomponoval v ortodoxni
technice. > Protoze harmonie byla jeho velkd vasefi, s nadSenim stanul pied
nutnosti vyfesit hudebné zcela nové souzvuky. Naplno vyuzil svych znalosti z dob
studii na AMU u prof. K. Janecka, kde se seznamil 1 s touto skladebnou technikou,
kterd se u nas bézn¢ nevyucovala (vyuzivd zejména jeho zasady o disonancnich
charakteristikich >* ). Problémy spatfoval v akordech, které byly v rozporu
s ladénim kytary a zaroven technicky obtizné hratelné. Pracoval tedy na systému,
pomoci kterého by byl schopen rychle vyjadiit akordicky materidl, i techniku
proveditelnosti hmatu. Pfi kompozici nejprve hledd zajimavé harmonické
souvislosti a nasledné podle zamysleného harmonické planu vytvafi vlastni fady.

Dvanéctitonové technice se vénuje i pii kompozicich u jinych nastrojt. Jeho
prvni Sonata pro akordeon op.24 (1967), ktera vznikla z podmétu slovenského
akordeonisty Vladimira Cuchrana méla znatny ohlas. > Skladba byla prve
jednovéta a jmenovala se Fantasie. Nasledné (na vyzvu Dr. Ladislava Vachulky)
Truhlat prikomponoval i dalsi dvé véty, které odpovidaji zcela sondtové formé
(jsou vypracovany také dodekafonicky). I pfes nové uzit¢ kompozi¢ni prostiedky
(ptedevsim nové melodicko-harmonické spoje se zahusténymi akordy clucterového
typu) lze vysledovat Truhlaiiv osobity rukopis.

Akordeon predstavuje vedle kompozic pro kytaru nejdilezitéjsi oblast uvniti
jeho tvorby a nutno dodat, ze skladby jako Scherzo op.26 (28.11.1968) pro
akordeon a smy&covy kvartet, *° Tricinie op.32 (1969) pro housle, kytaru a
akordeon, nebo Preludio e corale op.34 (1969) patii mezi nejhranéjsi Truhlafovy

kompozice. K popularizaci dél ptispéli svymi hernimi dovednostmi nemalou mérou

>2 Prvni nahravku provedl rakousky kytarista Christian Haimel (1981) na albu Classical guitar
vydané u firmy Buzo records v roce 2008 (s katalogovym ¢islem 07 10379).

>3 Z poziistalosti v roding J. Truhlafe — UZiti dvanactitonové techniky pro kytaru kytaru. Linz, 2009.
(vlastni vyjadient).

>* Termin je prevzat s prace K. Janetka Zaklady moderni harmonie, Praha 1965, str. 50-66.

%S touto skladbou se V. Cuchran poprvé uvedl na mezinarodni soutéZi akordeonistti a ziskal s ni 1.
misto. Skladba (ptivodné urcena pro barytonovy akordeon) je technicky velmi obtizna diky mnohym

vicehmatiim (pozdgji Truhlaf part ponekud zjednodusil). Mezi dalsi Truhlarovi skladby vénovane V.

Cuchranovi patii: Preludio e corale pro solovy akordeon op.34, Mozaika pro sélovy akordeon op.35
a Interludia pro s6lovy akordeon op.46.

%6 Akordeon zde hraje drzené souzvuky i s6lové partie, stejnd jako nastroje dechové v komornim
souboru. Soucasné vznikla také verze pro smyccovy orchestr, kterou nahral pro prazsky rozhlas
akordeonista Milan Blaha.
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umélci jako uZ zmitiovany Vladimir Cuchran, trio interpretii Alexej Madle (housle),
Milan Bldha (akordeon) a Milan Zelenka (kytara) vystupujici pod ndzvem Trio
musica moderna (skladba Tricinie op.32 byla vénovéna prave této formaci).

Zvlastni pozornost si zaslouzi skladba pro sélovy akordeon Preludio e
corale op.34 (28.12.1969), kterou poprvé provedl V. Cuchran, a ziskal s ni cenu
v soutézi o skladbu pro akordeon v Domé osvéty v Bratislavé v roce 1970. Vedle
cetnych modulaci se znacné kontrastnim charakterem, zde zaujme kratké déleni na
ttidobé a pétidobé figury.

Inspirovan vystoupenim souboru Sonatori di Praga, >’ za¢ina komponovat
tzv. vypsanou aleatorikou, ** kterou poprvé uplatnil ve skladbd Tricinie op.32
(1969). Komponuje tak zobavy pied neporozuménim a piipadné chybné
interpretaci dila.

Dalsi skladbou pro soélovy akordeon je Mozaika op.35 (1969). Nazev
kompozice, kterou Truhlat vénoval svému priteli prof. Jaroslavu Vlachovi, zcela
odpovida svému slozeni. Je sestavena ze dvou vétSich ploch, které Cerpaji z predem
zvolenych fad. Prvni obsahuje malé ¢ésti tvofené zjednoho nebo nékolika
souzvukl (spole¢né tvoii odpovidajici celek, tedy mozaiku), a druha je utvotrena
dodekafonii.

Posledni dilo pro akordeon a kytaru z pielomu Sedesatych a sedmdesatych

let predstavuji Kontroverze op.36 (1970). *

Truhlaf byl jednim z prvnich
skladateld vazné hudby, ktery komponoval pro takovéto nastrojové obsazeni.
Jednovéta skladba byla vénovana M. Zelenkovi a V. Cuchranovi (nakonec toto dilo
sami nikdy neprovedli) a Truhlai zde zurocil zkuSenosti s piedeslych kompozic,
pfedné pak z Tricinii. Oba nastroje spolu vedou dialog, pfi¢emZ akordeon ma
nejprve funkci melodickou a kytara ulohu rytmickou, ovSem pozdéji dochazi
k prostfidani roli. Rozdily lze spatfit také v uziti barvy (naplno vyuziva
kontrastnich moZznosti obou nastroji), dynamiky a akcenti (drnkavy ton kytary a
drzeny zvuk akordeonu).

V sedmdesatych letech i nadale velmi intenzivné pracuje na kompozicich,

pro akordeon a kytaru, které smétuji k nové zvukovosti a vyrazovosti, a tim i

>7 Sonatori di Praga - soubor pro novou hudbu zaloZeny Josefem Horédkem v Praze roku 1963.

¥ Skladatel si nejprve vypise aleatorickou skicu a dle zamysleného planu pak zvoli jednu z moznosti.
%% Skladby byla &asto provadéna duem Martin Myslivedek (kytara) a Ivan Koval (akordeon). Pozdgji
tuto skladbu nahralo duo Cristiane Bonnay (akordeon) a Philippe Loli (kytara) na albu Nouvelle
Musique - Dua Accordeon Guitare (1991). Tiskem skladba vys$la u nakladatelstvi PKW Klaus Werner,
a pozdéji i u Augemus Bochum.
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postupné proméné skladatelského rukopisu. Pfipomenme, ze toto obdobi neni pro
Truhlafe ptiznivé, jelikoz pro jeho politické smysSleni jsou mnohé jeho skladby
podrobeny kritice a zdkazu rozhlasového vysilani.

Prvni znatelny kompozi¢ni posun piedstavuje skladba Tetraorganon op.37
(1971) pro flétnu, basklarinet, cembalo a bici, vénovana souboru Sonatori di Praga,
ve které poprvé kombinuje prokomponované useky s useky cisté aleatornimi.
Nésleduje rozsahlejsi Tristichon op.41 pro dva akordeony (1973), formové
odpovidajici klasické tiivété sonatd. ® V interpretaéné naroéném t¥ivétém cyklu
Interludia op.46 (1975) pro solovy akordeon, ' je uZito nékolik specifik, od
piiblizné libovolnych clustrovych postupt s nasledné zadrzovanymi clustery, které
jsou vytvofeny z ptedchozich zadrzovanych ténl, az po opakované zhustované
akordy z ptredeslych casti skladby majici libovolnou délku frazi. Interludia se na
zaklad¢ navrhu prof. J. Vlacha stala povinnou skladbou na mezinarodni
akordeonové soutézi ve Spanélsku v San Sebastianu. Formace op.47 (21.5.1975)
pro akordeon a velky orchestr, uréené pro V. Cuchrana a Kosickou filharmonii,
pracuji na zakladg ¢iselnych metod ®* se zietelem na teorii K. Janegka.

Vedle skladeb pro akordeon v téchto letech vzniklo i n€kolik drobnéjsich,
le¢ ptisobivych kompozic, jako klavirni Suita pro Iva (1974), upravena téz pro
akordeon s barytonovymi basy (¢imz je docileno piiblizeni se klavirnimu znéni).

Dvé skladby pro kytaru op.44 (6.11.1974) jsou psané k tficatému vyroci
osvobozeni nasi vlasti. Skladba prvni nazvana Kladeni vénce (s podtitulem K
pomnicku padlého), uziva efektu tzv. tambury, (na kytate tvoreno piekiizenim dvou
sousednich strun v levé ruce, ¢imz je docilen zvuk pfipominajici tamburu), ktera
rytmicky napodobuje pochod, pfi€¢emz od taktu druhého je pfi tomto stale trvajicim
efektu tvofena melodie skladby. Druha skladba pojmenovand Barikady obsahuje
efektn¢ tvoreny rychly sled rozlozenych akordd, svlozenymi akcenty, které
v podobé celych akordl budi posluchacovu pozornost nejen svou dynamikou, ale
hlavné¢ funkci melodickou.

Taktéz Charakteristiky op.50 (1977) pro ctyfi kytary, jsou vystavény na
disonan¢nich charakteristikdch obdobné jako Dvé skladby pro kytaru op.44 a

8 poradi vét: 1. Ostinato, 2. Ritornel, 3. Toccatina. Skladbu provedl V. Cuchran s I. Kovalem.

81 poradi vét: 1. Veloce agile, 2. Andante con Zeffiro, 3. Con motto alla toccata. Dilo bylo
rozmnoZeno archivem CHF v Praze.

62 Akordy vyjadiené pomoci &isel — viz. str. 40. Formace op.47 — pofadi vét: 1. Vivace, 2. Andante,
3. Animato.
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Formace op.47, ale nyni je kazdé vétd ® piidélena tzv. jednotna charakteristika. Ta
ma za ukol dat kazdé vété urcitou specifickou ndladu, danou pfislusSnym
harmonickym obsahem. Pro prvni vétu je to velkd sekunda, pro druhou velka
sekunda a triton, a ve tfeti interval malé a velké sekundy. Je zde pouzit i efekt deru
kloubi prstu na desku kytary, ktery zastava jak funkci rytmickou tak témbrovou.

U nakladatelstvi Panton vychazi tiskem tfi instruktivni, ovSem velmi
popularni tituly. Nejprve jsou to Pisné svobodné Kuby (1976), coZ je cyklus tficeti
pisni s doprovodem kytary, ve kterych Truhlaf uplatiluje rozmanité latinsko-
americké rytmy. Dale 50 lidovych pisni pro kytaru (1977) s podloZzenym textem,
a také Instruktivni skladby pro kytaru (1979), které byly koncipovany jako etudy
a dosahly zna¢né obliby zejména diky své snazsi hratelnosti.

Kinderkarneval op.52 (1978), je cyklus desiti skladbicek * pro sélovou
kytaru uréeny pro zadinajici zatky ZUS a obdobné jako tii predchozi tituly

predstavuje svou technickou jednoduchosti jakousi vyjimku v tvorb¢ Jana Truhlare.
65

Promé&nu kompozi¢niho stylu pfinasi dalsi na objednavku psana skladba
pro akordeon a kytaru Skizzi op.48 (1975). Jedna se o skladbu aleatorni ovSem
s prihlédnutim na interprety, ktefi dosud nebyli zvykli néco takového hrat, byly
dané pasaze predem s piesnosti urceny. I tak skladba poskytuje dostatek prostoru
pro vlastni interpretacni invenci, ¢imz ziskava pro aleatorni skladby typickou
originalitu. Tento zplsob prace definuje Truhlativ dalsi vyvoj a zélibu
v objevovani dosud pro n¢j netuSenych moznosti (vysledkem byva casté
uvoliiovani metra).

V zavéru sedmdesatych let piSe tfivétou skladbu pro dva elektronické
akordeony Duettina op.53 (1979). ©’ Prvotnim impulsem k napsani této skladby
byla Truhldfova piedstava o novém zvuku, protoze v dobé vzniku instrument
neznal. Praci dokoncil 11. fijna 1979 v Praze a ptedstavuje tak posledni Truhlafovu

kompozici v tehdejSim Ceskoslovensku. Premiérové vSak zaznéla na klasicky

8 Potadi vét: 1. Allegro assai, 2. Lento dolce, 3. Allegro ferocemente.

4 Potadi vét: 1. Maskenzug, 2. Béren, 3. Lustige gesellen, 4. Schone kreolin, 5. Colombine,

6. Mexikanischer kavalier, 7. Reigen der bajazzos, 8. Rokokopuppe, 9. Dame im trauerkleid,

10. Toreador. U skladeb uvadim vzdy ptivodni Truhlafovy ndzvy dél a vét (zde v ném¢ing).

6 yétsina skladeb, které Jan Truhlat napsal je uréena vyspélej$im kytaristim a snad pravé diky své
jednoduchosti se tyto tituly staly vyhledavanymi.

% Na objednavku CHF pro Ivana Kovala (akordeon) a Martina Myslivecka (kytara), kteii dilo provedli
7.2.1982 v némeckém Haseliinne v aule mistniho gymnazia St. Ursula.

57 Byla psana pro Milana Blahu a Véru Ublovou. Pofadi vét: 1. Allegro, 2. Lento, 3. Vivace.
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akordeon zasluhou Vaclava Riedelbaucha, ktery skladbu provedl se studenty
prazské konzervatofe.

Kompozice vzniklé od pocatku let devadesatych, piedstavuji tvorbu
vyhradng exilovou. ®® I kdyZ bylo nasledujici obdobi pro Truhlafe existentné
nejisté, pocitoval radost z nového prostredi, coz se zcela zfeteln¢ odrdzi i v tvorbé,
ktera byla zpoc¢atku inspirovdna malebnym mésteckem Bad Kreuzen. Praveé tomuto
mistu a rodiné¢ Knoblochové vénuje své nové skladby, které jsou velmi optimistické
a tradi¢ni co se ty¢e harmonie.

Jako prvni napsal Listy z Bad Kreuzenu op.54 (1981), a Listek do
pamatniku op.55 (1981) obé psané pro dvé flétny s veénovanim Renaté
Knoblochové. Nejvyznamnéjs$i kompozici ztohoto obdobi je tfivéta Sonatina
folkloristica op.57 (1981) pro flétnu a kytaru, kterd svou technickou nenaro¢nosti a
melodicko-harmonickymi invencemi, patii k jeho nejhranéjSim skladbam. Svou
pozornost si ziskala libivou melodii flétny, podporovanou akordickym materialem
v kytarovém partu. Formové zcela odpovida sonatovému &lenéni ® a Truhlaf zde
dokazuje, Ze v uzit¢ jednoduchosti a hravosti skladeb tkvi velka sila (o pét let
pozdgji sonatinu ponékud upravil a zjednodusil). Casté artikulaéni prvky v partu
flétny jako napf. staccata, trylky jsou pro Truhlafe typické a dodavaji této, ale i
vySe uvedenym skladbam ztohoto obdobi optimistickou néladu. Sonatina byla
poprvé provedena manzeli Knoblochovymi, kterym také skladbu vénoval. Pravé
diky flétn¢, pro kterou nyni opét zacal komponovat, se vraci ke klasickym
principiim a objevuje v ni interpretacné vdéény nastroj, diky ¢emuz se jeho skladby
dostavaji na koncertni podia. Zajimavosti je, Ze tato sonatina, stejné¢ jako prvni
Sonatina semplice pro flétnu a kytaru op.18 (1963), je v podstaté jednim z mala d¢l
pro toto nastrojové obsazeni, ale pravé tyto skladby sklidily a nadale sklizeji,
nejvétsi uspéchy ze viech jeho dosud provedenych dél. ™

vvvvv

cyklus dvandcti skladeb pro s6lovou kytaru nazvany Bad Kreuzenské idylky op.59

% Od svého plisobeni v Rakousku, uvadi nazvy svych skladeb predevsim v néméing, ale &asto k nim
pripisuje i ¢esky preklad.

% Poradi vét: 1. Allegro giocoso, 2. Lento semplice, 3. Tempo di Furiant.

0V soupisu skladeb J. Truhlaie jsou uvedeny jeité dvé kompozice, které pochazi z dob jeho studii
na AMU. Suita pro flétnu a kytaru (1954) a II. Suita pro flétnu a kytaru (1954), avsak partitury
t&chto skladeb se patrné nedochovaly. Uspésiné jsou také Vzpominky na Stoffen pro flétnu a kytaru
op.56 (1981), které byly nékolikrat provedeny prof. Janou Zavi¢akovou (flétna) a prof. Vilmou
Manovou (kytara). Z pozistalosti v rodin¢ J. Truhlafe — Soupis skladeb. Linz, 2009. Listinné
materialy.

27



(1981). Jde o instruktivni etudy s nazvy, které jsou spiSe odvozeny z charakteru
skladeb, neZ ze skuteéné inspirace mistem. ' Zv1astd zajimava je sedméd véta
nazvana Vzpominka, kterd je variaci na motiv jeho UspéSné kytarové skladby
Impromptu (1956). K této skladbé Truhlaf poznamenal: ,,To nejhorsi na prvnich
dnech emigrace jsou sny. Skoro kazdou noc se zda, zZe jsem v Praze a ted ta otazka
Jjak se dostat beztrestné zpatky. Z toho strachu se kazdy budi nez zjisti, Ze to byl jen
sen*. "> Ostatni &asti cyklu jsou vak inspirovany pievazné radostnymi zazitky a
novymi dojmy, které pro néj byly neobvyklé. Ani tento cyklus, jako mnoh¢ jiné
Truhlafovy kompozice, se nevyhnul men$im upravam a zjednodusenim pro svou
obtiznost. Ta spocivd v rytmické strukture, zejména pak v komplikovanéjSich,
ptevazné slozenych taktech s tradi¢ni harmonii.

Linecké monology op.60 (1982), vznikly jako povinnd skladba pro
mezindrodni akordeonovou soutéz (CIA — Confederation Internationale des
Accordeonistes), kterou usporadala organizace Akkordeon Verband v Linci v roce
1983. Tuto tiivétou sonatu ' pro sélovy akordeon charakterizuje nékolik
clusterovych akordd, uzitych na vétSich plochach s opakované uzitymi rozklady
a pfevazujicimi sekundovymi dvojzvuky. Typické je také wuziti trylkt, zde
setrvavajicich az po dobu péti taktli. Méné tradi¢ni jsou nckteré akordy, zejména
Ctyfzvuky utvotfené ze dvou septim a dvou velkych sekund. Skladba byla vydéana u
vydavatelstvi Editio Harmonia ve Vidni v roce 1983.

Obdobnou skladbou je i Perger sonatina op.61 pro solovy akordeon, kterou
vénoval kolegyni vyucujici na hudebni $kole v Pergu Marii Aschauer. Pro ni byla
skladba pftili§ moderni a tak Truhléf napsal (na popud) jest¢ Pergskou suitu op.61a
pro akordeon, kterou zkomponoval o volnych hodinach, kdy mu zaci nepftisly do
vyucovani. Ob¢ skladby op.61 i op.61a, byly dokonceny 7.10.1984 v Linci a staly
se povinné pro soutéz akordeonisti v Rakousku. Ob¢ tyto skladby vysly tiskem
u nakladatelstvi Magda Pilger.

Bagatelle op.64 pro akordeon je posledni Truhlafova skladba dokoncend
31.7.1983 v Bad Kreuzenu. Byla vénovana nejlepsimu interpretovi povinné skladby

(za Linecké monology op.60) z padesaté osmé mezinarodni akordeonové soutéze

" Potadi vét: 1. Kostelni zvony, 2. Vecerni nalada, 3. Ranni nalada, 4. V lese, 5. Na koupalisti,
6. Smutecni privod, 7. Vzpominka, 8. Vylet, 9. Hry, 10. Letni noc, 11. Prochazky, 12. Vodopad.
72 7 pozistalosti v roding J. Truhlafe — Bad Kreuzenské idylky, 6.7.1981. Linz, 2009. Listinné
materialy (vlastni vyjadreni).

3 Potadi vét: 1. Vivace, 2. Dolce espressivo, 3. Allegro con umore.
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CIA. Tim se vroce 1983 stal Francouz Jean-Luc Manca. Skladba je vystavéna,
obdobn¢ jako Interludia a Linecké monology, na zadrzovanych clusterovych
postupech.

Prvni kompozici pro solovou kytaru psanou vexilu se stala
Weihnachtssuite op.65 (1984). Ttivéta suita, je psana v tonalni harmonii, ale je
obohacena o disonance, které dodavaji skladbam osobity charakter. '* Diky
Castému uziti prazdnych strun v rozlozenych akordech, jsou véty velmi efektni a to
zejména na mistech, s rychlym tempovym oznacenim. Je zde patrnd ndvaznost z
pfedchozich kompozic typu Impromptu, Maly karneval op.52 nebo Bad
Kreuzenské idylky op.59. Spolecnym znakem skladeb je i1 snaz$i hratelnost,
pfitemz vie pusobi velmi efektné. "  Truhldi ke svym kompozicim
poznamenava: ,,Kdyz pisi skladbu pro kytaru, komponuji s kytarou v ruce, aby se
vSe dalo dobre zahrat, vyvhmatat. To je miij ideal — aby to bylo lehké, ale vypadalo
tezke. Snadné, ale efektni. Nedari se mi to vidycky, protoze je to tezke, jinak ale
komponuji s klavirem*. "

Vznik dalsiho dila byl silné ovlivnén vystoupenim Videniského
akordeonového souboru, ktery ucinkoval na jiz zminéné akordeonové soutézi
v Linci roku 1983. Jejich vykon Truhlafe zaujal natolik, ze jim vénoval své dalsi
dilo Cty¥i humoresky op.66, pro akordeonovy ansambl. Tyto &tyfi kusy byly
psané na jednotliva ro¢ni obdobi. 7’ Dilo bylo dokon¢eno 12.2.1984 v Linci,
s naslednym vydanim v nakladatelstvi Magda Pilger v némeckém Krefeldu.

Se stejnou vehemenci i osobitym skladebnym rukopisem piSe (vypsanou
aleatorikou) Expirationen op.67 (Vydechy) pro flétnu a akordeon. Tuto tiivétou
sonatu '® dokonéil 28.8.1984 v Linci a byla uréena pro Svaz ugiteli v Némecku
(DALV — Deutscher Akkordeonlehrer Verband). Svou premiéru méla dne
19.3.1985 v némeckém Bonnu, sale rynského muzea (Mosaiksaal) v koncertni fadé

tzv. ,,Music Aktuell®. 7

™ Poradi vét: 1. Praludium, 2. Choral, 3. Pastorale.

> Tato charakteristika plati zejména pro Impromptu (diky tomu si skladba ziskala znaénou oblibu).
6 Zameénik, Vitek — Kudva, Jiti: Rozhovor s Janem Truhlafem. Svét klasické kytary, 3/2004, ro¢nik
2, C. 6, str. 6.

" Potadi vét: 1. Friihlings Humoreske, 2. Sommer Humoreske, 3. Herbst Humoreske, 4. Winter
Humoreske.

78 Potadi vét: 1. Allegro scintilamente, 2. Lento dolce, 3. Allegro gracioso.

7 Uvedena na 21. koncertu Tonyho Roedera a Helmuta C. Jacobse Gabrielem Sebaldem (flétna) a
Helmutem C. Jacobsem (akordeon). Tiskem vydanim u nakladatelstvi Magda Pilger 28.6.1985.
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Ctyfi kusy pro &tyfi Kytary op.68 (1984) vénuje svému piiteli Josefu
Waidhoferovi a téhoz roku komponuje sviij prvni v exilu na ,,objednavku‘ psany
cyklus Ansichtskarten aus Oslo (Pohlednice z Osla) pro Anders Grothe z Norska.
Tyto instruktivni skladbicky pro akordeon, maji vyli¢it riizné pohledy z Osla.
Prilezitostné piSe i Albumblatt fiir Katka (1985) pro flétnu a kytaru, s vénovanim
Katefiné Dolezalové. Tato dvouminutova lyricka skladbicka mé tonalni ptidorys a
kontrast tvofi jen obCasné vyboceni do toniny mollové. Vydanim u nakladatelstvi
Joachim Trekel Musikverlag v Hamburku se skladba dostala do SirSiho povédomi a
tés1 se znacné oblibé. Vetejné byla uvedena na Mitschnitt anlasslich des Konzertes
v Radiostudiu Bern 9. Gervence 1996 Triem Da Capo, ' které si skladbu upravilo
pro flétnu, violu a kytaru.

Ideové novym dilem jsou Geometrische begriffe op.69 (Utvary) (1986) pro
dva elektronické akordeony. 82 Truhl4f zde uplatituje mnohé¢ tradi¢ni postupy i fadu
novych technik. Prace vznikala pon¢kud delsi dobu, nez-li tomu bylo u vétSiny
jinych de€l. Prvni tfi véty byly dokonceny jesté v Praze 5.9.1978 - poradi vét: 1.
Oblouk (Bogen), 2. Plochy (Fldchen), 3. Body (Punkte) a byly vénovany M.
Blahovi a jeho manzelce V. Ublové. 83 Nazvy vét predznamendavaji snahu hudebné
vyjadiit rozlisné geometrické tvary. V prvni vété se nejprve oba nastroje v kazdém
taktu vzajemné¢ stiidaji (za rytmicky shodného dialogu) a za postupné dynamické
gradace se nasledné stfetdvaji. Druhou vétu charakterizuji zadrzované souzvuky
akordl se zna¢nym dynamickym, artikulaénim i tempovym rozptylem a treti véta
operuje s vyraznymi stacaty na disonantnich souzvucich za rytmicky pravidelného
doprovodu druhého nastroje. Dalsi dvé véty byly dokomponovany v Linci 1986 na
zadost M. Blahy, ktery tyto skladby s oblibou uvadél na Skolnich tzv. vychovnych
koncertech. Ctvrta véta nazvana Prostor (Raum) uZiva na zpiisob echa protazené
harmonie a zavérecna patd véta, oznacend jako Projekce (Projektion), obsahuje
souzvuky s tritonovou proménou. Zvlasté¢ tato posledni véta je zajimava svou
proménou vSech tonli v chromatické fade¢, které nepatii do celotonové tady, za

jejich triton. Vzniké tak tada: ¢ - g (za ton cis) e - h (za es) g - es (f) b - f (a) ¢ (h).

% Pro vydani cyklu byly nazvy jednotlivych vét nové upraveny (obraceny). Pivodnim zamérem
byly pohledy z Rakouska. Vydalo nakladatelstvi Ralf Jung Meppen.

81 Tria Da Capo tvofi: Urs Peter Salmviola (flétna), Maurice Dentanm (housle) a Ursus Gerber
(kytara).

%2 Skladba vznikala nadvakrat (prve 3 véty) a je mozné ji hrat i jako duo pro normalni akordeony.

% Plvodné Truhlaf skladbu opattil opusovym &islem 48, ovem zapomnél, Ze jiz diive timto &islem
opatfil jiné dilo a sice Skizzi pro kytaru a akordeon.



Tim se mnohé akordy méni z disonantnich na konsonantni a naopak, pricemz se
nékteré souzvuky stavaji ostfejSimi (¢ - € — g se zmeéni na ¢ - cis - € atd).

Doposud nejrozséhlejsi Truhlafovou skladbou s akordeonem za doprovodu
kytary a bicich je Triptichon op.70 (1986). Dilo bylo stejn¢ jako to ptedeslé
postupné doplnéno o dalsi véty a poprvé bylo provedeno Helmutem C. Jacobsem
1986 v Bonnu. ** Pavodni nazev skladby ,,Musica per tre“ byl pozmé&nén na Tapani
(Suche) s nové dokomponovanymi vétami nazvanymi Nalady (Stimmungen) a Vile
(Wille), které¢ dokon¢il v Linci 14.4.1986. Ideovym zdmérem je postupné
znazornéni etap lidského zivota od prvnich détskych kruckt (Téapani), pies
dospivéani (Nalady) az po dospélost (Viile), kdy se aktivné snazime naplnit sviij
zivot. Cela skladba trva pfes tficet minut a v plném znéni byla poprvé provedena na
vefejném koncerté v Lineckém rozhlase. *

Partita pro housle a kytaru op.71 byla dokoncena 23.2.1986 s vénovanim
profesortim linecké konzervatofe zejména B. Semikovi a M. Waidhoferové, kteii
skladbu provedli t¢hoz roku na zamku Wildberg. Truhlaf uvadi, ze pro volbu titulu
byla rozhodujici prvni véta - Preludio, tedy forma, kterd mu nejvice vyhovovala pro
hudbu minimalismu. * I kdyZ se cela véta vyviji z jednoho rytmického motivu, je
zde mozné rozlisit tfidilnost motivu, ktery podléhd ustavicnym zménam a
projekcim. Druhé véta - Air ma tfidilnou pisiiovou formu s trochou kontrapunktu,
coz odpovidd ponckud archaickému titulu. Zavére¢na treti véta Danza je psana
v 7/4 taktu coz Truhldf zdivodiuje tim, Zze hlavnim zamérem bylo vytvotreni
kontrastu (takty 4/4, 3/4, 7/4) a také snahy o urCity navrat ke starym formam tance,
ktery nezije pouze v balkdnskych rytmech, ale je 1 v zapadni hudbé (napt. pisent o
princi Eugenovi, nebo ¢eské mateniky a furiant). V zésadé¢ je skladba koncipovana
tondln€ na delSich, z jednoho motivu vybudovanych plochach, pfi¢emz kazdy dil
ma svou formu reprizy. U kytary uziva prvky, ktery lze nalézt i u ptedeslych
skladeb ¥ a sice tamburu a také udery na desku kytary (jiz tradiéng uzivané

prostiedky). Zde ptedepisuje i thoz pravitkem (un objet dure), nebo jinym tvrdym

 Helmut C. Jacobsen zprostiedkoval vydani n&kolika Truhlafovych skladeb v dobg, kdy byl

v Rakousku malo znamym skladatelem. Na oplatku Truhlat skladbu vénoval prave jemu.

% Truhlaf uvazoval pro rozlehlost celého dila o provedeni spoleéné s baletem, kdy by jednotlivé
véty byly pohybové znazornény. Tato myslenka se v§ak doposud nerealizovala.

% 7 poziistalosti v roding J. Truhlafe — Partita per violino e chitara op.71. Linz, 2009. Listinné
materialy (vlastni vyjadreni).

%7 Napt. v minicyklu Denni obdobi op.42 (zde poprvé), a Dvou skladeb pro kytaru op.44 (1974).



predmétem a pizzicato frusta (jako pizzicato a la Bartok). 10.10.1995 ptipsal verzi
pro flétnu a kytaru a 14.10.1995 také pro cello a kytaru. **

Dvé skladby pro housle a kytaru op.74a je odlisné dilo o dvou vétach
(Danza, Romance), které Truhlai vénuje svému uéiteli kytary Stépanu Urbanovi.
Praci zapocal uz roce 1952, avSak skladbu dokoncil az v roce 1996. Prvni véta ma
tonalni raz odpovidajici rané tvorbé, a pozd¢ji dokomponovana véta druha je psana
v rozsitené tonalité. Dilo bylo premiérové uvedeno Petrem Fialou (kytara) ¥ a
Martinou Petrdi (housle) 24.4.1996 na Konzervatoii v Ceskych Bud&jovicich,
vramci celovecerniho koncertu vénovanému Janu Truhlafi, kterému zde byl
pritomen. Opusy 71 a 74a lze tfadit k interpretacné snazSim skladbam.

Ad libitum op.72 (1986) pro Ctyfi kytary je skladbou nanejvys zajimavou a
tviréi. °° Jedna se o skladbu aleatorni, °' jeZ poskytuje mnoho rozliénych moznosti
a promeén vysledného tvaru. V partu jsou vypsany jednotlivé casti ¢i  spise
fragmenty, (které se mohou i opakovat) a interpreti za pfedem zvoleného sledu tyto
¢asti uvadi v celek, ktery ma ptsobit velmi dynamicky a rytmicky. Truhlaf si plné
uvédomoval komplikovanost rytmické struktury, jez zde predkldda (proménlivé
sttidani takti, v zasad¢ vsak uziva 2/2 takt), predem vsak pocital i s tvliréi invenci
ansablu, ktery si vysledny tvar pfedem ur¢i. V partu jsou vypsana i riiznd omezenti,
ktera je nutno dodrzet, aby se celek zcela nerozpadl (napt. moznosti opakovani ¢asti
jsou zieteln¢ oznaCeny a u nékterych Casti je stanoven piesny tvar i potradi).
V zasadé se na skladbé vyraznou meérou podili interpreti, ktefi stanovi kone¢nou
podobu i délku skladby (kazdy nastrojovy part obsahuje riizny pocet fragmentt, ty
jsou na listu zdmérné rozmistény tak, aby byl interpret nucen k vlastni volbé&). I pies
znacnou interpretacni naro¢nost (charakteristické efektni pizzicata, tambury s
extrémnim dynamickym i témbrovym rozptylem) je skladba nesmirné pfitazliva
svym origindlnim pojetim i Truhlafovym zamérem - tedy Ze skladba "stale zije" a

interpretiim p¥ipravuje neustale novéa dobrodruzstvi. 2

% Obsazeni pro cello bylo vénovéano panu Hanse D. Hochovi, ktery dfive premiéroval Truhlafovy
Obrazy pro cello a kytaru op.49.

% Petr Fiala s Martinou Petrii provedli prvné i Truhlafovy Obrazy pro housle a kytaru op.49a (téhoz
roku na Konzervatofi v Ceskych Budg&jovicich, ale v ramci jiného koncertu).

% Ukéazka partu 3 kytary je v obrazové piiloze na str. 80.

%! Jde o aleatoriku relativni, fizenou, ktera méa v jednotlivych fragmentech promyslenou stavbu.

%2 Pozn. autora: V kytarové literatufe se aleatorni skladby tohoto typu nevyskytuji. Lze tedy s velkou
pravdépodobnosti tvrdit, ze Truhlaf je jednim z prvnich skladatel, ktery néco podobného pro
kytaru zkomponoval, coZ potvrzuje jeho nad¢asovost a invenci. Naznaky obdobné tvorby Ize jen
tusit napt. u Kubanského kytarového skladatele Leo Brouwera (1939), nebo Ruského skladatele
Nikity Koskina (1956).



Instruktivni skladbi¢ky nazvané Vlaky op.73 ureny pro maly barytonovy
akordeon vznikly v Linci 14. 7. 1986. Tii véty nazvané Vlacek, Nakladak a
Rychlik vznikly z podmétu Véry Ublové, jako skladby pro malé Zacky, ktefi hraji
na maly détsky knoflikovy akordeon s melodickymi basy (skladby je mozné pro
jejich universalnost hrat i se standardnimi basy).

Dalsi dilo Truhlaf komponuje pro akordeonovou soutéz Le prix de
L’"Academie d’accordeon, kterd se konala ve francouzském Digne les Bains roku
1989. Trivéty kvartet dokonceny v Linci 25. 9. 1987 ma pfiznaCny nazev —
Résonances op.76 a je urcen pro violu, vibrafon a akordeon. Diky osobitému
zpracovani, které si Truhlar utvarel béhem své skladatelské Cinnosti (a rezonuje
Truhlafovy prace. %3 Sklada se ze tif vt (Allegro, Lentement un peu pensif, Pas trés
vite), odpovidajici sonatové formé. Mimo Francii byla skladba poprvé provedena
v Linci prof. Alfredem Melicharem.

Truhlafova tvorba se i vtomto obdobi (stejné jako v Ceskoslovensku)
neomezuje pouze na skladby instrumentalni. Vokalni tvorbu representuje nckolik
sborovych opust. Cyklus Drei weihnachtschore op.63 (1984) piSe pro smiseny
sbor na texty lidové Zidovské poezie s vénovanim Josefu Waidhoferovi. ** Pro
smiSené sbory piSe i Der Perzemartel op.63a (1983) na text Franze von Pozziho,
Lamentationes Jeremiae op.75 (1987) na latinsky text s doprovodem smycct,
Psalm 130 (1987), nebo rozsahlejsi Psalm 42 (1987) pro sopran, alt, baryton a
deset nastroji na némecky text v Lutherové verzi.

Zkomponoval také n€kolik skladeb pro housle v sonatové formé jako napf.
Sonatina pro dvoje housle op.62 (1983), Sonata per due violini op.74 (1986),
Sonata traditionale per violino e pianoforte op.79 (1989), nebo né¢kolik drobnych
instruktivnich dél jako Romance pro Stefani (1984) pro housle a klavir, Romance
pro Brigittu (1988) pro violoncello, klavir a altovou flétnu, a Romanci pro Pabla
(1989) pro housle a kytaru.

V zavéru 90. let se Truhlafova pozornost soustiedi na kytarovou tvorbu a
nova nastrojova spojeni kytary s jinymi nastroji. La joie perdue pour la guitare

seule op.80 je solova skladba, kterou Truhlai dokoncil 31.1.1989 v Linci. Ma

% Po delsi odmlce (Kvartet op.14 r. 1963 1. misto a Koncert pro kytaru a orchestr op.12 r. 1964
misto 2.) jedna ze tfi Truhlafovych kompozic, kterd zaznamenala zna¢ny mezinarodni aspéch.
% Jde o sbory: 1. Mutter, vater, tochter batz' In, 2. Wie klar ist heut abend die nacht, 3. Der
pelzemartel.
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volnou harmonickou tfidilnou formu s rytmicky proménlivym uvodnim tématem
vyznacujicim se chromatikou, kterd piechazi z pomalého tempa (Lentement) do
rychlého provedeni (Plus animé) a zpét. Rozsdhlejsi, témét ctvrthodinovou
skladbou je La joie retrouvée pour guitare et contrebasse op.81 (1989). Nova
nastrojova spojeni Truhlaf nachézi i v dalSich skladbach. Souvenir op.82 (1989)
s podtitulem Vzpominka na zdmek Weinberg piSe pro marimbafon a kytaru. *°
Cty¥i miniatury op.83a (1989) pro lesni roh a kytaru a cyklus Budweiser Elegien
0p.85 (1991) pro violoncello a kytaru. *°

Chromatropie op.83 pro kytarové trio °/ Truhlaf dokonéil 9.12.1989
v Linci a sklada se ze tfi vét, které tvoii sondtovou formu. Véta prvni (Allegro)
pracuje napadité srytmem, jenz tvoii zakladni prvek skladby, stejné¢ jako
nastupujici melodie, kterd vtipn¢ dokresluje rytmickou strukturu. Posluchacovu
pozornost budi Truhlafovi typicky vybojné artikulacni prostiedky jako udery do
desky kytary, tamburu, stacata aj. Diky vybornému zpracovani (stfidani nastroji s
postupnym zahusténi hudebniho ptfediva) se po rytmické strance, tato véta tadi
mezi nejzdafilej§i kompozice v Truhlafové tvorbé. Véta druhd (Lento leggero) se
zamé&fuje na barvu zvuku (flaZolety a trylky), a ve vété treti (Allegro moderato) se
vraci k artikulacim z véty prvni. Pfidava vSak navic jeden novy prvek, kterym
obohacuje celou kompozici. Truhlaf v partu piedepisuje "preparovani" Kkytary
pomoci papiru, ktery je vlozen mezi struny. ** Vysledkem je mirn& bzuéivy zvuk,
pfipominajici kombinaci techniky tambury a pizzicata. Skladba viceméné atonalni,
vSak nelpi pouze na témbrovych proménach. Truhlai zde exponuje svou osobitou
melodickou linku, kterou sklada pomoci ¢iselné tady.

Mutationen op.84 psané pro akordeonovy soubor (4 akordeony s basovym
akordeonem) vznikli 2.10.1990 v Linci na objednavku znamé firmy Hohner. *° Jde
o cyklus tfi skladeb, ve kterych dochazi k tzv. ,,mutacim® ustfedniho motivu.

Poradi vét: Mutationen des Trillers (Mutace trylku) - Allegro tremolando,

% Marimbafon nebo také marimba, je bici hudebni nastroj, skladajici se z fady dievénych platkt
ruzné délky, které jsou sefazeny vedle sebe. Zvuk se tvori udery (pomoci palicek) do téchto
desticek, pod nimiz je kolmo zavéSena ocelova rezonancni trubka, ktera zesiluje zvuk.

% Spojeni kytary s violoncellem Truhlaf uzil jiz diive v cyklu Obrazy op.49 (1977). Pozdgji Truhlaf
upravil part i pro kytaru a housle, ktery oznacil op.49a.

%7 Celou skladbu nahralo Linzer Gitarrentrio v roce 1989.

% Dalgimi ptedepsanymi technikami jsou napf. ,,klepat prsty (pfimo nehty) pravé ruky na struné H
na kobylku kytary*, nebo ,,tlouci na klenbu desky kytary na dvou mistech a to palcem a malickem®.
% Truhlaf na skladbé zapocal jiz dfive a piivodni nazev skladby zn&l Miniatury pro &étyfi akordeony.
V okamziku, kdy Truhléfe oslovila firma Hohner, zménil nazev cyklu na Mutace.
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Mutationen des Akodes (Mutace akordu) - Andante tranquillo a Mutationen des
Staccatos (Mutace staccata) - Allegro con moto. V téchto vétach Truhlat predvadi
rizné¢ promény trylku, harmonické variace v akordech 1 zajimavé zmény
staccatovych figur. Poprvé byla skladba provedena v némeckém Trossingenu, kde
firma Hohner sidli. '?°

Les jeux op.86 (1991) neboli Hry pro flétnu, hoboj, lesni roh, violoncello a
kytaru, ptredstavuji tiivéty cyklus, sloZzeny za pomoci vypsané aleatoriky. Dilem,
které Truhldf vénoval mlad$imu synu Daliborovi, vzpomind na mladi a dobu

bezstarostnych détskych her, coz se odrazi i ve skladbg. '

Drei Lieder op.87 pro
mezzosopran a kytaru jsou kratké skladbicky na verSe Frederica Garcia Lorcy,
kombinujici v sob¢é avantgardni prvky a lidovou slovesnost Andalusie jizniho
Spanélska. Dilo o tfech vétach bylo dokongeno 27.6.1994 v Linci. '*

Détské opera o tifech aktech nazvana Drei Schweinchen op.88 vznikla pro
hudebni $kolu v Pergu, kde byl Truhlat pedagogicky &innym uz od roku 1982. '**
Dokoncena byla 28.2.1995 v Linci a podilel se na ni 1 Truhlaiav mladsi syn Dalibor,
ktery k opefe napsal libreto. Piedlohou se stala anglickd lidova pohadka o tfech
malych Cunicich, ktefi maji spole¢né¢ho nepfitele — vlka. V opete vystupuji prasatka
Maxi, Midi, Mini, dale vlk, jelen, liska a stafena bylinkarka. Jednotlivé postavy
zpivaji verSe sami 1 spolecné se sborem a v partu pod libretem Truhlai vepsal
¢innost jednotlivych postav, jejich nalady i aranzma scény. Prvni akt zacina
Introdukei, kde se predstavuji jednotlivé postavy, ptes Finale, kdy se cunici snazi
pro sebe postavit domecek a konci Interludiem vlka, ktery si na ¢uniky brousi zuby.
Akt druhy zacina léckou vlka, ktery zvitatka zve na vino, pokracuje Finale, kde
liska varuje prasatka a konci opét Interludiem vlka v jeskyni. Zavérecny akt tieti
zacind Mattinatou - baletnim vystupem, kde pfi rozbfesku vSechna zvitatka v lese
tanci s zpivaji. Nasledujici tfi epizody, kde se vlk pokousi zajmout prasatka, jsou
zakonCeny vitéznym zpévem vsech zviratek. Cely akt 1 operu zakoncuje Finale, ve
kterém vSichni zpivaji vlkovu piseni. Sborovy zpé&v je ur¢en pro sopran, dva alty,

tenor, bas, baryton vSe za doprovodu orchestru v obsazeni: flétna, hoboj, dva

1% Firma Hohner se od pocatku svého vzniku (1857), kdy ji zalozil Matthiasem Hohner (1833-1902),
specializovala na vyrobu akordeont a foukacich harmonik, kterymi se zahy proslavila.

19 potadi vét: 1. Les jeux frétiles (Hry skotadivé), 2. Les jeux réveuses (Hry zasnéné), 3. Les jeux
gamines (Hry uli¢nické).

12 potadi vét: 1. Die Gitarre, 2. Ritsel von der Gitarre, 3. Die sechs Saiten.

19 Truhlafovou prvni operou (taktéZ pro déti ) se stal Psik hlupagik op.23 (1966) na libreto Dugana
Karase.
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klarinety, fagot, lesni roh, dvoje bici, klavir, dvoje housle, viola, violoncello a
kontrabas. Opera prosla revisi a byla provedena 15.2.2002 v Linci.

Na motivy opery (op.88) vznikly i jednotlivé skladby. Nejprve Mattinata
op.92 (1997) pro maly komorni orchestr, kterd ziskala 3. cenu na soutézi
organizace Oestig (Oesterreiche Interpretengesellschaft) o skladbu pro lazensky
orchestr, ale také dvé¢ skladby pro akordeonovy kvartet Tanzchen op.88b (2003) a
Mattinata op.88c (2004).

Cty¥i canzonetty op.89a pro akordeonovy soubor Truhlat dokomponoval
v nemocnici 4.3.1995 v Linci. Impulsem vzniku skladeb se stala Canzonetta
semplice 0p.89 pro tii akordeony, '°* kterou napsal pro seminaf v St. Klaus v roce
1982. Truhléf chtél jiz diive ptikomponovat dalsi véty, avSak teprve diky zajmu
Helmuta Jacobsena tento zamér realizoval. '®® Stejné jako Canzonetta semplice,
jsou 1 ostatni véty psany v tonalni harmonii. Téhoz roku napsal verzi i pro kytarovy
kvartet. Dilo bylo vénovéano Ralfu Kaupenjohannovi.

Inspiraci pro svou dalsi skladbu Truhléaf nasel pfi navstévé Bernu. Pamatné
studny, které se zde nachdazi, jej velice upoutaly a tak vznikla sonata Berner
brunner op.90 pro flétnu, housle a kytaru. Jednotlivé véty (Allegro moderato,
Adagio alla volte inquieto, Vivace animato) jsou psany v atonalit¢ a maji velmi
dynamicky pribéh. Titul byl dokoncen 21.3.1995 a vénovan Triu da Capo ', které
dilo premiérové provedlo v Bernském Radiostudiu 6.9.1996. Tato skladba se t&si
zna¢né oblibé a byla n€kolikrat provedena a pozd&ji znovu nahrdana Lineckym
Triem. '’

Truhléf stejné jako jini skladatelé své skladby piepisoval, riizné€ upravoval,
nebo pfipisoval nové véty. Romantisches trio op.90a pro flétnu, violu a kytaru,
obsahujici prvni vétu jesté z dob studii na PK (1953), je dal§im dilem, které¢ se
dockalo tupravy (pivodni nazev Trio pro flétnu, violu a kytaru s podtitulem
“Romantické). Pivodni véta prvni Allegro non troppo, byla doplnéna o nasledujici
dvé Largo a Vivace con motto, které byly rovnéz zkomponovany v tondlni

harmonii. Prvné skladbu nahralo Trio da Capo v Bernském Radiostudiu 6.9.1996.

1% Canzonetta semplice op.89 vysla v roce 1994 u nakladatelstvi Augemus.

105 pofadi vét: 1. Canzonetta rustica, 2. Canzonetta semplice, 3. Canzonetta balabile, 4. Canzonetta
cherzosa.

1% Trio da Capo tvori: Urs Peter Salm (flétna), Maurice Dentanm (housle) a Ursus Gerber (kytara).
197 Linz-Trio ve slozeni Susanne Oehler (flétna), Torsten Oehler (violoncello), Karel Fleischlinger
(kytara) skladbu nahrali pro album Duos & Trios for Flute, Violoncello and Guitar v Praze v roce
2001 u spolecnosti Studio Principum.
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Truhlat viak vénoval fadu skladeb i jinym néstrojovym formacim. Arie pro
étyri flétny op.91, dokoncend 9.2.1996 vznikla na ptani Magdalény Bilkové-

108

Timové a byla vénovana souboru Flatus. Sklada se ze tfi vét sefazenych

v sonatové form¢. Pro Zestovy kvintet piSe taktéZz v sonatové form¢ Pentagraphe

0p.93, ktery zkomponoval 21.6.1996 v Linci '”

a po provedeni Mattinaty op.92
v Bad Hallu piSe jednovétou Bad Haller Romanci op.94 (1998) pro maly orchestr.

La symbiose op.95 (1996) je po téméf dvaceti letech, dalsi duo urcené pro
kytaru a akordeon. Skladba vznikla diky svatebnimu ozndmeni, jez Truhlafi piiSlo
od Christiane Bonnay a Philippe Loliho, ktefi jiz dfive nahrali Truhléfovy
Kontroverze op.36. Na ditkaz vdé¢nosti za nahrani této skladby se Truhlat rozhodl
vénovat novomanzeliim novou skladbu Symbidzy. Truhl&f poznamenava: ,, Protoze
tak, jako byla jejich svatba svym zpiisobem jiste ,,zavinéna “ jejich uzkou spolupraci,
tak je spojeni akordeonu s kytarou vzdajemné vyhodné a oba ndstroje se mohou
dobie doplitovat.“ ''° Truhlafi se skladba zdala natolik dlouhd, Ze se rozhodl pro
upravu a rozélenéni na tii samostatné¢ véty, které odpovidaji sondtové formé
(Moderato animato, Lento variabile, Allegro rytmico). Skladba podobné jako
Kontroverze kombinuje prokomponované useky a useky aleatorni.

Nové nastrojové spojeni Truhlai predklada v Sonatiné per due op.97,
kterou piSe pro kytaru a tubu. Tento kratky tiivéty cyklus dokonceny 4.11.1997 byl

vydan u nakladatelstvi Musikverlag Ralf Jung. '

RozséhlejsSim dilem je
Introdukce pro tii kytary op.98 dokoncend 28.11.1997 v Linci, a tu Truhlaf
vénuje Lineckému Triu jako pod€kovani za provedeni a nahrani skladby Berner
brunner op.90.

Nanejvys zajimavym dilem je Tempre op.99 pro akordeon a kytaru,
vénované Duu Contraste ''? jako podékovani za provadéni Kontroverzi op.36.
Prace byla dokoncena za necely mésic v Linci dne 20.1.1998. Néazvem titulu
Tempre, ktery v ital§tin¢ znamena Barvy, chtél Truhlar vyjadfit souvislost témbru
s tempem, tedy casem. Kromé rtiznych barev, jez tato hudba ptinasi, bylo dalSim

zamérem dosdhnout rytmické kompozice (uziva rizna metra a jejich kombinace).

1% pofadi vét: 1. Allegro, 2. Adagio poco nebuloso, 3. Allegro con moto.

19 potadi vét: 1. Allegro con umore, 2. Andante sostenuto, 3. Allegro con moto.

1% 7 pozistalosti v rodiné J. Truhlate — Akordeon v mém dile (1999). Linz, 2009. Listinné materialy
(vlastni vyjadieni). Symbiosy diive oznaceny jako op.92, pozdéji zménéno na op.95.

"1 pofadi vét: 1. Moderato, 2. Andante, 3. Vivace.

"2 Duo Contraste jsou: Avelina Vidal Seara (kytara) a Esteban Algora (akordeon). Provedli mimo
jiné i dalsi Truhlafovy skladby: Berner Brunnen op.90, Romantisches Trio op.90a, Movimento per
tre op.100 a Klassisches Trio op.115.
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Pro Truhlafe je vSak barva uzce spjata s harmonii a proto jsou fady 12-ti tond
tvofeny podle urcitych disonancnich charakteristik (jedna se pfedevSim o pulton a
cely ton). Truhlét zde usiluje o srozumitelnost, ptehlednost a tradi¢ni formu, coz je
charakteristické pro vétSinu jeho tvorby. V prvni vété Allegro moderato se repriza
odehrava v opacném potadi (jako odraz v zrcadle). Véta druha Adagio obsahuje
tradicni akordy i smeésici disonantnich souzvukii a zavérecnd véta tieti Allegro
kytara efekt, ktery byl vySe popsan u Chromatropie op.83, tedy s provleCenym
papirem mezi strunami, navic s tamburou (ptekifizenim 5 a 6 struny), kterd ptisobi
jako bici nastroj. Rozli¢né zvukové barvy maji za ukol zdiiraznit kontrast mezi
obéma hudebnimi nastroji, coz koresponduje s ndzvem Tempre a rovnéz s Duem
Contraste, které skladbu premiéroveé uvedlo 13.6.1998 v klastete Santa Maria de las
Cuevas ve Spanclské Sevile.

Movimento per tre op.100 (21.8.1998, rev. 2002) pivodné psané pro flétnu,
b klarinet a kytaru, bylo pozdé€ji revidovano pouze pro flétnu a kytaru a vénovano

113

JihoCeskému Duu. Part se ziejm¢& nedochoval, coz se tykd i mnoha jinych

Truhlatovych dal. '

V dob& Truhlafova pusobeni na konzervatofi v Ceskych Budg&jovicich
(1989-1991) byl pozadan, zda by nenapsal skladbu pro zensky sbor. Impulsem
k napsani se stal almanach ze stfedni chemické pramyslové skoly, do kterého kazdy
s abiturientl pfispival. Soucasti sborniku bylo i n€kolik basni, jez jiz diive chtél
Truhlat zhudebnit, a tak vznikl cyklus pro zensky sbor nazvany Lieder aus dem
Almanach op.101 (1998). Z poezie spoluzacky Véry Rihové, byla citit upfimnost a
to vedlo Truhlare ke kompozici prosté, viceméné tonalni a zcela tradi¢ni. Jednotlivé
véty (Kaminky od mote, Nesplnény sen, Vitr) jsou sice interpretatné narocné, pres

W r v /4 /4 ~ . 7 4 v W O r : 1 ]
to viak Truhlaf uvadi, Ze natolik zajimavé, Ze se snad posluchadtim budou libit. '

'3 Jihogeské Duo - Vilma Manova (kytara) a Jana Zavi¢akova (flétna), diive provedli nékolik
dalsich Truhlafovych skladeb jako Vzpominky na Stoffen op.56, nebo Sonatinu folkloristiku op.57.
!4 P¥iginy, pro¢ se mnohé skladby nenachézi v archivech ani v poziistalosti rodiny Jana Truhlafe
jsou ruzné. Faktem je, ze Truhlaf psal ¢asto skladby na objednavku nebo je vénoval riznym
interpretim, které jim zaslal a dale s nimi skladbu konzultoval pro mozné tipravy (pfi¢emz si ziejmeé
nepoftizoval kopie). Tyto skladby se zpé€t do rukou autora dostavaly jen zfidka. Truhlar také
poznamenal, ze byl mnohdy pozadan o zaptjéeni svych skladeb, které mu jiz nebyly vraceny.

15 7 poziistalosti v roding J. Truhlafe — Lieder aus dem Almanach (1998). Linz, 2009. Listinné
materialy (vlastni vyjadieni).



Alishas erste Stiicke op.102 (1998) pro flétnu a kytaru ''® Truhlaf vénuje
své vnuCce Alishi, kterd se tehdy zaCala na hudebni Skole ucit hie na flétnu a
Album pro Katku op.102a, (1983, rev. 1998) pro flétnu a klavir, vénuje Duu da
Capo, které skladbu provedlo 9.7.1996 v Radiostudiu v Bernu. Na objednavku nové
piSe pro Trio familiére Albumblatt fiir Alisha op.103 (1998) pro housle a klavir.
Vsechny tyto drobné skladby piedstavuji spiSe tonalni kompozice.

Dialog fiir die gitarre und hackbrett op.104 je dalsi skladbou, ve které
dochazi ke spojeni dvou netradiénich nastrojti. '’ Byla dokon¢ena 11.2.1999
v Linci s vénovanim prof. Marianne Waidhoferové. Jednovéta atondlni skladba je
zalozena na rychlych rozkladech v partu kytary (postupuje po malych sekundéach) a
barevné melodii hackbrettu.

Scherzi per armonica e bocca et chitarra op.106 (1999) Truhlaf vénoval
duu Painted Harmony - Marii Wolfsberger a Siegfriedu Steinkoglerovi, kteti dilo
provedli 12.3.1999 v Linci. Skladba ma tiidilnou sonatovou formu (Allegro ritmico,
Largetto, Rondo) a uziva rozlicné kompozi¢ni principy, od 12-ti tébnové techniky,
po prvky postmoderni (snaha o tradi¢ni formu, zejména ve tfeti vété). Barevnost
skladbé dodavaji tradi¢ni vyjadifovaci prostfedky jako pizzicata (4 la Bartok) a
tambury, které se vyskytuji v mnoha Truhlafovych skladbach pro kytaru, zejména
v pozdni tvorbé (od 90. let az po posledni dila).

Duo per hackbrett e chitarra op.107 (2000) obsahuje jednu vétu (Allegro),
pfiemz ptvodnim zamérem byla skladba tfivétd. Také zde je dobie patrny
Truhlafiv rukopis. Vyuziva atonality, chromatiky a na urcitych mistech také
dvanactitonové techniky rozlozené do obou instrumentl. Stupniujici se napéti ma
svlj dynamicky vrchol v opakovanych akordech v partu kytary, pfi€emz hackbrett
drzi trylek na jednom ténu. Pfes to, ze Truhlaf u kytary v mnoha akordech (i

rozkladech) vyuzivé prazdnych strun, 1ze o skladbé fici, Ze patii mezi interpretacné

wevr

Stejné opusové &islo, jako piedchozi skladba, ma i étyivéty cyklus ''* pro

smiSeny sbor Kerzengesinge op.107 (1999) dokonceny 15.12.1999 v Linci,

zhudebnény na text Dr. Michaela Wilda a vénovany sboru Die Lautmaler a Jesefu

16 Také ve verzi pro housle a klavir jako Albumblatt fiir Alisha op.103 (1998).

""" Hackbrett je dfevény strunny néstroj majici tvar pravidelného lichobé&zniku aZ o sto strunéch.
Pochazi z Blizkého vychodu a rozezniva se (obdobné jako cimbal) uderem dievénych kladivek.
'8 Poradi vét: 1. Kerzenlied I, 2. Kerzenlied II, 3. Spieglein, 4. Die Nacht.

39



Waidhoferovi. ' Vokalni tvorba ma zastoupeni i v nésledujicich dvou dilech.
Danke op.108 (21.7.1999) je kantdta pro tenor, smiSeny sbor, marimbu, bici,
tympany a klavir, zhudebnénd na text Dalibora Truhlafe. Dilo je v zasad¢ tonalni,
jen vuvodu skladby je uzito rozsifené tonality. Obdobné je tomu i u 23 kantat
nazvanych Bruckenmusic op.110 dokoncenych 24.9.2002 v Linci. Dilo je psané
pro smiSeny sbor a orchestr na némecky text. Rozdily lze spatiit ve vétsi mife
uzitych disonanci a volnéjsi melodice.

120

Sentence op.109 (26.5.2000) pro akordeon a smyccovy kvartet stejné

jako Balabile op.110 (2.7.2000) pro akordeon, housle, violu a bici, dale rozsituji
Truhlafovu tvorbu o nové skladby pro akordeon.

V Truhlafové tvorbé se doposud nachézelo mnoho skladeb, ve kterych jiz
byly zastoupeny nejriiznéjsi nastroje. Stale opomijenym nastrojem vSak byla trubka,
a proto se Truhlaf rozhodl vénovat tomuto nastroji hned dv¢ instruktivni skladby.
Nejprve napsal Lob der Triole op.111 pro Ctyfi trubky a nasledné i Kleine suite
op.112 pro trubky tii. Ob¢ skladby byly dokonceny v Linci 24.9.2002.

Ankliinge zu Andersen op.114 (2003) je po dvanacti letech '*' Truhlafova
dalsi a zaroven posledni koncertantni kompozice uréend pro sélovou kytaru. Cyklus
péti skladeb predstavuje hudebni imprese na motivy pohddek Hanse Christiana
Andersena a jednotlivé nazvy skladeb se hudebné promitaji i do kompozi¢nich
postupil. Pofadi vét: Statecny cinovy vojacek, Tanecnice, Labut’, Sn¢hova kralovna,
Cisafovy nové Saty. '** Vtipné zpracovany cyklus patii mezi interpretaéné snazsi,
avSak hudebn¢ ptsobivy. Truhlaf zde naplno zrocil své zkusenosti z predchozich
d¢l a predlozil novy cyklus skladeb, ktery svym zaméienim v jeho tvorbé doposud
chybél. '** Po strance technické je dilo pfistupné téméf viem kytaristim, coZ je
vyhodou oproti jinym koncertantnim skladbam. '** Skladby jsou psané prevazng ve
volné harmonii, vyuzivajici diatoniku i chromatiku, s pfidanymi technikami jako

jsou udery do desky nebo klepani do strun na hmatniku kytary.

"% Sbor Die Lautmaler vznikl v roce 1989 z tehdejstho muzského pé&veckého sboru Liedertafel Perg.
Pod vedeni Josefa Waidhofera ziskal ¢etna uznani nejen v Rakousku, ale i v Italii (Verona 1994 —
1. cena). Na svém CD - "Chormusik zeitgenossischer Meister" (Buzo records - 1999) nahrali jiz
drive Truhlafovy Drei Weihnachtlieder op.63.

120 potadi vét: 1.Allegro non troppo, 2. Molto adagio, 3. Allegro vivace.

12! Naposledy napsal La joie perdue pour la guitare seule op.80 (1989).

122 N4zvy skladeb jsou v partu psany v néméiné (Der standhafte Zinnsoldat, Tanzerin, Der Schwan,
Schneekdnigin, Des Kaisers neue Kleider), stejné jako instrukce pro hru rdznych technik.

12 Cykly jako Détsky karneval op.52, nebo Bad Kreuzenské idylky op.59 jsou svym zaméfenim
spiSe etudy. Interpretaéné i kompozi¢né blizkou je Weihnacht suite op.65 (vanodni suita).

12 Zejména obtizné jsou Sonaty op.13 a op.32, jednovéta Fantazie op.29, nebo Dvé skladby op.44.
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Truhlar chtél jiz delsi dobu napsat né€jaké nové skladby pro solovou kytaru
s podlozenym textem, jako tomu bylo u cyklu Pisn¢ svobodné Kuby (1976), nebo
50 lidovych pisni pro kytaru (1977), s nimiz toho ¢&asu v Ceskoslovensku
zaznamenal veliky tUspéch a po dlouhou dobu tyto skladby ptedstavovaly
Truhlafova nejznaméjsi dila, ktera kdy tiskem vysla. Zaroven si vSak pral, aby se
jednalo o skladby, které by poslouzily i k néjakeé piilezitosti. Rozhodl se tedy napsat
Tucet koled op.118 (2004) pro soélovou kytaru s podlozenym textem. Vybér
dvanacti nejznaméjSich vanocnich pisni je upraven tak, aby nebyl interpretacné
naroény a bylo mozné hrat skladby pfimo z listu i se zpdvem. ' Tiskem byly
skladby vydany v Chebu u nakladatelstvi G&W v roce 2005.

Uplynulo osmnact let od vzniku Truhlafovy posledni skladby pro solovy
akordeon - Vlaky op.73 (1986). Nyni opét rozSifuje svlij vycet skladeb o nové
kompozice uréené tomuto instrumentu, ktery si zamiloval a diky kterému se stal
znamé&j$im skladatelem. K akordeonu Truhlaf poznamenava: ,,Rdd pisi pro
akordeonisty, protoze jsou to vetSinou moderni, progresivni lidé a diky nim si
akordeon vice ziskava prdavo na solovou existenci, nez nastroje s bohatou
literaturou, ale konzervativnimi interprety, protoz Zzije touto dobou a je
moderni.* '*°

Nejprve slozil ¢tyfvétou suitu Formule 1. op.117 (2004), kde jednotlivé
nazvy vét pojmenoval podle slavnych znac¢ek vozi jako Ferrari, Williams, Renault,
McLaren (v tomto potadi), dale suitu Tiere auf dem Bauernhof op.127 (2005),
kde se snazi vystihnout charakter jednotlivych zvirat. Katzen music op.128 (2005)
je suita o p&ti vétach, licici Zivot kotky a jejich nejmilejsich zalib.'*” Vier
nejsnazsi Truhlafovou kompozici pro s6lovy akordeon. '** Viechny tyto tituly maji
spole¢nych hned n€kolik znakt. Piedné se jedna o kratké a jednoduché skladbicky
ur¢ené¢ mladym akordeonisttim, pro které by mohly jeho ptedchozi kusy byt ptilis

’ Yo 1 ry, . w7 129 7 Mg v1e
narocné. Truhlaf myslel nejenom na snazsi hratelnost, ale také na pfritazlivost

12 pofadi jednotlivych skladeb: Narodil se Kristus Pan, Pasli ovce valasi, Slyste slyste pastuikové,
Piijdem spolu do Betléma, Nesem vam noviny, Ja bych rad k Betlému, Dej Bth stésti tomu domu,
Chtic aby spal, Jak jsi krasné nevinatko, Veselé vanoéni hody, Stésti zdravi pokoj svaty, Ticha noc.
126 7 poziistalosti v roding J. Truhlate, Linz, 2009. Rukopis — neoznaceno (vlastni vyjadient).

127 pofadi vét: 1. Die Katze kommt, 2. Die Katze spielt, 3. Die Katze schift, 4. Die Katze jagt,

5. Die Katze trdumt sie wir ein Love.

128 pofadi vét: 1. Tinzchen, 2. Liedchen, 3. Walzerchen, 4. Abzahlreimchen.

129 Uréeno za¢inajicim i mirné pokroéilym akordeonistiim, hledajicim skladby, které by mohly také
vefejné hrat na riznych soutézich a koncertech.
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dél, ktera je definovana pojetim a tématem skladeb. Posledni tfi jmenované tituly
pozdéji vysly tiskem u vydavatelstvi Musikverlag Ralf Jung.

V zavéru Truhlafovi skladatelské Cinnosti je patrné, Ze zamétuje své
posledni skladby pro kytaru a akordeon mladSim interpretim, pro které napsal
méné instruktivnich skladeb. '*°

Posledni dila Truhlaf vénuje zejména svym syniim, piicemz vycet svych
skladeb 1 nadéle dopliluje o nova nastrojova spojeni. Albumblatterl op.132 (2006)
pro kytaru a kontrabas s vénovanim Ivo Truhlafi a jeho pfitelkyni Irené, je
melancholicka skladba s pfevazujici chromatikou (Casta terciova piibuznost s
melodickou linkou v partu kytary). Liebes von Dalibor op.133 (2006) je cyklus
osmi skladeb "*' pro tenor a klavir s poloZzenym textem vénovany Daliboru Truhlafi
a jeho pfitelkyni Manuele. Tato atonalni kompozice ma v kazdé vét€ v partu klaviru,
svlj ostinatné se opakujici postup, ktery Truhlar sklada za pomoci fad.

Dionysos suite op.134 (2006) pro hoboj a kytaru je tiivéta atonalni skladba
132 kombinujici chromatiku s prvky dvanactitonové techniky (hned v avodu skladby
uzito §kaly viech dvanacti toni). '

Amoratisches op.135 pro baryton a kytaru je posledni Truhléfovou
skladbou. Cyklus obsahujici dvanact v&t s podlozenym textem, * byl dokon&en
8.11.2006 v Linci a je vénovan Daliboru Truhlédfi. Véty jsou psany v rozsifené,
avSak tondlni harmonii, kterd se stala vlastnim vyjadfovacim prostifedkem pro
mnoho Truhlatovych skladeb.

Po smrti Jana Truhlafe napsal kytarista a skladatel Milan Zelenka
vzpominkovou skladbu nazvanou Sonata Pulsante s podtitulem Omaggio a Jan
Truhlaf. '*° Tuto skladbu pro sélovou kytaru, kterou vénuje Truhlafové pamatce,
sam provedl pfi piilezitosti svych sedmdesatych narozenin v ramci celovecerniho

koncertu dne 10.6.2009 ve Smetanoveé sini v Praze.

130 7ejména Truhlafova ranna tvorba pro kytaru a akordeon, postradé interpretaéné snadné skladby.
Bl pofadi vét: 1. Salomonella, 2. Schon ist es, 3. Nebensachlichkeiten, 4. Vorbeigegangen,

5. Blumige fragen, 6. Zusammen, 7. Liebesmusic, 8. Jahreszeiten.

132 poradi vét: 1. Allegretto spiritoso, 2. Andante ma non troppo, 3. Vivace giocoso.

133 Ukazka avodnich takti na str. 45.

134 potadi vét: 1. Fiir dich, 2. Ein Herz bist du, 3. Mir dir, 4. Inmerdauernd, 5. Engel mein-mein
Engel, 6. Wie viele jahre ist her, 7. Zukunft ist zusammen, 8. Am schdnsten, 9. Ein Gesicht von
Meine Médchen, 10. Du kochst!, 11. Kauf jetz!, 12. Frag mich.

133 Potadi vét: 1. Allegro spiritoso, 2. Sostenuto, 3. Allegro.
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2.3. Osobitost kompozi¢niho stylu

Vyvojové etapy popsané ve druhé kapitole, dokladdaji promény stylu a smér,
kterym se skladatel ubiral. Tato kapitola se zabyva charakteristickymi
kompozi¢nimi rysy, které jsou obsazeny ve tvorb¢ Jana Truhlare.

Truhléf s oblibou komponoval moderné pojaté skladby zejména pro kytaru a
akordeon. Svou pozornost vénoval (mnohdy krajnim) moZnostem vyuziti
instrumentace a hledanim novych, pfedev§im artikula¢nich prvki. Velky vliv na
tvorbu Jana Truhlafe méli pedagogové J. Borkovec, K. Janecek a A. Haba, u
kterych studoval, a jejichz prosttednictvim postupné utvarel sviij osobity styl.

Ucebnice K. Janecka "Zaklady moderni harmonie" (1965) byla v Truhlafoveé
tvorbé zéasadni, zejména diky JaneCkové ciselné metodé€, kterou objevil jako
vynikajici pomticku nejen pro dodekafonii, ale i pro volbu barevného spektra, které
urcuje charisma jeho skladeb. PiedevSim pii kompozicich pro kytaru se tato
pomucka stala nepostradatelnou pro rychlé vyjadreni akordického materialu.

Zaklad Janeckovy metody tkvi v principu oznaceni souzvuku ¢isly, pficemz
zakladni mérnou jednotkou je pultéon, oznacen Cislem 1 - velkd sekunda potom
Cislem 2, mala tercie 3, velkd 4, kvarta 5 a tritonus Cislem 6 (coz je prakticky

maximum, protoZe kvinta je obrat kvarty). '*¢

Hlavni vyznam Janeckovy prace, ale
spociva v rozdéleni souzvuki podle jejich disonantnich charakteristik. " a pravé
diky této metodé, mohl Truhlar svym skladbam vdechnout urcitou naladu. Pracuje
doslova jako malit s paletou plnou rtiznych barev, protoze kazda charakteristika ma

skutecné urcity charakter, nebo chceme-li ur¢itou barvu.

136 y&t3i ¢isla nez 6 jsou uzivana jen pro specialni ucely pii praci s oznacenimi, ktera jsou nazyvana
schémata. Jejich vyhodou je nezaménitelnost a jednotné oznaceni. V klasické harmonii jsou mnohdy
akordy rizné oznacovany (napi. F6 a Dmi7, které se skladaji se stejnych tonti). Aby tato jednotnost
byla zarucena je zapotiebi dodrzovat uréita pravidla (jsou ptipady, kdy souzvuk ma vice forem, které
maji stejny soucet. Pak se voli schéma, které zac¢ina mensi cifrou. Napt. akord C9/6, c-d-e-g-a (2232)
ma stejny soucet jako g-a-c-d-e (2322). Protoze na druhém misté je 2 mensi nez 3, ma ptednost
schéma 2232. Tyto souzvuky je mozné rizn¢ usporadat a existuji v riznych upravach). Osvojeni
tohoto postupu je velmi praktické a k oznaceni netradi¢nich souzvuki pro Truhlafe nepostradatelné.
Z pozustalosti v rodin€ J. Truhlafe — ,,Problém s pouzitim dvanactitonové techniky pifi kompozici
kytary*. 1. Zaklady Janeckovy nauky o akordech. str. 1. Linz, 2009. Listinné materialy (vlastni
vyjadieni).

17 Zde se rozliduji disonance podle jejich charakteru. Jsou nimi cely ton (2), palton (1), tritonus (6),
zvétSeny akord (0), pultonové stietnuti tritond (66) a paltoni (11) (tyto kombinace jsou nemozné
jako Cisté, protoze pii prvni musi byt automaticky pulton a pii druhé vznika automaticky cely ton -
existuji tedy jenom akordy 166 a 112).

Z pozustalosti v roding J. Truhlafe — Problém s pouzitim dvanactitonové techniky pii kompozici
kytary. 1. Zaklady Janeckovy nauky o akordech. str. 1. Linz, 2009. Listinné materialy (vlastni
vyjadieni).
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Truhléi ve svych skladbach casto volil Sestitonové akordy, které nejen ze
vyjadiuji urcitou naladu, ale predevs§im slouzi jako zakladni stavebny material,
pomoci kterého vystihuje i1 tvorbu fady. Poprvé tuto Ciselnou metodu pouzil ve
druhé sonaté Hommage a Apollo op.31, kde stanul pted problémem, jak zahrat na
kytafe viechny slozité akordy. '** Nasleduje piiklad uziti dvanactitonové fady s

akordem.

Ukazka ze Sonaty €. 2 "Hommage a Apollo 8" op.31

Allegro ritmico :--H Allegro energico edimpetuoso N

uvodni dva takty z 1. véty uvodni dva takty ze 3. véty

Truhlaf si uvédomoval, Ze pii vytvareni novych, pro kytaru netypickych
akordli, musi maximalné vyuzivat prazdné struny. Pii hledani akordd si také
ovefoval, zda jsou pro svilj rozsah na hmatniku hratelné. To jej vedlo k vytvoteni
tabulky, ktera obsahuje lehce hratelné hmaty, az po ty obtizné (eventueln¢, od které
polohy se daji hrat, protoze ve vysSich polohach jsou policka mensi, coz je vyhoda
pro veétsi rozpéti). Vypsal si také moznosti uziti vSech souzvukl od trojzvukl po
Sestizvuky, ¢imZ je dosazeno moznosti hrat akordy pres viechny struny. Sestizvuk s
charakteristikou 11111 Ize tedy nalézt pomoci sestavené tabulky skladajici se ze

< " N . 139
vSech transpozici, s vyznacenymi prazdnymi strunami a zbyvajicimi souzvuky.

Pifklad prvni charakteristiky Sestizvuku 11111
122 (od tonu C) : 4

1 2 2
i AN T T
221 (cis) tny: C-Cis-D-Es-E-F = 122
21 (es) \ /
{prazdné struny)

212 (es)
Priklady moZnosti proveditelnosti tohoto hmatu

struny nakytafe: E A D G h e

22 (fis)

pt.1.-E Es D ¢ cis f

(polochanahmamiky)-0 6 0 5 2 1

pft.2.-F Cis D ¢ es e

1 4 0 5 4 0

pt.3.-C Es D cis f e

212(b) 8 6 0 6 6 0

12 (©)

- vyznateni prazdnych strun

138 Problémy v melodické nebo dvouhlasé sazbé nevidél, aviak problémem bylo vytvofit akordy
nové, které jsou v rozporu s diatonickym ladénim kytary (E, A, D, G, H, e).

139 7 pozistalosti v roding J. Truhléfe — Problém s pouzitim dvanactitonové techniky pii kompozici
kytary. 1. Zaklady Janeckovy nauky o akordech. str. 2. Linz, 2009. Listinné materialy (vlastni
vyjadfent).
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Ze tii uvedenych ptikladl charakteristiky 11111 (viz. tabulka) je patrné, ze

vvvvvv

o 140
souzvuk vubec.

Truhléf s oblibou pouzival charakteristiku 11266 — tedy 11 - minimalné dva
pultony vedle sebe, 2 - cely ton, 66 - dva trojtony ve vzdalenosti dvojtoni (napf. c-
fis, cis-g). Jako ptiklad, 1ze uvést Truhlafovu kompozici pro akordeon a kytaru
Tempre op.99 (1998). Zaklad celé 1. véty tvoii praveé toto schéma vychazejici
z nasledné fady toni: c-cis-h-fis-as-g-a-es-d-f-e-b.

Systém dvanactitonové techniky Truhlai vyuziva disledné (ve vétsi i
mensi mife) jen v urcitych Castech skladeb. V partu pro dva i vice nastroja, Skélu
dvanacti tonli obvykle rozd€luje mezi jednotlivé instrumenty. Nasleduji dva

ptiklady.

ukézka z Dua per Hackbrett e chitarra op.107

Allegro b
- e
Hacl(bretl .} + { @% 'n..} f {'[m_ - '[ r I ;_
I - === ) B
p v [Ty FTly [Ty [Ty Ty [T
Gitarre ;@ C 7P R A= o — gl el gl = Eai— t".‘é koo P B ——-1
¥ ,f r r r r r

uvodni takty z prvni véty

ukéazka z Dyonisos suite op.134
Allegro spiritoso

s .' -

| — 1

Oboe

I%

Coe
L 18

Chitarra

uvodni takty jednovété skladby

Zavérem lze Tici, ze Jan Truhlar se hlasi k této technice, ktera mu slouzila
nejen k rychlé orientaci, ale stala se také silnym inspira¢nim zdrojem, ktery mu
neustale dodaval moznosti pouziti novych, netradi¢nich souzvuki.

Aleatorika stejn¢ jako dodekafonie, predstavovala pro Truhldfovu tvorbu

operné pilife, ze kterych vzesla vétsina jeho skladeb. Pro tyto skladebné techniky si

1 Napt. komplikovany souzvuk disonantni charakteristiky 11266 - 11311 je diky moznosti
kvartové vystavby pouzitelny i jako podklad pro posunutelny barré hmat (hmat prstu, ktery je
poloZen pies vSechny struny).
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sestavil n¢kolik tabulek, ze kterych riznymi postupy vybiral obvykle celé fady tond,
které prepisoval do svych sesitd a nasledn& notovych partt. '*!
Dynamika stejné jako u jinych skladateli je pfipravend v predchozim

hudebnim materialu. Pro Truhlafe je typické umistit dynamicky vrchol do (vétSinou

disonantnich) akordd, které se nékolikrdt po sobé (Casto v riznych rytmech)
142

opakuji, nebo je akord podpofen trylkem ¢1 jinou melodickou ozdobou.

Naésleduje notovy ptiklad dynamické gradace.

ukézka ze skladby Impromptu pro sélovou kytary

Melodické ozdoby Truhlat hojné vyuziva ve vétsin€ svych d¢l, ale kromé
tradi¢nich ozdob jako trylek, natryl, ptiraz a artikulaci staccata, pizzicata a flazolett,
pouziva i neobvyklé techniky. U kytary zejména tambury, ostrych pizzicat (a la
Bartok), tderti na dievo kytary i strun, ale také predepisuje uziti papiru, ktery ma

byt vlozen mezi struny. Nasleduji ptiklady zapisu jednotlivych technik v notaci.

Dvé skladby pro kytaru op.44 Chromatropie op.83
1. véta - Kladeni vénce 1. véta - Allegro (part 2. kytary)
tambura in VII Allegro

schlagen
’h tambura die decke

— I
Y5 ¢ TW e
Scherzi per armonica e chitarra op.106 Ankléinge zu Andersen op.114
2. véta - Larghetto 2. véta - Tanecnice
53 38
"Tb_é?{?i—'— !’“ e oo o
oznaceni pro pizzicato a la Bartok oznaceni riznych zpiisobt tthozu do desky kytary

1V pozistalosti rodiny J. Truhlafe se nachazi p&t takovych sesitd. Linz, 2009.
"2 Trylek je Gasto pouzit na velké plose, nékdy s rozsahem pies 10 (i vice) takti.
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Vyuziva také barevnych, pro kytaru typickych prostiedka jako sul tasto a
sul ponticello, 1 dynamickych moZznosti v nejriiznéjSich kombinacich 1 s jinym
nastroji.

Zajimava je 1 charakteristika skladeb pro akordeon, kde Truhlaf Casto uziva
techniky tzv. stfidavého méchu (bellow shake), pomoci kterého l1ze vytvorit bohaté

diferencovanou dynamiku a rozné druhy akcentd. '

Timto ojedin€lym
artikulacnim prosttedkem, 1ze vytvofit diiraz pifi nepfetrzitém znéni tonu, coz je pro
Truhlafovy skladby piiznacné. '** Akordeonovou literaturu obohacuje také o jiné
soudobé techniky. Predev§im vyuziva nastrojovych specifik v podobé trylkd,
kombinaci linii na obou manuélech, jemné diferencované dynamiky, clustert i

neténovych prostiedki konkrétni hudby. '*°

Interludia op.46
2. véta — Andante, come zeffiro

58 /_____,___..—___.____\
- ———

)

ﬁ. u‘
~ acc.
0 N éﬁ Mg |
L T — ]
) —= =

Ptiklad uzivani clusterovych postupt.

| | | ||| - v notaci zna¢i zhustované opakovéni piedchoziho akordu (délka fraze je libovolnd).

Truhlaf k nekterym skladbam, pfipisuje rizné oznacovani clustert jako napf.:
1 — cluster vytvoreny z piredchozich zadrzovanych tont
I —libovolny cluster a podle umisténi volit pfibliznou polohu

1 — cluster mezi urcitymi tony

Obecné lze fici, ze Truhlafova tvorba obsahuje velké mnozstvi zahusténych
akordl clusterového typu, chromatiku, Casté paralelni postupy akordd a opakované
figurativni rozklady. Metrum se ve skladbach méni, ovSem nikterak dramaticky
jako u nékterych jinych soudobych skladateli. Tonalni harmonie je uvolnénd a
Casto obohacena o disonance (Casto osciluje na pomezi tonality). Aleatorika je
témet vzdy fizend a obsah skladeb je pfizpisoben osobitému rukopisu. Melodika se

Casto podfizuje zajimavym harmonicky souvislostem, které pro Truhléie

14 Techniku stiidavého méchu uziva uz ve své prvi skladbé pro akordeon Sonaté op.24 (1967).
14 vigar, Jan: ,,Akordeon a jeho hudebni uplatnéni“ Panton 1981, str. 31.
' Tantéz, str. 96.
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predstavovali velky inspiracni zdroj (pfi vytvareni vlastnich fad vychazi nejprve ze
zamysSleného harmonického obsahu).

Za Gspéchem Truhlafovych skladeb miizeme hledat nejen letité zkuSenosti,
dosazené vzdélani a profesiondlni pfistup, ale také neustile ovéfovani a hledani

novych moznosti, které v dnesni artificidlni hudbé nemaji zddné hranice.
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3. FORMALNI ROZBOR VYBRANE SKLADBY

3.1. Kvartet pro kytaru, flétnu, housle a violoncello op.14

Impulsem k napsani skladby byla skladatelska soutéz francouzského
rozhlasu Concours International de la Guitarre, konana v Pafizi v roce 1963, které
se Truhldf prostfednictvim dila zic¢astnil. Skladba byla ocenéna 1. mistem a diky
s sklada z nasledujicich tii vét:

1. Allegro ma non troppo  4'35

2. Adagio 5'30

3. Allegro giocoso 4'50
Poprvé bylo dilo provedeno na mezinarodni skladatelské soutézi Cup International
de la Guitarre de OIRT v PafiZi (1963), kde hral kytarovy part znamy rakousky
kytarista Konrad Ragossnig. Kvartet vySel tiskem u nakladatelstvi Panton Praha-
Bratislava v roce 1976, '*® a Truhlaf jej vénoval své Zen& Marii Truhlatové.

Prvni  véta, kterou jsem zvolil k podrobnéjSimu rozboru, dobie
charakterizuje Truhlafovu (nejenom ranou) tvorbu. Vznikala v letech 1962-63 a
obsahuje fadu typickych ryst, jaké lze nalézt v mnoha jeho dilech. Kvartet ma
témet klasickou tfidilnou sonatovou formu, a je bohaty na vyrazové prostiedky.
Skladba ma atonalni rdz s obasnymi tonalnimi relikty a v nékterych tsecich lze
mluvit o dodekafoniim charakteru. Nelze tedy vysledovat klasické toninové vztahy

typické pro oblasti sondtové formy.
1. véta — Allegro ma non troppo

Vzhledem tomu, Ze se jedna téméf o klasicky typ sonatové formy, je mozné
prvni vétu Kvartetu rozdélit do tfi velkych oddilti zahrnujicich expozici, evoluci a
reprizu (schéma skladby — A, B, X, A', B"). 7 Truhlaf zde predkladd velkou
tiidilnou sonatovou formu, kterd obsahuje hlavni a vedlejsi témata s nékolika
vlozenymi spojkami. Jednotlivé ¢asti jsou motivicky i tématicky propojeny, a

vzajemné koresponduji rytmické i melodické postupy.

16 Titulni strana partu: Jan Truhlat — Quartetto per chitarra, flauto, violino e violoncello 1967.
Vydavatelstvi Panton Praha-Bratislava skladbu oznacilo katalogovym ¢islem P 454. Part se nachazi
se v Ceském hudebnim fondu (Ustfedni hudebni archiv) v Praze, pod evidenénim &islem VP 72303.
7 Uplné schematické znazornéni je uvedeno na str. 55.



Uvodni oddil expozice zagina malou introdukei (i — 4 t.), kterou obstaravaji
pouze housle a cello. Truhléf zde anticipuje tonové postupy nasledného hlavniho
tématu — zejména akordy 3. a 4. taktu volné piechdzi do nasledujicich taktt, kde
dochazi k rytmickym obménam (akordy e, d, a, e — es, des, as, f, jsou rovnomérné
rozdéleny mezi oba instrumenty — do dvou tont). Ve skladbé Ize vysledovat
Truhlétovu zalibu v ¢asto repetovanych kvartovych a terciovych akordech, které
jsou exponovany v celém dile.

Oblast hlavniho tématu (a — od 5 t.) za¢ina s nastupujici melodickou linkou
v partu kytary, které dominuje chromatika a spole¢né s houslemi i cellem definuji
dalsi harmonicky vyvoj, v némz jsou mnohdy patrné naznaky clusterovych postupti.
Dynamiku zde obstaravaji akcenty i pfedepsané f v partu housli a cella, jez maji
zpocatku funkci harmonickou.

Nastupujici part flétny (od 13 t.) uvadi téma, které v rytmicky piesném
piediva s mirnymi zménami harmonickymi. Méni se nejen harmonicky plan housli
a cella (akordy d, cis, g, fis — es, d, ges, f), ale u kytary dochazi k proméné z funkce
melodické, k melodicko-harmonické. Kytara se tak stava ustfednim ndstrojem,
protoZze harmonicky podporuje nejen part housli a cella (které hraji rytmicky
shodn¢), ale dokresluje 1 melodii flétny. Zrychlené tempo housli a cella se navraci
v simplifikované formé zpét, pficemz kytara 1 housle v nastoleném tempu setrvavaji

(viz. ukazka partu).
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Za postupné dynamické gradace se zacinaji objevovat prvni artikulacni
vyraziva — nejprve pizzicato v houslich a cellu (17 t.) a pozdéji arco a trylek u

flétny (21 t.), ktery umociiuje tento prvni dynamicky vrchol.
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Ctyf taktovy spojovaci tsek (s — 21 t.) ma za tikol zmirnit predesle napéti a
pripravit nastup nového dilu (a' — 29 t.) Zaroveii predstavuje pocatek nového
dynamického zdroje, ktery smétuje neustale vis.

Paralelni postupy z predeslé casti (od taktu 25 u housli a cella dochazi
k posunu o m.3) jsou nyni (29 t.) soustiedény na transpozice a variovani melodie
v partu flétny. Napadné je synkopické ¢lenéni v partu kytary (od 29 t.), ktera v basu
drzi ton e, avSak na synkopach hraje Sestitonovy akord (tony e, a, dis, a, c, fis). Zde
poprvé nehraji housle a cello rytmicky zcela shodné — cello setrvava na osmindach,
ale housle hraji Sestnactiny. Tyto nastroje se opét paraleln¢ doplnuji, kdyz po
dvoutaktové Casti dojde k posunu o malou tercii vi$, ovSem v rozdilnych fazich

(cello o takt pozdéji nez housle — viz. piiklad).
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Do vyssich tonll smétuje i flétna s kytarou a tento postup volné prechazi do
dilu a* (37 t.), kde v partu flétny dochazi k dalsi variaci hlavniho tématu. Jde o
skupinky v podobé ¢ty a pozdéji tii Sestnactinovych not, které predchozi
vzestupnou tendenci melodie vSech nastroji dale stupnuji. V této ¢asti, které opét
vladnou chromatické postupy se méni rytmické hodnoty u housli i cela. Housle
nadale pracuji s Sestnactinami (i osminami), ale cello hraje v pravidelném rytmu
dvé noty ctvrtové (na 37 t. se interval Cisté oktavy od téonu d rozpind po malych
sekundach). Ve 45. taktu (zde hudebni proud klesé na melodické lince flétny z ff do
pp) nastupuje tiitaktovy spojovaci oddil, jehoz ukolem je pfipravit nastup zpévného
vedlejsiho tématu.

Taktem 48 za&ina oblast vedlejsiho tématu (a®), kde dochazi k prostiidani
roli mezi flétnou a houslemi, které ptebiraji melodii tématu. Zde dochazi dosud

k nejvétsimu ténovému rozpéti melodie — tony a', d% gis® (t. 49-50), oviem i zde
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Truhlaf pracuje velice usporné. Part flétny se neustdle pohybuje v rozmezi malé
sekundy, ktera mifi (nejprve po péti taktech a pozdé€ji po trech) vis melodicky i
dynamicky. Cello, které nyni nehraje, z ¢asti zastit'uje part kytary (op&t synkopicky

charakter), ovSem nyni je jeji akordicky materidl zizen na pouhé tfi tony.

;ﬁ“‘
I
%)
B

Na taktu 59 se dale rozviji vedlejsi téma (b) postupnym zahusténim, diky
nastupu partu cella, bohatsi akordice kytary a sextolam flétny, které stfidaji stacatta
(a* — 67 t.). Cello zde prebira predchozi rytmus i melodii flétny (48-58 t.) a to vie
za umérné zvysujici se dynamické hladiny skladby. Zazniva zde variované hlavni
téma v houslich ve vysokych tonech (az na tén h’). Dalsi vyrazny dynamicky
vrchol predstavuje zavérecné téma — ff (¢ — 79 t.), kde celd expozice graduje, a
kterou zakoncuje Ctyitaktovy spojovaci oddil (s — 85 t.). Zde se nachazi bohaté
zastoupena repetovana akordika s uvolnénou doznivajici melodii v partu flétny (t.

79-88).

5 o ) b D

e

Bohata akordika — v houslich se ¢tyfmi tony (g, d', d% d*). U kytary vyuziti prazdnych strun na
zdvojenych tonech g', h'.
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vyraznym rytmem, 1 zpévn¢j$i melodii tématu, kterd zaujima vétsi tobnovy rozsah.
Dily a® a a* svou fakturou i synkopickym rytmem piipominaji periodicky ¢lenéné
tiseky z hlavniho tématu (a', a’%).

Evoluce za¢ina pracovat s motivem hlavniho tématu (a° — 89 t.) v partu
cella a kytary (s obstinatnimi $estnactinami v tremolu na ténu ¢?). Melodii i rytmus
cella po Givodnich tfech taktech imituji housle a nasledné i flétna (ndznaky fugata),
pfiCemz kytara pracuje s chromatikou zvukové clusterového efektu (96 t. — opét
paralelni postupy o malou a velkou sekundu vi§ po dvoutaktovych castech).
Piechod nastava v taktu 101 (c'), kde se modifikovan& zpracovava zavéreéné téma
z expozice. Tendence stoupajicich tonil trva u vSech néstrojli, ovSem u flétny jde o
nahly intervalovy posun o velkou sextu (tony g2-c3-e3 — 100-101 t.). Melodie se
znovu preléva, tentokrat z flétny do housli (106 t.) s mirn€ se stupniujici dynamikou.
Opét se vraci hlavni motiv (a® — 110 t.), ktery zakratko st¥id4 spojovaci oddil,
vnémZ hudebni proud klesd na zadrZeném téonu g vhouslich (s — 116 t.).
Ptipravnou ¢ast reprizy predstavuje mezivéta (m — 122 t.), kde se hudebni déni
jakoby zastavuje na ptulovych tonech housli - s ozvlastnénim trylku flétny na ténu
d>. Od taktu 130 nastupuje melodicky motiv a tempo se zrychluje, i diky
repetovanym akordim kytary, ¢imz Truhlaf anticipuje nastup reprizy a zmirnuje
ptipadny kontrast.

Repriza je doslovna (a = a’ — 138 t.) s jistymi obménami — jako tremolo
v houslich a cellu, nebo synkopy v &tvrtovych notach u kytary (a' = a® — 154 t.,
dale a’= a’ — 162 t.). Doslovné je i zpracovani vedlejsiho tématu (a*=a'"— 173 t.),
kde dochazi pouze k prosttidani melodické linky mezi flétnou a houslemi. V této

¢asti mizeme vysledovat i pouziti 12-ti tonové fady v partu flétny (t. 177-180).
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Tato doslovnost pokracuje (b = b' — 184 t., a dale a* = a'' — 192 t) jen
s drobnymi zménami (od taktu 192 melodie flétny neuziva stacatta, ale skupinky tii
Sestndctin). Zména nastava od taktu 204, kde dochazi k celkové transpozici vSech
nastrojii o velkou sekundu nahoru (srovnej s 79 t.). Tato ¢ast s charakterem kody (k
— 204 t.), kde se nastroje vzajemné rytmicky stfetavaji (zejména od 210 t. part
kytary, housli a cela), zaroven piedstavuje zavér celé prvni véty, kterd smeétuje
k velkému dynamickému vrcholu fff.

Lze konstatovat, ze v této vété (i celém kvartetu) Truhlaf uziva tradi¢ni
transponovani motivl, které rozsifuje, zuzuje i dé€li. Oblast hlavniho tématu ma
bohaté ¢lenéni, které poskytuje dostatek prostoru pro napadité zpracovani. Metrum
prvni véty je neménné a setrvava ve 2/4 taktu (pouze ve tieti vété se kratce méni
metrum z 6/8 na 2/4 - druha véta je v 3/4 taktu). Melodie prochéazi riznymi néstroji
a je ruzn¢ variovdna formou sekvenci. Truhlat také vyuziva Janeckovy nauky o
disonané¢nich charakteristikach, pro vytvareni netradi¢nich akordl v partu kytary
(zejména casto zahusténé sekundovymi intervaly i tritony). Predklada osobité

zpracovani klasické staré formy, kterou aplikuje na hudbu soudobou.
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ZAVER

Jan Truhlaf je znamy zejména diky svym skladbam pro klasickou kytaru a
akordeon. Jeho zivotni pfibéh je pozoruhodny. Diky hudebnimu vzdélani, kterého
dosahl, ziskal pottebné piedpoklady pro svou tvorbu, jez je velmi pestra.
Zkomponoval na témét dvé sta skladeb, od sélovych instrumentalnich, az po
orchestralni dila a to pro nejriznéjsi nastrojova obsazeni. Jeho kompozi¢ni vyvoj
prosel fadou promén. Do hudebni kultury vstoupil uz koncem padesatych let, kdy
slozil nékolik svych prvnich skladeb. Kompozi¢né zralejsi dila vznikaji po
ukonceni jeho studii na AMU koncem let Sedesatych. Zprvu vychéazel z pozdné
romantického stylu, ktery zahy vystiidal styl neoklasicistni, coz odpovidd jeho
snaze o kompozi¢ni osobitost a srozumitelnost. Pozd&ji vyuzival prvky
dodekafonni a serialni hudby. S oblibou komponoval vypsanou aleatorikou, ve
které uplatiiuje atonalni postupy, predevsim zahusténé akordy clucterového typu.
Kombinuje avantgardni prvky s lidovou slovesnosti a prvky postmoderni. Jan
Truhlat byl velmi vynalézavy skladatel, vyuzival mnoho netradi¢nich nastrojovych
specifik a jejich kontrasti. Je jednim z prvnich skladatell, ktery komponoval dueta
pro akordeon a kytaru. Jeho pfinos lze spatfovat predevSim v rozsifeni ¢eského
repertoaru o moderné pojaté kompozice pro klasickou kytaru, kterou spojuje
s nejruznéjsimi, mnohdy velmi netradicnimi ndstroji. OvSem Truhlafova
vSestrannost, ktera je patrnd z vyctu jeho dél, znéj necini pouze skladatele,
omezujicitho se na repertoar pro kytaru a akordeon. Diky Sirokému nastrojovému
zamé&feni, nabizi Jan Truhlaf mnohym interpretim vdééné a origindlni skladby.
Nutno vsSak dodat, ze prevazna vétSina dél je svou ndroCnosti urcena spise
vyspélym interpretim. Ve své tvorbé se cCasto inspiroval riznymi misty a
hudebnimi soubory. Usili, které Truhldi vynalozil pii svych studiich a tvorbg,
pfineslo své Uspéchy v podobé prestiznich ocenéni u nés i v zahranici, nicmén¢ tim
nejvys$im uznanim kvalit jsou pro kazdého skladatele Cetnd provadéni jejich dél.
Jelikoz Truhlai zkomponoval mnoho svych skladeb urcitym interpretim a
soubortim, byla jeho dila jimi 1 nahrana. Rad navstévoval rizné koncerty, i ty, kde
byla hrana jeho dila a kladné ohlasy jej vzdy velmi motivovaly k dalsi praci. Jeho
cilem bylo vytvofit nové, moderni skladby, které by interpreti hrali s chuti a m¢li

snimi uspéch i u publika. Truhlafova unikatni kompozicni vynalézavost muze
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skvéle poslouzit i jinym soudobym skladatelim, kteti hledaji nové vyjadiovaci
poctu rizné profilovanych interpreti, diky mnoha kombinacim kytary s jinymi
hudebnimi nastroji. Poukazuje tak na nové vychodisko klasické kytary, ktera je
oproti jinym ndastrojim stale v jisté izolaci, a nevyskytuje se v komornich i
orchestralnich dilech. Tyto bariéry se Truhlar snazi minimalizovat 1 jako pedagog
pusobici na mnoha Skoldch u nds i1 v zahranic¢i, kde vychoval fadu zakl a to nejen
hudebnikd, ale i hercti a jinych umélci. Ucastnil se rozhlasovych nahravek a jako
porotce se ucastnil nékolika interpretac¢nich i skladatelskych soutézi. Jako ¢lovek
byl vzdy velmi optimisticky a upiimny. Diky svym zahranicnim kontaktim se
dokazal prosadit nejprve v Rakousku a pozdéji i v jinych zemich. Pravé v
Rakousku, kam s rodinou nelegalné emigroval, zavrsil svou tviréi drahu. I kdyz Jan
Truhlaf nepatii k nejznaméj$im Ceskym skladateliim, ve své skladatelské tvorbé
odvadél vysoce profesiondlni praci. Literatury, kterd by se hloubé&ji zabyvala dily
Jana Truhlare, je poskromnu. Jsem tedy velice rad, ze jsem mohl pfispét touto
sondou do Zivota a dila Jana Truhlafe k obohaceni literatury klasické kytary (popf.
akordeonu), protoZe pravé tato oblast si jisté zaslouzi vice pozornosti, nez-li tomu

bylo doposud.
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RESUME

Tato prace pojedndva o zivoté a dile ¢eského skladatele a pedagoga Jana
Truhlate, ktery vyraznou mérou pfispel k rozSifeni repertodru zejména pro
klasickou kytaru a akordeon. Uvadi Zivotopisné udaje i jeho pedagogicka ptisobeni.
Ptiblizuje Truhlditv vstup do tehdejsi skladatelské generace a okolnosti vzniku
moderné pojatych kompozic pro klasickou kytaru v byvalém Ceskoslovensku. Dale
mapuje Truhlafovu tvorbu, pricemz zvlastni diraz je kladen na repertoar kytarovy a
akordeonovy, ktery v Truhlafové tvorbé dominuje, a diky némuz se uvedl do
SirSiho kulturniho povédomi. Soustfed’uje se na charakteristické kompozi¢ni rysy a
promény skladatelova rukopisu, jez urcuji osobitost a nezaménitelnou originalitu
jeho skladeb. Poukazuje na uzivani ¢iselné metody, z niz Truhlaf vychazel, a uvadi
piiklady téchto postupti. Prace je doplnéna o rozbor mezinarodné ocenéné skladby
s notovou a obrazovou pfilohou. V zavéru pfedklada soupis veskeré tvorby, kterd je
sefazena podle instrumentace a opusovych cisel. Pfiloha obsahuje 1 kompaktni disk

s hudebnimi ukazkami.
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SUMMARY

This thesis deals with the life and work of the Czech composer and pedagogue
Jan Truhlat, who greatly enriched the repertory for the classical guitare and accordion.
It contains his biography and pedagogical work. The thesis depicts Truhléi’s
introduction into the generation of contemporary composers and provides with the
background of the modern compositions in the former Czechoslovakia. It analyses
Truhlai’s work, especially his guitar and accordion compositions, which are dominant
in his production and which made him famous. Emphasized are his typical composing
features as well as the development of his music manuscript, his personality and
originality of his work. It points out his usage of a number method and gives examples
of it. The thesis analyses one of Truhldi’s internationally recognized compositions
and includes its sheet of music. At the end of the thesis there is a list of all his
compositions arranged according to the type of instruments and opus numbers.

Attached to the thesis is a compact disc with music examples of Truhlai’s work.
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ZUSAMMENFASSUNG

Diese Bakkalaureatsarbeit beschiftigts sich mit dem Leben und der Arbeit des
tschechischen Komponisten und Padagogen Jan Truhléaf, der das Repertoire fiir die
klassische Gitarre und das Akkordeon bedeutend erreicht hat. Sie beinhaltet seinen
Lebenslauf und seine péddagogische Wirkung. Die Arbeit beschreibt Truhlafs
Betretung der damaligen Generation der Komponisten und die Enstehung der
modernen Kompositionen fiir die klassische Guitarre in der ehemaligen
Tschechoslowakei. Es werden Truhlats Werke analysiert, wobei man Nachdruck auf
sein Guitarre- und Akkordeonrepertoire liegt, das in seinem Werk dominiert und dank
was er beriihmt wurde. Die Diplomarbeit konzentriert sich auf Truhléfs typische
Kompositionsziige und die Verdnderungen in seinem Musikmanuskript, das die
unwechselbare Personlichkeit und Originalitdt seiner Werke schafft. Beschreibt ist
auch die von Truhlaf benutzte numerische Methode und es werden Beispiele gegeben.
Die Arbeit beinhaltet die Analyse eines von seinen international anerkannten Spielen
und auch seinen Noten- und Bilderanhang. SchlieBlich ist das Verzeichnis aller
Truhlaifs Werke angegeben, die nach den Instrumenten und Opusnummern geordnet

sind. Der Anhang enthilt eine CD mit Musikauschnitten.
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SEZNAM SKLADEB

Kytara solo

op.13  Sonata pro kytaru (1962) 15'
op.15 Tii bagately (1962) 3
op.29 Fantasie (1969) (prve Scherzo a Fantasie) 3
op.31 Sonata ¢. 2 "Hommage a Apollo 8" pro kytaru (1969) 14'
op.44 Dv¢ skladby pro kytaru (1974) 5'
op.52 Kinderkarneval. Cyklus skladeb pro kytaru (1978 rev. 2002) 12'
op.59 Bad Kreuzenské idylky (1981) I
op.65 Weihnachts suite (1984) 3
op.80 La joie perdue pour la guitare seule (1989) 5'
op.114 Anklénge zu Andersen (2003) 7
op.118 Tucet koled pro kytaru (2004) 8'
2 - 4 kytary

op.7  Sonata pro dvé kytary (1960) 14'
op.42 Minicyklus "Denni obdobi" pro ¢tyti kytary (1973) 17
op.43 Grashalme (Stébla). Suita pro dv¢ kytary (1974, rev. 1986 a 2002) 18'
op.50 Charakteristiky, pro ¢tyii kytary (1977) 9
op.68 Ctyfi kusy pro &tyfi kytary (1984) 1
op.72 Ad libitum per 4 chitarre (1986) 10'
op.83 Chromatropie, pro kytarové trio (1989) 14'
op.89a Malé trio pro tii kytary (1998) 6,5'
op.98 Introdukce pro tii kytary (1997) 12'
op.105 Malé trio pro tii kytary (1999) 6'

Dua s kytarou

op.17 Sonatina pro housle a kytaru (1963) (téz orchestralni verze "Ouvertura") 8
op.18 Sonatina semplice, pro flétnu a kytaru (1963) 10'
op.38 Tii véty pro kytaru a cembalo (1972) 12'
op.49 Obrazy, pro violoncello a kytaru (1977) 10'
op.49a Obrazy, pro housle a kytaru (1977, rev. 1996) 10'

op.56 Erinnerungen an Stoffen (Vzpominky na Stoffen), pro flétnu a kytaru (1981) 6'
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op.57 Sonatina folkloristica, pro flétnu a kytaru (1981, rev. 1986) 13'

op.71 Partita pro housle a kytaru (1986) 14'
op.74a Dvé¢ skladby pro housle a kytaru (1986, rev. 1996) 8'
op.81 La joie retrouvée pour guitare et contrebasse (1989) 15'

op.82 Souvenir (Vzpominka na zamek Weinberg), pro marimbafon a kytaru (1989) &'

op.82a Strimpelando per mandolina e chitarra (1997) 4
op.83a Ctyfi miniatury pro lesni roh a kytaru (1989) 5!
op.85 Budweiser Elegien. Cyklus pro violoncello a kytaru (1991) 14,5'
op.87 Drei Lieder, pro mezzosopran a kytaru na verSe Garcia Lorcy (1994) 2
op.97 Sonatina per due per tuba e chitarra (1997) 3,5'
op.102 Alishas erste Stiicke, pro flétnu a kytaru (1998) 2'
op.104 Dialog fiir die gitarre und hackbrett (1999) 3,5'
op.107 Duo per hackbrett e chitarra (2000) 6'
op.132 Albumblatterl, pro kytaru a kontrabas (2006) 2,5'
op.134 Dionysos suite, pro hoboj a kytaru (2006) 11
op.135 Amoratisches. Cyklus pro baryton a kytaru (2006) 20'

Akordeon sélo

op.24 Sonata pro akordeon (1967) 20

op.34 Preludio e corale, verze pro akordeon (1969) (téZ pro dechovy soubor s 9
nazvem Choralni pfedehra "Preludio e corale" 1970 14')

op.35 Mozaika pro akordeon (1969) (t€Z rozsifena verze pro dechové kvinteto 11') 5

op.46 Interludia, pro akordeon (1975) 9,5'
op.60 Linecké monology pro akordeon (1982) 11
op.61 Perger sonatine, pro akordeon (1984) 4
op.61a Perger suite, pro akordeon (1984) 5!
op.64 Bagatela, pro akordeon (1983) 4
op.73 Eisenbahn (Vlaky), pro akordeon (1986) 7'
op.117 Formule 1. Suita pro akordeon (2004) 6'
op.127 Tiere auf dem Bauernhof. Suita pro akordeon (2005) 4
op.128 Katzen music. Suita pro akordeon (2005) 3
op.130 Vier Stiickchen, pro akordeon (2006) 2,5
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2 - 4 akordeony

op.41 Tristichon, pro dva akordeony (1973) 16'
op.53 Duettina, pro dva elektronické nebo akustické akordeony (1979) 16'
0p.69 Geometrische Begriffe. Utvary pro dva elektronické akordeony (1985) 12,5'
op.84 Mutationen. Cyklus pro akordeonovy ansabl (1990) 12,5
op.88b Tanzchen (z opery Tti prasatka), pro akordeonovy kvartet (2003) 2'
op.88c Mattinata (z opery Tti prasatka), pro akordeonovy kvartet (2004) 2,5'

op.89 Canzoneta semplice, pro tii akordeony (1982) (téZ verze pro Ctyii kytary) 2,5
op.89a Ctyii canzonetty pro akordeonovy soubor (1995) 5!

Dua s akordeonem
op.57a Danza latina, pro flétnu a akordeon (1981) 3

op.67 Expirationen (Vydechy), pro flétnu a akordeon (1984) 1

Dua kytary s akordeonem

op.36 Kontroverze mezi kytarou a akordeonem (1970) 5'
op.48 Skizzy, pro kytaru a akordeon (1975) 14'
op.95 La Symbiose. Cyklus pro kytaru a akordeon (1996) 24,5
op.99 Tempre, pro akordeon a kytaru (1998) 14'
op.106 Scherzi per armonica e bocca et chitarra (2000) 15,5'
Ostatni dua

op.27 Sonata pro housle a klavir (1968) 18,5'
op.54 Listy z Bad Kreuzenu (Blétter aus Bad Kreuzen), pro dv¢ flétny (1981) 10'
op.55 Listek do pamatniku (Albumblatt), pro dvé flétny (1981) 3
op.62 Sonatina pro dvoje housle (1983) 5'
op.74 Sonata per due violini (1986) 13'
op.79 Sonata traditionale per violino e pianoforte (1989) 5,5'
op.102a Album pro Katku, pro flétnu a klavir (1983, rev. 1998) 2,5
op.103 Albumblatt fiir Alisha, pro housle a klavir (1998) 2
op.133 Liebes von Dalibor. Cyklus pro tenor a klavir (2006) 4

Vétsi komorni soubory

op.l  Dechovy kvintet (1957) 15'
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op.10
op.14
op.25
op.26

op.32
op.37
op.39
op.51
op.66
op.70
op.76
op.86
0p.90

Trio pro housle, violoncello a klavir (1961)

Kvartet pro kytaru, flétnu, housle a violoncello (1963)
Kvintet pro kytaru a smyccové kvarteto (1968)

Scherzo pro akordeon a smyccové kvarteto (1968)

(téz verze se smyccovym orchestrem)

Tricinie. Trio pro housle, kytaru a akordeon (1969)
Tetraorganon, pro flétnu, basklarinet, cembalo a bici (1971)
Exprese, pro housle, lesni roh a klavir (1972)

Strofy, pro tfi basetové rohy (1979)

Ctyti humoresky, pro akordeonovy soubor a kontrabas (1983)
Triptychon, pro kytaru, akordeon a bici (1986)

Résonances, pro violu, vibrafon a akordeon (1987)

Les jeux (Spiele), pro flétnu, hoboj, lesni roh, violoncello a kytaru (1991)

Berner brunner, (Bernské studny) trio pro kytaru, flétnu a housle (1996)

op.90a Romantisches trio, pro flétnu, violu a kytaru (1953, rev. 1995 a 2001)

op.91
op.93

Arie pro &tyti flétny (1996)
Pentagraphe pour quintette a cuivre (1996)

op.100 Movimento per tre per flauto e chitarra (1998, rev. 2002)

op.109 Sentence (Sentenzen), pro akordeon a smyccovy kvartet (2002)

op.110a Ballabile, pro akordeon, housle, violu, violoncello a bici (2000)

op.110b Tanz szene, pro akordeon, housle, violu violoncello a bici (2000)
op.111 Lob der Triole, pro ctyfi trubky (2002)
op.112 Kleine suite pro tfi trubky (2002)

op.115 Klassisches Trio pro flétnu, housle a kytaru (2004)

op.123 Grotesker tanz, pro flétnu a klavir (2004)

Orchestralni skladby

op.2a
op.3
op.40

Détska suita pro velky symfonicky orchestr (1960, rev. 1962)
Rondo scherzoso pro violoncello a orchestr (1958)

Zradnosti. Symfonie pro velky orchestr (1972, rev. 1980)

op.88a Mattinata (z opery Tti prasatka), pro velky orchestr (1995)

0p.92
op.94

Mattinata, pro maly orchestr (1997) (ptedehra 3. aktu opery op.88)
Bad Haller Romanze, pro maly orchestr (1998)

op.125 Badener suite, pro maly orchestr (2005)

17
15'
16'
11

13'
15'
15'
9,5'
12
30'
15'
10'

12,5'

16'
11
5,5'
6,5'
16'

12
5'

25'
6'
19'
16'
3
7
13'
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Koncerty pro kytaru a orchestr

op.6  Koncert €. 1 pro kytaru a orchestr (1959) 18'
op.11a Amoroso pro kytaru a maly orchestr (1961) 3
op.11b Adagio pro kytaru a maly orchestr (1961) 3
(téz verze pro kytaru a smyccové kvarteto)
op.11c Bagatela pro kytaru a maly orchestr (1961) 3
op.11d Scherzo pro kytaru a maly orchestr (1961) 3
op.12 Koncert €. 2 pro kytaru a orchestr (1962) 15'
op.12a Divertimento pro kytaru a dechovy ansambl (1961) 12'
op.20 Koncert €. 3 pro kytaru a orchestr (1964) 23"

Ostatni koncerty

op.4 Koncert pro lesni roh a orchestr (1959) 18
op.22 Koncert pro housle a orchestr (1965) 20"
op.28 Concerto Grosso pro flétnu, kytaru a smycce (1968) 18'
op.45 Konverzace, flétny a kytary s orchestrem (1974, rev. 1978) 20'
op.47 Formace, pro akordeon a orchestr (1975) 20'
op.96 Le violon chantante. Koncert pro housle a orchestr (1998) 8'
Vokalni hudba

op.2 Romance o krali Je¢minkovi, pro smiSeny sbor na slova V. Nezvala (1957) 9'
op.5  Z cistého srdce. Tii skladby pro détsky sbor a klavir (1959) 8
op.9 Hej Ivane, hej! Pro smiSeny sbor a orchestr (1961) 4
op.16 Zatichol dom, zensky sbor na slova C. Stitnického (1963) 4
op.19 Tii muzské sbory na text Dusana Karase (1965) 6'
op.21 Jeremiasuv plac. Kantata pro alt, baryton, smiSeny sbor a orchestr na slova 30

Jana Ortena s podnazvem O, piisny Pane mij (1963)
op.33 Destivé obrazy. Cyklus pisni pro alt a kytaru na text stejnojmenného cyklu 9’
Vitézslava Nezvala (1969)

op.63 Drei weihnachtschore, pro smiSeny sbor na texty zidovské poezie (1985) 3
op.63a Der Perzemartel fiir gemischtes chor, na text Franze von Pozziho (1983) 7
op.75 Lamentationes Jeremiae, pro smiSeny sbor a smycce na latinsky text (1987) 13’
op.77 Psalm 130, pro smiSeny sbor (1987) 6,5'
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op.78 Psalm 42, pro sopran, alt, baryton a deset nastroji na némecky text v 20"
Lutherové¢ verzi (1987)

0p.101 Lieder aus dem Almanach, pro Zensky sbor na text Véry Rihové (1998) L,5'

op.107a Kerzengesdnge. Cyklus pro smiseny sbor na text Michaela Wilda (1999) 17

op.108 Danke. Kantata pro tenor, smiSeny sbor, marimbu, bici, tympany a klavir 4,5’

na text Dalibora Truhléfe (1999)

op.110 Bruckenmusic. Kantata pro smiseny sbor a orchestr (2002) 9

Melodramy

op.8 Levy pochod. Melodrama pro recitatora a orchestr na slova Vladimira 5!
Majakovského (1960)

op.30 Tryzna. Pocta za valecné obéti pro recitatora a symfonicky orchestr (1969) 8

Opery
op.23 Psik hlupacik. Opera pro déti na libreto DuSana Karase (1966) 30'
op.88 Drei Schweinchen (Tfi prasatka). Opera pro déti (1995, rev. 2002) 50’
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Instruktivni a prileZitostné skladby

VécEna pisent. Orchestralni impromptu pro velky orchestr a smiSeny sbor (1947)
Sonatina Lacrimosa, klavirni trio pro smyccovy kvartet a klavir (1947)

Suita pro fagot a klavir (1949)

Koncert pro pozoun s doprovodem orchestru (1951)

Dvé skladby pro housle a kytaru (1952)

Romance pro violoncello a orchestr (1952) 8'
Romance pro violoncello a klavir (1952)

Obrazky ze Slovenska. Variacni suita pro housle, dva klarinety a fagot

Majova pisen. Symfonicka poema pro orchestr (1952)

Nema kocour potad posviceni. Scénicka hudba pro maly orchestr

Exodus. Symfonicka poéma

Koncert pro flétnu, kytaru a velky orchestr

Miniaturni sonata pro smyccovy kvartet

Klavirni sonata (1954)

Smyccovy kvartet (1954)

Suita pro flétnu a kytaru (1954)

Druha suita pro flétnu a kytaru

Impromptu pro kytaru (1956) 6'
Dvé etudy pro s6lovou kytaru 2'
Tanecnice, Cinovy vojacek. Skladby pro sélovou kytaru (1977) 4

Pisné svobodné Kuby. Tticet pisni s kytarou (1976)
Padesat lidovych pisni pro kytaru (1977)
Instruktivni skladby pro kytaru (1979)

Suita pro Iva, pro klavir (1971) (téz v Giprave pro akordeon) 5'
Rondo pro tii kytary (1982) '
Weihnachtspastorale pro kytaru (1983) 2

Weihnachtslieder pro kytaru (1983)
Pohled z Oslo (Ansichtskarten aus Oslo). Cyklus skladeb pro akordeon (1983)  6'

Romance pro Stefani pro housle a klavir (1984) 4
Album pro Katku, pro flétnu a housle (1985) 2'
Perger Suite, pro akordeon (1985) 10'

Bad Kreuzen March, pro symfonicky orchestr (1986)
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Perger March, pro dechovy orchestr (1986)

Diskurs, pro tubu a akordeon (1987)

Romance pro Brigittu, pro violoncello, klavir a alt.flétnu (1988)
Romance pro Pabla, pro housle a kytaru (1989)

Du bist mein Mond, pro sopran a klavir na text Friedricha Riickerta (1989)
Vzpominka na Bad Hall, pro flétnu a klarinet (1990)

Bud'iSovské variace, pro smyccovy kvartet

Hry skotacivé, pro flétnu, hoboj, kornet, violoncello a kytaru

Pét Elegii, pro violoncello a kytaru (1991)

Scherzo a Bagatela pro flétnu, kytaru, cembalo a maly orchestr (1992)
Erste Duos. Cyklus pro kytarové duo (1995)

Instruktivni trio, pro 3 kytary

Bérka do Caparnaum. Pisn¢ pro tenor a klavir na text Sidomie Dédinové
Kantata mrtvym, pro smyseny sbor, bariton a klavir

Skizzy ke Claramelita, pro klarinet a kytaru

Kerry dance. Belettstiicke (pivodni oznageni op.105)

Duo pro hackbrett (2000)

Visionen pro maly orchestr (2004)

Skladby bez uvedeni vzniku jsou v seznamu fazeny jen pfiblizné.

3
5
4

1)
o

14'
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Skladby serazené podle opusovych ¢isel

op.1
op.2
op.2a
op.3
op.4
op.5
op.6
op.7
op.8
op.9
op.10
op.lla
op.11b
op.11c
op.11d
op.12
op.12a
op.13
op.14
op.15
op.16
op.17
op.18
op.19
op.20
op.21
op.22
op.23
op.24
op.25
op.26
op.27

Dechovy kvintet (1957)

Romance o krali Je¢minkovi, pro smiSeny sbor (1957)
Détska suita pro velky symfonicky orchestr (1960, rev. 1962)
Rondo scherzoso pro violoncello a orchestr (1958)
Koncert pro lesni roh a orchestr (1959)

Z cistého srdce. Tti skladby pro détsky sbor a klavir (1959)
Koncert €. 1 pro kytaru a orchestr (1959)

Sonata pro dvé kytary (1960)

Levy pochod. Melodrama pro recitatora a orchestr (1960)
Hej Ivane, hej! Pro smiSeny sbor a orchestr (1961)

Trio pro housle, violoncello a klavir (1961)

Amoroso pro kytaru a maly orchestr (1961)

Adagio pro kytaru a maly orchestr (1961) (také verze pro kytaru a smyéc. kvarteto)

Bagatela pro kytaru a maly orchestr (1961)

Scherzo pro kytaru a maly orchestr (1961)

Koncert €. 2 pro kytaru a orchestr (1962)

Divertimento pro kytaru a dechovy ansambl (1961)

Sonéta pro kytaru (1962)

Kvartet pro kytaru, flétnu, housle a violoncello (1963)

Tti bagately pro kytaru (1962)

Zatichol dom, zensky sbor (1963)

Sonatina pro housle a kytaru (1963) (téZ orchestralni verze "Ouvertura" 1963)
Sonatina semplice, pro flétnu a kytaru (1963)

Tti muZzské sbory (1965)

Koncert €. 3 pro kytaru a orchestr (1964)

Jeremidsuv plac. Kantata pro alt, baryton, smiSeny sbor a orchestr (1964)
Koncert pro housle a orchestr (1965)

Psik hlupacik. Opera pro déti (1966)

Sonata pro akordeon (1967)

Kvintet pro kytaru a smyc¢cové kvarteto (1968)

Scherzo pro akordeon a smyc¢cové kvarteto (1968) (téz pro smyéc. orchestr)

Sonata pro housle a klavir (1968)
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op.28
op.29
op.30
op.31
op.32
op.33
op.34
op.35
op.36
op.37
op.38
op.39
op.40
op.41
op.42
op.43
op.44
op.45
op.46
op.47
op.48
op.49
op.49a
op.50
op.51
op.52
op.53
op.54
op.55
op.56
op.57
op.57a
op.58
op.59

Concerto Grosso pro flétnu, kytaru a smycce (1968)

Fantasie pro kytaru (1969)

Tryzna, pro recitatora a symfonicky orchestr (1969)

Sonata ¢. 2 "Hommage a Apollo 8" pro kytaru (1969)

Tricinie. Trio pro housle, kytaru a akordeon (1969)

Destivé obrazy. Cyklus pisni pro alt a kytaru (1969)

Preludio e corale pro akordeon (1969) (téz verze pro dechovy soubor 1970)
Mozaika pro akordeon (1969) (téz verze pro dechové kvinteto 1969)
Kontroverze, pro kytaru a akordeon (1970)

Tetraorganon, pro flétnu, basklarinet, cembalo a bici (1971)

Tti véty pro kytaru a cembalo (1972)

Exprese, pro housle, lesni roh a klavir (1972)

Zridnosti. Symfonie pro velky orchestr (1972, rev. 1980)

Tristichon, pro dva akordeony (1973)

Minicyklus "Denni obdobi" pro ¢tyti kytary (1973)

Grashalme (Stébla). Suita pro dvé kytary (1974, rev. 1986 a 2002)
Dvé skladby pro kytaru (1974)

Konverzace, flétny a kytary s orchestrem (1974, rev. 1978)
Interludia, pro akordeon (1975)

Formace, pro akordeon a orchestr (1975)

Skizzy, pro kytaru a akordeon (1975)

Obrazy, pro violoncello a kytaru (1977)

Obrazy, pro housle a kytaru (1977, rev. 1996)

Charakteristiky, pro ctyti kytary (1977)

Strofy, pro tii basetové rohy (1979)

Kinderkarneval. Cyklus ptednesovych skladeb pro kytaru (1978 rev. 2002)
Duettina, pro dva elektronické nebo akustické akordeony (1979)
Listy z Bad Kreuzenu (Blétter aus Bad Kreuzen), pro dvé flétny (1981)
Listek do pamatniku (Albumblatt), pro dvé flétny (1981)
Erinnerungen an Stoffen (Vzpominky na Stoffen), pro flétnu a kytaru (1981)
Sonatina folkloristica, pro flétnu a kytaru (1981, rev. 1986)

Danza latina, pro flétnu a akordeon (1981)

(* pozn. - nenalezeno)

Bad Kreuzenskeé idylky, pro sélovou kytaru (1981)
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op.60
op.61
op.6la
op.62
op.63
op.63a
op.64
op.65
op.66
op.67
op.68
op.69
op.70
op.71
op.72
op.73
op.74
op.75
op.76
op.77
op.78
op.79
op.80
op.81
op.82
op.82a
op.83
op.83a
op.84
op.85
op.86
op.87
op.88
op.88a

Linecké monology, pro akordeon (1982)

Perger sonatine, pro akordeon (1984)

Perger suite, pro akordeon (1984)

Sonatina pro dvoje housle (1983)

Drei weihnachtschore, pro smiSeny sbor (1985)

Der Perzemartel, pro smiSeny sbor (1983)

Bagatela, pro akordeon (1983)

Weihnachts suite, pro kytaru (1984)

Ctyti humoresky, pro akordeonovy soubor a kontrabas (1983)
Expirationen (Vydechy), pro flétnu a akordeon (1984)

Ctyii kusy pro &étyfi kytary (1984)

Geometrische Begriffe. Utvary pro dva elektronické akordeony (1985)
Triptychon, pro kytaru, akordeon a bici (1986)

Partita pro housle a kytaru (1986)

Ad libitum, pro Ctyii kytary (1986)

Eisenbahn (Vlaky), pro akordeon (1986)

Sonata pro dvoje housle (1986)

Lamentationes Jeremiae, pro smiSeny sbor a smycce (1987)
Résonances, pro violu, vibrafon a akordeon (1987)

Psalm 130, pro smiSeny sbor (1987)

Psalm 42, pro sopran, alt, baryton a deset nastrojt (1987)

Sonata traditionale, pro housle a klavir (1989)

La joie perdue, pro kytaru (1989)

La joie retrouvée, pro kytaru a kontrabas (1989)

Souvenir (Vzpominka na zdmek Weinberg), pro marimbu a kytaru (1989)
Strimpelando, pro mandolinu a kytaru (1997)

Chromatropie, pro kytarové trio (1989)

Ctyfi miniatury pro lesni roh a kytaru (1989)

Mutationen. Cyklus pro akordeonovy ansabl (1990)

Budweiser Elegien. Cyklus pro violoncello a kytaru (1991)

Les jeux (Spiele), pro flétnu, hoboj, lesni roh, violoncello a kytaru (1991)
Drei Lieder, pro mezzosopran a kytaru (1994)

Drei Schweinchen (Tti prasatka). Opera pro déti (1995, rev. 2002)
Mattinata (z opery Tti prasatka), pro velky orchestr (1995)

73



op.88b Tanzchen (z opery Tti prasatka), pro akordeonovy kvartet (2003)
op.88c Mattinata (z opery Tti prasatka), pro akordeonovy kvartet (2004)
op.89  Canzoneta semplice, pro tii akordeony (1982) (téz verze pro &tyti kytary)
op.89a Ctyfi canzonetty pro akordeonovy soubor (1995)

op.90  Berner brunner, (Bernské studny) trio, pro kytaru, flétnu a housle (1996)
op.90a Romantisches trio, pro flétnu, violu a kytaru (1953, rev. 1995 a 2001)
op.91  Arie pro étyii flétny (1996)

op.92  Mattinata, pro maly orchestr (1997) (pfedehra 3. aktu opery op.88)
op.93  Pentagraphe, pro zestovy kvintet (1996)

op.94 Bad Haller Romanze, pro maly orchestr (1998)

op.95 La Symbiose. Cyklus pro kytaru a akordeon (1996)

op.96 Le violon chantante. Koncert pro housle a orchestr (1998)

op.97  Sonatina pro tubu a kytaru (1997)

op.98 Introdukce pro tfi kytary (1997)

op.99 Tempre, pro akordeon a kytaru (1998)

op.100 Movimento, pro flétnu a kytaru (1998, rev. 2002)

op.101 Lieder aus dem Almanach, pro Zensky sbor (1998)

op.102 Alishas erste Stiicke, pro flétnu a kytaru (1998)

op.102a Album pro Katku, pro flétnu a klavir (1983, rev. 1998)

op.103 Albumblatt fiir Alisha, pro housle a klavir (1998)

op.104 Dialog pro kytaru a hackbrett (1999)

op.105 Malé trio pro tii kytary (1999)

op.106 Scherzi, pro foukaci harmoniku a kytaru (2000)

op.107 Duo pro hackbrett a kytaru (2000)

op.107a Kerzengesédnge. Cyklus pro smiseny sbor (1999)

op.108 Danke. Kantata pro tenor, smiSeny sbor, marimbu, tympany a klavir (1999)
op.109 Sentence (Sentenzen), pro akordeon a smyccovy kvartet (2002)
op.110 Bruckenmusic. Kantata pro smiSeny sbor a orchestr (2002)

op.110a Ballabile, pro akordeon, housle, violu, violoncello a bici (2000)
op.110b Tanz szene, pro akordeon, housle, violu, violoncello a bici (2000)
op.111 Lob der Triole, pro ¢tyii trubky (2002)

op.112 Kleine suite, pro tfi trubky (2002)

op.114 Anklidnge zu Andersen, pro kytaru (2003)

op.115 Kilassisches trio, pro flétnu, housle a kytaru (2004)
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op.117 Formule 1. Suita pro akordeon (2004)

op.118 Tucet koled pro kytaru (2004)

op.123 Grotesker tanz, pro flétnu a klavir (2004)

op.125 Badener suite, pro maly orchestr (2005)

op.127 Tiere auf dem Bauernhof. Suita pro akordeon (2005)
op.128 Katzen music. Suita pro akordeon (2005)

op.130 Vier Stiickchen, pro akordeon (2006)

op.132  Albumblatterl, pro kytaru a kontrabas (2006)

op.133 Liebes von Dalibor. Cyklus pro tenor a klavir (2006)
op.134 Dionysos suite, pro hoboj a kytaru (2006)

op.135 Amoratisches. Cyklus pro baryton a kytaru (2006)

* Pozn.: opus 58 nebyl nalezen. Néasledujici opusy - 113, 116, 119, 120, 121, 122, 124, 126, 129,
131, ziejmée nebyly piifazeny (viz. neékteré instruktivni skladby neoznacené opusovymi Cisly).



Obrazova dokumentace
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Jan Trulaf ve véku 8 let

Velci pratelé — zleva: Milan Zelenka a Jan Truhlar Akordeonista Vladimir Cuchran

svymi vykony uchvatil Truhlate
natolik, ze mu vénoval nékolik
svych skladeb

Po koncerté — zleva: Vladimir Valek, Jan Truhlaf a Miroslav Kosler
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Jan Truhlat se svou Zenou Mariou (Hluboka 2004)

Sbormistr Josef Waidhofer jemuz Truhlar
vénoval nékolik svych skladeb

Jan T

ruh

l&

f (Linz 2004)
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JAN TRUHLAR

Kontroverse

zwischen Akkordeon und Gilarre

AUGEMUS
Kontroverse op.36 — vydavatelstvi Augemus

op. 118

Tucet koled ] ~  Jan Truhlaf

pro solovou kytaru

Tucet koled op.118 — vydavatelstvi G & W

l Jan TeuhldaE

Expirationen
Qp. 67

} fiir Flote und Akkordeon

|

| .-
‘ [| Musikverlag M.Pilger 4150 Krefeld 12

|| carl-Sonnenschein Str.29 Tel.02151-570576

Expirationen op.67 — vydavatelstvi Magda Pilger

Musik fur Einzeltonakkordeon

Jan TruhlaF

Katzenmusik
Suite op. 128
fiir
Akkordeon

(2005)

ﬂ]umlﬁ Murikverlag Ralf Jung

Katzenmusik op.128 — vydavatelstvi Ralf Jung
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Manuskript — titulni strana partu Sonaty ¢. 2 pro kytaru "Hommage a Apollo 8" op.31

Manuskript — ¢ast 3. véty ze Sonaty "Hommage a Apollo 8" op.31, od taktu ¢. 13.
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Ad Libitum pro 4 kytary op.72 — ukézka z partu 3. kytary

Veskeré obrazové materialy pochdzi z pozlstalosti rodiny J. Truhlafe. Linz, 2009.

80



Mé Zené Magdé
KVARTET

pro kytaru, flétnu, housle a violoncello

2007)

Jan TRUHLAR, op. 14.
(* 1928 -
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Obsah skladeb na prilozeném CD

Dv¢ skladby pro housle a kytaru op.74 (1952)
1. - 1. Danza

2.—1I1I. Romanze

Nahralo Duo 46 - Matt Gould (kytara), Beth Ilana Schneider (housle) na albu FM1: Homage to the
50’s (2002).

Sonata pro dvé kytary op.7 (1960)

3. —1I. Toccata
4. —1I. Arietta
5. —1II. Rondo

Nahrélo Czech guitar duo - Jana Bierhanzlova, Petr Bierhanzl na albu European guitar duets (Sarka

Records 1998).

6. — Bagatela pro kytaru a maly orchestr op.11c (1961)

7. — Scherzo pro kytaru a maly orchestr op.11d (1961)
Nahral Grenzland Zupforchester, Birgit Schwab (kytara), Jo op ten Berg (flétna), Win op ten Berg
(cembalo) na albu Begegnungen (Aachen 1997).

Sonatina semplice pro flétnu a kytaru op.18 (1963)
8. —III. Allegro scherzo

Nahralo Linz Trio, Karel Fleischlinger (kytara), Susanne Oehler (flétna), Torsten Oehler
(Violoncello) na albu Duos & Trios (Studium Principum, Praha 2001).

Sonata pro kytaru ¢.2 "Hommage a Apollo 8" op.31 (1969)
9. —1. Allegro ritmico (a Frank Borman) (fragment)
10. — II. Adagio (a James Dowell) (fragment)

11. —1III. Allegro energico e impetuoso (a William Anders) (fragment)
Nahral Christian Haimel na albu Classical guitar (Buzo records, Enns 2008).

Kontroverse pro kytaru a akordeon op.36 (1970)

12. — Moderato
Nahrélo Duo Accordeon Guitare - Christine Bonnay (akordeon) Philippe Loli (kytara) na albu
Nouvelle Musique (Beausoleil 1991).
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Konverzace pro flétnu a kytaru s orchestrem op.45 (1974)
13. — 1. Allegro feroce (fragment)
14. —II. Adagio (fragment)
15. — III. Allegro (fragment)

Drei weihnachtschore op.63 (1984)
16. — 1. Mutter, vater, tochter batz'ln
17. —1I. Wie klar ist heut abend die nacht
18. —III. Der pelzemartel

Nahralo sbor Die lautmaler pod vedenim sbormistra Josefa Waidhofera (Buzo records 1999).

19. Romance pro Pabla — Adagietto (1989)

Nahralo Linz Trio, Karel Fleischlinger (kytara), Susanne Oehler (flétna), Torsten Oehler
(Violoncello) na albu Duos & Trios (Studium Principum, Praha 2001).

Chromatropie pro kytarové trio op.83 (1989)
20. — L. Allegro

Nahralo Linzer Gitarrentrio (Linz 1989).

Romantické trio pro flétnu, violu a kytaru op.90a (1953)

21.— III. Vivace con motto
Nahralo Trio da capo - Urs Peter Salm (flétna), Maurice Dentanm (housle) a Ursus Gerber (kytara)

Vv Bernském Radiostudiu (1996).

Berner brunnen trio pro kytaru, flétnu a housle op.90 (1996)
22. — 1. Allegro moderato
23. —1I. Adagio alla volte inquieto

Nahralo Trio da capo - Urs Peter Salm (flétna), Maurice Dentanm (housle) a Ursus Gerber (kytara)

v Bernském Radiostudiu (1996).

24. — Canzoneta semplice pro tii akordeony op.89 (1982)

25. — Album pro Katku v tpravé pro housle flétnu a kytaru op.102 (1985)
Nahralo Trio da capo - Urs Peter Salm (flétna), Maurice Dentanm (housle) a Ursus Gerber (kytara)

Vv Bernském Radiostudiu (1996).

95



Anotace

Piijmeni a jméno autora:
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Nazev diplomové prace:

Mala monografie Jana Truhlare
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Klic¢ova slova:

Jan Truhlét (1928-2007), hudebni
skladatel, pedagog, kytara, akordeon,
20. stoleti.

Kratka charakteristika
diplomové prace:

Bakalarska prace se zabyva osobnosti
¢eského skladatele a pedagoga Jana
Truhlare. Uvadi jeho Zivotopisné udaje,
vénuje se tvorbé i charakteristickym
kompozi¢nim prvkam. Prace je doplnéna
o rozbor jeho skladby, soupis d¢l,
obrazovou i zvukovou pfilohu.
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