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1. Poděkování

Děkuji PhDr. Pavlu Štěpánkovi, PhD. za vedení mé práce a za odbornou pomoc a vstřícnost. Dále děkuji pracovníkům Uměleckoprůmyslového muzea v Praze a Victory and Albert Museum v Londýně za ochotný přístup a pomoc při mém bádání a dovolení využít jejich materiálů a odborných znalostí.
2. Úvod

Secese byla posledním z velkých internacionálních slohů, jenž se projevil ve všech aspektech lidského života. Tento sloh má své kořeny v anglickém Art and Crafts, hnutí, které vzniklo v Anglii v polovině 19. století. Secese sama dosáhla svého největšího rozšíření a rozmachu na konci 19. století, kdy v různých evropských zemích a v USA začínali vznikat spolky a organizace, jež se snažily propagovat a rozvíjet tento nový umělecký směr.
 Ve Francii se tomuto směru říkalo Art nouveau, v Německu to byl Jugendstyl. K hlavním centrům patřil Berlín, kde spolek secese vznikl roku 1891, Mnichov, v němž spolek zahájil svou činnost roku 1892, a zejména Vídeň, kde byla odnož secesního hnutí založena roku 1896 a vzniká zde také velmi specifická forma tohoto slohu tzv. Vídeňská secese .

V Itálii se secesi říkalo stile Liberty podle londýnského obchodního domu Liberty, který zapříčinil popularizaci tohoto směru, jenž zapustil své kořeny i v Japonsku.

 Tento styl byl do jisté míry reakcí na tehdejší rychlý rozvoj technologií a průmyslu, chtěl do každodenního života vrátit řemeslnou výrobu a předměty, z nichž je cítit dotyk lidské ruky.
 

Základními znaky tohoto slohu jsou dekorativnost, plošnost, použití netradičních barev a materiálů, vegetativní a florální ornament. Secesní linie je vlnící se křivka inspirovaná cigaretovým kouřem, dlouhá, protáhlá linka projevující se ve všech odvětvích tohoto slohu. Těžiště secese leží v dekorativním a užitém umění, ale také v malbě a sochařství.

 Mezi nejvýznamnější architektonické počiny v secesním stylu patří vstupy do metra v Paříži od Hectora Guimarda a palác Tasel v Bruselu, jehož 
tvůrcem byl důležitý představitel belgické secese Victor Horta. Ve španělské 
Barceloně se nachází snad nejslavnější ukázka secesní architektury, kterou je katedrála Sagrada Familia, jejímž tvůrcem je Antonio Gaudí. 
Na architekturu českých zemí měl vliv rakouský architekt Josef Maria Olbrich a jeho pavilon secese ve Vídni. K nejvýznamnějším secesním stavbám v českých zemích patří bezesporu Obecní dům v Praze navržený autory Antonínem Balšánkem a Osvaldem Polívkou.
 

Snad největšího rozmachu secese dosáhla na poli výtvarných a užitých umění. K nejvýznamnějším umělcům patřil původem český malíř a designér Alfons Mucha, který vynikl jako mistr plakátového umění, ale také jako návrhář šatů, šperků a dokonce i nábytku. Plakátové umění je jedním ze specifik secesního stylu, mistrem tohoto uměleckého ztvárnění byl Henri de Toulouse – Lautrec, jehož dílo svou barevností a dokonalým kreslířským zpracováním symbolizuje secesní umění a díky jedinečnému smyslu pro realitu a autentičnost dokumentuje dobovou atmosféru a styl. 
V Rakousku byl hlavním představitelem secesní malby Gustav Klimt, který se zároveň stal jedním ze zakladatelů vídeňské secese. Jeho obrazy plné emotivního vypětí a patosu spolu s použitím značného množství ornamentů a symbolů se přímo stávají artefakty secesního stylu. Klimt byl také prvním tvůrcem zpodobnění ženy vamp, neboli femme fatal, ženy, která již nemá za úkol podřizovat se společnosti a nechávat si diktovat, co by měla dělat a jak by se měla chovat, protože se sama stává velitelkou a tvůrkyní situace, jež se jí plně podřizuje. 

Pohled na ženu, její úkol ve společnosti, její vnímání sebe sama, jakožto samostatné a jedinečné osobnosti, která si uvědomuje své postavení a sílu, je jedním z hlavních specifik secesního období a atmosféry doby konce 19. a počátku 20. století. Žena se stává symbolem, nositelem výrazu doby a postupně si uvědomuje, že již nepotřebuje muže k tomu, aby se mohla prosadit ve společnosti a dosáhnout společenského postavení, je dravá a k uskutečnění svých snů a představ dokáže využít všech prostředků, které jí doba nabízí. Postupně se z femme ornée neboli ženy zdobené, někdy až přezdobené, připomínající loutku hrající roli, jež jí diktovala společnost stává femme librée, žena osvobozená, sebevědomá a emancipovaná.
 

To vše se odráželo v jejím oděvu, který je důležitým výrazem secesního stylu stejně jako malířství, sochařství či užité umění, jehož je součástí. V Čechách lze nalézt v secesním malířství nejeden odkaz na ženský oděv a jeho zpodobnění. Na obrazech Jana Preislera nacházíme takových odkazů bezpočet. Ať už se jedná o éterické postavy dívek z triptychu Jaro [1] z roku 1900 oděné do jednoduchých košilových šatů či postavu dívky na obraze Pohádka [2] z roku 1902, která je zachycena ve zcela konkrétních dobových šatech se stojatým límcem a přestřiženým pasem. Dalším autorem, který dává ve svém díle vyniknout ženskému oděvu, je Max Švabinský na obraze Kulatý portrét [3] z roku 1897. Ten zpodobňuje ženský oděv zcela konkrétně. Jedná se o šaty s nabíranými rukávy a úzkým pasem v bílé barvě, jež má symbolický význam zpodobňující čistotu a harmonii. U Vojtěcha Pressiga, naproti tomu, nacházíme zaujetí oděvem jako dekorativním prvkem. Tak je tomu například na obraze Na balkóně [4] z roku 1900, kde je dívka oděna do jednoduchých šatů bez rukávů a s volánem podél horní partie oděvu. Spodní část malíř využil k uplatnění ornamentu, jenž je pro tohoto umělce tolik typický. 
Oděv se stal během vývoje lidstva důležitým sociálním a estetickým znakem a secese jakožto poslední velký historický sloh zasahující do všech odvětví kultury se do jeho vzhledu promítá ve všech aspektech. 

 Secese je posledním slohovým obdobím, v němž je oděv vnímán jako neoddělitelná součást užitého umění, a jeho zpracování a výroba je nesmírně nákladná a pracná. Zároveň je zde vidět základ oděvního systému, který přetrvává dodnes, kdy se oděvy začínají vyrábět pomocí moderních technologií a šaty samotné díky strojové výrobě ztrácejí do jisté míry svůj výraz a kouzlo a stávají se pouze jakousi rekvizitou každodenního života.

Tato práce se zaměří na popis vývoje ženského oděvu a doplňků od počátků, nástupu velkých oděvních tvůrců, kteří poprvé v historii vystupují z anonymity, aby se stali zbožňovanými a uznávanými umělci vděčně přijímanými a následovanými. Vytvářeli zvláštní subkulturu určenou pro příslušníky nejvyšších společenských vrstev, která v přenesené formě ovlivňovala i nižší vrstvy společnosti. 

Pokouší se také přiblížit atmosféru sledovaného období a životní osudy prvních módních návrhářů, jejich styl a vývoj jejich oděvních domů a specifický způsob tvorby, díky němuž se dostali na vrchol módního světa.
 Zároveň bych rád srovnal úroveň oděvní tvorby v českých zemích, vyhledal v ní vlivy francouzských oděvních tvůrců a našel zde přímou spojitost. 
Také bych chtěl zhodnotil a popsat ženský oděv secesního období v českých zemích s přihlédnutím k regionálním specifikům a faktorům, jež jeho vývoj ovlivnily. 
Při svém výzkumu jsem vycházel z literatury věnující se tomuto tématu na našem území a zároveň jsem používal dobové časopisy a literaturu pro co nejautentičtější zhodnocení situace a odkrytí nových faktů a poznatků. 

3. Současný stav bádání

V českém prostředí je velmi těžké hovořit o kontinuálním vývoji bádání v oblasti odívání. Nejdůležitějším zdrojem informací se pro mě staly dobové domácí i zahraniční časpisy, které jsou u nás v nejvyšší míře zastoupeny v knihovně Uměleckoprůmyslového muzea v Praze. Bádání ovšem ztěžuje fakt, že zahraniční dobová periodika jsou u nás zastoupena spíše sporadicky a českých časopisů se zachovalo také velmi malé množství. 
Snažil jsem se přistoupit ke komparativní metodě českého a francouzského prostředí, módních trendů a okolností jejich vzniku a rozvoje. Situaci ovšem komplikuje přejímání obrázků a článků z francouzských periodik českými časopisy, proto je velmi těžké zhodnotit úroveň dobového odívání v našich zemích objektivním způsobem. Z původních českých časopisů vydaných před rokem 1900 se zachovalo několik čísel Ženských listů.
 Tento časopis se jako jediný v našem prostředí snažil o dokumentování a rozvoj české módy. Jeho malé zastoupení ovšem ztěžuje možnost hlubšího bádání v jeho přínosu pro rozvoj české módní scény.
 Dále se v několika kusech dochovaly časopisy Dámské módy
 a Pařížské módy
 aj., pro ty je ovšem typické čerpání článků a fotografií ze zahraničních, především francouzských periodik. Ke zhodnocení dobové situace v Čechách v oblasti rozvoje módy nejsou proto příliš vhodné. Důležitým zdrojem informací se pro mé bádání stal časopis České módy,
 který se zabýval ukázkami a návrhy původních českých modelů. Ve své práci se později zaměřuji na rok 1914, z něhož se dochovalo největší množství archivního materiálu umožňujícího důkladnější srovnání.
Odborná literatura v meziválečném období téma secesního odívání téměř ignorovala z důvodu negativního nazírání na secesi jako kýčovitý a nerespektovaný styl. V poválečné době 50. a především 60. let dochází k přehodnocení pohledu na secesní období. První nesmělé zmínky o secesní módě můžeme najít v knize Historický kostým
 od Richarda Langera z roku 1956. V knize se autor zabývá historickým oděvem a vývojem jeho vzhledu 

v jednotlivých slohových obdobích. Tématu secesního oděvu se autor dotýká jen letmo a uvádí spíše všeobecné popisy a informace a nezabývá se ani regionálními specifiky či vývojem.
První zásadní studií zabývající se secesním oděvem byla kniha Obrazová encyklopedie módy
 od Ludmily Kybalové. Autorka patří k našim předním badatelům věnujícím se vývoji oděvu a užitého umění. Její vědecký význam dokládá i fakt, že zmíněná kniha vyšla u nás v prvním vydání až v roce 1973, zatímco již roku 1966 vychází v Německu a roku 1968 v Anglii. Dodnes patří k základním dílům vývoje bádání v oblasti historie oděvu, což ostatně dokládá i její zastoupení v knihovně Victoria and Albert Museum v Londýně. 

V knize se autorka věnuje vývoji oblékání v jednotlivých historických obdobích a na dobových portrétech i fotografiích demonstruje vývojové etapy. Secesi věnuje jednu z kapitol, nezabývá se ovšem přímo českými specifiky a vychází z francouzských trendů a celkového internacionálního nazírání na secesní módu. Zabývá se také technickou stránkou výroby oděvu a historickými okolnostmi jejich vzniku. Důležitý je také její slovník oděvů, módních doplňků, účesů a pokrývek hlavy, který autorka uvádí v druhé části knihy. Tento slovík je ve svém rozsahu a obsáhlosti první v českých zemích, který takto důkladně mapuje oděvní prvky a doplňky. 
Roku 1976 vychází publikace s názvem Šaty dělají člověka
 od autorky Želmíry Živné, autorka se zde zabývá oděvem v historických souvislostech a podává stručný přehled o vývoji oděvů a módních doplňků. Z badatelského hlediska je zajímavý její chronologický přehled dat z dějin oblékání, který uvádí na konci této knihy a který nám poskytuje přehled o důležitých meznících jednotlivých období. Secesi se věnuje spíše zkráceně a v mnohém vychází z L. Kybalové.

V 80. letech nevycházejí prakticky žádné odborné publikace věnující se problematice secesního oděvu. V 90. letech se pak problematikou secesního oděvu začíná zabývat naše současně nejvýznamější badatelka v oboru, kterou je PhDr. Eva Uchalová, jež je zároveň vedoucí sbírky textilu 
a módy UPM v Praze. V roce 1997 vydává knihu Česká móda 1870-1918,
 která je v oblasti bádání vývoje secesního oděvu zásadní. Jde o knihu ze série publikací, ve kterých autorka líčí vývoj módy na našem území s přihlédnutím k regionálním znakům a zvláštnostem. 
Všímá si přerodu módy, ústupu rokokových tvarů a zjednodušení oděvu ve znamení nového secesního stylu. Uvádí zde na příkladech ze sbírek UPM jednotlivé rozdíly ve vývoji secesního oděvu a doplňků. Je první autorkou, která se začala blíže zajímat o regionální česká specifika v oblasti secesního odívání. Její přínos pro bádání spatřuji především v první komplexnější dokumentaci české módní scény v secesním období, hledá také souvislosti a inspirace v módě zahraniční a zkoumá její vliv na módu českou. 
Roku 2003 vydala Jana Máchalová knihu s názvem Dějiny odívání: Móda 20. století,
 ve které líčí vývoj módy a odívání, věnuje se také prvním módním tvůrcům a jejich stylům a rozsahu tvorby. Jedná se ovšem o kompilaci zahraniční literatury a pro vývoj bádání v českých zemích není její přínos nijak velký.
Encyklopedie Krajky výšivky, stuhy, prýmky
 vyšla roku 2004 a její autorka Alena Čechová se věnuje oděvním materiálům a zpracování oděvu v jednotlivých slohových obdobích. Secesi věnuje jednu z kapitol a popisuje zde a na příkladech uvádí nejoblíbenější materiály, země jejich původu a způsob výroby. Podrobně se věnuje výrobě secesních krajek a výšivek a sleduje i vývoj strojové výroby a konfekce.
V roce 2006 dále vychází kniha Doba turnýry a secese
 od Ludmily Kybalové. Autorka v knize mapuje vývoj secesního oděvu od jeho počátku do období před 1. sv válkou. Zabývá se secesním oděvem v celkovém mezinárodním kontextu, nespecifikuje tedy české zvláštnosti a jde spíše o celkový přehled vývoje secesního oděvu. V jedné části se také autorka věnuje vídeňské Wiener Werkstätte a historii dílen, v závěru ovšem dochází k názoru, že do období před 1. světovou válkou práce těchto dílen vycházely z francouzských vzorů a trendů a z hlediska autenticity se nejedná o původní vídeňské trendy. 
Kromě dobových časopisů a odborných publikací bychom neměli zapomínat na výstavy zabývající se danou problematikou.
 V roce 2000 proběhla v Okresním muzeu ve Vysokém Mýtě výstava nazvaná Od biedermeieru k secesi. Její kurátorkou byla Soňa Bezdíčková spolu s restaurátorkou textilu PhDr. Zdenou Lenderovou. Při této příležitosti byl vydán také katalog,
 kde ovšem S. Bezdíčková při líčení historie oděvu vychází z Obrazové encyklopedie módy od L. Kybalové,
 a proto se nedá hovořit o hlubším badatelském přínosu daného textu. Zajímavé jsou především fotografie, které katalog doplňují a dokumentují tak vývoj a vzhled secesního oděvu a doplňků. 

Skutečně průlomovou výstavu, která poprvé souborně zpracovala toto téma, připravila Moravská galerii Brno na přelomu let 2004 a 2005 pod názvem Vídeňská secese a moderna 1900-1925. Po Brně došlo k pražské repríze v Obecním domě. Výstava zmapovala užité umění v českých zemích na počátku 20.století, zabývala se především textilem, sklem, fotografií, keramikou, plakátem a nábytkem. Její hlavní přínos byl zejména v tom, že u nás poprvé kompletně a systematicky zpracovala dané téma. 
Kurátorkou oděvní sekce byla PhDr. Eva Uchalová, většina vystavovaných oděvů se ovšem nevztahovala k vývoji oděvů v českých zemích, ale spíše k Vídni a Wiener Werksttät. Výjimku tvořilo pouze několik oděvů ze sbírky paní Cecilie Šuldové z Olomouce, která vlastnila několik šatů a halenek z vídeňských Wiener Werksttät. Na vývoj v českých zemích to však nemělo žádný vliv, jelikož se jednalo spíše o ojedinělou sbírku.
K výstavě vyšel také rozsáhlý katalog,
 jehož jedna z částí se věnuje dokumentaci oděvní sekce výstavy. 

4. Odívání v době secese
4. 1 
Vznik secesního oděvu

Paříž kolem roku 1900 jakožto světové umělecké centrum a srdce nového secesního stylu byla plná umělců nejrůznějších kvalit a zaměření. Stala se místem, kde módní svět procházel nebývalými změnami. Právě v druhé polovině 19. století se tvůrce módy z anonymního krejčího stal uznávaným a zbožňovaným umělcem. Módní návrhář začal diktovat nejen styl oblékání, ale také zasahoval do zařizování interiéru a celkově do životního stylu svých zákazníků.
 
Ten, kdo jako jeden z hlavních způsobil tuto změnu, byl Angličan usazený v Paříži, Charles Worth ( 1826 – 1895 ). V letech 1870-1885 zavedl téměř jakýsi diktát svého stylu. Bohaté zákaznice z celého světa jeho módní kreace nadšeně vítaly. Byl také prvním, kdo zavedl způsob prezentace módní kolekce jedenkrát, později dvakrát do roka. Tyto módní přehlídky bývaly jednou z hlavních společenských událostí celé sezóny
. Mezi jeho klientelu patřily jak ženy z předních aristokratických rodů, tak i manželky amerických zbohatlíků. V Americe se dokonce ujal trend, kdy si ženy nechávaly zhotovit šaty ve Worthově pařížském salonu a potom si je nechaly poslat do Spojených států, kde jim visely jednu až dvě sezony v šatníku, než je začaly nosit. Toto bylo nazýváno jako tzv. zrání šatů.
 Worthův úspěch ale tkvěl spíše v dokonale propracovaném marketingu než v kreativním navrhování, byl mimo jiné prvním návrhářem, který začal na šaty přišívat svou značku.

Jeho módní linie však od 70. let 19. století až do počátku 20. století nedoznala žádných větších změn. Šaty měly značně předimenzovanou konstrukci podpořenou množstvím vycpávek, šněrování a vyztuženým límcem. Oděv byl tak pro ženu nepohodlný, kvůli složité konstrukci šatů a hlavně kvůli korzetu, do něhož byly ženy svazovány od útlého věku. Ženská postava tvarovaná korzetem, který tělo dělil na dvě poloviny do tvaru přesýpacích hodin byla v módě od dob renesance. Jedinou výjimkou, kdy 
bylo ženské tělo zbaveno tohoto „sešněrování“ a mohlo se tak předvést ve své přirozené kráse, bylo období empíru v letech 1805-1815. Šaty empírového stylu byly velice jednoduchého střihu a někdy připomínaly spíše noční košilku než oděv pro běžné každodenní nošení. Kvůli jednoduchým střihům a velmi lehkým materiálům jako hedvábí, satén či mušelín používaným pro jejich zhotovení dámy často trpívaly nemocí, které se říkalo mušelínová nemoc.
 Toto empírové odbočení od ustálené formy ovšem netrvalo příliš dlouho, a korzet se tak stal součástí ženského šatníku po více než čtyři staletí. Paradoxem ovšem bylo, že ani jedna z elegantních dam, které korzet od dob renesance nosily, si jej sama nedokázala ani rozšněrovat, natož sundat. Přes všechny protesty feministek i lékařů se korzet udržel v módě do počátku 20. století. Prvním, komu se podařilo prosadit radikální změnu odložení korzetu díky své revoluční módní linii, byl Paul Poiret (1879 – 1944).

 Tento módní tvůrce po prvních zkušenostech jako asistent návrháře v salonu Jacquese Douceta (1853 – 1929) nastoupil roku 1901
 do Worthova salonu jako jeho hlavní návrhář. Kvůli neshodám s Worthovými dědici ovšem po několika letech odešel a založil si svůj vlastní módní salon. Roku 1904 se stala pro Poireta velmi důležitá událost, po pouhém roce od otevření si jeho salon vybrala v té době nejslavnější pařížská herečka Rujane
 jako hlavního tvůrce své garderoby. Díky této události se z Poireta stala slavná a uznávaná osobnost a právě v těchto letech začala jeho módní revoluce. V roce 1905 předvedl kolekci ve svém tzv. helénském stylu. Šlo zde o nový střih šatů se zvýšeným pasem a bez korzetu a jako zcela nový prvek ve svém plášti nazvaném Confucius
 uvádí do módy rovné a jednoduché linie inspirované asijskou kulturou. Poiret tak ve své snaze o inovaci odmítl používat korzet a podařila se mu věc do té doby nepředstavitelná. Při navrhování svých děl se nechal často ovlivnit orientálními prvky a byl také prvním, kdo oblékl ženy do kalhot,
 při jejichž navrhování hledal inspiraci u orientálních harémových tanečnic, jindy zase ženy oblékl do velice úzké a dlouhé sukně, ve které se jen velmi těžko pohybovaly, ale protože v této době byl již považován za módního guru, byly všechny tyto novinky, ať šlo o jakoukoli bizarnost, přijímány s nadšením. Když v roce 1909 v Paříži vystupoval Ruský balet,
 
nechal se Poiret inspirovat jeho barevností a vytvořil také nový typ ženského kostýmku jednoduchého střihu zhotovený z flanelu v bílé barvě určený pro pobyt u moře, který nazval Carevna.
 Roku 1911 dokonce uspořádal nevídanou událost, zinscenoval divadelní představení nazvané Tisíc a jedna noc, ve kterém předvedl neuvěřitelné kostýmy a masky spolu s bohatě výpravnou scénou. S touto inscenací pak cestoval po světě a postupně navštívil Londýn, Berlín, Brusel, Petrohrad a New York.
 Založil a podporoval po vzoru Vídně školu užitých umění, kde se navrhoval nábytek, koberce a látky. Pracovali zde jedni z nejlepších umělců své doby, jako byl Raul Dufy či Paul Iribe.
 
Na počátku 20. století se také začala ve velké míře rozvíjet média důležitá pro propagaci módy a šíření módních novinek z center do celého světa. V New Yorku od roku 1892 vychází časopis Vogue
 a ve Francii vzniká roku 1911 měsíčník La Gazette du Bon Ton.
 Tato dvě periodika měla velký podíl na rozvoji nejen módy a módního stylu jako takového, ale zároveň se výraznou měrou podepsala na rozvoji módních ilustrací a fotografie. Linie ve stylu Art noveau byla podřízena protáhlým tvarům pronikajícím do všech oblastí umění. Mezi nejvýznamnější umělce zabývající se ilustrací módních časopisů pro komerční účely patřil již zmiňovaný spolupracovník Paula Poireta Paul Iribe a také Georg Lepape.
 
Módní ilustrace měla také velký vliv na plakátové umění, jehož čelním představitelem byl francouzský malíř a grafik Henry de Toulouse – Lautrec. Mezi jeho nejznámější plakáty patřil bezpochyby např. „Moulin Rouge“ z roku 1892 [5], na kterém líčí na svou dobu poněkud šokujícím způsobem pařížský noční život a jenž dokazuje Lautrecovo mistrovské zvládnutí kreslířského umění. 
Toulouse – Lautrec také ovlivnil práci původem českého malíře, usazeného v Paříži, Alfonse Muchy. Stal se známým také jako módní návrhář přední herečky své doby Sarah Bernhardthové,
 pro niž navrhoval jak kostýmy pro její umělecká vystoupení, tak oděvy pro každodenní nošení. 
Tvořil pro ni i šperky a návrhy scén jejích představení. Bernhardthová se také stala významnou osobností v propagaci nové módní linie bez korzetu. Bylo to právě v jejím divadle, kde se roku 1903 předvedla americká tanečnice Isadora Duncanová
 s odvážným orientálním tancem, při němž měla na sobě pouze lehký oděv bez korzetu. 
Dalším důležitým aspektem v propagaci nového oděvního stylu byl vznik velkých obchodních domů, které široké vrstvě zákazníků začaly nabízet oděvy za přijatelnou sumu.
 Nejvýznamnější domy byly především Bon Marché a Printemps v Paříži a Selfridges v Londýně. Tyto obchodní domy nabízely výběr kvalitního, dobře ušitého oblečení jednoduchých střihů, které se díky své praktičnosti a dobré ceně stalo nesmírně populární. 
Na rozvoj umění ať už oděvního, užitého, či výtvarného měly obrovský vliv velké světové výstavy organizované v Paříži a v dalších velkoměstech v letech 1878, 1889 a 1900, které poskytly pohled do celého světa. Prezentovali se na nich i módní tvůrci se svými inovátorskými nápady. Obzvláště významnou byla Světová výstava v Paříži v roce 1900, na níž měli oděvní návrháři svůj vlastní pavilon nazvaný „L’ Élegance“,
 poprvé zde také byla vybrána žena k organizování a dohledu nad tímto pavilonem. Byla jí významná představitelka francouzského couture Jeanne Paquinová (1869 – 1936). Tento počin měl velký význam nejen pro předvedení novinek a trendů v oblékání, ale také pro uvědomění si síly, jakou tvorba haute couture má a bude mít v blízké budoucnosti. 

4. 2. 
Znaky secesní oděvní linie 

Jak již bylo řečeno v úvodu, počátky secesní módy patřily vyztuženým a sešněrovaným tvarům pevně sevřeným v korzetu [6], díky kterému postava vytvářela dojem dvou celků spojených úzkým pasem. Dalším prvkem formujícím ženské tělo byla tzv. turnýra
 [7], pro niž se v českém prostředí vžil název honzík.
 Tato část oděvu vznikla postupnou redukcí krinolíny a nosila se přibližně od 50. let 19. století. Jednalo se o vycpávky zadní části oděvu, které se skládaly z různě tvarovaných polštářů vyplněných koňskými žíněmi či peřím a uvazovaly se vzadu do pasu. Později vznikla turnýra, která byla zhotovena přímo jako součást jedné ze spodniček.

 Na přelomu století se s nástupem Poireta od tohoto historického přežitku začínalo postupně upouštět. Šaty se tak staly jednoduššími a pohodlnějšími, přesto takový oděv zůstával velmi nákladnou záležitostí určenou pro ženy z nejvyšších vrstev. Kolem roku 1893 přišla snaha zbavit se dalšího historismu, kterým byla vlečka. Ta se však po krátké době opět do módy vrátila. Sukně zbavená turnýry měla dlouhý a velmi úzký tvar, tento střih byl však kvůli značné nepohodlnosti dále upravován, a tak na konci 19. století přišla důležitá změna stylu, kterou byl nový typ střihu zvonového nebo kulatého tvaru.
 Tento střih dostala sukně z praktického důvodu, jelikož po odstranění turnýry získala velmi úzký tvar a nedovolovala příliš mnoho pohybu, díky čemuž musela být dokonce vytvořena zvláštní etiketa pro pohyb v tomto druhu oděvu. Kvůli značné složitosti a náročnosti výroby nebývalo zvykem zhotovovat dámské šaty jako jeden celek, zvlášť se vytvářel živůtek a zvlášť sukně.
 Živůtek prošel na konci 19. století několika proměnami. Nejdříve se v 90. letech na několik sezon navrací určitý druh retro módy ve stylu biedermaieru, který se projevuje zejména enormním zvětšením objemu rukávů do tvarů tzv. jehněčí nebo také šunkové kýty.
 Dále se živůtek různě řasil a aranžoval. Velmi oblíbenou ozdobou byla krajka nebo také různé druhy stuh z hedvábí či sametu. 
Po roce 1900 se od všech historizujících prvků upouštělo a rukávy dostávaly opět jednoduchý rovný střih. Se začátkem nového století a příchodem nových trendů se střih oděvu více rozvolnil a hlavní důraz byl kladen na prsní a boční linie. V několika následujících letech se díky Poiretově revoluční proměně dámské módy těžiště pasu posouvalo postupně nahoru, také se zkracovala sukně a ve střihu šatů pro každodenní běžné nošení se přestávala používat vlečka, čímž došlo k důležitému zjednodušení a zpraktičtění oděvu. 
Do módy začínaly pronikat exotické orientální vlivy, populárním se stalo japonské kimono, které se nosilo jako domácí oděv.Pod něj se oblékala jednoduchá halenka se zapínáním ke krku s dlouhými rukávy, zhotovená z lehkých bavlněných materiálů, někdy zdobená krajkou a k ní se nosila jednoduchá sukně kulatého tvaru, pod niž se oblékala jen jedna až dvě spodničky. Kimona se zpočátku importovala přímo z Japonska, později se díky značné oblibě začínala zhotovovat i v Evropě.
 Jejich střihy se různě upravovaly dle evropských norem. Střih kimona byl původně velice jednoduchý, sestával se z jednoho zadního a dvou předních dílů, které se překládaly přes sebe a upevňovaly se jednoduchým páskem. Tato střihová konstrukce měla důležitý vliv na další vývoj dámských šatů, kolem roku 1907 se do módy dostávaly šaty, jež nesly přímý vliv tohoto japonského oděvu. Šlo o kombinaci empírových šatů s vysokým pasem a zvýrazněnou prsní linií spolu s kimonovými rukávy.
 Pod tento oděv se již nenosil korzet, a proto je tento trend důležitým mezníkem v dámském oblékání, tato móda dala totiž ženám svobodu volného pohybu a přirozených proporcí. 
V Anglii měl tento styl odezvu v dalším typu domácího oděvu, kterým byl tzv. divadelní plášť. Byl jednoduchého střihu připomínajícího kimono a na předních dílech se nacházely kapsy. Pro jejich výrobu se používalo hedvábí v divokých barvách jako žlutá, oranžová či rudá v kombinaci s květinovými potisky.

Typickým rysem secesního oblékání bylo přísné rozlišení oděvů dle příležitosti a denní či noční hodiny, pro kterou byl určen, a dále potom podle společenské třídy, ke které nositelka náležela. Rozlišovaly se tak šaty nošené dopoledne, ve kterých se slušelo usednout ke snídani, potom oděv určený k obědu, šaty na vycházku, vyjížďku či komorní večeři. Zvláštní kategorii představovaly šaty večerní a plesové. Pro ráno či odpoledne trávené v soukromí se nosily tzv. čajové šaty, které byly velice jednoduchého splývavého střihu se zdůrazněnou prsní linií, nenosil se pod ně korzet a většinou ani spodnička, byly zhotovené z hedvábí či saténu.
 Odpoledne se pak oblékaly šaty s dlouhými rukávy a dlouhou splývavou sukní vyztuženou několika spodničkami. Živůtek měl zapínání ke krku, byl zdobený krajkou a někdy komponovaný se silně naškrobeným límečkem, který se po roce 1908 začal postupně zvětšovat, až posléze zakrýval ramena a svým tvarem připomínal tzv. námořnický límec. K jeho zdobení se používalo hedvábí, šifon či látka, ze které byly ušity samotné šaty.
 
Dalším typem oděvu na odpoledne byl kostým skládající se z přiléhavého, krátkého kabátku a dlouhé úzké sukně. Pod něj se oblékala halenka či košile. Velké oblibě pro odpolední nošení se těšily různé druhy tunik a lehkých plášťů zakrývající ramena a splývající volně až k bokům. 
Do šatníku každé ženy neodmyslitelně patřily také šaty do kostela, které měly tradičně jednoduchý střih, někdy šlo o prostý kostým tvořený krátkým kabátkem a dlouhou sukní v tmavých barvách bez ozdob. Materiálem pro jejich zhotovení bývala bavlna nebo lněné sukno.
 
Večerní šaty tvoří samostatnou a velice podstatnou kapitolu v oblékání každé ženy. Právě na nich bylo nejvíce znát společenské postavení nositelky. Nejlépe vystihovaly secesní módní linii a po roce 1906 se do nich plně promítnul Poiretův vliv.
 Podkasaný živůtek se zvýšeným pasem a dlouhou řasnatou sukní, silueta přesně sledoval a zdůrazňoval každý záhyb ženského těla. Na večeři bylo vhodné nosit spíše jednodušší šaty s dekoltem, na plesy a různé společenské akce se zhotovovaly nákladné róby s hlubokým dekoltem. Střih byl také doplněn rozparky a záhyby, sukně bývala u spodního okraje zabraná, což vytvářelo její soudečkovitý tvar. Důležité bylo také zdobení šatů, ať šlo o nejrůznější druhy krajek, korálků či výšivek. Pas býval přepásán páskem a rukávy měly řasnatý kimonový tvar. V secesním období tak lze sledovat zajímavý vývoj oděvní linie, která postupně opouštěla tradiční linii X. Ta zůstávala v módě po mnoho staletí. Dokonalým příkladem šatů v X linii může být kresba Návrh oděvu [8] od rokokového malíře Antoinea Watteau pocházející ze 30. let 18. století, na níž zachycuje vzhled šatů typických pro toto slohové období, v němž se tento druh oděvní linie rozvinul do extrémních rozměrů a tvarů.
 Vůdčí linií se stala na krátké období po roce 1885 díky turnýře linie S. Zde bych jako dokonalý příklad uvedl obraz V Mouline Rouge: Tanec [9] z roku 1890 od Henryho de Toulouse – Lautreca. Postava ženy v pravém rohu je k nám jakoby natočena z profilu a nelze si nevšimnout esovitého tvaru těla, jenž vytváří díky vycpávkám zadní části sukně její oděv. Za povšimnutí stojí také klobouk, který má žena na hlavě a který dotváří dokonalý vzhled dámy konce 19. století. Zároveň na nás tento obraz vyzařuje intenzivní až vibrující energii danou jedinečným mistrovstvím Toulouse – Lautrecova malířského umění. 
 Na samém přelomu 19. a 20. století svět ovládla linie ve tvaru písmene Y, tělo se pomalu začalo oprošťovat od korzetu a dostalo přirozenější podobu se zvýrazněnými rameny. Dobrým příkladem pro tuto linii je návrh plakátu Gismonda [10] z roku 1894 určeného pro představení stejnojmenné hry,v jejíž hlavní roli se objevila žena, která se stala symbolem secesního stylu oblékání, herečka Sarah Bernhardtová. Autorem tohoto plakátu není nikdo jiný než Alfons Mucha, jehož jméno se samo stalo vyjádřením pojmu secese. Oděv je zde zpodobněn jako silně dekorativní prvek podtržený jak samotným potiskem látky, tak i výšivkami. Těžiště se tak přesouvá od korzetem staženého pasu k mnohem přirozenější uvolněné formě, kde hlavní dominantou je linie prsou a ramen. 
Počátek 20. století byl jedním z nejvíce vzrušujících období historie módy, neboť díky novému postavení a vnímání ženy ve společnosti dochází k transformaci celého módního světa. Žena začínala pracovat, sportovat, věnovala se nejrůznějším aktivitám a módní svět a linie se jí musely přizpůsobit. 
4. 3 
Oděvní materiály a barvy
V secesním období se materiál a barva staly velice důležitým výrazovým prostředkem celého oděvu. Pro správné vyznění linie šatů bylo nutné zvolit co nejlepší materiály a co nejvhodnější barvy. Důležitá byla lehkost a transparentnost, často se látky také různě vrstvily a kombinovaly s jinými dekorativními aplikacemi. Mezi nejpoužívanější druhy materiálů patřily pro denní nošení hedvábí, len, samet a šifon, který byl populární zejména na rukávy.

 Pro denní oděv se volily barvy světlé, většinou pastelové. Velmi oblíbenou byla modrá a žlutá, která se kombinovala s bílými aplikacemi a vsadkami. Hojně se také používaly nejrůznější aplikace a ornamentů z krajek a výšivky, pro které byly v oblibě barevné korálky. Dále se na šatech ve velké míře objevovaly volány, různé druhy ozdobného lemování, mašlí a sámků. 
Na přelomu 19. a 20. století byla velice módní tzv. irská paličkovaná krajka, která se používala jednak jako materiál k výrobě různých doplňků, např. šály a kapesníčky, a také jako dekorace na šatech a dekoltu. Dokonce se objevily i celé šaty utkané z krajky, to byl však spíše jen módní výstřelek, který nelze označovat za trend pro běžné užití.

 Večerním oděvům potom dominovaly delikátní a luxusní tkaniny jako mušelín, satén, krepdešín a tyl, vše doplněné o bohaté dekorování výšivkami a nepřeberné množství dalších aplikací. Z barev se volily tmavé a tlumené barvy jako tmavě modrá či černá, někdy se kombinovaly dvě stejnobarevné látky, z nichž každá měla jinak upravený povrch. Mohl to být samet, jenž svým česaným povrchem pohlcoval světlo, v kombinaci s lesklým atlasem, jenž světlo naopak odrážel. To vytvářelo spolu s barvou, jako byla například tmavě zelená, velice netradiční a efektní vyznění modelu. 

Hedvábí, které bylo jednou z nejpoužívanějších látek, se začalo na konci 19. století vyrábět také z viskózové střiže, což byl složitý proces výroby z dřevěných vláken. Díky této nové technice se tak cena tohoto jindy velmi drahého materiálu srazila dolů a jeho použití se stalo mnohem rozšířenější. 
Další technickou vymožeností bylo rozšíření elektrického šicího stroje, což značně zjednodušilo výrobu oděvů a také kožešin, které byly v nesmírné oblibě a ukazatelem společenského postavení. Kožešina se také používala k výrobě límců na kabáty a lemy plášťů a na kapsy. Používala se často kožešina exotických zvířat jako činčila, lasička, sobol, vačice nebo skunk. 

4. 4 
Oděv secesní dámy 
Jak již bylo zmíněno v úvodu, na konci 19. a na počátku 20. století se šatník moderních žen začal radikálně proměňovat nejen co do vzhledu jednotlivých druhů oděvů, ale také funkce, pro kterou byly šaty určeny. Život žen se díky rozvíjející se technické revoluci začal měnit a dámy se zapojovaly stále více do nejrůznějších aktivit, které až do nedávné doby patřily výhradně mužům, čemuž se také muselo přizpůsobit jejich oblečení. Většina základních oděvů, které byly v pozdější době rozvíjeny a dále upravovány, měla svůj základ v secesním oděvu. Je proto zajímavé sledovat tento vývoj a okolnosti, které jej ovlivnily. 
Jedním ze základních typů oděvu byla blůza a sukně. Blůza měla volný, v bocích lehce vypasovaný střih s dlouhým rukávem zakončeným manžetou a ozdobeným sámky či záhyby, límec býval klasického košilového střihu nebo upraven jako stojáček. Nebylo nutné pod ni nosit korzet a materiálem pro její výrobu bývala bavlna či len většinou bílé či jemně krémové barvy. Sukně měla jednoduchý, dlouhý střih, který se postupně směrem dolů rozšiřoval, a později dostala střih zvonový. Nebyla nijak zvláště zdobena, jen někdy se u spodního okraje objevil volán či ozdobná výšivka.

 Dalším, dnes již klasickým ženským oděvem, je kostým. Svůj původ má v Anglii, kde se začal nosit v polovině 19. Století.
 Zpočátku měl ovšem velmi nepohodlný střih, ve kterém bylo těžké se pohybovat. Sukně byla příliš dlouhá a kabátek byl dost těsného střihu s nevhodně vsazenými rukávy, začal se proto postupně upravovat, příčemž mnoho prvků pro něj bylo přejato z mužského obleku. V letech 1907-1910 se díky krejčovskému vypracování kabátku tento kostým začal podobat svému mužskému vzoru, kabátek měl prodloužený zadní díl s rozparkem ve středním švu a byl vypasovaný v bocích, rukávy byly rovného a dlouhého střihu. Sukně byla dlouhá, většinou zhotovená z několika dílů, přičemž zadní díl býval někdy lehce prodloužen. Oblíbeným materiálem pro výrobu kostýmků byl tvíd, vlna nebo hrubě tkaná bavlna v tmavých barvách.
 
Stejně jako se postupně vytváří různé druhy kostýmů dle příležitosti, ke které se nosily, existovalo také velké množství svrchních pláštěnek, pelerín a kabátů dle jejich účelu a roční doby, pro kterou byly určeny. Základním typem kabátu, ze kterého se posléze vyvinulo mnoho dalších, byl francouzský redingot. Měl přiléhavý střih, směrem k dolnímu okraji se lehce rozšiřoval, rukávy byly dlouhé a úzké s manžetou u okraje a ležatým límcem, zapínání měl na okrajích předních dílů. 

Dalším kabátem, jenž se stal v Paříži módním hitem, byl tzv. carrick, který měl vrchní díl tvořený pelerínou a prodlouženým límcem, rukávy byly rozšířené a u spodního okraje stažené manžetou. Z Anglie se rozšířila móda pláštěnek a krátkých pelerínek, které se nosily v nepříznivém počasí a zhotovovaly se z anglického tvídu nebo bavlny se speciální nepromokavou úpravou. V našem prostředí si získaly velkou oblibu a vyvinuly se z nich pláště pro denní nošení.
 Do společnosti a na nejrůznější společenské události se nosily večerní pláště, šlo většinou o pelerínový typ dlouhého a volného střihu. Velice oblíbené bylo lemování těchto plášťů luxusní kožešinou, ovšem někdy byly z kožešiny zhotovované celé, často byly zhotovované bez zapínání a nosily se volně přehozené přes ramena. Kožešinové kabáty byly natolik populární, že některé ženy se jich nedokázaly vzdát ani v létě. Základem oděvu ovšem zůstalo spodní prádlo, které v tomto období prošlo nebývalými změnami. Nejdůležitější byl materiál, který obepínal tělo, byl transparentní a prodyšný, jako hedvábí či šifon, které se různě zdobily krajkou či lemováním. 
Díky rozšíření nových druhů spodního prádla a novým materiálům začala mít tato intimní součást oděvu jistý erotický nádech. Klasickou a také hlavní částí spodního oděvu zůstávala spodnička, která se zhotovovala většinou z hedvábí a u spodního okraje bývala zdobena výšivkou či volánem. Na počátku 20. století se začalo používat k jejich výrobě levnějšího viskózového hedvábí, ve Francii se pro tuto spodničku vžil název frou – frou kvůli jejímu jemně šustivému zvuku, který při chůzi vydávala.
 Dalším novým prvkem v oblasti spodního prádla bylo tzv. kombiné. Jak název napovídá, šlo o kombinaci dvou oděvních prvků, a těmi byly zpočátku pouze košilka a kratší sukně, nebo spíše prodloužená košilka, a později se začal objevovat i korzet sešitý dohromady s kalhotkami, které se postupně prodlužovaly. Tato kombinace dostala v Anglii název bodice.

 Kalhoty, ač je to možná šokující, jako součást spodního oděvu měly svůj počátek až v průběhu 19. století a nejdříve šlo spíše o jakousi krátkou sukni uchycenou uprostřed švem, teprve později se z širokých a krátkých měnily na dlouhé a úzké. To souviselo s proměnou módní linie a změnou tvaru sukně kolem roku 1905 ze široké na úzkou obepínající tělo. Ovšem s postupnou proměnou módního stylu vznikaly nejrůznější varianty spodních kalhot, a tak se objevila jakási kombinace širokých kalhot a sukně, jež lehce nahradila i jednu ze spodniček

Zajímavý je také vývoj korzetu, který kolem roku 1905 díky Poiretově vlivu částečně mizel a měnil svůj tvar a poté se z něj díky různým experimentům módních návrhářů stala podprsenka. Ta vznikla přibližně roku 1910 a nejprve se ujala v USA.
 V Evropě se začala rozšiřovat až po 1. světové válce. 
Domácí oděv patřil také do oblasti intimní a soukromé, bylo v něm ovšem možné přijmout přátele či zasednout k odpolednímu čaji. Secesní oděv pro domácí nošení měl svůj původ v 60. letech 19. století v období druhého rokoka, skládal se ze dvou částí a ve Francii dostal název dle jednoho z prvních mistrů rokokového malířství Antoinea Wateau, snad díky jeho zálibě v zobrazování intimních momentů se mu tedy říkalo a la Wateau. Tento oděv byl tvořen svrchním pláštěm, který postupně v průběhu vývoje odpadl, a spodními šaty, pod které se v období druhého rokoka nosil ještě korzet, ale v secesním období byl již nahrazen pouze vyztuženou spodničkou, která ženám dovolovala více pohybu. Právě díky pohodlí, které poskytoval, získal na oblíbenosti. Šlo tedy o zjednodušený střih šatů plášťového charakteru, zhotovených z atlasu či hedvábí a bohatě zdobených krajkou a volány.
 

 Secesní móda nabízela velkou spoustu variací úprav účesů a účes byl nedílnou součástí každého oděvu. Dá se říci, že ve srovnání s předchozími slohovými obdobími se účes celkově zjednodušil, přesto k jejich vytváření bylo nezbytné použití velkého množství příčesků a výztuh z koňských žíní.
 
Účes pro běžné denní nošení měl jednodušší charakter, vlasy byly na vrcholu hlavy rozděleny na pěšinku a na bocích se tupírovaly nebo svazovaly jednoduše do drdolu. Později přišly do módy uvolněnější střihy a vlasy se různě natáčely kolem obličeje a na bocích. K této úpravě se používalo papírových natáček nebo kovových kulem na žhavé uhlí, což se ovšem stalo pro některé krasavice osudné, jelikož horkost kulmy se musela přesně odhadnout. Vlasy se pak dále tužily, k čemuž se používala cukrová voda nebo různé druhy tužidel na bázi vosků. Žena s takovouto úpravou vlasů si musela dávat pozor, aby se jí s jejím náročným účesem něco nestalo, musela se chovat obezřetně v každém okamžiku, spala spíše v sedě se speciální podpěrou hlavy a účes měla navíc překrytý síťkou.

Večerní účesy byly náročné jak svým zpracováním, tak spotřebou příčesků a různých výztuží. Nezbytné bylo bohaté tupírování a jiné metody pro zvětšení objemu účesu. Většinou se vlasy zvedaly vysoko na temeno hlavy a na čele byly upraveny do jemných kudrlinek podél obličeje, jindy byly zcela vytupírovány nahoru do vlnitých objemných účesů. Důležitou součástí úpravy vlasů pro večer byly šperky a ozdoby, bývalo to jednak rajčí a pštrosí peří, které se dávalo do vlasů po stranách a drželo účes ve správném tvaru, a potom to byly různé druhy mašlí a stuh. Bohaté dámy nosily v účesu také diamantové a jiné šperky, oblíbené byly tiáry a čelenky. Po všech úpravách, které ženy se svými vlasy prováděly, byly vlasy velmi vysušené a poškozené, proto se právě v této době začínaly objevovat nejrůznější přípravky pro jejich regeneraci a údržbu. 
Pokrývka hlavy byla pro secesní ženu nezbytnou součástí každodenního oděvu, ať už šlo o klobouk, čapku či jednoduchý tok. Na konci 19. století se nosily menší kloboučky jemně posazené na bohatém účesu. S příchodem nového století a zeštíhlením siluety se rozměry klobouků nebývale zvětšily a staly se z nich složité konstrukce upevněné kovovými jehlicemi. V oblibě byly především velké dekorativní klobouky bohatě zdobené peřím, květinami či nejrůznějšími vycpanými zvířaty a ptáky. Největší zdobnosti dosáhly pokrývky hlavy mezi lety 1904-1910, kdy se na jejich zdobení používala plyš a tzv. plerézy, což byl určitý druh ozdob z peří. Oproti tomu se 
v těchto letech objevily i tzv. klobouky a la Charlotte. Jednalo se o jednoduchý slamák se širokou krempou zdobený pouze krajkou a oblíbený především v létě.
 Nejpopulárnějšími tvůrci klobouků byli Caroline Lebouxová a Legroux.
 Paul Poiret do módy uvedl namísto klobouků turbany inspirované Dálným východem.
 
V této době se také rozšířil obor šperkařství o výrobce kloboukových jehlic, které někdy představovaly úžasná umělecká díla vyrobená ze zlata a zdobená drahými kameny nebo nejrůznějšími dekorativními prvky.

Na konci 19. století prošla velkým vývojem také obuv, která se musela přizpůsobit novému životnímu stylu žen a také aktivitám, kterým se začaly věnovat. Vzniklo velké množství nových druhů obuvi, do jejichž funkce a vzhledu se promítaly nejrůznější vlivy a inspirace. Při každodenním nošení se zejména u středních společenských vrstev uplatnily jednoduché kotníkové polobotky na nižším podpatku, vyrobené z tmavé kůže. Měly svou jasnou předlohu v mužské obuvi a díky pohodlí a bezpečnosti, které poskytovaly, se staly velmi oblíbenými. Dámy z vyšších společenských vrstev nosily pro den boty na vyšším podpatku, který býval různě zdoben. Byly bud’ kotníkové, nebo to byly tzv. pumps, jež měly své předchůdce také v pánské obuvi. Boty na denní nošení byly většinou v barvě šatů, nebo byly přímo vyrobeny ze stejné látky jako šaty. Večerní střevíce bývaly v barvě černé a kolem roku 1905 se začaly objevovat dvoubarevné boty na podpatku s hranatou špicí.
 Vliv Orientu se nepromítal jen do vzhledu šatů, ale také do vzhledu a tvaru domácích pantoflí, které se vyráběly z pestrobarevného hedvábí zdobeného výšivkami. 
Dalším z velkých fenoménů, jenž se promítl do vzhledu oděvu, byl sport. Právě na konci 19. století začínaly nejširší vrstvy společnosti provozovat nejrůznější sportovní aktivity v masovém měřítku. Byla to nejprve cyklistika, jež se v 80. letech 19. století stává velice oblíbenou a vyhledávanou zábavou. Jako cyklistický úbor se nosily široké kalhoty a krátký kabátek, pod nímž bývala volná blůza či košile. Právě pro tento úbor byly poprvé použity kalhoty. Jejich tvar byl inspirován orientálními kalhotami, jež nosily ženy v Turecku a Dálném východě.
 Kalhoty doznaly v 
dámské sportovní módě velkého využití, přestože šlo o trend, který v té době spíše šokoval, byly součástí sportovních úborů pro gymnastiku i jízdu na koni, ovšem oba střihy se značně lišily. Na gymnastiku se nosily tzv. pumpky, které by se daly přirovnat k dnešním krátkým šortkám. Jen málo žen se je ovšem odvážilo nosit a většina z nich oblékala krátkou sukni vyrobenou z elastického materiálu. Aristokratickým sportem zůstávala jízda na koni. Zde se uplatnily kalhoty výborně, protože sukně nebyla nejvhodnějším oděvem pro tento druh sportu. Jezdecké kalhoty měly úzký a dlouhý střih a k nim se nosily vysoké jezdecké boty, to vše doplněno o krátký, dobře střižený kabátek podobný pánskému saku. Jako koupací úbor se užívalo krátkých šatů s krátkým nebo tílkovým rukávem, pod nimiž byly ještě krátké spodní kalhoty. K tomuto složitému úboru se nosily také dlouhé černé punčochy. 
Nezbytnou součástí každého oděvu secesní dámy byly doplňky všeho druhu. Mezi nejnezbytnější patřily kabelky a slunečníky. Kabelky se dělily na velké tašky používané k cestování a potom na malé kabelky pro každodenní nošení. Nejoblíbenější kabelkou byla tzv. pompadůrka, jež tvarem připomínala malý pytlík a byla vyrobena ze sametu či podšitého hedvábí. V Anglii bývala též nazývána jako muffin bag. Později vznikla kabelka dnešního typu, která má předchůdce v peněžence či malém příručním pouzdře.

 Slunečníky patřily také k velmi důležitým doplňkům dam, chránily si jimi svou bledou pleť před nežádoucím zhnědnutím. Kolem roku 1903 dosáhly slunečníky nejvyšší míry zdobnosti, zhotovovaly se z hedvábí či plátna bohatě zdobeného krajkou a kanýry. Držadlo slunečníku bývalo umně zpracováno vyřezáváním a zdobeno intarzií nebo vykládáno polodrahokamy.

Každý originální model šatů dobové dámy býval nezbytně doplněn šperky a právě ty se staly jedním z ukazatelů společenského postavení a majetku, kterým žena či její manžel disponovali. Nejvýznamnějším šperkařem, který ve svém díle přímo symbolizoval secesi a tvary secesní linie byl René Lalique. Narodil se ve Francii roku 1860 a po studiích v Paříži a 
Londýně začal v 80. letech 19. století pracovat jako hlavní návrhář šperkařských domů Cartier a Boucheron. Svůj vlastní podnik si založil roku 1885 v Paříži a díky podílu na výzdobě Maison de l’Art Nouveau v roce 1890 se stal spoluzakladatelem a jedním z prvních tvůrců secesního umění.
 Jeho šperky se staly vzorem pro ostatní šperkaře tohoto období a mít možnost se zdobit jeho jedinečnými šperky byla výsada nejvyšších evropských aristokratických a královských rodin. Nechával se pro svá díla inspirovat rostlinnými a ornamentálními liniemi zcela v secesním duchu. Byl také významným designérem lamp a bytových doplňků. 
K významným návrhářům šperků patřil také slavný český malíř usazený v Paříži, Alfons Mucha,
 jenž ve svém díle rád kombinoval netradiční materiály, jako je slonovinová kost se zlatem atd. Jeho šperky mají typické ornamenty ve tvaru ženských postav, květin či vlnících se linií.
4. 5
 Zakladatelé a vznik haute couture
Základy vzniku tzv. vysoké krejčoviny lze vysledovat již u prvního velkého tvůrce, kterým byl Charles Worth. Přestože byl původem Angličan, svůj talent začal rozvíjet v Paříži, proto můžeme vysledovat určitou analogii mezi anglickou krejčovskou tradicí a vznikem francouzské vysoké krejčoviny. Worth zavedl do francouzské módy vedle dokonalého krejčovského zvládnutí výroby také řád a marketingový systém, který zde do té doby chyběl. Jak jsem se již zmiňoval, Worth sám kreativností ve svých návrzích nikterak nesršel, důležité byly jeho nápady obchodní, zejména signování každého modelu a pravidelné přehlídky jeho nejnovějších trendů, které si chránil jako své autorské umělecké počiny.
 Tím si uvědomil možnosti módy a poslání nové vlny módních tvůrců, kteří se začali zabývat haute couture jako vyšší úrovní módy. Worthovu módní linii nelze označit za přímo secesní, nese v sobě stále značné množství prvků přetrvávajících z období druhého rokoka, jako byla krinolína, jejíž tvar pouze lehce upravil zdůrazněním zadní partie nařasením látky a upravením spodní konstrukce, čímž vzniká turnýra, která zůstala v módě téměř do konce 19. století.

 Po jeho smrti roku 1895 se vedení salonu ujali jeho synové, ale jeho úroveň začala upadat a Worthův marketingový systém začali přejímat také jeho konkurenti. Na počátku 20. století, přesně roku 1901, začíná ve Worthově salonu jako hlavni designer Paul Poiret, ale po neshodách s majiteli již v roce 1903 odešel a založil svůj vlastní krejčovský salon.
 Jeho příchod do módního světa znamenal revoluci v oblékání žen i v celém oděvním systému, udal směr, kterým ho následovali mnozí další a který v mnohém přetrval až dodnes. Byl prvním návrhářem, který se začal mimo módu zabývat také navrhováním bytových textilií a užitého umění, představil také svůj vlastní parfém a řadu kosmetických výrobků pro péči o plet’ pojmenovaných po své dceři Rosine.
 Byl tak prvním tvůrcem couture, který představil pod svým jménem celý životní styl pro své klienty. Kolekce, která znamenala absolutní úspěch a díky níž se stal nejslavnějším tvůrcem, byla tzv. linie Directorium. Představil ji roku 1906 a šlo o splývavé a zdánlivě 
jednoduché šaty se zvýšeným pasem a zdůrazněnou prsní linií, sukně měla kratší délku a končila několik centimetrů nad zemí. Korzet byl již zcela nahrazen pásem jemně vyztuženým kosticemi. Tato linie byla také zvěčněna Poiretovým oblíbeným umělcem Paulem Iribem ve dvou limitovaných albech Les robes de Paul Poiret, které dodnes uchovává Metropolitní muzeum v New Yorku.
 

Poiret do svých návrhů rád komponoval nejrůznější vlivy Orientu a oblékl ženy do harémových kalhot nebo turbanů, které se na několik sezon staly vítanou změnou. Roku 1910 pak uvedl do módy jednoduché zavinovací halenky z pestrobarevné látky, pro jejíž výrobu se inspiroval stínidly orientálních lamp.
 Byl úžasnou osobností a díky svému jedinečnému talentu pozvedl módu do zcela jiných dimenzí. Jako jeden z nejkreativnějších návrhářů historie si byl plně vědom svého nenapodobitelného talentu a kvůli obavám z plagiátorství děl svých i jiných tvůrců se zasloužil o založení ústavu Chamre Syndicate de la Couture Parisien v Paříži.
 Jednalo se o krejčovskou komoru, která řídila a kontrolovala řízení a propagaci módních přehlídek a hlídala autorská práva módních návrhářů. 

Dalším z kreativních a geniálních oděvních tvůrců byl Mariano Fortuny (1835-1874). Narodil se ve španělské Granadě a již od útlého mládí se u něj projevoval všestranný umělecký talent. Dlouho cestoval a poznával svět, až se roku 1905 usadil v Benátkách, často pobýval také v Paříži.
 Věnoval se mnoha oborům umělecké činnosti, mj. také malířství, sochařství a fotografování. Je autorem tzv. řízeného scénického osvětlení, které se používá ve fotostudiích. Oděvní tvorbou se začal zabývat roku 1907, kdy vytvořil svou první kolekci nazvanou Delphos, ke které ho inspirovalo kykladské sochařství.
 Pro vytváření svých jedinečných kreací využíval metodu plizování, jejíž způsob výroby není dodnes zcela jasný. Jeho modely proslavila mj. například americká tanečnice a herečka Isadora Duncanová, jež si jeho šaty oblékala pro svá taneční vystoupení.
 Jeho unikátní způsob barvení látek, pro něž používal ingredience z celého světa, se stal pověstný a udělal z jeho modelů jedinečné muzejní artefakty. 
Salon Doucet byl založen Jacquesem Doucetem (1792-1867) v roce 1816 a vznikl původně jako obchod se spodním prádlem a luxusními látkami, ale roku 1895 se stejnojmenný syn zakladatele rozhodl vybudovat z této zavedené firmy módní salon. Inspiroval se tím nejspíše u svého kolegy Wortha i jiných.
 Jeho klientelu tvořily obvykle ženy z bohatých buržoazních kruhů, které si oblíbily především decentnější styl. S oblibou používal lehké splývavé materiály v tlumených barvách s krajkovými či paličkovanými detaily, které rád vrstvil, a používal také květinové potisky, jež připomínaly plátna rokokových malířů. Byl vášnivým sběratelem uměleckých předmětů, zpočátku sbíral především nábytek a porcelán, později začal sbírat i obrazy malířů tehdejšího současného umění, jako Picassa a Bracqua. Byl oblíbený také jako tvůrce šatů pro tehdy významné herečky, jako byla Sarah Bernhardtová a Cecile Sorelová, na nichž s oblibou předváděl své nové nápady.
 

V roce 1891 založila Jeanne Pauqinová svůj vlastní módní salon, jenž se stal prvním salonem pod vedením ženy. Ve svých modelech se nechala inspirovat pastelovými barvami malířství 18. století s jednoduchými liniemi. Opravdového úspěchu dosáhla až roku 1906, kdy předvedla kolekci šatů ve zcela secesním duchu v empírovém stylu, se zvýšeným pasem a kimonovým kabátkem, a stala se tak jednou z hlavních Poiretových konkurentek.
 Byla prvním ze světových tvůrců, který otevřel pobočky svého salonu po celém světě (Londýn, Madrid, New York a Buenos Aires). Přišla také s nápadem předvádět své modely na dostizích a při premiérách divadelních her. Roku 1912 zinscenovala v londýnském Palace Theatre strhující módní přehlídku nazvanou Tango, kde předvedla šaty z jemného hedvábí volného střihu se zdůrazněnou prsní linií a hlubokým dekoltem.
 Využívala také reklamy v časopisech, na něž si najímala kreslíře Paula Iribeho, který pracoval rovněž pro Poireta. 
Další ženskou osobností v oblasti módy a mistryní střihu byla Madeleine Vionnet (1876-1975). Svou kariéru začínala roku 1907 v salonu Doucet, který ji potřeboval kvůli omlazení návrhů a oživení svého image. 
Nová módní linie, kterou pro Douceta vytvořila, se vyznačovala značným zkrácením a zjednodušením střihu šatů a odstraněním korzetu, to ovšem vzbudilo značnou nevoli u klasických zákaznic tohoto salonu. Po neshodách se roku 1911 osamostatnila a založila si svůj vlastní salon. 
 Její způsob navrhování byl velice unikátní a odlišný od ostatních tvůrců, používala k němu totiž dřevěné panny, na které látku nejdříve aranžovala, a tak zajistila, že se každá linie musela dokonale přizpůsobit ženskému tělu. Umožnilo jí to vést každou linii přesně kolem ženského těla a začala také používat svůj slavný zkosený střih, který v té době nedokázal použít téměř žádný krejčí. Linii se musela přizpůsobit také látka, používala proto lehké materiály jako hedvábný krep, mušelín či satén. Barva pro ni nebyla natolik důležitá, většina jejích modelů byla zhotovena v bílé či krémové, čímž její oděvy někdy připomínaly Fortuniho starořecké róby. Jako dekoraci na látku často používala výšivky a třásně, které byly jedním ze specifik, jimiž se její styl vyznačoval. Nechávala upevnit každou třáseň zvlášť, aby zvýraznila dokonalý střih oděvu. Madeleine Vionnet byla prvním oděvním tvůrcem, který zahájil ochranu svých autorských práv proti kopírování tím, že nechávala své modely fotografovat do speciálních alb zaručujících, že se podobné šaty či motiv, který použila, nesmí objevit nikde jinde.
 
Jeanne Lanvinová (1867-1946) začínala v Paříži roku 1885 pouze jako kloboučnice a do světa couture pronikla díky šatům, které vytvářela pro svou dceru a jejíž nápadné modely se zalíbily zákaznicím jejího salonu.
 Styl Lanvin se vyznačoval elegancí a jednoduchostí, což jí zaručilo oblibu u bohaté klientely z řad buržoazie a nobility. Typickou barvou se pro ni stala modrá, kterou používala na denní i večerní šaty, uvedla mj. také kolekci pro mladé dívky a muže, čímž se stala první návrhářkou, která se zaměřila na oděvy pro celou rodinu. Její parfém Arpége, který uvedla na trh roku 1913, se stal světovou senzací a dodnes patří k nejslavnějším parfémům světa.
 
K dalším nejvýznamnějším návrhářským salonům patřil pařížský salon Lelong, který na konci 19. století dodával večerní róby a toalety pro evropské panovnické domy. V roce 1907 se kreativního vedení salonu ujal syn zakladatelů Lucien Lelong (1889-1958) a vnesl do podniku mnohé 
změny, především rozšířil distribuci svého zboží do celého světa otevřením poboček butiků Lelong v nejvýznamnějších metropolích Evropy i Ameriky.
 Lucien Lelong byl prvním, kdo pochopil, že budoucnost velkých módních domů nespočívá pouze ve vytváření exkluzivních modelů pro nejvyšší společenské vrstvy, ale že je třeba se zaměřit na širší vrstvu zákazníků ze střední třídy. Pod značkou Lucien Lelong Edition
 představil konfekční řadu oděvů, které se před použitím musely sice lehce upravit, ale představovaly předstupeň budoucí modelové konfekce, kterou začala postupně vytvářet každá oděvní firma. 

John Redfen (1853-1929) pocházel z Irska a svou kariéru zahájil v přímořském letovisku Cows, které bylo významným jachtařským centrem.
 Zaměřil se na sportovní oděvy pro ženy z vysokých aristokratických kruhů, které začaly do Cows jezdit. Jeho modely měly jednoduché a pohodlné tunikové střihy a zhotovovaly se z lehkých, vzdušných materiálů v pískových a bílých barvách. Postupně si vybudoval stálou klientelu a velkou popularitu. Roku 1884 otevřel na hlavní londýnské třídě Oxford Street svůj módní salon.
 Nesmírné popularity dosáhl díky své nejvýznamnější klientce, vévodkyni z Walesu, která měla v oblibě sporty všeho druhu, a Redfen pro ni vytvořil většinu její garderoby, a dokonce byl pověřen i návrhem části její svatební výbavy roku 1885. O tři roky později se stal oficiálním návrhářem britské královny Viktorie.
 V této době také otevřel pobočku svého butiku v Paříži, New Yorku a Chicagu. Jeho největší přínos k historii módy spočívá v přetvoření střihu dámského kostýmu do podoby, jakou známe dodnes, a úprav jeho saka z mužského na čistě ženský střih. Byl také tvůrcem první uniformy Mezinárodního červeného kříže.
 Největší slávy dosáhl Redfen v USA, kde se stal zakladatelem amerického „casual wear“. 
4. 6 
Konfekční oděvní výroba
Spolu s nástupem velké vlny tvůrců vysoké krejčoviny se začala ve velké míře rozvíjet konfekční výroba oděvů, což zapříčinil růst životní úrovně vyspělých evropských zemí a USA a také rozvoj médií, která módu propagovala. V mnoha časopisech na konci 19. století bývaly také uveřejňovány návody a střihy pro zhotovení oděvů a oděvních doplňků. Velice populární bylo také využití švadlen, které jednou měsíčně docházely do domů měšťanských domácností a vyhotovovaly dámám šaty dle jejich přání a podle nejnovějších čísel francouzských módních časopisů.
 
Nejchudší vrstvy společnosti se musely spokojit s nákupem oděvů z vetešnictví, kde se nabízely oděvy z druhé ruky za nízkou cenu. Na konci 19. století došlo k velkému rozvoji tovární výroby oděvů zapříčiněnému rychlým rozvojem technologií, které tento rozvoj umožnily. Začaly vznikat velké továrny na výrobu oděvů a dalších doplňků. V továrně měl každý zaměstnanec či každé samostatné oddělení určitý úkol ve výrobním procesu, na který se specializoval. Vznikly normy a tabulky konfekčních velikostí, podle kterých se oděvy zhotovovaly.
 
Důležitým přínosem rozvoje nových technologií se stal elektrický šicí stroj, který se začal na konci 19. století běžně používat.
 Tento vynález dělníkům podstatně zjednodušil práci a také zvýšil úroveň konečných oděvů. To dovolilo konfekčním firmám prudce expandovat a zásobovat velké množství odběratelů. Některé továrny měly i své vlastní obchody, kde pod svým jménem prodávaly výrobky čistě své provenience. 
České země v tomto vývoji oděvní tvorby hrály světově významnou roli, začaly zde postupně vznikat podniky zabývající se výrobou látek a oděvů.
 K nejstarším podnikům patřil Rolný a spol. Prostějov založený roku 1859, který se zaměřoval na pánskou a dámskou konfekci.
 Výrobu látek zajišťovalo několik hlavních výrobců, mezi nimiž byla jednak firma Františka Novotného založená roku 1869 se zaměřením na výrobu bavlněných tkanin, a potom firma Tiberglien Fills v Tenčíně na území tehdejších Horních Uher, 
která se specializovala na výrobu látek dle francouzských a anglických vzorů.
 Unikátním počinem byla firma Tomáše Bati a jeho dvou sourozenců ve Zlíně roku 1894. Původně začínali s padesáti zaměstnanci a během několika let se firma postupně rozrostla v jedno z největších obuvnických impérií světa.
 
V podobném duchu vznikla i francouzská firma Louis Vuitton, která byla založena již roku 1860 a od počátku se zabývala výrobou zavazadel a obuvi pro vysoké společenské vrstvy. Po velkém úspěchu ve Francii začala tato společnost expandovat i do Velké Británie, kde založila roku 1885 další pobočku, poté následovaly obchody v USA a Jižní Americe.
 Tento systém využila také firma Hermés, která se původně orientovala na výrobky pro koně, jako jsou popruhy a sedla. Na konci 19. století se firma rozrostla a začala vyrábět cestovní zavazadla a tašky pro vyšší společenské třídy. V roce 1910 šlo již o zavedenou firmu s továrnou v Paříži.

5. Vliv Francie na českou módu

5. 1 
Francouzské módní trendy v českém prostředí
V českých zemích se nové módní trendy prosazovaly mnohdy velice těžko, neboť převažoval značný tradicionalismus, a pak také do jisté míry částečná provincionalita místního prostředí. Důležité také bylo, že některé módní novinky k nám pronikaly z Vídně, která jakožto centrum monarchie působila jako jakýsi filtr nových směrů a trendů.
 
Po roce 1900 se ve Francii sukně již začala zužovat a opouštělo se tak od turnýry i jiných vycpávek. V Čechách přetrvávala turnýra přibližně do roku 1905 a také sukně zůstávala dlouho dvouvrstvá s vrchní částí nabíranou, avšak její objem se postupně také zužuje.
 
V českém prostředí se také používaly těžší vlněné tkaniny s jednoduchým vzorem. Bohaté dámy si občas dopřály i kašmírové tkaniny, ty se však používaly spíše na detaily či doplňky. Živůtky bývaly tvořeny halenkou, která byla základem každodenního oděvu, a na ni se nosil přiléhavý kabátek se stojatým límcem a nabíranými rukávy v ramenní partii.
 Silná biedermaierovská tradice střední třídy se projevila v eklektických oděvních formám tohoto stylu. To se projevuje zejména značnou šířkou sukní a rozšířením rukávů v ramenní části. Dále se objevil trend podkasaných živůtků, které spolu s turnýrou vytvářejí efekt tzv. S linie, kterou v českém prostředí dokládá i fotografie rodiny Vejrychovy [11.] z roku 1905, jejímž autorem je Max Švabinský.
Do svrchních oděvů tohoto období se také promítly různé druhy národních prvků, což bylo jedním ze specifik české módy. Většinou se jednalo o peleríny a pláštěnky, které byly u nás velmi populární, ty se zdobily výšivkami a paličkováním a měly stojatý límec, který byl po obvodu také zdoben výšivkami. Celková silueta je také podpořena korzetem, od kterého se ve Francii postupně začalo upouštět či býval nahrazen odlehčeným korzetem s méně kosticemi. U nás se tento vývoj projevuje s několikaletým zpožděním.
 
Velký vliv na českou módní scénu měla pařížská Světová výstava roku 1900, na které se prezentovali všichni velcí módní tvůrci. Informovaly o ní také české noviny a časopisy a poskytly i fotografie některých módních kreací. To zapříčinilo jistou změnu siluety a odstranění některých přežitků a celkové osvěžení českého oděvního stylu. 
Pod tímto vlivem se silueta lehce zúžila, živůtek zůstal podkasaný a změnou prošly rukávy, které se nejprve zúžily a poté se kolem roku 1903 začaly rozšiřovat. Nejprve lehkým rozšířením pomocí zahnutí v manžetě, poté se začaly rozšiřovat již od ramen a různě se řasily a u spodu zakládaly do manžet. Sukně se zúžila a více sledovala přirozenou linii těla, bývala sešívaná z dílů, vzadu se prodlužovala do vlečky a směrem ke spodnímu okraji se prodlužovala a zdobila krajkou nebo volánem.
 
Krajka bývala v období secese oblíbeným dekorativním prvkem jak ve Francii, tak v Čechách, a do módy se dostala zejména irská paličkovaná krajka, do které se promítal secesní ornament rozvilinových listů a květin, někdy se objevovaly i zoomorfní motivy. Jako dekorace se krajka těšila v našich zemích velké oblibě, používala se na lemování manžet rukávů, límců i na přední díly halenek pro odlehčení přísného vzhledu, jenž způsoboval vzhled stojáčku.
 Od roku 1908 do Čech začaly pronikat Poiretovy změny linie, jež představil roku 1906 ve své kolekci Directorium, které se u nás říká linie nového střihu. Jednalo se o šaty se zvýšeným pasem a nařaseným živůtkem, pod které se již nemusel nosit korzet.
 České ženy tento trend přijímaly spíše rozpačitě, protože na kyprých tělech českých dívek a žen tento trend nevyzníval zrovna ku jejich prospěchu. 
Dalším novým typem oděvu, který získal na nesmírné popularitě, byl anglický kostým, pro jehož zhotovení bylo nezbytné dokonalé zpracování. Kostým byl tvořen sakem úzkého střihu a dlouhou sukní volného střihu, která dovolovala dostatek pohybu. Svrchní pláště procházely také změnami. Začátkem 20. století ještě převládá trend dlouhých plášťů s úzkým rukávem,
 s potupným vývojem ve Francii se ovšem i v Čechách začínaly prosazovat kratší peleríny, pláštěnky a přehozy z tvídu nebo vlny. Móda ve 
znamení Orientu, jež se šíří z Francie, s sebou přinesla nový střih šatů a uvolnění střihu. Od roku 1909 se prosazoval zvýšený pas a kimonový střih rukávů, přední díly byly přes sebe přeložené a každý měl lem z krajky či saténového volánu, sukně byla dlouhá, vepředu lehce zkrácená a vzadu postupně spadala do vlečky.
 Materiály pro správné vyznění takového modelu musely být lehké a splývavé, proto se volilo především hedvábí, tyl, krepdešín zdobený výšivkou a hedvábnými ozdobami. Tyto materiály oděv značně prodražovaly, a proto si pořízení takových toalet, kterých muselo být na každou sezonu několik, mohly pořídit pouze dámy z nejvyšších společenských kruhů. 
Do všeobecně uznávané a nošené módy střední vrstvy se nové trendy ujímaly dosti nesnadno a spíše se přejímal celkový střih šatů než dodržení francouzských materiálových a dekorativních předloh. Vrcholem bylo, když kolem roku 1910 do Čech začal pronikat trend vysokých rozparků, ženy se proti této novince začaly bránit, a proto prvním, kdo přejal tuto módu, byla vídeňsky orientovaná vyšší vrstva.
 Poiretův styl se zde plně prosadil až na počátku 10. let 20. století. Pas tedy zůstal ve zvýšené poloze a až těsně před 1. sv. válkou kolem roku 1913 se postupně vrací do své přirozené polohy. Živůtek zůstal kratší, ale vývojem prošel límec, který se ze stojacího změnil na ležatý, kryjící ramena, zhotovený z tylu, batistu či šifonu.
 
Doplňky jako klobouky a slunečníky kopírovaly víceméně francouzské trendy bez větších změn. V módě byly velké klobouky bohatě zdobené i jednoduché slamáky na léto. Spodní prádlo zůstalo v oblibě trikotové či bavlněné oproti francouzskému hedvábnému.
 

Celkově se dá říci, že specifikem českého prostředí je dle mého názoru zdrženlivost v přejímání nových linií a barev. Zatímco francouzské modely byly vždy odvážnější a tvarově více propracované, v našich zemích se kladl důraz především na tradičnost a praktičnost jednotlivých kusů oděvů. Důležité je si uvědomit že trendy se v českých zemích nevytvářely, ale pouze se přejímaly, střihy i barvy se zjednodušovaly a promítal se do nich zásadním způsobem vliv lidových krojů. To lze například vidět i v použití tradičních technik, jako je prostřihávání na rukávech a použití paličkované krajky, které lze najít na lidových krojích jak na Moravě, tak v Čechách.
 
Další věcí byly barvy a dekorace, které u nás nehýřily pastely a používaly se spíše jednodušší tkaniny a barvy v lehkých tónech modré či hnědé, oblíbené byly zemité barvy a často se používala také bílá barva na nejrůznější detaily. Skromnější byly také materiály na výrobu detailů na šatech. Ve Francii se s oblibou používaly brokátové a jiné vsadky s nejrůznějšími vzory inspirovanými exotickými prvky, u nás se tyto nahrazovaly spíše volány či krajkou. 
5. 2
 Srovnání francouzských a českých módních časopisů o módě roku 1914

Francouzský časopis Les Modes
 a česká verze podobného druhu periodika České módy
 představovaly před 1. světovou válkou odraz dobrého vkusu a měly velký vliv na celkový vzhled žen v obou zemích. Díky střihové podobnosti jsem vybral některé modely podobných druhů oděvů nebo oděvů ze stejného období z obou časopisů. Porovnávám zde rozdíly v pojetí dámské linie, různých druhů střihů a chápání módy v její kolébce – Paříži spolu s trendy, které dorazily mnohdy v dosti přenesené podobě k nám do Čech. Francouzské modely slouží jako ukázka produkce předních salonů a vizionářských tvůrců módy a já je srovnávám s tím, co nabízí české prostředí ve stejné době.
Kromě Českých mód, které vycházejí od roku 1910, u nás vycházely i jiné časopisy, ovšem do dnešních dnů se nezachovalo velké množství výtisků a také tyto časopisy otiskovaly často nepůvodní návrhy a modely nepocházející z Čech, ale často z Rakouska či Německa, kde se mísily i různé jiné módní vlivy. Například v Německu byl často cítit vliv anglické módy především v dokonalém krejčovském provedení. To ovšem částečně proniklo také do české módy. 

Před první světovou válkou a těsně po jejím vypuknutí Francie přes její módní diktát, z něhož vzešla většina módních trendů, jimiž se řídil celý svět, padla v nemilost. Kolébka vkusu a elegance doby se svými slavnými couture - salóny - byla částečně zavržena a odsuzována pro své přílišné hýření luxusem.

Časopis Les Modes byl do jisté míry tribunou hlásající do světa úroveň a luxus, jež byla tak příznačná pro Paříž let 1913 a 1914, zatímco zbytek Evropy spíše projevoval praktičnost a do jisté míry i zjednodušení v módním odívání těchto let, proto se mi zdá velice zajímavé provést srovnání některých hlavních modelů a linií moderních v roce 1914 v Paříži a v Praze. Chci prezentovat původní modely předních tvůrců haute couture a jejich dílen publikované v Les Modes a naproti tomu odraz těchto vlivů v modelech navrhovaných v Praze pro České módy.

Tyto dva časopisy nezpodobňují pouze dobový vkus a módu. Ukazují nebo dávají nám vytušit ženu, francouzskou femme fatale, arbitra elegance a královnu dramatu převlékající se osmkrát denně pro jakoukoliv příležitost vždy dokonale a výrazně oděnou a nalíčenou. Před válkou začaly ženy nosit nánosy pudru, výrazné rtěnky, oční stíny, čím více tím lépe.

České ženy tento trend nikdy zcela nepřijaly. Česká žena, tak jak ji zpodobňují České módy, byla také vždy elegantní, ale zároveň praktická a připravená do každé situace. Myslící a pečující o svůj zevnějšek stejně jako o svou rodinu. 

Módní linie na obou stranách čerpala z toho, s čím původně přišel Paul Poire, a to odstranění korzetu, a dále zde byl cítit také vliv Madeleine Vionnet, která dodala ženám přirozenou živelnou smyslnost pomocí lehkých a jemných látek obepínajících tělo. Francouzská a česká módní linie se od sebe ale v mnohých směrech lišily.

Dubnové číslo Les Modes
 z roku 1914 přineslo nové jarní trendy. Rád bych zde ukázal typický příklad francouzské módy v tomto období v podání nejlepších tvůrců. Novátorské modely zpodobňují zejména tři návrhy hlavních pařížských salónů udávajících směr v této době. Salón Paquin [12] představuje uvolněné, splývavé večerní šaty princesového střihu, s posunutým pasem směrem nahoru, což je prvek objevující se často v předválečné módě. Řasená sukně je tvořena třemi částmi, přičemž každá je zdobena krajkou. Střední část je zakončená třásněmi. 

Jeanne Lanvin uvádí typický jarní model [13], který se vyznačuje bohatým řaseným lemem, jímž je pokryta sukně. Lemuje i rukávy a křížením na prsou je zdůrazňuje. Celý model je doplněn nepostradatelným kloboukem.

Typicky francouzské, přestože tvůrce pocházel z Anglie, jsou šaty ze salónu Redfern [14]. Mají velice volný střih vzdáleně připomínající do jisté míry reformní oděv. Hlavní důraz je kladen na prsní linii zdůrazněnou podkasáním téměř průsvitnou látkou tvořící krátké skosené rukávy. Celkově působí šaty i na černobílé fotografii velice svůdně a dokonalé modelové propracování dává tušit, že tvůrcem je jeden z velkých návrhářů haute couture. 

Červnové vydání z roku 1914 Les Modes
 i Českých mód
 se věnuje podobnému tématu – a to vycházkovému oděvu. Přestože linie je téměř stejná, zpracování, materiály a detaily utvářející celkový vzhled se značně liší. První francouzský model [15], který jsem vybral díky jeho novátorské linii, pochází z návrhářského domu Paquin. Jedná se o velmi vzdušné odpolední šaty z bílého šifonu podšitého hedvábím.

Šifon je i na hedvábné spodní části, jež tvoří jakousi „kostru modelu“, aranžován a řasen, jsou jím také tvořeny rukávy, které jsou poloprůhledné. Na předním dílu lze od partie dekoltu vidět ornamentální výšivku, která je zvýrazněna volány, jež jsou ve zhuštěné podobě koncentrovány ve spodní partii šatů. Zajímavý je také detail uzlů v boční části předního dílu, který dodává siluetě na objemu a zároveň ji pomáhá modelovat. Tento prvek pochází od Madeleine Vionnet, která začala své modely zdobit uzly a hedvábnými detaily, aby ženskému tělu dodala smyslnosti podtržením jeho křivek.

Za povšimnutí stojí také obuv, jež postrádá již klasické secesní tvary a přibližuje se čím dál více obuvi, kterou nosí ženy i dnes. Hlavně na podpatku je vidět, že již nemá kónicky ubíhající profil, jak tomu bylo dříve, ale dostává se spíše do podoby jehlového podpatku. Velice zajímavé je sledovat podobu koupacího oděvu [16], který se nosil ve Francii roku 1914. Pochází ze salónu Doeuillet, je vytvořen z černé látky, má hluboký dekolt, zdůrazněný bílým lemem a stylizovanou dekorací v podobě růží. Pas je přepásaný v přirozené poloze, boky jsou kryty volánem, pod kterým oděv dotváří dlouhá zavinovací sukně končící nad kotníky. Většinou se pod touto sukní jako součást koupacího úboru nosily krátké pumpky sahající ke kolenům. 

Podobným dojmem uvolněnosti a elegance působí i vycházkové šaty [17] firmy Drecoll. Rukávy a spodní část živůtku jsou kryty volány, které jsou použity také na sukni. Zajímavým kontrastem je použití lehkého průhledného materiálu na svrchní oděv (asi hedvábí či šifon) proti tmavému taftu či atlasu, který je použit také na volány a na spodní část modelu, jež je tvořena jednodílným živůtkem a kalhotovou sukní, která byla v této době ve Francii 
opravdovým hitem. Nezbytným doplňkem celku je perlový náhrdelník, který byl po roce 1910 nejoblíbenějším šperkem a nezbytný klobouk, jenž se také značně liší od velkých předimenzovaných pokrývek hlavy, které se nosily v prvním desetiletí 20. století. 
Odpolední toaleta [18], navržená Jeanne Lanvin, představuje typický příklad francouzského volného ženského oděvu určeného pro odpolední pobyt v parku či na vycházky. Je to velice jednoduchá splývavá linie tvořená pouze prodlouženou halenkou s rukávy sahajícími k lokti. Pod ňadry je halenka přepásána stuhou či páskem dotvářejícím celkový vzhled. Sukně je dlouhá a splývavá, zdobená pouze spodním, lehce nabíraným lemem. 

Zajímavá je také čelenka, kterou má modelka ve vlasech, v roce 1914 jde o velmi nový trend, který se v pozdějších letech rozvíjí do velké módy. Šaty holčičky stojící vedle modelky jsou tvořeny volány a z velké části kopírují vzhled dámských šatů tohoto období. Dokládají módnost nabíraných řasených volánů často používaných ve Francii v této době na oděvech.

Červnové České módy
 roku 1914 přinášejí podobné typy oděvů určených na odpoledne, ovšem s jasně patrnými rozdíly v celkovém řešení modelů. Modely [19-23] mají podobný střih, ale typově vycházejí spíše z anglického kostýmu než z francouzské toalety. Linie je typická pro módu v této době, útlá a protáhlá. Oděv se většinou skládá z halenky a sukně, pas je vždy přepásán opaskem či pruhem látky pro zdůraznění postavy. 

Na rozdíl od Francie se u nás neuplatňují hluboké výstřihy a různě tvarované široké límce. U krku je oděv zakončen stojacím nebo ležatým límcem. Odpoledne se u nás často nosí saka nebo halenky v prodloužené délce sahající většinou až ke kolenní partii. Bývají na jednořadové či dvouřadové zapínání. Na českých návrzích se neobjevuje použití řasení či volánů a různých lemů, neexperimentuje se zde tolik s objemy a aranžováním, jak je tomu například u již zmíněného modelu od Paquin [12]. 

Na modelu [25] pocházejícím z Českých mód
 lze vidět jasnou inspiraci v mužských kabátech, zdůrazněná ramena tomu odpovídají a ležatý límec položený přes celé rameno připomíná výložky pánských kabátů. 
V modelu [26] lze vidět na zavinovací sukni trend, který k nám pronikl z Francie. Živůtek ale neodpovídá francouzským vzorům, prsní partie není nikterak zdůrazněna. 

Límec je tvořen krajkou a je uzavřen poměrně vysoko u krku. I použité materiály se často velmi lišily. Zatímco ve Francii to obvykle bylo hedvábí, samet či šifon, u nás se šaty zhotovovaly z různých druhů bavlněných či lněných tkanin, hedvábí se také vyskytovalo, ale nebylo tak časté jako ve Francii. 

Zajímavá možnost srovnání se nám nabízí v módě klobouků, protože oba časopisy se v červnových číslech touto částí oděvu zabývají. Francouzské modely [27-29] jsou jednodušeji zdobeny a v jejich tvarových inspiracích lze tušit mužské klobouky či buřinky. Výzdoba se skládá většinou z několika aranžovaných per či stylizovaných květin nebo ovoce [29]. České modely jsou tvarově bohatší a složitěji zdobené. Materiálem bývá často sláma doplněná krajkou, peřím nebo se také často používají květinové dekorace [24], někdy i vyrobené z naškrobených látek aranžovaných do různých tvarů. Tento trend u nás přetrvával již od10. let 20. století.

Odvážnější modely klobouků byly uveřejněny v březnovém vydání Les Modes
 [30-32]. Tvarově jsou velice odlišné od českých, mají krempu otočenou směrem do obličeje a nejsou nikterak složitě řasené, jejich dekorace je ovšem svým bohatstvím květinových a péřových ornamentů podobná českým modelům z červnového čísla Českých mód.
 

Červencové vydání Českých mód
 se roku 1914 zabývá cestovním a vycházkovým oděvem a večerním domácím oděvem. Z červencového čísla Les Modes
 jsem vybral několik modelů ke srovnání rozdílů v pojetí těchto druhů oblečení. Odpolední oděv [33] v podání salónu Lanvin je tvořen volnou halenkou s kimono rukávy zdobenými výšivkou. Geometricky vyšívaný motiv se také vyskytuje na halence v její spodní části. Límec je široký, ležatý. Sukně je rovná, jednoduchého hladkého střihu, oživená dlouhým střapcem na levém boku. 

Krejčovsky dokonalý je model značky Redfern [34], tvořený halenkou košilového typu s jednoduchým límcem a dámskou kravatou. Sukně má 
zvýšený pas a jednořadové zapínání v horní části ve středu předního dílu. To doplňuje zkrácené bolerko s prodlouženým zadním dílem vycházejí volně ze střihu pánského smokingu. 

Podobného střihu je i sako posledního francouzského modelu, který jsem vybral z tohoto čísla pro velice zajímavé střihové řešení, jedná se ovšem o mnohem složitější střih, který ale také typově vychází z pánského smokingu [35]. Zajímavá je také sukně vycházející ze sukně zavinovací. Přední díly jsou u spodu překříženy a tvoří špici, v jejímž středu je umístěn knoflík držící tvar sukně. Co se týče střihu saka, jde o nový trend, který v Čechách v této době začíná, a červencové České módy
 představují saka a kabáty v nových délkách, což můžeme vidět na modelech [36 a 37]. Jedná se o vycházkové odpolední oděvy určené také k cestování. Kabát, který vidíme na modelu [36], je klasického střihu s tzv. sedlovým límcem a střihově vychází z kabátu pánského. Je oproštěn od ozdob a má i velmi jednoduché řešení, jednořadové zapínání na knoflíky a nakládané kapsy.

Model [37] tvoří prodloužený kabátek a sukně. Kabátek má u krku stojatý límec a jednořadové zapínání, pas je zdůrazněn opaskem ze stejného materiálu, jaký celý komplet. Sukně má zajímavé řešení a vychází z francouzských vzorů, je podobná zavinovací sukni, ve středu předního dílu je rozparek zakončený zakulacenými rohy. Sukně je tak jediný novější prvek, který odkazuje k francouzským vzorům. 
České modely jsou jinak střihově mnohem jednodušší. Podíváme-li se i na české návrhy odpoledních šatů, jedná se většinou o klasickou kombinaci halenky a úzké sukně. Halenky mívají většinou široký límec a zapínání na knoflíky vedené středem přední části [38-40]. Model [39] má zajímavé zakončení předních dílů podobné japonskému kimonu, ze kterého tento střih nepochybně vychází. Nezbytným doplňkem každé ženy byl perlový náhrdelník.

Můžeme také srovnat večerní pláště, neboli negližé, určené pro pobyt doma. Obrázek [41] ukazuje francouzské podání tohoto druhu ženského ošacení, jedná se o volný splývavý oděv dělený v pase podkasáním. V zadní části je plášť zdoben krajkou. Materiál i na černobílé fotografii působí velmi luxusně, jedná se pravděpodobně o samet nebo hedvábí.

Modely [42, 43] v Českých módách
 jsou opět střízlivější. Model [42] má velmi podobný střih jako kimono, ovšem horní část zadního dílu je prodloužena, což může připomínat trojhranný šátek přehozený přes ramena. Pas je opět lehce zvýšen. Model [43] má zajímavě řešený límec, je kombinací límce šálového a ležatého. Je v odlišné barvě a látce než zbytek kabátku, tento materiál je použit i na manžety. Zajímavé je umístění pasu v přirozené poloze, jehož zdůraznění je dosaženo páskem vyrobeným pravděpodobně z nějakého pleteného materiálu. 

Srpnové číslo Českých mód
 je z části věnované oděvům pro slavnostní příležitosti. Nabízí se zde možnost porovnat šaty z dubnového čísla Les Modes
, které jsem popisoval na začátku. Francouzský model [12] salónu Paquin a model [44] Českých mód mají podobné střihové analogie, ale přesto působí rozdílným dojmem. Francouzský model působí lehčeji a dokonce je střihově jednodušší než český, na kterém je velice zajímavé překřížení na prsou a mírné prodloužení do vlečky na zadním horním díle. Krátké ozdobné sukně na bocích s volány jsou velice efektní ve srovnání s francouzským modelem [13] z dubnového čísla Les Modes, kde je volánu ovšem použito v hojnější míře. Má také podobným způsobem řešený živůtek. Český model je tak myslím zdařilou a zajímavou variací na francouzské toalety. 
Model [45] jsou svatební šaty. Mají velice složitý střih, plný nejrůznějších detailů, které nezapřou exotický původ. Je zde vidět jasný odkaz na orientalismus, které do módy přinesl Paul Poiret, i vliv japonského kimona, lze zde hledat i inspiraci v lidovém kroji. Šaty jsou tvořeny základním podkladovým oděvem, halenou a sukní s rozhalenkou či spodními šaty. Na něj je oblečen krátký pláštík z transparentního materiálu kimonového střihu v délce nad kolena. Poslední částí je kratší sukně umístěná v pase. Tyto šaty jsou velice složitě řešené, a rozdílně než francouzské modely. Ve Francii se klade spíše důraz na splývání látky a vyniknutí materiálu.

Modely [46-48] jsou slavnostnější variantou klasického kostýmu s použitím volánu na lemech předních dílů a rukávů. Nejde o novinku, je to 
spíše nové zpracování starého tématu. U modelu [46] je zajímavé prodloužení zadního dílu kabátku a otevření předních dílů do rubové strany, což tvoří zajímavý detail. Také model [47] má podobné prodloužení zadního dílu a střihově může vzdáleně připomínat některé francouzské modely sak. 

Model [49] jsou jednoduché, ale velmi efektní dvoudílné šaty. Skládají se z vrchních krátkých šatů s dekoltem a přepásáním v pase, jsou zdobené květinovým girlandami u spodního okraje, který je zakončen třásněmi. Ty zavedla do módy Madeleine Vionnet kolem roku 1912. Spodní sukně je dlouhá a splývavá. 

Zářijová čísla obou časopisů se s nadcházející podzimní sezónou věnují novým módním trendům ve vycházkové i společenské módě. Les Modes
 představuje novou linii tango na vycházkových oděvech [50, 51]. Jedná se o velice útlou linii se zvýrazněným úzkým pasem. Lemy šatů a kabátku jsou diagonálně zakončeny, pro větší efektnost a vyniknutí celkové linie. Model [50] se skládá z kabátku a sukně. Kabátek má velice zkrácený živůtek a posunutou ramenní část dozadu. V ramenní části a u spodního zakončení je široký lem s výšivkou či zdobením. Sako doplňuje splývavá sukně, spodní díl je střižen šikmo. Celý model je doplněn kloboukem s tvarovanou krempou, za jejíž otočeným okrajem na pravé straně je umístěno peří. 

Druhý návrh nové podzimní linie jsou šaty [51] s originálně řešenou sukní s dekorovaným lemem, zvýšeným pasem a hlubokým dekoltem. Na šatech je kabátek, který má přední díly šikmo střižené směrem k zadním dílům, jež jsou prodloužené. Celý model doplňuje nezbytný klobouk s květinovou dekorací položený na hlavě. Tyto návrhy jsou velice odvážné, obepínají ženskou siluetu, které tak dávají vyniknout. 

Modely [52, 53] z Českých mód
 ukazují rozdílné pojetí stejného tématu v našem prostředí. Zde se u obou modelů jedná spíše o dokonalou krejčovskou práci. Dámy mají delší sukně i saka. Saka u obou kostýmů jsou ukončená šálovým límcem a mají jednořadové zapínání. Model [53] má na saku nakládanou kapsu, prvek, který do ženské módy přišel z pánské. Na saku je ještě dlouhá pelerína. Sukně je rovného střihu, dlouhá ke kotníkům. Model [52] má zajímavě řešenou dvouvrstvou sukni.

Oba modely jsou také doplněny klobouky. U levého se pravděpodobně jedná o asymetricky tvarovaný slaměný klobouk. U modelu [53] se dá materiál určit těžko. V zářijovém čísle najdeme také odpolední šaty. Model [54] má kimonový střih živůtku a sukni nařasenou na bocích. Krajky na rukávech a celkový vzhled připomíná francouzské modely. Návrhy [55, 56] mají podobný charakter. Jsou tvořeny prodlouženým živůtkem rozděleným v pase a dlouhou zavinovací sukní s kulatým spodním zakončením okraje. Nabízí se zde srovnání s modelem [57] ze zářijového Les Modes
. Je typově podobný, přesto zvoleným materiálem a úpravou střihu vyznívá jinak. Živůtek má hluboký dekolt, krátké rukávy jsou prodlouženy průhledným šifonem. Svrchní sukně je nabíraná třemi volány, spodní dlouhá sukně je prodloužena a přichycena na bocích, což vytváří jakoby efekt drapérie. 

6. Počátky módních časopisů a fotografií

6. 1 
Historické časopisy a vznik módní fotografie 
Následující část této práce přibližuje vznik a počátečný vývoj prvních módních časopisů a fotografií jako samostatné umělecké disciplíny. Módní fotografie má svůj prvopočátek v USA a Francii, konkrétně v Paříži a New Yorku v druhé polovině 19. století. Hlavním představitelem tohoto nového druhu fotografického umění se stal francouzský fotograf baron Adolf de Meyer (1868-1946).
 Prvním počinem na poli módní fotografie se dá nazvat kolekce fotografií, kterou roku 1856 vytvořil pro komtesu de Castiglione. 
Tato okouzlující toskánská šlechtična se na 288 fotografiích představuje jako ztělesnění dobového vkusu a elegance. Kolekce je známa svým jedinečným stylem a kompozicemi ze života šlechtičny, tyto fotografie nejsou pouze příkladem její vášně pro krásné a dokonale zpracované šaty předních francouzských tvůrců couture. Jsou také důkazem víry, že šaty představují individuální vyjádření každé osobnosti a neoddělitelnou součást její krásy. Většina detailů na jejích šatech je ručně dobarvovaná, aby fotografie poskytly co nejautentičtější příklad barev a složitosti vypracování oděvů.
 
Tento druh zpodobnění je ovšem spíše módním výstřelkem než běžnou záležitostí a svým způsobem stále zapadá do portrétního umění. Fotografii trvalo dlouho, než se z pouhého portrétu stala fotografie zabývající se propagací a prezentací módy. Na vývoj portrétní fotografie měl velký vliv rozvoj malovaných portrétů 19. století, na kterých se kladl velký důraz na pečlivé zpodobnění luxusních látek a nákladných oděvů, stejně jako osobností jejich nositele. Německý malíř Franz Xaver Winterhalter (1805 – 1873) a francouzský malíř Eduard Louis Dubufe (1820-1883) produkovali portréty, na nichž hrál oděv významnou roli. Dubufetův portrét císařovny Evženie z roku 1854 [58] je jedním z nejlepších příkladů těchto prací.
 

V mnoha dílech z poloviny 19. století si lze všimnout velkého důrazu na zpodobnění oděvů, například na Courbetově díle z let 1856-57 Ženy u Seiny [59] můžeme vysledovat, že umělec se věnoval detailům na šatech téměř více než zobrazením detailů obličejů. 
Impresionistické malířství mělo na módu všeobecně velký vliv díky své barevnosti a smyslu pro detail. Malíři jako Claude Monet či Paul Cézanne spolupracovali s jedním z prvních módních časopisů Le Illustrée.
 Především potom Monet věnoval pozornost pečlivému zpodobnění oděvů se všemi detaily. To můžeme najít především na obraze Ženy v zahradě [60] z roku 1867. Jde o dokonalou souhru barev a tvarů, která dokládá, jak provázáno spolu bylo malířské umění a portrétní fotografie. 

Jedním z prvních fotografických studií zabývajících se fotografováním módy pro čistě komerční účely byl atelier Reutlinger, který byl zřejmě nejdůležitějším fotografickým ateliérem tohoto druhu v Evropě 19. století. Byl založen v Paříži na bulváru Montmartre v padesátých letech 19. století. Vytvořil prototyp portrétní fotografie, na které postavu v klasické póze sedící či stojící umístil před antický sloup či černou tapetu, která dává vyniknout oděvům, v rukou pak postavy někdy drží knihu nebo květiny. Tento styl se v průběhu několika dalších let stal hojně napodobovaným po celé Evropě i USA a stal se všeobecně uznávaným aranžmá fotografií.
 
Ze salonu Reutlinger pochází většina mnou publikovaných fotografií z francouzského časopisu Les Modes. Přesto, že se jedná o fotografie z pozdější doby, lze si udělat celkem dokonalou představu o tom, jak Reutlingerovy fotografie vypadaly. Nezbytnou součástí každé fotografie byly také retuše. Nejen oděvy, ale i módní doplňky se ručně dobarvovaly. Někdy byly retuše natolik intenzívní, že nánosy barev zcela překryly původní originalitu fotografií. 
Prvním módním periodikem používajícím fotografii jako hlavní médium byl nejpopulárnější časopis své doby La Mode Pratique, který vycházel v Paříži od roku 1855. Od 90. let 19. století, kdy zároveň změnil svůj název na La Mode, začíná místo tradičních kreslených obrázků a návrhů používat fotografii k zachycení a předvedení všech nových trendů.
 Kolem 
roku 1910 byl již trh zcela zaplaven fotografiemi od nejrůznějších tvůrců. K nejlepším patřil ateliér Talbot, který plně kráčel v Reutlingerových stopách.
Vůdčím časopisem informujícím o dění v módním světě se po roce 1905 stává již mnohokrát zmiňovaný Les Modes. Od svých počátků kladl velký důraz na obrazovou část a spolupracoval s módními návrháři a fotografy. Jedná se o nejlepší dokumentaci dobové módy a stylu, ve kterém lze vysledovat také jasnou inspiraci dobové české módy, protože většina módních časopisů do počátku 1. sv. války přejímala fotografie právě z tohoto periodika.
6. 2 
Česká módní fotografie a časopisy 
V Čechách se samostatný obor módní fotografie začal plně rozvíjet až po 1. sv. válce spolu s rozvojem periodik, přestože fotografický obor jako samostatná živnost byl v českých zemích ustanoven vládním výnosem již roku 1864.
 Většina fotografů se v té době věnovala spíše portrétnímu umění, fotografování krajin či národních pamětihodností. Obor módních fotografie se u nás neprosadil také proto, že u nás neexistovala ve větší míře periodika věnující se módě a módním novinkám, jako tomu bývalo v zahraničí. 

Dalším důležitým faktorem, který způsobil, že se u nás tento druh fotografie nevyvíjel, byl nedostatek módních salonů, které by si takový způsob prezentace vyžadovaly. Co se týče umění portrétu jako dokumentu o dobovém oděvu a vzhledu, existovalo u nás již od 70. let 19. století značné množství fotografů věnujících se tomuto tématu. Jedním z center fotografie bylo vedle Prahy také Brno, hlavně díky své výhodné poloze nedaleko Vídně. Existoval zde již od roku 1865 ateliér Rafaela Karla Klíče, ten se věnoval kromě fotografování také litografiím a olejomalbě a je vynálezcem stíracího hlubotisku.
 
Snad nejvýznamnějším počinem na poli dokumentace české módy bylo otevření fotografického atelieru Langhans v Praze ve Vodičkově ulici roku 1880, který existoval až do roku 1948. Ten také na počátku 20. století otevřel filiálky v dalších českých městech a stává se tak nejvýznamnějším českým fotografickým ateliérem. Zabýval se především portrétem, který je pro nás velmi důležitý z hlediska dokumentace dobové módy a odívání. Z velké většiny se ovšem jedná o svatební fotografie a portréty oficiálního rázu, přesto jsou to jedny z mála dokumentů, z nichž lze čerpat poznatky o dobové módě. 
V průběhu 2. poloviny 19. století u nás začínají vznikat první módní časopisy, či spíše časopisy zabývající se oděvem.
 Návrhy a modely se zde však prezentovaly formou ilustrace a fotografie se dá nalézt jen velmi zřídka.. 
Opravdovým módním časopisem na úrovni periodik francouzských či anglických byly tzv. Pařížské módy vydávané od roku v 1893 Praze.
 
Přestože šlo o časopis, který se zabýval spíše přejímáním návrhů a fotografií z francouzských časopisů, především z časopisu Les Modes, měl značný vliv na rozvoj tehdejšího stylu a úrovně módy v českých zemích. 
Snad nejvýznamnějším a ryze českým časopisem byly „České módy“ vydávané v Praze v letech 1910-1932.152 Myslím, že jako jediný český módní časopis se snažil o transformaci francouzských trendů do českého prostředí tak, aby se co nejlépe přizpůsobily potřebám české ženy. Časopis nepoužíval fotografie, ale své návrhy uveřejňoval pomocí kreslených obrázků, což bylo jeho hlavním specifikem. Hlavní vedení umělecké stránky měla na starost Libuše Žižková a hlavními autorkami uveřejňujícími své návrhy v nich byly Anna Dostálová a Božena Haunerová.153 Většina oděvů zde nezapře přímou inspiraci francouzskou módou, přesto vykazují česká specifika v přejímání francouzských trendů, což je jeden z důvodů, proč jsem tento časopis vybral pro své srovnání v předchozí kapitole. Ukazují modely, jež tvarem připomínají francouzské vzory, dekorováním a úpravami ovšem nezapřou jasnou inspiraci v lidovém kroji. 
Periodika představující a věnující se původním českým návrhům módy pocházející originálně z českých zemí u nás vznikají až po 1. sv. válce a především po roce 1920 spolu s rozvojem první Československé republiky. 

7. Závěr

Po rozsáhlém studiu všech dostupných pramenů jsem došel k názoru, že téma secesního oděvního designu je nesmírně náročné a obsáhlé pro zpracování. Musel jsem prostudovat velké množství literatury, abych si vytvořil objektivní pohled na celkové téma a jeho specifika. Snažil jsem se při studiu pramenů zaměřit jak na tvary jednotlivých módních linií, tak i na inspirace, ze kterých čerpaly. 
Vzhled secesního oděvu zpočátku ovlivnily historizující prvky a přežitky. Od pozůstatků přebujelých pseudorokokových tvarů se v 70. letech 19. století secesní módní styl začíná postupně oprošťovat a počátkem 20. století se plně rozvíjí a zakládá nový módní směr, jehož prvky v mnohém přetrvaly dodnes. 
Do 20. století žena vstoupila svázaná šněrovačkou, těžce se pohybovala v nepohodlném oděvu, snažila se dodržovat předepsanou etiketu a pravidla. Po několika letech se jí pod vlivem emancipačního hnutí podařilo zbavit se korzetu a oprostit se od módy, jež byla vytvořena pouze historickým vývojem a zastaralými předpisy. O módě se začalo uvažovat jako o něčem, co má podtrhnout ženskou krásu a zároveň posílit její sebevědomí a dát jí možnost volného pohybu. 
V českých zemích se nové módní trendy ujímaly velmi těžce, jelikož některé k nám přicházely přes německy hovořící menšinu, a to nebylo Čechy vítáno s nadšením. Přijímání čehokoli přicházejícího z vídeňského prostředí bylo vždy komplikováno národnostními a politickými důvody. Češi se spíše než na Vídeň orientovali na politicky vítanou Paříž, proto byly nové módní trendy přejímány právě odtud. 

Přinejmenším problematický vztah k německy mluvícím národům se tak jasně odráží i na naší módní scéně. České země se sice nevyznačovaly okamžitým přejímáním posledních módních výstřelků, ovšem když už k nám zahraniční vlivy pronikaly, byly to, jak tato práce demonstrovala, především novinky z Paříže, potažmo Francie, která velmi silně ovlivňovala nejen módu, ale i celou kulturní politiku a výtvarné směřování období první republiky, čemuž napomáhaly i nově vznikající časopisy a rozvíjející se oděvní průmysl.
Naše země nebyly oblastí, kde by nové módní trendy vznikaly, spíše se zde pařížské vzory upravovaly pro české prostředí a vliv zde měla i národní tradice a vývoj. 
Tato studie potvrdila, ze Paříž kolem roku 1900 byla nejen uměleckým středobodem, kde se rodily nové a často avantgardní výtvarné směry, ale i kolébkou světové módy. O sto let později již, co se týče vizuálního umění, nemůžeme hovořit o pařížské hegemonii (její místo zastoupil New York a Londýn), ovšem co se týče módy a odívání, Paříž i nadále neotřesitelně drží svou pozici mekky haute couture. 
Tato práce se pokouší podat širší náhled na celkovou problematiku, a přestože se hlouběji nezabývala vývojem fotografie, a ani si to nekladla za cil, i tak přináší několik velmi zajímavých poznatků. Rád bych upozornil na fakt, že zatímco v tradičním portrétním umění - zde připomeňme především Anthonyho Van Dycka a jeho dokonalé zachycení oděvu a jeho materiálu, ale i řadu Van Dyckových předchůdců a následovníků – je kladen nesmírný důraz na šaty portrétovaného, potenciál fotografie v tomto smyslu byl dlouho nedoceněn. Dnes, kdy jsme zahlceni módními časopisy a fotografiemi nejnovějších návrhářských kreací, nám může přijít až nepochopitelné, že fotografie se ve službách módy prosazovala dlouho a jen velmi obtížně.
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� Ludmila Kybalová, (pozn. 18), s. 223.


� Ludmila Kybalová, (pozn.12), s. 304.
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� Ludmila Kybalová, (poz. 18), s. 219.
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� Francois Baudot, (pozn. 6), s. 130.
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� České módy, č. 6, 1914, s.  8, 9.


� ibidem.
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� České módy, (pozn. 128). 


� České módy, č.7, 1914, s. 4, 8,10.


� Les Modes, VII, 1914, s. 8, 9, 19.


� České módy, (pozn. 133).


� ibidem.


� České módy, č. 8, 1914, s. 3, 7.


� Les Modes, (pozn. 126).


� Les Modes, IX, 1914, s. 7, 10, 11.


� České módy, č. 9, 1914, s. 8, 12


� Les Modes, (pozn. 139).


� Peter Smith, History of photography, London 1980, s. 12.


� ibidem, s. 53.


� Jacques Mathey, Portrait and studies of women, London 1937, s. 70.


� Kristin Lohse-Belkin, (pozn. 65), s. 412.


� Jean-Pierre Seguin, Les Reutlinger:  photographers á Paris 1850-1937, Paris 1979, s. 26.


� ibidem, s.30.


� Vladimír Bingus, Fotografie v českých zemích 1839-1999, Praha 1999, s. 22.


� Ibidem.


� Eva Uchalová,Womans dress as an Expression of Social Developments in Bohemia in Years 1850-1950, � HYPERLINK "http://e-lib.rss.cz" �http://e-lib.rss.cz�, vyhledáno 6. 3. 2009, s. 35.


� ibidem, s. 36.


152 ibidem.


153 Eva Uchalová, (pozn. 15), s. 86.






































9. Slovník odborných termínů 








A la Charlotte – (z fr.) klobouk se širokou krempou a zavazováním po stranách vyrobený ze slámy 


A la Watteau - (z fr.) druh domácích šatů volného střihu populární od období druhého rokoka, tedy od 60. let 19. stol. do počátku 20. stol.


Bodice – část oděvu spojující živůtek a spodní kalhotky v jeden celek


Carrick – dlouhý kabát volného střihu zdobený několika límci


Casual wear- (z ang.) výraz pro oděv na každodenní použití, který je vhodný pro téměř každou příležitost


Čajové šaty – domácí úbor plášťového střihu zhotovený z lehkých a vzdušných materiálů


Divadelní plášť – jednoduchý domácí oděv volného plášťového střihu s kapsami na předních dílech


Etiketa – soubor pravidel chování předepsaných pro určitou příležitost


Frou–frou – (z fr.) jedna z hlavních spodniček určená k výstuze a držení tvaru sukně zhotovená z hedvábí, díky němuž při chůzi vydávala šustivý zvuk


Haute couture – (z fr.) neboli „vysoká krejčovina“ je označení pro ručně zhotovené oděvy a doplňky od vybraných módních domů a tvůrců


Helénský styl – styl šatů inspirovaný starořeckým oděvem, zjednodušený střih šatů se zvýšeným pasem 


Honzík – žíněný polštářek, který sloužil jako podložka pro bohatě rozšířené a zdobené sukně


Irská paličkovaná krajka – vyrábí se pomocí herdule, různých druhů paliček a háčku


Kimono – dlouhý otevřený kabátovitý oděv se širokými rukávy střiženými vcelku s oděvem, pas je sevřen širokým páskem, svůj původ má v tradičním japonském oděvu 


Kombiné – spodní oděv s ramínky, jehož délka sahá ke kolenní přímce, zdobí se krajkou a výšivkou


Krinolína – široká odstávající sukně vyztužená drátěnou konstrukcí či kosticemi


Linie Directorium – revoluční linie Paula Poireta, kterou představil v roce 1906, jednalo se zjednodušený střih šatů se zvýšeným pasem a uvolněným střihem podpořeným odstraněním korzetu


Muffin bag – (z angl.) druh malé kabelky svým tvarem připomínající malý pytlík uzavíraný stahováním kolem horního okraje, který se zdobil krajkou či výšivkou


Námořnický límec – druh ležatého límce podélného střihu, jehož zadní část sahá až k lopatkové partii


Plerézy – ozdoby na klobouky vyráběné z ptačích per


Pompadůrka – viz muffin bag


Pumpky – podkasané kalhoty sportovního střihu zapínané manžetou pod koleny nebo nad kotníky


Redingot – v pase přiléhavý plášť s bočními švy umístěnými pod lopatkami, s obloukovitým tvarováním, k dolnímu okraji se jeho střih rozšiřuje


Řízené scénické osvělení – druh osvětlení vynalezeného Marianem Fortunym používané na scénách divadel do dnešní doby


Stírací hlubotisk – na vyleptaný měděný válec se nanáší barva, jejíž přebytek stírá ostří ocelového nože


Stojáček – část plochy přehnutého límce, která přiléhá na krk a je ušita nebo jinak upevněna do průkrčníku, od něhož je oddělena přehybem


Tok – zvláštní druh malého klobouku posazeného v účesu, zdobený peřím a bižuterií


Turnýra – viz honzík


Vysoká krečovina – viz Haute couture
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13. Summary








The leading style between 1890 and 1980 was Secession, the typical signs were floral and geometric shapes. During this time new tendencies and trends were also being introduced as well as repititions of past trends.


In fashion a new style of dress was introduced for women, the style was minimal when compared to past trends as this consisted of a simple blouse and skirt however the blouse had a stand up mandarine collar and the skirt was bell shaped to excentuate the new hour glass or S shape. The most important part of this ensamble was the corset as this provided the very important narrow shaping at the waist.


Daywear was very relative to the evolution in technology and became very practical, in contrast eveningwear was very decorative with extravagant shapes and fabric combinations.


In the beginning of the 20th century the first womens suit was introduced which consisted of a jacket and a long narrow skirt. The initial design of the jacket was very uncomfortable and ill fitting as it was directly adapted from a menswear jacket, usually after wearing for several months these became more comfortable. In addition to the jacket the skirt was also very uncomfortable as its long and narrow shape restricted movement. The womens suit as symbol of democracy was later corrected and made more comfortable by re-shaping the jacket and adding a fish tail hem to the skirt. 


The magazine was a new medium that was introduced to communicate new trends globally, the most popular magazines in the begining of the 20th Century was Vogue in the USA, Les Modes in France and Ceske Mody in Czech. Czech trends were often adopted from France and teamed with details taken from traditional Czech dress.


As a direct result of the introduction of magazines Fashion Photography became a new global art discipline.   
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