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1. UVOD

1.1 Cil prace

Cilem prace je pomoci &kolika metodologickych iistupi’ analyzovat trojici
kriminalnich filma VladimiraCechal05 % alibi, Kde alibi nestd a Alibi na vod, a to

jak v rovirg stylove, tak v rovith obsahové¢emuz naporize zkoumanitznych verzi
scéndi a jejich srovnani. Zvolenérigtupy pomohou nahlédnout dané snimky v SirSi
perspekti¢ a poskytnout tak komplexni pohled na danou proatém zrodu a progn
filmového dila. Zkoumani proém scén& a dobové recepce poskytne historické
hledisko, vlastni analyza stylovych a narativnictikp pak odhali fungovani sninmk

z dnedniho pohledu a umozni vzjemné srovnani mybhaeoblastidchto filma.

Duvod volby €chto # kriminalnich filmi spaiva v tom, Ze se jedna o snimky, jez
propojuje nejen osoba reziséra Vladim{tacha a nekmné herecké obsazeni dvojice
kriminalisti (v obsazeni Karla Hogera a Josefa Beka), aleéowkteré motivy a
stylové postupy. Lze tedy sledovat &g a posuny, které se viiehu tvorby scénd
ve filmech odehraly, taktéZz do jaké miry jsou vgisié filmy vzajemg provazany.
Cilem prace neni hodnoceni vyznamigchto snimk z historického hlediska a v
sowasném pohledu, jako spiSe zkoumani jejich gromjednotlivych oblastech, n&h

se zamiiuje vyzkum.

1.2 Metodologicka vychodiska

Metodologicka vychodiska pro zkoumani kultgdmstorického kontextu sledovanych
filmt poskytuje Barbara Klingerova svym textétone’na a nekonéna historie filmd.
Klingerova zde pracuje sterminem ,totélni histgrigery aplikuje na oblast filmu.
Tento novy pistup v oblasti rec&mich studii se pokousSi o nejupisi pojeti filmové
historie se zapojenim co mozna riho p@tu relevantnich diskutiz Totalni historii

Klingerova rozdluje na d¢ velké kategorie: synchronni a diachronni. Tytcashlse

LViz podkapitolaMetodologicka vychodiska
2 KLINGEROVA, Barbara. Konéna a nekon#a historie filmu. Rekonstruovani minulosti v regefoh
studiich, s. 87-111. In: SZCZEPANIK, Petr (edNpva filmova historiePraha 2004.



prolinaji, jsou navzajem interaktivni a zahrnugol® fadu podkategorii. Své badani
Klingerova sngiuje do oblasti klasického hollywoodského filmu adfgo rgj tyto
kategorie a subkategorie specifikdje.

S wdomim konceptu Klingerové je jednim zdiéh cili této prace zmapovat recepci
v dobovém tisku, jez ovliwje divacké vnimani, nawdinost a podili se tedy do zfmee
miry na uspchu ¢i neusgchu filmu. Pro tutocast prace je tedy &uwjici oblasti
vyzkumu recepce v dobovém tiskw Ceskoslovensku i zahratfi, veetrs ohlasi
divaka zaznamenanych tiskem, dale jakymiggbem byly snimky propagaci atipéh
realizace filnii. Nedilnou so&ast prace tvid zkouméani cenzurnich viiv piimo na
podobu scérid, jejichz prongny jsou gredmétem mého zajmu.

Metodologickd vychodiska pro analyzu stykerpam zejména z prvni kapitoly
knihy Kristin Thompsonovéreaking the Glass Armor. Neoformalist Film Anadjsi
jez vysla vceském pekladu jakoNeoformalistickd filmova analyza: jederigtup,
mnoho metod V této studii vyjafluje mimo jiné nazor, Ze vyb jedné metody a jeji
nasilnd a jednotvarna aplikace na film vede ke tgtrpodritnosti analyzy’
Neoformalistickych fistupi a s nimi spojenych terminbudeme do zr@é miry
vyuZivat i analyze stylovych a narativnich aspeanych film.

TaktéZ jsou pro tuto préaci z hlediska analyzy stymna vychodiska Barryho Sdlta
ktera popisuje ve své kniadoving into Pictures: More on Film History, Stylend

Analysis® a na internetovych strankaetww.cinemetrics.lv Zakladni myslenkou pro

Saltovy metody statistické stylové analyzy je te,j@dnotlivé snimky se ve své fo¥fm

® Tamtéz, s. 93.

4 Recepci vybranych filinv sowasném tisku, v internetovych databaziciemosti jejich uvaghim

v TV apod. se nezabyvame &vibdu, Ze recepce v novinach se omezuje na stropélaijici se anotace,
nazory divak v databazich jsou prozatinmilgs malo reprezenativnim vzorkem (z hlediska kitghtnez
aby Sly v &chto oblastech vyvozovatdité zawry. Do budoucna by se oteviral&it# moznost zkoumani
v oblasti vydanAlibi filmt na DVD. K vydanil05 % alibi(spol&nosti Filmexport Home Video) by
mélo dojit v kwétnu 2011. Potom by bylo mozné reflektovatigpb prezentace filtnna DVD,

véetrg, slova historika"“ atd.

® Zahranéni recepce je zpracovana z peridif@skoslovenska kinematografie vetievzahraniniho

tisku

® THOMPSON, KristinBreaking the Glass ArmoPrinceton 1988.

"THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova al§aa: jeden pistup, mnoho metodluminace
10,¢. 1, 1998, s. 5-36.

8 Tamtéz, s. 6.

° Ov&em ke statistické stylové analyze se vigjidaké dalsi teoretici, napDavid Bordwell, Warren
Buckland, Jurij Tsivjan a dalSi. Jejich eseje jkqiecteni napiklad zde: Dostupné z WWW:;
<http://www.cinemetrics.Iv/articles.phgodkaz navstiven 30. 3. 2011]

0 SALT, Barry.Moving into Pictures: More on Film History, Styknd AnalysisLondon 2006.




znatel® liSi jeden od druhého a studiurchto odliSnosti by #o byt zaloZzeno na
konceptech, s nimiz filnfa doopravdy pracujf® VyuZili jsme Saltovy databaze a
nastroje CineMetrics k tomu, abychom&iti pramérnou délku zaéru (ASL)'. Salt se
dale zabyva analyzou jednotlivych 2&k velikosti zabru, kompozici zabéru, sleduje
rovreéZz pohyby kamery Zajima ho také uhel pohledu, ve kterém je danyérzab
komponovan, a sklon kamety.

UloZeni namsienych udaj v databazi CineMetrics umtidje jejich zgtnou kontrolu,
piipadré vicero ngieni, pozndmkovani jednotlivych z&b atd'* Pro tuto praci je
meéteni @inosné v tom, Ze lze mezi sebou srovnavat zaznarédindaje, zagiit se na
na vybrané Useky (nadpnérné dlouhé zabry a naopak velmi kratké z&ty) a €m se
vénovat detailgyji. Statisticka stylova analyzargdstavuje jeden z novych pohledez

Ize na filmy aplikovat.

1.3 Struktura prace

Hlavni ¢ast prace (tj. mimo Uvodu a z#w) je roZlenéna do sedmi hlavnich kapitol.
Samotnému zkoumani filina jejich scénd@ piredchazi ve druhé kapitolgilplizeni
historie a pojeti Zanru kriminélniho filmucdeském kontextu, v nasledujici kapitole
shrnujeme tvorbu reZiséra Vladimi€echa.Ctvrta kapitola je ¥novana filmul105 %
alibi s podkapitolami zastenymi na prorény scénéi, realizaci, propagaci, dobovou
recepci a analyzu vybranych stylovych a narativhédpeki. Obdobr je tomu
v pripact filmu Kde alibi nestdi. Pat4 kapitola jednovana zejména néwbjevenym
souvislostem mezAlibi filmy a tietim zamySlenym filmem s dvojicitima a Libal —

Dva miliony s¥dki, k jehoz natdeni vSak nedoSlo. V Sesté kapitole ssujeme stejé

' BARRY SALT: Statistical Style Analysis. Dostupn@\ANVW: <http://www.cinemetrics.lv/salt.pkp
[odkaz navstiven 30. 3. 2011]

12 Délka filmu v sekundéch vytena pétem stihi v ném.

3Vice viz BARRY SALT: Statistical Style Analysis.dtupné z WWW:
<http://www.cinemetrics.lv/salt.php[odkaz navstiven 30. 3. 2011]

14 Meteni nastrojem Cinemetrics je jednoduché. Uzivaeehualr,odklikava“ jednotlivé zabry a po
skorteni filmu ulozi data. Mreni neni zcelaipsné, coz je dano rychlosti reakdezmené zakeru. Fi
mereni mize dojit k chybam, fekliknuti se®, a tak piet zak¥ri zcela nemusi odpovidat skénesti.
Presto je vSak CineMetrics cenna databaze, kterdypgsekmnozstvi nagfenych Udaj o filmechiady
swtovych kinematografii (etré ceské) a Ize tak srovnavat mezi sebou jednotlivéytity pripac filma
reziséra Vladimir&echa jsme provedli &ieni u trojice analyzovanych kriminalnich filna rovréz
snimkuUplné vyrizeny chlapjenz je steji jako Alibi na vod cinemascope horvyuzivajici
multiexpozic.




jako v pipact 105 % alibia Kde alibi nestdi proménam scénid, realizaci, propagaci,
dobové recepci a analyze vybranych stylovych ativaiigh aspekt

V piipact kapitoly wnované scéram filmu 105 % alibi vymezujeme zivodu
mnoZstvi scéri@ arady drobnych zmn, které v nich zaznamenavamekalik oblasti,
které srovnavame. Jistd asymetdst kapitol ¥novanych realizaci sninikL05 % alibi
aKde alibi nestai ve srovnani s kapitolou zabyvajici se realizdddi na vod vychazi

z dostupnosti archivnich prame(viz nize).

1.4 Zhodnoceni pramen 0 a literatury

Tato prace ve velké @ vyuziva archivnich praménvztahujicich se K filmim
Vladimira Cecha105% alibi, Kde alibi nestd a Alibi na vod. ReSerSe zagaly
sbérem materidl vazicich se kreflexi sninikv dobovém tisku (v dennim tisku i
odbornych periodikach), a to jednak recenzi a kritik, ale také rozhdévsrtvirci,
dopigi divaki ad. V tomto ohledu byly cennou péokou dva dily publikac& esky
hrany film (Cesky hrany film Ill. 1945-1968 Cesky hrany film V. 1961-19Y6, které
poskytuji bibliograficky soupisilanki vztahujicich se k danym filhm. Dohledani
vSech dostupnychklanki vztahujicich se k danym filim, vyhodnoceni z hlediska
informaci, jez pinasi, a jejich selekce tiity pocatek mého badani.

DalSi reSerSe byly provedeny v Narodnim filmovénchamu, kde se nachazi ke
snimkim 105% alibi Kde alibi nestai a Alibi na vod literarni a technické scéfea
rovréz vystizkova sluzba k jednotlivym fildm'’. V poistalosti VladimiraCecha,
kterd je zpracovana v jeho osobnim fondu v NFA,zddediska zkoumani trojice

kriminalnich filmi nachazi cenny pramen, a to litekarealizani scénéAlibi na vo&,

'3 Deniky:Rudé pravo, Lidova demokracie, Smena, Svobodné, $Wiada fronta, Obrana lidu, Prace,
Predvoj, Rénické noviny, Rovnost, ¥&rni Prahaad. Specializovana periodikdino, Film a doba, Film
a divadlo, Filmové a televizni noviny, Filmové mface, Filmova kartotéka, Host do domu, Kultura,
Literarni noviny,CsKZTad. (vizBIBLIOGRAFIE )

18 OPELA, Vladimir et al.Cesky hrany film 11l. 1945-196®raha 2001, GRLA, Vladimir et al.Cesky
hrany film 1\V. 1961-1970Praha 2004.

" Ta ovSem neobsahuje zdaleka vSeatagky souvisejici s danym filmem, proto jsem pauilblikaci
Cesky hrany filnjednotlivé¢lanky dohledavala v novinachsasopisech v hlavni studoyva studova
vazanych novin ¥decké knihovny v Olomouci. Obzvl&st piipads filmovych periodik bylo vitanou
pomoci i shroma#@’ovani jednotlivychlanki fulltextové vyhledavani v systému Kramerius na web
Narodniho filmového archivuivw.nfa.c2.



ktery je r#né opoznamkovan samotnym reZisér€echem a zachycuje prému mezi
druhou (llezen 1965) aeti (kwten 1965) verzi scera

Ve sbhirce odéeni zvukovych dokumeftNarodniho filmového archivu v Praze mi
byly zpiistuprény prepisy rozhovair se scenaristy Karlem Copem &iri Markem,

z nichz se ukazal byt ve vztahu ke zkoumanym titmjako inform&né hodnotny
zejména rozhovor s Karlem Copem.

V soukromém archivu Barrandov Studio a.s. jse#étark dispozici vedle technickych a
literarnich scénd rovréz synopse, filmové povidky a dalSi cenné materigdychz
vyhodnoceni tvii nedilnou sotast mé prace. S nejbohatSimi archivnimi pramer jse
pracovala v fipact snimkuAlibi na vo@&. Diky bohatym produwnim materiaim je u
tohoto filmu mozné rekonstruovatuteh nat&eni; k dispozici jsem v barrandovském
archivu n¢la vedle vyrobniho listu také pracovni plan, tgvani a dalSi
dokumentaciNaproti tomu produéni materialy ke snimkm 105 % alibia Kde alibi
nestai jsou zejmé pritomny v Narodnim filmovém archivu v nezpracovaném
neinventarizovaném fondu Filmové studio Barrand@nz pokryva léta 1957-1990
v rozsahu 669 bffi a tedy neni moZné tyto jistenné a informmé hodnotné archivni
prameny zkoumat.

V Archivu bezpeénostnich slozek, kde se nalézaji prameny z Hlaprdvy tiskového
dohledu Ministerstva vnitra, mi byly #igtuprény cenzurni karty k trojicAlibi filmu.

K filmu Kde alibi nestai se v Archivu bezp@ostnich sloZzek naléza rasin dopis
zastupce n#elnika HS VB pro VP majora Tichka tykajici se prostudovaného scénéa
filmu Kde alibi nestdi, jenz jsem rovéz

1.5 Poznamka k psani citaci a nazv u film G

Nazvy tituli — ¢lanka, periodik, filmi — jsou psany kurzivou. Citace jsou uvag
v uvozovkach. Psani ndzvu filmip5 % alibise lisi gipad od pipadu, kkdy je film

psan jako 105% alibi v jiném gipad jako 105 % alibi Psani nazvu filmu

'8 bm — zkratka pro&ny metr, pomocnou jednotku ztiei nefastji obsah¢i objem. Pro pedstavu: 669
bm je vice nez 5 500 kartbis archivnimi prameny.

Vyhledani jednotlivych sbirek a fofich jejich zpracovanosti je mozné zde: MR — ARCHIVNI
FONDY A SBIRKY V CESKE REPUBLICE. Dostupné z WWWhgtp://aplikace.mvcr.cz/archivni-
fondy-cr/default.aspx [odkaz navstiven 30. 3. 2011]

10



sjednocujeme a volime varianti®5 % alibiz toho divodu, Ze titul snimku, iepsany
slovreé, zni: Sto @t procent alibi. Nikoli Stogtiprocentni alibi Pro trojici
analyzovanych snintkv nekterych gfipadech uzivame zkracené ozeai Alibi filmy.
V citacich z dobového tisku sjednocujemené zgisoby psani uvozovek do tvaru

dvojitych uvozovek (p ,xyz").

2. Kriminalni film v kontextu  €eskeé filmové tvorby
Predmeétem této prace neni Zzanrova analyza, z hlediskawdaih souvislosti a nutného

kontextu vSak na tomto méspopiSeme a kriticky vyhodnotime vychodiska a ngazor

Zdenka Zaorafd, neba@ na&m umoZni vnimat analyzované snimky v S$irich

19y teském kontextu se teoreticky i prakticky detektivéroval zejména Josef Skvorecky, vzpaime
zejména jehdNapadyctenge detektivekvydané v 60. letech. S nazory na detektivkyraditou

11



souvislostech. Postoje Zdenka Zaorala js®ingsné, co se uvazovani o dobovych
filmech kriminalnich¢eské (a potazmo slovenské) kinematografie,tg to i z dnesniho

hlediska.

Kriminalnim filmam vcéeském prosedi se budeme ¢movat zejména ve vztahu

k snimkim Alibi, abychom ziskali p&tny obraz historického vyvoje tohoto Zanru
v souvislosti s produkci 50. a 60. let. Histatéského kriminalniho filmu od jeho

pocatki v 10. letech 20. stoleti a sepjeti s literaturostdkomplex® zpracoval ve své

trojdilné studit®, otis&né veFilmu a dolz, jiz zmirsny Zdenek Zaoral. Autordens

popisuje postoje, které vedly k odsouzeni krimiff@drzanru v naSem kontextu.

2.1 Zanr kriminalniho filmu
V této praci budeme pouZivat obecné d@ema kriminalni film“ pro soubor

ceskoslovenskych filin 50.—60. let, ¥etrg snimki 105 % alibj Kde alibi nestadi a
Alibi na vo@, jez zapadaji do doboveho terminologickeho vymezdaré v 70. letech
uzival Zdenek Zaoral ve svych teoretickych stafich nich? se $noval jednotlivym
Zanim a konkréta se specializoval na zanr kriminalniho filmu a jehdZanry. Jako
prvni z ¢eskych filmovych teoretik vymezil do té doby za#étované pojmy ,filmova

detektivka“ a ,kriminalni film“??> Nepracuje s pojmem ,detektivni film*“gkoli toto

produkci se setkdvame také u Drahoslava Makgyijenz misobil jako dramaturg (nd@pPripad mrtvych
spoluzak, Sazka nastnactky Vystely v Marianskych Laznigha scenarista (v TV nap Cetnické
humoreskyZvlastni gipad, Smrt pdestné panikinofilmy: Swdectvi mrtvych &, Radikalnirezad.).
Napsal nap sta’, v niz se ¥noval dobrodruznému Zanru (Krize dobrodruzgfilim a doba25, 1979¢.
6, s. 331-336). DalSimtwvcem kriminalnich filni je DuSan Klein, jenz své teoretické nazory vipaal
nap. v dobovém tisku (RULJARICOVA, Dagmar. Sazka na krimi. Rozhovor s Dusaneniri€ie,
Film a doba24, 1978¢. 3, s. 156-160.).

20 ZAORAL, Zdenek. Hrdinou je bezpeost.Film a doba24, 1978¢. 6, s. 326-334.

ZAORAL, Zdenek. Vzory a osobitogfesky kriminalni film, 1.¢ast.Film a doba24, 1978¢. 4, s. 218-
225.

ZAORAL, Zdenek. Vzory a osobitogfesky kriminalni film — 1l.¢ast.Film a doba24, 1978¢. 5, s. 248-
259.

1 ZAORAL, Zdenek. Kriminalni film neni filmova dettika. Film a doba24, 1978¢. 3, s. 149-155.
22 Oznaeni ,kriminalni film* zdanliw odpovida terminu ,crime film*“ v angloamerické oftianicmér
situace s zanrovym vymezenim v americké kinematfiogggest obtizrejSi uz z toho dvodu, ze

v ¢eskoslovenské socialistické kinematografii skteré filmové zanry a subzanry nemohly z politidkyc
divoda ve filmové produkci objevit. Objevuji se u nasytdidimy, v nichz hybridizuji tizné zanry, které
piejimaji ze Zapadu uité prvky a ty aplikuji na tehdejsi model. Viz kiimestern/dobrodruzny film
Smrt v sedl€1958) nebo westernova parodienonadovy Joe aneb Keka operg(1963). Pokusy o film
noir zaznamenavame v televizni produkci podle zprani cizich latekMaltézsky soka|1968),Sam
proti mestu (1974),Zlaté rybiky (1979),Podezelé okolnost{1977),Panenka(1980) a dalsi.
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oznaeni bylo v dobovém tisku afippropagaci filmi pouzivano. Nutndict, Ze také
v dnesni dob se s Zzanrovym ozgianim pro filmy s kriminalni tematikou pracujasto
vagre. Pro filmy Alibi byla a jsou uzivana oz&eni: krimi, kriminalni film a detektivni
film 22,

Nicmére Zaoral rozdlil kriminalni film Sedeséatych let na dwarianty: detektivku a
Lotevieny kriminalni pibéh“. Detektivka kowi odhalenim neznamého pachatele
zlo¢inu. Naproti tomu v ,otekeném kriminalnim pbéhu” pachatele zname, paralelou
je podle ®j v anglosaské terminologii ,thriller* Toto rozéleni je viak znng
problematické, jelikoz pachateleideme znat, aniz by se zanégednalo o ,thriller*
(viz seridl Columbo, vysilany od 60. let v USA)kdapriklad Spionazniho thrilleru
uvadi Paté oddleni, jako psychologicky thrillelVim, Ze jsi vral®® Zaoral zmiuje
definici Dorothy Sayersové jako klic k odliseni: ,U detektivky se ptame ,Co se
stalo?*, u thrilleru ,Co se stane’?*

Jiny zpisob dleni predstavuje Zaoralovo rozliSeni kriminélniho filmu fikci, tedy
vykonstruovany detektivni ifib¢h, a film-pravdu, neboli tzv. pravdivou detektivku:
.[¢leska Skola kriminalniho filmu vytida na p@atku Sedesatych let &vzakladni
formy kriminalniho pibéhu: fikci a film-pravdu. Jednak vykonstruovany deieni
piibéh, zasazeny do autentickych realii kriminalistigkéxe, ktery se ve skuteosti tak
mohl stat (105% alibi, Kde alibi negfa A dale ,pravdivou detektivku“, obvykle

vychéazejici ze skuteého pipadu (...) (Paté odteni, Strach).2®

V americké kinematografii tak nachazime celadu dalSich Zaiar Vyvoj mysleni o Zanru shrnuje
Thomas Leitch v podkapitoleheories of Crime Fictiosvé publikac&€rime Films Genres in American
Cinema kde napiklad zmiiuje esej Tzvetana TodoroVée Typology of Detective Fictianroku 1966,
v niz Todorov postuluje dva alternativni mody: #éteni piibeéh racionalni dedukce a film noir nebo
thriller, jenz klade @raz na nagti spiSe nez na zvidavost. LEITCH, Thonfasme Films Genres in
American CinemaCambridge 2002, s. 65n.

% Pro snimekde alibi nestai se niizeme v dobovém tisku setkat také s @emém ,detektivna
komédia“ — vizZpravodajstvi Gsedni spravyCeskoslovenského filmu961,¢. 7.-9., s. 11.
Domnivame se vSak, Ze mira humoru obsazena v timtoneni v takové nie, aby byl snimek oztian
jako komedie. SpiSe se jedna o krimindlni film mickym (humornym) laghim.

Stejre tak je mozné setkat se pro trojidibi filmu s oznaenim ,serial detektivnich filidd' (napt. ,Kde
alibi nest&i“. Filmova kartotéka24. 9. 1960¢. 37, s. 2.).

24 ZAORAL, Zdenek. Kriminalni film nenf filmova detéika. Film a doba24, 1978¢. 3, s. 150.

V 70. letech se Zzanrem zabyvali hafindrew Tudor, André Bazin a Robert Warshaw.

%5 ZAORAL, Zdenek. Kriminalni film nenf filmova dettiitka. Film a doba24, 1978¢. 3, s. 155

% Anglicka spisovatelka detektivnichiipshiL.

2" ZAORAL, Zdenek. Kriminalni film nenf filmova detéika. Film a doba24, 1978¢. 3, s. 153.

28 7ZAORAL, Zdenek. Hrdinou je bezpeost.Film a doba24, 1978¢. 6, s. 326.
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Jednoduséeteno: filmova detektivka je subZzanr kriminalniharfil > ,Kriminalni film

se jako zanr tématicky zabyva dwysSetovanim zl@int a odhalovanim ztonca
(kriminalistické hledisko) anebofiginami zla&innosti, jejich potiranim a prevenci
(kriminologické hledisko) (...)*

Zaoral rozliSuje celodadu dalSich zafra jejich subzarir, nagiklad definici terminu
,senza&ni drama“ pebird od Alicjj Helmanov&, pricemZ vychdzi z americké
terminologie, kdyZz shrnuje ¢teni Geralda Pearyho v oblasti thrilleru, potazmo
westernu®? Srovnava rove francouzskou a anglickou terminologii a zanrowteni,
pro tyto pojmy hled&eské ekvivalenty. Vychazi také z encyklopeHien a filmova
technika(SNTL, Praha 1973) Otty Levinského a Antonina i&k&ho; v této publikaci
nachéazime hesla ,zanr* a ,detektivka filmova®.

Zaoral se zabyva zejména moznostmi zanru u nas,ztimma jak je mozné aplikovat
uréité prvky na socialisticky kontext. Uvadi, Ze u rapochopitelnych @voda nelze
tocit detektivku s najatym soukromym detektivem, aleudoucnu by nedho nic branit
tomu, aby se v naSich filmech objevoval detektivaggn nebo filezitostny detektiv
(policista ve vysluzg).>*

Vedle detektiva-amatéra a soukromého detektiva d&dkktivka zna rowi postavu
detektiva-policisty. Prototypy takové postavy u iesu policejni rada Vacatko (nap

4

serialHrisni lidé nasta prazskehe- r. Jii Sequens, 1968)tiho Marka nebo inspektor

29 ZAORAL, Zdenek. Kriminalni film nenf filmova detéika. Film a doba24, 1978¢. 3, s. 150.

0 Tamtéz, s. 150.

%I Tamtéz, s. 151.

**Tamtéz, s. 151.

¥ «[D]etektivka filmova, odfida dobrodruzného Zanruilpsh s tajemstvim, jehoZ smyslem je odhaleni
zalezi v metod, kdy kézné, logicky spravné usuzovani divaka ze znamyaleshosti festo vede

k mylnému z&gru, zatimco hrdinaifbéhu, detektiv, dospiva k spravnému, zpraekwapivémueseni
na zaklad nepatrného, aleitezitéhoclanku, ktery & ukazéan, unikl divaka¥pozornosti. D. je proto
zanr, kde hrdina — detektiv — je [épe zZ&®n do situace hry nez divak. D. pak &owyswtlenim chyby,
které se dopustil divak ve svych 2éech. Zvl. fisobiva je d. s prvky horroru (namnglicky film podle
stejnojmenného romanu A. C. Doyla); franc. filbabelské Zeny, 1954, rez. H. G. Clouzota)."
LEVINSKY, Otto — STRANSKY, AntoninFilm a filmova technikaSNTL: Praha 1973, s. 48.

.vedle Zz. kmenovych (odvozenych z principu dramataktuje jedt fada tzv. Z. latkovych, které
odvozuji své znaky ze specifickych vlastnosti lafigkvzatych filmem z literatury. Ndpz. detektivniho
filmu exponuje obv. sy pribéh rovnou ve stadiu krize, tj. odkrytim 2lau; rozvyji jej pak jen
nastavovanymi peripetiemi aZ&Seni, kterym je odhaleni pachatele n. jeho mdthvEVINSKY, Otto —
STRANSKY, Antonin.Film a filmovéa technikaPraha 1973, s. 339.

% ZAORAL, Zdenek. Kriminalni film nenf filmova detéika. Film a doba24, 1978¢. 3, s. 154.
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Klubi¢ko (Vrazda v ostrovni ulici- r. Svatopluk Innemann, 1938) inspektorCadek
(13. revir r. Martin Frit, 1946) Eduarda Fiker&.

Zminéné obecné ozkani ,kriminalni film“, zahrnujicitadu subZari, nam ponize
k zpiehledrni a sjednoceni termin ,Kriminalni film“ jako oznaeni Zzanru
zabyvajiciho se vyS®tvanim zl@innosti a odhalovanim znci®® ping vyhovuje

nasim patebam, a proto jej budeme uzivatéslemim tohoto vymezeni.

2.2 Historie kriminalniho filmu
Pochopit historiiceského kriminélniho filmu a jeho prémy nam pomaha jednak sta

Zdenka ZaoralgVzory a osobitost®’, v niz popisuje vyvoj Zanru kriminalniho filmu
v ¢eském prosedi od jeho peatki, piicemz gehodnocuje a dava do souvislosti
kriminalni filmy a literaturu. BHnosnym pispivkem je roviZz sta’ Jana Dvéaka

s ndzvem Detektivka bez tradicé®, kde autor spige skepticky a notriticky nahlizi

na historii a zejména sdasnost (60. [éta) Zanru u nas.

Patétek postupného formovaseéského kriminélniho filmu jako Zanru datujeme rokem
1918, kdy vznikla spotmost WETEB. Jiz vé&chto z&atcich zaznamenavame na
strankéach tisku diskuzi o dajné mravni Skodlivastiektivelk®® V prvnich snimcict?
nalézame zamilovanou zapletku, jeZ je dominantnihewsi mie motiv touhy po
perszich?! |V daném Zanru se osobitost projevuje nejprvesndrkrest socialni bidy

a utrpeni v namtech z periferie a podsti (...). Druhym a pozgSim osobitym
prispsvkem Zanru je psychologicka drobnokreshistiackého prosgedi (...).4?

Zatimco na felomu rEmého a zvukového obdobi filmu vychagsky kriminalni film
stéle jedt ze zahrarnich vzoti*’, podle Zaorala mé literarni podoba tohoto Z&ritu ji
dlouholetou, specifickgeskou tradici v podabromanet Jakuba Arbese, Zurnalistickych

praci Egona Erwina Kisch@& Eduarda Basse a zejména v dile Emila Vachkigpgpy

% ZAORAL, Zdenek. Kriminalni film nenf filmova detéika. Film a doba24, 1978¢. 3, s. 154.

% Tamtéz, s. 150.

37\/zory a osobitostFilm a doba24, 1978¢. 5, 248-260.

¥ DVORAK, Jan. Detektivka bez tradicEilm a dobal3, 1967¢. 3, s. 118-123.

39 ZAORAL, Zdenek. Vzory a osobitostesky kriminalni film, |.¢ast.Film a doba24, 1978¢. 4, s. 219.
40 Snimky, jeZ je mozné oztiiza vicesi méns kriminalni: Dama s malou nozkdd919) Remysla
PrazskéhoDobrodruzstvi Joe Fock@d 918),Sivooky démo(i1919),Bogra(1919) aPlameny zZivota
(1920) Vaclava Binovceserelé pismd1920) Josefa Rovenského.

“1 ZAORAL, Zdenek. Vzory a osobitogtesky kriminalni film, I.¢4st.Film a doba24, 1978¢. 4, s. 223.
“27AORAL, Zdenek. Vzory a osobitogtesky kriminalni film, 1.¢4st.Film a doba24, 1978¢. 4, s. 225.
“3prejimanych z americké kinematografienémeckého expresionismu.
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detektiva Klubéka, jez autor napsal mezi lety 1928-1964), gpzuhk Eduarda Fikera
(detektivky vychazejici z anglosaskych \zopozdiji detektivky zasazené deského
prostedi; mezi lety 1933-1958) a taRé@vidkach z jedné a druhé kapségrla Capka®*
Zaoral jako typické znakygeského kriminalniho Zanru ozhge prostedi periferie,
zachyceni socialni problematiky a naturalisntlepek podle & tradici ¢eské osobitosti
zanru dotvé akcentovanim etickych a noetickych pinvR Je v8ak nutné dodat, Z&ep
zminované autory nelze seském prosgedi hovdit o tradici srovnatelné s francouzskou
¢i anglickou detektivni tvorbou.

Ve 30. letech Ize vyzdvihnout trojici titiyl které stavi na kvalitnim scénéStvani lidé
(1932) reziséra Jana Svitdkdrazda v Ostrovni ulic{1933) Svatopluka Innemanna
podle romanu Emila Vachkduz a stina komorni pibéh, pracujici se zahadou
uzawené mistnosti Zahada modrého poko{@933) Miroslava Cikana.

Praw Miroslava Cikana lze povaZzovat za nejvyrgéio tvirce ¢eskych kriminalnich
filmd u nas, a to zejména co do kvantity realizovanitchit krome¢ zmirgného debutu
jde o Spionazh lackné Vzdusné torpédo 481936), krimikomediePelikan ma alibi
(1940) aPakli¢c (1944), dale pak snimkiyavina (1946),Pripad Z-8(1948),Na konci
mesta (1954) akonec cesty1959).

Po znarodéni ¢s. filmu v roce 1945 naté Martin Fric kriminalni film 13. revirpodle
Zinkové cestyEduarda Fikera, v niZ vystupuje inspekéadek. Tento snimek je na
dlouhou dobu ojedilym prikladem vyuZiti postavyteského detektiva-policisty.
V nasledujicich letech jsou krimindlni filmy ve kie ideovych poZadavk Zapadni
vlivy jsou zcela neZzadouci a vytio svébytnou formuceského kriminalniho filmu,
vnémz by byla pirozerg, nenasilg reflektovana tehdejSi doba a jeji problémy,
vyobrazeni ,Zivi lidé* a byla pokud mozno zachovgmavidla detektivky, se netla
Dnes o gl jedenact§1949) Jiiho Slavéka aPripad Z-8(1948) Miroslava Cikana jsou
piiklady neuspchu o pokus fetvait krimindlni film starého typu do nové podoby.

4 ZAORAL, Zdenek. Vzory a osobitostesky kriminalni film — I1.¢4st.Film a doba24, 1978¢. 5, s.
249-250.

45 ZAORAL, Zdenek. Vzory a osobitostesky kriminalni film — I1.¢4st.Film a doba24, 1978¢. 5, s.
249-250.

“°Dnes o gl jedenact§1949) Jiiho Slavéka aPiipad Z-8(1948) Miroslava Cikéana jsou jiz naeny
pln& v intencich dobovych schémat.

16



V letech 1950-1951 u n&s neni ri@o ani jeden kriminalni filM’ V nasledujicich
letech zaznamenavantadu kriminalnich titul, v nichz je léen boj bezp&ostnich
slozek s diverzant{? Az do roku 1959, kdy Vladimi€ech natdi 105 % alibj se zanr
kriminalniho filmu potyk& s menSindi (¢astji) vétSimi nedspchy. Jan Dveak hovdi
dokonce o vymizeni kriminalniho filmu deském prosedi: ,Absence tohoto Zanru
zejména po osnddyiicatém roce vyplyvala ovSem z SirSich souvisldsatdme jiného

Z preswdcéeni, ze kriminalita jako jev ve zZmeénych spoléenskych podminkach mizi.
Priorita socialniho ietele n¢la paralyzovat zakladni — v absolutni podelyjadiovany

— konflikt mezi dobrem a zlem. (...) Vlastnimiegstaviteli zlginnosti se (...) stali
diverzanti, kategorizovani i ¥$imi atributy, zejména koZenou bundou a zavilym
pohledem.*®

Zatimco pro rok 1959 byl v dramaturgickém planurBadova zgazen pouze jeden
kriminalni film z celkem sedmadvaceti titdf, a to 105 % alibj v roce 1960 vznikly
dva kriminalni filmy: Cerna sobotaa Paté oddleni>® V nasledujicim roce #iteti
titula figurovaly v planech Barrandova dva kriminalninfyl: Tereza (s Jtinou
Svorcovou jako stejnojmennou podpeini) a Kde alibi nestéi. V roce 1962, kdy byla
realizovdnarada dobrodruznych snimk nezaznamenavame Zzadny krimindlni film.
Rok 1963 pinesl dva krimi snimkyStracha Devaté jménoz celkového pétu dvaceti
osmi filmi.*

Skut&ny rozmach kriminalnich filia zap@al az v roce 1965, kdy v dramaturgickém

planu figurovaly z celkového ptu jedenaticeti filma &tyti®® tituly kriminalniho Zanru

47 ZAORAL, Zdenek. Vzory a osobitosfesky kriminalni film — I1.¢ast.Film a dobg 1978. 5, s. 255.
48\ 50. letech krort Miroslava Cikana t& snimky s kriminalni tematikou Miroslav Huek:

V trestném 0zenfl950), spiSe socidirkritickym dramatem s implantovanymi kriminalninmvay je
Kavarna na hlavnifidé (1953) podle romanu Gézy¥licky, dale pakCerna sobotg1960).

Odhaleni zaskodnikse ¥nuje Milo§ Makovec ve snimkBeverni pistav(1954), Jii Sequens v¥eétrné
hoe (1955), a také Vladimir BorskyRad?lku (1957). Prvky kriminalniho filmu nese rosnExpres

z Norimberka(1953) VladimiraCecha. Vyraz# z této linie nevybéuje ani Ladislav RychmanPsipad
jest nekomwi (1957). Tento tirce poté v 60. letech dvakratiopodle gedloh Josefa Skvoreckého

s protagonistou potikem Bofivkou: povidkovy filmZlocin v divi Skole(1965, spolu s Ivo Novakem a
Jitim Menzelem) a Sesernych divek aneb Pea@mizel zajic?1969).

‘9 DVORAK, Jan. Detektivka bez tradice. Film a doba, 1963, s. 118.

0 HAVELKA, Jifi. Cs. filmové hospodétvi. 1956-1960. Praha 1973, s. 110.

*1 PInsni planu — leden 196@pravodajstvi Usedni spravyCeskoslovenského filmu960,¢. 1, s. 4.
Paté oddlenibylo ovSem uvedeno azZ v lednu 1961.

2 HAVELKA, Jiii. Cs. filmové hospodétvi. 1961-1965. Praha 1975, s. 147-149.

*3 Nezap@itavam filmy s uitymi aspekty kriminalniho ZanriZtracena tvéd a Tricet jedna ve stinu
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(Alibi na vod&, 5 miliéni swdki, Volejte Marting Zlocin v divi $kold.>
V néasledujicim roce byl zeiteti filmu barrandovské produkce ¢ kriminalnich
filmu jedenact, zé&chto gedstavovaly if snimky g@ibéhy detektiva Martina, @ené
détskému publiki’® Rok 1967 je na kriminalni filmy odeo chudsi; vznikajiit snimky
s timto zanttenim: Cty7i v kruhy Znameni rakakrimikomedieJak se krade milior®
V néasledujicich dvou letech se gad krimi pohybuje mezi jednim az &wa filmy
rocn&®’, aby na paétku 70. let ot piisel novy impulz, jenZ #asti vychazi zeétvetice
celoveernich filmi navazujicich na uspny serialH/$ni lidé ndsta prazského®
NejplodregjSim tvircem kriminélnich filni 70. let je DuSan Klein, co do kvantity se
jedna o dekadu kriminalni produkci velmi naldapu, ovSem kvalitativh vétSina

snimki spada do mmeru.

3. Filmova tvorba Vladimira Cecha
NeZ se zawtime na samotny vznik filin Alibi, ve strénosti charakterizujeme

filmografii Vladimira Cecha®, abychom byli s to zadit filmy 105 % alibj Kde alibi
nestai aAlibi na vo& do kontextu jeho rezijni a scenaristické tvorbgvRz uvedeme
do souvislosti spolupraci Vladimitzecha s vybranymileny $tabu a herci.

Prvnim gimym setkanim s filmem byla pro Vladimig¢zecha (vl. jm. Viadimir Bkryl,
25. 10. 1914 - 24. 12. 1992) gymnaziélni role Jedi Ped maturitou Studia
mediciny, hem nichZz psobil v Biologickém ustavu, nedok&h V roce 1939
spolupracoval s E. F. Burianem na sd¢éka/ere LukaSovePrvnim filmem Vladimira
Cecha byl kratky snimeBtevicky sleny Pavliny(1941). Rhem 2. sw¥tové valky se
Cech wnoval filmové, divadelni arozhlasové kritice, prozhlas napsal dokonce

> HAVELKA, Jifi. Cs. filmové hospodétvi. 1961-1965. Praha 1975, s. 153.

5 U telefonu Martin, Martin a‘ervené skifko, Martin a devt blazni, Smrt za oponou, Hra bez pravidel,
Vrah skryvé tv Poklad byzantského kupce, Vrazda po naSem, Ti@adsbad, Naha pastia, Sleny
prijdou pozdiji.

*® HAVELKA, Jiii. Cs. filmové hospodétvi. 1966-1970. Praha 1976, s. 164.

" Rok 1968: krimikomedi®akev ve snu viti aZlocin v $antanuz celkového petu dvaceti osmi
celovegernich a sedometraznich sninik rok 1969:Po stopach krvéz celkového p&u dvaceti osmi
celoveernich a sedometraznich snink rok 1970: krimikomedi&tyi vrazdy stai, drahouskyPartie
krasného dragouna,dpicka a Parapléko, krimi Jeden z nich je vrailNa kolejich¢eka vrah(z
celkového pétu dvaceti osmi celowernich a sedometraznich sninik

%8 Pestejsi kriminalni produkci vychazejici ze zahgarich vzofi zaznamenavame v druhé polayvso.
let a v 70. letech na televiznich obrazovkéach.

%9 Podrobuiji se filmografii VladimiraCecha ¥nuji: HRBAS, Jii. Vladimir Cech. Tvirce humoru i
napgti. Film a doba21,¢. 6, 1975, s. 308-320, LEVY il K jubileu scénaristy a reziséra Vladimira
CechaPanorama 1974. 1, s. 82-91.
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nékolik her. Po vélce natd ne¢kolik reportdznich snimk Jeden z nich z byvalého
koncentrégniho tdbora Buchenwaldu, dalSi zachytil tribund@lorimberku, jehoz se
Cech osob# zttastnil. V roce 1947 reflektoval okupd tematiku ve sedometraznim
snimkuNerozumimNasledoval celovwerni hrany debubiva Bara (1949), uspsny za
hranicemiCeskoslovenska, poté néljE zdailé snimkyNejlepsi tip(1951) a komedie
z prostedi stavbyStika v rybnice(1951). V 50. letech déale naib komedii Nezlob,
Kristino (195) a Cerny prapor (1958), valéné drama z prostdi cizinecké legie,
zasazené do vietnamské dzungle. Ve stejném roceljak % alibi Cech realizoval
tenderni drama Prvni a posledni(1959)°° zvlastnim pipadem ve filmografii
Vladimira Cecha je snimelomu tami Havana (1962), natéeny na Kub podle
scénde, ktery Cech napsal spaleé¢ s Janem Prochazkou,éesskym Stabem a
kubanskym obsazenim. Jednalo se o praskoslovensko—kubanskou koprodukci.
Snimek u kritiki i divaka propad(®*

Ze snimk, kteréCech natéil pred Alibi filmy, se kriminalnimu Zanru nejvicéiplizuje
dobrodruzny snimek se Spionazni tematikobxpres z Norimberk§1953), jednou ze
slabin snimku jsou &ti uwiitelné dialogy, coZ prameni ze slabého st&nghoz
autorem byl pré¥ Vladimir Cech. Do dobrodruzného Zanru spada #aviilm, v jehoz
centru stoji diverzantska aktivita kohout plasi smr{1961). V sedmdesatych letech
realizoval nafiklad kriminalni filmy Sedmého dne ser (1974), Akce v Istanbulu
(1975). Kriminalni film a komedii propojil ve snimalAféry mé zenyl1972).

V Cecho¥ filmové tvorks, jak je patrné, nachazime silnou linii dobrodrugmy
kriminalnich a komedialnich filin Vladimir Cech tail filmy podle scén& raznych
autofi, s nimiz vSak na literarnim scénae \tSi ¢i mensi mife ¢asto spolupracoval.
V nekterych Fipadech si sdm scénaapsal nebo byl jeho spoluautormvétsinu

svych filma rezisér realizoval v fr&i skupire Smida—Fikar.

0 LEVY, Jifi. K jubileu scénéristy a reZiséra Vladim{tacha.Panorama 1974. 1, s. 82-85.

®1 Film Komu tari Havanapatil v daném distribtinim pp@opi mezi ¢ nejmér navstvovanych titui.

Kapacita kina byla zapéma ze 40 procent. Viz CO NARIKA DISTRIBUCE. Zakgr 15, 30. 1. 1964:.
2,s.2.

Kritick& recepce viz NOVOTNA, Drahomira. Mnoho slkwicemu nesté. Film a doba 9, 1963, 5, s.
234-238.

62 Napriklad Diva Bara, Expres z Norimberka, Stika v rybnicehsiat plasi smrt, Mezi nami zléjd, dale
napg. nerealizovany filnZ deniku mladé hedky.
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V souwasnych hodnocenith Cechovy filmografie se objevuje nézor, Z&chovym
nejzddilejSim snimkem jeDiva Bara poté natdil pouze ptimérné az podpmeérné
snimky. Takovyto pohled je z#a zjednodusujici a négsny.Cechova filmografie je
skut&né velmi nevyrovnana, nehlédna to, Ze v ni fevladaji angazované snimky,
vedleDivé Baryvsak Ize ocenitadu snimk, které z dneSniho pohledu obstoji,ug se
jedna o trojici kriminalnich film 105 % alibj Kde alibi nestéi a Alibi na vod nebo

dramaUplné vyrizeny chlap

Spolupracovniky VladimiraCecha byli shat Antonin Zelenka, pomocna rezisérka
Véra Tich&kova, kameramani Josefi&tha, jenz snimal filmy05 % alibi Expres

z NorimberkaKde alibi nestai, a Vaclav Hiika, ktery je podepsan pod nasledujicimi
snimky: Aféry mé ZenyAlibi na vod, Kli¢, Sedm havrafy Svata WiSnice Svatba bez
prstynky UplIné vyrizeny chlapVysoka modra z&

Vladimir Cech spolupracoval se zku$enymi, &enymi herci, jakymi byli Karel
Hoger?, Josef BeR, Oldiich Novy® nebo Otomar Kreg®’, do tvir¢iho procesu viak
zapojoval také mladé adepty herectvi; Josef Abritutoval WKde alibi nestdi,
Michal Pavlata si zahral svou prvni velkou rolBylo ¢tvrt a bude gl, ¢i neherce
(lvana Strinkova vAlibi na vod). Herce dokazal obsadit dasto zcela odliSnych roli

% Hodnoceni uZivatélna on-line filmovych databézich fdb.cz a csfdzdanki v asopisech nafklad:
,Co si budeme namlouvat, reZiséladimir Cech jako by mu u kolibky stala sutka jménem
Pramérnost, za svojétyficet let trvajici kariéru natd jen jeden film, ktery vystupuje z jinak nezajinéa
Sedi Diva Baraz roku 1949).“ GREGOR, Luka&o naalil Filmexport. Dostupné z WWW:
<http://25fps.cz/2008/co-nadelil-filmexportfodkaz navstiven 30. 3. 2011]

% pPro Karla Hgera byla role policisty #65 % alibiviibec prvni v jeho bohaté filmografii. Objevil

v fack filma VliadimiraCecha. Nejprve v komediezlob, Kristing kde ztvarnil matie Xavera.

V nasleduijicich leteciech Karlu Hégerovi nabidl zajimavé, vesnvedlejsi role — Yochodnich,
Svatte bez prstynkukrimi Sedmého dne ser. S Josefem Bekem ztvarnili dvojici diverzantCechow
filmu Kohout plasSi smrtZde se oft dopliovali jako dva znéné protichidné typy — Hoger jako vztany
Ervin a Bek jako primitiv Metud. Hoger na filmovégtatns ztvarnil malou roli kriminalisty v&tyrech

v kruhu (1967) MiloSe Makovce a ve aimnvaném snimk&edmého dne #er (1974). VySatovatele

v rizné podob (detektiv-amatér, komigad.) sehral na televizni obrazov&enrt p@estné pan(rezie:
Miloslav Zachata); role: komigdMoresby — 1967Sdruzeni roztrzitycfrezie: Miloslav Zachata); role:
detektiv Valmont — 196A/raZda v divadle pantominfyezie: Miloslav Zachata); role: profesor — 1967,
Sam proti rdstu (rezie: Jaroslav Dudek), role: dr. Salt — 1974rddézovanou roli byl komigaMaigret
(Maigret a smutny Alfrédl966), kterého nakonec ztvarnil Vladimir Smeral.

% Josef Bek ril s rolemi gislusnili bezpénostnich orgainbohaté zkusenosti (zahral si iapapitana
Synka vAkci B(1952) Josefa Macha, tajného Klimixpresu z Norimberkél953), pohrarinika
ztvarnil veZtracené stog (1955) Karla Kachyni, potilkka SNB Valtu veZlatém pavoukoyi1956) Pavla
Blumenfelda, kapitana LukeSe&donci cesty(1959) Miroslava Cikana).

% ReZijni spoluprace na komedii Stika v rybnice azyré role ve filmech Updnvytizeny chlapKde alibi
nestai aAlibi na vod.

¢ Kohout plasi smrtAlibi na vod, Mezi nami zlodji.
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(Eva Kubeova Wplné vyrizeném chlapoyil05% alibi a Kde alibi nestai) a proti
zazitému stereotypujikladem niize byt pra¥ obsazeni Karla HogeraAlibi filmech,
zarove bylo obsazeni dvou dlouhodolelmi popularnich hefc— Hogera a Beka —
sazkou na jistotuCech si tak zajistil pozornost divé¥. Pozdji naopak ve fimu
Kohout plaSi smrpro oba herceijpravil zaporné role, které prozmozhodi nebyly

typicke.

68 Zarovei Ize podotknout, Ze snad 7adné jina herecka dvapoeohla udat tolik pro lichotivy obraz
prislusnika VB. Karel Hoger byl vniman jako vyrazna osobnostiétym moralnim kreditem a vaznosti
(velmi popularni byl diky svym rolim v ND, filmu,ehdle, ale takéjsobeni v rozhlase), vyrazné
populari¢ se &Sil také Josef Bek, ktery byl vniman jako ideédltégstavitel optimistickych usémavych
muzi.
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4. 105 % ALIBI

4. 1 Prom ény scéna iu
105 % alibije z hlediska progmy scénéi ze vSechif filmu nejproblematitejSi. Diky

mnoZstvi scérnd, v nichz zaznamenavam@du znén, miZzeme sledovat postupné
promeny a hledani tvaru, které vyustily ve finalni podadzénge a filmu. Krong toho
nam dileZité informace o vyvoji scéiiposkytuje rozhovor s &foslavem Trnkof? a
piepis rozhovoru s Karlem Copem z étiohi zvukovych dokumettNFA™.

ProtoZze existovalo mnoho verzi sc&ndgviz podkapitolaLiterarni a technickée
scende), budeme se dnovat aspekim, které doznaly nejvyraZjgich zngén a jsou
podstatné pro formovani dila do jeho vysledné pgddantiime se zejména na
vyobrazeni postav dvojice vy$evateli Tamy a Libala, a to zejména ve vztahu k
serzantce Jintsce Hirkove, dale pak na vyobrazeni postavycizioe a podezlych, na
prostory, do nichz je &l zasazen, a také z&ecnou scénu, ktera ma velky vliv na
celkové ideové vyzmi filmu. DrobrgjSi zmény a Upravy scénfé nebudeme reflektovat

z daivodu omezeného rozsahu nasi prace.

4.1.1 Synopse
V dobovém tisku nalézame rozhovor &dslavem Trnkou b prilezitosti plzdéiského

filmového festivalu, kde vys¥luje, jakym zmgisobem piSel k napadu, naémz bylo
vystawno 105 % alibi: ,V roce 1956 jsme byli na rodinngpvaw na leteckém dnu
v Praze. B vyhlaSeni vysledk slosovaci akce jsem \idchlapika, jak cely zd a

v poloSeru zahradni restaurace maval losem: ,Vyjseih, vyhral jsem!* -Clovéce —
blesklo mi hlavou — nehulakej! Co kdybyrekdo prastil, je tu tma, ukradne ti los a...”
NuZe mySlenka byla neodbytnd: tohle je moZzna &%am uZz se mne nepustila.
Rozmistala se a vatbavala do sebe dalSifeba rkde najdou mrtvého. Bezfmost
uvazuje: snad dkdo wdél o tom, Ze mil vyhravajici los. Podéwa proto vSechny

vyherce... Sedl jsem a napsal MiloSi Velinskému$enau pednimu scénaristovi

69 105 % alibi* od z&atku. Pravdal16/41, 1960¢. 25 (27. 2.), s. 4.
® Narodni filmovy archiv (NFA), Praha. Shirka zvukot dokument Osobnostteské kinematografie.
Osobni slozka Karel Cop. Rozhovor vedla M. Pitternmva. Natdeno 8. 2. 2002.
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dobrodruznych namé.“’* Velinsky Trnkovi odpo¥dsl a pisel s novymi podéty a
napady, které spolu konzultovali. Poté jiz pa&knaal praci na synopsi a konceptu

literarniho scén# pouze Milo$ Velinsky?

Synopse filmul05 % alibize srpna roku 1957 namiepnuje, jak vypadal v g@ateni
fazi napad Trnky rozvedeny Velinskym a nakolik setéto faze prognil scéné do
vysledné podoby. &§ mél vypadat takto: di a Karel, dva mladenci, ukradnotefnimu
kontrolorovi, jinak €Zkému alkoholikovi, los, na ktery vyhral Spartakalinka je téze
noci zavrazdn a zjeho bytu zmizela kramlosu starSi €etni kniha, které vzdy
priklddal velky vyznam. Z vrazdy jsou ob¥im Jiti a Karel. ,Pordik Tama si zahraje
na komis#e ze svého oblibeného ,£iou a trestu”; jeden z obou mladéne Karel —
se sice neiizna, ale hrouti se, je n&jruvalena vy$ébvaci vazba.*® Druhy z chlap,
Jiti, zistava na svobdayd zatimco Karel je obvim z vrazdy. i si uwdomi, Ze vidli
Svobodu vychézet ze Zelinkova bytu a Ze on je pgeedobnym vrahem. Po
Svobodovi chce, aby jim do&kil alibi, nebo jej prozradi policii. Svoboda je amtian
na osobni salzce Jiiho fyzicky zlikvidovat. Smluvi si s nim s@hku, na které jej uspi
pomoci uspavaciho praéstliku ve vlaSském salatu a naaranzujergmahi mladika
jenz se mezitim fignal. Dochazi k dramatické hdoe, @i niz se Svoboda pokousi
uniknout tineckymi Zelezarnami. Karel objevuje t&hmrtvého Jiiho a Svoboda je
dopaden. Bbsh korti otevters, jelikoZ l1ékd&i nemohou potvrdit, zda budeiJzit.”*

V této fazi jiz byla pouzita jméntady postav (Karel, #i Tama, Zelinka), s nimiz se
setkavame ve finalni verzi scéaasteji tak byly zachovanydkteré situace (zejména
smrt Zelinky). V této fazi nelze sditosti tict, zda MiloS Velinsky uvazoval o dvoijici
kriminalisti jako protagonistech filmu. Vzhledem k pég&imu konceptu literarniho
scénée, kde Libal vystupuje, avSak ne zcela jako plnolotay Tamuav partner, se Ize

domnivat, Ze v {vodnim narysu nefiguroval.

105 % alibi* od z&atku. Pravdal16/41, 1960¢. 25 (27. 2.), s. 4.

2 Tamtéz.

3 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢érsprodulni dokumenty. Film 105 % alibi. Koncept
literarniho scén& (V. Trnka, M. Velinsky).

" Tamtéz.
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NejvyznamrjSim poznatkem je, Ze postava vraha — vysoce ex@o@ho ing.
Svobody — ndla byt divakim znama jiz v pibéhu ctje a ve snimku &a byt rovréz
piitomna akni scéna. Synopse byla rozvedena do podoby kontiegtrnino scérné

(flmové povidky) a jeji struktura byla zachovana.

4.1.2 Koncept literarniho scéna fe
Nedatovany koncept literarniho scéma05 % alibinam poskytuje detailni informace o

tom, jak vypadaly jiz dostate¢ vykreslené postavy a scény a lze si do velké miry
piedstavit pipadnou vyslednou podobu filmu. Je patrné, Zesab vyobrazeni hlavnich
hrdind meél k vyslednému pojeti velmi daleko. Jedna se zegm@mpohled do soukromi
nadpordika Tamy (v synopsi portika).

Tama

Tama je vedle své profese amatérskym spisovatelenekiiletk, které vSak
nakladatelstvi odmita ukgnit pro jejich vykonstruovanost a neprapddobnost a
paradox® navrhuje Timovi odborného konzultanta z VB. Je tdnfova imaginace,
diky niz mu dojde, Ze se ¥ipadt Zelinky nemuselo jednat o na&tnou nahodu, ale
cizf zaviréni.”

V piibéhu ve tech vyraznych scénach situovanych do doméacnostinolych
(konkrétré loZnice) vystupuje také dfmova starostlivd manZelk. Tama je
prostednictvim vztahu k manZelce vykreslen jako milujicianzel, ktery vSak
povinnosti spojené se svou profesi stavi nad pélmodinného Zivota; i@s nachlazeni

utika do prace, manzelce vSak nechava vzkaz, zailjije apod. Jeho postavou

"% Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢érsprodulini dokumenty. Film 105 % alibi. Koncept
literarniho scén& (V. Trnka, M. Velinsky), obraz 22, s. 23-24. abg2, s. 23.
% ManzZelka mezitim rozsvitila soi lampitku. Tama vyléz4 z postele. Chlachalise na ni usmiva:
Spinkej — pijdu za chvili
Manzelka se ho rozespale pta:

.Kam jdes?"

»Zatknout vraha,”
odpovi Tuma rezre."
Barrandov Studio a. s., archiv, sbhirka: Sé¢érsdprodukni dokumenty. Film 105 % alibi. Koncept
literarniho scén& (V. Trnka, M. Velinsky), obraz 50, s. 58.
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scenarista zjewndemonstruje f@devsSim zdjem SNB @ovéka; zejména ve scénkdy
Tama da pednost hledani mladenciep pronasledovanim pachatéfe.

O posta¢ Tumy dostavame mnohem vice informaci nez ve finahdiops, kde je Tima
spiSe stroze vykreslen pomoci dialogyLibalem, serzantkoutifkovou a podazlymi.
Zensky element, ktery byl¥ftomen progednictvim Tamovy manzelky, je do filmu
pienesen v poda@bserzantky JindSky Hiarkové, jak uvidime poazgi, avSak ve znéné

pozmenené podol.

Libal

Prostor ¥novany postayv porwika Libala a jeho interakci sifhou je minimalni;

omezuje se pouze na scénu, kdy Libal ,kryjeiml pred manzelkou. V konceptu
literarniho scén@ se objevuje pouze ¥kolika scénach na vySewn¢ a neda se
ozn&it za plnohodnotného partneramy, neni pitomen ani v aéni scés, v niz Tama

zasahuje proti Svobodovi.

Jiz v konceptu literarniho scéeaje vSak fitomen humorny aspekt, ktery o

negehlédnutelnou saidst vSech if Alibi a je zaloZzen ig@devSim na vzajemném

U<

pickovani mezi Timou a Libalem.

Karel a Jirka

Pojeti dvojice kamardd ktei se s vidinou vyhraného auta zmocni losu, jenz jim
nepati, je propracovany jiz ve fazi konceptu literarngegnée. IniciativrgjSi z dvojice

je Karel, jenz méa napad, jak ofiaglibi; otfe los z obou stran vihkym hiklem,® coz

se ukaze byt nakonec n&$i chybou, na kteroudfa v za¥ru upozoiiuje a vys¥tluje

tak i titul konceptu sceu@: ,Vymyslet si alibi, to jedZka prace. Na sto procent jsi to
mél — az k tomu umyti losu. Ale tady ty cifry — to b¥lo pet procent navic. A byl to
zmetek.”®

Jirka je kladgjsi, ma a@vce, Janu, Karlovu sestru, do které je zamilovanytemakho

dokéaze zklidnit. Rozhodne se ob&m@mu kamaradovi pomoct tim, Ze chce na

" Tamtéz, obraz 56, s. 54.

8 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢érsprodukni dokumenty. Film 105 % alibi. Koncept
literarniho scén& (V. Trnka, M. Velinsky), obraz 14, s. 14.

" Tamtéz, obraz 52, s. 60.
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Svobodovi, aby potvrdil jejich alibi. Ani Karel v&aeni zdpornou postavou, protoze se

neohrozZe# pusti do pronasledovani Svobody, jenZ je ozbrojen.

Postava vraha

Ing. Svoboda, jen? je tajemnikem podnikovéaditele Zelezaren, kde pracujé .3 je
vyli¢cen jako chladnokrevny vrah, pr@éhoz v minulosti Zelinka falSovaléétni knihu,

ale ponechal si original i s doklady a vydiral %ejK odhaleni Svobody #ho dojit
pomoci prolnuti retrospektivy da&jeé, v niz si Jii uvédomil, Ze vidl Svobodu vychazet

z domu, kde bydlel Zelink¥. OvSem uZ Hve, na samém #atku, je Svoboda ukéazan
jako krajré podezela osoba, kdyz déeZelinky — EwW — zape nalez zapomenutych
klict od otcova byt Je rovi? spaten dvakrat v blizkosti Zelinkova domu. Tak si Ize
snadno domyslet, kdo je praymbdobnym vrahem. Z konceptu literarniho séén@eni
zcela Zejmé, zda autorskym z&mem bylo ukazatiimo postavu vrah¥

Jeho manzelka se é&wa dtmi je na dovolené, a tak ma Svoboda volné pole
ptsobnosti, aby Jirku uspal a inscenoval jeho seliduray za¥ru se Svoboda po svém
dramatickém neusgném (tku pred spravedinosti pokusi o sebevrazdu, ale vSechny

néboje jiz vysdtilel.

Zaveér
V piedposledni scénse Tama poté, co fiSel po naréném dni rano dohk manzelce,
pta telefonicky: ,Tady bezgaost Tama. Prosim vas[,] jak je to stim gedanym

chlapcem?®, ¢imZ je demonstrovano, Ze mu na osudu mladika za\Ztuto scénu

8 Tamtéz, obraz 10, s. 10.
8 Tamtéz, obraz 53, s. 61.
% Tamtéz, obraz 35, s. 41.
8 Tamtéz, obraz 2, s. 2-3.
84 Zelinka hleda svého hosta v druhém pokojiku, ghyni. VSude je podivny nepadek — jakoby zde
nékdo réco hledal. Ale opilec si toho nevSimne. Zastaviigested fFedsiiky a zavola:
~1ak sakra! Kde se§?"
A tu se zanou pomalu otevirat dve od midy. Na temnych schodech stoji muzska postava. lZzeke
uchechtne:
Lvejrel Kam tam leze§? Zachod je na dvorku...”
Postava se pohne. Vstupuje détku
V Zelinkovych opilych @ich se objevuji $izliva swtylka.
Poznava muze.
Je to ing. Svoboda.” Tamtéz, obraz 9, s. 9.
8 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢ér@produlni dokumenty. Film 105 % alibi. Koncept
literarniho scén& (V. Trnka, M. Velinsky), obraz 70, s. 78.
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navazuje posledni: ,Karel a Jana &ecdha lavicce. Ve dvéich se objevil prim[&]
Zapaluje si cigaretu. Karel a Jana stoji préthn a oba maji véch nimou otazku: Co
je s nim, jak to vypada. Prithpaokii rameny.®® Oteveny konec plny nejistoty dodava

piibéhu na sile aisobi jako varové zdviZzeny prst.

Prostiredi

Koncept literarniho scéné je oproti poz&si volke fiktivniho mésta spojeného z vice
realnych ndst zasazen do prdeti Kladna, konkrétnhsletiSe a haly Zelezaren. Klové
scény se odehravajii;mo u vysokych peci. Interiéryigdstavovaly Zelinkv byt, byt
Antodi, Jirkova garsoniéra, luxusni vila inZenyra Svoho@®yvobodova kancela

vézaiska cela a kancel&/B.%’

Je patrné, Ze zaffeni se na problematiku mladych lidi, jejich chybpstava vysoce
exponovaného vraha, varovanfe@ nepoctivosti, stejntak zasazeni do praosti
Kladna, dokonce fimo do vyroby, by mohlo byt idealnim podkladem pfidmovani
snimku v dané podéb pokud pomineme nutné rozvinuti vziamezi postavami. Jak

uvidime, tak se v nasledujicich scéoh mnohé zrnilo.

4.1.3 Literarni a technické scéna fe
NeZ se zartime na to, k jakym prosmam doSlo ve scétiéh, giblizime si, jaky vliv

méla cenzura na podohbl05 % alibi O tom, kdy byl scérfgpredloZzen ke schvéleni a
zda krmu byly pipominky, se miZeme dozwdét z tzv. cenzurnich karet, které
zaznamenavaji schvalovadiizeni. V rekterych gipadech jsou cenzurni karty
napomocné v tom, Ze nesou informaci, na kteryadnath scérré maji byt provedeny
zmeny. Cenzurni karty bohuzel nezachycuji jednotlivBpgminky zaznamenané

v dalSich spisech, které nejsou dostupné.

8 Tamtéz, obraz 71, s. 79.
87 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢érprodulni dokumenty. Film 105 % alibi. Koncept
literarniho scén# (V. Trnka, M. Velinsky).
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Scén# k 105 % alibibyl predkladan ke schvaleni Hlavni spdiskového dohledii
v nasledujicich datech: 15. 11. 1958 bykedioZzeny soudruhu Svitorkovi dva texty
technického scém@ v koneéné verzi, 27. 11. 1958 jeden text Hlavni sgréierejné
bezpénostf®, konkrétt nadpordiku Neémcovi — ke scéri@ nebyly pgipominky,
nasledg 4. 1. 1959 byl fedloZzen text technického scéedve dvou vyhotovenich
soudruhu Svitorkovi, 9. 3. 1959 bylaeploZzena d¥ vyhotoveni no¥ upraveného
literarnihno scén@, jenz byl schvalen podlefipominek na porad s rezisérem
Vladimirem Cechem. 23. 4. 1959 byl ve dvou vyhotovenidedoZzen obraz. 59
soudruhu Svitorkovi. Obraz byl schvélen zgdgpokladu, Ze budou n&ené zabry
zhlédnuty ped sedihem servisky® BohuZel, z mnoZstvi scéifé které nenesou
konkrétni dataci, pouze weni, se lze pouze domnivat, ktery obradirsoudruzi na

mysili.

Nyni se zamime na postupné pramy jednotlivych oblasti, které jsme si
v predchozim textu vymezili, v nasledujicich saéct& v technickém scétidz ¢ervna
1958", v nsm? je jako reZisér uveden Jaroslav Mach, déale hriekém scéni@z roku

19582, v nsm? je jako reZisér uveden Vladimir Brebera, obsafmjradu rukopisnych

#0d roku 1953 z#ala svowinnost vykonavat Hlavni sprava tiskového dohled8TB), ktera v z&
1953 gesla od pedsednictva vlady pod ministerstvo vnitra (HSTD M&gnzurou pochopitein
prochéazelo vedle tisku, televize a rozhlasu talkéové odétvi, tedy i scéniée gripravovanych filnd.
Schvalovana byla row tzv. serviska — pracovni kopie filmu. Vice i@ TALITA.CZCenzura aneb
Hlavni sprava tiskového dohledDostupné z WWW:
<http://www.totalita.cz/vysvetlivky/cenzura_01.phjpodkaz navstiven 30. 3. 2011]

89 V lednu 1954 vesla v platnost nova orgadiziastrukturaeskoslovenské bezgreosti. Ridicim
organem Véejné bezpénosti se stala Hlavni spravaiémé bezpénosti. Té byly potizeny krajské
spravy a okresni odténi ministerstva vnitra. Pro boj proti trestfiénosti byly Zizeny nové odbory
podléhajici Hlavni spréVB. Znovu vSak dochazelo na [si¢§d problénii, nejasnostem a neuvazenym
rozhodnutim, danych rychlymi a ii@dre propracovanymi organizaimi metodami, dogmatickym
piebiranim soétskych zkuSenosti, podigavanim klasickych forem kriminalistické prace apddistorie
policie acetnictva Dostupné z WWW: kttp://www.policie.cz/clanek/historie-policie-a-o@ttva.aspx
[odkaz navstiven 30. 3. 2011]

* Archiv bezpénostnich slozek (ABS), Praha, archivni soubor Mémistva vnitra, fond Hlavni sprava
tiskového dohledu — Kartotéka filimsign. 318, 105 % alibi.

°1 5 datacterven 1958 a uvedenim Jaroslava Macha jako reZsémaku mame k dispozici dva scéma
Jeden z nich je vSak dogimo viozené listy, &které pasaze jsodglepeny a nahrazeny novymi. Lze tedy
srovnat, na kterych mistech doznal s¢émésn.

Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢éraaprodukni dokumenty. Film 105 % alibi. Literarni
scén& Milos Velinsky, rezie: Jaroslav Mach, odborny gaee: Miroslav Valtr¢erven 1958.

Narodni filmovy archiv (NFA). Shirka scétiia Film 105 % alibi. Literarni scénédMilos Velinsky, rezie:
Jaroslav Mach, odborny poradce: Miroslav Valarven 1958.

2 Narodni filmovy archiv (NFA). Shirka scétiaFilm 105 % alibi. Literarni scéidMilos Velinsky,
Karel Cop. Technicky scéha rezie: Vladimir Brebera.
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8krtii a znen, nasledd v literarnim scénd jenZ nese ozm@ni ,kon&na verse® a ve
skutetné finalni podob technického scéne”.

Ke scéné se v roce 1958 dostal Karel Cop, kteréhiayal k praci produ&ni a vedouci
skupiny Bohumil Smida, jenZ si podle Copa ¥ se scéné@m Velinského rady.
Karel Cop jej pepracoval sirem k detektivce® Jak sam uvedl, v pojeti Velinského
neslo ani tak o vyS&ivani jako spiSe o realisticky varovniigh dvou mladik, kteri
uclaji podvod a navic piji alkohol. Cop tedy rozvemiiména kriminalni fibéh —

zavraz@éni (cetniho kontrolora a vztahy mezi postavahi.

Tama

Oproti konceptu literarniho scémase vyrazé promenilo vyobrazeni imy-milujiciho
manzela v zah@lého starého mladence a Sovinistu, ktery niktersdSeti svou
podiizenou, serzantku Jifidku Hiarkovou. Jiz tento dialog dava tusSit budouci vztah
k jeho podizené: ,Hlas v telefonu: Soudruhu kapitane. Ser¥airkova hlasi nastup.
Tama: Je mlada? Hlas v telefonu: Andina se zachnii (...) Hezka? Hlas v telefonu:
Velice. Tama se zachniil jeS€ vic. Ukorti rozhovor strohym jpkazem: (...) Hm. Tak
a sem jde.!” Seznameni probih& velmi stroze: ,Kdy se budetevatfaJindiska je
ohromena, zmatena (...) Ja...? Jak jste na ti@Selp Tama jde ke svému stolu. Suse
odpovi: (...) Zatim se vdala kazda pksa kterou mi pdélili. A kazda nela hned
dati...«%

Za dobry poseh Tama JindiSku nepochvali, naopak reaguje s ironii: ,Docetdry
t[ilp. Nezvykle dobry na femininum. iBdstavte si, co se mohlo stét, kdyby nas to
nebylo napadlo uZ rand*Jindissiny emoce prozrazuje guy klapot psaciho stroje.
Tamav vztah k JinéiSce vSak prochazi vyvojemimha dospiva k @ité sebereflexi a

postup® nachazi v Jindsce myslici bytost s Zenskymiiyaby. V za¢ru se Tima

% Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢érsprodukni dokumenty. Film 105 % alibi. Literarni
scénd, kon&na verse.

% Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢érsprodukni dokumenty. Film 105 % alibi. Literarni
scén& Milos Velinsky, Karel Cop. Rezie: Vladimitech, 1959.

% Narodni filmovy archiv (NFA), Praha. Shirka zvuleh dokument Osobnostieské kinematografie.
Osobni sloZzka Cop Karel. Rozhovor vedla M. Pitternmva. Natéeno 8. 2. 2002, s. 9.

% Tamtéz, s. 9.

" Narodni filmovy archiv (NFA). Sbhirka scétiaFilm 105 % alibi. Literarni scénidMilo$ Velinsky,
rezie: Jaroslav Mach, odborny poradce: MiroslavtVaérven 1958, obraz 17, s. 39.

% Tamté, obraz 17, s. 40.

% TamtéZ, obraz 19, s. 49.
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Jindiisky pta, co dli4 zitra veer. JindiSka odpovi, Ze by c#ia jit na Richarda Ill.
Tama se pozgi k tématu vrati a zniuje, Ze by Richarda stihli dnes, ¢ed mu
Jindiska se smichem odpovi, Ze jej davaji ale az #fra.

V upravené verzi setma JindiSky v zagru pta, zda mé dnes dar rejaky program.

Na jeji odpo¥d’, Ze chéla jit do biografu na Richarda lll., v rozpacichpodi, Ze on
také. Nesrtle se pokouSi naztig, Ze by sni Sel zitra, kdyZ dnes uz asi bude
vyprodano, ale Jirfika jeho naznak nepochdft.V zawreiné scén pak Tuma ke své
litosti vidi Jindigku, jak jde do kina s Libalef*

Podob# je tomu v ,konéné* verzi®® kde se fima s pipravenymi listky na Richarda
[ll. pta JindisSky, co &la veter. Za ni odpovi Libal v dongni, Ze Tama po JindéiSce
bude pozadovat, aby pracovaldéegas, sdli mu, Ze ji pozval do kina prévna
Richarda. Tima jde nasledh se smiSenymi pocity po chadla po chvili vahani
zahazuje listky do koSe. Oknem pozoruje odchabhgjiSvobodu, Karla s Jirkou, a také
Batystu'®*

Postava Tmy doznala, jak je patrné, od synopse po vysleday scénge a filmu
zasadni prokny. Tama, zp@atku vykresleny jako milujici manzel a zapalenyigsia,
se postup promenoval spiSe v Sovinistu, ktery si sice édemuje své nepétné
chovani, ale nefpada mu nevhodné. V pogdi fazi scéne az po vysledny filmovy

tvar byly porgkud obrousSeny hranyimova nepijemného chovani.

Libal
Tamav podizeny a zarouve kolega je jeho naprostym protikladem. K Zenam g u
chovat, na rozdil od&pneni odngieny, ale naopak spontanni a snadi@diSpratelsky.

41

V konecné“ verzi scénie si Libal tyka s pani Majkou, s niz se zna snakbdoce

190 N&rodni filmovy archiv (NFA). Sbirka scétiaFilm 105 % alibi. Literarni scéiédMilos Velinsky,
rezie: Jaroslav Mach, odborny poradce: Miroslaviyaérven 1958, obraz 79, s. 179.

%1 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Seérséprodutni dokumenty. Film 105 % alibi. Literarni
scén& Milos Velinsky, rezie: Jaroslav Mach, odborny gaee: Miroslav Valtr¢erven 1958, obraz 83, s.
185.

192 Tamtéz, obraz 83, s. 185.

193 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Seérséprodutni dokumenty. Film 105 % alibi. Literarni
scéné, kong&né verse.

104 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢éréprodukni dokumenty. Film 105 % alibi. Literarni
scénd, kon&na verse,obraz 64, s. 203.
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daverns.'® Postava Libala dostava postépstale vice prostoru, v prvnich verzich je
spiSe upozash, nicmér ve vysledku je rovnhocennymimmovym partnerem, ktery jej
dophuje svou razanci a ne#pvosti. Nazornym gikladem formovani postav a jejich
charakterovych ryis je scéna s vedoucim hotefierna fize, Batystou; v ,kon@mé"
verzi scénge Tima sugestivéia aZz divadeld vrsi gred Batystou tkazy o jeho vig a
Libal mu pouze asistuj8® Kdy? se po expertize ukaZe, e pddaz bylo neopravné,
Tama reaguje podrazde slovy: ,Hergot! Abych Sel do penze! Vrah je nalbed a ja
chytam zlodjicky!“'°” Naproti tomu v kon&né podob filmu je to Libal, kdo na
Batystu ,udeéi“, efektné rozbije lahev a raglené¢ ho nuti k doznani, gaz gichazi
Tama (jenZ neni bez emoci, ale dokaze je potlat mnohem lépe nez Libal) a situaci
zcela promysleh zklidni mirnym tonem. Po oznameni vysledku znadeok posudku
Tama Libalovi vini: ,(...) Zaprvé, tvj postup @i zateni Batysty byl v naprostém
rozporu se zadsadami socialistické zakonnosti. Zegriladl jsi sugestivni otazky, to
odporuje naSemu trestninfadu. FrantiSku, byl jsi neobjektivni a nemysli & ti to
jese nekdy projde (...)."

Vrah a podeZeli

Postavy Jirky a Karla nedoznaly od konceptu liteités scénée vyrazrijSich prongn.
Zmeénou je pouze vztah Karla k vdané pani Majce, ktekanceptu literarniho scére
nefigurovala.

InZenyr Svoboda, jenz byl v synopsi a konceptuditgho scén@& vrahem, je v dalSi
verzi*®® jednim z podeelych, ale ukaZe se, Ze u Zelinky, jenZ ho vydsle byl, ale
nezabil ho. Opily Zelinka nutil Svobodu, aby se ihapmu, ten Zelinku odstil, az
upad| a Zelinka hned usnul na zeffiiV dal&i verzi'®je Svoboda jiz pouze n&denym

Karla a v této souvislosti také vyslychan, ve fimalerzi nefiguruje itbec. V ,kongné”

195 Tamtéz, obraz 47, s. 127.

1% Tamtéz, obraz 39, s. 103n.

197 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Seérséprodutni dokumenty. Film 105 % alibi. Literarni
scéné, kongna verse, obraz 40, s. 110.

198 Tamtéz.

199 Tamtéz, obraz 63, s. 167-168.

119 N&rodni filmovy archiv (NFA). Sbirka scétiaFilm 105 % alibi. Literarni scéiédMilos Velinsky,
Karel Cop. Technicky scéha rezie: Vladimir Brebera.
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verzi scénée se k postavSvobody jako podéelého gidava jiz zmigny Batysta, jehoz
motivem k vrazd Zelinky byla retus manka, z&nbyl formalré zodpowdny.

Vrahem je vyjma synopse a konceptu literarniho &eéwve vSech nasledujicich verzich
Josef Neumann, zvany Kici. Ten Zelinku a pgedaké pani Majku zavrazdi ki
manku, které udlal. V technickém scéiiéz roku 1958 Kici pani Majku nezabije, ale
.pouze” inzultuje a naslednprcha, na&ez je dopaden na louce mezitFonem a
Ostrovcem, kde pobihé jako lapenéieyi?

Zpusob dopadendi konce Kiciho se liSi: ve verzi literarniho scémacervna 1958 se
zabije na motorce ip Uteku snefujicim na Cheb, tedy za hranice, na nectmam
Zeleznénim prejezdu, kde figuruje v podstatné Uloze také dlonékladni viak a jako
swedek babtka s vozékem plnym jabkek ™ Kiciho konec zachycovala fotografie, iz
si prohlizel Tima: ,Jsou na ni vi#t trosky motocyklu, vozku — a Kiciho &esné
pozistatky, leZici mezi rozkutalenymi jatdy.“*** V upravené verzi je Kici zahnan do
dvora, odkud se snazi uprchnout, nadstedekyrou napadne muZze, ktery jej v3ak
knockoutuje a Kici je tedy bez problénzaten Bezpénosti*® Ve finalni verzi

technického scéiié chce Kici utéct z hotelu, ale je dopaden Bézpsti*®

Konec

Zawrecna scéna se V jednotlivych verzich sd@énéisi jen v detailech, ve vSech
piipadech ko&i usmfenim Karla a Jirky a obnovenim, snad i posilenifichje
pratelstvi.

Ve verzi technického scéredz roku 1958 se Alfréd Batysta, vedouci hotelterna
raze, jeden z podéelych, rozradostn lowi s hochy slovy: ,Tak nam to vliastmolre

dopadlo, Ze? Nashledanou — a kdyZz dovolite — méctdsilo. Fijd'te rekdy na

11 N&rodni filmovy archiv (NFA). Sbirka scétiaFilm 105 % alibi. Literarni scéiéMilos Velinsky,
Karel Cop. Technicky scéha rezie: Vladimir Brebera.

12 Tamtéz, obraz 71, s. 176.

113 Narodni filmovy archiv (NFA). Sbirka scétidFilm 105 % alibi. Literarni scéiéMilos Velinsky,
rezie: Jaroslav Mach, odborny poradce: Miroslaviyaéérven 1958, obraz 78, s. 178.

Y4 Tamtéz, obraz 79, s. 179.

115 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Seérséprodutni dokumenty. Film 105 % alibi. Literarni
scén& Milos Velinsky, rezie: Jaroslav Mach, odborny gaee: Miroslav Valtr¢erven 1958, obraz 79, s.
178.

118 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Seérséprodutni dokumenty. Film 105 % alibi. Literarni
scén& Milos Velinsky, Karel Cop. ReZie: Vladimitech, 1959, obraz 66, s. 171.

7 Narodni filmovy archiv (NFA). Sbirka scétidFilm 105 % alibi. Literarni scéiéMilos Velinsky,
Karel Cop. Technicky scéha rezie: Vladimir Brebera.
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biftecky!" 18 Na biftetky zve Batysta ve filmu nadpatika Libala. Za¥retna scéna
konci obrazem plakatu, ktery oznamuje vysledky vellksavaci loterie ke dni hornik
LVitr zmita plakatem. Postavy Jirky a Karla se pamamensuji a mizi na konci
ulice.“*® V literarnim scéni z ¢ervna 1958 nasleduje po setii Karla a Jirky obraz
v3edni, nefilis veselé reality. ,,Opily z¢v a harmonikaKdyZ prejdou, oteyou se dvie

hospidky a na ulici se vypotaci opilec. Harmonikee a lidé hulakajiOpilec jde proti

kamere — zakryje cely obraz?°

Ve vysledneé filmové podabje konec porirné odlelteny. Po scéf) v niz Karel a Jirka
kréceji ulici s wdomim, Ze jetekd trest, jaky si zaslouzi, nasleduje scéna zeldmc
VB, kde Tuma zve JintiSku do kina: ,Poslyste, Jitidko, kdyZz uz ten ipad mame
z krku, nesla byste dnesdez do kina? (...) V Paltnhraji dobrou detektivku.” Jirtska

pozvani pijima, ovSem nasleduje hlasSeni loupeze v PramesiuT@éma glosuje slovy:

,NO a... mame po detektivce."

4.2 Realizace filmu

O natd&eni filmu se dozvidame préstnictvim zminek v dobovém tisku.é&Mina
interiém byla realizovana v hostiyskych ateliérech, kde byly podle natrring. Karla
Skvora postaveny vydetvaci mistnost, laboratoa webna VB, steji tak wzeni,
Zelinkav byt a ffedsh a byt zavrazehé Majky.Cast scén byla naténa na Barrandéyv
Scéna na chate natéela na Slapském jetme Podélo se ji realizovat Bhem dvou dni
pracovniho Kklidu, 9. a 10. ktna'** Rada scén byla naténa v Kralo¢ Dvoie (scény v
tovarre) a Hradci Kraloveé (ulice gsta). Z ¢chto dvou mist vzniklo fiktivni hutnické
mésto Brody*?* Celkova doba vyroby filmu detns pifpravnych praci, naiéni a
postprodukce trvala 255 dni. Ztoho 45 dni se dedda v ateliérech a 13 dni

v exteriérech a redlech. Naklagipily 2 miliony 510 tisic Ks?3

18 Tamtéz, obraz 85, s. 204.

“9Tamtéz, obraz 72, s. 178.

120 Narodni filmovy archiv (NFA). Sbirka scétiaFilm 105 % alibi. Literarni scéidMilos Velinsky,
rezie: Jaroslav Mach, odborny poradce: Miroslavyaérven 1958, obraz 80, s. 181.

121 105 % alibi“. Filmové informacel0, 20. 5. 1959, s. 8-9.

122 105 % alibi“. Filmové informacel0, 10. 6. 1959, s. 11.

128 HAVELKA, Jiti. Ceskoslovenské filmové hospddtvi 1956-1960. Praha 1973, s. 110.
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4.3 Propagace filmu

105 % alibi se s pozgSimi dwma Alibi filmy nemiZze co do propagace vV tisku
srovnavat, nicmén snimek sliboval zajimavy zazZitek uz z hlediskaraditniho
obsazeni, coz néilad vcasopiseKino reflektoval ¢lanek ,105 % alibi. Novycesky
detektivni film‘, v fmZ autor upozaioval na to, Ze se jedna dbec prvni roli tohoto
typu pro Karla Hogera, a seznamovain&e s natéecimi lokacemt?* Dal$i informace
o prib&hu naté&eni nalézame rowit veFilmovych informacich?®

Ivan Soeldner v Mladé froaitkonstatoval, Ze ,[z] toho, Ze seskoslovensky film po
vice nez jednoletérpstavce rozhodl realizovat néinv tomto Zanru, mame jen radost.
Pres tSinu dosavadnich neligia pati totiz detektivky k &m filmam, na gz se nas
divak pijde vzdy rad podivat. A bude chtit: r#ip'?® Karel Hoger v témzelanku
pohovdil o své roli v kriminalnim filmu, pré zvolil tento odklon od roli v Zanrév
jinak odlisreé zanmerenych snimcich, a také dipraw, které se clit vénovat dikladne a
poznat prosedi a zfisob prace kriminalit nicmérg kvali nedostatku¢asu musel
fabulovat*?’

Na plakatu Karla Teissiga byl snimek propagovamw jakesky detektivni film » ReZie
Vladimir Cech « Rozludny pipad kapitana @my“ s herci v hlavnich rolich:
zaslouzilym undlcem Karlem Hogerem, laureatem statni ceny, a éosé&ekem. Ve
flmovém programu bylo zitazréno netradini obsazeni ,Rezisér Vladimi€ech
vytvoril timto filmem zdailou nekonverini detektivku. Karel Hoger v Uloze kapitana
VB vytvéri zde pofad roli v ndrénych psychologickych filmech postavu Zantov
zcela odlinou a poprvé se setkava s Josefem Bgddamns hereckym partnerertf®
Rychly spad #e, pozadovany u detektivky, logika zapletek i patiek ¢ina, vtipné

dialogy a v neposlediiads herecké vykony jsou hlavnimigdnostmi tohoto filmu**°

124|__H. Novy ¢esky detektivni filmKino 14, 1. 10. 195%. 10, s. 312Clanek byl doprovozen deseti
fotografiemi s popisky.

125 105 % alibi“. Filmové informacel0, 20. 5. 1959, s. 8-9.

,105 % alibi“. Filmové informacel 0, 10. 6. 1959, s. 11.

126 (is) SOELDNER, Ivan. A zase detektivka. Netée novy film 105 % alibiMlada frontals, 21. 6.
1959,¢. 147, s. 5.

2T Tamtéz.

128 Hsger s Bekem se o rokide setkali ve filmubc¢an BrychreZiséra Otakara Vavry.

129Vjiz Obrazova pifloha &. 1.
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4.4 Dobova recepce
Snimek 105 % alibi byl divaky i kritikou gijat velmi kladré, stal se jednim

nejnav&vovarejSim snimkem v distribinim obdobi 1959-1960 s celkovym ¢pem

1 428 000 divék a paimérnym pastem 261 divak na fedstavent™

V tisku se dokonce objevily vyzvy, Ze by Emu nelo byt natéeno ,pokr&ovani*,

v némzZ by se objevila vysaijici dvojice, kterd se zahy stala populérni. Niadi byly
ocaiovany rezie, kamera a hudba, ale i#vkvalitni scéné(véetns dialogi) a herecké
vykony, diky kterym bylo dosazeno p@hé (Einnosti filmu. Ocegni se dokalo
rovnéZ pojeti dvojice kriminalist, které bylo v nasem kontextu inovativiiif.Drobnsjsi
vytky zazrély smérem k vyobrazeni s@asného Zivota, ovsem vychovny aspekt snimku
byl ¢asto zmiiovan jako jeden z kladfilmu. V kontextu tvorby VladimiraCecha byl
snimekiazen mezi jeho nejziitejsi pasiny, vedle snimkuwerny prapor zarove bylo
upozoriovano na nevyrovnanos€echovy tvorby, ktera se promitla do filmu
reflektujiciho bytovy problém Prvni a posledn{1959), natéeného ve stejném roce
jako 105 % alibi

Na Il. festivaluceskoslovenského filmu v Plzni byl Karel Hoger diyaicerén jako
nejuspsnsjsi filmovy piedstavitel roku 1958% co? Ize jist z velkécasti [icist prav

aspechu snimkul05 % alibi

4.4.1 Odborna periodika
Snimek105 % alibim&l premiéru 20. 11. 193¢" a srovnavan byl s kriminalnim filmem

Petera SolanMuZ, ktory sa nevrétiljenZ fisel do kin 1. 1. 1960. Jan Klimérit

v mesicniku Kino porovnaval oba filmy z hlediska jejich sp&d@ského poznani — z této

10 HAVELKA, Jiti. Cs. filmové hospodétvi 1956-1960. Praha 1973, s. 249.

131 MORAVA, Karel. Je mozné zastavit pokles névabsti kin? Film a doba, 1962, 4, s. 198: 1. Kral
Sumavy (2 779 000, 311), 2. Kafart neniize (1 982 000, 325), 3. Princezna se zlataizthou

(1 943 000, 290), 4. Probuzeni (1 448 000, 302).

132Uz z toho dvodu, Ze dvojice Tma-Libal fredstavovala prvni Ggpny model Gzce spojujici dvojici
charakterow protikladnych vySé&bvateli, na ktery se pokusili navazat dalSinsi.

133]|, festival ceskoslovenského filmu v Plzriino 15, 10. 3. 196. 6, s. 83.

134 MladezZi byl nepistupny. VizFilmovy pehled 31. 10. 195%:. 42, s. 13.

135 Texty Jana Klimenta jsou velmi vyraziteologicky zabarveny. Viz Jan KLIMENT. Dostupngé-kine
z WWW: <http://totalita.cz/vysvetlivky/o_klimentj.pt¥p[odkaz navstiven 30. 3. 2011]
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perspektivy je podle dp slovensky snimek zdiéejSi predevSim kuli vyobrazeni tidni
motivacegini pachatelé>®

Takeé Jii Struska vel'vorke srovnavaesky a slovensky snimek. Slovenstésti filmdi
podle & vysli pii tvorbé svych filmi z podobnych pozic. Pravidla detektivky si Iépe
osvojili ¢cesti tvarci, kteri na rozdil od tirci Muze, ktory sa nevratilemuseli fistoupit

ke zkomplikovani &e proto, aby divaka udrzeli v né&p a nejistok. Struska rovéz
ocaiuje nal05 % alibivykresleni postav, praci s kamerou, ktera se netyojs\tlych
exteriérovych z&lri a snimek hodnoti kladntaké z hlediska zachovani Zanrovych
postuf.”®’ Struska ve své stati taktéZ? uvadi, 7e Bgn® filmové seridly stanou
charakteristickymi pro naSi kinematografii; po féoh reflektujicich bytovy problém
nasledovaly snimky s problematikou mladeZe a pegiéehazi naradu detektivky:>®

S nadSenim se vyjétv Literarnich novinach d.05 % alibi FrantiSek Vrba. Oceije
nahlédnuti do vyS&gvacich metod a konfrontaci dvoiigiup, systematicky logického
a temperamendgiho,¢imz se podle Vrby vymyka tento snimek ustalenynektatmim
modefim z&padniho typl®

Na pracovnim semitiéna dolfiSském zamku, kde se filiasesli, prozradil Vladimir
Cech v diskuzi, Ze jvodni scénéprosel ikolika vyraznymi zrdnami, napiklad prvni
vrazdu nm&l v pavodni koncepci spachatékdo jiny. To autorclanku oznauje za
odvazny zasah do pojetitgsto se vSak podlesjndetektivka vydéla a vysledek dava

autofim za pravdu?°

Stanislav Zvoniek piimo vyslovil, Ze by bylo rozumné na @sp prvnihoAlibi navazat
dalsim: ,AZ je nam skoro lito, Ze s vymetanim mabliyZzoazni kinematografie jsme
zaneveli na rekteré jeji pro¥rené recepty. Hledisti totiz bude lito, Ze své dirgkvidi
po prvé a naposled. Argre ona trojice ifisluSniki SNB je jako stviena pro serial.
Stalo by za to prorazit jednou zase bludny kruhudaz tileté @ipravy filmu a vyhovt

v tempu poptavce!4!

13 KLIMENT, Jan. Otaznik — otaznik — otaznik. Voladetektivy amatéry.Kino 14, 1959¢. 25 (10.
12.), s. 392-393.

137 STRUSKA, Jii. Dvakréat napti. Tvorba25, 1960%. 2 (4. 2.), s. 44.

138 Tamtéz.

139VRBA, Franti$ek. Filmé maji corici. Literarni noviny8, 1959¢. 49 (5. 12.), s. 5.

10 SEVER, Peter. Na Datsskom zamku. Film a divadlo 1959,23 (15. 12.), s. 14.

141 ZVONICEK, Stanislav. 105 % alibi pro Vladimitéecha.Film a doba5, 1959¢. 12, s. 855.
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Ziejm¢ nejzajimayjsi reflexi 105 % alibj nabizejici zasazeni do kontextaské a
zahranéni kriminalni tvorby nabidl Jaroslav Bek vKulture, podle ghoz tvrci filmu
»zavrhuji stary anglicky typ detektiva analytikal@ika. |1 soudoby francouzsky typ
detektiva psychologa, a vyttg)i, ve shod s dnedSni skutmosti, novy typ
kriminalistického pracovnika, systematickéhitnika své profese, opirajiciho se o praci
celého kolektivu. (...}*? Tento typ pak naléz&eSeni cilesdomym odhalovanim
souvislostf:** Novatorské pojeti Bk shledava v tom, Ze kolektivnost Usili pracovnik
VB, ktefi jsou vlastg detektivy, nahrazuje dvojici Holmes — Watson, ¥ j@ Watson
nahravajici postavou, kterd dava vyniknout gewialtolmese. Row¥ jako klad

zmiiuje, Ze nikdo z podéelych ve filmu105 % alibineni zcela nevinny**

4.4.2 Denni tisk
Vlastimil Nepéil v Nové svobaodl srovnaval05 % alibis anglickou detektivkou: ,,Od

chladné anglické analyzy se odliSujéegevSim svou vyraznou lidskosti, citovym
vztahem detektiva kdenému pipadu a vychovnym za&ftrem.““° Recenzent dale
snimek hodnoti jako dobry &#ek, v mz je teba jedt promysleji pokratovat:
.Nelze zvlas¢ zapomenout na to, Ze hodnotny sééméze sehrat vyznamnou roli ve
vychow mladeze. Praévnaopak, nez je tomu v zapadni tworNasi vid¢i mySlenkou je
lidskost.**®

Jiti Hrbas ve Véerni Praze hodnoti snimek kladikonstatuje, Ze ,[v] detektivce byva
kladnym hrdinou obvykle detektiv, u ndken bezpénostnich organn (...) Autdi sice
nic nového v tomto Zanru nipesli, ale pracovali s vkusem, zaujetim¢lpes. Poddilo

se jim zajimaw vyli¢it t&zkou praci bezpmostnich organ“**’

Také Vaclav Vondra v denikiBrace snimek chvali, jako vytku uvadi postavy Zen, jez

jsou jen zbZn¢ nasrtnuty, a délku skterych scén — napvyslech Jirky a Karla®

1“2 BOCEK, Jaroslav. 8 novych filin 105 % ALIBI, detektivka vskutku nov&ultura 59, r. 3, 1959¢.
45 (12.11.), s. 4.

143 Tamtéz.

144 Tamtéz.

145 NEPRRIL, Vlastimil. Problém:Ceska detektivkaNova svobodd5s, 26. 11. 195%. 282, s. 2.

148 Tamtéz.

“THRBAS, JH. Do kin grichaziceska detektivkavecerni Praha5, 13. 11. 195%. 267, nestr.
148\/ONDRA, Véclav. ,105 % alibi“. Detektivka té#h stoprocentniPracel5, 19. 11. 195%. 276, s, 5.

37



V recenzi denikWbrana lidu byl snimek ocetn zejména kili tomu, Ze ve filmu
nedoSlo k vybéeni ze sotasnosti a postavy jsou d@&bvykresleny, pouze upozaije
na drobnost, kterou milovnici detektivek snimkutit¢rradi odpusti — a to Ze pravy vrah
zastava dlouho mimogil**°

Stanislav Svoboda Mladé front ocenil vyobrazeni kriminaligt ,Ptibéh (...) je vSak
rozhod® nejpozoruhodgsi tim, jak ¥rné¢ se snazi zpodobnitézkou praci
bezpénostnich orgain Film se je nepokousi nijak ,zlidévat“.“*° Svoboda oauje,
Ze ve snimku je ukdzana drobna vSedni prace, njkolmesiada“, nybrz @kladny a
pelivy rozbor zlasinu a jeho picin.*>*

V Rudém pravwyjadril ve své recenzi ndzor na film Otakarida snimek ocenil a na
Zawr vyjadil prani, Ze urove nasledujicich detektivnich snifhkistane pnejmensim
stejna, ale spotensky dosah a mysSlenkova nmaphohou byt hlubsi nez wipact 105

% alibi.t>?

4.4.3 Zahrani €éni tisk
Snimek105 % alibipiisel do distribuce Recku, NDR, Mad'arsku, Polsku, Satském

svazu a Rumunsku. Souddle dostupnych dobovych recenzi sievazi setkal
s pozitivni odezvou. Z ideového hlediska mu byldykgino nedostat@é prokresleni
souwasného progedi a kkterych postav.

Ujvari Kéaroly v mararském tisku vytyka filmu malou davkuiayodnosti a flis
dlouhou expozici, z niz vznikaji skladebné nesréasta Divaci wdi déive nez dvojice
vySetovatel, kdo spachal vrazdid® Vv dalsi recenzi je filmu Wftano, Ze neukazuje
malontstské prosedi, nybrZz hlava praci vySetujicich. Recenzent by uvital to, co
nabizi filmy so¥tskych scenarift— nejen stihani zéinca, ale také prevencil05 %

alibi je tak pouze gmerné dilo, &koli ve filmu hraje cel&ada vynikajicich hetc™>*

49105 % alibi.Obrana lidu18, 19. 11. 195%. 276, s. 5.

150 SVOBODA, S. Zajimavéeskéa detektivka. 105 procent ALIBWlada frontal5, 12. 11. 195%. 270,
s. 5.

L Tamtéz.

152\/ANA, Otakar. Dobra filmova detektivk®udé pravato, 26. 11. 195%. 327, s. 4.

193 105 % alibi“ v mafarském tiskuCsKZT1960,¢. 5, s. 8 [an.: Szarnyaskerék 28. 4. 1960].

154 105 % alibi“ v mafarském tiskuCsKZT1960,¢. 8, s. 5 [Csongraadmegyei Hirlap 19. 6. 1960].
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V feckém denikuAnexartitos typos bylo 105 % alibi cergno pro psychologickou
pravdivost postav, které jsou ztvany skwlymi herci. Dimysina zapletka, n&g a
skepticky humor zajistily filmu velky Ggph viads zemi*>®

K. Achtyrskij v Sowtském ekraninodnotil spoléné se105 % alibitakéKrale Sumavy

a vyslovil ndzor, Ze ,pozornost autioje zantrena na to, jak je chytan zioec, nikoli

na to kdo a koho chytd®® Achtyrskému vadi row¥ dobova neuitost, nedostatas
vykreslené progedi a nefitomnost lidu, stejitak schematost postavy vrah&.

Polsky tisk ocenill05 % alibijako pe&livé realizovany film, ktery neni natay, ale je
zabavny a dobrodruzny. Ocenil také pravdivost zkpla psychologickaifrozenost:>®

V tisku NDR se objevil nazor, Ze ,[p]vSi slozZitosti je djova konstrukce logicka a
vérohodna a film ma mnoho dobrych roli. Rezisér \aidiCech vytvdil napinavy
snimek, jehoZ uieckou kvalitu uéuji vesnis skwlé herecké vykony®®
Zapadoberlinsky deniber Morgense piSe mimo jiné o tom, Ze kriminalni snimek
svym podmrané hraiznym z&atkem a strasidelnou hudbou je plund neseriozni, také
kriminalisté se chovaji neobvykle. Podle recenzemtize ve snimku hledat odraz
seského viedniho dne, nicndéhvilemi pisobi s¥Ze a roztomile ironicky®

Nékolik recenzi bylo snimkudnovano roviiz v rumunském tisku. Recenzenti se shodli
na kvali¢ rezie VladimiraCecha, kterd se projevila zejména vynikajicim vegeni
herai, ocenili roviez kameru Josefa i®ichy. Chvaly se dostalo také inteligentni komice

a autentickym probléfim, které snimek s vychovnou tendenci pojedriava.

195 105 % alibi* vieckém tiskuCsKZT1960,¢. 4, s. 14-15 [cit. rec.: Anexartitos typos (Athigs. 2.
1960].

196 Kral Sumavy* a ,105 % alibi“ v sostském tiskuCsKZT, &. 9, s. 10-12 [cit. rec.: Sovetskij ekran
(Moskva)¢. 18, 1960].

17 Tamtéz.

138 105 % alibi“ v polském tiskuCsKZT1960,¢. 9, s. 12 [cit. an. v polské tisku Dook&teviata
(Warszawa) 7. 8. 1960, Spoldzielnia produkcyjna731.960, llustrowany kurier polski (Warszawa) 6. 8
1960, Na drodze (Zielona géra) srpen 1960].

139 105 % alibi“ v tisku NDR.CSKZT1960,¢. 2, s. 5-6 [an.: Der Morgen (Berlin) 4. 2. 196@rBer
Zeitung am Abend (Berlin) 8. 2. 1960].

100 Tamtéz.

161 105 % alibi“ v rumunském tiskuCsKZT1960,¢. 7, s. 8-9 [Scanteia tineretului 3. 3. 1960, Stéag
rosu (Bucurati) 14. 2. 1960, Informatii Bucuggului 12. 2. 1960, Romania libera (Bucstig 2. 2. 1960].
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4.5 Analyza vybranych stylovych a narativnich aspek  ta

V této kapitole se budeme zabyvat vybranymi styfovga narativnimi prvky snimku
105 % alibipodle neoformalistického konceptu dominafityjen? napomaha wienit
prostedky a funkce, jeZ ve snimku pini ozviagtci roli. Zanttime se na fabuli a syZet
v ramci expozice filmu, funkci postav a hudby vergeni. Na vybranych konkrétnich
sekvencich filmu si ukdzeme, jakymigpbem tvrci pracuji s konkrétnimi formalnimi
aspekty a jak se tyto vztahuji k narativu; k tomudd napomocna ro¥a statisticka

stylové analyza.

Velkéa ¢ast filmu se odehrava v interiérech, v bugldB. Pro 105 % alibi je typické
doslovné piblizovani prace VB, jejich postipa metod, zasadni prostor maji scény
vyslechi. Divak ma tedy moznost Wt scénu v promitaci mistnosti, kdéra ukazuje
na promitanych fotografiich zajte stopy na mistcinu, scénu z pitevnyjfadu
vyslechi vcetrg vyuZiti zaznamové techniky, dale testy v labdiattaktyloskopii;
metodu identifikace osob na zaktadejmuti otisk prsti. Ténei ve vSech scénéach
filmu, vyjma dlouhé expozice, se objevuji kapitdimia a nadpowtik Libal (nebo Libal

s Kavendou). VedlejSim liniim jeémovano velmi malo prostoru; vedle vykresleni
pratelstvi Karla a Jirky v expozici je dity prostor pozdji vénovan Jirko¥ vztahu

k Jarg a jeho pochybnostem aditkam swdomi spojenym sifpadem vrazdy Antonina
Zelinky.

Funkce, jeZ plni postavy’ ve 105 % alibj Ize pongrng dohe uit. Kli¢ové informace,
které by posunuly vySiivani, zadrzuje Batysta, ktery je prozrazuje, aZzkukeni zbyti,

a umozni tak vkeSeni pipadu. Divak ovSem nevi, koho Batysta kryje. Zatmc
v pripadt Karla, jenzZ policii poskytuje faleSné informaceyak vi, koho Karel kryje.
Vrah pochopitelt rovréZz zadrzuje informace a poskytuje policii informanglné, aby

162 Ozvlastreni je spise &inkem dila neZ strukturou. Pro analyzu specifiakérly, kterou ozvlastmi

v kazdém dile ma, uziva neoformalisticky kritik keptdominanty- hlavniformalni princip, jehoz uziva
dilo ¢i skupina @l k organizaci prosedki do jednoho celku. Dominantacuie, které progedky a
funkce vystoupi do pdpdi jako dilezité ozvlaSiujici rysy a které budou méulilezité. Dominanta
ovlada dilofidi a spojuje patzené prosedky do nathzenych celk; prostednictvim dominanty se

k sok® vztahuji stylistické, narativni a tématické rovihfHOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistick&
filmova analyza: jedenifstup, mnoho metodluminacel0,¢. 1, 1998, s. 35.

183 postavy oznalje Kristin Thompsonové za nositele kauzélnich ostal Poskytuji informace nebo je
naopak zadrzuji, tud paralely, podili se na kompozici zéib a motivuji pohyb kamery atd. Vice viz
THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova anjala: jeden fistup, mnoho metodluminace
10,¢. 1, 1998, s. 33.
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si zajistil alibi. Tama a Libal nejsou dvojici, kterou bychom mokirgvnat k Doyleovu
pojeti Holmese a Watsoftd Presto je jejich interakce idkZita, verbalizuji svoje
domreénky a navzajem si (tedy i divakoviygukladaji hypotézy.

Humor, ktery je viizné mfe gritomen ve vSechig¢ch filmech, spéiva ve 105 % alibi

v nékolika scénach meziimou a Libalem, respektive jeho zdrojem je Libdipje vtip

a temperamentina s nadhledem kroti. Komickou postavou je stanyiajza®.

4.5.1 Narace
Snimek ma pogrné dlouhou expozici, ktera fpdchazi momentu, wmz se

dozvidame, Ze doSlo k vraZda tedy poatku vySetovani. Fabuli expozice iieme ze
znalosti toho, co jsme W#tl, rekonstruovat nasledo¥nv mestt Brod jsou vyhlaSeny
vysledky velké slosovaci saie, Kareliika kamaradovi Jirkovi, Ze nevyhral Spartaka o
jednocislo — ma los 00237 a vyherni mi&glo 00238. Jdou to zapit do hospody, kam
piichazi opily @&etni kontrolor Zelinka, kterému vypadla géanka, v niz chlapci
uvidéli los s¢islem vyhravajicim Spartaka. Chlapci mu ji vratjdau pry. Venku
strhavaji Zelenku ze silnice, kde pégede nakladni auto. Zelinka je zve k sammi.
Karel, mezitim co Jirka jde koupit alkohol, ukradBelinkovi los. Zelinka nasle@n
usne a Karel se zveda od stolu, zachytava lahera Kty jinak mohla spadnout a
probudit Zelinku, a odchazi. Venku jej vidi Batystarel se utika schovat. Batystu, jak
kouka do oken a snazi se dozvonit k Zelinkovi, gidiy pan Krejza. V tutéz dobu, kdy
sveé divce Jan(Karlow seste), vola Jirka, podava si u ni na gotlegram Kici. Po
n¢jaké dolg stravené v bufetu pani Majky se vraci Karel aaliped Zelinkiv byt.
Karel jde dovnit, dat Zelinkovi do pet¢enky jiny los. Jirka mezitim hlida venku.
Nasledr prichdzi nikym nepozorovan Kici, ktery pigte ve spanku Zelinku a zapali

164 7de je n mist zminit pojeti Watsona, jeZ formuloval Viktor Skkkij, tak jak je cituje Kristin
Thompsonova: ,Sklovskij zjistil, Ze Watson maiitgzich Sherlocka Holmesé# hlavni funkce: 1tika
nam, co Holmesdla a udrzuje nas zajemieseni (jinymi slovy vytv rezervované vypréawi, jelikoz
Holmes mu podava informace jen po kouskach); dehxa&cného idiota”, jelikoz nam dava voditka, aniz
by byl schopen jim fisoudit réjaky vyznam — a dokonce navrhuje mykedeni; a 3. udrzuje konverzaci
v chodu jako ,jakysi strac micka, ktery umosuje Sherlocku Holmesovi hrat.* THOMPSONOVA,
Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: jedefigiup, mnoho metodluminacel0,¢. 1, 1998, s. 33.

165 zahrany Stanislavem Neumannem v jeho typickém mioétéerym i vyobrazeni nejizngjsich
dédouski proslul.
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jeho byt. Poté posila telegram na jméno Evy Zelékdrano jedou Karel a Jirka kolem
Zelinkova bytu, kde vidi nashroma&&y dav lidi a policii, odchazeji proto kvappryc.
Muzemetict, Ze fabule a syZet se ve filhQ5 % alibipomérné vyrazreé prekryvaji. To,
CO je nam zatajeno, je pochopitelsamotna vrazda, kterou provede Kici. Taktéz
nevime jis¢, Ze Karel Zelinku nezabil, protoZe nevidime, doyi déla, slySime zevnit
jen dutou ranu a sledujeme Jirkovy reakce, ktea&i zejistotu, obavy z toho, Ze Karel
neSel pouze dat Zelinkovi jiny los.

Expozice, kterou jsme wyiii, trva témei dvacet minut z celkovéhiasu filmu. Vrazda
se odehraje mimo obraz, ale divakovi je jasnél@e §razdu, &koli to neni v expozici
explicitné receno ¢i ukazano. Vzhledem k Zanrovyntekavanim, se kterymi05 %
alibi jako kriminalni film pracuje, je ziftomnosti uniformovanych policista davu lidi
moZné vyvodit, co se stalo. @i umns pracuji s konvencemi daného 74fifua

vykreslovanim atmosféry. Vyraznyniikladem je uziti hudby.

4.5.2 Hudba
Hudebni slozky vyuziva filml05 % alibi porerné sttidmeé. Lze velmi dobe rozlisit,

kdy je hudba diegeticka a kdy nediegeti®aDramaticky hudebni podkres Gvodnich
titulki nam gedstavuje hudebni motiv vyuZzivajici elektrickychrham, jez se prolina
celym filmem. Po skateni titulki slySime diegetickou hudbu na zabas gichodem
Karla a Jirky do bufetu hudba umlkéekhod jereSen ostrym ghem. Hudebni motiv,
ktery pomaha dotvat a stupovat nagti, se vraci ve w&rni scéd na ulici. Ri
opétovné nav&ivé bufetu slySime diegetickou hudbu; z rozhlasu hrpgichu
dechovka. Poté, co se &@pocitdme na ulici, se vraci ndm jiz debznamy hudebni
motiv. Nasledujici rAno zni v hyKarla AntoSe diegeticka hudba z radia, stdpk u
Majky v bufetu. Vyrazny hudebni motiv se znovu Vrae scén v cele, kdy hudba
ilustruje rozhodnuti, ke kterému Karel dospiva. kamziku, kdy se rozhodne, Ze se
pfizna, hudba, jeZ dostoupila vrcholu, uticha. J&8intdony téhoz motivu slySime ve
scérk u Jirky v byt, kde je s Karlovou sestrou a dozvida se o Karkateni. Jirkovo

186 vytka by mohla srrovat snad jen k faktu, Zze postava vraha se ve filbjavi az po hodinpiibéhu.
167 diegeticka hudba — ma zdroj vesgvpiibshu, slySet ji mohou postavy (rozhlas, Ziva hudipe)at
nediegeticka hudba — hudba, kterd nevychazicnffifo s¥ta a postavy ji tedy nemohou slySet
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rozhodnuti jit se udat je podkresleno hudbou, kiia jeS¢ kdyz slySime vyposd’
Jirky z pasku a Jirka rezignovakr&ti do cely. Nejvyraz&sSim propojenim hudby a
obrazu je jiz zmi#na scéna Kiciho prozrazeni a&ati, kdy je prosthavan jeho potici
se obléej se zabry na bubenika orchestru, ktery hraje melodii,zjajyjtmus dobe
koresponduje se stipjici se nervozitou Kiciho (vizObrazova priloha ¢. 3).

Zaveresné titulky ot podkresluje znamy hudebni motivwéna Luckého.

4.5.3 Statisticka stylova analyza
Primérna délka zatru ve 105 % alibije pi délce filmu 88 minut 6 sekund, tedy bez

zawreenych titulki, 14, 5 sekund®® Celkem jsme p meteni dosahli pétu 364 zabra.
Nadptimérné dlouhy zalr nachazime vase 26:27-27:50, ve seénbaruCerna fize,
kdy na Batystu &la natlak Libal. Kamera sleduje akci v pegi, tedy Libala, ten se
posléze ocith mimo obraz a kametagstuje na Timu, ktery prag priSel. Poté se ajp
kamera soustdi na Libala, jenZ mezitim obeSel bar a nachaniysév bezprosedni
blizkosti Batysty, zatimco v zadnim planu se dalédéy pohyboval iima, jehoz uz
nevidime. V zakru se nyni nachazi Batysta, Libal a v zadnim plkéavenda. Poté, co
zane mluvit Batysta, kamera séilgizi smerem k tmu a snima jej v polodetailu. Ve
volném prostoru za nim se nahle objevujgma a kamera fgostuje na ®j. (viz
Obrazova priloha ¢. 3) Cela scéna je velmi pévé prokomponovana z hlediska
mizanscény i herecké akcejq@mz naroky na provedeni z@b byly z hlediska jeho
délky a komplikovanosti zrkaé.

Nejdelsi zabr'®®, dlouhy 1 minutu a 37 sekund,&g@é v 80. minut filmu. Jedna se o
scénu na chodb baru, kde kamera sleduje nejprve Kiciho na schHod@ze si
povSimnout umného vyuziti rdmovéani), dale pak kamewsuva f dialogu Kiciho
s pani Batystovou a poté sleduje Batystovou aji lsignalizaci smirem ke skrytému
Tamovi, jehoZ pitomnost v telefonni mististce nam prozradi prawpiiblizeni kamery.
Naopak velmi kratké zd&by jsou v sekvenci, kdy Zelinkovi v hospbdupadne
pertZzenka a Jirka v ni uvidi los. Celkem se jedna cstdkratkych zabri, z nichz fi

zakEry maji kolem jedné sekundy; zfibna otevenou petZzenku na zemi, detail na

168 \/ice viz CINEMETRICS: 105 % alibDostupné z WWW:
<http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie ID=7295
189 hokud nepsitame Gvodni titulkovou sekvenci
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Jirkiav obli¢ej (slySime vnini hlas pefikavajici ¢islo losu: d¢ téi osm) a na los v
pertZzence. Sekundové z#ly jsou uzity také P vyslechu Batysty, kdy se itdaji
rychlé repliky Tamy a vyslychaného.

Prechody mezi jednotlivymi scénami jsou teay zvukovym mostem. Tento postup je
motivovan rychlym spadem é&g. Pro nazornost uvadime ékolik priklada;

zaznamenavamms, kdy se scény ve filmu objevuji, misto a osoby:

19:38-21:42- Tamova kancel& Tama shani serzantudrkovou (Postavu ndm uvozuje
nejprve jeji hlas, nevidime ta,Tuma. PoslySte, Kavendo, nevidjste rtkde
serzantku Krkovou?* Tama je tak charakterizovan svyniignym vystupovanim.), po
jejim prichodu ji diktuje zapis, ktery konslovy: , Byl mrtev.” Na jeho popis udalosti
bezprostedre navazuje dalSi scéna.

21:43-24:33— Ostrym gtihem se ocitAme v promitaci mistnosti, kdiema plynule
pokraiuje v liceni zajis¢nych stop: ,Podle polohyéka by mohlo jit o nefstnou
nahodu...”), scéna je ukéena Tamovym konstatovanim: ,...v byfjsme nalezli] detni
knihu, kde je ¥ejmy pokus o retu$ manka v hotaherna tize. Jel za tim nadpatik
Libal.”

30:09-30:30— Tama useda v pracovrke stolu a vysétluje Libalovi: ,A zrovna na
tom prelozeném [losu] je mastny otisk jako Brno.*

30:31-30:56— Ostrym sthem se ocitame @p v laborat#i, kde navazuje dma na
svoufiet: ,...a Kavenda mi fed chvili zjistil, Ze otisk na losu je totozny sském na
lahvi.”

53:40-54:39— po rekonstrukci v byt Zelenky se ped dodem rozhowo dédousek
s pislusnikem, ktery se pta: ,A dozvonil se [Batysta@stry stih a dtdouSek
odpovida jiz v byt Tamovi: ,No, nedozvonil, no..."

63:16—-63:38 —Co je s nim [se Zelinkou]?* ,Zefal,” odpovi Libal. Kici se pta: ,A
kdy...?* 63:39-64:10 —Stiih do mistnosti na Zelinkovu dceru, slySimémiu mimo

obraz: ,Z nedle na pondli, sletno Zelinkova...“
Pro zdirazréni emocionalnich hnuti postav je vyuZzito najezdméey a zabru detailu

na jejich tvd, a uz ve scé¥ kdy se Eva Zelinkova dozvida o smrti svého cate také

v pripad vyslechu Karla AntoSe, kdy je takto podeona dramathost @ekavané
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odpowdi kapitdna Timy dlouhym zabrem na jeho obtej a iblizenim kamery, a
zejmeéna prorna zpa@atku pongrné klidné tvae Karla AntoSe, ktery se postupstale
vice zamotava do svych fabulaci; zde je zajimavgnoitk, kdy kamera v moment
Karlovy vypowdi presune skj pohled na mikrofon a posléze pomalu putuje, §&S#
vétSim detailu ulpi na Karl@gvzpocené tvid, na niZz se oprotiiedchozimu okamziku
zra&i mnohem vic nervozity. Tento ozvlasjici vizualni prvek poskytuje divakovi
moznost odpoutat se od sugestivni mimiky postamaziei se vySébvatele/divaka
pieswdéit o své nevint a naopak zitaziuje obsahové slozky vzruSené Karlovy
vypovedi. Casté frontalni snimani, kdy Karel hledi nanu, ale jako by se jeho
pohledu upiral na divaka, umage pisobivost zmignych scén.
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5. KDE ALIBI NESTA Ci

5.1 Prom ény scéna ru

V piipact snimkuKde alibi nestai mame k dispozici synopsi, dwerze literarniho
scénée a technicky scénaAutorem synopse je Karel Cop, na literarnim sties@

spolupodilel VladimiCech, jenz je autorem technického sd¢éna

5.1.1 Synopse

Synopse s nazver@ely podnik v likvidacisestava z dvaadvaceti kratkych kapitol
kterym pedchazi autorska explikace Karla Copa, v niz attatné popisuje zapletku a
dvé fabulani linie, dva tony gibéhu: VB proti organizovanému spoknstvi lidi, ktéi
se obohacuji na negomosti druhych, ki€ od nich kupuji dom&le lepSi Svycarsky lék.
Séf celé organizované &itiehoZ znéa pouze jedefiovek, zdanliw poméaha VB, aby
zachranil sam sebe: likviduje igv,podnik* a udava spolupracovniky’ Druhy tén
piibéhu popsal Karel Cop takto: ,A ¢pse ukazala znama — i kdyZ ne dosti a vzdy
ocaiovana pravda — Ze dobrym a schopnym kriminalistéaerbyt dnes pouze ten, kdo
— & to zni sebeparadogjn— véri lidem. Resrgji fe¢eno: newti vSemu, co povidaji, ale
V& Vv jejich lepsi stranku, v jejich poctivost’®

D¢j se odehrava v laznich LaZzanska, v hotelu Moskvaiibéhu se objevuji kouzelnik
Bonhardi, Kraus a Florian, naopak Vopalensky nenbynopsi feditelem
farmaceutického zavodu, nybrz kriminalistou; fiaenym Tamy a Libala. Synopse
nese vyraznou podobnost s vyslednym sigmaéa filmem wadé scén. Prav Bonhardi
svym povedenym ,kouzlem“ odhalifgd hosty hotelu totoZnost pdika Libala.
Nasled# je na ,zdravotni prochazce" v lese zaviadBonhardi, vedle &z lezi

zapalova ing. Malinovskeho, ktery byl v podniku zapojen delegalnich obchdd

170 1. Dvanact skromnych lékarriik2. Cekani na Frantiska, 3. Statni zZssmanec v LaZzanské, 4. Stopa je
zrejmg faleSn4, 5. Mr. Bonhardi na s&6. Neplodné vyslechy, 7.4Mma se rozhodne vylozit karty, 8.
Zerty pana Boukardiho, 9. Klidny ver, zda se, ze posledni, 10. Vrazda v lese, nagynal houslich®,
11. Zmatek v Lazanské, 12. ZaleZitost Malinovské®,Proti Malinovskému se objevujilazy, by
nepimé, 14. DalSéekani na FrantiSka, 15. Klape to &fip dokre, jenom v detailech ne, 16.
Pochybnosti kapitanatimy, 17. Kontroverze, 18. Malinovského pokus, 18m& neuposlechne rozkazu,
20. Floriariiv nazor v praxi, 21. feti ¢ekani... na koho?, 22. Konec.

Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Sé¢éraaprodukni dokumenty. Film Kde alibi nestia Synopse:
Karel Cop, nestr.

1l Tamtéz.

12 Tamtéz.

46



spolu s Bonhardim a tajemnym FrantiSkem, kteréhmnikalisté po delSi snaze
vypatraji.

Zajimavé aspektyifbeh prinasi od 16. kapitoly nazvariochybnosti kapitanaiiy,
kdy vySetovatel intuitivie vytuSi, Ze Malinovsky, &i némuz smétuji vSechna
podezeni a veSkeré néjmé dikazy, je pouze figurou na Sachovnici, s niz hyéiedn,
kdo je zatim neviditelny. dma své poddeni séli v kapitole Kontroverzesvému
nadizenému, ktery vak nesouhlasi a rozejdou se ve.Zf& Rozdil byl pouze v tom,
Ze Vopalensky viél v ¢lovéku Malinovském vraha a dfma za moznym vrahem
Malinovskym ¢&lovéka.“t’* Zatimco Vopélensky rozhodl o netrZitém vyslechu
Malinovského, ten se pokusil o sebevrazdu, coz \éms&y povazoval za n&mé
doznani. V nasledujicich kapitolactirha a Libal neuposlechnou rozkazu ifzehého
— &koli jsou odveleni z LaZzanské, vraceji se do hoteluozhodnou se spale

s por&ikem Florianem péatrat dal. Lochman, Kraus a dr.dzgksou podezlymi, pred
nimi tedy Tama zmini, Ze proti Malinovskému neni Zadiijny dikaz a Ze se dalSi den
podiva do jeho pokoje, zda tam nenajde Svycarsgkegy. Tam naslednpaiihaji a
jako vraha chytnou Lochmana se $vycarskyralapy!’®

Jak uvidime dale, past, do které se vrah chytipzezlenim i v nasledujicich verzich
scéné&e. OvSem neuposlechnuti rozkazu a patrani na vlp&sh je réco, s¢im se ve

finalni podok nesetkame.

5.1.2 Literarni scéna ¥ — prvni verze

Prvni verze literarniho scémKde alibi nestai (Cekani na Frantika)pod nimz jsou
podepsani Karel Cop a Vladimitech, je propracovana do té miry, Ze obsahuje také
jasre promyslenou titulkovou sekvenci,éliem niz za skleémou stnou v bilych
plastich stoji ima a Libal. V pitbéhu sekvence sledujeme operaci a zataweilky,

jez jsou oddlovany detailnimi z&kry na ruku operujiciho, hlavu operovaného, pohledy
Tamy a Libala atd. Po skoeni titulkové sekvence se prif@odiva na tvpacienta; je

B Tamtéz.
74 Tamtéz.
15 Tamtéz.
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mrtev:’® Takto za&ind pipad nelegalniho prodeje fiktivniho $vycarského ulék
Cordofilin, misto &jz pacienti brali ob§ejny acylpyrin. Dvojice vySébvateli rozpléta
sit” 1ékarnika, kteri jsou sodasti nelegalniho obchodu, v jeheééle se zda byt Josef
Sesték, zvany Soufek. Od okamziku, kdy $end@ s Libalem dozvidaji o Soufkovi, se
dostdvame do prasdi Karlovych Vaii, které zname z vysledné filmové podoby,
ovSem Vv gkterych obrazech se tento scéfiai; & uz jde o Bonhardiho vystoupeni,
kterého se &astni pouze z dvojice pouze Libal, jehoz Bonhardegadi, poté nasleduje
vtipna scéna dialogu mezi lenym Libalem a Wmou, kterd se do finalni verze
nedostald.”

V prvni verzi literarniho scém@ se jiz vyskytuji vSechny postavy, které nalézame
findlni verzi; zmigni Zach, Bonhardi, a takéeditel hotelu Kraus, Fisarkova,
Vopalensky (zde jiz jako $éf farmaceutického podhilstejé tak Florian, pisluSnik
karlovarské VB, jenZz ma v této verzi vice prostarprofiluje se v tkolika obrazech
jako porgkud opatrnickycloveék. Vyraznou zminou proSly tyto obrazy: po Bonhardiho
vrazdt v aleji se dava sumou doieci ve svém rodném jazyce Angdin, ktery vidl
prchat muze. Na mist¢inu je nalezen Krauw zapalova, a tak je Kraus hlavnim
podezelym. Pozdji se gihlasi chlapec, ktery nejen \dldprchat muze, ale dokonce vi,
kam utikal'’® Fisarkova nedonasi na Zacha proto, Ze spolu kehsilili, ale z toho
davodu, Ze se mu snazi zkazit kadrovy posudeklikpiijimacim zkouskam na
Akademii, kam se oba hl&S Oproti konéné verzi byli ve scénna terase Ima
s Libalem podstatn kriti¢téjSi v hodnoceni podéglych, navic byl jejich dialog

obohacen tématem ,cesta do vesmifd“.

178 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢éreaprodukni dokumenty. Film Kde alibi nestia
Literarni scéné VI. Cech, K. Cop, obraz 2, nestr.

" Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢éréprodukni dokumenty. Film Kde alibi nesta
Literarni scéné VI. Cech, K. Cop, obraz 31, nestr.:%ifia se zejms tiSe bavil; pokéoval a jeho hlas byl
o to lidowjsi, o byl Libaliv navzteka®si. Tama V pétatticatém roce se do&zamilovala jedna moje
sestenice; aniz mi cokolivekla, oznamila mym i svym ratlim, Ze se musime brat... Pohlédl| na Libala a
dodal: Redstav si, Ze jsi v takové situaciima Libala znal; opravdu ho to zaujalo. Jeho my&eniSak
ubralo konkrétsjSim sngérem. Libal Jak vypadala?dma Kdo? Libal Ta sestnice. Tima vyfoukl

kout. Tama Byla mi trochu podobna... (...)"

178 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢érséprodutni dokumenty. Film Kde alibi nesta
Literarni scéné VI. Cech, K. Cop, obraz 48 a 49, nestr.

19 Tamtéz, obraz 40, nestr.

180 K de alibi nestai (Cekani na Frantiska). Literarni scéndbraz 53, nestr. jfma poktil rameny a
prerusil ho. ima To nevim. Oni jsou vsichni stejilikaji si soudruzi, maji pingeti o praci a podivej
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Zawreiné scény v restauraci, kde Sest@kéa na jednoho z podetych, smluven s
policisty, se oproti finalni verzi Zastnila pani Krausova, ktera dorazila na planovanou
schizku se Zachem. Ve finalni verzi ji toto setkamékazil Kraus, protoze zachytil
vzkaz od Zacha a misto KrausoviSpl sdm. V prvni verzi literarniho scéaédvsak
doSlo pouze k drobné vyine nazofi mezi Zachem s Krausem, ktery dvojigigtihl pri
setkani a manZelce nakéazal jit dotf Poté, co Kraus odesel, si Zach zibktto klopy
kopretinu a se Sestakem se vydal ven do lesa,djdgeptak zpacifikoval s naslednou
pomoci pislusdniki.'®? Samotny z&sr nabizi steji jako finalni verze jednoipkvapeni.
Vtomto pipad se znama melodie, ktera byla smluvenym signaletin aici

v restauraci, ozve z Ust zavoznika. Ve finalni v@zpiekvapenim kopretina v klep

Krausova saka.

5.1.3 Literarni scéna r — druha verze

Druhd verze literarniho scémeabyla gedloZzena ke schvéleni Ideowumelecké rad
(IUR) Filmového studia Barrandov ¢éervenci roku 1960. Literarni scénbyl IUR
schvélen s tim, Zefed samotnou realizaci bude nutné vyzadat si souhiaisterstva
vnitra a zdravotnictv®®

19. 8. byla jedna kopie scéeazamj¢ena majoru Tich&ovi, 31. 8. byla vracena
Zpét184

.Namétov¢ je uvedeny scémadobry a z preventivniho hlediska i préSpy, protoze

s nasledujicim dopisem, ktery je datovan 27. srph@60:

varuje oldany gred touhou lé&t se cizimi leky a fed podvodniky, kiié této slabosti lidi
vyuzivaji k nekal&innosti.Cinnost orgaf VB v3ak zde ma své slabosti a nespravnosti,

pramenici z neznalosti stasného stavu &i (nag. scéna se ,Zel. antonem“ a

se na §: newrna panika, zarlivy kSefta karieristka, holomek a zavistiva stara panaJsidkazdému
jde jenom o teplé mistko a navzajem by se utopili na Izici vody! (...)jSém z¢dav, kdy uz kon&ng
tahle ngsracka sebranka zmizi... Az seftbude létat na tsic, neli by je vyvést! Libal postavil svou
sklenici a chvili hledl pred sebe, pak se usmal. Libledstav si, ze bychom jeléco vySetovat feba
na Mars... (...) Mysli§, Ze se tohocame? Také Tma se usmal. ma Ti mladSi snad. Liballo jim
zavidim. Tamav Usnev se rozdil. Tima J& taky. a Libalekl zasgné: Libal: Predstav si, jaky budou
bréat diety! Tumiv Usnev ztuhl; kapitan prohlédl na svou pravou ruku awplivé odfrkl: Tama Ty bys
mél byt hokyn& a ne kriminalista! za¥el. Libal se jenom zubil.”

181 Kde alibi nestai (Cekani na Frantiska). Literarni scéndbraz 61 a 62, nestr.

82 Tamtéz, obraz 62 a 64, nestr.

183 Filmové studio BarrandoZpravodajstvi Usedni spravyCeskoslovenského filmti960,. 7, s. 2.
184 Archiv bezpénostnich slozek (ABS), Praha, archivni soubor Mémigtva vnitra, fond Hlavni sprava
tiskového dohledu — Kartotéka filmsign. 318, Kde alibi nesta
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|ékarniky, jejich vyslech, postup a chovani — jedr@rgari v Karlovych Varech). Tyto
zavady lze vSak odstranit pomoci odborného porgddes nim p@itano g nat&eni,
piipadré primo s autorem, s kterym jsme ochotiispuSnécasti projednat. Zastupce
n&. HS VB pro VP: mjr. Tichéek“'® Nasled& doslo ke sciizce Fikara, Karla Copa a
pracovnika HS VB a byly provedeny &ny ve scéné.

Ve druhé verzi literarniho scéfgsou vypsany postavy, misto — Karlovy Vary, Praha
a doba, v niz sesflodehrava: 1éto 196t5°

Zatimco v prvni verzi byli kapitanima a nadpowtik Libal giitomni operaci, v druhé
verzi si porkud pravépodobrji doktor k solt zavola Timu po neldsgsné operaci a
swiuje se mu s problémeti’ Postavu chlapce, ktery kriminafist prozradi, kam
b&Zela postava, kterd z#slila Bonhardiho, nahradila dvojice milerté® a v této verzi
jiz absentuje Krauss zapalovd na mist cinu, naopak se vifbéhu objevuje pistole,
ktera pati Vopalenskémd® Dale jsou do téif finalniho tvaru dovedeny kKévé
scény v restauraci, kam nejprvischazi Kraus, posléze Fisarkova a ZAtzawresna
scéna je zakamna stejt jako v prvni verzi literarniho scéfga Krausovym okknutim
piskajiciho zavoznika: ,Pst¢lovéce! Tady jste v hotelu! Uz byste stim mohl

t1°" a reakci Timy, ktery s Gsrévem pronasi k Libalovi: ,A my taky, ne??

presta
Tato verze literarniho scé®dje jiz finalni, k dalSim Upravam doslo v techmiok

scénéi.

5.1.4 Technicky scéna ¥

V technickém scérfaje z velkécasti gitomna titulkovd sekvence v podgby jaké ji
nachazime ve filmu, avSak pod titulky probiha scéparace pacienta, ktera ve finalni
podol# zcela chybi jako ostatnveSkeré scény z nemocnice. V technickém dcgea

oproti p'edchozim verzintada pozminénych a vloZenych obréz které poskud meni

185 Tamtéz.

18 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢éréprodukni dokumenty. Film Kde alibi nesta
Literarni scéné Karel Cop, VladimiiCech, druhéa verze, nestr.

87 Tamtéz, obraz 4, s. 6.

18 Tamtéz, obraz 36, s. 88-89.

189 Tamtéz, obraz 40, s. 140.

19 Tamtéz, obraz 63, s. 165n.

191 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Seérséprodutni dokumenty. Film Kde alibi nesta
Literarni scéné Karel Cop, VladimiCech, druha verze, obraz 69, s. 170.

192 Tamtéz.
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raz patrani; zejména se jedna o aigiipsanou postavu reziséra Gregora, vyzablého
pétactyticatnika v kozené buwds brylemi se silnyméernymi obrogkami, ktery niize
piipomenout Konrada Alibi na vo@. Scéna ve Filmovém klubu byla st&jpako
samotna postava Gregora ve finalni padotela vypu&na. Gregor je vyrazna postava,
ktera dava pogrné ostentativl najevo svou nechiuk socialistickym produkim: ,Ta
vodka se namdjak pokazila. To je zajimavy, Ze kazda, kteroanzsn dovazet, ztrati
po ase ten s§ Smak. S tou polskou Wyborovou to bylo taky t&k®> Je pochopitelné,
Ze @i schvalovani technického scéadyla strana 21, na niZz se nachazi, stgko
postava Gregora, vraceny kepracovant’* Konrad odkazeipslusniky k Jauristovi, ten
k pani Millerové, nasleduje scéna s penzistouykserovrez priivydélava prodejem
Cordofilinu. Ve vSech &hto scénéach figuruji Libal s kolegou LokvencemprVe
obraz 13 je tim, ktery bezpréstiré navaze ve filmu na Gvodni titulky. Obraz 24, kdy
Tama s Libalem jdou parkem a sleduji (zejména Libptfe odné modelky ze salonu
Eva v Praze-Podoli, byl ro¥ha vracen k pepracovani a ve finalni podoknimku neni.
DalSimi obrazy, v nichz bylo ni@eno provedeni zén, jsou kontrola ve skladude,
kde jedna z postav ironicky o#tv kontrolorovi na jeho ujighi, Ze gesasy mu budou
zaplaceny™ Tato scéna se v ko#ré podob filmu taktéZ neobjevila. V obraze byla

zjevre nevyhovuijici replika Vopéalenského: ,To vis... # jsou pomalu vSude!*®®

reagujiciho na Zachovu obavu: ,Ze jsou s nima itiic.“**’

Scéna préitani kadrovych materiél jednotlivych podeielych Zistala téenst
neznénéna, jedinou Upravou je vypust ¢asti Wty tykajici Zachovytinnosti ve Svazu
mladeZe: ,(...) taky se tam pry projevuje velmilagi***®

Upravy byly provedeny v obrazu 66, kde zmizel ngjgremingny dialog o cest na

M¢ésic, zngnou proSlo také zhodnoceni potkdych, o kterych fivodné Tama prohlasil:

198 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢éréprodukni dokumenty. Film Kde alibi nesta
Technicky scéné Vladimir Cech, obraz 9, s. 21.

19425, 9. byl technicky scéh@redan ke schvaleni a 3. 10. 1960 byl vracen k prwviediprav na stranéach
10, 21, 51, 52, 77, 83, 93, 94, 141, 168 a taktgeRracovani postavy Gregora. Porady seagthili
soudruzi CopCech, Fikar a kapitan Vlasak. Viz Archiv beZpestnich slozek (ABS), Praha, archivni
soubor Ministerstva vnitra, fond Hlavni sprava ¢ig&ho dohledu — Kartotéka filimsign. 318, Kde alibi
nestai.

19 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Seérséprodutni dokumenty. Film Kde alibi nesta
Technicky scén4 Vladimir Cech, obraz 36, s. 77.

1% Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢érséprodutni dokumenty. Film Kde alibi nesta
Technicky scén4 Vladimir Cech, obraz 38, s. 83.

197 Tamtéz.

198 Tamtéz, obraz 41, s. 93.
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,(...) Oni jsou totiZ vSichni stejnRikaji si soudruzi a podivej se n& mewrna panika,
cynicky kSefta, karierista, naprosto amoralni synovec — tomu ko prece kouka
Z &i... a zarliva stara panna... (...) A vSichni bypse teplé misigko navzajem utopili
na Izici vody!*®® Ve filmu Tamaiika: ,Udglat to mohl kaZdy z nich. T¥ése sodasre

a mre to spis pipada, jako by vypadli ze Spatného romanu. Znadgpantka, manzel si
ji vzal ziejme jen pro reklamu, pitomy kluk, kterému lichoti, Zeodi se Svycarkou,
Vopalensky je opatriék, honi se za usgphy, a FiSarkova?“ Libal doplni: ,Komicka
mlada.” A Tama pokr&uje: ,Jenomze ta se zapodm prehrat na charakter.” Poté si
piijde pisednout ke stolu a vystlit nedorozumdni Vopalensky. V dalSich obrazech

200

véetns zawru” se technicky scén&ryje s filmem.

5.2 Realizace filmu

Pavodnim zamirem VladimiraCecha bylo natéit Kde alibi nestéi jako ¢ernobily
cinemascopé” nicmér¢ film byl nataten na klasickycernobily format. Natgeni
probihalo v Karlovych Varech v séasném hotelu Richmond, na mbagaproti hotelu a
v dalSich karlovarskych lokacich; utidelni kolonady, v parku u hotelu Imperial a
v restauracich Diana, Vyhlidka a Jeleni skK8kCelkova vyrobni doba trvala 223 dni,
z toho 40 df v ateliérech a 16 v exteriérech a realech. Vyratakladycinily 2, 75

miliont Kes 23

5.3 Propagace filmu

Tvorbu daldiho snimku s dvojiciifa—Libal vys¥tloval Vladimir Cech v rozhovorech
tim, Ze ,[plodrét k jeho vytvdeni dal mim#adny Uspch detektivky 105 procent

alibi.«2%4

199 Tamtéz, obraz 66, s. 168.

20 pouze s tou odchylkou, Ze ve filmu si Kraus pi&k@mou melodii¢imZ na chvili imu s Libalem
zmate, navicijde s kopretinou v klopsaka.

21 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢émaprodukni dokumenty. Film Kde alibi nesta
Literarni scéné VI. Cech, K. Cop.

22 v/jce viz <http://www.filmovamista.cz/filmy/nalezena-mista/kdébi-nestaci_602 [odkaz navstiven
30. 3. 2011]

203 HAVELKA, Jiii. Ceskoslovenské filmové hospddivi 1961-1965. Praha 1975, s. 152.

204 pILAT, Jan. Alibi pro vas zaji§ho. Ceskoslovensky vojdl0, 1961¢. 6 (18. 3.), s. 21.
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V tisku zaznamenavameskolik rozhovoi a ¢lanki, které vznikly k propagaci filmu.
Jeden z nich i@dznamenava kvalitu snimku: ,ReZiséech se svymi zku$enostmi
z predeslého kriminalniho filmu ,105 % alibi“ a z vteého (erného praporu* vede
divéka citliv a vkusr az k za¥ru filmu, kde teprve sigkvapenim poznavame vraha.
S hudbou Dalibora \kéte uvidime na jge 1961 dobrou filmovou detektivkidf®

Béhem natéeni odpovidal na otazky Jana WenigéasopiseKino Karel Hoger, jenz se
rozhovdil napiiklad o tuzemskych kriminalnich filmech, v nichz medil od zahragi
absentuji majitelé opiovych &&m a uhlazeni ztinci stilejici revolverem s tlundem.
Promluvil rovréz o gpravé na roli, jiz konzultoval s kapitanem Vlasakefi®

Ponerné abstraktni plakat Karla Teissiga zval na filkde alibi nestai (pricemz

v nazvu bylo zdrazreno klicové slovo ALIBI, jez odkazovalo kipdchozimu
aspsnému filmu) jako na dalSi detektivniilth s Josefem Bekem a Karlem Hogerem

v rezii VladimiraCecha.

5.4 Dobova recepce

Kde alibi nestai bylo premiéro¥ uvedeno na XlI. Filmovém festivalu pracujicith
Druhy snimek s dvojici dma—Libal se logicky dikal srovnani s prvnim filmem.
V rfadk recenzi a kritik se objevil nadzor, Ze druhy filmjest kvalitnéjSi nez prvy. Na
tom se vSak neshodli vSichni kriticigktefi naopak nasli na druhém snimku slabsi
mista. S velkym ohlasem se setkal Spionazni snifé&& oddleni reziséra Jinticha
Polaka, premiérovany 20. 1. 1964de alibi nestdi piiSlo do kin 28. 7. 1961 a bylo
s Polakovym snimkem srovnavafid.Oba snimky paily mezi nejnav&vovarsjsi

205VRBATA, Em. L. Kde alibi nests. Novy film reZiséra Vladimir&echaKvety 11, 1961¢. 1 (5. 1.),
S. 2.

*WENIG, Jan. Karel Hoger o detektivkadtino 15, 15. 12. 196G;. 26, s. 407.

27 Film byl pristupny mladeZi od 10 let. KDE ALIBI NESTA. Filmova kartotékac. 25, 3. 7. 1961, s.
9.

Festivalove zastaverino, 27. 7. 1961¢. 15, s. 231: ,Originalnim Zisobem uvedlds. delegace —
zaslouzily unglec Oldich Novy, Bohumil Smida a Ladislav Fikar — detektiKde alibi nestati. Zahrali
totiz pred osmi tisici divaky vtiphimprovizovanou scénku. Po kratkém uvodu vedousKupiny
Ladislava Fikara fedstoupil ped obecenstvo Bohumil Smida ad&htedem prozradit, kdo je vlastwe
filmu vrahem. Zabranil mu v tom Qidh Novy, ktery ho spol#é s Ladislavem Fikarem odnesl

z podia.”

298 O srovnanidchto snimk vice v podkapitol@®©dborna periodika.
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tituly roku 1961%° Na tsgch filmu 105 % alibizareagovali také dal$i filmoviici, a
tak v roce 1961 bylo déeskych a slovenskych kin uvedengkalik kriminalnich filmd,
které v rekterych gripadech nebyly zcela Zankoycisté”. Je tomu tak ndjklad u jiz
zminného Patého oddleni, kombinujiciho prvky Spiondzniho a kriminalniho aanr
nebo Vorltkova snimku Pripad Lupinek, zacileného na d&iské publikum a
vyuzivajiciho detektivni zapletky. DalSimi kriminéhi filmy uvedenymi do kin v roce
1961 bylyCerna sobotaMiroslava Hubéka aBila sponaMartina Frie. Jak uvidime,
snimkyKde alibi nestdi, Paté oddlenia 105 % alibisestaly predmétem debaty, ktera
se rozpoutala mezi lvanem Soeldnerem a PavlentkrmavHostu do domwa posléze
ve spoléném clanku, ktery byl reakci na sloupek A. J. Liehmackdlikrat se
«210 ;

v hodnoceni filmu objevil pojem ,byvgiovek” <™ jako prvek snimku, jenz nebyltrci

dostateng kriticky reflektovan.

5.4.1 Odborna periodika

V ¢asopise Kino vyjail recenzent se zkratkou -ko- tento nazor:, KdyZqaoédme oba
filmy [pozn. 105% Alibia Kde alibi nestdi], prvni pisobi vedle druhého jako Skolsky
ukazréna prace, respektujici rady starSich kbélede to prace inteligentni, avSak
nejiskiva, profesionalni, avSak nehledajici nové postgajimava, avsak nestrhujici
k prozitku.?** Ve zmigné, co absentovalo v prvnim filmu, #okladné stranky
druhého filmu. K tomu jeréba icist zpisob, jakym se Karel Cop vyrovnal s dialogy,
které obvykle svym vtipem a &esti nebyvaji nejsilijSi strankouceskoslovenskych

film 11.212

299 Nejnavstvovargjsim filmem roku 1961 byl®até oddleni Jindticha Polaka (1 735 826 divék Na
dalSich mistech ve sledovanosti se umistie alibi nestai, Procesi k Panen¢c&padla s @sice
Zalobnicia Ledovi muziVsechny tyto filmy dosahly naw&tosti fres milion divak, stejré jako
dvoudilny dokumentarni snimé&kedectvi Mezi nejoblibesjSimi herci daného roku se umistili Karel
Hoger a Josef Bek. Anketu V. festivalaskoslovenského filmu v KoSicich vyhral v muzskéekarii
Jiif Vala, v Zenské kategoriiilia Svorcova.

Vice viz Nejvice navstivené filmy v roce 19&4lmové informacel4. 3. 1962¢. 11, s. 20.

210 byvsi clovek” — clovek, ktery se stale jeSyskytuje mezi satasnymi lidmi, ale je jakoby z dob
davno minulych¢lovék nemoderni, zastaraly, upominajici na staré bardigadadky. Ve filmu ,Kde
alibi nest&i" je to nagf. Kraus se svou manzelkou.

21 _ko-. Kde alibi nest. Kino 16, 1961¢. 15 (27. 7.), s. 237.

22 Tamté?z.
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lvan Soeldner v Hostu do dofttizaradil Kde alibi nestai mezi hodnotné, vyznamné
B-picture$** a zminil fakt, Ze se fwcim poddilo pochopit specifinost Zanru a jeho
anosnost. Rowt ocenil, Ze tirci nepotebuji zlid§ovat postavy fislusniki VB
naivné rymou, jako je tomu vipact Patého oddleni, které kritiky i divaky omamilo
modernim zpracovanim — efektni kamerou a reZif.

Na Soeldnerovy nazory reagoval Pavel dekave své statiDetektivka neni rekreace”
v niz se vymezil &¢i Soeldnero¥ tvrzeni o kriminalnich filmech jako &w¢i rekreaci,
odmitl kriminalni filmy jako po#adny zanr, a také vyjét nesouhlas s tim, zPaté
odc¢leni je precereny film. Ocenil rezii Jindicha Polaka, ktery z velmi fimérného
scénée vytvail pozoruhodny film. Spolu ®atym oddlenimjmenuje105 % alibijako
snimek, jenz podle &n pozved! kvalitu Zanru u nas a bylupsmem do tradiniho
seského pojeti kriminalniho zanftf 105 % alibi oceiuje zejména proCechovo
vynikajici vedeni hefc a inteligentd napsany scémndkterym tarci ,rozbili tradici

¢?*” Ve snimkuKde alibi nestai jsou islusnici VB

¢eskych marvanovskych detekii
podle Juréka zbaveni ,poslednich zbytkschematismu a jako postavy bezpochyby
vstoupi do historigeského filmu.2*®

Nicmérs oba autéi posléze publikovali spotay &lanek®® kde se vymezili &i
ndzoaim A. J. Liehma, ktery pod zkratkou ajl v Literadmicovinach uvigjnil pomsrné
zdrcujici kritiku Kde alibi nestai, v niz snimek ozr# za bezduchou kopii, ktera
vypada jako dobréiemeslc®®® Soeldner s Jutiem uvedli protiargumenty

k Liehmovym vytkam, kritizujicim zasazendje do hotelu v Karlovych Varech a volbu
postav, které ve filmu figuruji. Liehm navic nekatival pouzeKde alibi nestai, ale
celkow uroveir tehdejSichceskoslovenskych filiy které podle & byly oproti

sowtskym v zajeti schémat, konstrukci a starych #&zoBoeldner a Juték

13 SOELDNER, Ivan. Detektivka chce vtigost do domi, 1961 ¢. 6, s. 279.

14 Termin B-pictures, spojeny do zme& miry s Hollywoodem a kapitalistickou kinematdiy&tery
Soeldner pouziva, v terminologii socialistické ikt pochopitel nentl své misto.

15 SOELDNER, Ivan. Detektivka chce vtigost do domi, 1961¢. 6, s. 279.

18 JURACEK, Pavel. Detektivka neni rekreace&lénku Ivana Soeldnera Detektivka chce vtip ¢ile
Hosta do domuHost do domiB, 1961¢. 7, s. 328.

27 JURACEK, Pavel. Detektivka neni rekreat¢tost do dom, 1961 ¢. 7, s. 328. Dodejme, Z&ifgnou
tradici marvanovskych detekfiw naSi kinematografii nenachazime. Rozhkod@ do poatku 60. let, kdy
Jur&kova std vznikla.

218 Tamtéz.

19 JURACEK, Pavel — SOELDNER, Ivan. Deetiice o detektivce a navic o filmovéemesleHost do
domul0, 1961, s. 468-469.

220 ajl [A. J. Liehm]. (Kde alibi nestd...). Literarni noviny10, 1961¢. 33 (19. 8.), s. 4.
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argumentovali tvrzenim, Zef)pmeslo nelze kopirovaRemeslu se Ize néait. Teprve
dolie zvladnutéfemeslo nize vést ke skuteé untlecké tvork. Opany sner, jak
znamo, sleduiji diletanti a grafomanf™

Casteng kriticky pohlizel naKde alibi nestai Jaroslav Bsek. Ve své statf? jako
hlavni nedostatek snimku shledavéaifigpprokresleny vztah mezitimou a Libalem a
rovnéz propracovani échto postav, které se ,(...) stavaji tak trochu smiwEnou
spravedInosti, mizi, anebo jen se konstatuje jejidjemny soudruzsky vztah a drobna
ironie Tamy k Libalovi.*®> Naopak déale oceije kontrast, ktery nabizeji protikladné
postavy Krause a Zacha. Ra&unvtip a duchaplnost dialégpati podle Baka mezi
klady filmu 2

Podle Ivana Dvitaka ma snimek oproti prvnimu filmu kvalitattveestupnou tendenci, i
kdyZ Ize najit Bkolik kladi, zejména dvojici kriminalista dobrou Urovie scénée. Za
nej\étsi slabinu filmu povaZzuje ,byvsi“ postavy, kteréjsou pednetem spoléenské
kritiky, ale naopak se misi s kladnymi postavami.),(v jednom zvetSelém pytli
starodavnych spatenskych rekvizit a moralnichig¥itki.“>*®> Snimku rovesz vytyka
slabé Zenské figury Fisarkové a Kraus6iié.

Jiti Struska pochvalil dialogy, které nemaji pouzstilativni funkci. Naopak ,(...) &ty
jsou vysta¥ny s citem pro gradaci, pro vtip i rytmu€® Dale si ceni hereckych
vykoni, z nichZz vyzdvihuje zejména QGldha Nového, Karla Hogera a Bohumila
Smidu. Vytykéa pouze ilustrativni projev Anny Pita8ojako Krausovy manzelky, a
zejména neunogndlouhou tanéni scénu v baru, kterd je podle Strusky ineplni a
osciluje na pomezi K. Taktéz kritizuje filiS kratkou expozici filmu, jeZ neposkytuje

dostatény zaklad pro rozvoj dal$ihosje.2?®

»JAutofi nasadi od prvnich métrmirne
ironicky ton, ktery jim umoituje sgadat filmovy gibéh sice ¥rohodrg, nicmér vSak

s onou mirou detektivni nadsazky, jez je nezbyth&.“

221 Tamtéz.

22 BOCEK, Jaroslav. Problémy detektivniho seridultura 5, 3. 8. 1961¢. 31, s. 4.
223 Tamtéz.

224 Tamtéz.

225 DVORAK, Ivan. Alibi na pokr&ovani.Film a doba7, 1961 ¢. 10, s. 708.

220 Tamtéz.

227js [Jii Struska]. Kde alibi nesta Tvorba26, 1961 ¢. 32 (10. 8.), s. 765.

228 Tamtéz.

22 Tamtéz.
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Podle Petera Srieéne snimekkde alibi nestédi lepSi oproti svémuipdchidci v tom, Ze
se okolo hlavnich hrdin seskupuje galerie osob, kterym nechyhirotiodna
charakterizani drobnokresba odpovidajici ideovému 2amjenz je WKde alibi nestai
zralejSi, cile¢donjSi. Srier rovreZ ocenil herecky vykon Ofitha Nového, jenz se na
platné pohybuje s lehkosti a jistotoufgkypuje gestem a mimikou, jimiz podporuje

charakter své postavy. ReZig&ch podle Srishposunul vped swij reZijni styl?*°

5.4.2 Denni tisk

Podobs jako v odbornych periodikach, také v dennim tiskwbjevila pevazri kladna
hodnoceni filmu s dfimi vyhradami.

Jiti Skuba oznél Kde alibi nestai za zcela @véryhodny gibéh, oprostny od
chladnych konstrukcifpdchidci. Vychazi z pedpokladu, jenz se stava pravidlem pro
detektivky nového typu — ze zlimu netZi, naopak proti ému bojuje®*!

Podle Jiiho Hrbase Hoger s Bekem ifigi@dSi svym postavam nic nového, mnohem
objevrejSi a zajimawjSi jsou dalSi postavy, zejména Kraus v podanti€id Nového a
Sestak, jehoZ ztvarnil Bohumil Smitf4.,PritaZlivé prostedi mezinarodniho hotelu
dodalo sice filmu lesk, ale oslabilo jehéini (...) Rozhod#a vSak film neSel vys a dal
v oblasti spoléenské, ale spiSe se snazil obohatit vyrazové akemrostedky, coz se
mu povedlo.?*

Zatimco recenzent idové demokracichvali tradéni detektivni gdorys, na émz je
film vystavn, ArnoStu Schulzovi Zenedelskych novinacmaopak vadi to, Ze se scéna
velmi presré drzi pojeti ,klasickych* anglickych detektivek. &tdva roviz nazor, Ze
humorné situace, iffomné vKde alibi nestdi, jsou typické proc¢eskou filmovou

detektivku®**

B0 gRIEN, PeterCo stat na dobri detektivku aneb Kde alibi nestEilm a divadlo5, 22. 7. 1961%.
15, s. 9.

231 SKUBA, Jiii. Kde alibi nestéi. Pravda42, 2. 8. 1961¢. 183, s. 3.

232 HRBAS, JH. Nové filmy v kinech. Dal&tesky kriminalni film.Prace17, 3. 8. 1961¢. 185, s. 5.
B3 Tamtéz.

234 a3 [Arnost Schulz]. Druhaiady. Zenvdélské novinyl7, 20. 7. 19615, 173, s. 2.
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.Logicka stavba, vtip, velmi dobré dialogy, orgatéczalenéni ckje do dnesni situace a
opravdu vynikajici herecké vykony (..3*® to jsou prvky, které oc¢eije Gustav Francl
v Lidové demokraci*®

Antonin Malina v Obra& lidu nachazi dvod toho, Ze si divaci oblibili dvojici policist

v tom, Ze své ifjpadyteSi rozumem, logikou a znalosti lidi, tim, Ze pdels zdkona
povazuji stale za&lovéka. Na obou filmech1(05 % alibii Kde alibi nestai) ocaiuje
kresbu jednotlivych postav a vtipnost dialpgstejré tak praci reziséra a herecké
projevy >’

Podle slovenské recenzentky A. Kalinové se snimgkauje vtipem a duchaplnosti,
nékdy se dostavad aZz na okraj sebeparodovani, ale stauchovava &rohodnost

zapletky. Snad jen prasdi hotelu vyznivéa trochu kasirowea newrohodre.?3®

5.4.3 Zahrani €ni tisk

Kde alibi nestai bylo distribuovano ve Francii, NDR, Polsku, RumunskSo¥tském
svazu, kde se dalo, steji jako jeho pedchidce, gedevSim pozitivnich ohlés

K dispozici mame udaje o nawghosti Kde alibi nestdi v kinech SSSR, jeZ hokioo

14 milionech 118 tisici divacich?

V némeckém tisku bylKde alibi nestai anotovano jako kvalitni kriminalni filfi*®
Polska recenze ziije, Zze snimek ,udrzuje jen mirné &tp nevzbuzuje nadénné
vzruSeni, ale logicka konstrukce¢jel divaka upoutava. Dobra psychologicka
charakteristika postav je ve velké imnizasluhou dobré hry hért®** V rumunském

tisku zaz®@l nazor, Ze ,[z]apletka je velmi déd konstruovana a patraci metody dvou

35 an [Gustav Francl]. Detektivka na novych cestédatiova demokracid7, 23. 7. 1961¢. 176, s. 5.
230 Tamtéz.

2T MALINA, A. Kde alibi nest&i. Obrana lidu20, 27. 7. 1961:. 179, s. 5.

ZBKALINOVA, A. V letnej sezéneKultarny Zivotl6, 5. 5. 1961%. 31, s. 9.

239 Pro srovnaniBilou sponunavstivilo 24 791 300 divék PreZil jsem svou smit2 007 800 divak
Ledové muzé1 037 000 divak Oseni9 700 100Zalobniky6 484 600Prace 5 913 800 divak Udaje
zaznamenavaji nawdmnost za prvni pololeti roku 1963. Vice viz Nawstostéeskoslovenskych filinv
SSSRFilmovy pehled 30. 3. 1964¢. 12, nestr.

V roce 1960 ril Sowtsky svaz fiblizné 214 milioni obyvatel. Zdroj: Historical Atlas. Population of
Eastern Europe. Dostupné z WWWhttp://www.tacitus.nu/historical-atlas/populatiargsia.htre
[odkaz navstiven 30. 3. 2011]

240 Kde alibi nestai“ v tisku NDR.CsKZT1962,¢. 7, s. 17 [cit. anotace, Deutsche Filmkunst, Berli
1962.¢. 6].

241 Kde alibi nestai“ v polském tiskuCsKZT1962¢. 7, s. 17 [cit. recenze, Ekran, Warszawa, 1962,
9].
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sympatickych detektiv/stejré jako v polském filmu ,Dva panové K% vzbuzuji Zivy

z&jem, 243

5.5 Analyza vybranych stylovych a narativnich aspek  tu

ZasazeniKde alibi nestai do Karlovych Vai, konkrétgé hotelu International, dava
tusit zmeénu snérem k \&tSi atraktivie prostedi oproti fiktivnimu hutnimu gstetku
Brdy, kde se odehravalld5 %alibi. Tentokrat je patrani zaffeno smrem k hlavnimu
nelegalnimu distributorovi neexistujicino Svycatskdéku Cordofilinu, jehoz uzivani
vedlo k smrti gkolika lidi se srdénimi problémy.

Zaznamenavame Ustup od vyrazoroceduralnino za#beni, které bylo typické pro
piedchozi film. Pesto jsou nam ukazangzné vysaiovaci postupy a aktivity spojené s
vySefovanim; v promitaci mistnosti VB jsou poirst vypowdi, v archivu VB je podle
popisu hledan trestany muz, dale sledujeme tmajéni dikazli na mist ¢inu,
rekonstruovani situace v dblyrazdy pomoci vysiltky, diktovani protokolu, vyslech
podezelého atd.

Navaznost naipdchozi snimek ziajiz titulkova sekvence, jejiz Zatek je zasazen do
prostedi hotelu; zde se po neédSpé snaze o objednani hotelového pokoje Josefem
Bekem uplatni Karel Hoger se svou imitaci cizinceeeegni mu s velkou ochotou
pridéluje pokoj. Po uwdonmeni si skuténé identity pedstavuje recemi dvojici
divdkim: , Tak... Promite. To jste mohltici hned. Ja si vas totiz pamatuji z filmu 105
% alibi. Tedy opt: Karel Hoger a Josef Bek.* Obdobny trik s vydédwarse za cizince
se pozdji opakuje steja usgsne v samotném filmu. Zasazeni do presti hotelu nam
piredznamenava listovani knihou higskde jsou zapsana jméréent Stabu a heic
Titulkova sekvence se odehrava v rytmu pochodowdbyuktera se najednou lame do
dramatické klavirni skladby, kterych pasazich lehce podbarvené elektrickymi
varhany, jez upominaji r05 % alibi

242\/ polském filmuDwaj panowie “N” (1961) oviem neni mozné nalézt dvojici kriminalistko ve
filmech Alibi. Dwaj panowie “N” se doslova hemzi policisty,ieme sledovat mnohem SirSi spektrum
aktivit policie od odposledh sledovani podéelého ges gestelku atd. Jednim z poditych je dokonce
praw policista (syn zavrazethého), jehoz postava je jednim z hybatdje a nositelem milostné
zapletky.

243 Kde alibi nestai“ v rumunském tiskuCsKZT1963,¢. 1, s. 15 [cit. recenze, Contemporanul,
Bukuresti, 30. 11. 1962].
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Ladéni Kde alibi nestdi je zetelrg odliSné nez vippack 105 % alibi podivejme se

nyni na divod, pra@& tomu tak je.

5.5.1 Hudba

Jiz zmirgna titulni melodie v sabnese zakomponovany tony motivu, dalo bytise
dokonce leitmotivu, jenz v diegetické rowirprovazi postavy celym ékem a je
vyznamotvornym prvkem filmu. Motivaci uZziti melodiee spojeni s konkrétnimi
scénami nam d@ejmi blizSi pohled na dané sekvence.

Melodie pisi Cerny stin v bilé tvéa se vyskytuje v diegetické rowirfilmu velmi ¢asto.
Poprvé ndm ji takto v Uryvkutedstavuje piskajici si Mirek Zach, kdyz jej vidime
podruhé. Jeji néasledné vyuziti, doprovazené pambooi harlekyna se dwma
tang&nicemi ve scéhv hotelovém baru je zajimavé. Poprvé se seznaneugtaxtem

pisre:

Cerny stin v bilé tv / ¢erny sen v bilém sii& to je podzim mj a st&i // Odchazi
Kolombina / rdda ma Harlekyna / bily Pierot usipghb sen byl zly a kratky / vickrat

nevrati se zpatky (erny stin v bilé tvid/ cerny sen / to je podzimifa st&i.?**

Na podzim se & odehrava a k podzimu jako metédostdi je odkazovano velmiasto,
nejen ve zmiéné pisni, kde je rowz pomoci postav Pierota, Kolombiny a Harlekyny
vytvarena paralela k trojuhelnikeditel hotelu Kraus — jeho manzelka Isa — jeji mele
Zach. Melancholické laghi filmu umodiuje zejména sekvence, ktera nasleduje po
dramatické scénrozmluvy Zacha a Isy v lese (zejména zde a veéssdfrausem

v restauraci Na Vyhlidce si Ize povSimnout stylzatacha do pozice romantického
hrdiny, éemuz napomaha expresivni herectvi Jafiaky a roviz dramaticka klavirni
hudba). Po z&lwu listu kaStanu na stramrmasleduje zals na spadeny list na obréb
mostu, poté list pluje piiece a fivadi nas az ke Krausovi, ke kterému giblzujeme
zezadu. Jak se ukaze pogdmuze se jednat o subjektivni pohledmy, protoze vedle
zakEru na zada Krause diplizeni nasleduje pohled na vodni hladinu. @krazova

pFiloha &. 3) Tony pisg Cerny stin v bilé tva se objevuji také v melodii klavirni

244 Text: Pavel Kopta, hudba: Dalibor C. 3kar (neuvedeno), p: Jiii Vasiek.

60



skladby, ktera podbarvuje slova Krause: ,Podzifi$gd div, nez ngl... To je snila,
ze?" N&eZz mu Tima odeti citaci z Shakespearowdecera tikralového ,Smila je
coura, ktera se pelesi kde s kym, a fialky kveemom zjara.”

Znama, casto hrana pisge jak je ve filmuieteno, je zarove prostedkem komiky;
pokousi se ji fezpivat Sestak svym netlym hlasem, Libal melodii pozna &st
zazpiva. V zé¥ru se melodie vraci, kdyz si ji piska Kraus a sgwamim sleduje
piekvapené reakcetimy a Libala. Ale pedevSim je zapiskana melodie poznavacim
znamenim v kiové pasazi filmu; vé&chto scénach se dokonale upilgée komika
vychazejici z nového typu, kteryipesl jako neherec Bohumil Smfd3 jenz vytvdil
postavu Josefa ,Soufka® Sestaka. V této 8céid sefict vrcholu celého filmu, trci
rozehravaji hru s postavami a zamwdivakem, kdyZ nechavajitiphazet postuph

vSechny podédelé a do posledniho momentu prodluzuji napjaekavani divaka.

5.5.2 Narace

Zpusob narace ve filmKde alibi nestdi se porkud liSi 0d105 % alibi Zatatek filmu,

po titulkové sekvenci, ma prudky raz. Expoziceypustna a dochazi k samotné akci —
pokusu o zaeni Iékarnika, ktery se #hspolupodilet na prodeji nezakonného léku. Jeho
jméno a to, Ze je lékarnik, se dozvidame zefrzélma napis na zvonku ihned po
Gvodnich titulcich odélenych roztmivékou — Ph.Mr. J. KRYSTOF. Ov3em z jakého
davodu ma byt z&en nevime. Dlezité informace nam vyprémi poskytuje az pozyl

a my si tak pomoci sestavenych informaci kompletejeobraz. Divdak mé &Si
moznost nez vel05 % alibi sestavit si vysledny obraz udalosti, jejich kanié
propojeni, a zejména ke najit vraha; zatimco v&05 % alibi se postava vraha
objevuje relativl pozd (v 60. minug¢ filmu), zde jsme seznameni se vSemi moznymi
podezelymi (podezely musi spiovat premisu, Zze ma ki od skladu s Iéky) jiz zahy a
sledujeme vztahy mezi nimi a jejich jednotlivé dnélcharakteristiky. Divak vi vice nez
vySetovatelé, respektive tie wdét, pokud si domysli souvislosti; vidi Josefa Seatéak

jak spcha zavolat z budky do hotelu, odkud pranekl, poté co viél Tumu a Libalem.

245 Bohumil Smida, produtai a vedouci v fiibéhu let se nsnicich barrandovskych skupin Smida-Kunc,
Smida-Fikar ad. poprvé ztvarnil postavu jdeka praw ve filmu Kde alibi nestai, na tuto kreaci po
UspEchu navazal roli tragikomickeé figury kriminalnikad¢inka ve filmeciNaha pastykaa ,Rakev ve snu
videti..." . Zahrdl si takéadu vaznych roli (napv Pevnosti na Rynéi Velké same9), které mu ovSem
nesedly, protoZe jeho herecky rei#t byl velmi omezeny.
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Zatimco tedy kriminalisté uvazuji o tom, kdo Libal®zradil, my to z fedchozich scén

jiz vime.

5.5.3 Statisticka stylova analyza

Kde alibi nestdi obsahuje 379 zéhi pii délce filmu 91 minut. Rmérna délka zakru

je 14,4 sekund?® Na rozdil odL05 % alibizde neni vyuZito zvukového mostu. Nejdelsi
sekvenci je 155 sekund dlouh& scéna ¥ Byausove. Nejprve kamera péatra po pokoji,
kde nachazi v posteli spokofendpaivajici Isu Krausovou a Mirka Zacha. Poté, co
Zach z&ne prechazet po pokoji, sousti se v polodetailu na vyraz jeho itwdehem
monologu, ktery vede. V momentkdy se zastavi u baru, kamera vyuzivd ramovani
pomoci zrcadel a mame tak moznostévide dvou rozmlZzenych odrazech Krausovou,
ktera pra¥ hovai.

Ve vizualni rovik vybotuje ze stylu filmu sekvence, v niZ jsou snimani qaeli
netradéné z nadhleduci v Sikmych zabrech. (viz Obrazova pfiloha ¢. 3) To by
nebylo nic az tak zvladStniho, avSak v kontextu dijnkde je sniméni standardni,
piedstavuje takovéto vylieni impulz k tomu, abychom se zamysleli nasatiem jeho
uziti. Tama si pozve vSechnytyii podezelé — Krause, FiSarkovou, Zacha a
Vopéalenského — k sébdo pracovny, kde jim st nepravdivé informace, aby tak
doséahl toho, Ze se vrah sam chyti do pasti. V 7Buh zaznamenavame kamerovy
odjezd, ktery nam ukazeétyii prazdné Zzidle (na kterych bylifide usazeni oni
podezeli) a ilustruje tak slovaidimy o tom, Ze vrah dit¢ prijde veter do restaurace.
Nasleduje série zéhi na jednotlivé podeelé; dr. Vopalensky v z&bu naklogném
doleva telefonuje a posléze se diva na hodinky kédél0 sekund), FiSarkova
pochodujici po mistnosti je snimana z vyraznéhdlead (12 sekund), zdbna Zacha
je naklorgn doprava (5 sekund). Nép&i prostor ma posledni z podeb/ch — Kraus —
jemuz je ¥novana cela sekvence (65 sekundjchod — sklon kamery doprava, po
stiihu je u baru naopak patrny sklon doleva. Dojemqgdpden tim, Ze v mistnosti je

mnoho pedn®ta s vyraznou horizontalni linii (barovy pult, barowblice). Dany

248 \sice viz CINEMETRICS: Kde alibi nesta Dostupné z WWW:
<http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie ID=8051
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zpisob snimani vyrazn napomah& budovani n#p pred blizicimi se kdovymi

scénami.

Zatimco ve filmul05 % alibinebyl kwili velkému mnozZstvi vyslecha interiérovych
scén prostor pro dalSi vyragéi déjove linie, vKde alibi nestdi nachazime vyraznou
linii Zacha, Isy a Krause. Zasazerjjeldo Karlovych Vait umoznilo geneseni&ist
z prostedi VB do zajimavych prostor mezinarodniho hotgith¥ bylo v maximalni
mife vyuzito), tim padem mensi miru uniformovanostjoe hrdin a tim tedy alespo
zdanlivé piblizeni se postavam detekiivDiky skuté&né kvalitné napsanym dialagn a
postavam (chvala zazniva hejiiz v ndzorech dobové kritiky) snimek nabizdu

pozoruhodnych scén, z nichZkteré jsme reflektovali.
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6. DVA MILIONY SVEDKU

Po realizovanych filmech05 % alibia Kde alibi nestédi mél nasledovatieti snimek,
na remz zapd@aly prace jiz Bhem nat&eni Kde alibi nestdi. Prvni zminku o dalSim
chystaném filmu s dvojici dma - Libal nachazime v dobovém tisku v rozhovoru
s Karlem Hoégerem (z prosince roku 1960), jenz séniémasledove: ,Myslim, Ze
krom¢ tohohle druhého filmu budou j&Sasi dva s touto dvojici: jeden z televizniho
prostedi, nemylim-li se, a druhy €t8im akcentem humornym. Takjak si to vynutila
obliba chto filma u divak. (...)**

Karlem Copem pracujeme na scB@nfilmu, ktery ma zatim nézev Alibi pro dva
miliony. K vrazé& dojde v televiznim studiu fp vysilani pivodni hry. Ustedni

myslenkou bude odhalovaniipivnika na intelektualni praci?4®

6.1 Prom ény scéna ru
Zmindny scénd jehoz autory byli VladimirCech a Karel Cop, v dochovanych

pramenech nenachazime. Naproti tomu jsme v barvakdm archivu objevili scéha
dramaturga a scendristy Vaclava Ny¥itaz kwtna roku 1960, nazvaniva miliony
swdki®° kde ,[t]rojici vySetujicich tvdi kapitan Tima, nadporéik Frantiek Libal a

24TWENIG, Jan. Karel Hoger o detektivkadtino 15, 15. 12. 196G, 26, s. 407.

28 PILAT, Jan. VladimiiCech natéi. Nkolik chvilek na Barranday Mlada frontal7, 5. 2. 1961%. 32,
S. 5.

Dalsi zminky nalézame zde: ,Néjde vSak zéne pracovat — na ,Alibi¢islo fi. Opét detektivka a oft

s Hogrem a Bekem. Autioscénéde, ktery nese nazev ,Alibi pro dva miliény*, jsoase Karel Cop a
Vladimir Cech. Film bude odhalovatigivnictvi na intelektualni praci a dramatickou keikou je vrazda
herce i televiznim genosu vodni hry. Posledni otdzka: bude fe3libi* &islo étyti? ,Ne." fika
Vladimir Cech, ,alespt ne v dohledné daty* PILAT, Jan. Alibi pro vas zajigho. Ceskoslovensky vojak
10, 1961¢. 6 (18. 3.), s. 21.

Dale pak ALIBI, ALIBI, ALIBI. Literarni noviny, 25.3. 1961¢. 12, s. 12 nebo FFRultura, 6. 7. 1961,
¢. 27,s. 2.

29 vaclav Nyvlt byl dramaturgem a scenéristou FS 8adov aCs. televize. Jako dramaturg se podilel
nag. na filmechl05 % alibi, AZ pjde kocour, Happy End, Q& sledované viaky, Petky na dw@,
Sedmikraskysichni dolii rodaci. Pro film adaptoval napDym bramborové ndt Nezného barbara,
Rozmarné léto, Stin kapradinyice viz
<http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContemiddocld=93% [odkaz navstiven 30. 3. 2011]

20 Barrandov Studio a.s., archiv, sbirka. S¢érsprodutni dokumenty. Film & miliéni swdki (Dva
miliony swdka). Literarni scéné prvni verze. Vaclav Nyvit, kien 1960.
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mladik s brylemi gernymi obrogkami, v man3estrovém saku — Vojta Masop@t.“
D¢ se odehrava v televiznim studiu, kde se stal&daa lEhem gimém Fenosu
divadelni inscenaceitpad siemi vrahy byl v kesle (elektrickym proudem) usmrcen
pied miliony divaki znamy herec Jan Faltys. Po vrahovi péatra Znértrojice mu#
zé&kona.

Postavy Timy a Libala typo¥ odpovidaji tomu, jak byly vykresleny wguachozich
dvou kriminalnich filmech. Je zajimavé sledovakyja zpisobem se Vaclav Nyvit
snazil zaadit k nim postavuieti — Masopusta — ktera vSak je spiSe okrajovojudie
prostor ve zmiéné prvni verzi scéré, z kwtna 1960, zaujimaji postavyumy a
scendristy Tarantika, jenZ je vrahem. Tato dvogpelu hraje hru pogmné vysoké
intelektualni trova, kdy Tarantik jako znalec televizniho studia jggmen vyslechm

a vySetovateim predklada #zné hypotézy a snazi se je nésmwat k nazoru, Ze
vrahem Faltyse byl jeho konkurent, herec Vilém Ajm.

Ptibeh je tedy pojat jako jakysi intelektualni soubdijny a Tarantika, jenz zinscenuje
vrazdu Faltyse a na konci (sebe)vrazdu Ajma, ketkte se, jak jiz bylo zmémo, snazi
nasnérovat vSechny stopy. Libal a Masopust jsou spisdlej@mi postavami nez
plnohodnotnymi partnery.

Dalsi verze literarniho scéméDvou milion: swdki®? nese dataci 1962 a casow se
prakticky gekryva s knizni detektivkou stejného nazvu, jedarystémze roce. Zde uz
postavy vySdbvateli nesou jména Suda a Ko%dl DA sefict, e postavy dmy,
Libala a Masopusta byly transponovany do postaw SudKovala, picemz postava
Libala sice zmizela, ale ve skab®sti jsou typické vlastnosti Libala, impulzivnost,
dychtivost a energnost geneseny na postavu mladého FrantiSka Kovala. Katitém
scéndi z roku 1962 ma vedle Sudy a Kovala také svégoénvyznamné misto starSina

Halik, ktery asistujeifp feSeni pipadu.

51 Barrandov Studio a.s., archiv, sbirka. S¢érséprodutni dokumenty. Film & miliéna swdki (Dva
miliony swdkd). Literarni scéné prvni verze. Vaclav Nyvlt, kien 1960, obraz 2, s. 3.

%2 Barrandov Studio a.s., archiv. Sbirka: s¢érs@produkni dokumenty. Film & miliéna swdki (Dva
miliony swdki). Literarni scéné druha verze. Vaclav Nyvlt, odborna spoluprace: kflos Viasak,
prosinec 1962.

453 Literarni scéniébyl schvalen 14. 12. 1962, prvni verze technickédénée 3. 3. 1965, druha verze
technického scémd 6. 4. 1965. Filmovani probihalo od 12. 4. do&®6.965.

Barradov studio, a. s., archiv. Shirka: s¢ér@produkni dokumenty. Film B miliona swdka (Dva
miliony swdki). Vyrobni list filmu 5 miliéri swdka, nestr.

%4 Domnivam se, Ze &itd podobnost jmen Sudaifha a Koval/Libal neni nadhodna. Koval se navic
v technickém scéiitz roku 1965 jmenuje FrantiSek, stejako Libal.

65



Po této verzi nasledovala témiiletd pauza. V roce 1962 vysSla nové&aa milibny
swdki v edici Smaragd nakladatelstvi Mlada fronta a rieléyl preloZzen do amciny

a vydan v NSR> Casovou prodlevu vys#il Vaclav Nyvlt takto: ,Prvni podobu
filmové predlohy jsem napsal asirqdl temi lety, jeji realizace se vSak vté dob
neuskuténila, a proto m napadlo tento detektivnitipéh nabidnout nakladatelstvi
Mlada fronta ke kniznimu vydani. (...) Dnes jserasut rad, Ze filmova realizace se
uskut€nuje teprve nyni, po tomto pro mnece&aném kniznim ohlasu, protoZze postavy
I motivace detektivnich zapletek dozralyéhem tohoto ifletého zdrzeni do
definitivngjsiho tvaru.?*® Nyvlt se v3ak nezniije o tom, Ze prvni verzi napsal jiz
v roce 196G°’

Jako zajimavost Ize zminit, Ze v novdlwva miliony s¥dki je odkaz naAlibi
zakomponovan dog&k na zaatku, poté co se stane vrazda: ,Na obrazovk&éelhuz
nahradni program, protoZe sobotnterenelze nechat bez vysilani. Na kazdy den je
vzdy pipravena filmova nahrada pro vSechnkippdy a tentokrat misto planované
televizni hry ,Ribéh s @ti vrahy* pustili detektivni film VladimiraCecha ,Kde alibi
nesta&i“. >®

K odliSnému titulu -5 miliori swdki — ve finélni verzi turci pristoupili z divodu
aktualizace, od zvejréni knihy k uvedeni filmu narostl get televiznich divak, a také
aby dali najevo, Ze knizni a filmova podoba se?fi&iOd prvni verze literarniho
scéende, vremz Tarantik umyskn zavrazdil Faltyse ki zvySeni sledovanosti a
inscenoval Ajmovu sebevrazdu, coz se mu niélodase findlni tvar zasadn
neprongnil; Tarantik vrazdil neamys# ch€l pouze zfisobit elektricky Sok Faltysovi,
tak aby to vypadalo, Ze je Faltys mrtev a nasleldopasléze senzai zprava, Ze je Ziv.
Faltys vSak il problémy se srdcem, a tak Sok fepl. K inscenované sebevr&zd

Ajma nedojde, Tarantik se pouze pokoufspid¢it Bezp&nost, Ze vidl Faltyse u

25 CIPROVA, Inka. Rt otazek autorovi & miliona swdki. Mlada fronta21, 1. 8. 1965, s. 5.

20 CIPROVA, Inka: Rt otazek autorovi & miliéna swdka. Mlada fronta21, 1. 8. 1965, s. 5.

#7viz Barrandov Studio a.s., archiv, sbirka. S¢érsprodukni dokumenty. Film & miliona swdki
(Dva miliony sedki). Literarni scéné prvni verze. Vaclav Nyvlt, kiten 1960.

8 NYVLT, Véclav. Dva miliény sedkii. Detektivni gibéh z prostedi televizniho studia. Praha 1962, s.
9. DalSi prvkem spojujicirAlibi seSwdkyje, Ze ve finalni filmové podeétb miliéni swdki si zahral
zavraz@ného Faltyse, ktery vlastmeni ténst vidét, rezisér VladimiiCech. Hlas mu oviem projgil

Felix le Breux.

29 CIPROVA, Inka: Rt otazek autorovi & miliona swdki. Mlada fronta21, 1. 8. 1965, s. 5.
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oteeného okna, ke kterému byléigtavena Zidle, a Ze tedy Ajm nemohl unést svou
vinu a n&l v planu se zabit.

Z hlediska pojeti postav je nejzajindgsi prerod Tamy a Libala, jejichz charaktery byly
psany v intencichipdchozich dvou film, a nasledny vznik nové dvojice, ktera vSak
neni plnohodnotnym duem vyge¥ateli jako Tama s Libalem. Suda je vyobrazen jako
klidny, zkuSeny kriminalista, ktery mladého nerazwého Kovala Skoli. Rozdilem ve
véku a zkuSenostech spis@gomina dvojici Kalas — Varga z filinStrach(1963),Vrah
skryva tvé (1966) aPo stopach krvé1969)2%°

Souvislost mezb miliény s¥dky a Alibi filmy nebyla dobovou kritikou reflektovana.
Tvarci na ni neodkazovali, coZ je pochopitelné, a tato spojitost éstala témif
nepovsSimnuta, az na jednu vyjimku. Recenzent veesiské Praci se pustil roth do
Gvahy na téma kriminalnich dvojic u nas: ,Zda sa,ptibeh bol pdévodne pisany pre
sériu Alibi (na ktord nadviazéoskoro treti film Alibi na vode); dvojica detektivo
pbsobi v8ak dnes uZ ¢eskom filme znéne stereotypne. K Hogrovi a Bekovi a
k HruSinskému s Brzobohatym pribudli teraz Radoltakavsky a Jan fiska, ktori
stelesiuju dvojici Suda—Koval. Aj ké reziséri zveruju tieto ulohy nesporne iba dobrym
hercom, vetci st oproti prvej dvojici Hoger—Beknasnej nevyhode 2¢*

Vzhledem k tomu, Ze se snimek setkal se spiSe moglogm az negativnimipetim,
nova detektivni dvojice Suda—Koval n&dapokraovani, tak jak se to potlb predtim

dvojicim Tama-—Libal a Kalas—Varga.

20/ roce 1970 vytviili ve filmu Na kolejichceka vrahdvojici Kalas—Karléek Jii Sovak s Jaromirem
Hanzlikem. V roce 1979 se na platna kin vratittpdé Rudolf HruSinsky coby major Kala$, kterému
sekundoval Vilém Besser jako poétk Martinec.

%61 (ak). Filmy tyzdia. P& milionov svedkov. Vrazda na obrazovigraca, 30. 7. 1965. s. 4.
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7. ALIBI NAVODE

7.1 Prom ény scéna ru
V piipact filmu Alibi na vod, jehoz zapletka se odviji od patrani po ztracené&be a
piibéh se odehrava v prdaeti unglcid, nemame k dispozici synopsi, aleizeme
pracovat se fémi verzemi scérfé a navic s verzi scémi z liezna 1965, jez
obsahuje rukopisné Upravy a poznamky Viadin@echa, které byly zapracovany a
52

vznikla tak finalni verze scétéz kwtna 196 Na scéné pracoval VladimirCech

spolens s Jiim Markent®®

7.1.1 Prvni verze literarniho scéna re

Uvodni obraz v prvni verzi literarniho scéa& pracovnim nazvede libo alibi?tvoril

Y

fotbalovy zapas, vémz se gttli ,senidi“ Tuma (za Spartu) a Libal (v dresu Slavie).
Ve scénach z fotbalového zapasu byla demonstrozanautilost a bojovnost obou
protagonisi; oba se vrhaji po i a poté, co se srazi hlavamti gavicce, jsou
oSefovani a vyndiiuji si kritické poznamky®* Dalsi scénou souvisejici se sportovnimi
aktivitami je ta, v niZz portik Kalab gijde se zpravou zatmou a Libalem na stadion,
kde oba sleduji zapas Slavie se Spartou a dvogiceaj nucena neochetropustit
stadion Bhem rozehraného z&pa®d.V nésledujici verzi jsou scény s fotbalem
vypusgny a logicky tedy zmizely i nasledné nardzky naaotk stejg tak na naplast,
kterou maji oba na hlgy Z fotbalovych scén ve filmu je pouze sledovanéldumezi
Spartou a Slavii na televizni obrazovce a wrmé@Vilmu kratké zapojeni se do kopané
s Kluky.

Titulkovd sekvence, jez nasledovala po gcaédpasu, ®la predstavovat ,malou

detektivku na Sedeséti metrech. @du, to je od titulku filmu (na knize v ruce mrtvé

262 garrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Se¢érsprodulini dokumenty. Film Alibi na vod Literarni
scén& Vladimir Cech a Ji Marek. Odborna spolupréce: pplk. Karel KalivoRaalizani scén#
Vladimir Cech, kwten 1965.

23 5lovnikeeské literatury po roce 1945RIIMAREK Dostupné z WWW:
<http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showConteni3docld=60# [odkaz navstiven 30. 3. 2011]
4 Barrandov Studio a. s., archiv, shirka: S¢érprodukni dokumenty. Film Alibi na vad Literarni
scéna, prvni verse. Vladimi€ech a Ji Marek. Odborna spolupréace: pplk. Karel Kalivogegsinec
1964, obraz A-B, s. 1-5.

285 Tamtéz, obraz 12, s. 44.
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Zeny), aZz k hlavnimu pachateligs ostatni spolupracovniky. Jejich jména odkigne
vySetovaci metody: lupa, rentgen, projekce diapositfuu),“2®°

V prvni verzi literarniho scéma figuruje scéna, kdy oba policisty vede Konraddtiou
kolem ateliéi do promitéky. Na chodb se Libal se zajmem afaza mladou
cerno$skou tarmici, aZ vrazi do Hitlera, sami@mé pouze ,hraného®®’ Mezi
komické situace p#t scéna, kdy Libal shani fotografa Laufra a terufemezitim

s Tamou v jeho kanceta?®® Dal$i zngny jsou spiSe drobného razu. V literarnim stiéna
prijde Konrad za Helenou do divadelni $atny, nikaliva za nim do vily®® Balicek
karet s fotoakty neobjeviiiima, nybrz jsou spolu s dalSimgomi nalezenymi na
potopeném hausbétu vystaveny v labaiigtd Debaty o pipadu v literarnim scétia
probihaji v kapitanay kanceli?”*, zatimco ve filmu jsou zasazeny do soukromi obou
protagonisi. Ve scéi odhaleni vraha pomoci promitardnmeho filmu hluchy Lebeda

dabuje neustale i po odhaleni pachat&le.

7.1.2 Technickeé scéna fe
Nyni se podivdme na zmy, které pinesly dw verze technického scémi Technické

aspekty, zejména multiexpozice, buddedmetem zkoumani stylové analyzy, proto je
v této casti nebudeme reflektovat. Na prvni pohled patreazpEna hodnosti
kriminalisti. Z Tamy se stal major, z nadpd@ilda Libala kapitan. V technickém scéné
z kwétna 1965 jsou vySkrtnuty ékteré spojovaci scény, jez nemaji pro vyvejed
vyznam (pichod do promitéky, pfijezd Vavry k hausbotu), zkracena byla scéna

v tiskarre, kde se Libal ptal byvalého kolegy: ,A jak se &idv novém kseftu?’® na

266 Tamtéz, obraz C, s. 6.

%7 Tamtéz, obraz 4, s. 17.

288 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Se¢érsprodulini dokumenty. Film Alibi na vod Literarni
scénd, prvni verse. Vladimi€ech a Ji Marek. Odbornéa spoluprace: pplk. Karel Kalivogdegsinec
1964, obraz 27, s. 84

29 Tamtéz, obraz 37, s. 116.

20 Tamtéz, obraz 56 , s. 150.

2 Barrandov Studio a. s., archiv, shirka: S¢éraprodukni dokumenty. Film Alibi na vad Literarni
scéna, prvni verse. Vladimi€ech a Ji Marek. Odborna spolupréace: pplk. Karel Kalivogegsinec
1964, obraz 34, s. 104.

22 Tamtéz, obraz 69, s. 189.

2B Tamtéz.

69



coZz mu redaktor od#il: ,Zaplat’ pankiih, Ze jsem od vas vypad! Tady mam sice taky na
starosti pode®lé osoby, ale ti vraZdi jenom tigkkoucerni...?"

Podobr jako v literarnim sceérfa méla titulkova sekvence nabidnout kratkou
detektivku, v niz by jména dvca filmu odkryvaly izné vySabvaci metody (lupa,
rentgen, mikroskop, spis dipadu atd.) a ska@it méla nasazovanymi na ruce neznadmé
osoby?”® Ve filmu v&ak sledujeme pouze vodni hladinu s ahijieimi se titulky.

Verze technického scéfeaz kwtna 1965 se neobesSla bamppminek: ,V dalSi praci na
technickém scértaddoporituje UR vzit v tvahu jednotlivéifjpominky dramaturgie,
zvlase doporwuje kraceni scéii@, prepracovani charaktiemekterych postav /reziséra
Konrada, Olgy, Laufera a Rydla/ a lepsi vyuZiti &éiné scény na bezfmeosti.*’®
Vyhrady byly ke stranam 106 a 217.

Ve scéné byly problematické nasledujici repliky: ,Laufr: aRové, dneska je
riskantrij$i fotografovat oblgenécinitele, nez nahé Zensk&’® Ve snimku se objevila
upravena Laufrova &a v této podols ,Panové, dneska je riskagjgi fotografovat
obletené laureaty nez swené zenskeé.” DoSlo k upraw dialogu s recemim, kde
fika: ,Ja jenom useriuju. Zuzka by si naSla cestu k cizime i beze mne. Dokonce
tieba i s vasim tichym souhlasef®

Ve filmu byla vypu&na c¢ast, kde se how¥d o tom, Ze VB tiSe schvaluje nedobré
aktivity, a tak nakonec ve filmu zazniva: ,Panojé& jenom usrdriuji. Zuzka by si
piece nasla cestu k ciziinm i beze mi. Takovych holek semipce chodi vic. Jedna ma
rada pustiochy, druh& véeti pii svickach, teti cizi konverzaci proloZzenou valutama.

Kazda si hledadakou iluzi. Takové uz je doba.”

2" Narodni filmovy archiv (NFA). Fond Vladim{ech. Alibi na vod. Literarni scéné Vladimir Cech a
Jiti Marek. Odborna spoluprace: pplk. Karel KalivoRaaliz&ni scén& Vladimir Cech, kwten 1965,
obraz 31, s. 124.

25 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢érsprodulini dokumenty. Film Alibi na vod Literarni
scénd, druha verze. VladimiCech a i Marek. Odborna spoluprace: pplk. Karel Kalivobizgzen 1965,
obraz A, s. 2.

2’8 Narodni filmovy archiv (NFA). Fond Vladim{tech. Zapis porad§leni Umglecké rady tiréi
skupiny Feix-Broz, konané dne 22Zehna 1965.

2" Tamtéz.

2’8 Barrandov Studio a. s., archiv, shirka: S¢éraprodukni dokumenty. Film Alibi na vod Literarni
scén& Vladimir Cech a Ji Marek. Odborna spolupréce: pplk. Karel KalivoRaalizani scén#&
Vladimir Cech, keten 1965, obraz 25, s. 106.

219 Tamtéz, obraz 57, s. 217.
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Vypad| obraz Vavry sledujiciho hausbét dalekohled&hTento obraz r predchazet
obrazu shledani Konrada a Zuzany na hausbotu. Dgladl obraz Heleny, ktera
piijizdi taxikem a vidi Konradovo auto dighu?®! Takté? chybi dohra hadky s Helenou,
ktera odchazi a poté, co za ni Konrad jde, zakopkige, které nechala na rohoZce, coz
okomentuje: , Tragédka?®

7.2 Realizace filmu
V prvni verzi literdrniho scéim@d s pracovnim nazverde libo alibi? popsal Viadimir

Cech hlavni realizmi zaner: ,ukazat na jeden z pvodnich znak tehdejsiho Zivota
formou inteligentniho humoru v tradiciiugj$ich Alibi.“*®*®* Dale zminil herecké
obsazeni, které bylo dano Hogerem a Bekem. Zajirjeazamyslené obsazeni dalSich
roli: ,Konrad je psan pro Véaclava Vosku, Vavra @tficha Nového, Laufr pro Josefa
Langmilera, ¢Zka epizoda hluchého Lebedy pro Josefa BeSt/lKrasna Olga se musi
najit.“® Jak vime, ve filmové podébse nakonec objevil v roli Konrdda Otomar
Krej¢a, jako Laufr Oldich Novy, jako Vavra Josef Beyvl a v roli hluchéhebedy
Jaroslav Vojta. Druhy plan #a podleCechova zamru tvdit celd fada manekynek.
~-Hudebnim leitmotivem bude pochod Hogera a Bekdnaf Kde alibi nestéi, jimz
budou doprovazeni az do konce tohoto seri&ifiakonec leitmotiv z filmuKde alibi
nestai pouzit nebyl, misto toho byla ve filmu pouzita jipésdéi otextovana rowg
Pavlem Koptou.

Predszny rozpdaet filmu vygislil Viadimir Cech na 3 miliony 100 tisic korun, finémi
limit byl v prizkumu realizace Wfslen na 2 miliony 600 tisic korun a posléze namySe

280 Tamtéz, obraz 5, s. 21.

81 Tamtéz, obraz 7, s. 26.

82 Tamtéz, obraz 10, s. 43.

283 C4st sousti “tézka epizoda hluchého Lebedy pro Josefa Beyvlatjecéné vyrazns preskrtana,
takze je ténrd ngtitelna.

284 Barrandov Studio a. s., archiv, shirka: S¢émaprodukni dokumenty. Film Alibi na vad Literarni
scéné, prvni verse. Vladimi€ech a Ji Marek. Odborna spolupréace: pplk. Karel Kalivogegsinec
1964, nestr.

285 Tamtéz.

288 Tamtéz.
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na 2 miliony 800 tisic korun.tBdpokladana stopéinila 3 000 meth 2" VV koneiném
sestihu byl film dlouhy 2 700 meir?%®

Prizkum realizace praitnl 23. 3. — 11. 4. 1965; jednalo se o dramaturgiggeavy
scénde (kraceni acast&na Uprava diala, navrh hereckého obsazeni, nastedn
zaji¥ovani herd a vykr hlavni gredstavitelky z neheéicza spoluprace s UBOKEM,
maodnimicasopisy, pehlidkami atd. Dale spoluprace s odbornym poraddetografy-
vytvarniky kwali uméleckym aktim, porady tiréich pracovnik. Konené pak
vypracovani fiblizného planu fipravnych praci a aproximativu rozio.?%°

Pripravné prace pak prébly podle planu 12. 4. — 20. 6&¢Bem nich se Stab souesdil
zejména na definitivni deni hlavni pedstavitelky filmu, zaji$ni nafotografovani
uméleckych akh a zhotoveni hracich karet s vybranou divkou. [Pale na zpracovani
technického scémé, vyhledani hlavniho exteriérového motffua ukeni viech
exterierovych reél Byla zahdjena stavba hausbotu a jednalo se ondnioKarla
Hogera, Josefa Beka a Otomara Kirejdivadelnich zkouseR?

Nat&elo se 21. 6. — 8. 10. (podle planglonnat&eni probihat od 21. 6. do 9. 11.).
Dokortovaci obdobi rlo byt podle planu od 10. 11. do 28. 12., ve skubsti
probshly dokortovaci prace 9. 10. — 30. I¥.Nat&eni ateliérovych komplex21. 6 —
8. 7. prokshlo bez potizi. Naté&ni exteriét na Orliku v terminu 15. — 29. 7. 1965 bylo
upraveno z @vodu zahrarini dovolené Josefa Beka a Karla HOgera, které se he
odmitli vzdat®®® Tesns pred zahajenim naténi se vyskytly komplikace, které mohly
ohrozit wasné dokoteni filmu. Jednalo se o neplanovy odjezd JosefaaBe&
divadelni zdjezd na Slovensko (23. — 30. 8iudeine meéli mit herci zkousky v divadla
az od poloviny zé, ale z dvodu dodaten¢ nahlasené zsmy ze strany Narodniho

divadla a Mestskych divadlech prazskychcéad od 1. 9. Hoger, Bek a Krgg v divadle

287 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Seérsprodulini dokumenty. Film Alibi na vos
Vyugtovani filmu, informace o filmu ,Alibi na voi.

288 Tamté?.

289 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Seérsprodulini dokumenty. Film Alibi na vod Zprava o
prab&hu vyroby filmu, s. 5.

290 po obhlidkach na Machsyezere, Lipns Sousi, Zviko¥ a Orliku byl vybran z organizaich,
ekonomickych a obrazovych nakonec posledni #nyimotiv. Viz Barrandov Studio a. s., archiv, shirk
Scénée a produkni dokumenty. Film Alibi na vo#l Zprava o pibéhu vyroby filmu, s. 5.

291 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢éraprodulni dokumenty. Film Alibi na vadl Zprava o
prab&hu vyroby filmu, s. 7.

292 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢éraprodukni dokumenty. Film Alibi na vadl Zprava o
prab&hu vyroby filmu, s. 6.

293 Tamtéz.
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zkouSet, kuli ¢emuz se muselofigtoupit k natdeni na il snmeny, za zhorSeného
pocasi a vyuziti dulil. Nat&eni exteriérovych motivv Praze, realu ve vile Vladimira
Cecha a Narodnim technickém muzeu (13. 8. — 24. sPejr¢ tak natéeni realu
projekce ve Filmovém studiu Barrandov a &&mné scény v trikovém ateliéru (30. 9. —
8. 10.) bylo zn&né komplikovano.

Pavodre planovana stavba hausboétu nebyksmgovych dvoda realizovana, bylo tedy
nutno gistoupit k nalezeni vhodného hausboétu, ktery by fpylopen. Dokotovaci
prace (postsynchrony, ruchy, hudebni synchron, aksh piepis michaek v
laboratdi) probshly bez obtizf** Casova Gspora nakonetepstavovala jeden #sic.
Honor# reziséra Vladimira&Cecha za obdobi 1. 5. — 28. 12. 196Ail 62 tisic Ks

s prémii 2900 Ks, navic Cech dostaval jako zatstnanec Filmového studia
Barrandova rssicéni plat, ktery byl za zmimou dobu vyislen na 13 tisic 300 ds.
Vedouci vyroby Vaclav Cajthaml za dobu osmisiai a 28 dni vyinkasoval honar&
tisic Kés a plat 12 416 & (plus prémii 1 446 &s). Stiha¢ Antonin Zelenka za stejné
obdobi obdrzel plat 11 tisic 200¢K (plus prémii 747 Ks) a honora 9 tisic Kes.
Kameraman Vaclav Hika obdrzel za obdobi 6 &siai a 25 dni plat 10 800 d§ (a
prémii 1 500 Ks) a honord 29 500 Ks (a prémii 1900 Ks). Exteriérovy fiplatek
&inil 6 Ké&s na derf®

Za literarni prace bylo celkem vyplaceno 74 tidd0 &c¢s. Za synopsi 2 tisice, povidku
16 tisic, literarni scém&6 tisic, autorska prava 30 tisic a cestovné 480°¥ Z herd
pobiral denni plat 1 200 & Karel Hoger, jenz til 22 dni v ateliéru a 24 dni v
exteriéru, spolu s prémiendinil jeho celkovy honord 65 280 Ks. Josef Bek, jenz
nat&el 23 dni v ateliéru a 21 dni v exteriér¢lrdenni plat 800 Ks (celkow¥ 41 080
K¢s), steji jako Oldich Novy (celkem 8 tisic Es) a Otomar Krejp (celkem 23 120
K¢s). Josef Beyvl pobiral 500 za nat&eci den (celkem 10 tisic 275:#) 2%’

2% Tamtéz, s. 7.

29 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢érsprodulini dokumenty. Film Alibi na vos

Vyu¢tovani filmu, s. 2.

2% Tamtéz, s. 1.

297 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢éraprodukni dokumenty. Film Alibi na vod

Vyuétovani filmu, s. 9. Honok@ u filmu byly fixni — narodni usici méli 1 200 K&s na den filmovani,
zaslouzili unglci 800 Kés na den. Karel Héger byl jmenovan narodninglem v roce 1965, Oflich

Novy zaslouzilym uréicem v roce 1957, Otomar Ktgj zaslouzilym urélcem v roce 1958. Josef Bek; a
nentl (podle dobového tisku) v roce 1965 zadny tit@spuzilym unglcem byl jmenovan v roce 1969),
pobiral 800 Ks za filmovaci den.
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7.3 Propagace filmu
K tietimu filmu s kriminalisty imou a Libalem se poigdchozich Gsgich vazalo

nemalé ¢ekavani jak ze strany divacké obce, tak od Krikrecenzefit Propagace
filmu byla jeS¢ pred uvedenim snimku do kin vyrazpodporovana v tisku. Reportaze
informovaly o tom, jak postupuje filmovani @&ekavani byla vzhledem k Gsgham
predchozich dvolAlibi velkd. O to vyrazgsi bylo zklamani a nasledné negativni
reakce.

Mezi prvnimi novinovymic¢lanky upozoiiujicimi na gipravovany film se na konci
gervence 1965 obijevil rozhovor s Vladimirebechen?®® V ném reZisér prozradil, Ze
jednim z divoda nat&eni tetiho Alibi po rekolikaleté odmice byl navrat k oblibenym
postavam dvojice vySatvatel a spoluprace s Hégerem a Bekem, s nimiz se miedob
pracovald®® Vyswétlil rovnéZ ideové zarreni snimk: ,Nebyly to vlasti ,normalni
detektivky, ale filmy, které prosdnictvim zZanru sledovaly ¢itou mySlenku. (...) Neni
to tedy honba za Zanrem, ale cilem je pouziti Z&nryjadteni spoléensky zansiené
myslenky.?%

Vedle zasazeni filmu do ufleckého prosedi, jeZ avizoval Vladimi€ech, budil zajem
také vyler neheréky pro roli manekynky, ktero@ech se tabem hledal mezi vice nez
psti sty uchazekami®®* Z ngj vznikl kratky snimekJak se dl& hwzda v rémz
figurovala vybrana fedstavitelka hlavni Zenské role Ivana Stoni >

Zaber® otiskl glanek s ndzvem jivitali jsme milé hosty*, ktery reflektoval nawsu
ceskych krajaf ztady zemi v barrandovskych ateliérech, kde byli mjmé v ateliéru

&. 7 pitomni nat&eniAlibi na vod a mili moZnost se vyfotit se Stabem a heféi.

Vedle rezisér& echa se k gibéhu filmovani vyjadil Karel Lukas, jenz rdl na starosti
vypravuAlibi na vo& — popsal pibéh nat&eni procasopisZakeér, véetné ubytovani a

Vice viz HAVELKA, Jiiti — HRBAS, Jii. Filmové vayiny dvaceti letFilmovy Ustav: Praha, 1965 a
HAVELKA, Jiti. Filmové vayiny Il. Cs. filmovy Gstav: Praha, 1970.

2% CHLUPAC, Josef. Karel Hoger a Josef Bek pétraji po Orl8unbodar4, 30. 7. 1965:. 181, s. 3.

29 Tamtéz.

30 Tamtéz.

%L CHLUP, Ivo. Alibi na vod v nasi tiskaré. Svobodné sloval, 19. 8. 196%. 229, s. 1.

392 myz. Putovani za AlibiVe’erni Prahall, 24. 8. 196%:. 203, s, 3.

393 Do roku 1967 vychazel jako interédsopis zarstnand Filmového studia Barrandovigsto uvadime
¢lanky informujici o piibéhu natéeni jako jeden ze zdribpropagace,&oli pouze v rdmci FSB.

%04 erp. Rivitali jsme milé hostyZaker 16, 15. 7. 196%:. 13, s. 3.
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zpisobu stravovani v exteriérech na Orlickélpad. RovreZz se zminil o problémech
s desStivym peasim, technickych problémech hausbotu a herciii kaejizdli na
dovolenou®®

Luk&$S uvéejnil v Zakeru rovnéz vtipnou historku z naténi tykajici se odcizené
rekvizity; houpaciho konika, kterého udawenovali pani rezisé jedné pani, o niz se
iika, Ze je také od filmu a pracuje na radnici, kdy# byli na kafi a ta jej darovala dale.
Ackoli slibila, Ze ho sama osobpriveze do barrandovskeé vratnice, kontkje zastal

navzdy nevracerf’

Informovani o chystaném filmu a jehsighodu do kin se neomezilo na pouhé historky
z nat&eni, informace o f@behu filmovani a rozhovory s ivci, ale v tisku se objevily
rovneéz reklamy, které se snazily nalakat potencionalnitivéka pomoci jednoho
z dolignych gedneta figurujicich ve filmu, hracich karet s étackymi fotoakty. Tato
reklama ngla dw podoby. Jednodussi, jez byla uvedena jako inzenatipisem ,Karty
s untleckymi fotoakty" a dale inzerat komentovala a upéipvala na gichod filmu do
kin a herecké obsazefif. Druha varianta byla graficka a vizuéltedy poutawjsi.
Obsahovala samotny obrazek fotografie s fiktivnimaeratem nabizejicim na dobirku
zaslani karet, sifpojenym textem, ktery inzerat komentoval, vztalgeg k filmu a
stejreé jako v prvni variant upozonoval na datum uvedeni do kin a obsazerektédi
¢tendi reklamu nepochopili a dozadovali se zaslani Vikith hracich karet na
dobirku®*® Obdobnou reklamuipdstavoval inzerat nabizejici k #@geni hausb6t?®
Plakat k filmu, jehoz autorem byl Karel Vaca, komial ve vizudlni rovié motiv
hracich karet a okénka lodi, ¥mz je vidit ¢ast &la obnazené Ivany Stritove. Ve
spojeni s CESKY FILM « ZNAMA DVOJICE RESI DALSI ZAHADNY PRIPAD*.
Zpusob, jakym byl propagovan film, skdt& mize svadt k domrénce, Ze \Alibi na
vok je diraz kladen na erd@tno, ovsem kromh Ivany Strintové v zajimavém modelu
plavek, mnoha fotografii podobného razeni v Laufrateliéru a jedné spe odné

damy tamtéz se ve filmu lechtivé scény nevyskytuji.

395 k3. Alibi na vod. Zaker 16, 12. 8. 196%:. 14, s. 2.

39| k8. MAMINKO, KUP MI KONICKA! Zaker, 25. 8. 1965¢. 15, s. 3.

307 Karty s undleckymi fotoakty.Zaber, 16. 12. 1965¢. 23, s. 2.

398 viz pretis&ény dopis a odpaid’ spolu s pipojenou reklamou na Alibi na védn Piste nam,
odpovidameKino, 1966,¢. 11, s. 10.

%9 HOUSE-BOAT RJJCUJI. Literarni noviny 11. 12. 196%;. 50, s. 13.
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7.4 Dobova recepce
Dobova recepcdlibi na vod je ze vSechit Alibi filma nejpestejSi a z dneSniho

pohledu nejzajimaysi, a to z hlediska kontroverze, kterou snimekolgh Nenaplgné
ocekavéani, které imesla odliSnostAlibi na vod& od pedchozich dvou sninik
s popularni dvojici vysebvatefi, bylo podpdeno tim, Ze ve filmu se vyskytovatada
aspeki, které byly tehdejSi socialistickou sp&testi chapany jako ,burzoazni* a jejich
ukazovani v kontextu prace policie a filfhdylo chdpano jako nevhodné az piljici.
O tom s¥d¢i jednak zminky v dobovych recenzich a kritikachakeé reakce divak

Alibi na vod melo premiéru 21. 1. 1968 a bylo recenzovano a kvalitativn
srovnavano s dalSimi titulyf@devSim zanrayvsgiznénymi, které pisly do kin v témz
obdobi. Slo o povidkovy kriminalni fili@locin v divi Skole(premiéra: 18. 2. 1966) a
kriminalni snimek Evy Sadkov& milioni swdki: (premiérovany 31. 12. 1965). Knito
snimkim bylo rovreZz prifazovano sci-fiZtracena tvé reziséra Pavla Hobla o
premiéru 24. 12. 1965). Obecrize fict, Ze tyto filmy byly pijimany zn&né
rozporupli, nejhorsi hodnoceni si vyslouZitdibi na vod. 3

7.4.1 Odborna periodika
Podrobrjsi kritice podrobilAlibi na vod spolu s5 miliony s¥dk: Jiii Pitterman, podle

n¢jz Alibi na vo@ ,(...) misty @ipomina salénni konverglau, jiz nelze ufit mluvnost
dialogi. A tak lehce, jak proudi vy#ma duchaplnosti, rozpléta se postprel zahady.
(...)*'? pitterman se vyjadje rovrsz k vyuZiti dvojexpozic, které jsou podlesjn
téZkopadné. Film Sadkovélecha podle & redukuje realitu, chybowthto snimk je

to, Ze se jejich thrci snazili o vice neZ ol¥gjnou detektivki™

319 snimek byl mladezi néfstupny. VizFilmovy peehled 20. 12. 196%:. 50, s. .3

31l Spolené s Alibi na vod byly recenzovany rowiz povidkovéPerlicky na de (premiéra: 7. 1. 1966) a
psychologické dram&kola tisniki (premiéra: 14. 1. 1966). Typicky nazor dteetici film ¢

s dobrodruznou a kriminalni tematikou vystihujgygeniku Kulturni tvorba Jan Kliment: ,Rok 1965
znamena lihge nekolika detektivek: Alibi na vo# 5 milioni swdki, Zlo¢in v diwi Skole a budiz mi
dovoleno semifiradit i fantasticko-dobrodruzny snimek Ztracen&.tV&tSina €chto filmi se hraje a
kazdy si tedy mize owfit, Ze Urové v tomtoZanru neni Hlis vysoka. To pekvapilo nejvic a nejsmugji
u tretihocisla serialu o alibi, kteréigtalo za obma pgedchazejicimi.“ KLIMENT, Jan. Né&pis drodny
rok. Kulturni tvorba 27. 1. 1966¢. 4, s. 6.

$12pITTERMAN, Ji. Predznamenanifilm a dobal2, 1966¢. 3, s. 157.

313 Tamtéy.
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Srovnani $ miliony s¥dki je obzvla& paradoxni, pokud znadme kontext vzniku obou
filmu a spjatosb milion: swdki s Alibi filmy. 5 milion: swdkiz podle Jana Klimenta
»(...) zastava kladem filmu jeho umysina neefektnost, skrashnktera ho Slechti.”
Naproti tomu Alibi na vod se pondéilo do vod efektnosti a laku, coz Kliment
demonstroval na reziséru Konradovi: ,Ma vilu jaBeverly Hillu, pije samoizjme jen
skotskou whisky, a nakupy si bez Tuzexajm¢ ani nedovedeiedstavit.?** Useteni
kritiky nezistali ani fotograf Laufr, ktery ,pomaha ze vSech exportnimu baleni
piibehu”, a rovieZz oba kriminalisté; ,(...) opravdu i prostistojnici kriminalky popijeji
doma takeé jen original skotskou s ledem? BBwydélani ve filmu si to sotva takhle
budou moci dovolit*°

A. J. Liehm vLiterarnich novinachkonstatoval, Ze ,(...LechovoAlibi na vod neni
ovSem, jak se zahy ukazaldijgadem pro nasi profesi, spiS snad pro sociologpp ne
psychology, a filmovy kritik se tu prasheuZivi (...).3'°

Filmovym kritikt, zjevre vadilo nejen vyobrazeni préstli a postav filmd, ale také
postava filmového novirt@, kterou #ejm¢ pochopili jako parodii na svou vlastni
profesi. Otakar Via vystihl v ngésicniku Kino soubor aspelt které nejvic vadily
obecré vSem recenzetin a kritikim: ,V pestré panoratu defilujetada piznaznych
prostedi a tyf — od vily ve stylurimské velkoburzoazie, od hékg-milenky-zralé
Zeny a proto Zarlici na hereckou adeptku-milenktigd{coz je vidno zejménadeské
verzi monokinek), fes hausboat na jaee slouzici k obasnym ,absStajgim“, pres
fotografa, vyznavajiciho kult mladého Zenskékta,taz po pornografické karty a
filmové novin&e, kt&i si za pislib dobré kritiky davaji sdlzku s filmovymi
vedetkami...3*’

Gabriel Laub vDivadelnich a filmovych novinachkasel zejm¢ nejdale v kritice
.burzoaznich* aspelit Alibi na vo@&, kdyZ ve své Uvaze s ndzvem Kriminalisticky
realismus filmu pgrovnal snimek k Felliniho8% a vytknul nejen bytové pony
reziséra Konrada, ale ro¥h zivotni urové majora atd. Jako vystteni €chto jewvi

shledal, Ze jdefzjmé o ,film na objednavku pro propagandu v zah&gni®

3 KLIMENT, Jan. Kdy? dva daji totéZ.. Kulturni tvorba4, 1966 ¢. 3 (20. 1.), s. 13.

315 Tamtéz.

318 IEHM, A. J. Detektivky.Literarni noviny5. 2. 1966¢. 6, s. 8.

$17VVANA, Otakar. Alibi na vod. Kino 21, 27. 1. 1966. 2, s. 5.

318 | AUB, Gabriel. Kriminalisticky realismudivadelni a filmové noviny23. 2. 1966¢. 14-15, s. 14.
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Drahomira Weisovéa, pracovnice Ustavejiml KSC, Praha 1, se ve svém dopisu
otiS&ném vDivadelnich a filmovych novinachyjadiila mimo jiné kriticky k her@m
acinkujicim v Alibi i k samotnému filmu: ,Mam osobnada Karla Hogra, aletipom je

mi nepochopitelné, Ze ime (zase v tom filmu Alibi na va&dl hrat takového snobského
Uiednika socialistické wejné bezpénosti (kde na rozni, whisky), jen zase pro
penize?®®

Na tento dopis reagoval Otomar Ki@jve stejnémcisle a v nasledujicich dvou
&islecH? se objevilarada bodivych reakci laické viejnosti i odbornik na dotazy,
které Weisova vznesla. Polemika se tykala zejméneckého fisobeni Otomara Kréj

a jeho rezijni tvorby v Divadle za branougt$ina gispivki vyjadiovala podporu
¢innosti Otomara Krej, Petr Pavlovsky se zastal K&¢eja Hogera argumentem, ze
herec musi hréat také postavy, jejichz moralka aadttar jsou nizké — Jaga, Richarda
ll. a dalsi*?* (...) Dokud budou $patni lidé existovat v Zigobudou existovat i
v unmeni a rekdo je musi zpodobnit a neni to o nic mensi nek tigr&ladné postavy —
spi§ naopak3#?

V roce 1967 se k dopisu vratil Vliadimitech v rozhovoru prdrilmové a televizni

323 7de se kriticky vyja#l k tomu, jak byl snimek odsuzovan iivmodernim

noviny.
vymozenosten??* Cech roviZ vyslovil zangr navazat naAlibi snimky dalsim

pokratovanim: ,S prvnim Alibi n§ prost oZenili. A ejhle, z tohotomgatku z rozumu

19 V/efejna postaDivadelni a filmové novinye. 4. 1966¢. 18, s. 3.

320 Cteme ttete,ctou. Divadelni a filmové novinyl 8. 5. 1966¢. 22, s. 2.

Cteme ¢étete,étou. Divadelni a filmové novinyl5. 6. 1966¢. 24, s. 2.

21 Cteme ctete,ctou. Divadelni a filmové novinyl 8. 5. 1966¢. 22, s. 2.

32 Tamtés.

323CECH, Vladimir. Slovo maji tirci. Hrat fair play.Filmové a televizni noviny0. 9. 1967¢. 6, s. 3.
324 No ano, kwili ni [pozn.: kwili Cecho vile] byl ten poprask v novinach. Nikoli proto, fenamiadu
let pronajatou od Bytového podniku, ale proto,izkdo o filmu pisi, udali vySku tky, jak podle jejich
Zivotnich znalosti smi bydlet filmovy rezisér, jako predstavoval O. Krgp ve filmuAlibi na vod. A
jakou zngku smi popijet kriminalista typu Hogrova. Pisatetessudk Sokovalo, ze Hoger bydli Alibi
na vo@ v byt vybavenénteskoslovenskym sektorem, nebo ze ve filmové vilejdéné je krb jako na
chat kazdého druhého instalatéra, v zakirael se zaliva rozpraSasem jako v zelingstvi, v hale Ze stoji
klavir, na ktery se dokonce hraje (1), a v knihé¥e neni rum a vodka, ale knihyétené). K tomu to
rozhorleni dobropravproti nadjemém rodinnych vil si pisadila, tusim v byvalycbivadelnich a
filmovych novinachi jedna milostpani, ktera — kdyz si nemohla kénsu jménu fipnout réjaky
akademicky titul — tak se asppodepsala jako pracovnice Ustawjirl KSC. Aby jaksi podloZila
autoritou zansstnavatele syj neurasthenicky dopis proti mému filmu, proti digeru velkych herfg
jakymi jsou K. Hoger a O. Kréa — a vibec proti. Nasisti se zastnavatel od této nové filmové
akademické hodnosti své zastnanky® distancoval."CECH, Vladimir. Slovo maji tirci. Hrat fair
play. Filmové a televizni novinR0. 9. 1967¢. 6, s. 3.
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vznikla zanedlouho laska. Ale detektivkami, do ¥tér by né ucklovatelé znamek radi
zaradili, se Zivit nechci. V Alibi budu vialas odtasu pokraovat.®*

Jan Dvdak se s odstupem dvou let od uved&libi na vod porgkud kriticky zamyslel
ve své stati #nované historii a s@asnosti kriminalniho zanru nad dvojiciirha —
Libal: ,Kdysi jsme si totiz mnohé slibovali i od t&tivniho paru Hoger — Bek, a on
nam zatim nadobro zdegeneroval. Dvojice, ktergpsgatku hezky doglovala, i kdyz
byla vytva‘ena na zvetSelém kontrastu zkuSenosti a nezkugesmstostavala stale vic
do krizového okamziku. Malicherné podoeani, vzajemné ,shazovani®,
negizpasobivost. Upadek vzajemného vztahu ved!, podle méaporu, ke ztrét
divackych sympatii a posléze k zaniku tohoto slitiné,spolé&enstvi“. Neni to
piiznatné? Dva lidé, kié nemohou spolupracovat, protoze siieg O mnoho lepsi to
neni ani v ostatnich dvojicich (Lukavskyigka, HruSinsky—Brzobohaty)ézko si je
nékdo delsi dobu zapamatuje a zatouZi je znovit ¥itf

Tento nézor Ize zpochybnit vzhledem k divackym égpm, které provazely filmy
s dvojici ztvargnou HruSinskym a Brzobohatym. Je pravda, Ze vziadjial které
tvarci vytvorili po uspchu filmi s Tamou a Libalem, neni vysloverkolegialni, spiSe
jej lze gipodobnit stronému vztahu ndgeného a pdizeného. Ve vztahuimy a
Libala vSak ani v jednom filmu nenachazime jakékwolalicherné podagvani, pouze
piatelské popichovani. Jejich partnerstvi jalbi na vod@ navic posileno tim, Ze oba
spolu v soukromi probirajitjpad, jejz vySétji a rekonstruuji si konkrétni situace.
Jejich vztah nezdegeneroval, naopak, zda se, feijej jeSt vice akcentovali tim, Ze
vyobrazili soukromi obou hrdin

7.4.2 Denni tisk
Podobr neuprosna byla kritika v dennim tisku, kde bylymfi vytykany téze

problematické aspekty. Milo$ FialaRudém pravwznail to, co se ve filmu odehrava,
za ,intelektualni podnormal“, konkré&tnpiSe: ,Ocitame se tu v jakémsi podivném

tuzexovém sité, ktery odpovida tak méalo skdteosti (...)" Dale se podlegppotvrdilo,

325 Tamtéz.
326 DVORAK, Jan. Detektivka bez tradicEilm a doba 1967 &. 3, s. 120.
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»(...) Ze nestéi dw¢ uz popularni postavy hranédaa vybornymi herci, chybi-li filmu
napad a autorska invence (.>5*.

Véaclav Vondra v denikuPrace se vyjaduje podobs: ,Co m¢ vSak na novém Alibi
nejvice popudilo, to je jakysi druh snobismu, kterggho vane (...), lacin koketerie,
schvalnosti, hra na mondénnost presdt ,swta unlci(...)« 32

V celkovém pohledu se zda, Ze kritik v prvnitadé vadily ony ,burZzoazni* aspekty a
az na druhém mistneqiliS napinava a spiSe nedetektivni zapletka s cambir
konverz&ni rovinou.

Obdobna kritika se objevuje ve slovenském ti&RRichard Blech véSme#d pise aZ o
poniZzeni herit Karla Hogera a Otomara Kigj o tom, zda maji zapiwbi brat role ve
filmech tak nizké Grova®* Ivan Bonko ve své dvojrecenzi s ndzveBva omyly*
vytkl Alibi na vo@ povrchni a pochybnou snahu o vtipnost, ktera wéartrap.
Zatimco podle BonkaCech nepochodil se zatraktémim filmaiského prosedi,
Sadkova neusia v priblizeni ji divérng znamého televizniho prasti®3*

Ve slovenskéPraci se objevil nazor, ze rezisétech v redchozichAlibi projevil
stejnou rezijni zéhlost, vice vkusu a #&h k dispozici kvalitrgjSi a nosgjSi predlohy.
Jedirt odhaleni vraha spolu s hereckymi vykony protagbnigati ke kladim
snimku®*? K pokratovani, motivovanému napravenim reputace, vyzyvalidevé
demokracii Gustav Francl: ,Jednu vyhodu tohle nepovedenéiAlibmére ma. Je
vyzvou rezisérovi, aby Ketimu gipojil ¢tvrté, v tmz by Sel ve stopach prvého a

druhého.33

327 F|ALA, Milo$. Detektivky: vylepSené skor&®udé pravat6, 3. 3. 19665. 61 s. 2.
$8y0n. [Vaclav Vondra]. Doretice — véeho dobréh@®chovo Alibi na vod. Prace22, 13. 1. 1966:.
11, s. 5.
329 ,Clovek v3ak iba zasne, ak vidi fantasticky prepygtoyt pana filmového reziséra s tajomnym
vyrazom skrytym za tmavymi okullarmi, ak vidi supepychovy byt kapitana SNB, v ktorom byva (?)
so svojim podriadenyndj iba hoduje, griluje kufa na modernom grile a pije Skotsku whisky a cinzano
g(? BLECH, Richard. Pripad Pucholt a iné pripafisnenal9, 22. 1. 196€:. 19, s. 7.

3 BLECH, Richard. Pripad Pucholt a iné pripaBmenal9, 22. 1. 1966:. 19, s. 7.
31 BONKO, Ivan. Dva omylyPredvoj2, 20. 1. 1966. 19, s. 4.
332 (d3). Alibi tretikratPraca21, 21. 1. 1966:. 18, s. 4.
%33 (an) [Gustav Francl]. K filmové detektivce Alibarvodt. Lidovademokracie22, 20. 1. 1966,
¢. 19, s.5.
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7.4.3 Zahrani €ni tisk
Na rozdil od pedchozichAlibi se zahragni ohlasy omezuji pouze na kubansky tisk,

coz lze picist faktu, ZeAlibi na vo& nebylo v zahragi distribuovano do zahrafii

v takové mite jako 105 % alibi a Kde alibi nesgta

Je zajimavé, Ze v zahraniakoli usuzujeme pouze z malého mnozstvi recenziicnav
zkracenych a zprastdkovanych Ceskoslovenskou kinematografii ve etk
zahraniniho tisky se snimek setkal s pozit&jaimi ohlasy nez doma.

Rodriguez Aleman v denikGranmaocenil Alibi na vod jako ,(...) Cechiv nejlepsi
film, nejpropracovaéjsi, a bezpochyby nejlep&skoslovensky film, uvedeny az dosud
na nasich platnech* Vyzdvihl jemny humor snimku, ktery obsahuje dokeric
spol&enskou kritiku, taktéZz ocenil vyuzitiaznych filmovych technik a Zjsob
vykresleni progedi3®

Eduard Manet v témze deniku ocenil herecké vykor§eahiv rezijni styl. ,Hlavni
piedstavitelé (rezisér, oba hlavniredstavitelé, het&a) se vzdaluji konvemim
schémalm s takovou firozenosti a preciznosti, ktera ukazuje na velndliyeu praci
tvirci scénée a dialog.“**° Déale ocenil jemnou ironii a satiru, diky které k&zéné
zrejms ztratil opravdové naihi, které je cilem kazdé detektivRy.

V dalsim kubanském deniku El Mundo — je snimek off chvélen, reZisé€ech je
ozna&ovan za kvalitniho twce, soud podle jeho Pochodni a zejméAlbi na vod:
,Cech doveda fidi divakovo podeaeni na #zné osoby, aby dospk prekvapivému
rozuzleni pouzitim originélniho prastiku.** Film podle recenzenta udrZuje &tod

zasatku do koncé®®

334 Alibi na vod&* v tisku kubanskémCsKZT 1967 ¢. 4, s. 26 [cit. rec.: Granma 19. 1. 1967, Granma
20. 1. 1967, El Mundo 22. 1. 1967].

3 Tamtéz, s. 27.

330 Tamtéz.

37 Tamtéz.

338 Tamtéz, s. 28.

339 Tamtéz.
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7.5 Analyza vybranych stylovych a narativnich aspek  tu

Jestlize 105 % alibi byl seriézni a pochmurnyfipeh, jenz akcentoval vyobrazeni
proceduralni stranky policejniho praceKde alibi nestdi se objevila zetelna nadsazka
a pohravani si vramci zanrovych konvenci a mnolneemSi uniformita. \Alibi na
vod? Vladimir Cech ono pohravani si doved! je#tale, protoZe poprvé vyrazmapojil
do ,hry" také film jako médium a reflexi uteckého s¥ta, zejména filmového
prostedi. Co se uniformovanostidy, Tama s Libalem se objevuji vyhradeivilng
obleseni. ReSeni pipadu se z mistnosti VBgsunulo do sféry jejich soukromi. Jakoby
mimodk uvazuji nad fipadem vedle neajenéjSich voln@asovych aktivit (hrani
fotbalku, grilovani, popijeni).

7.5.1 Narace
Jiz tvodni titulkova sekvenddibi na vo@ dava tusi mistni zasazeni do predt s¥ta

filmu. V ateliéru rezisér dava pokyn a klapka zafe@pcénu, v niz divka zdje z jejiho
vyrazu je patrny Sok, @d, snad i otdzka. Motivickyi#h na zaklad prudkého pohybu
smérem doli nas pendasi do nasledujiciho zfib, v tmz vidime, Ze &do skail i
spadl do vody (nebo¢no dopadlo do vody) a kolo na vodni hladinas udrzuji
Vv nagti, co se bude dit dal. Tato sekvence ve spojénidbou Dalibora C. \tkare
navozuje pocitéehosi tajuplného, temného. V této seémirci pracuji s divackym
ocekavanim (a otazkou Co se stalo?), které naslewsnaphuji. Vidime Tamu

s Libalem na lodi, odkud do vody sk@otagc, ktery na konci sekvence z vody vyléza.
Takto titulkovad sekvence kona zanechava dojem bezvysledného patrarizeme
odvozovat, Ze se pétralo po divce. ZaroweSime, Ze jsme moznaésky filmu ve
filmu ptedznamenavajiciho ve zkratce nasledujiitich.

Do pogredi vystupuje na zatku dtje rezisér Konrad, ktery (spolu s divaky) vi vigzne
vySetovatelé — manekynku Zuzanu Kroftovou, kterou odsdaisvého nového filmu,
ma ukrytou na hausbétu a zachycuje se svym Stala¢rand po ni. Zanedlouho ovSem
stejreé jako Konrad (a také policie) netusime, kam haughdtzel, pozdji zas nevime,
kdo potopil hausb6t a zabil Zuzanu. NettadifeSeni neni ani tak vysledkem
cile’kdomeého patrani dvojice, jako spiSe vnuknuti, napgkym zpisobem pekonat

uskali mého filmu. Pordrné temné a emocionalrnvypjaté rozuzleni, které maji @n
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ve své rezii kriminalisté, protoZze d@glu vi, kdo je vrahem, je posléze odleo
zawrem, viemZz se Tima s Libalem zapojuji do kopané s malymi kluky. dlib
odkopava my, jenz dopada na kapotu policejniho auta. Vykreéspentagonisi jako
.hracickta” je podporovano cely film neajenéjSimi detaily, nagiklad hranim si
s autékem nebo s kostkami. Je to nepochylposun od prvniho filmu, kde by nic
takového nebylo mozné z tohaivbdu, Ze by to vyraznym #Apobem vyboovalo

z celkové koncepce snimku.

7.5.2 Hudba
Hudbu steja jako v gipadt Kde alibi nestéi slozil Dalibor C. Vé&két, zazniva vsak

jen v rekolika malo pasazich snimku. Vedle Uvodnich tiiule disonanth pasobici
melodie opakuje ve dvou scénach hledani zmizelkydidyz vhodi Tima kamen do
vody na znameni toho, kam jelba se po zmizelém hausbotu podivat, zazni vysoky,
negijemny ton, ktery podbarvuje nezvratnost toho, ca nasledovat. DalSi hudbu
muzeme slySet v diegetické roein Konrad hraje ve vile na klavir, hudebnici v
dobovych krojich hraji v restauraci na Orliku naisle a loutnu. \Alibi na vo@ sice
opst zazniva silnd melodie, jakou disponovaléde alibi nestai piséi Prazdny ram’’,
ktera dle interpretace tematizujedtia ukradeny obraz nebo dokonce zavemidnilé,
ovSem tato pisenema zdaleka tak vyznamnou funkci jako jsme byddky v pripads
pisré Cerny stin v bilé tva. Prazdny ranzazniva ve filmu dvakrat, a to z radia na lodi
pii rekonstrukci pipadu a podruhé potichu v baru, kdéma s Libalem howd

S recepnim.

7.5.3 Multiexpozice
Jak se d&teme v poznamce Vladimitgecha ve druhé verzi literarniho scéna lrezna

1965: ,V tomto cinemaskopickém filmu chci rozvésttodu dvojexposic nakousnutou

30prazdny ram (hudba Dalibor C. Vikér, text Pavel Kopta, 2v: Josef Zima): Prazdny ram/ v keut
ziva/ Obraz tuj/ nékdo skryva./ Bylas nasm tak/ jak ziva.// Prazdny ram/ v kéuezi./ Obraz tij/
najdu stzi./ J4 jsemstal statkas Bzi.// Vic jak tinact soudnich znal¢ naslo otisk/ mych dvou paic
Sok® sam/ svou dasplatim./ Jagtvzal/ a te’ si & vratim.
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ve filmu ,Uplné vyiizeny chlap“.®** Vtomto smyslu je tedy patrnd zamyslena
navaznost naipdchozi snimek, vémzZ se nachazelaibact mulitexpozic, jez byly
motivovany vnitnimi monology (vzpominkami) protagonisty. Mibi na vod nam
multiexpozice nezpro&tdkovavaji vnitni swt hrdini, to by ani nebylo dost déb
mozné ve snimku, jenz je Zankowvelmi zZetelrt vymezen jako kriminalni film.
Hlavnimi postavami jsou vy3eiwvatelé, kté si navzajem stuji své myslenky, a tim je
tlumoci také divakovi. Na fliSnou psychologizaci neni prostor, postavy jsou
vykreslovany takikajic za pochodu, pomoci jednotlivych udalostkeia

Multiexpozice tak vAlibi na vod slouzi k synchronnimu vyobrazeni detailu &k
(vyjadieni emoci) spolu s paralélnprobihajici akci, v jinych fijpadech detailu
prednttu (stopky, uschovni listek). Z hlediska budovamigiti je nejzajimavjsi
trojexpozice, v niz sledujeme reziséra Konrada if@2toKrega) v levém okraji obrazu,

v pravém okraji obrazu synchrahkapitdna Libala. Upro&td probiha akce, kterou oba
sleduiji; vyloveni hausbétu. Jako divaci sledujertnpk akci uprostd, druhak reakce
obou postav, ifixcemz Libal se v jednu chvili atd(respektive otéi se hlava v detailu) a
pozoruje reakce nervozniho Konradékai je v danou chvili na zcela jiném mist
(stoji u ehu, zatimco Konrad akci pozoruje z povzdali), ¢ase jedna pouze o dojem,
jenz vznika kombinacgthto zaksr.

Zanrové zansreni snimku sice nevytuje pouziti deldich multiexpozic (viz 14 sekund
dlouhd trojexpozice — detaily obdiju reziséra Konrada a kapitana Libala, 18 sekund
dlouhd multiexpozice — stopky), multiexpozice slowpiSe pro ilustraci, to vSak
neznamend, Ze by postradaly opodstitnZde jsou multiexpozice vyuZity v rdmci
narativu jen jako doplijici prvek, ktery divakovi detailnimi zaty poskytuje ¥tSi
piehled o dji.

Zajimavé zji&ni nabizi pohled do technického sa&nas rtmZ nachazime jedenéct

multiexpozic, které ve filmu nebyly v danych scémgmouzity*** Samotny vyznam

%1 Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢érsprodulini dokumenty. Film Alibi na vod Literarni
scéné, druha verze. Vladimi€ech a Ji Marek. Odborna spoluprace: pplk. Karel Kalivobiggzen 1965,
nestr.

%42 Barrandov Studio a. s., archiv, shirka: S¢émaprodukni dokumenty. Film Alibi na vad Literarni
scéné, druha verze. Vladimi€ech a Ji Marek. Odborna spoluprace: pplk. Karel Kalivobiggzen 1965,
obraz 3, s. 14 — udiv kriminalistobraz 9, s. 33 — Kroftov4, obraz 13, s. 54 — l&dovo pekvapent,
obraz 14, s. 62 — Konrad glunu, obraz 17, s. 70 — radar, obraz 19, s. @irik s dalekohledem, obraz
21, s. 80 — Konradovo 28eni, obraz 22, s. 91 — Rydl Spehuje, obraz 2B) k- fotografie aktu
Kroftové, obraz 52, s. 195 — karty v ruce Lauflaraz 56, s. 221 — reflektory
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multiexpozic VAlibi na vo& by mohl byt zpochybén. OvSem pra¥ tam, kde jsou
umisgny, jsou odvodnitelné. \&tSi mira jejich uziti by fsobila v tomto pipadt rusiw,

coZ si lze owit pri etbs technického scéne*® kde jsou dané scény popsany.

7.5.4 Statisticka stylova analyza
Primérna délka zakru Alibi na vod je 10,4 sekundip celkovém pétu zakera 543 a

délce filmu 94 minut** Jak je patrné, oproti ptu zalsra ve 105 % alibi(364 z.)aKde
zakEru je podstaté nizSi. Dw dlouhé sekvence (80 sekund a 88 sekund) sledypme
rozhovoru s fotografem Laufrem.¢Bem dialog v Alibi na vod& sledujeme sihy

Z jedné hovtici postavy na druhou figemz je vyuzivano detdila polocelk, casté
béhem dialogu je takéipramovaniCasto je uzito zoomu, n#glad ve scéé na ulici

na z&atku filmu nebo § vyloveni hausbotu a pohledu do jeho utrob.

Zajimava prace s hloubkovou kompozici obrazu a éempostavami vipdnim a
zadnim planu se vyskytuje ve séénVVavrou v Narodnim technickém muzeu, kde se
v 70 sekund dlouhé sekvenci (od 31. minuty) objewupopedi Vavra s imou a

v pozadi z¢daw obhlizi vystaveny exponat automobilu Libal, ktéak Vavru silré
znervoaiuje. Posléze se pozice vyni a je to Tima, kdo je v zadnim planu a zkouméa
automobil, zatimco klade otazky Libal. V nasledugcér sledujeme v polodetailu
Vavru, zatimco za nim se objevuje Riedel, kterynnemapad#& prochazi opodal,

v doslechu.

88 sekund dlouhy zé&bzaznamenavame ve séghkdy kriminalisté sleduji na filmovém
platrg ve stizné némy dokument z nat@ni. NejdelSi z&ly, dlouhy 96 sekund, se
nachazi ped samotnym finale filmu,dnem kterého se v jedné mistnosti sejdou vsichni,
kdo @isli pii hereckych zkouskach do kontaktu se Zuzanou Kvofio Zakr je volen
tak, abychom mohli ddb vidt reakce Laufra, ktery je viditeinnervozni. Kléova
scéna fichazi v 91. minut, kdy kamera nejprve snimé zoufaly ¢bjifotografa Laufra

a posléze zoomuje na platno, kdgibus\wedeujici zakéry. Hroutici se Laufr je

3 Tamtéz.
%4 Vice vizCINEMETRICS: Alibi na va#l Dostupné z WWW:
<http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie_ID=6%8pdkaz navstiven 30. 3. 2011]

85



8. ZAVER

Tato prace byla ve své prvisasti wnovana piblizeni historického kontextgeskych
kriminalnich filmi a dobové reflexi zanru kriminalniho filmu z perdenka Zaorala.
V nésledujiciasti byla pedstavena rezijni tvorba Vladimitzecha.

DalSi casti prace se zaffily na rozbor konkrétnich filiin z nikolika hledisek.
Zkoumani synopse, konceptu literarniho sééna rkolika verzi literarnich a
technickych scérta ukazalo, jak radikalnimi pro&nami prosla filmova latkd05 %
alibi, nez se z ni stal jeden ze zasadnich kriminaliiiioii 50. let. To bylo ukazano na
proménach jednotlivych postav a situaci. Dale byl filkoeman z hlediska propagace a
recepce Vv tisku. V této oblasti vyzkum ukazal, jakypisobem bylo105 % alibi
prijimano dobovou kritikou v kontextu dalSi tvorbyna&lyza vybranych stylovych a
narativnich prvll, zejména vyuziti hudby a jejiho spojeni s naracuz#im jako
atmosférotvorného prvku, spolu se statistickou ostyll analyzou odkryla, jakym
zpisobem je vystaino vypra¥ni a do jaké miry se zatiuje na samotné vygewvani.

V piipact filmu Kde alibi nestéi postupnym srovnanim vyvoje od synopse k finalnimu
scendi vyplynulatada odliSnosti a zajimavych zénin, které v konéné podob nebyly
reflektovany. V kontextlAlibi filma se zde v nejtSi mie objevily cenzurni zasahy.
Zkoumani recepce ukézalo, jakymuagpbem srovnavala dobova kritikade alibi
nesta’i sel05 % alibia dalSimi filmy. V oblasti stylu bylo podimé zejména zkoumani
hudebniho motivu, ktery prochazi cely&jain, z hlediska narace bylo sledovano, jak je
vyrazna linie vySébvani obohacovana o vyraznou vedlejsi linii.

Nekterd zjiséni vychazejici z intenzivnich reSersi dobovych manbyla gekvapuijici.
Objevena byla dosud nereflektovana souvislost rAghi filmy a pavodnim scén@m
Véaclava NyvltaDva miliony s¥dki, jenz byl zamysSlen jakdedti Alibi s dvojici Tamy a
Libala. Nasledné Upravyjfgpracovani do podoby novely a dalSich verzi séénedly

ke vzniku nové dvojice kriminalitSudy a Kovala.

Zkoumani scériéd snimku Alibi na vod ukazalo jednotlivé progmy, které zasti
vychazely z cenzurnich zasahV oblasti dobové recepce snimek nabidl rozsahlou
debatu kontroverzni povahy a celdgadu kritik, které snimek odmitly rgstji

z daivodu (zjednoduSenieceno) burzoaznich prik nevyhovujicich pro vyobrazeni
piislusniki VB ani filmari, a da se usuzovat, Ze Slo o jedenmizodi, prad nedoslo
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k zamySlenémuctvrtému Alibi. V oblasti stylu byla pozornostémovana zejména
multiexpozicim jako vyraznému aspektu.

Ziskani co mozna nejugl$iho korpusu archivnich pramemztahujicich se k danému
filmu, jejich prostudovani, itdéni a zpracovani se ukazalo byt jednim zésphi, jak
lze pristupovat ke zvolenym filim. Bez znalosti jednotlivych faziigdchazejicich
realizaci samotného filmu Ize pohlizet na samotmiyngk jako na izolovany produkt
vytrzeny z kontextu, coz neni zadouci. Zkoumanikprwyprawni a stylu zase

umoznilo nahlizet filmy z odliSnych perspektiv.
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9. SUMMARY

The goal of my major thesis was analyzing thremeriilms by VladimirCech: 105 p.c.
alibi (1959), Where an Alibi is Not Everything (1B6and Alibi on the Lake (1965).
The perception in newspaper and magazines as sviikanfluence of censorship and
changes in the screenplays were analyzed accaalihg concepts of “new film
history”. The neoformalistic approach was usednalye style and narration. These

approaches were used to give both recent and iceittmok on the three films.
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10. PRAMENY
10.1 Filmy

105 % alibi

Rezie: VladimirCech

Scén& Milos Velinsky, Karel Cop

Namet: Véroslav Trnka

Kamera: Josef &cha

Stiih: Antonin Zelenka

Hudba: Stpan Lucky

Hraji: Karel Hoger (kapitan VB Milosdma), Josef Bek (nadpaiik VB FrantiSek
Libal), Eva KubeSova (serzantka VB Jiis#ta Hirkova), Otto Lackowi (technicky
Urednik Karel AntoS), Josef VinkidJirka Broz, Karliv kamarad), Vladimir MenSik
(¢i3nik Josef Neumann, zvany Kici), Jangp@nkova (Eva, Zelinkova dcera), Eduard
Kohout (tEetni revizor RaJe Ferdinand Zelinka), FrantiSek (we& (Alfréd Batysta,
vedouci hotellCerna fize), Milo$ Vavruska (laborant VB pafik Kavenda) a dalsi
Rok vyroby: 1959

Premiéra: 20. 11. 1959

Distribuce: Ustedni mij¢ovna filma

Tvaréi skupina: Smida - Kunc

Stopaz: 92 min.

Kde alibi nest&i

Rezie: VladimirCech

Scén& Karel Cop, VladimiCech

Kamera: Josef &cha

Stiih: Antonin Zelenka

Hudba: Dalibor C. Veékar

Hraji: Karel Hoger (kapitan VB MiloSidma), Josef Bek (nadpafik VB FrantiSek
Libal), Oldrich Novy (editel hotelu Jinfich Kraus), Anna PitaSova (Krausova Zena
zvana lsa), Janiiska (laborant Mirek Zach, synovec Vopalenskéhohu& Zahorsky

(feditel firmy Medika dr.Vopélensky), Marcela Marttné (laborantka Zdena
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Fiarkova), Bohumil Smida (zleplosef Sestakeceny Soufek), Milos Nedbal
(kouzelnik Bonhardi), Oligch Velen (pordik VB Jiti Florian) a dalSi

Rok vyroby: 1961

Premiéra: 28. 7. 1961

Distribuce: Ustedni mj¢ovna filma

Tvaréi skupina: Smida - Fikar

Stopaz: 93 min.

Alibi na vod¥

Rezie: VladimirCech

Scéné Jiti Marek, VladimirCech

Kamera: Vaclav Hika

Stiih: Antonin Zelenka

Hudba: Dalibor C. Veékar

Hraji: Karel Hoger (major Ima), Josef Bek (kapitan Libal), Otomar Kie[rezisér
Konréad), Ivana Strigiova (manekyna Zuzana Kroftova), Eva KubeSova (kere
Helena Dvaakova), Oldich Novy (fotograf Laufr), Josef Beyvl (hliddan Vavra,
majitel hausbotu), Svatopluk Bene$ (vratny BadRydl, byvaly tisk#), Jaroslav Vojta
(hluchy ryb& Lebeda), Vaclav Lohnisky (vrchni Josef) a dalSi

Rok vyroby: 1965

Premiéra: 21. 1. 1966

Distribuce: Ustedni mij¢ovna filma

Tvurci skupina: Feix - Broz

Stopaz: 94 min.

10.2 Archivni prameny

Archiv bezpénostnich slozek, Praha, archivni soubor Ministarstitra, fond Hlavni
sprava tiskového dohledu — Kartotéka filnsign. 318. Cenzurni karty k filiom Alibi
na vod, 105 % alibi, Kde alibi nesta

Archiv bezpénostnich sloZek, Praha, archivni soubor Ministarstitra, fond Hlavni

sprava tiskového dohledu — Kartotéka filnsign. 318. Poznamky cenzora k filmu Kde
alibi nest&i.
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Barrandov Studio a. s., archiv, shirka: S¢éraaprodukni dokumenty. Film 105 %
alibi. Synopse, srpen 1957, Milo$ Velinsky.

Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Sé¢éreaprodu&ni dokumenty. Film 105 %
alibi. Koncept literarniho scéer@(V. Trnka, M. Velinsky).

Barrandov Studio a. s., archiv, shirka: S¢éraaprodukni dokumenty. Film 105 %
alibi. Literarni scénia Milos Velinsky, reZie: Jaroslav Mach, odborny guee:
Miroslav Valtr,éerven 1958.

Barrandov Studio a. s., archiv, shirka: S¢éraaprodukni dokumenty. Film 105 %
alibi. Literarni scéna kone&nd verse.

Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Sé¢éreaprodu&ni dokumenty. Film 105 %
alibi. Literarni scénié Milo$ Velinsky, Karel Cop. Rezie: Vladimitech, 1959.

Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢éreéprodukni dokumenty. Film Alibi na
vodg. Literarni scénid prvni verse. Vladimi€ech a Ji Marek. Odborna spoluprace:
pplk. Karel Kalivoda, prosinec 1964.

Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢érséprodukni dokumenty. Film Alibi na
vodg. Literarni scénia druha verze. Vladimitech a Ji Marek. Odborna spoluprace:
pplk. Karel Kalivoda, kezen 1965.

Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢érséprodukni dokumenty. Film Alibi na
vodk. Literarni scénié Vladimir Cech a Ji Marek. Odborna spoluprace: pplk. Karel
Kalivoda. Realizani scén# Vladimir Cech, kwten 1965.

Barrandov Studio a. s., archiv, shirka: S¢éraaprodukni dokumenty. Film Alibi na
vod. Pracovni plan filmu.

Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢éréprodukni dokumenty. Film Alibi na
vodé. Vyuctovani filmu.

Barrandov Studio a. s., archiv, shirka: S¢éraaprodukni dokumenty. Film Alibi na
vodé. Vyrobni list filmu.

Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢éréprodukni dokumenty. Film Alibi na
vodé. Zprava o pibéhu vyroby filmu.

Barrandov Studio a. s., archiv, shirka: S¢éraaprodukni dokumenty. Film Kde alibi
nest&i. Synopse: Karel Cop.

Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢érsddprodukni dokumenty. Film Kde alibi
nestdi. Literarni scénia VI. Cech, K. Cop.
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Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: Se¢éreéaprodukni dokumenty. Film Kde alibi
nest&i. Literarni scénia Karel Cop, VladimiiCech, druh& verze.

Barrandov Studio a. s., archiv, sbifka: Sé¢éreaprodukni dokumenty. Film Kde alibi
nest&i. Technicky scérfaVladimir Cech.

Barrandov Studio a. s., archiv, sbirka: S¢éraaprodukni dokumenty. Film &
miliona swdka (Dva miliony s¥dka). Vyrobni list filmu 5 miliérmi swedka.

Barrandov Studio a.s., archiv, sbirka: S¢éréprodukni dokumenty. Film & miliona
swdki (Dva miliony swdku). Literarni scénia prvni verze. Vaclav Nyvlt, kiten 1960.

Barrandov Studio a.s., archiv, shirka: S¢éreaprodukni dokumenty. Film & miliona
swdki (Dva miliony s¥dkui). Literarni scéniéa druha verze. Vaclav Nyvit, odborna
spoluprace: kpt. Milo$ Vlasak, prosinec 1962.

Barrandov Studio a.s., archiv, sbhirka: S¢éreaprodukni dokumenty. Film & miliona
swedki (Dva miliony s¥dki). Literarni scéndEva Sadkova, Vaclav Nyvlt. Technicka
Uprava scérié Eva Sadkova, 1965.

Narodni filmovy archiv (NFA). Sbirka scéfiaFilm 105 % alibi. Literarni scéna
Milo$ Velinsky, rezie: Jaroslav Mach, odborny paedViroslav Valtréerven 1958.

Narodni filmovy archiv (NFA). Shirka scétiidFilm 105 % alibi. Literarni scéna
Milo$ Velinsky, Karel Cop. Technicky scérarezie: Vladimir Brebera.

Narodni filmovy archiv (NFA). Fond Vladim{ech. Alibi na vod. Literarni scénia
Vladimir Cech a Ji Marek. Odborn& spoluprace: pplk. Karel KalivoRealiz&ni
scén& Vladimir Cech, keten 1965.

Narodni filmovy archiv (NFA). Fond Vladim{ech. Opis zapisu poradient
Umelecké rady TS Feix-Broz, 22idzna 1965.

10.3 Oralni prameny

Narodni filmovy archiv (NFA). Sbirka zvukovych dakenti. Osobni sloZka di
Marek. Rozhovor ved| Stanislav Zvéek, 28. 8. 1981 (24sti).

Narodni filmovy archiv (NFA). Sbirka zvukovych dakenti. Osobni sloZzka Karel
Cop. Rozhovor vedla Marcela Pittermanova, 8. 224B&asti).
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10.4 Dobovy tisk

,105 % alibi“ v mararském tiskuCsKZT1960,¢. 5, s. 8 [an.: Szarnyaskerék 28. 4.
1960].

,105 % alibi“ v mararském tiskuCsKZT1960,¢. 8, s. 5 [Csongraadmegyei Hirlap 19.
6. 1960].

,105 % alibi* vieckém tiskuCsKZT1960,¢. 4, s. 14-15 [cit. rec.: Anexartitos typos
(Athina) 24. 2. 1960].

,105 % alibi* v polském tiskuCsKZT1960,¢. 9, s. 12 [cit. an. v polské tisku Dookota
Swiata (Warszawa) 7. 8. 1960, Spoldzielnia produkaygl. 7. 1960, llustrowany
kurier polski (Warszawa) 6. 8. 1960, Na drodze I(tia gora) srpen 1960].

,105 % alibi“ v rumunském tiskuCsKZT1960,8. 7, s. 8-9 [Scanteia tineretului 3. 3.
1960, Steagul ku (Bucurati) 14. 2. 1960, Informatii Bucuggului 12. 2. 1960,
Romania libera (Bucusé) 2. 2. 1960].

,105 % alibi v tisku NDR.CsKZT1960,¢. 2, s. 5-6 [an.: Der Morgen (Berlin) 4. 2.
1960, Berliner Zeitung am Abend (Berlin) 8. 2. 1p60

LAlibi na vodé* v tisku kubanskémCsKZT 1967.¢. 4, s. 26 [cit. rec.: Granma 19. 1.
1967, Granma 20. 1. 1967, El Mundo 22. 1. 1967].

,Kde alibi nestai“ v tisku NDR.CsKZT1962,¢. 7, s. 17 [cit. anotace, Deutsche
Filmkunst, Berlin, 1962¢. 6].

,Kde alibi nestai“ v polském tiskuCsKZT1962¢. 7, s. 17 [cit. recenze, Ekran,
Warszawa, 1962, 9].

,Kde alibi nestai* v rumunském tiskuCsKZT1963,¢. 1, s. 15 [cit. recenze,
Contemporanul, Bukusg, 30. 11. 1962].

,Kral Sumavy* a ,105 % alibi“ v sostském tiskuCsKZT, ¢. 9, s. 10-12 [cit. rec.:
Sovetskij ekran (Moskva). 18, 1960].

»105 % alibi od z&atku.Pravdal6/41, 1960¢. 25 (27. 2.), s. 4.

-ko-. Kde alibi nesté&. Kino 16, 1961, 27. 7. 196%, 15, s. 237.

(dS). Alibi tretikrat.Praca21, 21. 1. 1966&:. 18, s. 4.

(is) SOELDNER, Ivan. A zase detektivka. Natae novy film 105 % alibiMlada
frontal5, 21. 6. 195%. 147, s. 5.

ajl [A. J. Liehm]. (Kde alibi nesta...). Literarni novinyl10, 19. 8. 1961L. 33, s. 4.
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an [Gustav Francl]. Detektivka na novych cestaatiova demokracié7, 23. 7. 1961,
¢. 176, s. 5.

an [Gustav Francl]. K filmové detektivce Alibi nadé. Lidovademokracie22, 20. 1.
1966,

¢.19,s.5.

asS [Arnost Schulz]. Druhaiady.Zenedelské novinyl7, 20. 7. 19615. 173, s. 2.

erp. Rivitali jsme milé hostyZaker 16, 15. 7. 196%;. 13, s. 3.

II. festival ceskoslovenského filmu v Plzi{ino 15, 10. 3. 196(. 6, s. 83.

CO NAM RIKA DISTRIBUCE. Zaker 15, 30. 1. 1964. 2, s. 2.

Cteme ¢tete,étou. Divadelni a filmové novinyl8. 5. 1966¢. 22, s. 2.

BOCEK, Jaroslav. 8 novych filin 105 % ALIBI, detektivka vskutku nov&ultura 59,
12.11. 1959¢. 45, s. 4.

BOCEK, Jaroslav. Problémy detektivniho seridultura 5, 3. 8. 1961¢. 31, s. 4.
BONKO, Ivan. Dva omylyPredvoj2, 20. 1. 196&. 19, s. 4.

BLECH, Richard. Pripad Pucholt a iné pripa8genal9, 22. 1. 1966;. 19, s. 7.
CECH, Vladimir. Slovo maji thrci. Hrét fair play.Filmové a televizni noviny0. 9.
1967,¢. 6, s. 2-3.

FIALA, MiloS. Detektivky: vylepSené skor&udé praval6, 3. 3. 1966;. 61 s. 2.
HRBAS, Jti. Do kin gichaziceska detektivkavVecerni Prahab, 13. 11. 195%. 267,
nestr.

HRBAS, Jti. Nové filmy v kinech. Dal&tesky kriminalni film.Pracel7, 3. 8. 1961¢.
185, s. 5.

CHLUP, Ivo. Alibi na voé v nasi tiskaré. Svobodné sloval, 19. 8. 196%:. 229, s. 1.
CHLUPAC, Josef. Karel Hoger a Josef Bek patraji po Ori8wobodar4, 30. 7. 1965,
¢. 181, s. 3.

JURACEK, Pavel. Detektivka neni rekreacecélénku Ivana Soeldnera Detektivka chce
vtip v 6. ¢isle Hosta do domudost do domds, 1961¢. 7, s. 328.

JURACEK, Pavel — SOELDNER, Ivan. Deetice o detektivce a navic o filmovém
remesleHost do domu0, 1961, s. 468-469.

KALINOVA, A. V letnej sezoneKultirny Zivot16, 5. 5. 1961¢. 31, s. 9.

KDE ALIBI NESTACI. Filmova kartotékag. 25, 3. 7. 1961, s. 9.
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KLIMENT, Jan. Otaznik — otaznik — otaznik. Volarmetektivy amatéry. Kino 14, 10.
12.1959¢. 25, s. 392-393.

L.H. Novy cesky detektivni filmKino 14, 1. 10. 195%. 10, s. 312.

LkS. Alibi na vodt. Zaker 16, 12. 8. 196%:. 14, s. 2.

MALINA, A. Kde alibi nest&i. Obrana lidu20, 27. 7. 1961;. 179, s. 5.

myz. Putovani za AlibivVecerni Prahall, 24. 8. 196%;. 203, s, 3.

NEPRRIL, Vlastimil. Problém:Ceskéa detektivkaNova svobodd5, 26. 11. 195%.
282, s. 2.

PILAT, Jan. Alibi pro vas zaji8ho. Ceskoslovensky vojdlo, 18. 3. 1961¢. 6, s. 21.
SEVER, Peter. Na Dél$skom zamku. Film a divadlo, 15. 12. 1986923, s. 14.
SOELDNER, Ivan. Detektivka chce vtidost do domi, 1961¢. 6, s. 279.
SRIEN, PeterCo stat na dobrl detektivku aneb Kde alibi néstailm a divadlo5,
22.7.1961¢. 15, s. 9.

STRUSKA, Jii. Kde alibi nest&. Tvorba26, 10. 8. 1961¢. 32, s. 765.
STRUSKA, Jii. Dvakrat napti. Tvorba25, 4. 2. 196(%. 2, s. 44.

SVOBODA, S. Zajimavé&eska detektivka. 105 procent ALIBWlada frontal5, 12.
11. 1959¢. 270, s. 5.

SKUBA, Jiti. Kde alibi nest&i. Pravda42, 2. 8. 1961¢. 183, s. 3.

VANA, Otakar. Dobré filmova detektivk®udé pravato, 26. 11. 195%. 327, s. 4.
von. [Vaclav Vondra]. Doietice — vieho dobréh@zchovo Alibi na vod. Prace22,
13. 1. 1966¢. 11, s. 5.

VONDRA, Vaclav. ,105 % alibi“. Detektivka té#h stoprocentniPracels, 19. 11.
1959,¢. 276

VRBA, FrantiSek. Film& maji cofici. Literarni noviny8, 5. 12. 195%. 49, s. 5.
VRBATA, Em. L. Kde alibi nest&. Novy film reZiséra Vladimir&echaKvety 11,
1961,& 1 (5. 1.), s. 2.

WENIG, Jan. Karel Héger o detektivkadfino 15, 15. 12. 196Q;. 26, s. 407.

95



10.5 Ostatni prameny

NYVLT, Vaclav. Dva miliény s¢dki. Detektivni gibéh z prostedi televizniho studia.
Praha 1962.
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13. CITOVANE FILMY

Stvani lidg1932, r. Jan Svitak)

Pred maturitou(1932, r. Vladislav Vatura, Svatopluk Innemann)
Zahada modrého pokoj@933, r. Miroslav Cikan)
Vrazda v ostrovni ulicf1933, r. Svatopluk Innemann)
Vzdusné torpédo 48936, r. Miroslav Cikan)
Vera LukaSovg 1939, r. E. F. Burian)

Pelikan ma alibi(1940, r. Miroslav Cikan)

Pakli¢ (1944, r. Miroslav Cikan)

Strevicky sleiny Pavliny(1941, r. VladimirCech)
13. revir(1946, r. Martin Fgi)

Lavina (1946, r. Miroslav Cikan)

Pripad Z-8(1948, r. Miroslav Cikan)

Diva Bara (1949, r. VladimiiCech)

Dnes o gl jedenactg1949, r. Jii Slavicek)
Nejlep3i tip(1951, r. VladimiCech)

Stika v rybnicg1951, r. VladimiiCech)

Expres z Norimberk@1953, r. VladimiiCech)

Na konci rgsta (1954, r. Miroslav Cikan)
Severni pistav(1954, r. Milo§ Makovec)

Vetrnéd hora (1955, r. Jii Sequens)

Ztracena stopd1955, r. Karel Kachya)

Nezlob, Kristino(1956, r. VladimiiCech)

Padslek (1957, rezie: Vladimir Borsky).

Pripad je3¢ nekowi (1957, rezie: Ladislav Rychman)
Smrt v sedl€1958, r. Jintich Polak)

Cerny prapor(1958, r. VladimiiCech)

Prvni a posledn(1959, r. VladimiiCech)

Konec cesty1959, r. Miroslav Cikan)

Velka samot41959, r. Ladislav Helge)

Cerna sobotg1960, r. Miroslav HubZek)

Pripad LupineK1960, r. Vaclav Vorlik)

Paté oddleni (1960, r. Jintich Polak)
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Kohout plagi smr€1961, r. VladimiiCech)
Tereza(1961, reZie: Pavel Blumenfeld)

Pripad mrtvych spoluz&k1961, r. DuSan Klein)
Sazka nartnactku(1961, r. DuSan Klein)

Vystely v Maridnskych Lazniqi1961, r. Pavel Blumenfeld)
Swdectvi mrtvych & (1961, r. Dusan Klein)
Radikalni7ez(1961, r. DuSan Klein)

Dwaj panowie “N” (1962, r. Tadeusz Chmielewski)
Komu ta@i Havana(1962, r. VladimitCech)
Pevnost na Ryn(1962, r. Ivo Toman)

Devaté jmén@l1963, r. Jii Sequens)

Strach(1963, r. Petr Schulhoff)

Volejte Martina(1965, r. Milan Vo3mik)
Limonadovy Joe aneb Keka operg1964, r. Oldich Lipsky)
5 miliéni swdki (1965,r. Eva Sadkova)

Zlocin v diwi Skole(1965, r. Ivo Novak, 3i Menzel, Ladislav Rychman)
Ztracena tvé (1965, r. Pavel Hobl)

Uplné vyrizeny chlag1965, r. ViadimiiCech)

Vrah skryva tva (1966, r. Petr Schulhoff)

U telefonu Martin(1966, r. Milan VoSmik)

Martin a cervené skiko (1966, r. Milan VoSmik)
Martin a dewt blazni (1966, r. Milan VoSmik)

Smrt za opono(L966, r. Antonin Kachlik)

Poklad byzantského kup(E966, r. Ivo Novak)
Vrazda po na3erfl966, r. Ji Weiss)

Transit Carlsbad 1966, r. Zbygk Brynych)

Nahé pastyka (1966, r. Jaroslav Mach)

Sle‘ny pAjdou pozdji (1966, r. Ivo Toman)

Hra bez pravide(1967, r. Jinéich Polak)

Sedm havrai (1967, r. VladimitCech)

Jeden z nich je vraf1968, r. DuSan Klein)

Bylo ctvrt a bude gl (1968, r. VladimitCech)
.Rakev ve snu vidi..." (1968, r. Jaroslav Mach)
Zlocin v Santany1968, r. Jii Menzel)
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. Ctyri vrazdy stai, drahousku“(1968, r. Jaroslav Mach)
Sestéernych divek aneb Pé@mizel zajic?1969, rezie: Ladislav Rychman)
Partie krasného dragoun@ 970, r. Jii Sequens)
Pénicka a Parapléko (1970, r. Jii Sequens)

Na kolejichceka vrah(1970, r. Josef Mach)

Svata hisnice(1970, r. VladimirCech)

Kli¢ (1971, rezie: Vladimi€ech)

Aféry mé zen{1972, r. VladimitCech)

Svatba bez prstynkd972, r. VladimitCech)

Vysoka modré z&(1973, r. VladimirCech)

Sedmého dne ser (1974, r. VladimitCech)

Akce Vv Istanbul(1975, r. VladimiiCech)

Diagn6za smrt{1979, r. Petr Schulhoff)

CITOVANE TV INSCENACE

Vrazda v divadle pantominf}966, r. Miloslav Zachata)
Maigret a smutny Alfré{966, r. Jaroslav Novotny)
SdruZeni roztrzitycfil967, r. Miloslav Zachata)
Maltézsky sokd|1968, r. Miloslav Zachata)

Smrt p@estné pan{1969, r. Miloslav Zachata)
Zvlastni gipad (1970, r. Hynek B&an)

Sam proti rastu (1974, r. Jaroslav Dudek)

Podezelé okolnost(1977, r. Karel Pokorny)

Zlaté rybiky (1979, r. Karel Pokorny)

Panenka(1980, r. Jaroslav Dudek)

CITOVANE TV SERIALY

Columbo(1968, r. @izni)
H7i3ni lidé nésta prazskéh¢l1968, r. Ji Sequens)
Cetnické humoresk§l 997, r. Antonin Moskalyk)

[pozn.: Citované filmy, TV inscenace a seridly uvae v pdadi podle roku jejich vzniku; od
nejstarSich po nejné)&i.]
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Obrazové priloha ¢. 1:
fotografie z dobového tisku, plakaty, filmové progamy, fotosky a pracovni
fotografie

105 % ALIBI (1959)

Nadporudik VB Libal (Jose/ Bek) vypadd roshodnéfi. Snad proto, de

f ¢ d) 0
v tomto okamiiku jif vi, Z¢ pachatel v Fddném pHipadd neunikne. *]é opravdu nemohl pHifitc - [irka Broi v poddni Josela Vinkldfe i

horedné vymgsli omluvy pro svofi divku Janu

100. vjroéi Brodskych Zelezdren oslavuje i starg Zelinka (Eduard Kohout),
kterg jeité netusi, Ze dnes si pfihnul naposled.

Serdant VB Hid W-~ protokol & pfipad s uzavird. [indFifku
rafe Eoa Kubstovd ‘Snimky: Josef Vitek

llpﬁb«tﬂ%m;m s Hirkovou hraje Eva
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oboustranny filmovy program (2. strana)

KDE ALIBI NESTA Ci

n% W

PR natdéeni exteriéra v Karlovgeh Varech bylo zodduvcd

pdtlém plasti relisér Viedimir
 pie ne? heretr. Uprostied ve st I g i

Cesky detektivni film

“ mm.mm KDE ALIBI NESTACi H,.,i“"?e:,e?"a%’:i'ﬁz:?aak
Nov

nna Pitasova,

Jan Tiisks, Miloz Nedbal a jinf

foto: Karel Sebik
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# KARELWOGER A JOSEF /@K
v daliim detektivnim piibéahu

Reiie: VLADIMIR CECH

1>

§

autor: Karel Teissig
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ALIBI NA VOD E (1965)

HOUSE -BOAT POJCU]I

komfortné vybavenf. dobré spojent
Zmatka: .1 na mendl poZet dnb”

Tak néjak to, moZnd, zatalo a konec?
— uvidite ve filmu re2iséra Viadimira
Cecha . ALIBI NA VODE" (s Karlem
mdn. Josefem BEKEM. OldFichem

M, Ivanou STRINICOVOU) od
> ledna v nadich kinech.

Karty s uméleckymi fotoakty

zasildm na dobirku posiou —
znacka .Diskréine".

Tak néjak skuteéne mohl vypa-
dat insert, Kterym nabizel svoin
7boZi Jan Viavra. Mél oviem i jine
melody. Privé ty se ukdzaly but
nebezpetné.

Podrobnostl se dozvite v novém
ceském filmu reziséra Vidimira
Cecha ,Alibi na vod&" |5
Karlem Hogerem. Josefem Bekem,
OldFichem Novym, lvanou Strim-
ctovou) od ledna v nasich kinech.
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CESKY FILM o ZNAMA DVOJICE RESI DALSI ZAHADNY PRIPAD

ALIBI NA VODE

whmit & il riagiHin dodw celmbhy viapanie COdm, reR MARDE - TAMERE: TACLAT SEATA - BEORL SALIT0N £ vadELd

meadl mimgenl pHliie Kanie ndGIn, ;osid BUK Easuevlict wiliec oloman Kecils, Tastavkng wHbiec
eLokecw Wavy, Eva KeuEievd, minoond wHELEC IARDILAY VOUTA. IVANA STRINICEYA, DOREF BEWNL AL

TR B L 8

autor: Karel Vaca



o] Alibi na vodé

Foto Jareslav Trousil

Cesky film
Namét a rezie Viadimir Cech
Scénaf Viadimir Cech a Jifi Marek
Znama dvojice fedi daldi zahadny pfipad

-
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Obrazova priloha¢. 2

Ukézka vysledki méreni v CineMetrics
http://www.cinemetrics.lv/database.php

105 % ALIBI (1959)
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ALIBI NA VOD [ (1965)




Obrazova priloha €. 3 — ilustrativni zabéry

105 % ALIBI (1959) — ukazka 1













105 % ALIBI (1959) — ukazka 2
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KDE ALIBI NESTA Cf (1961) — ukédzka 1

=3 film

premiera

CS

premiera




premiora

premiera




KDE ALIBI NESTA ¢ (1961) — ukazka 2

@ film

preamiera

C:i
E TIimM

premigra
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premiera

CSE

prem iégra
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ALIBI NA VOD E (1965) — uZiti multiexpozice
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