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Anotace: Dizertacni prace se zabyva roli archivu a jejich vyuzitim v kuratorské a
umélecké praxi s dirazem na oblast performance art. U vybranych (pfevazn¢)
mezinarodnich osobnich a institucionalnich archivt analyzuje proces jejich vzniku,
metodologii a obsah. Cilem dizertace je nalézt odpovédi na nasledujici otazky:
jakym zptusobem je definovana dokumentace performance art a jak se s ni pracuje
vramci archivni praxe? Jak se prostfednictvim téchto archivi, umélecké a
kuratorské praxe konstituuje a interpretuje historie performance art? Do jaké miry
jsme schopni na zakladé Casto fragmentarni dokumentace rekonstruovat uméleckou
disciplinu, ktera je ze své ideologické povahy efemérniho charakteru? Ponechavaji
archivy prostor pro dezinterpretaci a utvafeni osobni mytologie autora? Jakym
zpusobem je historie performance art vnimana samotnymi autory a vefejnosti?
Prace také popisuje proces navrhu a realizace projektu MAP: media archive
presents ve vztahu k historii a soucasnosti media archivu Fakulty vytvarnych uméni
pfi Vysokém uceni technickém v Brné.
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analyses the creation process, methodology and the contents of selected personal
and institutional archives in both Czech and international contexts. The objective of
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Uvod

Ve svych pocatcich bylo uméni performance vniméano jako forma
uméleckého projevu, ktera se prostiednictvim své pomijivosti brani komodifikaci
a na misto zhotoveni artefakti upfednostfiuje neopakovatelny proces, gesto
a prozitek. Ackoliv tento diraz na pomijivost byl z pozice teoretické reflexe
i samotnych umélci Casto vniman jako ontologicka danost, soucasné s tim byly
performance vzdy dokumentované, a to minimalné z potfeby podat zpravu o jejich

prubéhu a predstavit je §ir§imu okruhu lidi.

Tato umeélecka disciplina se tak svymi pomijivymi projevy s odstupem let
nachazi v paradoxni situaci. Na jedné strané je v ni stale kladen diraz na
bezprostiednost piimého fyzického prozitku, na byti pfi samotném zivém aktu; na
strané druhé se do centra jejiho diskurzu dostava otazka jeji dokumentace
a moznosti archivace. Performance samotna se potom jevi byt vyzvou soucasné
archivni hore¢ce vtom smyslu, ze ackoliv se nam primarné vyjevuje jako jeji
opozice, zarovei sama o sob€ generuje archivni strategie pomijivych udalosti
prostfednictvim tradovani, gest a fyzického transferu paméti. V tomto smyslu tak
vymezuje a posouva okraje archivu i1 toho, co lze jesté povazovat za predmét
archivace a uchovani. Dizertani prace Archivy a dokumentace performance art:
hledani cesty mezi historii a mytem tak usiluje o pfedstaveni performance art
z perspektivy nastroju archivace, a zaroveni uvazuje o performanci samotné jako

archivni metodé.
Zakladni hypotézy, struktura a metodika prace

Struktura prace vychazi zhypotézy, ze performance art' se od svého

pocatku rozvijela v blizkém sepéti se zaznamovymi médii, ktera umoznila, aby tato

'z terminologického hlediska se v ramci prace v zastupném charakteru pouzivaji
terminy uméni performance, performance art, akéni uméni a live art. Tyto pojmy jsou v praci
pouzivany variabiln¢ a ponechavam je tak, jak se objevuji v citaCnich zdrojich. Podstatou
nejobecnéjsiho pojmu live art™ je procesudlnost a prace s t€lesnosti, zakladni roli v ném hraje
koncept a idea dila (je tedy nemateridlni). Lois Keidan, Live art, in: Umeélec: mésicnik soucasného
vytvarného umeéni, Divus, €. 4, 2002, ptistupné z:
http://www.divus.cz/umelec/cz/pages/umelec.php?id=918&roc=2002&cis=4,vyhleddno 17. 3. 2015;
Pojem performance art 1ze definovat jako pfedvadeni, pfi kterém je doptedu definovan pouze Cas a


http://www.divus.cz/umelec/cz/pages/umelec.php?id=918�&roc=2002�&cis=4,vyhled�no

efemérni forma umeéni byla pfistupna z pozice hmotného artefaktu a stala se tak
soucasti vystavniho provozu. OvSem ideologie hlasajici zavrSeni samotné akce
skrze jeji pomijivost koncepné marginalizovala vyznam materialnich pozustatkd,
zaroven také zproblematizovala postaveni performance art v ramci uméleckych
sbirek a archivi. Tomuto tvrzeni odpovida stav dané problematiky i v Ceské
republice. Ackoliv se osobni archivy umélct stavaji soucasti institucionalnich
sbirek, nachazi se stdle mimo ramec klasifikace a predstavuji vefejnosti nedostupny
material. Zameétuji se zaroven pouze na vybrané typy dokumentace, které dominuje
predev§im médium fotografie. V Ceské republice, podobné jako v dalsich zemich,
az na vyjimky neexistuje archiv vyhradn€ orientovany na oblast performance art
a dalsi formy efemérniho umeéni. Na zakladé teoretické reflexe tématu a studie
vybranych archivi, jejiz soucasti jsou i rozhovory se zastupci vybranych subjektu,
a na zakladé praktické zkuSenosti stémito archivy vramci pracovni staze
a osobnich navstév, vznika popis charakteristiky jednotlivych forem dokumentace
i analyza struktury archivi. Cilem této analyzy je odpovedét na otazku, jaky vztah
existuje mezi archivy a performance art, a jaka praktickd vychodiska tyto archivy
nabizi pro vznik projektu MAP: media archive presents, ktery tvoii praktickou ¢ast
vyzkumu. V této otazce je obsazen i jeji apriorni negativ; mnozina hypotéz
patrajicich po vyznamu performance jako pomijivé udalosti, hledajicich nastroje

archivace prostfednictvim akce samotné.
Zakladni teze vyzkumu lze délit do nasledujicich okruhi:

1. Bylo by mylné se domnivat, ze performance art zacina a kon¢i autentickou

zkuSenosti. Performance art je proces probihajici mezi zivou udalosti, jeji

misto. Na rozdil od divadla se zamétuje na situacni slozku a rezignuje na dé€jovou linii. Peter Rezek
uméleckou performanci definuje jako holou pfitomnost, kde je nadosobni zptisob prezentace
konfrontovany s osobnim zivotem divaka. Petr Rezek, Hol4 ptitomnost, in: 7¢lo, véc a skutecnost

v soucasném uméni, Praha, 1982, s. 121; A¢kni uméni 1ze povazovat za Cesky ckvivalent pojmu
performance art, ovSem dochdzi v ném k zohlednéni zprivatizované komorni akce, nezadajici si ani
divakt, minimalizovana i co do uspornosti pouzitych prostfedkii vzhledem k ovéteni zaméru. Vlasta
Cihakova-Noshiro, Uméni akce, Praha, 1991, s. 24.
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5.

medializaci a zpétnou reflexi. Original performance tak neni definitivnim
produktem, v kulturnim provozu je nahrazen svoji reprezentaci.

Pro usnadnéni historizace performance art je stézejni hlubsi charakteristika
zakladnich typt dokumentace. PfiCemz jeji jednotlivé priklady, jako je
fotografie, video, relikt, textové a Ustni svédectvi, maji rovnocennou roli
nejenom mezi sebou navzajem, ale i ve vztahu k samotnému zivému aktu.
Dokumentace v tomto smyslu pfedstavuje prvni vrstvu historie.” Je
dilezitym prostfedkem pro obeznameni $irSi vetejnosti s touto uméleckou
disciplinou. Porozuméni jednotlivym typim archivnich pozistatkt
a zpusobum archivace umoziuje nastavit jejich Cteni tak, aby bylo docileno
vhodného zpiisobu rekonstrukce a interpretace.

Pokud vychéazime z pfedpokladu, ze je mozné archivovat performance art,
potom bude existovat 1 opacny vliv performance art na archivy. Tento obrat
vymezuje a prehodnocuje samotné pojimani archivi od depozitare
dokumentd a artefakti smérem k procesualnim a ve fyzické zkuSenosti
ukotvenym strategiim, jez piehodnocuji samotnou roli teoretické
a umélecké praxe a predstavuji jejich zajimavé fuze. Vytvareni archiva
a jejich nasledné zpfistupnéni formou uméleckych a kuratorskych projevu je
tim, co utvaii referenéni ramec performance art, a co poukazuje na
vzrustajici dilezitost dokumentace.

O fragmentarnim podtextu archivnich pozistatkii performance art, které

vedou k mytizaci akce samotné, rozhoduje nastaveni recepcniho kontextu.

Na zakladé téchto tezi potom muzeme stanovit nasledujici cile:

1.

2.

Na zaklad€ teoretické reflexe tématu posoudit, jak se proménil vztah
archivu a performance art.
Vytvofit charakteristiku jednotlivych typt dokumentace a analyzovat jejich

potencial v ramci archivni, kuratorské a umélecké praxe.

% Barbara Clausen, After the act — the (re)presentation art, in: After the Act, Wien, 2005, s. 7 — 21,

cit. s. 9.
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3. Na zakladé analyzy vybranych archivi, uméleckych a kuratorskych projekta
poukédzat na zakladni kontexty a ramce, ve kterych se s dokumentaci
a archivy performance art pracuje.

4. V souvislosti s analyzou vybranych projektt realizovat vlastni kuratorské

projekty, navrhnout a realizovat archivy MAP: media archive presents.

Samotna prace je potom rozdélend do Ctyf vzajemné propojenych kapitol. Prvni
kapitola Od performance k predvadéni dokumentace: teoretické koncepty
dokumentace performance art se zabyva proménou samotného diskurzu
dokumentace performance art. Na zéakladé¢ teorii Peggy Phelanové, Amelie
Jonesové nebo Philipa Auslandera analyzuje diskurzivni posun od nemoznosti
dokumentovani performance art, pfes zrovnopravnéni zivého aktu a jeho
dokumentu, az po jejich integralni propojeni. Soucasti této kapitoly je také
charakteristika jednotlivych typt dokumentace - od videa a fotografie, pfes textova
a ustni svédectvi, az po relikty a artefakty spojené s pribéhem akce. Kapitolu také
doprovazi teoretické uvahy — jednak o ne/odd¢litelnosti performera od jeho tvorby,

a za druhé o dulezitosti role dokumentace ve vztahu k ikonizaci samotného autora.

Druha  kapitola Od archivu krepertoaru: zpétné zpfistupnéni
performativniho uméni v ramci uméleckych archivi, uméleckych a vystavnich
projekti predstavuje pomyslny prechod od otazek dokumentace performance
k okruhu tezi o jeji archivaci a zpétném zpftistupnéni pomoci dokumentace a zivych
rekonstrukci. A to jak vramci umeélecké praxe, tak prostiednictvim odborné
cinnosti muzei a galerii. Stézejni premisou této kapitoly je potom zamysleni se nad
posunem od uskutec¢iiovani performance k jejimu inscenovani na institucionalni
pudé. Soucasti kapitoly je také predstaveni projektt Jana Krticky, Barbory Klimové
nebo napfiklad Vladimira Havlika, které povazuji za zajimavé v jejich snaze
o posunuti se za kodifikované hranice metod zpétného zpfistupnéni performance

art.

Treti kapitola Archivy v souCasném uméni a archivy performance art se
koncentruje na definovani moznych kategorii archivu a archivni prace ve vztahu

k umeélecké praxi. V jejim ramci dochédzi k vymezeni pojmu umélec - archivar,

12



ktery je vztazen na konkrétni ptiklady archiva Jitiho Valocha, J. H. Kocmana nebo
na piiklad archivu Schwarze Lade Borise Nieslonyho nebo k projektu Institutu
Mariny Abramovicové. Dil¢i hypotézou této kapitoly je potom zamysleni se nad
vztahem mezi archivem a monumentem, mezi subjektivni tvorbou archivniho
systému a moznostmi jeho pfemény do funk¢ni institucionalni platformy. Osobni
archivy umeélci ztohoto hlediska tak cCasto bilancuji mezi podobou umélecké
instalace a seridzni, Casto vysoce sofistikované, archivni prace. Kapitola dale
pokraCuje predstavenim institucionalnich archivl, které byly v ramci prace
analyzovany za ucelem komparace s vysledky praktického vyzkumu.

Pro teoretizujici Cast prace byla zvolena komparativné-analytickd metoda.
Jejim cilem je poukazat na riznorodost a ambivalentnost piistupi ke zvolené
problematice. Srovnavané pfistupy jsou podrobeny analyze v ramci prakticky
orientovaného vyzkumu. Pro ¢ast prace, jez shrnuje vysledky praktického
vyzkumu, potom byla stézejni metoda terénniho vyzkumu v archivech a osobni

kuratorské praxe.

13



1. Od performance k predvadéni dokumentace: teoretické koncepty
dokumentace performance art

,, Performance originals disappear as fast as they are made. No notation, no
reconstruction, no film of videotape recording can keep them. [...] One of the chief
jobs challenging performance scholars is the making of a vocabulary and
methodology that deal with performance in its immediacy and evanescence.”™

In the 1980's when 1 first encountered performance art of the late 1950s
and 1960s, performance integral relation to the mechanisms of historical record
was not entirely evident or culturally accepted. Performance art was an alluring,
rarefied and elusive art form; arduous investigation was required to uncover its
histories. It felt like a secret.” *

Otazka dokumentace a zpfistupnéni performance art se dostala do popredi
teoretického diskurzu pfiblizné v poloviné devadesatych let. V jeho ramci se
vyprofilovaly dva zakladni pfistupy. Prvni vychéazel z oblasti interdisciplinarniho
oboru performance studies. Teoretici jako Peggy Phelanova, Richard Schechner,
Herbert Blau, Erika Fischer Lichteova, nebo Barbara Kirchenblatt — Gimblettova
a Rebecca Schneiderova, k performanci pfistupovali jako k formé jedinecné
kulturni praktiky, ktera se sama o sob& muize stat nositelem, ztélesnénim historické
udalosti a sehrat tak dialezitou roli v kolektivni paméti. Teoreticky jako Rebecca
Schneiderova nebo Diana Taylorova tak napfiklad ve svych studiich operovaly
s pojmem performativniho prenosu historie a paméti. Poukazovaly na to, Ze sport,
mluvené slovo, tanec, nebo divadlo jsou performativnimi projevy, které mohou
plnit funkci historické evidence stejné tak dobfe jako kosterni nalezy,
architektonické stavby, nebo historické dokumenty. Performance tak z jejich uhlu
pohledu vzdy plnila funkci pomyslného zivého archivu, nezéavislého na své
materialni dokumentaci a medialnim prepisu.

Pro tyto teoretiky nebyla stézejni studie dokumentace performanci ani téma

3 Original performance zmizi tak rychle, jak je vytvofen. Nelze jej zachovat skrze notaci, rekonstrukci, ani
skrze filmovy zaznam. Jednou z hlavnich vyzev, kterou timto vznasi smérem k teoretikiim, je tvorba slovni
zasoby a metodiky popisujici performance v jeji bezprostiednosti. Richard Schechner, Between Theathre and
Anthropology, Chicago, 1985, s. 50.

4 Kdyz jsem se v 80. letech poprvé setkal s performance art pozdnich 50. a 60. let, nebyly mechanismy
historického zdznamu performance jest¢ evidentni a kulturn¢ akceptovanou zalezitosti. Performance byla
svudnou, raritni a nepolapitelnou uméleckou formou. Pro jeji podrobnéjsi vyzkum bylo nutné zacit odhalovat
jeji historii. Vnimal jsem to jako velké tajemstvi. Richard Schechner, Theathre Criticisms, in: 7he Tulane
Drama Review, €. 9, 1965, s. 22.
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jeji vypovédni, umelecké nebo trzni hodnoty. Soustiedili se na oblast zivého
provedeni akce a na jeji presahy a vychodiska smérem k socidlnim védam,
antropologii a ritualu. Pokud se vyjadfovali smérem k otazkam dokumentace,
vnimali ji spiSe jako okrajové téma, piipadné urCity druh nezbytnosti dané
uméleckym provozem, ktera se ov§em nachézi v rozporu s vyznamem a smyslem
zivé performance.

Druha skupina teoretikd, Phillip Auslander, Amelia Jonesova a Dorothea
von Hantelmannovd, vychéazela zramce teorie a kritiky vytvarného uméni
a vizualni kultury. Pravé diky témto vychodiskim pfirozené inklinovala ke
zkoumani performance z hlediska jejich obrazovych, objektovych ¢i psanych
pozustatki a forem dokumentace. Mezi zivou akci a jejim zaznamem, pripadné
archivem, vyznacili myriady vzajemnych vztaht, které spolecné predstavuji soucast
jednoho procesu vedouciho od uskute¢néni performance, pres jeji uchovani
a naslednou distribuci a aktualizaci uvnitt kulturniho ob&hu. Ve prospéch tohoto
pojimani hovoti argumenty vznesené jak z pozice souc¢asného umeni (na které je
&im dal tim vic nahliZzeno jako na proces a dokumentovany Zivot’), tak z historické
perspektivy vyvoje médii a performance art, kde tyto dva fenomény vykazuji svoji
uzkou propojenost.

S podobné binarnim délenim pracovala i1 teoreticka Tracey Warrova
v katalogu vystavy Art Lies and Videotapes.® P¥i analyze fotografické dokumentace
akci zminila dvé zékladni hlediska, ktera lze aplikovat obecné na téma
dokumentace a zpétného zptistupnéni performanci. Podle Warrové se performance
art nachazi na pruseCiku mezi divadlem a vytvarnym umeénim. Pficemz z hlediska
divadelni pozice je stézejni samotna ontologie zivého aktu, katarze a zkuSenost
zné. Pokud ovSem k performancim pfistoupime z hlediska vytvarné kultury
a galerijni a muzejni praxe, naSe pozornost se bude soustfedit mnohem vice na
otazku druhého zivota performanci prostfednictvim jejich dokumentace, simulace

a moznosti reprezentace, tedy jevd, které ve vytvarném umeéni vzdy sehravaly

> Borys Groys. Art in the Age of Biopolitics: from Artwork to Art Documentation, Ostfildern-Ruit,
2002, s. 108.
% Adrien George, Art Lies and Videotapes: Exposing performnace, London, 2003.
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stéZejni roli.” Nasledujici kapitola potom usiluje o predstaveni zakladnich
teoretickych koncepci, které se tolik nesoustiedi na ontologii zivé performance, ale
spiSe mapuji akademicky vyvoj diskuse nad vztahem mezi zivou akci a jeji

dokumentaci.

1.1.Performance jako forma rezistence viici reprezentaci a distribuci stereotypt

V roce 1993 Peggy Phelanové publikovala knihu Unmarked: the politics of
performance. Notoricky znamou a mnohokrat citovanou se zahy stala jeji
poznamka o nereprodukovatelnosti a nezbytné pomijivosti performance:

., Performance’s only life is in the present. Performance cannot be saved, recorded,
documented, or otherwise participate in the circulation of representations of
representations: once it does so, it becomes something other than performance. (...)
Performance’s being, like the ontology of subjectivity proposed here, becomes itself
through disappearance.

Autorka studie - levicové a feministicky orientovana teoreticka
o performanci uvazovala jako o nereprodukovatelné formé projevu z toho divodu,
aby se jejim prostfednictvim pokusila rozbit binarni ideologii vizualniho obrazu
zeny/muze, Cernocha/bélocha, Evropana/AfriCana. Byla presvédCena o tom, ze
stereotypy bézné€ spojované s pohlavim, rasou nebo pivodem, nevychazi z vrozené
danosti, ale jsou historicky vytvarené skrze vizualni zobrazovani a reprezentaci.

Ovlivnéna védnim oborem performance studies spatfovala v performanci
nastroj, jehoz prostfednictvim lze zamezit kulturni distribuci té€chto stereotyput
a nahradit je prezentaci autentickych roli. Hovofila tak o pokazdé novém
uskutecriovani role a identity prostfednictvim performativniho aktu, ktery ve svém
potencialu improvizace a prostfednictvim své nezbytné pomijivosti zamezuje
automatickému pifebirani a Sifeni zab&hnutych spolecenskych a genderovych

vzorcu.

” Tracey Warr, Image as a Icon, in: Adrien George, Art Lies and Videotapes: Exposing
performance, London, 2003, s. 31.

8 performance nelze uchovavat, zaznamenavat, dokumentovat, nebo jakkoliv jinak z ni ¢init soucast
kolob¢&hu repretance reprezentaci — jakmile se tak uCini, stdva se né¢im jinym nez performanci.
Performance se tak uskutectiuje v procesu své vlastni pomijivosti. Peggy Phelan. Unmarked: the
politics of performance: Ontology of Performance: representation without reproduction, New
York, 1993, s. 146.
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Ackoliv Phelanova na strané jedné odmitla jakoukoliv moznost reprodukce
a reprezentace performance, na strané druhé pfipustila jeji subjektivni zpétné Cteni
majici samo o sob& také charakter performativniho aktu’. Napiiklad variovanim
probéhlé performance v paméti prihlizejicich dochéazi k pochopeni vyznamu toho,
co se vlastné odehralo. Pro artikulaci této své myslenky si bere na pomoc teze
Rolanda Barthese z knihy Proust a znaky. Barthes zde dulezitost mizeni pro
subjektivni pochopeni reality demonstruje na ptfikladu skoncené lasky, ke které se
vracime ve své paméti — kdyz jsme zamilovani a v pfitomnosti milovaného, nejsme
plné schopni vnimat stav véci tak, jaky ve skuteCnosti je. Az kdyz tato laska skonci,
milovany ¢lovek jiz neni pfitomny, jsme schopni plné zhodnotit stav tehdejSich
véci, to co si zpétn€ uvédomujeme, zaroven neni zobrazeno v zadnych fotografiich,
filmech ani v jiném druhu zaznami, které nam z obdobi této lasky zastaly — tyto
kvality jsou zaznamenany jen v pameéti.

Na zakladé vzpominek svédkti a dochovanych popist tak - podle Phelanové
— lze i bez pfitomnosti dokumentace a hmotnych uméleckych artefaktt zajistit
trvalou kontinuitu dila.

Durazem na subjektivitu a roli paméti pfi uchovavani nehmotnych dél
Phelanova teoreticky artikulovala to, co v praktickém slova smyslu vyrazné
rezonovalo v poslednich péti letech ve vyzkumu Barbory Klimové a Heike
Romsové. Obé tyto autorky, pficemz prvni je umélkyné a druhd je teoreticka,
pracovaly v kontextu metodiky studii paméti. Vedle badatelské prace v archivu byl
jejich vyzkum postaven na subjektivnich pfistupech a snaze o osobni prozitek
performanci na bazi jejich opétovného provedeni (Casto na misté jejich pavodniho
vykonu), a na principu oralni historie a vefejnych prednasek s autory performanci.
Domnivam se, ze tyto autorky zcela ve shodé¢ s tezi Phelanové neusilovaly tolik
o reprodukci a reprezentaci performance, jako spiSe o jeji subjektivni aktualizaci
v novém kontextu, coz samo o sob¢ generuje i mnoho dalSich problematickych

otazek. Napfiklad ohledn€ vztahu mezi autorskym rukopisem umélce a rukopisem

®John Langshaw Austin. How to to things with words, Oxford: Clarendon Press. 1962. Ve své
prednasce O projevu (1955), kterou pozdé€ji publikoval pod nazvem How to do things with words
poznamenal, Ze ¢astéji se zabyvame ne/pravdivosti vypoveédi a zcela opomijime skuteCnost, ze
vypoved’ je primarné procesualni zalezitosti vyrazné spojena s kontextem svého uziti a zptisobem
predvadeéni.
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puvodni performance, nebo mezi napétim subjektivné motivované umélecké prace
a pristupem badatele.

Na zakladé vyse uvedeného rozboru je ziejmé, ze ivodni citace Phelanové
o nereprodukovatelnosti a nezbytné pomijivosti performance nebyla ve svém
plivodnim zaméru navazana na diskurz dokumentace a zpétného zpfitomnéni
performanci. Tato teze ve skuteCnosti predstavovala argumentacni pole pro rozvoj
diskuze nad performativitou genderovych roli a nad stereotypy, které jsou s t€mito
rolemi spojovany. Muzea, archivy a galerie potom podrobovala kritice za jejich
neschopnost vyporadat se s dily nehmotného charakteru. Vnimala je jako instituce,
které na zakladé vystavovani a uchovavani hmotnych artefaktl jen dopomahaji
k opakovani historicky konstruovanych stereotypi s témito objekty spojenymi.
Phelanova tak navazovala spiSe na dobové teorie genderu nebo postkolonidlnich
studii, nez na téma archivace, dokumentace a zpétného zptistupnéni performance.

Ovsem paradoxné, pravé v tomto ramci jeji teze nejvice rezonuji.

1.2. Dokument jako zastupna forma performance

V uvodu svého eseje ,, Presence *“ in Absentia: experiencing Performance as
Documentation'’Amelia Jonesova vyjmenovala body-artové akce, které neméla
moznost spatfit na vlastni oi. Ve vétsiné€ piipada se udaly na festivalech v dobé
jejiho détstvi nebo v soukromi bez pritomnosti divakl, piipadné ve vefejném
prostoru pred ofima nahodnych kolemjdoucich. Vstupni premisou jejiho textu tak
bylo védomi, Ze se dostala do pozice teoreticky piSici o dilech, ktera nikdy
nevidéla.

Jonesovd se domnivala, ze znalosti performance, které ziskame
z bezprostfedniho sledovani jejiho zivého provedeni, jsou rovnocenné znalostem

nacerpanym ze studia dokumentarnich stop.

., Respectful of the specificity of knowledges gained from participating in
a live performance situation [...] I will argue here that this specificity should not be
privileged over the specificity of knowledges that develop in relation to the

19 Amelia Jones, Presence™ in Absentia: experiencing Performance as Documentation Art Journal, &.
4. zima 1997, s. 11 — 18.
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documentary traces of such an event |[..] the documentary exchange
(viewer/reader < - >document) is equally intersubjective.”

Jonesovd na rozboru ikonickych - na vlastni o¢i nikdy nevidénych
performanci - docilila zajimavého posunu pozornosti od divackého sledovani zivé
akce ke sledovani jeji dokumentace. Ackoli pii sledovani dokumentace
neovlivnime prubéh performance ani nezazijeme t€lesnou transmisi pozitkd, jako
jsou vuné, nervozita, nebo reakce publika, stejn€ lze v této dokumentaci spatiovat
nastroj pro pochopeni akce. Divodem k tomu je také skutecnost, ze performance
potfebuje dle Jonesové fotografii, aby potvrdila svou existenci, a fotografie
pottebuje performanci pro ukotveni své indexiality, svého statutu stopy jako odkazu
k ptedchozi zivé udalosti.

Performance a jeji dokumentace jsou tak na sobé vzajemné zavislé a tvorti
organickou jednotu.

Ovsem takova interpretace akci na zakladé jejich dokumentarnich stop
pfinasi podle Jonesové nékolik praktickych problémt. Jsou jimi predevs§im
nedostupnost dokumentace a problematika autorského vykladu.

Pfi¢inou nedostupnosti archivniho materialu z performanci mize byt jeho
zneviditelndni. Minimalnd v Ceské republice vstupovala performance do
muzedlnich sbirek prostfednictvim média fotografie. Samotna teorie a praxe
performance tak zlstala vramci sbirkotvornych instituci okrajovym tématem;
reflektovanym primarné skrze optiku fotografického média.

Potencialni nedostupnost dokumentace muze také vychazet ze skuteCnosti,
ze jeji velka Cast (propriety a artefakty z akci, videa, textové zaznamy a navody)
stale zastavaji nepfistupné, v osobnim vlastnictvi autordi, nebo v nejhorsim pfipadé
ztracene.

Vyznam autorského vykladu se dostdva zejména v ptipadé pomijivych dél
Casto do popredi jako primarni zdroj informaci. Vyklad je ovSem v piipadé

o v rv v o I3 . v v . 12
performerd Casto spiSe pokraCovanim samotného dila, nez jeho osvétlenim.

11 .
Ibidem, s. 11.
2 Britsky teoretik uméni Lawrence Alloway, ktery popsal vztah mezi pop kulturou, konzumem a
uménim na prikladé amerického pop-artu, jako jeden z prvnich poukazoval na fenomén umelce:
ikony a pop-star. Poukdzal na fakt, Ze vefejna vystoupeni a prohlaSeni umélce neposkytuji
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Upozortiuje na bezesporu dilezité autorovo sebe-prozivani, na jeho motivace, i na
aktualni kontext vzniku a prabé&hu akce. Ovsem podle Jonesové jej nelze povazovat
za néco, co by mohlo tvofit zaklad interpretacniho ramce performance, co by

dopomohlo k jejimu obecnéj§imu pochopeni. To se konstituuje az s odstupem casu:

LAs I know from my own experience of "the real" in general and, in
particular, live performances in recent years, these often become more meaningful
when reappraised in later years, it is hard to identify the patterns of history while
one is embedded in them. We "invent" these patterns, pulling the past together into
a manageable picture, retrospectively. “"”

Jonesovd se tak domniva se, ze smysl performanci rozkodujeme az
retrospektivné na zakladé ¢teni jejich dokumentace a na zakladé rostouci znalosti
historického kontextu.

Tomuto pojeti vyrazné odpovida soucCasny zajem o fotografickou
dokumentaci. Ta, ackoliv v dobé svého vzniku predstavovala prevazné informace
o probéhnuté performanci, se sodstupem let stala sama o sob& umeélecky
hodnotnou. Tuto skutenost nelze ¢ist jen ve vztahu ke komodifikaci dokumentace
umeéni, jako definitivni konec utopie o neobchodovatelnosti pomijivych
performanci. Je vysledkem mnohem $irs§i promény, ve které se odrazi nejenom nase
nostalgie po né¢em skonceném a nedostupném, ale 1 potieba historizovat soucasné
umeni.

Z pozice strukturalismu, ze kterého Jonesova vysla, 1ze tuto zménu citlivosti
vaci  dokumentu vysvétlit na zakladé priblizeni indexialniho znaku
k symbolickému. Onen odkaz k zivé akci, ktery v sobé dokument obsahuje, je po

v v g C e, vevr , 14
Case utlumen ve prospéch imaginativniho obecnéjsiho vykladu.

bezprostiedni vhled na jeho tvorbu, ale mnohem vice slouzi jako nastroj k mytizaci a
popularizaci autora jako takového. Exemplarnim piikladem muze byt praveé kult osobnosti kolem
Josepha Beuyse. Ruskd kurdtorka Olia Lialina pak napiiklad vefejné projevy umélce oteviene
odmitla jako nastroj, ktery nafukuje umélecké ego. Casta prohlageni minimalisti  a
konceptualnich umélct se podle jejiho nazoru tolik nepodilela na vytvareni ideji jako spiSe na
umélé produkci idohi. Jana Pisaiikova, Performativni ptednasky a vypoveédi, in: Akce a reakce:
performativni aspekty v soucasném umeéni a v umélecké vychové, Vladimir Havlik (eds).
Olomouc, 2015, s. 77 — 87.

" Viz Amelia Jones, (pozn. 10). s. 11.

Y Ibidem, s. 12.
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1.3. Divak a dokumentace

[...] je zajimavé, Ze Cim vic se rozSifuje mnozstvi a permanentni dostupnost
informaci, tim vice se ceni dokumentacni minimalismus. Tieba ja délam to, Ze z
nékterych akci, co byly reprezentované Sesti fotografiemi, necham po vybéru jen
Jednu. Je to nakonec moje dokumentace, tak proc¢ ne? Zdd se mi, Ze vSe podstatné je
v predstavé, v imaginaci divdka.”"

Vztahu mezi divakem a dokumentem se v studii Toward the Hermeneutics
of Performance Art Documentation (2009)'° vénoval Philip Auslander. Jeho
pozornost se v ni odklonila od analyzy dokumentu a zivé akce, a na misto toho se
soustiedil se na rozbor vztahu divaka k dokumentaci. Vychézel pfitom
z fenomenologického pristupu Hanse Goerga Gadamera. Tento némecky filosof byl
presvédcen, ze porozuméni nééemu nevychazi z objevu objektivni pravdy vlastni
zkoumanému objektu nebo okolnosti, naopak je vysledkem vyjednavani
a domnének.

V pfipadé dokumentace performanci je to potom dialog mezi zaznamy
a jejich publikem. Zpusob, jakym tento dialog vedeme, je sam o sobé€ performanci,
imaginativnim vyjednavanim o vyznamu akce. Tento zpusob teoretického nahlizeni
je blizky teorii, kterou v ramci tzv. Kostnické Skoly formulovali literarni védci
Hans Robert Jauss a Wolfgang Iser. S ptiklonem k percepcni estetice vystupovali
proti pojimani textu jako autonomniho objektu s vlastni ontologii. Dle Jausse
a Isera je pro pochopeni vyznamu stézejni vztah mezi textem a jeho Ctenafem.
Ctenafe piitom pojimali jako spolu-tvirce, ktery v ramci svého subjektivniho
vztahovani se k textu konstruuje vyznam dila. Zpusob, jakym tak Cini, poté podléha
horizontu o&ekavani.'” Jedna se o

., sumu kulturnich predpokladii a ocekdvani, norem a zkuSenosti, které do jisté
miry urcuji, jak ctendri’ v daném momentu rozumi literarnimu textu a jak jej interpretuje
[...]. Je podminén na jedné strané casovymi a kulturné prostorovymi faktory, na druhé

strané individualnimi predpoklady toho kterého interpreta. “18

'3 Vladimir Havlik, Navrat aury uméleckého dila skrze mytus o jeho pomijivosti aneb performerovy
pochyby nad ,.obratem™ k dokumentaci, in: Dokumentace uméni, Jan Krtika; Jan Prosek (eds.), Usti
nad Labem, 2013, s. 96.

16 Philip Auslander, Toward the Hermeneutics of Performance Art Documentation, in: Kunsten a
Falle: Lessons in the Art of Falling, Jonas Ekborg; Horten, Neurway (eds.), Amsterdam, 2009.

"7 Termin, ktery spojuje Isera a Jausse s Gadamerovou fenomenologii.

'8 Niinning, Ansgar, Lexikon teorie literatury a kultury, 2006, s. 309.
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Z pristupu Jausse a Isera vyplyva, ze zpusob konstrukce vyznamu
a pochopeni akce neni zavisly na obsahu dila ¢i jeho dokumentace, ale na kreativni
roli divaka, nejen na moznostech jeho imaginace, jejim prostfednictvim zapliiuje
informacni mezeru mezi dochovanou dokumentaci a zivou performanci, ale také na

aktualnim dobovém a kulturnim kontextu, ze kterého se k dilu vztahuje.

1.4.0d dokumentace performance k performativité dokumentace

Pokud Jonesova zrovnoprévnila vztah mezi dokumentaci performance
a samotnou performanci, aby tak mimo jiné vyvratila tezi Phelanové o performance
jako kulturni praxi, kterou nelze medializovat a reprezentovat, Auslander pomysiné
zavrsil tyto predchozi teorie svou tezi o dokumentaci jako zékladni scéné pro
predvadeéni performance uvniti kulturniho ob&hu.

Na prikladu performance Shoot (17. 11. 1971) od Chrise Burdena a Leap
into the Void (bez pfesné datace, 1960) od Yvese Kleina charakterizoval dvé
zakladni kategorie dokumentaci. Prvni tzv. dokumentarni (documentary) odpovida
tomu, co Jonesovd definovala jako indexidlni ukotveni fotografie v zivé akci.
Dokumentace vystfelu odpovida faktu, ze umélec byl skuteCné postielen.
Fotografie a potazmo 1 video zde plni funkci autorizace piedchozi udalosti.
V piipadé Kleinova skoku do prazdna je ovSem indexialita fotografie zavadéjici.
Zaznam této akce nezobrazuje vSe, co se v momenté fotografovani skutecné
odehravalo na scén€. Zamlcuje pfitomnost zachranné sité, do které umelec skakal,
a ktera zmizela ve fotografické komote. Ale je tento hruby empiricky postieh
skutecné dulezity pro vysledny autorsky zamér? Obraz muze skakajiciho do
neznama, nechranéného a riskujiciho; to byl pravdépodobné Kleiniv zamér, ktery
nam chtél sdélit a kterého také dosahl. Tento typ tzv. predstirané (theatrical)
dokumentace potom nelze dle Auslandera vnimat jako sekundarni reprezentaci
originalnich udélosti, ale performanci ,,jako takovou.“"

Auslander ve svém textu prosazoval stanovisko, ze pfedstirani je do jisté

miry vlastni jakémukoliv typu dokumentace, nebo se do ni zpétné¢ dostava

' Viz. Philip Auslander (pozn. 16.), s. 15. ; Phillip Auslander, Liveness: performance in a
mediatized culture, New York, 1999, s. 45.
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prostiednictvim editace a autorského vybéru dokumentt ke zvefejnéni. Jako piiklad
opét pouzil Burdenovu radikdlni performance Shoot. Vysledné video -
Auslanderem fazené mezi dokumentacni zaznamy - ve skuteCnosti vykazuje
znacnou miru teatralni dokumentace. Burden video uvedl komentarem, ve kterém
divaka doptedu zasvétil do toho, co bude nasledovat. Tim dramaticky zménil
celkové vyznéni jinak velmi kratkého a malo vypovidajiciho zaznamu (potazmo
samotné performance).”’

Jinym ptikladem predstirané dokumentace je fotograficky zaznam z akce
Aufmerksamkeitschule (23. 8. 1986, VarSava zamek Jablonna). Na fotografii
prezentované v prvnim katalogu Black Market se objevuji postavy performert
Tomase Rullera, Borise Nieslonyho a Zygmunta Piotrowského v zahradé zamku.
Informativni titulek v katalogu pod fotografii nam sdéluje, Ze reprezentuje
nekolikahodinovou performanci. OvSem ve skuteCnosti byla tato fotografie
pofizena pfedem, b€hem piipravy na akci. Autofi ji povazovali za charakteristiCtéjsi
nez snimky dostupné z performance samé.

Ovsem bez védomi této informace neexistuje zpusob, jak tuto skute¢nost
rozkddovat. Jinym piikladem dokumentace - nezavislé na samotném provedeni
performance - jsou akce — koncepty Milana Knizaka. Jedna se o knihu Procesy
hlavné pro mysl, ve které autor sesbiral textové zaznamy akci z let 1977 — 1981.
Obsahuji popisy provedenych performanci ale i takovych, které ve skutecnosti
nikdy nerealizoval.”' Jsou to akce primarné existujici jen v médiu psaného textu
pfipravené k realizaci v mysli ¢tenafe. Svym konceptem odkazuji k autorské knize
Grapefruit (1964), ve které shrnula své ne/realizované nebo také nerealizovatelné
performance (,,event scores) Yoko Ono. Dokumentace akci, které se nikdy nestaly
je ovSem tématem, které zasahuje i do sféry rekvizit. Prikladem takové rekvizity je
Samansky nahrdelnik Milana Knizaka (1980). A&koliv nikdy nebyl souéasti zadné
performance, pro autora piedstavoval ritualizovany predmét, ktery dle n¢; mel
k akci vybizet.

“V druhé poloviné 60. let se mé akce, které byly plné télesnych aktivit, jako
by zklidnily, az presly (v druhé poloviné let 70.) v jakési procesy pro mysl, akce v

2 Ibidem, s. 46.
21 Jiti Valoch, Milan Knizék 1953 — 1988, Diim uméni mésta Brna: Brno, 1989, s. 8.
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prostoru mysli, atp. Toto totdalni odmaterializovani mé na druhé strané privedlo k
zamysleni se nad funkci predmétu, nad jakousi ritudlni funkci predmétu, kultem
veéci, nezavislou existenci véci, existenci nezavislou na funkci nebo nabyvajici jinych
necekanych funkci atp. Presto, Ze tyto predméty vznikaly jaksi opacné, tedy bez
predchoziho ritualu, k pouziti ritualu mé vybizeji.”

Osobné se domnivam, ze Knizak timto zpusobem vytvarel jakési meta-
rekvizity majici takika fetiSizujici charakter. Bezesporu to pro néj mohla byt také
cesta, jak nadale tematizovat performativni tvorbu a pfitom nachazet cesty k jeji
komodifikaci.

Auslander se ve svém textu také vyhradil vi¢i vnimani zivé performance
jako bezprostfedni / nemediované situaci. Nejenze mnoho akci vzniklo vyhradné
pfimo pro hledacek fotoaparatu nebo kamery bez piitomnosti sveédkl, ale

i vpfipadé Zzivych performanci se cCasto nelze vyhnout okamzitému modu

reprezentace performance. Zajimave to shrnul na ptiklad Vladimir Havlik:

,Na festivalech akcntho uméni vytvari fotografové a kameramani casto
,tlusté sklo“ mezi performerem a divdky. V Pekingu jsem vidél, jak kolem
performera krouzi pét ,, dokumentaristit™ a on jim jesté stihd ddavat béhem své
produkce pokyny, jak to maji zabirat. K hyper dokumentacnimu trendu se pridavaji

i divdci. Rada z nich sleduje akci pres display své kamery. “23

Za dalsi spiSe netradi¢ni druh syntézy mezi dokumentaci a performance art
lze povazovat pfipady, kdy dokumentace a dokumentovani tvoii soucast
performance, a zarovenl jsou jejim vysledkem. Jako piiklad tohoto typu
dokumentace Auslander uved! dilo Blinks (1969). Vito Acconci se v ném prochéazel
po Greenwich Street v New Yorku s fotoaparatem v ruce a kdykoliv mrkl, pofidil
snimek. Vysledkem bylo dvanact fotografii ulice doplnénych o verbalni instrukce.
Ackoliv na vysledné dokumentaci neni ptfitomny samotny performer, zaroven nam

odhaluje trajektorie jeho pohledu. Dava nam velmi kifehkym zptsobem nahlédnout

2 Tbidem, s. 25.
*» Emailova korespondence Jany Pisatikové s Vladimirem Havlikem z 2. 6. 2013.

24



do jeho vnimani okolni situace, které by pfed nami — pii sledovani zivé akce -

zustalo jinak skryto.

1.5. Uméni dokumentace

Divadelni kategorie dokumentace je tak dle mého nazoru blizka pojeti, které
ve své eseji Art in the Age of Biopolitics: From Artwork do Art Documentation
(2002) zminil Boris Groys. I on definoval dva typy dokumentace. Prvni
reprezentuje zaznamy performanci, doCasnych instalaci a happeningli za Gcelem
jejich budouci prezentace. Za druhy typ umélecké dokumentace povazoval projevy,
jejichz cilem neni cokoliv archivovat nebo odkazovat k uplynulé akci, ale spise
aktivné formulovat zivotni podminky a situace. Mezi tyto projevy Groys zaclenil:
umélecké intervence do kazdodenniho zivota, dlouhodobé diskuze a analyzy,
vytvareni neobvyklych zivotnich situaci, umélecky vyzkum, recepce umeéleckého
provozu v raznych kulturach a obdobich ¢i politicky a socialné motivované akce.

Tento druh dokumentace Groys oznacil jako uméni dokumentace. Svou
podobou si pfivlastiuje formu instalaci a mimoumeéleckou estetiku technické
dokumentace a byrokratického aparatu (grafy, statistiky, diagramy), jez muze
slouzit 1 jako evidence a geneze jinak neexistujici udalosti ¢i déje.

Podle Auslandera i Groyse se v umeélecké praxi oba typy
dokumentace vzajemné prolinaji a vykazuji velkou miru spoleCnych vlastnosti.
Podle obou autort je potom zadouci se zaméfit nikoliv na vztah mezi dokumentem
a zivou akci, ale na samotnou performativitu dokumentace performance®* (v pojeti
Auslandera) a na dokumentaci jako svébytny druh umeéni (v pojeti Groyse). V ¢em
je pro ucely této studie Auslanderovo uvazovani klicové je fakt, ze jeho vyklad se
nezaméfil pouze na jeden typ dokumentace (napiiklad fotografii), ale nabidl

obecnou analyzu. Archivni material tak uchopil jako Zivouci matérii, kterd sama

** Prostor dokumentu — at’ uZ vizualni nebo audiovizualni se stdva jedinym prostorem, ve kterém se
akce odehrava. Prostor dokumentu neni jen o zachyceni reality nebo situace, ale doklada také
zpusob produkce. Pii uvédomeni si teatrality dokumentace autenticita dokumentu a jeji

schopnost reflektovat skutecnost je zdiskreditovana.

Natasa PetreSin Bachelez. The Living Archive: The performative potential of a

Document (on the contextual part of the exhibition The Promise of the Past,
http://aprior.schoolofarts.be/pdfs/ap17_ NatasaPetresin-LesPromessesDuPass%C3%A9.pdf,
vyhledéano 23. 4. 2015.
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o sobé performuje nejenom podobu akce, ale 1 jeji vyznam a moznosti jejich

ptipadnych rekonstrukci.

1.6. Hranice dokumentace

., Nékdo na spoluprdci jazyka médii rezignuje a bere jej jako prostiedek , pouhé
dokumentace. Pro mé fotografie, ale zejména video, znamenaly nesmirné mnoho,
protoze v jadru mého zdjmu o praci s télem v uméleckém projevu hral od pocdtku
film, respektive fragmenty z téch, jez mé silné oslovovaly jako uhrancivé priklady
aktivniho chovdni (napriklad prodirdni se houstinami a lesy u postav
z Bergmanovych filmii, vztahy k vodé, bazindm a snéhu u Viacila atd.). “ *

., V prvotmim aspektu pro mé dokumentace hraje v zasadé rovnocennou integrdlni
roli v uméleckém procesu, i kdyz mé osobni chdpani performance je bezodkladnd a
prima reakce na divdka. Je to v mnoha pripadech akce nedokumentovatelna ve své
celistvosti, i jako zdkladni nosna forma uméleckého dila. Vzdy zdvisi na charakteru
a podstaté2 6prezentované akce, kdy je ziejmé, ktera pomijivost bude uchopitelnd, a
ktera ne.

Radu umélch provadéni jejich akci bezprostiednd provazalo médium
zaznamu — at’ uz prostfednictvim fotografie, textu, kresby, malby objektu nebo
instalace, od poloviny 80. let také médium videa. V poslednich dvou desetiletich se
také objevuji performance, které se celé odehravaji v medializovaném prostoru —
bud uz ve smyslu zivych prenosi obrazii mezi dvéma vzdalenymi misty, nebo
prostiednictvim socialnich siti apod.

V kontextu Ceské republiky ma tato provazanost své po&atky zejména v 70.
a 80. letech. Prichazi v souladu s dobovym piiklonem ke konceptualnimu uméni,
ale také se v ni odrazi dobova politicka situace nastupujici normalizace.

Zda se, ze teze Phealnové o nezbytné pomijivosti performanci nebyla pro
Cesky kontext nikdy adekvatni. V totalitnich zemich neexistoval obchod s uménim,
ze kterého by se Cesti autofi chtéli dematerializaci své tvorby vymanit a piilezitost
prezentovat svou tvorbu §ir§imu publiku se performerdm v Ceské republice zrodila

az v 90. letech.

2 Milo$ Sejn, Anketa Bylo-Nebylo, in: Bylo-Nebylo, Jana Pisaiikova; Tomas Hodbod’ (eds.), Brno,
2013, nestr.

*® Frantisek Kowolowski, Anketa Bylo-Nebylo, in: Bylo-Nebylo, Jana Pisatikova; Tomas Hodbod’
(eds.), Bmo, 2013, nestr.
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Na konci 60. let byly happeningy - charakteristické svou spontannosti
a uvolnénou atmosférou — vystfidany udalostmi komorniho charakteru, které do
Sirsitho povédomi vstupovaly zejména prostfednictvim své dokumentace. Zaznam
u nich splrioval roli distribu¢niho média a zpravy z prabéhu akce:

,,Rozhodly jsme se proto, aby akce byly fotografovdny — mimo jiné i proto,
ze Tada akci byla skutecné podzemni a nebylo casto ani prosté fyzicky mozné, aby
pri nich byli vSichni, kdo by méli zdjem. Ale nikdo z nds nechdpal fotografii jako
néjaky esteticky artefakt, sbératelsky predmeét ci co, ale jako informaci, zdznam o
tom, Ze tehdy a tehdy tam a tam se stalo to a to. Asi jako kdyz vidi§ nékde
v novindch fotku znéjaké uddlosti. A tak jako je fotka v novindach bez textu
(,,popisky “) casto némd, tak i fotografie z akci casto reknou mdlo nebo viibec nic
bez strucného popisu akce. Tim se lisi od estetické fotografie, ktera mluvi i bez
nadzvu, datovani atd. «27

Zaznam ovSem také vystupoval jako integralni soucast performance, byl
prostfedkem jeji kodifikace a néstrojem ustanoveni performativniho aktu. Tento
priklad se dotyka zejména kategorie tzv. photo-piece vstupujici na ¢eskou scénu
v podatku 70. let. Casoprostorova dimenze performance v ni byla minimalizovana
ve prospéch fotografického zachyceni akce/konceptualniho gesta.

V mnoha pfipadech se potom performance, nebo Iépe feCeno — jeji
charakteristickd vlastnost — performativita — stavaly soucasti SirSiho uméleckého
procesu, ktery v sobé zahrnoval praci s riznorodymi médii. S timto vSak vyvstala
otazka, které umeélecké projevy lze ztotoznit s kategorii performance art?

Podobného tématu se ve své eseji okrajové dotknul i Auslander. Pokud
bychom trvali na tom, ze performance ma svou autonomni existenci pred samotnou
dokumentaci, potom bychom na tuto dokumentaci meli pohlizet jako dilo vlastniho
charakteru. Jako piiklad uvedl kategorii predvadéné fotografie (performed
photography), odkazujici nas spiSe k ur¢itému typu fotografického média, nez k
zivé akci.

Slovy teoreticky Barbary Biischerové by tak zdznam akce byl druhem jeji
medialni remediace. OvSem Auslander tento piistup zpochybnil citaci z recenze
redigovaného vydani knihy Performance: Live Art Since 1960 (prvné publikovano

v roce 1979) od Jona Ericksona. Erickson si v ni polozil otazku, na zékladé¢ jakého

?"Vzpominka na akéni uméni 70. let: rozhovor Ludvika Hlavacka s Petrem Stemberou a Janem
MlCochem, in Vytvarnd prdce: the magizine for contemporary art. Praha, 1991, €. 3, s. 61 — 69.
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rozhodnuti Goldbergova do dé&jin performance art zafadila napiiklad predvadéné
fotografie Cindy Shermanové, videa a filmy Matthew Barneyho, nebo dokonce
kresby a sochy Roberta Longa.”® Auslander ve své eseji prosazoval, Zze
pravdépodobné pro Goldbergovou nebylo tolik dulezité rozliSeni mezi zivou akci a
zpusobem jeji dokumentace, ale samotna performativita dokumentace; zpusob
jakym jsou nam informace o probéhlé akci predvadény, jak vstupuji do kulturniho
ob¢hu.

Performance art se tak prirozené vztahuje a vymezuje vuci dal§im zpasobtim
umeélecké tvorby a z performativity se stava jedna z obecnych vlastnosti umelecké
praxe. Univerzalita performativity a Sife jejtho uplatnéni se mozna také v
negativnim slova smyslu podepsala na tom, ze samotna kategorie performance art
zustavala ve stinu jinych vytvarnych médii, se kterymi pfirozené spolupracuje,

a ktera si pfivlastiiuje 1 jako moznosti vlastni dokumentace.

1.7. Zakladni typy dokumentace a zaznamu performance art

V nasledujici kapitole se pokusim charakterizovat zakladni podoby
dokumentace performance. Domnivam se, Ze prave jeji detailni popis muze do
budoucna prispét k lepSimu etablovani performance art jako samostatné umelecké
kategorie v ramci archiva a sbirek. PfiCcemz samotny termin dokumentace bych pro
ucCel kategorizace nahradila univerzaln€jSim pojmem: vypovéd. Odkazuji se jim
k definici vypoveédi, kterou v roce 1955 definoval John Langshaw Austin v pribéhu
své Prednasky o projevu, pozdé€ji publikované knizné pod nazvem How to do
Things with Words (1962).” Austin v ni poznamenal, 7e Cast&ji se zabyvame
ne/pravdivosti vypovédi a zcela opomijime skuteCnost, ze vypovéd je primarné
procesualni zalezitosti. Za performativni vypovéd povazoval takovou, ktera
nepopisuje, ale pfimo zakladd novy druh skuteCnosti. Byla to pro n¢j napiiklad
svatebni piisaha nebo ritualni ureni jména ditéte pii kitu apod. V kontextu této
prace o performativni vypoveédi uvazuji ve vztahu k dokumentaci jako o nastroji

konstituce nové reality performativniho dila.

*¥ Jon Erickson, Goldberg Variations: Performing Distinctions, in: PAJ: A Journal of Performance
and Art €. 21, jaro 1999, s. 98.
John Langshaw Austin, HHow fo do Things with Words, Oxford, 1962.
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Vypoveéd také vnimam jako termin nadfazeny pojmim dokumentace
a zaznam. Zatimco zaznam byva zpravidla vniman jako objektivni otisk/stopa
reality oprostény od ideologickych konotaci; na dokument je pohlizeno jako na
formu zaznamu, ktera v sobé obsahuje interpretaci. V terminu vypovédi se ovSem
tyto hodnotové vlastnosti zdznamu a dokumentace rozpousti, stavaji se nepodstatné
ve prospéch vypoveédi jako procesu, jako uskuteciovani vyznamu.

Vypovédi lze Clenit z hlediska jejich ucelu: ,,Jinou dokumentaci autor
poskytuje pro samizdat, jinou k soudnimu liceni, pro teoretickou studii nebo pro
populdrni publikaci, a jinou pro vystavu ¢i muzejni sbirku. “30

Pricemz dulezité je také déleni dokumentace na autorskou a autorem
autorizovanou:

,Od autorovy (performerovy) dokumentace, kterou mad k dispozici a jez je
zpravidla riuznoroda ve formé i kvalité, ze znamych i neurcitych zdroji, z médii
nebo i od policie (cenzurni zdsahy, zdkazy vystavovat, odmitnuti zahranicnich
pozvani, je vhodné rozliSovat ,, autorské “ dokumentace (viastni i od profesiondlit) a
dokumentace performerem autorizované. Zpiisoby spoluprdce se zndmymi
fotografy, kameramany, video-umélci atp. jsou velmi individudlni. Od draze
vykoupenych snimkii, pres pratelsky darované, s limitovanymi pravy, po délené
autorstvi, az k neurcitému sdileni autorstvi. “31

Mezi stézejni typy vypoveédi bychom mohli zatadit fotografii, text, video,
zvukové nahravky a materialové pozustatky. Do tohoto okruhu potom zatazuji také
meédium kresby a malby, které lze v urcitych pfipadech také vnimat jako zdznam
zkuSenosti z performativniho procesu.

Z hlediska ptuvodce vypovédi se nabizi déleni do kategorie vypoveédi autora,
divaka, pfipadné dokumentatora performance. V neposledni fadé je také dulezity
okamzik vzniku vypovédi (u textu a artefaktu), jenz ma své vnitini déleni na

moment pied vykonanim zivé akce, v jejim prub€hu nebo po skonceni.

% Tomas Ruller, Peripetie dokumentace (akéniho umeni), in: Dokumentace uméni, Jan Krticka; Jan
Prosek (eds.), Usti nad labem, 2013, s. 104.
1 Tbidem, s. 104.
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1.7.1. Video zaznam

Jedna se o performativni vypoveéd blizkou performance art z hlediska
historického vyvoje i charakteristiky svych vlastnosti.

Video umoziuje pienos relativné velkého mnozstvi informaci z prabéhu
performance. Informuje nas o Casové dimenzi akce, pohybu performera, pribéhu
déni, prostorové situaci a okolnich faktorech. Na zaklad¢ video nahravek mizeme
sledovat reakce publika a z toho do jisté miry odvodit i celkovou atmosféru situace.
Vsechny tyto faktory vytvaii dojem, ze video je pravdépodobné nejvérohodnéjsi
vypoveédi o pribéhu a realnych podminkach performance. Na druhou stranu ov§em
zustava nezpochybnitelna subjektivita ve vybéru uhlu, ze kterého kameraman akci
sleduje. Vysledny charakter dila potom vyrazné ovliviiuje také zpusob editace
vypovedi.

Na zakladé zpusobu pofizeni video dokumentace potom muzeme hovofit
o zaznamech pofizenych statickou kamerou, pohyblivou kamerou nebo kombinaci
dvou a vice kamer.

Totalni kamera: stoji na stativu (Casto bez filmujici osoby), pracuje bez
pfiblizovani nebo pohybu kamery a zaznamenéava performanci z fixniho stanovisté
bez Casového preruSeni. Lze ji povazovat za efektivni, ale také nejrozsirené)si
zpusob video-dokumentace, kterou lze zorganizovat bez velkych pftiprav. 1 kdyz
mnoho okolnich aspekti performance se z pozice takové kamery neda vnimat, plati
tento zpusob dokumentace za kvalitni evidenci probéhlé performance.

Pohyblivé vedeni kamery: kameraman aktivné doprovazi performera a snima
jeho konani z ménicich se uhli pohledd. Také pfi tomto zpusobu je ¢asovy prubeh
performance z vét§i Casti zachovan. OvSem zaroven je zde do dokumentace
zakomponovana subjektivni interpretace dokumentatora ve smyslu jeho vybéru
jednotlivych uhli pohledu na performance.

Zaznam dvéma kamerami: znichZ jedna na stativu snima totalni pohled na
prubéh akce z fixniho stanovisté, a druha je pouzivana jako ru¢ni kamera. Toto
nastaveni pfedpoklada urc¢itou miru postprodukce, ale za to nabizi nejvice moznosti
pro zachovani celkové Casové struktury i stézejnich momentu.

S ohledem na zplisob editace l1ze hovofit o dvou zakladnich metodach prace

s videem. Jedna z nich respektuje a vérné prenasi ¢asovou dimenzi performance,
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druha konstruuje z prabéhu performance nové vizualni vypravéni.

Specifickou formou video zaznaml jsou ty, které vznikaji jako integralni
soucast akce, na piiklad formou uzavieného okruhu (closed circuit). Pokud je
R _y i , o . s
prehravani uzavieného okruhu jesté zaznamendno zvlast' na datovém nosici, pak
predstavuje dulezity material pro obsahové a estetické hodnoceni performance.

Ovsem v ramci diskurzu o dokumentaci sehrava jen minimalni roli.

1.7.2. Text

Tento typ vypovédi se objevuje v ruznych formach a kombinacich.
Predstavuje koncepci (navrh) k realizovani akce, je sam o sobé performativnim
aktem, muZze reflektovat pribéh performance nebo ji kriticky interpretovat,
ptipadné slouzit jako nastroj jejiho vypravéni (tradovani). Pro posuzovani textu je
dilezité vnimat Casovou konstelaci jejich vzniku. Ta je vklinéna mezi prozitek
a performovani na strané jedné, a akt psani na strané¢ druhé. Texty také zachycuji
okamziky ocekavani, navrhy, koncepce, ale 1 proces zaujimani odstupu k dfive
prozitému. Podobu textu ovliviiuje subjektivni styl jeho pisatele: zpusob jeho
vyjadfovani 1 postoj k popisovanému. Védomi subjektivity autorstvi, respektive
jeho podvédomi zachycené v textu, zase zpétné ovliviluje recepci textu a zpusob
jeho vyuziti. Miaze se stat primarnim podkladem pro vznik odbornych studii, nebo
slouzit jako podklad pro zopakovani samotné performance.

Texty performerti (koncepty, navrhy, scénare, prohlaseni ¢i korespondence)
nabizeji pfedev§im pohled na proces vzniku performance. Mohou tvofit korektiv ke
skuteCn¢ provedenému/zazitému, a to jak pro umeélce samotné ve formé
sebereflexe, dalStho rozvoje vlastni prace, tak 1 jako nastroj k zaujimani
,Hhistorického odstupu a prezkoumani vlastni nebo cizi umélecké prace.

Koncepty performanci: vyznacuji se zhusténym, neemocionalnim stylem
psani. V pfipadé, Ze se stanou jedinym dokumentem, mohou wvést k pocitu
nedostateCné informovanosti Ctenafe. Tato jejich uspornost je ovSem casto
konceptualnim zamérem autora, snahou o tvar¢i zapojeni divaka.

Textové navody: popisy performanci, které jsou primarné realizované
v mysli autora, ptipadné jejich Ctenafe. Vedle prakticky realizovatelnych navodi se

uplatiiyji 1 utopistické, které jsou neproveditelné a vyrazné pracuji s imaginativnim
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potencidlem textu. V pfipadé své realizovatelnosti se volné prekryvaji s pojmem
scénare.
Scénafe a partitury umoziuji opétovné vziti se do pribéhu akce a jeji ptipadnou
zivou rekonstrukci. Informuji nas nejenom o tom, jak akce provést, ale také
o prostiedi pribéhu a Casové délce, pripadné o podobé rekvizit a kostyma.

Samotny pojem partitura se stal stézejni terminem v oblasti archivace
a zpétného zpfistupnéni performanci. Jeho =zavedeni bylo velkou mirou
akcelerovano projektem Variable Media Questionnaire.” Jedna se o techniku
archivace umeéleckych d¢l, ktera jsou efemérni, mistné-specifické nebo zavislé na
rychle zastaravajicim nosici. Navrhuje netradi¢ni konzervacni strategii zalozenou
na stanoveni zpusobu, jakymi by konkrétni dilo mohlo pfeckat své puvodni
médium. Pro zachovani umeéleckych d€l v oblasti performance art byl v ramci
projektu vyvinut dotaznik, ve kterém umeélci zodpovidaji na otdzky ohledné
pokynt, které by mély zajistit budouci predvedeni/vystaveni akce.
Texty druhych osob: lisi se z hlediska Casu, kdy byly napsany i1 ve svém postoji
k popisovanému. Tiskové zpravy byvaji popisovany na zakladé lieni
umélct/umélkyn a obsahuji hledisko znalosti odborného kontextu. Jejich hlavnim
cilem je upozornit na performance, pfipadné ji 1 pfedstavit ve specifickém
tematickém, ptipadné historickém kontextu. Pisemné zpravy ocitych svédku akce
maji zvlastni postaveni - mimo jiné proto, ze jsou vzacné a umoziuji predavani
subjektivnich dojmu, zachycuji individualizovanou vzpominku ucastnika. Odborné
studie upozaduji zajem o rekonstrukci performance, ¢imz také mohou vyjadiovat

nedaveéru v moznost jejiho znovu-provedeni.

32 Variable media network, piistupné z: http://www.variablemedia.net/e/index. html, vyhledano 25. 4.
2016.

32


http://www.variablemedia.net/e/index.html

1.7.3. Ustni tradovani

., V ¢em spociva kvalita a vyznam akci, které nebyly zdokumentovany? Jsou to akce, které
Jjsou medidlné neuchopitelné. Myslim, Ze v tomto pripadé se jedna o zasadni rozhodnuti
samotného autora. Mohl bych to charakterizovat jako absolutni emociondlni transpozici na
divdka, kterd neni zaznamenatelna ve své vizualité. «33

., Akce, které nebyly zdokumentovdny, jsou mirou verifikovatelnosti umeéni performance.
Vystavuji nds otdzce, pro¢ vérime vice fotografii nez psanému ¢i mluvenému slovu. Mytus
perfomera, ktery své akce zamérné nedokumentuje nebo jeho dokumentace byla ztracena ci
znicena, je velice vzruSujici. Nejvic se totiz priblizuje pitvodni myslence splynuti uméni se
. 34

Zivotem. "

Ustni vypovéd je sama o sob& performativnim aktem. Je to proces, ktery se
proméfiuje na zakladé okolnich vlivii a podminek, jenz se pokazdé aktualizuje
v trochu jiném provedeni. Pti Gstni vypoveédi je nutné brat v potaz jeji emocionalni
zabarvenost a tendenci k neuplnosti, kterd se imérné zvysuje s ¢asovou distanci od
realizace performance. Na druhou stranu vypravéné sdéleni je mozné postupné
neustale upfesiovat v interakci s otazkami posluchacu, pripadné badatele. Na rozdil
od fotografie ustni sdéleni aktivizuje vSechny smysly a je zkuSenosti jak pro
posluchace, tak pro autora.

Od ostatnich typa vypovédi se 1isi svou nezamérnosti, protoze primarné se
spoléha na pamét, ve které se prubéh akce otiskuje bezdécn€, at’ uz tento proces
védomé& moderujeme, ¢i nikoliv. Z hlediska dokumentace povazuji Ustni vypoveédi
za zasadni v tom, ze provefuji krajni bod performance art, jsou schopné dolozit
existenci akci, které nebyly zadnym jinym zpusobem zdokumentovany a jsou
zaroven schopné vSimat si véci, které fotografie, rekvizita ani video nezachytily.

Se vSude-pfitomnou medializaci a v kontextu studii paméti se ustni vypoveéd’
a tradovani dostava také do popredi zajmu samotnych umélcd™, kuratord™

a badateld.”’

* Frantisek Kowolowski, Anketa Bylo-Nebylo, in: Bylo-Nebylo, Jana Pisaiikova; Tomas Hodbod’
(eds.), Bmo, 2013, nestr.

**Vladimir Havlik, Anketa Bylo-Nebylo. in: Bylo-Nebylo, Jana Pisafikova; Tomas Hodbod’

(eds.), Brno, 2013, nestr.

% Precedentem performanci, které jsou predavany dal jen formou ustniho tradovani, jsou delegované
performance a zivé instalace postavené na praci s herci Tina Seghala. V roce 2009 prodal své
zcela efemérni dilo Kiss do sbirek MoMA. Dilo neni doprovazeno zddnou fyzickou dokumentaci
a samotny prodej prob¢hl za pfitomnosti kuratora, notafe a dal§iho personilu muzea formou
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“Recently a number of gallery archives, libraries, researchers, and
producers have commenced gathering oral histories of performance, both
spectators’ recollections of their experiences and artists’ accounts of their making
process or events. These are recorded and archived as documents that can be
catalogued, managed, and replayed, although they may also continue to circulate
and be retold as oral stories. "

Ustni  vypovéd je <&asto povaZovana na nejpiirozendj§i formu
zprosttedkovani akce, a to diky své vlastni performativni povaze. Vedle vypovédi
ucastnika akce, které jsou spiSe raritou, se pracuje prevazné s autorskymi vyklady
performanci. V ramci archivi a galerii, které se systematicky snazi o archivaci
performance art, se Casto uplatiiuji dotazniky, které autorské vypovédi dlouhodobé
dokumentuji ve strukturované podobé¢, aby je pozdéji mohli pouzit jako podklad pro

budouci rekonstrukci performanci.

1.7.4. Fotografie
Fotografie (Casto v kombinaci s textovym popisem), piipadné v podobé
foto-sekvenci, predstavuji v ramci sbirek a archivil nejrozsifenéjsi typ vypovedi.
Spolecné s video-dokumentaci podléhaji diskurzu o objektivit¢ média ve smyslu
svého vérného odkazu k realité. Je to dano jejich indexialnim vztahem k referentu,
ktery 1 pres veskerou dostupnost digitalnich technologii a moznosti postprodukce
zustava byt zachovan. V moci fotografie je tak presvédcit divaka, ze zastupuje
realitu, Ze se prostiednictvim jejiho sledovani ocitame pfi sledovani urcitého
momentu performance, ktery byl vytrzen z Casového kontinua. Tento moment je

fotografii fixovan a predavan jako jedineCné svédectvi. Vyznam fotografie

ustni dohody. Jiny piiklad prace s ustnim tradovanim piedstavuje piistup Barbory Klimové. Praci
s uméleckymi archivy u této konceptualné uvazujici autorky doprovazi organizace vetejnych
prednasek, v ramci kterych performeti na zakad¢ vlastnich vzpominek popisuji a rekonstruuji
prub¢hy svych akci.

%V roce 2014 probéhl v prazské galerii Karlin studios kuratorsky projekt Jana Krticky, ve kterém
byly performance zpfistupnény skrze zdznam ustnich popisti akce samotnymi performery. Autor
projektu se tak pokusil jit za okraj ptivodnich akci a jejich kodifikovanych dokumentaci, stejné
jako o hledani novych zpiisobti dokumentace performance art.

37 Projekt Heike Roms dokumentujici historii performance art v anglickém Walesu vyuzil oralni
historii jako jednu z hlavnich metod. Vice info: Heike Roms, What's Welsh for Performance,
pristupné z: "http://www.performance-wales.org/it-was-40-years-ago-today/oralhistory-
introduction.htm,vyhledano 12. 1. 2013.

% Paul Clarke. Performing the Archives: The Future of the Past. In: Performing Archives/Archives of
Performance. Gunhild Borggreen, Rune Gade. Copenhagen, 2013, s. 317.
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performanci ovSem nevznikd jen na zakladé vyobrazeného. Ackoliv fotografie
zaznamenava spatfené, ze své povahy vzdy odkazuje k tomu, co je nespatiené.
Podle teoretika Johna Bergera méa fotografie ucinnost, kdyz zvoleny okamzik, jejz
zaznamenava, obsahuje kvantum vSeobecné platné pravdy, kterd vypovida stejné
o tom, co na fotografii neni, jako o tom, co na ni je. Je to pravé onen moment, kdy
nad indexialnim odkazem kreferentu pfevazi moznost symbolického Cteni
fotografického vyobrazeni®. Jinymi slovy kolem fotografické dokumentace
existuje druh vizualniho vakua. Nezprostiedkované informace ponechané
pozorovatelove piedstavivosti, jez tento , prazdny znak™ subjektivné dopliiuje.

Fotografie je, podobné¢ jako video, zatizena interpretujicim subjektivnim uhlem
pohledu fotografa nebo autorskym vybérem performera z pofizenych snimkd.
,, Vybér fotografie mize vést k nalezeni a vycizelovani ikonického snimku, ktery
reprezentuje ducha akce, nebo se také muze stat faleSnym idolem. Zejména
fotografie ikonického charakteru, které zachycuji velmi puasobivy okamzik, Casto
nekoreluji s obsahovym vrcholem, s kulmina¢nim bodem performance, protoze pfi
jejich vybéru byl pohled oka zaméten na nejlepsi obraz, nikoliv na ustfedni moment
akce. Foto-sekvence potom predstavuji  zajimavou alternativu. Jejim
prostfednictvim mize byt pfiblizena nejen Casova struktura performance, ale i jeji

pfiblizny narativ.

1.7.5. Materialni pozustatky
Typ vypovédi vztahujici se k hmotnym artefaktim a audio-vizualnim
pomuckam, které byly vytvoteny nebo pouzity v prubéhu performance.
Jsou pro n¢ charakteristicke tii urovné byti:
1.7.6. Sémantické pozustatky: odkazuji k predmétim a substancim
syntetického nebo pfirodniho charakteru, které performer ve svych akcich
spotfebovava a pouziva opakované. Stézejni je pfi nich jejich vyznamova
slozka vztahujici se ke konkrétni performanci nebo k autorové tvorbé jako

celku. Naopak nepodstatna ziistava samotna konkrétni materialita,

*Vladimir Havlik in Jan Krticka: dokumentace uméni. Dokumentace uméni (Jan Krticka, Jan
Prosek eds.)., Fakulta uméni a designu univerzity Jana Evangelisty Purkyné, Usti nad labem,
2013, s. 105.
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substance/pfedmét. Jinymi slovy tento typ rekvizity je po probehlé performanci
zcela spotifebovan a po jejim skonCeni ponechan vlastnimu osudu. Pii dalsi
performanci je pak nahrazen predmétem/substanci novou, ovSem identického
charakteru. U téchto substanci tak neni dilezita jejich jedinecnost - ale pouze

vlastnosti nebo symbolika uplatiiujici se v prub€hu konkrétni akce.

1.7.7. Scénografie a environmenty

Pokud nahlizime na performance jako zakladni ¢ast herectvi, kdy

uskuteCnénd osobnost predstupuje pred divaka/publikum a v readlném case na
skuteCném misté pfirozen€ rozviji situaci — ,,scénu”.
,,Potom je performance (zdkladni) casti scénografie, kde situace — , scéna*
vznika z mista, rozviji se akci v prostoru a interaktivné se rozprostird v prostiedi.
Takova ,,scénografie “ nepotrebuje kulisy (staci misto samo o sobé), nepotiebuje
rekvizity (miiZe vyuzit jakykoli predmét), neni zavisla na textu, scéndri, partiture,
choreografii, protoze uziva primou ec, prirozené zvuky, gesta a pohyb.*

Ovsem casti téchto scénografii zistavaji zpravidla zachované i po skon¢eni
akce. Muze se jednat o specificky druh scény u divadelnich performanci, nebo
o performativni instalace vzniklé v pribéhu akce. Mnohé z nich se pozdé&ji stavaji
uméleckymi artefakty zastoupenymi ve sbirkach muzei a galerii. Vedle fotografické

dokumentace jsou tak jednim z dalSich zptsobl rozsifeni, jak je performance

reflektovana v ramci muzealnich sbirek a vystav.

*0 Tomag Ruller, Mista piedstavovani — piedstaveni (z) mista, piistupné z:
http://performance.ffa.vutbr.cz/ ARCHIV/PDF/prezentace_situace_akce.pdf, vyhledano 19. 6. 2016.
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1.7.8. Objekty

Existujici tvar je vidy prechodnym stavem. Zbytkové elementy struktury jiz
rozpadlé ,,dotcené predméty“ mohou plnit podobnou funkci jako vnéjsi zdznam
(pisemny popis, fotografie, video), lisi se vSak od néj zpiisobem, jakym se rozlisuje
i magicky zakon vnitiniho souladu: na kontaktni — z principu doteku, a na
analogicky — z principu podobnosti. OvSem i zdznam miize byt vnitinim prvkem
celkové struktury dila. Prvky rozpadlého tvaru mohou byt budto ponechdny volné
toku viastnich promén — viastnimu zivotu, nebo s nimi Ize ddle pracovat, anebo jsou
konzervovany a stavaji se relikviemi.*'

Pod pojmem reliktu si nejcastéji vybavime predméty vlastnéné ikonickymi
autory, jako jsou napf. Pollockovy boty nebo Beuystv klobouk. Casto kolisaji mezi
statutem relikvie a fetiSe; v obou piipadech drazené na aukcich v nadé&ji, ze v nich
zustava kousek aury po jejich majiteli, stopa po uplynulych udalostech. Podobné
funguji 1 svaté relikvie nebo muzea posledniho dne, kde se predméty po
vyznamnych osobnostech ponechavaji nedotcené tak, jak byly naposledy odlozeny.
Za jeden z klasickych ptikladi relikvie - mnohokrat vystavované - lze povazovat
kulku z performance Shoot (1971) Chrise Burdena. Na rozdil od peclivé
scénovaného videa a fotografické dokumentace byla bezprostfednim aktérem a
svédkem jinak pomijivé udalosti. To zvySuje jeji autenticitu. OvSem tato autenticita
nas oslovuje jen v okamziku, kdy je podlozena dal§im typem dokumentace. Pravé
prostfednictvim videa a fotografie jsme ochotni uvéfit, ze je to skutecné tato kulka,
ktera se zabofila do masa umeélcova ramene. Pravé timto se rekvizity z performanci
Casto podobaji svatym relikviim. Posvatna hodnota relikvie spoc¢iva v pouze v nasi
vite. Souvislost mezi posvatnym predmétem, zivotem a mucednickou smrti svétce,
nelze kromé tradovanych nebo zapsanych piibeht ni¢im podlozit. MoZzna prave
v tomto spoCiva sila téchto predméti z performanci, a zaroven riziko jejich
fetiSizace.

V tvorbé mnoha umélcti mohou mit také mystifika¢ni charakter. Odkazovat
k performancim, které se nikdy neuskutecnily a které se konceptualné zptitommuji

pravé formou této rekvizity. Piikladem ze zahrani¢ni umeélecké scény mohou byt

*I Tomag Ruller, Prezentace / Situace — Akce.
http://performance.ffa.vutbr.cz/ ARCHIV/PDF/prezentace_situace_akce.pdf , vyhleddno 19. 6. 2016.
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napiiklad objekty produkované skupinou General idea** a v Ceské republice s timto
modelem uvaZovani pracuje tajné uskupeni B.K.S. (Bude konec svéta).*

V piipadé performance art jsou to také predméty, ke kterym ma performer sviij
osobni vztah. Voln¢ prorUstaji jeho osobnim zivotem a Casto je zahrnuje do svych
osobnich archivi jako dulezity typ svédectvi. Z hlediska archivni a muzealni praxe
je ovSem prace s t€émito predméty znacné problematicka. Performativni charakter

v nich obsazeny se eliminuje v okamziku jejich vlozeni do sklenéné vitriny. Jejich
aura jako by pohasinala v okamziku, kdy k nim nelze zaujmout osobni vztah, kdy je
nelze brat do rukou a uzivat. Problematicky status objektti jsem se jako kurator
pokusila pojmout ve vystavé Skrifia Matthew Barneyho.** Stézejni otazkou projektu
bylo piekryvani hranic mezi uméleckym a osobnim pfedmétem ve vztahu

k osobnosti a autorské image autora. Spolecné s umélcem a Tomasem Hodbodém
jsme oslovili nékolik ¢eskych autorti, aby na vystavé prezentovali objekty, které
povazuji za formativni ve vztahu k jejich osobnosti a umélecké praci. Jednotlivé
predméty byly instalované ve skiinich, aby tak asociovaly tfinacté komnaty

Y )4 v )4 . . 1.7 . 4
a skryse, a zaroveii parafrazovaly archivni a muzealni sbirky.*’

1.7.9. Beyus Block

Toto pohasinani aury pfedmétu - spojeného s zivotem a praci performera - je
napiiklad tématem objevujicim se v souvislosti s pfedméty z performanci Josepha
Beyuse. Z puvodnich rekvizit a objektd z performanci Josepha Beuyse se jesté za
jeho zivota staly muzealni exponaty v tzv. Beuys Block®® v Hessisches
Landesmuseum v Darmstadtu. Mezi lety 1970 - 1989 je Beuys s oblibou v expozici
prerovnaval s cilem experimentovat s moznostmi jejich galerijni prezentace —
vystavené exponaty se tak diky zasahim samotného autora nachazely

v konstantnim pohybu a proméné. Po osmadvaceti letech od smrti autora zacali

2 General Idea, http://www.generalidea.co.kt/history/history. htmlvyhledéno 19. 6. 2016.

*> Na ptiklad pomicky Ikebany — erotické pomiicky B.K.S.

# Galerie mésta Bratislavy, 2010, kuratofi: Jana Pisafikova a Tomas Hodbod’, vystavujici autofi:

Tomas Ruller, David Cerny’, Veronika Bromova, Petr Nikl, Michal Péchoucek, Ondiej Brody.

4 Jana Pisafikova, Tomas Hodbod', Skiin Matthew Barneyho, ArtyCok, pristupné z:

http://artycok.tv/lang/cs-cz/4188/radislav-matustik-skrina-matthew-barney, citovano 20. 6. 2016.

* On Curating, Performing the exhibition, piistupné z: http://www.on
curating.org/files/oc/dateiverwaltung/old%?20Issues/oncurating_Issuel5.pdf, vyhledano 12. 4.
2015.
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ovSem tito jeho ,,pozistali“ sami umirat, ztracet na své vypovédni hodnoté. V ramci
prestavby expozice se proto kuratofi rozhodli posilit jejich ,indexialni stopu”.
Expozici tak obohatili o videa, fotografie a dalsi podoby dokumentace, aby tim
udajné ozivili vztah k Beuysové ikonické osobnosti. Na piikladu Beuys Block 1ze
vhodné¢ ilustrovat, jak komplikované muze byt prevedeni objektu ptivodné spjatého
s zivou akci do podoby muzealni prezentace. Ta je ze své definice pravym opakem
,,ZIvosti“ ve smyslu vyjmuti objektu z performativniho toku pomijivosti a zajisténi
jeho historické neménnosti. Do jaké miry je takovy objekt, ptipadné rekvizita,
schopna fungovat mimo svtij ptivodni kontext? A jaka je vlastné jeho role, kdyz se
ocitne v expozici spoleéné s dal§imi typy zaznami ze samotné performance?
Nestava se v takovém okamziku nadbyte¢nym, pfili§ doslovnym dokladem déni;
tedy druhem fetise? Zvlastni je téz kuratorska vize posilit pomoci téchto predméta
zivotnost ,.ikonicnosti“ autora. Nema o tomto rozhodovat spiSe autorovo dilo
samotné, nevytvari se tak pravé onen mytus velkého autora — guru soucasného
uméni? Otazka zachazeni s relikty tak pfirozené prechazi k otazce neodlucitelnosti
umélecké tvorby od jejiho tviirce. Jakoby aura Beuysovy osobnosti a zptisob jeho

sebe-prezentace zvySovala autenticnost jeho dél.
1.7.9. Autenticita dokumentace a ikonizace autora

Snaha kuratorti obohatit Beyusovu expozici o vétsi mnozstvi dokumentace,
ktera by prohloubila indexialni napojeni na autoriv zivot, mé piivadi ke
kritické uvaze nad autenticitou dokumentu. Autenticitou dokumentu nemam nyni
na mysli jeho pravost”’, tedy archivni vyznam autenticity, ale spie jeho schopnost
sdélovat informace a vtahnout svého divaka do procesu interpretace, vyvolat v ném
zajem o prubéh performance, zprostiedkovat mu pocit, ze je ,,pii tom*. Autenticita
v nas tak provokuje otazku, co je nejdulezitéjsi pfi vnimani uméleckého dila; je to

status pamatky, odkaz k existenci autora, aura posvatnosti, nebo fyzicka pritomnost

*7 Obvykle je dokumentace povazovana za autentickou (ve smyslu pravosti) uz proto, 7e je
opatrovana touto instituci. Autenticita znamend, ze s dokumentaci nebylo manipulovano. Disciplina
diplomatika, ktera pomaha archivnictvi, ovéiuje, zda se jedna o pramen spolehlivy a ptvodni.
Vérohodnost dokumentace je formaln¢ zpracovana; je proveden zapis o druhu média, notarské
Z4pisy, anotace, vnitini normy zapisu (jako bibliograficky udaj knihy).
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v 4 o v - R ;o
performance/potazmo performera?*® Domnivam se, Ze fyzick4 piitomnost neni tim,
co performanci Cini autentickou a pfitomnou v kulturnim obéhu. D&jiny umeéni jsou
plné neexistujicich dél, ktera se dochovala pouze v podobé svoji dokumentace,

interpretace, legend a fragmentu.

Pokud vezmeme v potaz jednu zvySe zminénych Auslanderoych
charakteristik ~ predstirané = dokumentace  vjeji  schopnosti  zobrazovat
prostfednictvim dokumentu vice nez co bylo divakim viditelné v prabéhu akce
samotné a zohlednime-li tezi Jonesové o moznosti vyznamove nasyceného cteni
akce skrze dokumentaci, potom muzeme zaznam/dokument performance povazovat
v mnoha ohledech za autenti¢téjsi zpusob predvedeni performance. Autenticita tak
nespociva v originalu dila, ani ve fyzické pfitomnosti artefaktu. Autenticita
dokumentu je dana siti ¢asoprostorovych vztaht, jeho energetickym polem. Z toho
divodu nam umoziiuje prozit akci samotnou, ztotoznit se s autorem, interpretovat

jeho dilo a vztahnout si ho k vlastnimu zivotu.

2. Od archivu k reperotaru: zpétné zpristupnéni performativniho uméni

v ramci uméleckych archivi, uméleckych a vystavnich projekta.

Jak jiz bylo popséano v predchozich kapitolach, jednim ze zakladnich témat
diskurzu performance art poslednich dvaceti let je otazka dokumentace a zpétného
zptistupnéni performativniho dila. Poc¢inaje ndzorem o nevyhnutelné pomijivosti
a nezastupitelnosti akce dokumentaci®® pfes vnimani akce a jejiho dokumentu jako

dvou integraln& propojenych entit™ az po artikulaci postoje o rozmazani hranic

Vv

original/, vyhleddno 12. 5. 2015.

* Peggy Phelanova uvazovala o performanci jako o nereprodukovatelné formé projevu. Peggy
Phelan, Unmarked the politics of performance, New York, 1993.

performance potiebuje dle Jonesové fotografii, aby potvrdila svou existenci, a fotografie poticbuje
performanci pro ukotveni své indexiality, svého statutu stopy jako odkazu k piedchozi zivé
udalosti. Performance a jeji dokumentace jsou tak na sob¢ vzajemné zavislé a tvoii organickou
jednotu. Amelia Jones, “Presence™ in Absentia: experiencing Performance as Documentation, in:
Art Journal, ¢. 4 Winter 1997,
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a vzajemné prostupnosti zivého uméni a medializované kultury.”' At uZz vnimame
dokumentaci performance art z jakéhokoliv z téchto tfi uhli pohledu, paradoxni
povaha této umélecké formy zistava zachovana. Na jednu stranu se zrodila v dob€,
kdy jeji efemérni povaha méla plnit roli subversivniho uméleckého postoje.
Happeningy, performance a konceptualni praxe usilovala o vymezeni se vuci
komodifikaci uméni.

Uptednostiiovala proces pred artefaktem, kladla diraz na dematerializaci
tvorby a neopakovatelnost udalosti. Odkazovala se tak k predvalenym
avantgardam a jejich ideologii definované Frankfurtskou §kolou a teoretiky, ktefi na
ni navazovali — pozadujici umeéni jako nastroj negace spolecenskych norem, jako
autonomni formu nezavislou na institucich, mecendSich a publiku, formu
nabouravajici predstavu umeéleckého dila jako originalniho a Casové trvalého
objektu. Na stranu druhou byly performance od svého vzniku vzdy v hojné mite
dokumentované a jejich autofi — védomi si efemérnosti své tvorby - casto
vykazovali druh obsese ve shromazdovani riznorodych typd dokumentace
a ve vytvareni osobnich archivt. Jejich archivy jsou tak Casto dukazem toho, ze
performativni dila po sobé zanechavaji riznorodé formy své dokumentace - od
fotografii, pfes videa, textové popisy, rekvizity az po svédectvi autord nebo
pfitomnych divaka.

Navic archivy performert, Casto vznikajici v prostredi jejich domovt, nam
pokladaji otazku, do jaké miry jest€ mizeme rozliSovat mezi uméleckou praxi a jeji
dokumentaci, mezi archivnim a sbirkotvornym pfedmétem. Tato distinkce byla
stézejni zejména pro tradicni rozdéleni mezi poslanim archivu (jako mista kde je
skladovan dodateCny material k dilim) a sbirkotvorné instituce (jako mista, kde
jsou ulozena dila). V okamziku, kdy se dokumentace stala soucasti umelecké
praxe, toto odliSeni archivu a sbirky zac¢ina ztracet na svém vyznamu.

Navic vramci postupné institucionalizace téchto archivii jsou muzea

a galerie soucasného umeéni konfrontovany s nutnosti se s performance art vyrovnat

>! Auslander povazuje za irelevantni fesit, zda dokumentace odkazuje nebo neodkazuje k minulosti
prob¢hlé udalosti ,a misto toho navrhuje soustiedit se na samotnou dokumentaci jako perfomanci.
Phillip Auslander, Liveness: performance in a mediatized culture, New York, 1999.
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L. o1 . , e . 52
v ramei své sbirkotvorné a vystavni &innosti.”* >

Archivni obrat, je tak skrze souCasny zajem o dokumentaci a archivy
ak¢éniho uméni pfirozené provazan se svym zdanlivym protipohybem — zajmem o
pomijivé, fyzické a v case proménlivé fenomény, Cimz dochazi nejenom
k pfehodnoceni hranice kodifikované dokumentace, ale také k rozsifeni samotnych
postuput archivace, historizace a zpétného zpfistupnéni zivé akce.

Jakoby mezera mezi zivou akci a jeji dokumentaci vyvolala retrogradni vinu
nostalgie, kterou bychom mohli charakterizovat touhou zazit a vidét to, co jsme
zazit a vidét nikdy nemohli, stat se pfitomnymi akcim, které se staly v minulosti
a jsou nam piistupné jen v podobé svych strohych dokumentacnich fragmenta.
S mirnou nadsazkou bychom tak zpfistupniovani de€jin akéniho uméni mohli
pfirovnat k detektivce, v niz je zemfeli se svou nepfitomnosti centralni postavou
ptibéhu. Pomyslnou moznost ,,byt u ¢inu“ nam potom v ramci historie akéniho
umeéni umoziuji umelecké a kuratorské projekty, které ve své vlastni performativni
otevienosti nejenom piehodnocuji smysl a ucel archivd, ale také ve své podstaté
roz§ifuji arzenal badatelské Cinnosti i samotné hranice toho, co mize byt

povazovano za dokumentaci umeéni.

% Vechny stalé expozice moderniho uméni v &eskych zemich maji jedno spoledného - piedstiraji,
7e v Sedesatych, sedmdesatych i v osmdesatych letech piedstavovaly tehdy aktudlni Ceské umeni
vice ¢i mén¢ slusné obrazy, sochy, pripadné kresby. I pokus Narodni galerie piedstavit ve
Veletrznim paldci alespoii ve zv1astni, oddélené sekci fotografické dokumentace akéniho uméni v
jeho ruznych aspektech, doplnéné n€kolika konceptualnimi objekty a relikty akci, zistal omezen na
pomérn¢ kratkou dobu. Po vlastech Ceskych jsou intermédia, poCinaje vizudlni a fonickou poezii a
konce events a happenings, také performances, které na n¢ logicky navazaly, zrovna tak jako
realizace v piirodnim prostiedi i dematerializovand konceptudlni dila, stile né¢im, co se v
"kamennych" muzeich uméni objevuje vyjimecné, a nebo radéji vitbec ne. Pavlina Morganova,
Ceské akéni uméni na pielomu milénia, in: Akce- Reakce: performativni aspekty v soucasném
uméni a umélecké vychove, Vladimir Havlik (ed.), s. 88.

>3 Performance ve vefejnych sbirkach. Nula! Nic! Ve pada na kunsthistorické hlavy a vedeni
Ceskych sbirkotvornych instituci. Jsou jen jisté pokusy akéni uméni archivovat (Viz aktivity VVP
AVU), bez naroku na finan¢ni odménu tviirct, a sebrany material po ¢ase mizi se zanikem uloznych
médii a v disledku chaosu v institucich. Jifi Surivka, Diry v plasti ceského performera aneb co bych
byl byval fekl na konferenci performerd, kdybych tam byl byval byl, in: Akce a reakce: "
performativni aspekty v soucasném uméni a umélecké vychove, Olomouc, 2015, s. 44.
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2.1.Vratit se tam, kde jsme nebyli

Je paradoxni, Ze vyzkumu performance art a zplisobu jeho prezentace se
v Ceské republice v poslednich deseti letech az na par vyjimek nevénovali tolik
teoretici>* a kuratofi” muzei soucasného uméni, ale samotni umélci.>®
Nezastupitelnymi se v tomto ohledu staly prace Barbory Klimové. Poprvé na sebe
tato autorka upoutala vice pozornosti prostfednictvim projektu Replaced
spodivajicim ve znovu-uskuteénéni pétice akci ze 70. a 80. Let.”’ Natadela je na
kameru a nechala je komentovat samotnymi umélci, snimiz vedla obsahlé
rozhovory o puvodnim smyslu jejich akci, o jejich soucasné interpretaci
i 0 zm&nach, které je ovliviiuji.”® V roce 2005, rok predtim nez Klimova s Replaced
vyhrava cenu Jindficha Chalupeckého, se jednou ze signifikantnich udalosti
globalni umeélecké scény stava projekt Seven Easy Pieces Mariny AbramoviCové.
V Muzeu moderniho uméni v New Yorku na zivo znovu-provadi sedm ikonickych
performanci a ptuvodnim autorim za né vyplaci autorské poplatky. Vedle nékolika
dalSich umélctu tak otevira diskuzi o podstaté performance a moznostech jejiho
opakovani.

Klimova na rozdil od AbramoviCové ovSem nesleduje tématiku
ne/opakovatelnosti akce nebo autenticity jeji dokumentace. ,, Zatimco pitvodni
autori — na které v Replaced reaguje — ve svych akcich usilovali predevsim o osobni
prozitek, védomi viastiho téla a testovani jeho limitii, Klimova se snazila premistit
dFive zaznamenané gesto do zcela proménéné reality verejného prostoru. “>° Slovy
TomaSe Pospiszyla to byla snaha o transpozici akce do jiné doby pro jiného

performera a jiny socialni context.*” Zatimco AbramoviGova posunula performance

>* Pavlina Morganova, Akéni uméni, Praha, 1999.

53 Napt'.: Vit Havranek, Akce slovo prostor pohyb, GHMP, Praha 1999, Vlasta Cihékové—Noslﬂro,
Manes, Praha, 1991.

% Napt.: Rafani a jejich rekonstrukce akce Bianco Jana Ml¢ocha z roku 1977 (2005), Daniela
Barackova a jeji rekonstrukce Kovandovy akce Bez nazvu spocivajici v rozpazeni rukou na ulici
z roku 1977 (2005)

7 Vladimir Havlik, Petr Stembera, Jan Ml¢och, Jifi Kovanda, Karel Miler.

%% Pavlina Morganova, Ceské akéni uméni na prelomu milénia, in: Akce a reakce: performativni
aspekty v soucasném uméni a umélecké vychové, Olomouc, 2015, s. 98.

%9 Cechlovska, Magdalena. Barbora Klimova: Vystavim své télo a pak &elim reakcim. Zpravodajsky
server Hospodarskych novin..: http://kultura.ihned.cz/c4-10104060-19784090-005000 d-
vystavim-sve-telo-a-pak-celim-reakcim, vyhledano 2. 5. 2016.

% Tomas Pospiszyl, Replika neznamen4 jen kopii, ale i souéast dialogu. In Klimova, Barbora.
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art do stfedu institucionalizovaného svéta uméni®, aby tim oteviela diskuzi o
ne/opakovatelnosti performanci, Replaced Barbory Klimové si ponechal osobni
rovinu zamétfenou spiSe na otazku subjektivni kontextualizace tvorby nékolika
konkrétnich autora.

Z hlediska umeélecké prace s archivy a modely reprezentace ak¢niho uméni
ovSem povazuji za stézejni pozdéjsi autorCiny projekty, ve kterych se nezabyvala
aktualizaci ikonicky znamych performanci, ale naopak se jeji zdjem posunul
smérem k okrajovym zonam archivu, k dokumentaci, kterd nebyla doposud
zvefejnéna z toho divodu, Ze neprosla pivodnim autorskym vybérem, nebo se
dotykala periferni zony umeélcovy Cinnosti. V tomto sméru byla stézejni zejména
autorCina spoluprace s Vladimirem Havlikem, ve které se spolecné zaméfili na
aktualizaci Havlikovych akci ze 70. a 80. let. Pro rozvoj jejich spoluprace se mi jevi
jako klicové Havlikovo védomi otevienosti jeho dila a snad i potfeba zpétného
autorského pohledu a prehodnoceni vlastni tvorby. Tento jeho pfistup je tak ve
velké mife opoziéni k tém, které zvolili Jan Mloch a Petr Stembera. Poté, co
uzavieli svou umeleckou Cinnost na konci sedmdesatych let, se jejich akce staly
dostupné jen prostrednictvim autory peclivé vybrané dokumentace.

V eseji Archives, Documents and Traces (1978) se Paul Ricoeur zmitiuje, ze
nejcennéj§i jsou ty stopy historie, které nebyly jesté legitimizované jako
dokumenty. Tato nezamérna svédectvi, ,svédci proti své vuli“, potom
neproblematizuji epistemologicky statut dokumentu, ale rozsifuji jeho pole.** Dle
Ricouera je 1ze objevit nikoliv formou kritické interpretace archivu, ale spise jeho
intuitivnim ¢tenim a hledanim v jeho okrajovych zonach. Kazdy archiv tak v sobé
kromé& védomych obsahti uchovava i ty, které si jeho majitel neuvédomuje. Pohled
Klimové osvobozeny od autorské frustrace z nepodafenych a neestetickych zabért
Havlikovi ukazal moznost vnimat dokumentaci v jejim surovém stavu a objevit
1 jeji nevédomé obsahy. Zaroven s tim si uvédomil, ze dvacet pét let od konani

téchto akci se vyrazné zmeénil zpusob jejich vypravéni. Pauzy, mezery, chyby,

Replaced 2006. Author’s edition, Brno, 2006.
' MoMA zaklada sbirku performance art a novych médii v roce 2006.
62 Paul Ricoeur. Cas a vypravéni I11., Praha. 2007, s. 168.
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rozostieni, nelogi¢nosti, nelinearnost® se z dnesniho pohledu stavaji specifikou
kvalitou dokumentace, ktera nas provokuje ke ¢teni a umoziluje imaginativni
rekonstrukci akce v na§i mysli.

Projekty Yesterday a Ostiihal se tak napfiklad vznikly na pobidku Klimové
zvetejnit filmy, které Havlik povazoval za nedokoncené. Film Ostiihal se potom
autor ve spolupraci s Petrem Sprinclem natadi zabér po zabéru na 16 mm film
znovu. Zajima ho pfitom prozitek totoznych situaci z odstupu nekolika let. Soucasti
projektu Yesterday je kromé filmu Jestrdej také kniha s fotografiemi, ve které se
jednotlivé snimky z akci prolinaji s osobnim foto archivem umélce. S podobnym
principem potom Havlik pracuje i v dal§im ze svych projekti nazvaném jako
Performertv Zivotopis (1959 — 2013).

., Podpurnym prostiedkem k oZiveni paméti jsou fotografie z privdtmiho
archivu. Uvédomil jsem si, Ze nékteré pribéhy ze Zivota pripominaji svou
Jedinecnosti umélecké performance. Na druhé strané jsou tu fotky ikonickych akct,
ke kterym jsem vSak pripojil texty odhalujici riizné lapsy, nedostatky, trapnosti Ci
ndhodné prvky vyskytnuvsi se pri jejich realizaci. Linedrni usporddani téchto
dokumentii od narozeni az po dneSek odhaluje prosty fakt, Ze tvorba a Zivot
performera Casto (byt nechténé) splyvaji. Ze se povahové rysy a Zivotni zkuSenosti
promitaji do akci, které performer realizuje, v mire vétsi, nez bychom ocekavali. Ze
se témata cyklicky vraci, i kdyz se performer snazi o zménu a obcas vykroci jinym
smérem. Performeritv Zivotopis se také snazi predestiit otdzku vérohodnosti,
pravdivosti dokumentace. VSechny ty prezentované uddlosti se skutecné staly, divak
si ovSem nemiize ovérit, Ze se staly tak, jak je popisuje (jak o nich autor vypravi).
Neni tu néjak moc vtipnych point, co kdyz nds chce autor jen pobavit? Je dobré,
kdyz performerovi divak uvéri. O to vic si uZije emoci prozieni, az se ukdze, Ze ho
performer balamuti. o4

At uz u Performerova zivotopisu nebo vystavniho projektu Yesterday,
u obou z téchto prikladii se puvodni akce a jejich dokumentace staly vychozim
bodem pro vytvoreni nové vrstvy dila, a to formou jeho aktualizované interpretace.

V eseji An Archival Impulse® Hal Foster uvazuje o archivu jako o novém

vychozim bodu. V participativnim projektu Navrat: Obrazy — predstavy — domy —

%3 Yesterday, emailovy rozhovor Barbory Klimové a Vladimira Havlika, realizovany od 2. 5. — do
22.5.2009. http://intermedia.ffa.vutbr.cz/havlik-klimova_rozhovor.pdf , vyhleddno 10. 5. 2016.

% Vladimir Havlik, Performertiv Zivotopis, in: Jana Pisaiikova, Tomas Hodbod’ (eds.), Bylo —
Nebylo (katalog vystavy), Open Gallery, 19. 7. — 11. 8. 2013, Bratislava.

% Hal Foster, An archival impulse, in October, podzim 2004, pristupné :
http://catrionajeffries.com/wp-content/uploads/press/durant_foster 2004 .pdf, vyhledano 2. 5.
2016.
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sny, Musov, 2013 se Vladimir Havlik a Barbora Klimova® vraci na ptivodni misto
prubéhu performance a site-specific instalaci, které vznikly v ruinach obce Musov
t&sné& pied jejim zatopenim v roce 1979.°” Misto se vyrazn& proménilo. K ostrovu,
kde z byvalé obce zbyla jen mala kaple, ucastnici cestuji na lod’kach v naprostném
mlceni. Po dosazeni mista konani akce potom kazdy po svém fyzicky a gesticky
volné reaguji na heslo, které jim bylo predano na papire, a které vychazi z katalogu
ptvodni akce. Celou udalost pfirozené doprovazi rozhovory s ucastniky ptvodni
performance nad dochovanou dokumentaci.

Dokumentace puvodniho dila tak najednou funguje jako palimpsest, ve
kterém se predchozi vrstva prekryva a je konfrontovana novou. Chova se tak jako
druh partitury, jez umoziiuje nové provedeni a funguje jako studijni material
rozSitujici nase poznatky o performancich, u kterych jsme nebyli. Archiv umélce v
tomto sméru funguje jako vychozi misto, skrze které se vracime nejenom
k minulym udélostem, ale které nam umozriuje konstituovat i jejich novou podobu.

Britska teoreticka Heike Romsova, ktera se zabyva vyzkumem performance
art ve Walesu, tento zpusob vytvareni historie ztotoziiuje s pojmem eventful
evidence. Svuj archiv, ktery o waleské performanci na zakladé dostupné
dokumentace vytvafi, obohacuje o zaznamy z vefejnych prednasek performert
a dokumentace rekonstruovanych akci, které se c¢asto uskuteCriuji formou
kolektivnich udalosti v galeriich, ve vyuce na univerzité, pfipadné na misté
puvodniho provedeni performance. Metodicky se tak pristup teoreticky Romsové
prekryva s uméleckou praxi Barbory Klimové. Oba vedou k obohaceni vyzkumu
o dimenzi zkuSenosti a télesnosti. Potencialné by tak mohly prispét k pojimani
kuratorského projektu, odborné studie a rekonstrukce performance jako
rovnopravnych nastroji vyzkumu.

OvSem zatimco prace teoretika nebo historika uméni vede k zavéru, ktery
predstavuje urCitou vyseC poznani pokud mozno objektivizujicim zptisobem, role

tvorby Barbory Klimové ve vztahu k té, jiz pomohla svymi projekty zviditelnit,

% Dalgi Gi¢astnici: Blanka Svédové, Markéta Lisa, Marie Kratochvilova, Filip Cenek, Maté¢j Cenek,
Petr Ingerle, z pamétnikii: Radek Horacek, Pavel Netopil, Vladimir Havlik, ze studentt ateliéru
environmentu Fakulty vytvarnych uméni v Bm¢: Ivana Bendova, Anna Tomanova, Zden¢k
Rynes, Katetina Michalkova

%7 Pivodni ucastnici: Radek Horacek, Vladimir Havlik,
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zustava mnohem vice nejasnou. Plnila pouze roli mediatora a piistupového bodu k
akénimu uméni 70. let, nebo taktéz piispéla k proméné samotného prizmatu, kterym
je nyni toto umeéni ¢teno? Domnivam se, ze na roli Klimové je dilezité pohlizet
jako na subjektivizujici pristup. Klimova neusilovala o objektivni mapovani Ceské
scény ak¢niho uméni, jeji projekty mély tendence k vynechavani a uptednostiiovani
specifickych autord a jejich komunit. Tuto skuteCnost na piiklad doklada i fakt, ze
ve svém projektu Navzajem: umélci a spoleCenstvi na Moravé 70. a 80. let
vynechala opomenula umélecké aktivity ToméaSe Rullera. V tomto ohledu byl
projekt Heike Romsové motivovan vychodisky historika a teoretika uméni, ktery se

skutecné snazil o pokud mozno vycCerpavajici piehled performance art ve Walesu.

2.2. Naslouchej a predstavuj si

Jednim z dalSich autorti pracujicim v performativnim modu ve vztahu
k revizi paméti a archivu je Jan Krticka. V roce 2014 probéhl v prazské galerii
Karlin studios jeho kuratorsky projekt Vypravéni®, ve kterém byly akce n&kolika
performerd®  zpfistupnény skrze zaznam ustnich popisd akce samotnymi
performery. Krticka se tak snazil vykrocit za okraj puvodnich performanci a jejich
kodifikované dokumentace.

Svym ddrazem na vypravéni a textovy zaznam bychom Krtickovu
kuratorskou koncepci mohli kontextualizovat ve vztahu k pfistupu Allana Kaprowa
(1927 — 2000). Byl to pravé Kaprow, kdo jako prvni vyhradné spoléhal na pamét
aktéra pripadné divaka jako prvni a stézejni vrstvu zaznamu happeningi. Dale
prosazoval, ze jeho happeningy je mozné provézt pouze jednou. Zpétné se tak
dochovaly primarné ve formé partitur a textovych zaznami piipadné textovych
instrukci k akcim nebo v popisu autorovych eseji.’’ Sviij odmitavy postoj
k rekonstrukcim happeningi tdajné prehodnotil tésné pied svou smrti, kdy se

ptiklonil k definici muzea jako zprostiedkovatele akce (agency for action).”"

% Vypravéni, Karlin Studios, Praha, 1. 12. — 11. 1. 2015, kurator: Jan Krti¢ka.

% Josef Dan&k a Blahoslav Rozbofil, Vladimir Havlik, Venula Chalankova, Lenka Klodova, Matgj
Kolar, Jifi Kovanda, FrantiSek Kowolovski, Jan Ml¢och, Marian Palla, Rafani, Tomas Ruller,
Pavel Sterec, Jifi Suruvka, Milos gejn, Martin Zet.

0 Allan Kaprow, Essays on the blurring of Art and Life, Berkeley; Los Angeles, 1993, s. 81 — 83.

' Allan Kaprow, Art is life, Andrew Perchuk; Stephanie Rosenthal (eds.)., Los Angeles, 2008, s. 15.
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Tato skuteCnost, byla poté obrovskou vyzvou pii sestavovani jeho prvni
retrospektivy Alan Kaprow: Art is life.”” Ta se kromé& asamblazi, video-zdznamd
a fotografii skladala mimo jiné z rekonstrukci jeho environmentl, které
interpretovali autofi jako John Baldessari, Skylar Haskard, Allen Ruppersberg,
Barbara T. Smithova, Suzanne Lacyovéa a Paul McCarthy. Ve spolupraci s dalSimi
lokalnimi institucemi v mistech konani retrospektivy bylo také znovu realizovano
jeho 22 happeninga.”, ™

Umeéni, jehoz podstatou neni jednou provzdy definovany objekt, ale
promeénlivost a ziva akce, by ovSem dle konceptu Krtickova kuratorského projektu
nemelo byt pouze vizudlni informaci. Mélo by byt zpfistupnéno formou, kterd
umoziuje aktivovat vSechny lidské smysly, a byt zkuSenosti jak pro samotného
autora, tak pro divaky.”

Vedle fotografie a video-zaznamu se Ustni vypovéd autora stava jednou
z dalSich stézejnich podob dokumentace, které je v poslednich letech vénovana
pozorost jak ze strany kuratord sou¢asného uméni, tak muzei a archivi.’
Dtvodem k tomu muze byt skuteCnost, Ze je sama o sob& performativnim aktem.
Probiha v Case a kazdé jeji provedeni je na zakladé podoby mista, rozpolozeni
autora a otazek z publika odlisné.

Je zéasadni také v tom, ze provéiuje krajni bod performance art, protoze
doklada existenci akci, které nebyly zadnym jinym zpisobem zdokumentovany.

Ve vystavnim projektu Vypravéni tak tuto polohu uvazovani zpfitomnil
Tomas Ruller. Jako jediny z autort podal zpravu o akci Pytel listi (1978), ktera je

zpétn€ dostupnd pouze prostfednictvim autorovy vzpominky a nedochovala se

zadnym jinym zpisobem. Slovni popis zaroven pies svou subjektivni zabarvenost

72 Allan Kaprow, Art is Life, MoCA, Los Angeles; Haus der Kiinste, Munich, Van Abbemuseum,

Bern, 2008, kuratoii: Stephanie Rosenthal and Eva Meyer-Hermann, Philipp Kaiser, Paul

Schimmel, koordinace s Andrew Perchukem z Getty institutu.

7 Allan Kaprow, Art is life, http://www.rotoark.com/projects/art-installations/allan-kaprow-art-as-

life, vyhledano 19. 6. 2016.

™ Re-doing Kaprow, in Metropolis M, vyhttp:/metropolism.com/magazine/2006-no6/re-doing-

kaprow/english’ vyhledano 19. 6. 2016.

75 Jan Krticka, Vypravéni (katalog vystavy), Karlin Studios, 11. 12. — 11. 1. 2015, Usti nad Labem,
2015.

7% Paul Clarke, Performing the Archives: The Future of the Past, In: Performing Archives/Archives
of Performance, Copenhagen, 2013.
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odhaluji jevy, které fotografie, rekvizita ani video nejsou schopny zachytit.
Umeélcem, ktery s formou ustniho svédectvi pracuje nejradikalnéjsim zptsobem, je
pravdépodobné Tino Seghal. U svych delegovanych performanci odmita jakoukoliv
dokumentaci a jeho tvorba je tak bezprostfedné vazana na piitomnost publika
podobné jako jeji prodej. V roce 2009 se tak jeho Polibek stal viibec prvni zcela
imaterialni souc¢asti sbirky novych médii a performance v Muzeu souc¢asného umeéni
v New Yorku, kam byl prodan formou ustni dohody za ptitomnosti kuratora, notare
a dalsiho personalu galerie.

Umeélecka praxe Tino Seghala podobné jako kuratorsky projekt Jana Krticky tak
dokladaji, ze performance art i navzdory své pomijivosti a Casovosti muze
cirkulovat v kulturnim obé&hu a byt soucésti institucionalizované¢ho provozu umeéni
i jinak nez ve form¢ hmotného artefaktu. Ackoliv Krticka se podobné jako Kaprow
ve svém projektu orientoval na textové a Ustni popisy akci, jeho pfistup zaroven
ilustruje obrovsky dobovy posun performativniho uméni od umeélecké formy
unikajici moci muzea do podoby umeélecké discipliny, kterd s muzeélni instituci

spolupracuje a posouva jeji mantinely.

2.3. Lze inscenovat zkuSenost?

Piiblizn& od roku 2000 jsme svédky toho, jak se performativni praxe’’
posouva z periferie do centra umeleckého provozu. V roce 2003 londynska Tate
modern zorganizovala prvni prehlidku Live Art, Museum of Modern Art v New
Yorku ptejmenovala své oddéleni médii na oddéleni médii a performance art v roce
2006. The Tanks: prvni muzeum permanentné¢ dedikované zivému uméni,
performance art a instalaci se pro své navitévniky otevielo v roce 2012. V Ceské
republice je performativni praxe od roku 2016 akcentovana naptiklad v projektu
Klementinum 190 — Zivé uméni v Narodni knihovng&, nebo také prostiednictvim
ostravské galerie Plato, ktera pravidelné zarazuje performance do svého programu.
V obecném slova smyslu doslo také k nartstu projektt, které prezentuji typ

performativni praxe lakajici své divaky na jedineCnou zkuSenost. Jako extrémni

77 Zastoupena Zivymi rekonstrukcemi historickych performanci, delegovanymi performancemi,
projekty na pomezi divadla a performance pfipadné participativnimi projekty, které vyzaduji
zapojeni publika.
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ptiklad mizeme zminit napriklad spektakularni vystavu Psycho Building v London
Hayward Gallery (2008), ve které byli navstévnici vybizeni k tomu, aby si
vyzkouseli rizné typy immerse a interakce s architekturou - od projizdky po
rybnice na stieSe galerie az po zazitek exploze.

Kurator festivalu Live Art z roku 2003 — Adrian Heathfield tento
performativni obrat v ramci galerii a muzei soucCasného uméni vysvétluje na
zakladé piirozené touhy zapadni spoleCnosti po znovu-objeveni bezprostfedniho
prozitku a pfimé zkusSenosti. Philip Auslander — autor studie Liveness: Performance
in Mediatized Culture (1999) prozitek nevidi jako bezprostiedni gesto, ale jako
peclivé inscenovanou zkuSenost tvorici zaklad soucasné kultury od uméni pfes
medialni produkci az po gastronomické sluzby.”® Dorothea von Hantelmannova
v knize How to do things with Art (2010) potom tento piiklon k inscenovani
zkuSenosti vnima ve spojitosti s divackym obratem. Souvisi totiz s tvorbou, jejiz
existence je bezprostiedné napojend na fyzickou pritomnost, pfipadné na participaci
divaka. Na pfikladu delegovanych performanci Tino Seghala potom hovoii
o symbolické vyzvé k prekonani avantgardniho paradigmatu performativniho
uméni s jeho dirazem na dichotomické Cteni této umélecké formy ve vztahu
k umélecké komodité, moznosti opakovaného provedeni a ve vztahu k prekonani
premis institucionalni kritiky.”” Tento apel je v galeriich realizovan na zakladd
nakupovani efemérnich dél nejen ve formé dokumentace, ale také navodu na jejich
znovu-provedeni, které kladou zcela nové pozadavky na zaméstnance galerii
a muzei. Jak se na priklad galerie muze vyrovnat s provedenim performance, jejiz
soucasti je skuteCna strelba ze zbrané? Pokud bude jen simulovana — je to jeSteé

performance a jeji bezprostfedni zkuSenost, nebo se stava divadlem

"8 Ve stejnou dobu jako Auslanderova studie vychazi také ¢lanek Welcome to the Experience
Economy Jamese Gilmora a Josepha Pineho publikovany v Harward Business Review. Polemizuji v
ném nad posunem zajmu smerem od produktu a sluzeb k ekonomii zkusenosti. V jejich pojeti je
zkusenost komer¢nim produktem, ktery se odliSuje od ostatnich produktli v mnoha ohledech: 1. od
pouhého doruceni produktu se pozornost posouva na jeho pfedvadéni; 2. samotna spotieba produktu
— zazitku se popisuje a prezentuje jako pamétihodna (zustavajici v nasi paméti po dlouhou dobu od
bezprostiedni zkusenosti), 3. produkt a jeho vnimani probiha v Case — coz znamena, 7¢ je
zékaznikovi postupné odhalovan. 4. je konzumovan hosty, nikoliv pofizovan kupci.

7 Jakub Stejskal, Dorothea Von Hantelmann, How to do things with art. What performativity means

in art, in: Sesit pro teorii uméni a pribuzné zony, pistupné z: http://~vvp.avu.cz/wp-
content/uploads/2014/08/sesit9-stejskal.pdf, vyhledano 3. 5. 2016.
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a inscenovanim? Jak zajistit srozumitelnost performance poté, kdyz se zméni
dobovy kontext jejiho vzniku — 1ze v takovém piipadé€ pracovat s jeji dokumentaci
na podobném principu, jakym dramaturg pracuje s dramatickym textem?
V souvislosti s kritickym postojem k textu Hantelmannové je zajimavé zminit
i doslov, ktery Amelia Jonesova dopsala s patnactiletym odstupem ke své vlivné
eseji ,,Presence” in Absentia: Experiencing Performance as Documentation (1997)
nazvaném Temporal Anxiety/Presence in Absentia. Experiencing Performance as
Documentation (2012). Prohlasuje v ném, ze zkuSenost a jeji prozitek nelze nikdy
planovat prostifednictvim galerijni produkce. Na misto opakovaného provadéni
performanci a jejich spektakularizace prosazuje jejich historické ¢teni pomoci
dokumentace. V mezefe mezi tim, co bylo a co zlstalo zachovano, potom spociva
kreativni sila performanci. Zbytek performativni praxe pak oznacuje za soucasnou
snahu instituci pfilakat pozornost riznorodéjsiho publika. Podle Jonesové je to
ovSem soucasnd politika galerii, nikoliv zména paradigmatu performativniho
uméni. Kriticka poznamka Jonesové byla pfitom zamifena i proti projektim
Mariny Abramovicové, ktera pfiblizn€ od roku 2000 usiluje prostfednictvim své
praxe rozvijet strategie zpfistupnéni performativniho dila jdouci za samotné hranice

pouhého Cteni jeho dokumentace.

2.4. Marina Abramovic Institute

Myslence zalozeni tohoto institutu souvisi s udalostmi Seven Easy Pieces
(2005, Guggenheim muzeum, New York) a specificka retrospektiva Abramovicové:
Artits is Present (Muzeum of Modern Art, New York, 2010). V Seven Easy Pieces
Marina Abramovicova (*1946, Bélehrad) chtéla na zakladé dokumentarnich
fotografii re-performovat akce Vito Acconciho, Chrise Burdena, Bruce Naumana,
Valie Exportové a Gina Paneové. Jejim cilem bylo prosadit, aby se performance
stala autorsky chranénou produkci. Kazdému z umélci, jehoz dila opakovala,
vyplatila autorsky honoraf, ktery by mél byt vyplacen pokazdé, kdyz se jejich akce
bude v budoucnu znovu provadét. Chtéla tak vytvofit trvale platny precedent, ktery
by mohl vézt knovému typu historické udrzitelnosti performativnich dél.
Z vybranych performeru ji k realizaci své akce nedal souhlas pouze Chris Burden.

Z toho divodu se obratila na dédice autorskych prav na dila Josepha Beuyse, ktefi
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ji dali souhlas k realizaci jeho akce , Jak se mrtvému zajici vysvétluji obrazy* (26.
listopad 1965). OvSem méli pfitom jednu zasadni podminku. Abramovicova sméla
tuto akci provézt pouze v MOMA a jiz se vzdat jeji realizace na izemi Némecka.
V knize After the Act (2005) ve svém rozhovoru Joan Jonas a Babette Mangolte
hovofi o Seven Easy Pieces v kontextu historie uméni 90. let, kdy podle nich
existovala pomérné ziva teoretickd diskuze, ale performance, kterych se tykala, se
odehraly pied vice nez dvaceti lety.®” Rozmach uméleckych re-enactments tak
udajné reagoval na potfebu fyzického zpfitomnéni performanci a mél zaplnit

mezeru mezi teorii a zivym provadénim performance art.

Svoji retrospektivu Artist is Present Abramovicova pojala jako radikalni
dlouhotrvajici akci, ve které po dobu konani vystavy Sest dnd v tydnu, sedm hodin
kazdy den sed¢€la potichu na zidli v muzeu a svym pohledem sledovala pfitomného
navstévnika, ktery se smél posadit ke stolu naproti umélkyni. Obé tyto udalosti tak
vlastné byly odmitnutim klasické formy dokumentace a umeéleckého artefaktu,
u obou se stala klicovou fyzicka pfitomnost umélce. Z teoretického hlediska se zde
samotné umeélcovo télo stava skrze re-performovani zprostredkovatelem historie,
urcité historické zkuSenosti, kterd neni dokladana skrze hmotné artefakty, jak jsme
na to zvykli v prostorach muzei a galerii, ale skrze gesta, pohyb ¢i mluvené slovo.
Stejnou pozici pristupu k performanci ve své podstaté zastava i Peggy Phelan —
v zavéru svého Clanku o The ontology of performance: representation without
reproduction vybizi souasné muzejni a galerijni instituce k tomu, aby se pokusily
vyporadat s mizenim uméleckého dila jako soucasti tvirciho procesu a nalezli ve
svych strukturach nové pfistupy k takovému typu dél. Obé tyto realizace
Abramovicové lze povazovat za prulomové udalosti, které se téSily obrovské

81

navstévnosti. Na Seven easy pieces udajné pfislo az 1450 lidi za veCer.” Zaroven

si ovSem diky témto rekonstrukcim vyslouzila i kritiku poukazujici na to, ze se jeji

80 Barbara Clausen, After the act- the (re)presentation of performance art, in: After the Act, Wien,
2005, s. 7-21.

8! Roberta Smith, Turning Back the Clock to the Days of Crotchless Pants and a Deceased Rabbit,
NY Arts, pfistupné z:
http://theater2.nytimes.com/2005/11/17/arts/design/17abra.html?_r=2&oref=slogin&oref=slogin>.
C2005, vyhledano 19. 6. 2016.
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tvorba posunula smérem k divadelnosti.*® Abramovi¢ova prostfednictvim téchto
dvou svych akci uvéfila, ze za dobu své umélecké praxe vytvotila specifikou
metodu performativni prace, ktera ma obecnou platnost a muze se ji naucit

jakykoliv clovek.

Tato metoda vychazi ze série dlouhotrvajicich tkoni majicich povahu
minimalistickych akci zalozenych na praci s koncentraci energie, soustfedénim se,
na technikach spravného dychéani a pomalého pohybu, které vedou k vycisténi
mysli a psychické koncentraci. Za konkrétni ptiklady této metody lze potom
povazovat na piiklad plavani v mrazivé studené vodé, vyjadreni vlastniho strachu
stromu, nebo kontinualni piti jedné sklenice vody po dobu jedné hodiny, pfipadné

chiize &tyfi hodiny jednim smérem a dalsi &tyfi hodiny druhym smérem.*

Zaklady této své metody potom AbramoviCova prezentovala na ptiklad
v ramci své participativni akce 512 hours v Serpentine Gallery v Londyné (11.
cervna — 25. srpna 2014. Po oteviraci dobu galerie v ni spolecné s nékolika
delegovanymi performery provadéla minimalistické Ccinnosti (tfidéni hrachu
a pisku, pomala chiize se zavienyma oCima apod.), ke kterym se volné mohli
pridavat navstévnici. Prostor galerie se po dobu této vystavy zménil
v experimentalni a de facto sterilni laborator se striktné danymi pravidly. Kazdy
z navstévniki musel pred vstupem do performativniho prostoru odevzdat svij
telefon, kameru, a dalsi osobni véci. V samotném vystavnim prostoru pak bylo
zakazano mluvit a pofizovat jakoukoliv dokumentaci. Samotny prabéh performance
tak existoval jen po dobu svého konani a zpétné se stal dostupny jen formou
zapiski umélkyné Sifenych prostfednictvim blogu galerie a dale také diky

zanechanym komentaitim navstévniku.

82 Sarah Lyall, For her Next Piece Performance Artis will build an Institute,
http://www.nytimes.com/2013/10/20/arts/design/marina-abramovic-is-putting-her-name-on-a-
center-in-hudson-ny.html?_r=0, vyhledano 21. 3. 2016.

8 Examples include swimming naked in a freezing river, expressing your anger to a tree, spending
an hour drinking a glass of water, or walking for four hours in one direction and four hours in
another. Sarah Lyall, Ibidem.
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2.5. Jak udrzet archiv pri zivoté: do muzea pres laborator k trenazéru

Princip prace s vystavnim prostorem galerie, ktery pfedvedla v ramci
Serpentine Galleries a prostfednictvim svych vystav v MoMA a v Guggenheim
Muzeu, potom nadale rozviji prostfednictvim Institutu Mariny Abramovicové (dale
jen MAI). Od roku 2010 se snazi pro jeho otevieni v malém mésté¢ Hudson ve statu
New York ziskat potfebné finan¢ni prostfedky. V soucasné dobé institut existuje
v podobné nomadické platformy. Jejim prostfednictvim prezentuje své metody
performativni prace po celém svété, organizuje kurzy, workshopy, zabyva se
fenoménem rekonstrukce performanci. Institut by podle AbramoviCové mél
fungovat jako misto, ve kterém dochézi k archivaci performance art, a zarovern se
v ném akceleruje vyvoj této umeélecké discipliny v napojeni na kreativni hub, ve
kterém dochazi k propojovani védy a uméni na bazi poradani workshopu, zivych
performanci, hudebnich a tanecnich predstaveni. V rozhovorech potom ideu svého
institutu neurcité pfirovnava k umélecké skole Bauhuas a hovoii o tom, ze jeho
prostfednictvim chce pfispét k proméné lidského védomi. V praxi by potom tento
institut mél fungovat tak, ze po zaplaceni vstupného (75 dolari na osobu) se
navstévnik vzda na minimalni dobu 6 hodin a maximalni dobu dvou dnl vsech
svych osobnich véci, v€etné vlastniho obleceni. Po vstupu do institutu by mély
nasledovat tfi hodiny praktikovani metody Mariny Abramovi¢ nasledované
moznosti nahlédnout do archivu shromazdujici tvorbu této autorky a reflektujici
disciplinu performance art od jejich pocatki v 60. a 70. letech. Ackoliv
AbramoviCova otevieni svého institutu planovala jiz na rok 2014, doposud se tak
nestalo. Otevienou a problematickou zustava otazka zivotnosti tohoto projektu. Do
jaké miry bude jeji metoda prenositelna v okamziku, kdy pozbyde na pfitomnosti
své zakladatelky? Zatim se priklanim spiSe k ndzoru, ze se jednd o autorsky
umélecky projekt, ktery diky svému vnitfnimu akcentu na osobnost Abramovicové
ma spise povahu utopie, nebo povahu dlouhodobé performance, ktera srostla a je
neoddélitelna od autor¢ina osobniho a profesniho zivota. Co je na myslence tohoto
institutu zajimavé, je jeho snaha o propojeni archivni cinnosti s fyzickym
prozitkem, s nutnosti t€lesn€ prozit principy ¢asu, pomijivosti, koncentrace energie,

které jsou s umeénim performance obecné spojované a mohou tak prispéet
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k pochopeni této discipliny. Archiv se v takovém pojeti pfiblizuje k laboratofi
k testovani podminek zivého umeéni a jeho presaht k dalsim formam uméleckych a
veédeckych ¢innosti. Zajimavym atributem projektu, kterym se odliSuje od galerijni
praxe s jejich snahou o inscenovani zkuSenosti, je nutnost osobniho nasazeni
divaka, ktery do né vstoupi, a ktery je konfrontovan s télesnou a duchovni praxi
performance art. Tim se laboratorni podminky tohoto institutu pfiblizuji
k trenazéru, k platformé pro experimentalni testovani podminek rozvoje a archivni

percepce performance art.

Se scénou performativniho uméni v New Yorku je za poslednich 15 let
neodvratné spojen festival Performa; zastitény stejnojmennym institutem. V roce
2001 jej =zalozila teoreticka performance art a vizualni kultury Roselee
Goldbergova, autorka legendarni publikace Performance Art: From Futurism to the
Present (1979 & 2000). Jedna se o multidisciplinarni a neziskovou organizaci
vénovanou rozvoji a kritické reflexi zivého uméni. Institut se zaméfuje jak na
mapovani a podporu soucasnych umeélct, tak na historickou analyzu role této
umélecké formy napii€ uménim 20. stoleti. Podobné jako Institut Mariny
Abramovicové také usiluje o nové pristupy archivace zivého uméni formou
rekonstrukce historickych akci. V minulosti tak na pfiklad realizoval rekonstrukce
dél Oskara Schlemmera a dlouhodobé se prostfednictvim svého magazinu, radia a
publika¢ni Cinnosti vénuje k rozvoji fenoménu uméleckych rekonstrukei.
Domnivam se, ze diky zastit€¢ v osobnosti teoretika si tento institut zachovava vétsi
kriticky odstup. K rekonstrukei performanci tak pfistupuje spiSe jako k praktické
analyze puvodniho dila, ktera tolik nenese nanosy autorského rukopisu jako

v piipadé Seven easy pieces od Mariny Abramovicoveé.
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2.6. Mezi archivem a repertoarem

Archiv®, pfipadné muzealni sbirka, jsou zpravidla spojovany s vyn&tim
vybranych dokumenti a predmétd z neuprosného toku Casu za ucelem jejich
spolehlivého uchovani v neménném stavu. Na rozdil od toho proménliva
performance byva zasazend do prostoru a casu svého kondni, spojovana s
pomijivym okamzikem a skuteCnosti, ze pravé v ném se také ztraci original dila
zpétn€ zastupny jen ve formé své dokumentace. Rebecca Schneiderova ovSem toto
opoziéni vnimani archivu a performance ve své eseji Performance Remains®
vyvraci. Poukazuje na to, ze archiv ve své pocatecni podobé neodkazoval ke sbirce
dokumentii a hmotnych artefaktt, naopak v puvodnim vyznamu slova byla jeho
role prfedevsim spojovana s mnemotechnickymi pomtickami, s ¢innosti a sluzbou. S
osvicenstvim, racionalizaci a orientaci na psané zaznamy se pojimani archivu
preformulovalo tak, aby odpovidalo koncepci nadfazenosti a originality hmotného
artefaktu.*® Podle Rebeccy Schneiderové potom akéni uméni neni protikladem
archivu, ale jeho konstruktivni silou. Svou pomijivosti totiz poznamenava
a vymezuje statut hodnoty dokumenta a artefakti. Navic performance art se samo
o sobé& stalo druhem archivni praxe, kterd rozsifuje moznosti jak predavat kulturni
a historické znalosti. Diana Taylorova zabyvajici se vyzkumem kultury ptvodnich
jthoamerickych etnik tento druh performativni archivni praxe nazvala repertoarem.

Na rozdil od archivu s jeho hmotnymi objekty se v ném znalost pifedava formou

8 Slovo Larchiv® pochazi z francouzského archive, které ma puvod v latinském archivum Ci
archium, jez ma zase koteny v feckém slové archeion oznaCujicim ,,dim vlady“. Ve starovékém
Recku predstavoval archeion misto, kde byly shromazd'ovany ufedni listiny a kde pracovali
archons, nejvy$si utednici povéieni jejich spravou. Slovo archon pochazi z arche, coz znamena
pocatek™, . prvni misto™, . vlada®, ,,puvod™ ¢i ,.fad”. Sama etymologie slova tak naznacuje jeho
uzkou souvislost s politikou, moci, vladou a fddem, coZ jsou vsechno pojmy, jimz byla v priitbé¢hu
nékolika poslednich desetileti vénovana znacnd pozornost. Podle definice ustdlené v souc¢asném
kontextu pfedstavuje archiv sluzbu ¢i zatfizeni, jez shromazduje, tfidi, uchovava a zpiistuptiuje
urcité dokumenty. Oznacuje rovn¢z fyzické misto a stavbu, budovu tohoto zaméteni, at’ uz se jedna
o zafizeni, v némz jsou archivovany verejné €i institucionalni zdznamy (kupt. protokoly,
korespondence, zpravy Ci jiné zaznamy), anebo o sklad jakychkoli dokumenti ¢i materialt, jeZ jsou
povazovany za historicky cenné (napt. deniky, fotografie a soukroma korespondence). Karl Lydén,
Archiv, in: Atlas transformance, piistupné z: http://www.monumenttotransformation.org/atlas-
transformace/html/a/archiv/2-archiv.html, vyhleddno 15. 6. 2015.
85 Rebecca Schneider, Performance remains, in: Amelia Jones, Adrian Heathfield, Perform repeat
record, Bristol, 2012.
8 Rebecca Schneider, Performance remains, in: Performing Research, . 6,2001, s. 100-108.
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fyzické a kolektivni transmise, ktera nezistava v diachronnim case stejnou, ale
pfirozené se proméiuje v kazdém svém provedeni, a tim transformuje a aktualizuje
choreografii vyznamu piedavaného sdéleni. Metodou repertoaru jsou tak na misto
statického uchovavani dat a hmotnych artefaktti gesta, oralni historie, tanec, zpév,
tradovani a vypraveéni piibshd.”’

Téma repertoaru se vyraznou meérou uplatiiuje 1 vramci oboru kulturni
historie. Od 70. let zkouma zaznamy a narativni popisy minulych védomosti,
zvykl, nehmotnych uméleckych projeva, které byly sdileny uréitou komunou lidi,
a zabyva se zpusobem, jakym trvaji doposud, v jaké formé se objevuji v soucasné
kultute.®® Vychozim poznatkem zde pak je presvéd&eni, Ze, veskeré zvyky a dgje
jsou spolecensky a kolektivné konstruované — toto minéni umoziuje zkoumat jako
druh historické evidence a jako zdroj §irsi spoleCenské transformace sny, télesna
gesta, pohyby, folklorni tradice. Ve vztahu k re-performance a oralnimu vyzkumu
performance je pak dilezité zejména to, ze kulturni historie uvazuje o téle jako
o spolecCensky a historicky konstruované entité, ktera predstavuje zdroj kolektivni
a historické zkusenosti vyznamu a paméti.™

U Mariny Abramovicové, podobné jako u Barbory Klimové, Vladimira
Havlika a Jana Krticky je pohyb archivem sam o sobég, aktem spojenym s télesnosti
a konkrétni ¢aso-prostorovou dimenzi, jenz se nachazi na samotném prechodu mezi
archivem a repertoarem. Historie se pfi ném konstruuje formou kolektivni udalosti,
ktera v idealnim pfipadé probiha za ucasti participyjicich ucastnikti, odborného i
laického publika, umélce a jeho archivu. Historické v&€déni o performancich, které

nam zpravidla zprostfedkovava ve vice ¢i méné oklesténé podobé teorie a historie

%7 The repertoire requires presence: people participate in the production and reproduction of
knowledge by being there, being a part of the transmission. As opposed to the supposedly stable
objects in the archive, tha actions that are the repertoire do not remain the same. The repertoire both
keeps and trans-forms choreographies of meaning. Diana Taylor, The Archive and The Repertoire:
performing Cultural Memory in the Americas, Londyn, 2003, s. 15.

%8V Ceské republice je pravdépodobné nejznaméjsi kniha Mikhaila Bakhtina zabyvajici se
vyzkumem stfedovékého karnevalu a zptisobu jak symbolika télesného pohybu iniciovala
piechod k renesan¢nimu véku.

%9 Na ptiklad kniha Techniques of the body (1934, Marcel Mauss) se svou strukturalistickou teorii

konceptudlniho téla v kultuie; dale texty Michaela Foucaulta, Léviho -Strausse, Emila Durkheima

veénované religioznim ceremoniim a ritudliim jako nositelim skute¢né a mytické historie; Maurice

Halbwachs a jeho vyzkum kolektivni paméti jako sdilené zkuSenosti vyrustajici z minulych udalosti,

kterych se ¢lovek neucastnil, a piitom je jeho pamét’ obsahuje apod.

57



umeéni se tim obohacuje o rovinu subjektivizujiciho prozitku. Védeéni o néem se

tak prostfednictvim prace téchto a dalSich autord proménuje na byti u néceho.

3. Archivy v sou¢asném uméni a archivy performance art

Domnivam se, ze téma archivace performance art vzniklo na praseiku
archivniho a performativniho obratu. Jejich setkanim se vytvoftil prostor pro nové
zpusoby Cteni historickych udalosti ve formé znovu provadéni performanci nebo
prostfednictvim tzv. non-reprezentacni teorie. SoucCasné s tim tento jejich prinik
umoznil skrze uméleckou praxi piedefinovat vyznamy a funkce archivu.

Archiv, ke kterému soucasné umélecké tendence kriticky odkazuyji,
predstavuje myslenkovy model vznikly v 19. stoleti jako souhrnny nazev pro
systematizaci kazdodenniho zivota prostfednictvim administrativniho aparatu
a jeho vykonnych instrumentt. Vizualni jazyk tohoto archivu se poprvé vyrazné
uplatnil v pfirodnich védach — v jejich pozitivistické vife v komplexni utfidéni
lidskych poznatkti. Odkazoval k vizualnimu jazyku kabinett kuriozit, atlasim,
encyklopediim, indexovym kartam, popisnym heslim a poc¢atkim fotografie.

Sven Spieker poznamenava, ze zatimco predvalecna avantgarda se proti
archivim s jejich dirazem na objektivizaci, Casovou linearitu a historismus
vymezila na piiklad skrze vytvarnou techniku kolaze™, soutasné uméni si archivy
pfisvojilo ve smyslu historického a priori Michaela Foucalta.

., Historické a priori existuji uvniti' archivu, zaklddaji moznost, aby néco
mohlo byt Feceno tak a tak“®" Jejich prostiednictvim neni archiv jen pasivnim
souhrnem vyslovenych vypovédi, ale i souborem pravidel, které je konstituyji,
rozhoduji o tom, co bude uchovano/feeno a co zistane zapomenuto/nevysloveno.
Archiv je dle Foucalta prvotnim hybatelem, stanovuje podobu naseho soucasného
diskurzu. Tvurci, ktefi si privlastiuji principy archivu a historického a priori, tak
¢ini s touhou zviditelnit zpusoby formulace, selekce a anulace vypoveédi. Zaroven

tuto moc archivu — jako nastroj historizace na misto objektivniho pfistupu k historii

% Kolaz konfrontuje archivni postupy s neptedvidatelnosti a ndhodou, narusuje konvence rozdilu
mezi obrazem a textem, ¢asovou linearitu nahrazuje technikou vrstveni a ¢asové synchronicity.
Sven Spieker, The Big Archive: Art From Bureacracy, Massachussets, 2008, s. 6.

°! Karel Cisaf, Antologie, archiv a historické a priori, in: Seveik, Jifi (ed.), (A)symetrické historie -
zamlCené ramce a vytésnéné problémy. Praha, 2008, s. 212-222.
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— vyuzivaji pro potvrzeni vlastnich vizi a manifestaci. Vyplyva ztoho, ze neni
dulezité, jen co bylo v archivu uchovano, ale i co bylo zamémé nebo podvédomé
anulovano.

Dalsi filosoficka teze, kterd vyrazné ovlivnila souasnou umélecké praxi,
pochazi od Jacquese Derridy. Zkouma, jak kazdy archiv formuje svij obsah,
a zaroven jak je mozné archiv popsat pomoci psychoanalytické terminologie
v navaznosti na diskurz paméti. Odkazuje se pfitom k textu Sigmuna Freuda:
Beyond the Pleasure Principle (1929), ve kterém pamét pfirovnava k tzv.
Wunderblock — k détské hracce, zapisniku vyhotoveného z plochy stale pfipravené
pfijimat nové informace a uchovavat trvalé stopy jiz utvorenych na sebe vrstvenych
zaznamu. Archiv podle Derridy funguje podobn¢ jako pamét’. Je schopen v jediném
okamziku ukryvat, stejné jako vyjevovat, sbirat nové poznatky, stejné tak dobie
jako zapominat jiz ty ziskané. Podle Derridy pak tento model archivu lze rozdélit
do kategorie interniho, neviditelného, jenz predstavuje pfirozenou lidskou pamét,
a archivu, ktery externalizuje mechanismus vzpominani do podoby technického
média, a tim oslabuje moc smrti a zapominani. Jinymi slovy, k této externalizaci
archivu jsme nuceni védomim své vlastni pomijivosti a diky své touze mit svij
podil na budoucnosti. Derridovo uziti pojmu archiv spise jako metafory nez jasné
ohrani¢ené¢ho konceptu vede k rozruSeni hranic mezi paméti a historii, mezi
privatnim a vetfejnym. Opét tak pfispiva k vnimani archivu jako mista, které vice
vytvari, nez mechanicky schrarnuje, které je nachylné na védomé a nevédomé
transformace ptivodnich vyznamu v nové celky.

Performativni uméni se mi potom jevi jako prostredek, diky kterému se nase
pozornost obraci smérem k temnym okrajum archivu. K fenoménim, které by
bézna archivni praxe nepovazovala za vhodné nebo mozné objekty archivace.
V navaznosti na filosofické texty a uméleckou praxi, vice nez na archivni védu
a muzeologii, vytvaii nové zpisoby Cteni historie a s ni souvisejicich pojma paméti

a dokumentu.
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3.1. Kategorie archivniho uméni

V textu Karla Lydéna publikovaném v ramci Atlasu transformace zazniva
odkaz k piistupu némeckého kritika Jan Verwoerta.”> Ve svém eseji Research and
Display rozdéluje archivni uméni na kategorie sublimni archiv a pragmatismus
osobniho.”

Prvni predstavuje archiv, jehoz néaplii bychom nebyli schopni obsahnout ani
do konce svého zivota. Je nanejvys pravdépodobné, ze nas prezije, a my zde tak
stojime premozeni sublimnim pocitem ze setkani s d€jinami v celé jejich totalité.
Zjevuje se nam tu jako metafora, ktera neusiluje o zvéstovani konkrétniho tématu,

ale o vyvolani pocitu komplexniho zazitku.

3.1.1. Sublimni archiv

Verwoert ji spojuje s praci Christiana Boltanského charakteristickou
vytvafenim monumentalnich instalaci pracujicich s predmeéty kazdodenni potieby
a historickymi objekty. Na jejich zakladé se odvolava k velkym dé&innym
udélostem a tomu, jak ovlivnili zivot béznych, v historii bezejmennych lidi. Svou
touha po totalnim archivu kazdodennosti konfrontoval na piiklad i s tématem
archivace zaznamu zivota.

V roce 2010 v londynské Serpentine Gallery predstavil instalaci néceho tak

,,docasného a imaterialniho jako je thikot lidského srdce. “**

Tento archiv cestujici
po celém svété a majici své stalé stanovisté na pobrezi neobydleného japonského
ostrova Teshima vznikl v roce 2005 a do soucasné chvile sesbiral vice nez 35 000
nahravek. Paradoxné k tomu sam autor tento projekt nakonec spojuje vice se smrti
nez se zivotem.

., Predstavte si, Ze se po letech vypravite na tento pusty ostrov vyhledat
zdznam srdce vasi matky. Vysledkem bude jen prohloubeni vaseho védomi o
absenci blizkého clovéka. Stejné je tomu se starymi fotografiemi. 1o, co v nds

%2 Karl Lydén, Archiv Dostupné z http://www.monumenttotransformation.org/atlas-
transformace/html/a/archiv/2-archiv.html, vyhleddno 15. 2. 2014.

93 :

Ibidem.

% Christian Boltanski, Les Archives du coeur, The Serpentines Gallery, piistupné z:
"http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/christian-boltanski-les-archives-du-
cocur"http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/christian-boltanski-les-archives-du-
coeur, vyhledano 15. 6. 2016.
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vyvolavaji, neni pocit pritomnosti néceho nebo nékoho pro nds diilezitého, ale
naopak pocit postraddani dané osoby, atmosféry nebo objektu.

V Boltanského ‘les archives du coeur’ se akcentuje skuteCnost, ze archiv
neni nastrojem, ktery nas zachraiuje pred pomijivosti, naopak pomijivost a nase
marna snaha o vymanéni se z ni opodstatiiuje jeho existenci. Boltanského pfistup
zaroven evokuje jednu ze zakladnich otdzek této studie ptajici se po moznostech

znovu-zpiitomnéni pomijivého se zivotem spojeného procesu.

3.1.2. Umélec jako archivar a badatel

Druha Verwoertova kategorie definuje model uzivatelsky pratelského
archivu. Role umélce se zde prekryva s pozici archivare nebo badatele. Umélec —
archivar vytvari vlastni archiv, umélec — badatel vstupuje do jiz existujiciho archivu
s cilem interpretovat jeho obsah. Prvni pozice se do zna¢né miry piekryva s definici
archivniho umeéni, které pro tvorbu instalaci a objektt vyuziva dnes hojné rozsireny
vizualni jazyk archivu s jeho dirazem na encyklopedickou kategorizaci poznatkd,
vystavovani artefakt ve vitrinach apod.

Za zajimavy piiklad této archivni umélecké praxe povazuji dilo Atlas Group
Archive Walida Raada (1989 — 2004). Jedna se o imaginarni neziskovou organizaci
vytvarejici soubory zvukovych, vizualnich, psanych a performativni materialt
souvisejicich s prubéhem obcanské valky z let 1975 az 1990 v Libanonu. Fiktivni
povahou projektu se snazi poukazat na to, Ze pro historii nejsou dualezité jen fakta
v podobé chronologického vyCtu masakri, atentatd a valek, ale i pfib&hy,
mystifikace a utopie, kterym lidé v prubéhu téchto konflikta vérili a které ovlivnili
jejich chovani.

Akcentuje se tak pristup poukazujici na roli archivu jako mista a moci, jenz
vepisuje existenci té ¢i oné udalosti do d¢€jin, a tim jim propujCuje Zivotni trvani
v budoucnosti, bez ohledu na to, zda dana udalost v minulosti skutecné probéhla ¢i

nikoliv.”®

% Tbidem.

% Kaelen Wilson - Goldie, Walid Raad and Atlas Group Archive,
http:/www.bidoun.org/magazine/02-we-are-old/profile-walid-raad-the-atlas-group-opens-its-
archives-by-kaelen-wilson-goldie/, vyhleddno 13. 2. 2013.
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Pokud bych tuto interpretaci projektu Atlas Group Archive méla opét
stahnout k celkovému tématu prace, potom bych odkazovala ke zptsobu, jakym se
archiv, potazmo jeho dil¢i ¢asti, stavaji ,,biopolitickym aktem* — uménim jako
dokumentovanym zivotem.

,.Je treba vytvorit texty, popisky, komentdre, svédectvi — krdtce literdrni, narativni
alternativu, kterd popisuje priibéh, eventudlné konstruuje jeho piuvod a vytvdri jeho
genealogii. Obsahuje interpretaci Zivého aktu novym typem ,,uméleckého
dokumentu “, doloZeného archivem. “97

Kategorii umélce archivare bychom zase mohli stdhnout k fenoménu umélecké
sebe-historizace spoCivajici v prubé€zném vytvareni archivu, ktery mapuje Cinnost

svého autora a oblasti tematicky a socialné blizké jeho tvorbé.

3.1.3. Umélec archivar

Fenomén umélce, ktery systematicky vytvaii svij soukromy archiv, nebo
obsesivné hromadi véci kazdodenni potieby 1 jakoukoliv dokumentaci dél, byva
Casto nahlizen jako klasicky symptom umeéni v zemich s totalitnimi rezimy. Podle
Natasi Petresin — Bachelez miizeme umélci archivafi a hromaditeli rozumét jako
nastroji nepiimé institucionalni kritiky.”® V zemich, kde selhala struktura oficialnich
instituci, se vytvorila spoleCenstvi vzajemné komunikujicich autord, pficemz mnozi
znich si potom vytvareli své osobni archivy jako alternativu a kontra-pozici
k oficialnim sbirkotvornym institucim, které o prace konceptualné uvazujicich
autoru z politickych davodi nejevily zajem. Toto pojeti uméleckych archivi je tak
jednim z nejpfitazlivéjSich a hojné diskutovanych jevi, nachazejicim se
v samotnych zakladech narativu vychodoevropského uméni jako svébytného a od
svého zapadniho souseda odlisSného projevu.

Vramci madarské konceptualni scény je piikladem takového archivu
Artpool zalozeny Gyorgym Galantaiem a Jalii Klaniczay v roce 1979.” V Polsku

obdobnou roli archivaiti konceptualni scény sehralo autorské duo KwieKulik (Zofia

7 Jiti SEVCIK, (a)symetrické historie — zaml¢ené ramce a vytésnéné problémy, Praha: AVU, 2008,
s. 16.

%8 Nataga Petersin-Bachelez, Innovative Forms of Archives, Part One. Exhibitions, Events, Books,
Museums, and Lia Perjovschi’s Contemporary Art Archive®, e-flux journal, http://www.e-
flux.com/journal/view/111, vyhledano 1. 5. 2013.

% Artpool, htp://www.artpool.hu/Artpool. html, vyhledano 4. 4. 2016.
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Kulik a Przemystaw Kwiek) se svym centrem aktivit, dokumentace a distribuce
(v poldting nazyvany zkratkou PDDiU).'” Na Slovensku by zt&lesnénim umé&lce —
archivare mohl byt Julius Koller. Daniel Grun jeho archiv charakterizoval jako
autorsky komentovanou obrazovou zpravu o socializmu.'”" Koller kumuloval ve
svém bratislavském byté nalezené informace z Casopistu, reklam, kalendari,
jizdenek, zkratka z bézné dostupného materidlu, jenz mu slouzil jako pracovni
material pfi vzniku jeho konceptualnich dél. Vytvarel tak obrazovou zpravu, kterou
lze vnimat jako subjektivni antitezi oficialnich archivii;, jinymi slovy technologii,

které byly filtrem selektivni paméti a nastrojem kolektivni anamnézy.'®

3.1.4. Artpool

Zakladem aktivniho archivu a vyzkumného centra Artpool byla organiza¢ni
a kuratorska Cinnost Gyorgiho Galantaie v prostoru odsvécené kaple ve vesnici
Balatonboglar v letech 1970 — 1973. Poté, co mu je provozovani galerie v ruiné
starécho kostela policejni represi znemoznéno, rozhodne se ve své cinnosti
pokracovat v soukromi spole¢né se svou partnerkou Julii Kalaniczay. Za samotnym
vznikem Artpoolu je potom poStovni vyzva zroku 1978: Please send me
information about your activity vytisténa na plakaté z jeho samostatné vystavy ve
Fészek Klubu v Budapesti a rozeslana na stovku zahrani¢nich adres. Tomuto gestu
odpovida 1 koncepéni zaklad tohoto archivu. Podobné jako archiv J. H. Kocmana
neni primarné cilen na dokumentaci performance art, ale méa mail-artova
a konceptualni vychodiska. Dokumentace performance art je potom jednou z jeho
mnoha slozek. Tato skutecnost vychazi z faktu, ze poStovni medium bylo jednim
z hlavnich distribu¢nich nastroji dokumentace akcniho umeéni 70. let. Tedy
v dobach, kdy jesté nebyla pojimana jako umélecky artefakt.

Diky opakovanym vyzvam se Galantaiovi pomoci posStovniho kontaktu dari

shromazd’ovat dokumentaci uméleckych aktivit z celého svéta. Tento archiv tak

1% Raster, Zofia Kulik a Premysl Kwick, http:/raster.art.pl/galeria/artysci/kwickulik/kwiekulik. htm,
vyhledéano 20. 4. 2016.

1% Daniel Gran, Archiv umelca — paralelna intiticia alebo prostriedok seba-historizacie, Sesit pro
teorii, uméni a pribuzné zony, http://vvp.avu.cz/wp-content/uploads/2014/08/sesit11-grun.pdf,
vyhledéano 20. 4. 2016.

' bidem.
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funguje jako médium umeéni. Je mistem, kam dokumentace nejenom piichazi a je
shromazd’ovana, ale také sdilena. Galantai byl diky svému grafickému vzdélani
schopen vyrabé&t vlastni magaziny a knihy, které signoval a odesilal s cilem
informovat své poStovni pratele o mad’arské konceptudlni scéné. V roce 1992 se
Artpool stal vefejné pfistupnou sluzbou vychazejici z konceptu aktivniho archivu
jako mista, které nejenom shromazduje dokumenty ale také je iniciatorem socialni
a umeélecké akce. V roce 2015 se Artpool stal soucasti budapest'ského Muzea
krasnych umeéni, kde tvoti platformu pro zalozeni Institutu na vyzkum uméni ve
Stiedni Evropé. Stale se rozrustajici fond Artpoolu v soucasné dobé zabira délku
650 metrd, obsahuje 2.300 hodin digitalizovaného materialu a umoziuje vyzkum

v ;owe . vi o ~ , T |
umélecké &innosti 7.500 umé&lcd, uméleckych center a iniciativ.'®”

3.14. Archiv J. H. Kocmana a sbirka Jiriho Valocha

S brnénskou konceptualni scénou je zase vyrazné spojena osobnost Jifiho
Valocha. Za padesat let své Cinnosti kuratora, umélce a teoretika promeénil svij byt
na archeologické nalezi§t€ primamich dokumenti a dé€l spojenych s genezi
experimentalnich forem uméni od poloviny 60. let. Pro Jifiho Valocha bylo totiz
charakteristické, ze mnohem vice zil ve svych textech nez ve vlastnim byté. Ten mu
slouzil jako odkladi§té¢ archivniho a sbirkotvorného materialu, ktery cinorodé
shromazd’oval béhem svych vyprav do uméleckych ateliérti, na vystavy, nebo ktery
mu byl vénovan jako projev dikl za napsané texty, pfipadn€ jako predmét vzajemné
vymeény uméleckych del. Velkd ¢ast archivni dokumentace a dila drobnéjsiho
charakteru pochazi z Valochovy korespondence s podobné smyslejicimi kolegy
a prateli z celého svéta. Pro Valochiv byt bychom pak mohli pouzit metaforu
archeologického nalezisté. Jifi Valoch se nikdy pfili§ nevénoval sebe-archivaci,
ziskané umélecké artefakty, katalogy, dopisy, pozvanky jednoduse ve svém byté
odkladal vsude, kde to bylo mozné. Vrstvily se tak pfirozené na sebe a vytvarely
sedimenty jednotlivych desetileti. Ackoliv ve Valochové archivu neexistovala zadna

kategorizace, svému majiteli slouzil jako hmotny poznamkovy aparat, ktery

1% Museum of Fine Arts, The situation of Artpool is finally settled after many eyers
http://www.szepmuveszeti.hu/news/the-situation-of-artpool-is-finally-settled-after-many-years-
1727, vyhledano 26. 4. 2015.
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vyuzival pfi své odborné praci teoretika a kuratora. V podstaté tak ani nelze mluvit
o archivu jako spiSe skrumazi rtuznorodé dokumentace uméni. Archiv z tohoto
materialu teprve vznikd prostfednictvim jeho tfidéni a kategorizace, kterd
v soucasné dobé probihda v Moravské galerii v B¢, kam Valoch svoji sbirku
a “archiv” posledni tfi roky postupné predava.

Cast jiz utfidéného fondu potom utvaii patef nové stalé expozice Art is
Here: nové uméni po roce 1945.' Antipodem Valochovy chaotické archivni
a umelecké sbirky je potom precizni a systematicky archiv J. H. Kocmana.

Zakladni soutadnici tvorby umélce J. H. Kocmana je jeho zajem o oblast
papiru a knihy. Lze jej nepochybné povazovat za osobnost, ktera tato dvé média
v Ceské republice kanonizovala jako samostatné umélecké discipliny, a to nejen
prostfednictvim své vlastni tvorby, ale 1 diky zalozeni a vedeni Ateliéru papir
a kniha na brnénské FaVU VUT (1998 - 2011). Pocatky J. H. Kocmanova zamu
o uméni spadaji do poloviny 60. let, kdy si zacinal definovat sviij osobni vztah
k vizualni tvorbé skrze praci v oblasti grafiky a kresby. V letech 1970 — 1976
vznikaji dila, jez autor zastituje spoleCnym nazvem aktivity. VétSina téchto aktivit
je soustiedéna na oblast komunikace, pfiemz stézejni je pii ni vytvoreni
individualniho vztahu mezi autorem a adresatem, vztahu uskuteCiovaného
prostfednictvim Kocmanovych praci, které nékdy ani nemaji charakter apriori
uméleckého artefaktu, ale jsou pouhym oznamenim, zpravou. [...] Podstatnym
znakem dalSich je skutecnost, ze odkazuji k urcité akci, po které zistava oznameni
z jejiho prubéhu, nebo druh Casto velmi subtilni dokumentace. Tento charakter jeho
dél ze 70. let je dan i formou distribuce, ktera se uskutec¢iiovala pomoci postovni
korespondence. Prostfednictvim poStovni komunikace také J. H. Kocman vstoupil
do kontaktu s mezinarodni scénou. Jednim z oblibenych Kocmanovych adresatt byl
na piiklad i fluxovy autor Ben Vautier. Kromé korespondencniho kontaktu tyto dva
autory spojovala téz obdobna vychodiska jejich tvorby. V ramci svych koncepta se
zabyvali sebe-prezentaci jako nastrojem umeéleckého sdéleni. Image umélce se tak

sama o sob¢ stavala pfedmétem umélecké kreace. U Vautiera to byly na piiklad

1% A1t is Here: Nové uméni po roce 1945, stala expozice Moravské galerie v B¢, Prazakuv palac,
kuratofi: Jana Pisafikova, Ondiej Chrobdk, Petr Ingerle.
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manifestacni texty o totalnim uméni nebo slogan Art is Ben. Kocman zase
tematizoval vlastni signaturu, nebo se zabyval atributem panského motylku, ktery
mu byl jak emblémem jeho autorské image, tak predmétem konceptualnich sdéleni.
Do mezinarodniho kontextu Kocman vstoupil nejenom jako konceptudlné tvoftici
autor, ale také jako editor prvni stamp-artové antologie na svété; v roce 1972. [...]
Ovsem v poloving 70. let autor pocituje inflaci mail-artu, ktera jej pfiméje k tomu,
aby se zaméfil nikoliv na zdmérné poselstvi obsahu, ale na jeho nosi¢ — médium
papiru.105

Kocmantv zajem o vytvareni archivi se prekryva se zacatky jeho umélecké
¢innosti. Jak mi potvrdil sdm autor v nasem rozhovoru, své archivni sklony zdédil

po otci, ktery, jak se fika, nic nevyhodil, nebot’ by se to mohlo nékdy hodit.

., Ov§em jeho zpusob ukladani nemél Zadny systém, takze cely Zivot néco
hledal. Kdyz potrebnd skripta nemohl najit, tak si poridil dalsi. Tak to bylo
i s naradim, takzZe po jeho odchodu jsem na riiznych mistech objevoval napr. 10
stejnych klesti-kombinacek, 7 identickych Sroubovdkii, 15 svinovacich metru ap.
Jeho vécné hleddani bylo pro mne odstrasujicim prikladem. Dalsi vyznamnou
motivaci k tomu, Ze jsem zacal své ruznoformdtové dokumenty (tedy katalogy,
separaty, excerpta apod.) tridit, bylo také to, Ze jsem chtél pracovat maximdlné
raciondlné.

Zaklad systému Kocmanova archivu tvofily zpocCatku krabice od
rentgenovych filmu (formatu 27 x 33 x 5 cm), které bylo mozno ziskat na chirurgii.
Postupem cCasu si ovSem zjistil, ze velikost jednotlivych krabic neodpovida
potiebam archivace jednotlivych autort, a tak si nechal od pfitele knihate zhotovit
sérii krabic rliznych Sifek ve formatu 25 x 35 cm. Samotné krabice jsou potom
situované ve skiinich v Kocmanové brnénském bydlisti.

Ttidéni Kocmanova archivu bylo pivodné predmétové — tedy dle technik
(kresba, malba, grafika, ak¢ni uméni, mail-art, stamp-art apod.), dle isma
(surrealismus, konstruktivismus apod.) nebo dil¢ich okruht (knizni kultura,
materialy). Kdyz se postupem ¢asu obsah nékterych krabic zacal pfili§ ,,nafukovat”,

autor pristoupil k jejich dotfid'ovani.

195 Jana Pisatikova, heslo J. H. Kocman, http://www.artlist.cz/jiri-hynek-kocman-108641/,
vyhleddno 19. 5. 2016.
1% E-mailova korespodnence Jany Pisaiikové s J. H. Kocmanem ve dnech: 12. 2. — 18. 4. 2016
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,Napr. z krabice , kniZni kultura® se osamostatnily ilustrace, typografie,
knizni vazba, exlibris ap., a dnes jsou jich dvé skriné. Pribylo jmenné tridéni dle
umélcii — zprvu skupinové napr. A-E, F-J ap., pozde?i samostatné krabice pro
Jednotliva pismena a nakonec krabice s prijmenimi.'" [.. JAsi tiikrdt rocné
krabice pretridim takiikajic nahrubo a jednou za rok je pak dotridim. Kdyz jsou
casem krabice k prasknuti, nahradim je Sir§imi nebo z nich vyselektuji néjakou
podskupinu. 'V prithéhu let jsem zjistil, Ze je rozumné tridici schéma upravovat
s ohledem na to, jak je archiv pouzivdn. Tak pribyla i Fada nesystémovych krabic —
napr. Last not least, Kuriozity, ... Materialy, které nespadaji do obzoru mych zdjmii
a duplikdf%/g preddvam do knihovny Moravské galerie nebo do Archivu H (dnes
abART).

Pocatecni rozsah archivu, ktery autor povazuje za idedlni, byl tvoren
Satnikovou skiini v predsini o kapacité 6 béznych metr krabic, obsahujici cca 180
krabic raznych Sifek. Postupem Casu se tento objem archivalii rozrostl na dnesnich
70 béznych metrt krabic. Zptsob ziskavani archivniho materialu Kocman nazval
zakonem samospadu. Znamena to, Ze k ziskdvani materialu ze svého hlediska
pfistupuje pasivné.

,Co je mi darovano, resp. prijde postou, prosté roztridim. Nikdy jsem
nemél lakonicky shromazZdovaci pud, a tudiz jsem netrpél tim, Ze musim mit
v ; ‘ ; e . v \ 1
vSechno — navic bych na eventudlni skupovdni ani nemél prostredky. “'®

Kocmantiv archiv se ov§em co do zastoupeného materialu castecné piekryva
s uméleckou sbirkou - a to ztoho divodu, Ze obsahuje dokumentaci mnoha

performanci a malo-forméatova dila konceptualniho charakteru.

Ve studii Zprava o archivu Jiftho Hynka Kocmana, o sbirkdch a stopdach Jiriho

)4 . . /. 11 ’ )4 o . ros
Valocha v ramci publikace Navzdjem ''° Barbora Klimova Kocmandv archiv vnima
zejména jako subjektivni systém.

,Archiv J. H. Kocmana predstavuje komplex systematicky tridénych dat,
vymezenych osobnosti autora, a to nejen po obsahové strance, ale i formou. Zahrnuje
prostredi, personu tviirce, jim utvdrené situace, komunikace. Jakkoli se miiZe na prvni
pohled jevit pragmaticky, objektivizujici, je myslim motivovdn zcela subjektivni energii,

v pozitivnim smyslu posedlosti uménim, evidenci, systematizaci. Odrazi autorovu potiebu

'"E-mailova korespodnence s J. H. Kocmanem ve dnech: 12. 2. — 18. 4. 2016.

1% Ibidem.

' Ibidem.

"% Klimova, Barbora. Navzdjem. Umélci a spolecenstvi na Moravé 70.-80. let 20. Stolett,
Praha — Brno, 2013.
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sdilet jeho zdjem, ale ve svém Fadu i ovliviiovat, formovat prostredi, v némz se
. «lll
pohybuje.

Na jednu stranu tak miazeme vychazet z nazoru Klimové, Ze archivni ¢innost
J. H. Kocmana ptedstavuje celek s hodnotou uméleckého dila. OvSem zaroveri se
domnivam, ze pifedev§im je tento archiv 1 mistem, které vramci autorem
poradanych domacich seminafti, pifipadné osobnich konzultaci, nabizi fadu
primarnich jinak nedostupnych materiali, bez kterych by podstatna Cast historie
konceptualniho umeéni zlstala ztracena.

Archivy, Casto vznikajici v prostiedi domovi samotnych umélcq,
predstavovaly nejen mista uchovavani dokumentd, uméleckych dél a dalSich
artefaktd, ale i1 setkavani a tvorby v ramci uméleckych komunit. Pozdéji
v devadesatych letech, s rozsifenim a demokratizaci novych technologii a internetu,
se moznosti archivace a distribuce informaci znacné rozsifily. Online databaze
a archivy, at’ uz vytvarené a rozsifované v ramci urcité instituce tymem odbornikti
¢i komunitou internetovych uzivatelt, v soucasnosti predstavuji dilezitou soucast
udrzovani a vytvafeni d&jin uméni postkomunistickych zemi.'?

Je ovSem pozice té€chto archivi skutecné€ vyjimecéna z hlediska jejich geo-
politické lokace v kontextu vychodni a stfedni Evropy? Bezesporu v ni hraji roli
dulezitého piibeéhu o takika romantizujici postaveé umeélce archivare/kronikare, ktery
navzdory nepfizni doby vytrvale schranuje svédectvi o Cinnosti své a svych pratel,
aby mohlo jako ¢asova kapsle doputovat k budoucimu bodu, kde bude jejich tvorba
ocenéna. Tuto predstavu ovS§em nabourava skutecnost, ze obdobné archivy vznikaly
v obou taborech studenou valkou rozdéleného svéta.

Navic, ve vétsin€ z nich nachazime kromé archivniho materialu také totozna
umélecka dila totoznych autord svédéici o vzajemné propojenosti téchto archiva.
Tyto archivy totiz nebyly pouze piiznakem specifické geo-politické lokality a jejich
nevyhovujicich institucionalnich podminek, ale predevsim predstavovaly dulezité
aktéry a svédky globalniho nastupu mail-artového hnuti a podilely se na akceleraci

vyvoje performance art a konceptualniho uméni, tedy umélecké praxe, ktera vsazela

"' Ibidem, s. 195.
"2 Barbora Linkova, Archivy a shirky: od uméleckého archivu k internetové databdzi (diplomova
prace), vedouci prace Jan Zalesak, Brno, Masarykova univerzita, 2014, s. 24.
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na materialni nenaro¢nost, multiplikaci namisto originality, a pfirozené si hledala

distribucni kanaly mimo prostor galerijniho provozu.

3.2. Od archivu k monumentu: nékolik poznamek nad dokonalym muzeem
performera
V tvodni kapitole knihy The Object of Performace Art: the American
avantgarde since 1970 (1989) se jeji autor Henry M. Sayre pokusil definovat
proménu umeni 70. let jako obrat k publiku, kterému autor svym prostfednictvim
neprezentuje objekt, ale zkugenost.''? Zaméfeni na piitomnost autora a nabizeni
zazitku prostfednictvim umélecké praxe zpétn€ zménilo zpusob prezentace dila
1 postaveni autora ve spoleCnosti. Jako pfiklad bychom mohli pouzit proces
realizace akcnich maleb Jacksona Pollocka zachycené objektivem fotokamery
Hanse Namutha. Téméf jedno desetileti od jejich realizace je kritické analyze ve
vztahu k mytizaci autora podrobila Barbara Roseova.''* Fotografie Pollocka
v procesu realizace jeho maleb se dostaly do Sir§iho povédomi v kvétnu roku 1951,
kdy v Artnews vySel clanek ,,Pollock paints picture ilustrovanymi Cerno-bilymi
fotografiemi od Hanse Namutha. V Cervnu stejného roku MoMA odvysilala
barevny film zachycujici Pollocka pfi praci. Od toho momentu dokumentace
Pollocka v akci zacala vyrazné ovliviiovat zpusob piijimani jeho maleb. Barbara
Roseova na rozboru c¢lanku, ktery o Pollockovi napsal Kaprow, dale
argumentovala, ze tato fotograficka dokumentace se ve svém disledku stala
hlavnim pfistupovym bodem k ,malifové* praci. Navic vét§i pozornost je v ni

vénovana samotnému autorovi, nez jeho obrazim.

'3 Characterized more by a change in attitute toward the audience that by a change in actual forms,
or event. content., Henry M. Sayre, The object of Perfomrance art: the american avangarde
since 1970, Chicago, The University of Chicago Press, 1989, s. 5.

' Barbara Rose, Hans Namuth Photogprahs and the Jackson Pollock Myth: part one, Media Impact
and the Failure of Criticism, Arts Magazine 53, no. 7 (March, 1979) : s. 12, citovano z Paul
Schimmel, Out of Action: between performance and the object 1949 — 1979, The Museum of
Contemporary Art, Los Angeles, 1998, s. 20.
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., The photographs of artist, which are ideally reproduced, had a fullness of
informational content which reproductions of the work lacked, and it was through
reproduction that most people experienced Pollock. «lls

V ramci kritiky obsesivniho nartstu performativnich dél dvé dekady po
Pollockové smrti Roseova svij esej uzaviela konstatovanim, ze v dusledku
popularity Namuthovy dokumentace se Pollock stal slavnéjsi nez jeho vlastni
tvorba. To se negativné odrazilo v tvorbé generace autori nastupujicich na
vytvarnou scénu v pozdnich Sedesatych a na pocatku let sedmdesatych, pro kterou
se uméni stalo vizuadlnim rozhranim pro projektovani a propagaci vlastni
osobnosti.''® Navzdory negativnim konotacim zavéru Roseové se tak narGstajici
funkce dokumentace a sni spojena sebe-prezentace umeélce staly vyraznym
a nosnym tématem performanci osmdesatych a devadesatych let zaméfenych na
zkoumani identity autora a ohledavani polarity mezi vefejnou a intimni sférou
zivota. Na prikladu Namuthovych fotografii a filmu je zajimava skuteCnost, ze se
staly obsazn¢j§i nez samotné malby. Namuthova dokumentace zaroveri plnila roli

o . : - 117
autenticity dila a mela navodit prezenci autora.

,,Document / object wreaked upon the museum, transforming it into a mausoleum, is
countered through an audience in whom the dead past is seemingly ,, brought into the
ll:fe. »118

Dokumentace performanci tak z tohoto uhlu pohledu nejsou jen zptisobem,
jak prozit dilo.'" ale - jak jsem jiz zminila u ptikladu Beuysovy expozice - aspiruji
skrze svou autenticitu na zpfitomnéni autora. Evokuje mi to esej ruského
konstruktivisty Alexandra Rodéenka.'* Ctyfi roky po smrti Lenina v ném piichazi

s navrhem na atypické feseni Leninova pomniku v podobé tzv. Papky: kancelarské

5 Ibidem, s. 21.

"' Tbidem, s. 21

"7 Ibidem, s. 5.

"8 Ibidem, s. 5

"% Henry M. Sayre, The object of Perfomrance art: the american avangarde sicne 1970, Chicago,
The University of Chicago Press, 1989, s. 5.

120 Against the Synthetic Portrait, for the Snapshot (1928) cit. z. Sven Spieker, Big Archive, The Big

Archive: Art From Bureacracy, Massachussets, 2008,
S 135.
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slozky naplnéné fotografickymi momentkami a dal§imi zaznamy z Leninova zivota:
,because there is a file (papka) with documents, and this file does not allow anyone
to idealize or manipulate Lenin. Tell me frankly, what should remain of Lenin:
a bronze sculpture, paintings in oil, engravings, water colors, or files that show him
at work and in his free time, archives of his books, notebooks, stenographic reports,
films.”"?! Zkusme nyni odhlédnout od faktu, Ze se tato Rod&enkova manifestace
dotyka zvécnéni jednoho z nejvétsich diktatorti dvacatého stoleti a analyzujme ji

z hlediska divéry v autenti¢nost dokumentace a jeji role pii konstrukci mytu.

Papka ztélesfiovala zobrazovaci rozhrani pro pokud mozno co nejvétsi
mnozstvi indexialnich stop. Byla obranou proti vymazani dané osoby z kolektivni
paméti a méla slouzit jako stvrzenka k jeji nesmrtelnosti. Samotny zivot v ni byl
nahrazen moznosti akumulovat dalsi a dalsi dokumenty. V paradoxnim
a — vzhledem k tomu, ze mluvime o Leninovi - také v désivém dusledku by nikdy
tento diktator nebyl tolik ,,pfitomny* jako v okamziku svého vzkiiSeni pres archivni
portfolio.'** Nastalo by to nehlu¢ng, s eliminaci jakékoliv redundance. Kazdy detail
vlozeny do slozky by disponoval silou presvédcit nas o Leninové mocné a vécné
pritomnosti tim, jak by ve slozce pribyvaly dalsi a dal§i dokumenty - jako jsou
novinové clanky a fotografie, védecké studie a dalsi svédectvi a analyzy Leninova
zivota a Cinu vstupujicich a cirkulujicich v kulturnim obéhu. Tato Papka, toto
archivni portfolium by tak zajistovalo nejenom trvalou pfitomnost, ale zarovei
i pomyslny posmrtny zivot spocivajici v kontinualni akumulaci dokumentd
o Leninovi. Sven Spieker potom tento RodCenktv pfistup piirovnava k tvorbé

mytu vtom smyslu, ze nashromazdéné dokumenty zde vedou k fetézeni

! Ibidem, s. 132

122 Blizkého (etymologického) vztahu mezi archivalii/dokumentem a monumentem si ve svém textu
Archive Documents and Traces (1978) v§iml Paul Ricour: Jak konstatuje J. Le Goff v zdsadnim
¢lanku publikovaném v Ecyclopedia Einaudi, archivni prace byly dlouho oznacovany vyrazem
~monument” (tak na ptiklad Monumenta Gemaniae histrocia, prochazejici z roku 1826). Rozvoj
pozitivistické historie na konci 19. stoleti a na pocatku 20. stoleti znamena triumf dokumentu
nad monumentem. Monument se stal podezfelym kvili své na odiv stavéné ucelovosti,
pripomince udalosti, jez mocni povazovali za hodné toho, aby byly zaclenény do kolektivni
paméti. Naopak dokument, a to i piesto, Ze byl nalezen, a nikoli pfimo zdédén z minulostmi, m¢l
byt nadén objektivitou, ktera byla protikladem zamérmosti monumentu. Paul Ricoeur. Cas a
vypravéni I11., Praha. 2007, s. 168.
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jednotlivych pojmi o Leninovi, jejichz prostiednictvim vznika mytus, ktery je
vlastné konceptualizaci individudlni osoby do podoby monumentu. Dokumenty
o Leninovi v tomto sméru nahrazuji samotného Lenina, €ini z n€j univerzalni znak,
a pritom neztraci schopnost zprostredkovat nam zkusenost jeho pomysiné vécné

w . 12
pritomnostt. }

Domnivam se, ze tento Rod¢enkiv model Leninova monumentu v mnoha
ohledech predstavuje idealni verzi performerova muzea jako mista, ve kterém
akumulace dokumentt vérné nahrazuje samotny zivot umélce, a zaroven ma tu moc
své navstévniky presvédCit o tom, ze predstavuje autentickou zkuSenost setkani
sumélcem samotnym. Jednalo by se o jakési totdlni muzeum, které by na sebe
ptebralo performativni roli, jiz umélec sehraval beéhem svého zivota a ve kterém by
zaroven tento umeélec byl konstantné pfitomny. Svou strukturou a poslanim se
takovému totalnimu muzeu pfiblizuji na ptiklad projekty Mariny Abramovic

Institute a Schwarze Lade Borise Nieslonyho.

3.3. Schwarze Lade

Archiv prikopnika némecké performance, Borise Nieslonyho (¥1945)"'**

»Je
situovan v suterénnich prostordch jeho domu na Kyllburgerstrasse v Koliné¢ nad
Rynem a castecné také v prostorach byvalého nemocni¢niho aredlu ve CcCtvrti
Ehrenfeld. Jeho navstéva je mozna po osobni domluvé prostfednictvim e-mailu na
organizaci ASA, kterou Nieslony zalozil v roce 1986 a jejimz poslanim je prubézna
dokumentace, propagace a organizace akci v oblasti performance art.'* V tomto
archivu jsem meéla moznost v ramci svého vyzkumu stravit ¢as po dobu jednoho
tydne. Archiv se po tuto dobu stal nejenom mistem pro realizaci mého badatelského

zameéru, ale 1 prostorem, ve kterém mi bylo umoznéno nerusen¢ zit. Nieslony mi za

poplatek, jehoz vysi jsem si méla dle svych finan¢nich moznosti stanovit sama,

'2 Sven Spicker. The Big Archive: art from bureaucracy. Massachusetts. MIT Press, 2008, s. 135.

124 Vice o umélecké &innosti tohoto autora v: Jana Pisatikova, Black Market: historie a soucasnost
umeéleckého hnuti a skupiny 1985 — 2011, vedouci prace Tomas Ruller, Masarykova univerzitra,
Bmo, 2011, s. 44 — 46.

' Art Service Association. V roce 1990 piejmenovano na ASA European. Dostupné z: Art Service
Association, http://www.asa.de/, vyhledano 12. 3. 2014,
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umoznil vjedné z mistnosti archivu - vybavené pro ucely spanku a skromného
obcerstveni - bydlet.

Pro Borise Nieslonyho bylo charakteristické, ze za dobu své umeélecké
¢innosti vytvoril vlastni soustavu uméleckého provozu. Béhem svého angazovani
v politice si jasne€ uvédomil klasické principy hierarchie, moci, organizace. V ramci
svého zivota se vii¢i nim bytostné vymezoval a hledal druh alternativniho systému
fungovani Cerpajici z komunity, z principu sité, setkani a svobodného sdileni
informaci. V tomto byl jako vétSina jeho generacnich vrstevnikii ovlivnén
spoleCenskymi utopiemi Sedesatych let. Organizace sama, stejné¢ jako tvorba
alternativnich systémua na principu spoleCenské sité, se pro n¢€j staly predmétem
uméleckého zajmu. Systémovost, procesualnost a kontinuita jsou také jednim ze

zakladnich znakd jeho archivu.
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Obr. 1: Pohled do archivu Schwarze Lade, Kylburgerstrasse, foto: archiv autora
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3.3.1. Z historie archivu Schwarze Lade

Jeho pocatky spadaji do roku 1981, kdy spolecné s Carallou Reis a ve
spolupraci s Domem uméni ve Stuttgartu zorganizovali das Konzil, béhem kterého
70 umelct spolecné diskutovalo a Casto také bydlelo pod jednou stfechou v délce
Ctyt tydnd. Byl to vlastné sném s cilem podpofit vznikani uméleckych projevia
zaméfenych na komunikaci a interakci. Jednou z myslenek, ktera v prabéhu
Konzilu vykrystalizovaly, bylo zalozeni archivu Schwarze Lade. Pro zachovani
interdisciplinarni, ve své podstaté oteviené a neukoncené udalosti, jako byl Konzil,
se jevil jako vhodné&jsi zptisob dokumentace nez klasicky katalog ¢i jinak umélecky
zameétena publikace. Schwarze Lade byl ve svém pocatku definovan jako Skulptura
vefejného zajmu, kterd ze své definice méla predstavovat zakladni platformu, nebo
lépe feCeno materialni podklad podporujici utvareni mezinarodni umélecké
komunikac¢ni struktury na shromazd’ovani dokumentace v oblasti zivého umeéni od
roku 1975. Svym darazem na socialni interakci tak predev§im reagoval na
Beyusovu koncepci socialni plastiky. Jeho pocatecni prioritou bylo dokumentovat
zejména umélecké projekty zametrené na pfedmét komunikace a interakce.

Ve svém pocatku byl archiv Schwarze Lade vniman jako pfenosna instalace,
cemuz odkazuje 1 jeho nazev znamenajici v prekladu Cernou skiiniku. V ohnisku jeji
pozornosti bylo dobové téma prehodnocujici koncept informace: jeji hodnotu,
rychlost a zptsob pienosu. Ustiedni ideou nebylo vytvoreni materialniho
neménného archivu jako sbirky dokumentt, ale spiSe vytvoreni promeénlivého
prostoru pro uchovéni, sdileni, §ifeni a pfehodnocovani informaci. S cilem tuto
informaci ucinit co nejvice svobodnou, nezavislou na osobnim vlastnictvi a fixni

geografické lokaci.
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Obr. 2: Schwarze Lade jako skulptura vefejného zajmu, 1982, foto: archiv autora

3.3.2. Obsah archivu Schwarze Lade

Kromé dokumentace realizovanych umeéleckych projekta, festivala,
individualnich umélct a teoretickych termint z oblasti definice slova performance
a vyznamu performance art obsahuje 1 nikdy nerealizované koncepty. Piedstavuje
tak zdvojenou vrstvu reality, ve které realizované a zamyslené nabyva stejné
hodnoty a mohou stejné pusobit na konstituovani budoucnosti. K archivu je fazena
1 rozsahla knihovna.

Archiv obsahuje jak analogovy material, tak digitalni material ulozeny
v paméti pocitaCe. Schwarze Lade se z materialniho ulozi§té dokumenti méni na

proménlivou a otevienou platformu zejména skrze realizované kuratorské
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projekty'*® a kontinualn& probihajici vyzkum, ktery generuje jak synchronni
(soucasné tendence), tak diachronni (historicky vyvoj) poznatky v oblasti pojmu
performance. Jednim z vysledkd vyzkumu je tvorba diagramu (tvirce Gerhard
Dirmoser), kde performance art vytvaii podmnozinu v SirSim poli uziti pojmu
performance. Pii jeho tvorbé se pravdépodobné inspiroval fluxovymi diagramy.'*’

Celkove zatim obsahuje pfiblizné 250 podmnozin odkazujicich k riznym
vyznamovym a lingvistickym kontextim performance. Zpusob ziskavani materialu
je varchivu Schwarze Lade spojen s vyzkumnou cinnosti svého tvirce, ktery
systematicky vyhledava vSechny dostupné informace z oblasti performance art
a piibuznych zon. Cast materialu se k nému dostava i samospadem prostfednictvim
posty a v poslednich letech také v podobé e-mailové korespondence, kterou zrovna
tak pecliveé Nieslony shromazduje.

Tridéni archivu je potom trojiho charakteru. Uplatiluje se princip
geografického tfidéni dle jednotlivych zemi z celého svéta, dale archiv obsahuje
Cast vénovanou skupinam a jednotlivym autorim, piiCemz v ramci sekce skupin
zabira nejrozsahlejsi prostor aktivita hnuti a skupiny Black Market International, jiz
je Nieslony jednim ze zakladatelt.

Pravé odnoz archivu vénovana Black Market International mé presvédcila
o totdlni komplexnosti Nieslonyho archivniho projektu. Soucasti sekce Black
Market International totiz kromé katalogti, pozvanek, autorskych textd, video
dokumentace a fotografii byla také urna s popelem Norberta Klassena, Clena
skupiny, ktery pfed nékolika lety zemfel. Jak jsem se pozdé&i dozvédéla,
Nieslonyho idealizovanym ptanim bylo v prostorach archivu postupné shromazdit

popel vsech clent, ktefi v ramci Black Market International kdy participovali.

'Biischer v navaznosti na Peggy Phelan hovofi o transformaci (transformation) médii — pfevedeni
performance art do podoby dokumentace, v Nieslonyho textu se pak diskutuje nad zpétnym
prevedenim archivniho materialu do jeho performativni podoby pomoci tzv. pieckladu (translation).
Translation here means the active use, thecompatibility of the stored materials as performance, or as
a performative presentation of historical

facts, relics and theses. Reference should be made to the turbulent expansion of Re-Enactment
Performances and Performative Lectures in recent years. The current ,zeitgeist " in the Performance
Art. (Nieslony, 2010)

"2 Naptiklad: George Maciunas, Diagram of Historical Development of Fluxus and Other
Dimentional, Aural, Optic, Olfactory, Epithelial and Tactile Art Forms (Nedokonceno), 1973.
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OvSem toto i1 toto pon€kud morbidni uvazovani mélo sva koncepcni
vychodiska dotykajici se Nieslonyho pojimani performance art. V naSem osobnim
rozhovoru mi sdélil, ze je to pro né& jedinad forma uméni, ktera zanikd se svym
tvircem. Nieslony v tomto =zistal vérny pojimani performance art jako
neopakovatelné zkusSenosti a udalosti. Skrze archiv a v ném uloZenou dokumentaci
se o0 ni mazeme poucit, ovSem nikoliv ji znovu-prozit. I z tohoto divodu tento autor
v poslednich letech ostfe vystupoval proti fenoménu rekonstrukce performanci.
Vroce 2010 napfiklad reagoval na zalozeni Performance Re-enactment Society
vytvorenim Performance Anti Re-Enactment Organisation. Diskuze, ktera mezi
témito dvéma subjekty probéhla na facebooku v 1été roku 2010, se potom
dochovala jako souast eseje Paula Clarka.'*®

Dle Nieslonyho slov je Schwarze Lade mistem vefejného zajmu a paméti,
zijicim archivem. Samotny vyzkum v tomto archivu a jeho tvorbu pak povazuje za
performativni akci spocivajici v ziskavani, zapamatovani a zpfistupnéni informaci.
Hlavnim cilem je potom zhodnotit potencial , archivovaného®. Povazuje pfitom za
zadouci vyhnout se hierarchickym soudim a snimi spojenych parametrt
dulezitosti, hodnoty a vlastnictvi. Pro Nieslonyho je tak jeho archiv také zaroven

ramcem pro generovani nové tvurci aktivity.

Zperformer, ¢len performativni skupiny The Uninvited Guests, vyzkumny pracovnik v Live Art
Archives.
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Obr. 3: Pohled do soucasné podoby archivu Schwarze Lade na Kylburgerstrasse, 2012, foto: archiv

autora.

3.3.3. Diagram Schwarze lade

Diagramy'>

predstavuji vedle archivi jeden zdalSich moznych pfistupa
k historiografii a teorii performance art. Je zajimavé uvazovat nad tim, ¢im je tato
snaha o jejich vytvafeni ze strany samotnych tvarcd motivovana. Prvnim
univerzalnim divodem je soucasné prolinani védy a uméni zpusobené sdilenim

stejnych nastroji a postupu tvorby. Abstraktni a Castecné unifikujici jazyk graft

1% 7 tec. Diagramma, znamenajici kresbu, obrazec. Odvozeno ze slovesa diagrafo (kreslim,
prepisuji). Pfibliznym synonymem slova diagram je graf — strukturované grafické znazornéni
(reprezentace pojmii, vztahu, myslenck, matematickych nebo statickych udaji, prostorovych nebo
anatomickych vztahii a podobné, slouzici nazornému objasnéni nebo jako pomiicka v myslenkovych
postupech.
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a diagramu se tak stal béznou soucasti umélecké praxe. V piipadé performance art
je snaha o grafické, diagramatické zachyceni zpusobené samotnou efemérni
povahou zivé akce. Zpétné je dostupna jen v podobé své dokumentace. Samotna ne-
existence uméleckého objektu pak muze byt motivem pro snahu uchopit
performance v podobé grafti, diagramt, pojednani, které se k uskute¢nénym akcim
vztahuji odliSnym zplisobem neZz pfima dokumentace. Diagram, ktery Nieslony
vytvofil na mentalnim pudoryse svého archivu ve spolupraci s Gerhardem
Dirmoserem, plni roli taxonomie performance vtom smyslu, ze osvétluje roli,
kterou sehrava nejen v d€jinach vizualniho umeéni a divadla, ale také v antropologii,
pfipadné dalSich oblastech lidského poznani. Mezi roky 2011 a 2012 potom
Nieslony samotnou vizualni podobu diagramu prezentoval formou instalaci, nebo

R % 1
také prednagek.'*

130 Galerie: Paragon studies, Belfast. Mapping Performance Art in Kontext; a map work by Boris
Nieslony and Bernard Dirmoser. Curator Sinecad O’Donnel. 17.2. —3.3. 2012
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In the last years, Gerhard Dirmoser and ASA-European developed the Performance-Art-Context. The research include

material since 1948 with some views back to Futurism, DADA, etc.

The form of this context is a diagram in the size of a poster (ca. 240cm x 180cm), split in 4 parts. Included in this diagram
are ca. 32 views in context of live, social relations, society, arts of humanities, philosophical relations, personal identities,
body examinations, and so on;

90 definitions of performance art and performing arts, hundred of names from artists and literature, titles from exemplary
books in this 32 views.

131

Obr. 4: Nahled na diagram Borise Nieslonyho a Gérharda Dirmdseré dostupny ze stranck ASA.de

Samotny diagram pak v naSem spole¢ném rozhovoru popsal nasledovné: od
sttedu ke svému okraji se sklada ze ¢ty okruhd. Prvni pole v centru diagramu je
prazdné — predstavuje tak skutecnost. To znamena, ze v prvni fad¢ je jakykoliv akt
jen aktem - nic vic. Je to celek, universum, otevienost, ktera nepotfebuje zadnou
interpretaci.

Na hranici této prazdnoty pocind intelektualni zvédavost — hledani
rozumného vysvétleni. Z pohledu myslenkového piijimani a chapani performativity
l1ze pak vstoupit do struktury diagramu, do jakéhokoliv z jeho tficeti dvou poli a
volit z riznorodych uhlt pohledu. Vsech téchto 32 poli (vizualné zobrazené formou
trianglu) je uzivano jako metoda, zpisob mysleni, zrcadli zpisob formulace
32

4 o 7 1
vyznamu performance a uvah o performance.

Za prvni krok k pochopeni toho, co je a mize byt performance art, Boris

131

132 7 rozhovoru Jany Pisatikové s Borisem Nieslonym, Kolin nad Rynem, 10. fijen 2012.
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Nieslony oznacuje psychologicky, emocionalni pfistup. Druhy krok je mnohem
abstraktnéj§i, ale stale zalozeny na intelektualné-intuitivni roviné. A posledni
zpusob otevieni diagramu — tfeti okruh, je tvofen — dle jeho nazoru - ryze
odbornym, akademickym pohledem. V tomto okruhu je potom prezentovana
literatura a teorie.

Souhmné vzato tento diagram v plakatové velikosti (240 x 180 cm)
obsahuje 4 sekce rozdélené do 32 kategorii interdisciplinarnich vyznama
performance art. K ilustrovani téchto kategorii Nieslony doplnil 90 definici
performance art a divadla obsahujicich pti nejmensim 900 jmen umélcti, 400 jmen

teoretiku a titula jejich knih.

3.3.4. Umélecké projekty souvisejici s archivem Schwarze Lade
Zatimco v suterénu svého bydlisté na Kyllburgerstrasse je situovana cast

archivu vénovana systematickému a racionalnimu sbéru dokumentace primarnich
a sekundarnich zdroji =z oblasti performativniho uméni, v autorové ateliéru
v Boltenstrasse je situovana cast archivu, kterou bychom mohli vjeho celku
charakterizovat jako komplexni neustale se rozrustajici instalaci slozenou z vlastni

Nieslonyho umélecké Cinnosti.

3.3.5. Das Anthropognostische Tafelgeschirr / Antropognostické nadobi

Sbératelstvi riznych predmétl a novinovych vystiizki doprovazi
Nieslonyho od pocatku jeho umeélecké kariéry v roce 1969. Rad na priklad mluvi
o nalezu buddhistickych knih, které mu na konci 60. let umoznily proménit jeho
pohled na skuteCnost. Instalace Antropognostické nadobi je pro svého autora
spojena s otazkou Jak lze oteviit obraz? Instalace je tvofena riznymi vytvarnymi
technikami - od kolazi, pres grafiky az po malby, a obsahuje nes¢etné mnozstvi
novinovych vystfizki a objektd z riznych oblasti lidského poznani. Dle Nieslonyho
tato instalace usiluje o zkoumani nalezeného materidlu ve vztahu k zachyceni
okamziku a analyzovani esence pfitomnosti téla a jeho riznych socio-kulturnich
a fyzickych aspektl. Vizualné se jedna piiblizné o 20 regali o vySce 6 metrd, které
jsou zaskladané krabicemi, pfi¢emz kazda z nich je opatiena specifickym nazvem —

jako je na priklad pad, historie, ruka, oko, krach, védomi, uchopeni, noSeni,
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oblékani apod. Samotné krabice potom obsahuji vySe zminény riznorody material.
V ramci instalace potom neni tolik dilezity obsah jednotlivych krabic, ale podobné
jako u diagramu zpusob jejich kategorizace a popisu, a také samotné principy
rozlozeni instalace. V antropognostickém nadobi si tak Nieslony vytvoril svij
poeticky systém archivu. Metodou instalace je pro Nieslonyho Mapovani:
Predstavuje metodu zkoumdni — demonstraci terminii a slov v jejich cetnych
polohdch vzdjemné pritazlivosti, a to ve vyobrazeni jejich mentdlni a fyzické formy.
Jak Ize otevrit zakladni skryté (underlying)? Jak lze ukdzat rozdil mezi vyobrazenim

zjevenim (Appearrance) a predstavou (Image)?'””

Mapovani je tak metodou
zkoumani vztahu mezi obrazem a jeho vyznamem, ktery pfirovnava ke vztahu
terminu a slova, vyobrazeni a obrazu. Tento vztah je proménlivy na zakladé
vytvofeného kontextu. Mapovani je pak v postmodernim uvazovani populérni

metoda, ktera nevytvaii hierarchii, ale pta se po topografii riznorodych vztaht.

3The examination to be provided, the discriptive demonstration of term and word in their manifold
gravitations and thus appearance of their mental and physical forms. How does one open the
underlying images, and how does one show the difference between appearance and image?
Europaisches Performance Institut ; ASA-European (Ed.) , Die Schwarze Lade / The Black Kit :
das Archiv fiir Performance art, Performing arts, Aktions und Intermedia Kunst,
http://www.asa.de/asa_broschure.pdf, vyhledano 11. 10. 2011.
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Obr. 5: Pohled do Anthropognostische Tafelgeschirr, archiv osobni umélecké ¢innosti, Boltenstrasse,

foto: archiv autora

S instalaci potom autor spojuje také pojmy obrazu a sochy. Zatimco obraz se
vztahuje k jednotlivostem a vztahum v instalaci obsazenych, socha definuje jeji
celek: Obraz popisuje nasledovné: obrazy, slova, symboly vytvaii mezi sebou
gravitani pole. Jako kazdé gravitacni pole, 1 toto se vyznacuje svymi protipoly
Severu a Jihu, potencidlem vzajemné promeénlivé + pfitazlivosti a — odpudivosti.
Uvnitf tohoto pole vibruji v prostoru svych vyznamu, svych konfiguraci v obraze
a slovu. Poznani (ohrani¢ené dobovym cCasoprostorem, ve kterém lezi terminy,

definice, obrazy) rozviji stupné a vrstvy, které mohou byt popsany jako vlastnosti
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manifestované, nebo naopak odcizujici se v dané kultufe a uméni.'** Pomoci
terminu  Obraz (picture) Nieslony popisuje proces poznavani, urcovani
a hledani riznorodych a proménlivych vyznamu obrazu. Je to vlastné€ poetizujici
osobité pojata demonstrace toho, ¢im se zabyva studium vizualni kultury. Pojem
Socha souvisi s fyzickou podobou instalace. V souhrnu bychom ji mohli oznacit za
kabinet. Uzavieny dle autora predstavuje hermeticky box, otevieny ma charakter
svatyné, dvoukiidlého svatostanku, pficemz levé kiidlo predstavuje denni stranu
a pravé kiidlo no¢ni stranu.

Nocni strana je spojena s otazkou: ,,Jak oteviit predstavu®“? Samotna otazka
je pak zachycena v riznorodych uméleckych dilech predstavujicich systém tiidéni
a navrha z Nieslonyho dosavadni tvorby a kazdodenni praxe. Mezi prezentovanymi
médii jsou diare, vystfizky, malby, kolaze, montaze, fotografie, copy-art (obsahujici
historii copy-artu v souvislosti s rozvojem technologii), autorské umelecké knihy,
objekty, nalezené objekty a dokumentace.

Denni strana se sklada z kolekce materiala (novinové fotografie, text, knihy
— tfidénych podle tematickych celkt), které primarné nesleduji zadny umélecky
vyraz, ale rad¢ji reflexi a védeckou a predvédeckou analyzu (z oblasti etnologie,
antropologie, lingvistiky a d&jin umeéni). Systém tfidéni pak obsahuje kolekce,
skupiny, encyklopedie, kontexty, scénafe, ramcové materialy, které¢ uzce
koresponduji s obrazy akce v performance art. Tato Cast instalace predstavuje
encyklopedickou ¢ast Schwarze Lade, kterd popisuje vyznam akci. Je vizualnim
a editorskym priivodcem pro teorii Performance art.'*

Das Anthropognostische Tafelgeschirr svym zamérem evokuje dilo

némeckého historika a teoretika kultury Abyho Warburga, ktery po dobu svého

134 Pictures, words, symbols, etc. have a gravitational field (...) The gravitational field has the

power poles N. and S., in which the poles sometimes have + or - potential. Within this they vibrate
in a space of meaning and configure words and pictures.(quantum specifically scheduled
observations). The knowledge (of the space and the times bound within, in which lie the terms and
definitions and images) develops the levels and layers that can be described as qualities that
manifest and alienate themselves in art and culture. Europdisches Performance Institut ; ASA-
European (Ed.) , Die Schwarze Lade / The Black Kit : das Archiv fiir Performance art, Performing
arts, Aktions und Intermedia Kunst, http://www.asa.de/asa_broschure.pdf, vyhleddno 11. 10. 2011.

133 7 rozhovoru Jany Pisafikové s Borisem Nieslonym, 15. Rijna 2012.
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zivota budoval rozsahlou knihovnu a sbirku. Jeho cilem bylo sestavit kolekci
vizualnich reprezentaci odkazu antického svéta skrze dalsi historické epochy od
renesance az po soucasnost. Pro tuto sbirku byl pfiznacny originalni systém tiidéni
a vytvareni vztahti mezi jednotlivymi dokumenty, diky kterému se vliv Warburgova
dila zpétné vice projevil v tvorbé konceptualnich a novomedialnich umeélct, nez
v badatelské Cinnosti humanitnich védca. Warburgova knihovna se také stala
Castym citatnim zdrojem ve studiich vizualni kultury svym dirazem na rizné
dobové interpretace obrazu, coz koresponduje s Nieslonovym sloganu: Oteviit
obraz.

V roce 2000 se Nieslony rozhodl svijj archiv vénovat Svycarské neziskové
organizaci Perforum, ktera stala za zrodem projektu Digital Archive of Swiss
Performance Art 1990+ a kterd byla v 90. letech organizatorem pravidelného

festivalu Performance art Index.'®

Cilem této organizace méla byt kompletni
digitalizace archivu, kterou se ovSem ani po Ctyfech letech nepodafilo naplnit. Z
toho divodu se Nieslony rozhodl svij dar zrusit. V soucasné chvili je tak aktualni
otazka budoucnosti archivu Schwarze Lade, ktery se stale nachazi v soukromém

vlastnictvi svého zakladatele.

3.4. Institucionalizované archivy performance art

Institucionalizovany archiv performance art je spiSe raritou. Zpravidla se
jedna o kolekci archivnich dokumentt, pfipadné sbirku uméleckych artefakti, ktera
je soucasti sbirkotvorné nebo archivni instituce §irSiho tematického zabéru.

Casto tak nelze ani hovoiit o samostatné archivni kolekci, pfipadné sbirce,
jako spiSe o mnoziné dokumentd vénovanych performance art, ulozenych ovSem v
jiné sbirce a pod jinou uméleckou kategorii. Dal§i z problematickych oblasti téchto
sbirek/archivil je jejich Gzce vymezena orientace na média zaznamu jako jsou
fotografie, pfipadné video. Jen v ojedin€lych variantach obsahuji i rekvizity uzité
béhem performanci, ptipadné dalsi artefakty spojené s priabéhem nebo vysledkem

akce.

13 Archive Review: learning perfomrance by archiving performance.
http://www.sommerakademie.zpk.org/fileadmin/user_upload/2011/pdf/Reader/Pascale Grau/cas
sens_stoian_pdf 1.pdf, vyhledano 12. 3. 2014.
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V Ceské republice je tak performance art hojné zastoupena na piiklad
v ramci fotografické sbirky Moravské galerie v Brné. Fotografie z happeningli a
akci riznorodé kvality se do této sbirky dostavaly diky ¢innosti dnes jiz emeritniho
kuratora Antonina Dufka od ranych 70. let. Jak zminil v naSem spole¢ném
rozhovoru, koncepce fotosbirky sice jiz od roku 1970 zduraznila (v souladu
s dobou) odlisnost estetickych kritérii fotografie a volného 1 uzitého uméni, ndkupni

komise vSak dbala na autorstvi a na femeslnou a estetickou urovei piijimanych dél.

,OvSem estetické kategorie uplatiiované na fotografii Sly jen stézi stahnout
na dokumentace performanci. Fotografie z happeningii a akci mély velmi riiznou
uroven. Jednou byly profesiondlni fotografie (Hana Hamplovd, DuSan Klimes,
Marie Kratochvilova, Jan Sagl, Helena Wilsonova), jednou velmi neumélé kusy,
zrukou laikii. Fotograf nékdy ani nebyl zndm, pripadné chtél zustat anonymni.
Umélec si nékdy fotografit nevsimal, jindy si fotografa objednal jiz s predstavou
vysledkit a sviij ,, piece “ prizpusoboval tieba i ve spoluprdci s fotografem.

Reseni se viak naslo. Fotograficka sbirka nastésti méla od roku 1974 sviij
archiv, do néhoz bylo mozné zaclenit dokumenty a fotografie na zdkladeé doporuceni
kurdtora a schvdleni jeho nadiizenymi. Pro dokumentaci akci byl archiv casto
vyuzit a S;Oku 2002 byl kromé nékolika nefotografickych dokladu vclenén do
sbirky.

Fotograficka sbirka Moravské galerie v Brné€ zarover plni roli exemplarniho
piikladu v zachazeni s dokumentaci performanci v Ceské republice. Kromé
osobnich archivii umélci zde v podstaté neexistuje institucionalizovany archiv
a pripadné sbirka, ktera by schranovala dokumentaci performance art komplexnim
zpusobem od videi pres fotografie, textové popisy, az po relikty. Fotosbirka
Moravské galerie se tak soustfedi pouze na fotografickou dokumentaci a ke
kategorii performance art, piipadné ak¢éniho uméni, pfistupuje pievazné z pozice
fotografického artefaktu, jeho estetickych méfitek a témat. O systematicté)si
sledovani fenoménu akcniho umeéni se tak v ¢eském prosttedi dlouhodobé zasluhuje
na piiklad Védecko-vyzkumné pracovi§té Akademie vytvarnych umeéni. Za udalost
minulého roku bychom z hlediska této instituce a nami sledovaného tématu mohli

povazovat vydani DVD Ceské akéni uméni. Filmy a videa 1956 — 1989.'*® Avsak

1377 rozhovoru Jany Pisatikové s Antonin Dufkem, 12. 4. 2016.
1% Edice Vida, Védecko-vyzkumné pracovisté Akadime vytvarnych uméni v praze,
http://vvp.avu.cz/publikace/edice-vida/, dostupné z 18. 9. 2015.
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1 toto pracovisté se ve své dlouhodobé misi soustfedi na komplexni mapovani
a reflexi souCasného uméni a neni jeho cilem budovani systematického
a samostatného archivu ani sbirky performance art.'*’

V zahrani¢i je kategorie performance art soucasti sbirek a archivi
vénovanych novym médiim'*, piipadné jejich specifické odnoze video-artu.'*!
Toto zaclenéni je ve své podstaté vysledkem historické provazanosti performance
art a novych médii. Obé kategorie se zrodily v pribéhu 60. let a ob€ jsou ze své
vnitini povahy nachylné na vlastni pomijivost; ve smyslu dlouhodobé udrzitelnosti
fyzického nosi¢e zdznamu, i z hlediska samotné koncepce dila, ktera je casto
pojimana jako udalost v ohraniCeném casovém horizontu, piipadné docasna
instalace apod. Nasledujici kapitola se potom vénuje né€kolika vybranym archivim,
které ve svych kolekcich a sbirkach schraiuji dila a dokumentace performance art.

Zamérné potom uvadim pojmy dokumentace a umélecké dilo. Archivy
performance art jsou totiz piikladem syntézy sbirky a archivu, jelikoz hranice
v nich uloZzenych materiald se Casto nachazi na samotném rozhrani dila
a dokumentace, a Casto pfi nich dochazi k postupné proméné dokumentace do
statutu uméleckého artefaktu. Pfi vybéru mnou sledovanych archivi byl stézejni
parametr osobni zkuSenosti. Zamémé jsem vybrala ty archivy, na jejichz chodu
jsem méla moznost se podilet (Rewind archive), nebo které jsem alespori osobné
navstivila (Live Art Archives, Bristol, Franklin Furnace, New York) v ramci svych
studijnich a rezidencnich pobytd. Vyjimkou je Asia Art Archive, ktery jsem se do
prace rozhodla zaradit z hlediska analyzy struktury jeho webovych stranek.

Vyzkum vybranych archivi se soustiedil jak na obecny popis archivu a jeho
¢innosti, tak na vychozi charakteristiku zahrnutych materialti. Pfi¢emz stézejni

pozornost byla vénovana archivu Live Art Archives v anglickém Bristolu. Lze jej

1% Dosavadni praxe VVP AVU byla doposud takova, Ze usilovala pfevazné o schrafiovani video
dokumentace. Podilela se tak na digitalizaci osobnich archivii mnoha ¢eskych performert, na
zéklad¢ ¢ehoz se docilio vybudovani celkem rozsahlého video-archivu. Ten je na strankach VVP
AVU dostupny ve formé rejstiiku dél, jejichz shlédnuti je mozné po pfedchozi domluveé piimo
v sidle pracovists. Cast téchto videi je potom se svolenim svych autori pribézng zpiistuptiovana
v ramci video archiva VVP AVU.

140 Na ptiklad Muzeum moderniho uméni v New Yorku picjmenovalo svoji sbirku novych médii na
sbirku novych médii a performance art v roce 2006.

' Napf. v této praci sledovany archiv Rewind situovany v Dundee ve Skotsku.
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povazovat za mezinarodni unikum ve smyslu jeho komplexni prace s fyzickou
sbirkou a online databazi obsahujici riznorodé typy dokumentace a artefakty
spojené s vykonem performance art. Z vyzkumu ziskané poznatky jsem se
nasledné snazila aplikovat na mozna budouci feSeni media archivu MAP: media

archive presents.

3.5. Live Art Archives

The Live Art Archives (dale jen LAA) se nachazi na zapadnim pobiezi
Anglie, v Bristolu. M¢sto, které proslulo svou hudebni scénou a post-spotiebnim
stylem zivota, predstavuje jedno z dulezitych center prezentace a vyzkumu v oblasti
Zivého uméni.'*

LAA je soucasti divadelniho archivu fakulty divadelni tvorby na bristolské
univerzit€. Svym sepétim s archivem divadelnich forem vybocuje od ostatnich
v této praci zahrnutych archivii. Nabizi se tak obava, Ze na archivovani
performance, moznosti jeji re-prezentace a vyzkumu budou uzité¢ mySlenkové
modely vyuzivané udivadla, Zze pojem performance artse bude prekryvat
s performing arts, Zze specificka povaha uméni performance zastane indiferentni
v celku zvaném az piili§ obecné jako Zivé uméni.

Od zacatku se také nabizi otazka, jaké mize byt vymezovani performance
vadi divadelnim formam uvnitf archivu? Cim tésna blizkost umélecké formy
divadla a performance muze byt zajimava pro vyzkum a archivaiskou ¢innost?
LAA byl zalozen v roce 2006. Jeho fond je tvoten nékolika kolekcemi: Record of
Live Art Practice, the National Review of Live Art Archive, the Digital
Performance Archive, the Arts Council England Live Art and Performance Archive,
the Franko B Archive, Performance Magazin Archive, the David Hughes Live Art
Archive, the Alaistair Snow Archive, the greenroom Archive and the Bodies in
Flight Archive.

Material z téchto sbirek zahrnuje zalohovana data na serverech, zaznamy na

2 Kromé LAA zde napiiklad sidli i centrum sou¢asného uméni Arnofilni, které ve svém
dramaturgickém planu  dlouhodob¢ zohledtuje performativni aspekty vizudlniho uméni a jeho
pruseciky s oblasti tane¢ni, scénografické a divadelni tvorby. S LAA je Amofilni propojeno skrze
zpusob katalogizace svych archivnich sbirek. Kromé LAA.
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ptvodnich médiich, DVD kopie, tisténé dokumenty, umélecké rekvizity uzité
béhem akci a pfirucni knihovnu. Celkem je to pé&t mistnosti archivu, skrytého
v pfizemi budovy divadelni fakulty, ktera svou architekturou uzkych chodeb,
uceben, kancelafi, divadelniho salu, ateliéri a mnoha slepych uli¢ek pfipomina

nepiehledny labyrint.

3.5.1. Kolekce: Record of Live Art Practice

Historie fondu Record of Live Art Practice zac¢ina mimo Bristol; na
univerzit€ v Nottinghamu. Taméjsi profesor Barry Smith dlouhodobé budoval
univerzitni sbirku vénovanou mapovani aktivit v oblasti zivého umeéni. Record of
Live Art Practice predstavuje co do médii riiznorody material'* v rozsahu 200.000
zéznamt dokumentujici scénu britského Zivého uméni od roku 1960. Péivodng byl
material této sbirky zkatalogizovan pomoci Arts and Humanities Data Service.
Doposud ov§em neni zpfistupnény na internetu.

Predbéznou predstavu o této sbirce mizeme ziskat na zakladé jednoduché
databaze informujici nas o zastoupenych umélcich a festival, na kterych byla jejich
tvorba prezentovana. Vyraznou soucasti tohoto fondu je archiv irského performera
Alastaira MacLennana tvofeny pfevazné tiskovymi zpravami z vystav, ohlasy na

jeho uméleckou ¢innost a video dokumentaci jeho prace z festivalt.

3.5.2. Kolekce: National Review of Live Art

Cinnost Barryho Smithse si mezi odbornou komunitou ziskala uctyhodny
respekt, ktery na pocCatku 90. let ptimél Nikki Milican k tomu, aby Univerzité
v Nottinghamu vénovala rozsahlou video-dokumentaci festivalu 7he National
Review of Live Art. Od svého pocatku vroce 1979 tento nomadsky festival
prezentoval aktivity v oblasti performance, experimentalniho divadla, instalace,
shromazd'oval rozhovory se zuCastnénymi umélci. Prvni nahravka z tohoto
festivalu byla pofizena v roce 1986 na analogovém médiu U-matic. Predstavovala

druh experimentu s Zivym mixovanim videa a se snimanim zivé akce z raznych

143 Jedna se pfevazné o archivni material na papite, aCkoliv v malém mnozstvi jsou v této

kolekei zastoupené i videa na DVD nosicich, audio-pasky a diapozitivy.
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uhla pohledu.

Zpusob, jakym byl zaznam zpracovan, tak do jist¢ miry predznamenal
budouci sméfovani samotného archivu LAA, kde video a performance jsou
vnimané jako totozné dulezitda a vzajemné propojena média. Pozornost se tolik
neupira na otazky pomijivosti, neopakovatelnosti performance, ale na praktickou
problematiku zachyceni zivého aktu, nasledného zpracovani, prezentace zdznamu
a jeho pfipadné umelecké re-interpretace;, opét formou zivé performance a re-
enactmentu.

V roce 2006 se univerzita v Nottinghamu rozhodne vénovat sbirku Barry
Smithse a dokumentaci festivalu the National Review of Live Art do Bristolu.
Barry Smithsovi jsem pak pfi naSem setkani polozila otazku, proc¢ tak ucinili. Pti§lo
mi zvlastni, ze se vzdali tak jedinecného archivniho materidlu. Dostalo se mi
jednoznacné odpoveédi. Chtéli tak zajistit budouci existenci a spravu této sbirky
v ramci instituce majici oficialni statut muzea a vyzkumného centra. Samoziejmé
zaClenéni tak rdznorodého materialu do klasické divadelni sbirky okamzité
vyvolalo mnoho problému.

I z tohoto divodu bylo rozhodnuto v ramci divadelniho archivu vytvorit

jeho specialni vétev: LAA.

3.5.3. Kolekce: Franco B Archive
Nutnost vymezit LAA vici zbytku divadelni kolekce pak potvrdila béhem

naseho rozhovoru i archivarka Heather Romaine:

,LAA je od divadelni sbirky vyrazné odlisny. Snad nejpatrnéjsi je to
v pripadé archivu vizualniho umélce a performera Franca B, ktery se nam podarilo
ziskat teprve neddvno. Jeho archiv scitd materidl, ktery se dotykd jak jeho umélecké
cinnosti, tak kaZdodenniho Zivota. Mozna vdm toto spojeni performance
a kazZdodennosti prijde jako klisé, ale Franco od zacdtku trval na tom, Ze sviij
archiv ndm svéri jediné v okamzZiku, kdy budeme schopni od néj prijmout vse.
Z tohoto ditvodu, se jeho archiv také ocitnul u nds a ne v Tate Gallery, kterd
vyjedndvala o ziskani fotografické dokumentace, nebo v centrum soucasného
uméni: Arnofilni, kde méli zdjem jen o video zdznamy. V praxi to vypadalo tak, Ze
se knam dostalo asi 40 beden preplnénych, co do obsahu a povahy nosice,
ruznorodym materidlem. Od zdznamit béinych byrokratickych dokumenti
souvisejicich s praktickou strdnkou priprav umélcovych prezentaci, pres vypisy
z denikii, neoznacené fotografie, fragmenty instalaci, zastaraly nefunkcni laptop
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s dokumentaci z 90. let, nebo napriklad pldatna z jeho performanci a ampulky
obsahujici krev. Co do obsahu jen tento archiv znacné problematicky, z hlediska
britské legislativy obsahuje mnoho sexudlné explicitniho obsahu a snad nejvétsi
vyzvou je samotnd archivace biologického materialu, pro Zivot zdsadniho média:
krve. Stim si zatim nevime prilis rady. Je zapotiebi nalézt nové standardy
uchovdni, které by vyhovovaly prisnym hygienickym normdam. Z hlediska védeckych
otazek samotného uchovani krve pak spolupracujeme napriklad s fakultou
mediciny. 144

Vypoveéd této archivarky je plna nefalSovaného zaymu. Na mé naléhani se
nakonec rozhodne ukéazat mi cast Francova fyzicky doposud nepfistupného archivu.
Nachazi se v potemnélém profesionalné zatizeném depozitari. Nahly pokles teploty
pro archiv vyhovujicich 15 °C jen umociuje muj pocit sestupu do katakomb se

“svatou relikvii“. Rozbaluje platno plné zaschlych kapek krve.

., Vite, v pripadé divadelniho archivu je to jiné vtom, Ze divadlo je
odlisitelné od Zivota. Skutecnd krev v ném nikdy netece.” Divadelni kolekce
obsahuje zaznamy her, dokumentaci jejich provedeni, odlisnd dramaturgicka pojeti.
Z toho je pak snadné rozumét, o cem hra byla. Pro porozuméni Francovym
instalacim a performancim potiebujete ale zndt jeho viastni Zivot, proto jsme jeho
archiv prijali cely. Navic na rozdil od muzei soucasného uméni pro nas neni
rozhodujici uméleckd hodnota dél, ale archiv jako zdroj materidlu urceného
k dalsimu vyzkumu. "'

Jak podotyka v naSem rozhovoru jeden z vyzkumnych pracovnikt archivu a umélec
Paul Clarke: ,jednou z nejzajimavéjSich vyzev je nyni nachazeni raznych zptisobu

e -y ., , o . . 146
uziti archivniho materialu. Hledame zptisoby jak , performovat archiv.®

Jinymi
slovy, jak jej aktivovat v ramci soucasnych uméleckych projektt, jak jej vyuzivat
jako specificky model mysleni, ktery muaze inspirovat nejen badatele
z uménoveédného prostredi, ale i SirSi obec vyzkumnikii z oblasti spolecenskych
veéd, mediciny, interaktivniho designu, informatiky apod. LAA tak funguje jako

akcelerator badatelské Cinnosti napii¢ v§emi fakultami univerzity.

14 7 rozhovoru Jany Pisatikové s Heather Romaine, Bristol, 15. 8. 2014,
5 Ibidem.
14 7 rozhovoru Jany Pisatikové s Paul Clarkem, 18. 8. 2014.
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3.5.4. Kolekce: The Digital Performance Archive

Fond tohoto archivu se zformoval jako vystup vyzkumu Barryho Smithse
Univerzita Nottingham) a Steva Dixona (Univerzita Salford), ve kterém se zaméfili
na zmapovani kreativniho vyuziti pocitaCovych technologii v kontextu zivého
uméni — od divadla, pfes tanecni produkci, az po performance v zivych
internetovych prenosech. Jednim z dil¢ich vysledkt bylo také vydani knihy Digital
performance: A history of New Media in Theather, Dance, Performance Art and
Installation (MIT Press, 2007). Kolekce obsahuje videa ulozend na datovych
serverech archivu a na cd-romech. Dale obsahuje ti§tény material s tiskovymi
zpravami z vystav a odbornymi studiemi. Obsah kolekce ovsem neni doposud
zptistupnény online, piehled o jejim obsahu si Ize vytvorit na zakladé soupist videi
a odborné literatury.

V archivu je pfistupny na zakladé predchoziho objednani.

3.5.5. Kolekce: The Arts Council England Live Art and Performance
Archive

V 80. letech byla anglickym kulturnim koncilem zfizena odborna komora
povérena systematickym sledovanim a podporou umélecké performativni praxe. Od
90. let potom plnila roli instrumentu na etablovani terminu Live Art. Byla povéfena
tim, aby vytvorfila portfolio umélct pracujicich performativnim zptsobem, a aby
jejich tvorbu financné podporovala prostfednictvim grantli a odkupu jejich dél nyni
zastoupenych v archivni kolekci. Mimoto se tato odborna komise zabyvala
1 propagaci zivého umeéni a podnicenim jeho kritické reflexe. Jednou ze stézejnich
postav této aktivity byla teoretiCka Los Keidanova, ktera spolecné s Catherine

Ugwuovou zalozila v roce 1999 Live Art Development Agency'"’; neziskovou

organizaci plnici roli hlavniho promotéra zivého umeéni ve Velké Britanii.

Co je na této archivni sbirce pozoruhodné je skute¢nost, ze odhaluje genezi
terminu Live Art. Zda se, Ze tento pojem nevznikl jako reakce na rozvoj specifické
umeélecké praxe, ale jako umélce vytvoreny konstrukt skrze kulturni politiku Velké

Britanie. Tuto cast LLA tak lze vnimat jako pozoruhodny prakticky ptiklad

" Deirdre Heddon, Jennie Klein (ed.). Histories and Practices of Live Art, London, 2010, s. 15.
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foucaultovského pojeti archivu, ve kterém se pod rouskou objektivity skryva
struktura moci urcujici podobu vypoveédi. Fond této archivni sbirky tak skryva
rozmanité spektrum umeélecké praxe od experimentalniho divadla, pfes tanec, az po
performance art ovSem tyto kategorie jsou v ném potlaeny ve prospéch obecného
pojeti Live Artu. Domnivam se, ze ¢astecné je to dano pravé existenci LAA pod
hlavickou divadelniho archivu. Zvolit obecnou kategorii Live Art umoznilo stanovit

totoznou metodiku vyzkumu uplatnitelnou na odlisné typy performativni tvorby.

3.5.6. Kolekce: Performance magazine archive

V dobé& svého vzniku, v roce 1979, byl Performance Magazine (editofi: Rob
La Frenais, Gray Watson and Chrissie Illesova) jedinym britskym periodikem, které
se zaméfovalo na oblast hrani¢nich divadelnich forem a performance art. Podobné
jako Casopis High Performance zalozeny v roce 1978 Lindou Frey Burnhamovou
v Los Angeles se soustfedil pfedev§im na publikovani uméleckych statementl,
pozvanek a reporti z festivali soustiedicich se na oblast zivého uméni (LIFT,
National Review of Live Art, Edge). Plnil tak roli informacni buiky uvnitf
komunity performativné tvoficich autort, umoznoval jim sdilet jejich postoje,
textové dokumentace dé€l, uverejiioval grantové prilezitosti a pozvanky k ucasti na
festivalech. Era tohoto magazinu skonila na po&atku 90. let, kdy byl nahrazen
magazinem Hybrid (editofi: David Hughes, Andrea Phillips) jenz se zahy
transformoval do LiveArtMagazine, jenz svou existenci ukoncil v roce 2004 a nyni
je podobné jako Performance Magazine soucasti kolekce LAA pod nazvem David
Hughes Live Art Archive.'* Archivni fond Performance magazine se sklada
z kompletniho setu sedmdesati publikovanych c¢isel, kterd jsou nyni dostupna
prostiednictvim databaze divadelni kolekce.'* Fond archivu Davida Hughese je
ovSem doposud nezpracovany. Existence periodik Hybrid a LiveArtMagazine na
rozdil od Performance Magazine nespoléhala na financovani z vefejnych zdroja,

jednalo se o iniciativy podporované prostiednictvim inzerce a predplatného. Dalsi

'8 David Hughes Live Art Archives, piistupné z: http:/www.bristol.ac.uk/theatre-
collection/explore/live-art/david-hughes-live-art-archive/,vyhledano 15. 8. 2014.

' Live Art Archives, piistupné z:
http://www.bris.ac.uk/theatrecollection/search/theatrecollection/liveart/liveart_ PMAG.html,
vyhledano 15. 4. 2014.
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zdroje financovani pochazeli z vydavani uméleckych edici multipld, audio pasek
a po roce 2000 také DVD kolekci s dokumentaci performativniho umeéni.

Fond archivu je tak nyni tvofen riznorodym materialem od uméleckych
dél, pres pozvanky, plakaty a umélecké dokumentace. Rozmanitost tohoto materialu
komplikuje jeho katalogizaci. K nahlédnuti je fond tohoto archivu jenom po osobni
domluvé pfimo v archivni kolekci LAA.

Na archivni fond magazinu High Performance potom také navazuje projekt
Emergency index postaveny na mySlence textové dokumentace performanci

samotnymi autory.

3.5.7. Emergency Index
Nézev odkazuje k jedné z edic amerického nakladatelstvi Ugly Duckling

Press orientujici se na oblast poesie a beletristické literatury. Cilem této edice bylo
archivovat jednotlivé performance pomoci slovniho popisu zprostfedkovaného
samotnymi performery. Performance je zde vnimana z dosti vSeobecného,
interdisciplinarniho hlediska jako jedna z pfednich praktik 20 stoleti, pochazejici
z oblasti divadla a zabavniho primyslu, expandujici do mimo-uméleckych oblasti
humanitnich véd, jako jsou sociologie nebo antropologie. Diky této vSeobecnosti
a interdisciplinarnosti je problematické performanci analyzovat a zpé&tn€ hodnotit.
Edice hned v uvodu uznavé, ze dokumentace tohoto zanru je slozitou, nicméné
béznou praxi — divody k tomu jsou ve vétSiné pripadi pragmatického razu.
Dokumentace umoziiuje, aby se performance zapojila do ekonomického obéhu jako
predmét urceny k distribuci a obchodovani.

Rozhodnuti archivovat akce pomoci slovniho popisu je pak dle tvirct edice
jednim ze zpuasobu, jak postihnout samotnou interni podstatu této discipliny,
a zaroven jen nevychazet vstfic konzumentské poptavce, tak jak to délaji jiné
vizualni formy dokumentace.

Tento pristup k dokumentovani byl inspirovan okruhem editori shromazdénych
okolo rané podoby magazinu High Performance, ve kterém byli umélci vybizeni
k tomu, aby zasilali slovni dokumentace svych akci s cilem pokusit se definovat
tehdy novy typ této umélecké discipliny. Timto zpasobem byli umélci-performeri

vubec poprvé prizvani ke spolecnému definovani a vymezeni terminologie pojmu
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performance a performativita, k postihnuti jejich pravé podstaty, ktera v té dobé
jeste nebyla interpretovana kuratory, kritiky a sbérateli umeéni.
Performance art se tak stala nejlepSim zpisobem dokumentace performance
a performativnich praktik - tyto pojmy tak skrze oblast umeéni ziskaly na jasnéjSich
obrysech. Mimo umeéleckou oblast pak performativita dokumentovana nebyla, diky
tomu zevSednéla, postupné se stala nerozeznatelnou a neodmyslitelnou soucasti
vSech humanitnich disciplin. Jinymi slovy: performance art je podle Emergency
indexu oblasti, kde se performativita zachovala v rozeznatelné a dejme tomu
v popsatelné podob&. Ovsem diky vSudypiitomnosti performance'™® je oblast
performance art v jistém druhu krize.

Pristup Emergency Index je odvozen od metody aplikované v magazinu
High Performance. Popis jednotlivych performance by se pak nemél orientovat na
samotnou autentickou zkuSenost performera — (ta je vnimana jako nesdélitelnd), ale
na zachyceni specifickych operativnich taktik jednotlivych performert. Tyto
taktiky pak skrze performance konstruuji a zprostiedkovavaji svoje vlastni pravidla,
material, gramatiku, historii, kulturu, konvence. Prispévky vydané v této edici jsou
pak opatfeny indexem slov — aby si ¢tenaf mohl vyhledat jednotliva slova — pojmy
v souvislosti se samotnym textem, ve kterém byla tato slova pouzita. Je potom jen
na Ctenafi, aby posoudil, jakym zptisobem byly tyto pojmy v prubéhu performance
uplatnény (na piiklad jak Ize performovat pojem gender).

Tento zplisob indexace mél samotnym tvircim a piispévovatelim umoznit
vyhledat podobné uvazujici performery — lépe feCeno tvirce, ktefi se mohou

zabyvat stejnym tematickym okruhem, ale ze zcela jiné perspektivy.

150 Emergency Index, http://www.emergencyindex.com/project.html, vyhleddno 15. 6. 2016.
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3.5.8. Kolekce: Alastair Snow Archive

V archivni sbirce vizualniho umélce, performera a kuratora se soustredi
sbirkotvorny a archivni materidl, ktery jeho majitel nashromézdil béhem své
odborné praxe od roku 1978.

Kromé jeho vlastni umélecké dokumentace tvorené prevazné fotografickymi
zaznamy jeho performanci obsahuje bohaté mnozstvi video materidlu z festivalu
Performance Art (South Hills Park Art Centre), ktery Snow kuratoroval v pribéhu
80. let. Tento archiv LLA ziskal v roce 2007. Material z festivalu je nyni dostupny
v ramci archivu NRLA festivalu. Podobné jako archiv Franca B je i1 tento
charakteristicky tim, ze v ném dochazi k prolinani materialu spojeného
s kazdodennim zivotem, pracovni administrativou a predméty sbirkotvorného
charakteru. V okamziku, kdy se dostal do sbirek LAA, postradal jakykoliv systém
tfidéni, ktery vznikd az dodatecné; v procesu zpracovani tohoto archivniho
materialu.

Zbyvajici kolekce LAA jsou tvofeny dokumentaci uméleckého centra
Greenroom, které fungovalo v letech 1983 — 2011 v Manchesteru, a umélecké
skupiny Bodies in the Flight fungujici na rozhrani performance a experimentalniho
divadla. Oba tyto fondy jsou prozatim piistupné jen po predchozi domluve. Pii
prochazeni archivnich sbirek LAA zahy zjistujeme, ze mnoho prezentovanych
autorti je z dneSniho hlediska polozapomenutych. Neselektivnost a komplexnost
tohoto fondu ovSem predstavuje obrovskou vyzvu pro vyzkum a vyvoj vhodnych

nastroju tiidéni a katalogizace.

3.5.9. Vyzkumné projekty LAA a tvorba videodatabaze
Siroky zabér sbirek LAA piirozend vyzadoval vyvoj piihodnych nastrojl
tfidéni a katalogizace archivniho materidlu. LAA se v prvni fazi zaméfil predevsim
na zpfistupnéni rychle zastaravajictho nosiCe videa. Vétsina dél puvodné
zalohovana ve formatech DVD, VHS a Umatic se nyni nachdzi po bezplatné

registraci vefejné pfistupna prostfednictvim webovych stranek The National
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Review of Live Art video archive."'

V ramci projektdl na digitalizaci'>® a zpiistupnéni'™ fondu NRLA tak
vzniklo 1 n€kolik studii, které se pokusily o navrzeni obecné platného pfistupu
k archivaci performance art, jenz by nebyl vrozporu spovahou média
performance. Nejrozsahlejsi byl projekt PADS (Performance Art Data Structure,
2008) a s nim spojena pripadova studie I have Never Done Enough Weird Stuff (ve

spoluprdci s Richardem Layzellem).

3.5.10. PADS

PADS je struktura metadat, jejichz prostfednictvim lze jednotnym zptisobem
popsat riznorodé typy dokumentace, ktera se dochovala z provedeni akce. Nesnazi
se o nahrazeni puvodni performance, ale o vytvofeni pomysiného zapisu — nebo
chceme-li partitury, ktera nas informuje o raznorodych Castech (atributech) dila
a samotném provedeni performance. Kromé identifikace jednotlivych atributi také
pracuje s principem jejich provenance v tom smyslu, ze objasfiuje datum a misto
jejich vzniku, pripadné opakovaného provedeni ¢i vystaveni, identifikuje osobu
jejich tviirce — zda se na priklad jednalo o dokumentaci vytvofenou autorem,
kuratorem, ndhodnym divakem nebo profesionalnim dokumentatorem, nebo zda
byli tyto atributy vytvofené jiz béhem performance, piipadné pred jejim
provedenim nebo skon¢enim.

Jednotlivé Casti dila jsou pak v rdmci archivu propojeny s tim, ze PADS
zaroven informuje o tom, kdo je puvodcem tohoto prolinkovani (autor dila,
archivar, uzivatel archivu prostfednictvim komentafe). Dulezitou kategorii v ramci
struktury tohoto datového nastroje je také strukturovany rozhovor s autorem.

PADS byl vyvinut archivarem Stephenem Grayem a predstavoval prakticky
vystup jeho dizertacni prace. Jeho podoba a provedeni ovSem vychazi z projektu

Media Art Notation System, ktery byl vytvoren Richardem Rinehartem, kuratorem

3! Natinal Review of Live Art, https://dedefi.ilrt.bris.ac.uk/help/what-performance-arts-data-
structure-pads, vyhledano 15. 8. 2014,

132 pojekt Capturing the Past, Preserving the Future byl zaméien na digitalizaci archivniho video
materidlu.

'3 Projekt Into the Future: Sustainable Access to the National Review of Live Art Digital Archive se
sousttedil na zpfistupnéni archivniho materidlu prostfednictvim webové databaze NRLA.
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oddéleni novych médii v Berkeley Art muzeu a filmovém archivu. Oba projekty
pracuji s popisem a zpfistupnénim casové nestabilniho dila na zakladé koncepce
hudebni partitury. Ta nas na strané jedné informuje o originalni integrité dila a na
strané druhé umoziuje jeho opakované provedeni v aktudlnim kontextu a za uziti
odlisnych nastroja. Tento pfistup k performanci neni jednozna¢nym odmitnutim jeji
neopakovatelnosti. Naopak s ni pracuje jako s pfirozenou vlastnosti akce.
S védomim, ze se jedna o formu dila, jez se manifestuje prostiednictvim
raznorodych forem projevu a postrada pevnou materialni fixaci v jednom médiu.

Coz ovSem nebrani tomu, aby nemohlo byt takové dilo v budoucnu
aktualizovano, aby se jeho dokumentace a riznorodé formy jeho dochovanych
atributi nestaly zastupnymi zdroji evidence o existenci dané performance.

Takovy pfistup k performanci - pfitomny v PADS - pfipomina vedle
hudebnich partitur také zaznamy Sachovych partiii, které si hraci po celém svéte
totozn€ podle danych princip znaceni jednotlivych taht s oblibou piehravaji, aby

z nich pochopili strategie a principy Sachové hry a zaroveti je mohli dale rozvinout.

3.5.11. MANS versus PADS.

Projekt MANS byl soucasti mezinarodniho projektu The Variable Media
Network'™, ktery odstartovalo Guggenheimovo muzeum soucasného uméni s cilem
zajistit dlouhodobou udrzitelnost svych sbirek soustfedénych na oblast video-artu
a konceptualniho umeéni.

Do projektu se zaroven zapojila cela fada dalsich instituci. Mezi témi, které
se vénuji umeéni performace, to byli na pfiklad Franklin Furnace nebo festival
a archiv performance art v Clevendu (Performance Art Festival + Archives,
Clevelend)."”

MANS je uplatnitelny zejména v ramci databazi ve sbirkach a archivech
pracujicich s medialnim umeénim, instalaci a pohyblivym obrazem, tedy na oblast
umeélecké praxe, ktera je podobné jako performance art Casové nestala, postavena

na procesualnich a generativnich principech. PADS se soustfedi vyhradné na oblast

" Vice info: Alisa Zakablukovskaya, Uméni novych médit a promény, které prineslo do muzei
(diplomova prace), vedouci: Milan Kreuzzieger, Univerzita Karlova, 2013.
155V ariable media net, http://variablemedia.net/e/welcome.html, vyhleddno 25. 7. 2013.

98


http://variablemedia.net/e/welcome.html

archivace performativniho uméni. MANS popisuje povahu a umisténi jednotlivych
elementt dila, mapuje jejich chovani, interakce a moznosti variability. Umoziuje
umélci determinovat limity dila, vlastnosti jeho Casti a kontext pomoci dotazniku,
ktery se potom stava integralni soucasti databaze.

Praktickym pfikladem ujasnéni si takovych limitd byly praktické studie
realizované v ramci implementace MANS do sbirek muzei souasného umeéni, jako
jsou Tate Gallery, americka MoMA nebo Guggenheim Museum. PfiCemz tyto
studie byly vybrany tak, aby kazda predstavila metodu archivace dila odlisného
chovani'™®, ke kterému vznikl navrh specifické archivni strategie.'”’ Jako zakladni

strategie byly potom oznaceny nasledujici pfistupy:

1. Uchovani (Storage)

Nejkonzervativnéj§i a nejrozSifené§i strategie uchovani spocivajici
v udrzovani dila v jeho plvodnim stavu - at uz fyzicky; tedy ve smyslu
zakonzervovani jeho ¢asti, nebo ve smyslu archivace digitalnich soubort na disku.

2. Emulace (Emulation)

Casti nebo celek dila jsou napodobeny vhodnou dobovou technologii, ktera
vizualn€ piipomina vzhled a chovani té puvodni. Negativem emulace muze byt jeji
finan¢ni naro¢nost a moznost odklonu od ptivodniho zaméru autora.

3. Migrace (Migration)

Zahrnuje modernizaci stavajici podoby dila. Ptikladem mohou byt svételné
instalace Dana Flavina, ve kterych jsou puvodni fluorescentni zafivky nahrazeny
halogenovymi podobného jasu a svétla. Archivace pomoci migrace se také
uplatiiuje v ramci video-artovych archivi, které sva data prevadi jednou za tii roky
na nové datové uloziste.

4. Reinterpretace (Reinterpretation)
Nejradikalngjsi strategie spocivajici v interpretact dila pfi kazdém jeho

novém uvetejnéni, vystaveni, nebo chceme-li - v pfipadé performanci - predvedeni.

1% Typy na médiu nezavislého chovani, piistupné z: Variable media network,
http://variablemedia.net/e/welcome.html, vyhleddno 25. 4. 2013. Chovanim je zde myslena
manifestace dila, zda-li se jedna o dilo instalované, performované, imerzivni, virtudlni apod.
"Typy archivnich strategii zde: Variable media network, piistupné z:
http://variablemedia.net/e/welcome. html,vyhledano 28. 4. 2013.
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Interpretovat Flavinovy zarivky by tak na piiklad znamenalo ptat se na vyjadfeni
metaforické hodnoty fluorescentniho svétla v 60. letech. Je to archivni strategie
primarné nezavisla na rozhodnuti pivodniho autora. Casto oviem symbolizuje
jedinou moznost zachrany dél performativniho, instalaniho a net-artového
charakteru, které se méni s aktualnim kontextem.

Jednou z praktickych studii v ramci MANS byla na pfiklad archivace video
skulptury Garryho Hilla: Cinema and Hard Place (1991). Soucasti tohoto dila -
nachazejiciho se ve sbirkach londynského muzea soucasného uméni Tate Gallery -
jsou zastaralé typy televizort, jejichz vyroba se blizi ke konci. V ramci dotaznika
MANS byly tyto televizory kuratorkou sbirky time-based media, Pip
Laurensonovou,”® vyhodnoceny jako integralni souéast dila s tim, Ze v pfipadé
jejich nahrazeni soucasnymi LCD obrazovkami by bylo samotné dilo nevhodné
zmeénéno. Je nutno podotknout, ze Laurensonova pripousti, ze ,umélec ma na
rozdil od muzea moznost nezajimat se o historické vazby uvniti svého dila“, a je
tedy na konzervatorovi, aby ,,pochopil, co ¢ini konkrétni instalaci autentickou
a pokusil se vytvofit podminky pro jeji realizaci“.'” Historické vazby, respektive
vazby na historii, dilim medialniho uméni ,poskytuji spoleCensky a kulturni
kontext, &imz i usnadiiuji jejich srozumitelnost.'® V piipadé instalace Garryho
Hilla tak ptichazela do tvahy strategie uchovani (udrzeni dosavadniho stavu dila
nebo vhodné emulace (nahrazeni televizori jinym, pokud moZzno co nejvice
podobnym typem).

Tate nakonec nakoupila do zasoby pozadovany typ televizort, aby tim
prodlouzila vystavitelnost originalu. Z pohledu strategii MANS se tak jednalo
o strategii uchovani dila. MANS timto zptisobem uvazuje nad medialnim uménim
jako nad fenoménem, ktery je paradoxné na médiu nezavisly, metadata struktury

MANS se potom snazi popsat chovani dila tak, aby bylo do budoucna zajisténo

1% Pip Laurensonova je feditelka sekce ., Time-Based Media Conservation™ v Londynské Tate,

pecuje tedy o ,,uméni zavislé na technologiich a majici casovou dimenzi®. Laurensonova se podilela

na mnoha inter-instituciondlnich projektech vénujicich se uchovavani medialniho, elektronického

nebo soucasného uméni (Matters in Media Art, Inside Installations, Modern Art: Who Cares).

1% Mat&j Strnad, Autenticita a pamét: pozndamky k proméné pojmu autenticita v soucasné praxi

{JG%métovych instituci , (diplomova prace), vedouci prace Tomas Pospiszyl, Praha, 2015, s. 45.
Ibidem, s. 46.
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jeho fungovani i1 za cenu zmény jeho jednotlivych ¢asti, tedy 1 za cenu jeho
pfipadné interpretace.

“Laurensonova piipodobrniuje audiovizualni instalace k hudebnim dilim
v tom ohledu, ze jde o alografické, dvoustupnové prace. Jako takové jsou —
podobné jako performance art zakouSené az pii svém readlném ztvarnéni
(manifestaci, performanci), pfiCemz ale vychazeji z vice ¢i méné detailnich
specifikaci. V ¢em se strategie archivovani performance art a medialniho uméni lisi
je skuteCnost, ze medialni uméni nepocita na rozdil od notovych zapisi nebo
performance s vykonavateli (mySleno performery, hudebniky).

Projekt MANS, stejné¢ jako PADS, usiluje o vytvofeni unifikovaného
navodu k popisu dokumentace zbylé z akci, aby tak do budoucna mohlo dojit
k jejich znovu-provedeni. Paul Clarke pfirovnava archivaci uméni performance
v ramci strategii MANS k emulaci pivodniho dila: Emulation is the imitation of
a past artwork's by contemporary technologies. A software emulator enables a new
computer to impersonate old hardware. Perhaps performance reenactment can be
likened to emulation [ ... | reenactor s body is a new medium, material and subject,
which emulates and personifies the past work differently. '’

Ovsem osobné se domnivam, ze v piipadé€ archivace performance je velmi
slozité urcit deélici ¢aru mezi emulaci a interpretaci. Zatimco emulace usiluje
o vérné piiblizeni se puvodnimu dilu, archivni strategie interpretace nahrazuje
pavodni verzi verzi novou, vychazejici z aktualniho dobového kontextu. V pripadé
interpretace pojem original dila ustupuje do pozadi ve prospéch volného pole
tvorby metafor a asociaci s dilem spojenych. Zatimco emulace se mi jevi byt jako
metoda vhodna pro vyzkum performance, interpretace je blizsi tvaréi Cinnosti.
V ramci scény v Ceské republice bych tak se strategii interpretace spojila
uméleckou Cinnost Barbory Klimové a to zejména jeji projekt Replaced, ve kterém

doslo k prevedeni historickych performance do aktudlniho tematického kontextu.

' Emulace je imitaci minulych dél prostiednictvim soudasné technologie. Po¢itadovy emulator tak
napiiklad umoziuje novému pocitaci ptivlastnit si stary hardware. Mozna Ze reperformanci pavodni
akce lze piirovnat k emulaci [ ...] t¢lo, toho kdo ji re-performuje se chova jako nové médium
zosobtiujici minulé prace jinym zptisobem. Paul Clarke. Performing the Archive: The Future of the
Past, in Performing Archives/Archives of Performance. Gunhild Borggreen, Rune Gade (eds.),
Museum Tusculanum Press, Copenhagen, 2013, s. 373 — 374.
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Princip emulace byl zase vlastni na piiklad projektu rekonstrukce akce I never
Done Enough Weird Stuff od Richarda Layzella, ve kterém byla pivodni akce
zrekonstruovana pro potieby video-dokumentace. Podobnou emulaci byla v Ceské
republice na piiklad také rekonstrukce akce Vladimira Havlika provedena zamérmé

pro ucely fotografické reprodukce.

Obr. 6: Vladimir Havlik, pokusnd kv€tina, remake pro foto, 2010, foto: Tomas Jakubec.

3.5.12. PADS: pripadova studie: Richard Layzell: I Never Done Enough
Weird Stuff

Ackoliv PADS jsou nyni univerzalni strukturou metadat pro ukladani

a vyhledavani dél v databazi NRLA, pfi jejim zavadéni do praxe, byla jeji pomoci

primarné popsana performance Richarda Layzella I Never Done Enough Weird
Stuff.

Layzell ji realizoval na festivalu NRLA v roce 1996. Svym tématem se

jednalo o performanci, kterd sama o sobé predstavovala druh archivni praxe v tom

smyslu, ze v ni jeji autor promital zdznamy svych pfedchozich akci, které paralelné
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s video-projekci znovu reperformoval ve snaze s odstupem cCasu rekapitulovat
a zhodnotit vyznam v minulosti realizovanych d¢l.

Pripadové studie pracujici s touto performanci se na misto zkoumani
raznorodych typi dokumentace zaméfila na detailni rozbor jednoho videa.
Dle fesitelského tymu bylo divodem k tomuto rozhodnuti védomi, ze ve vétsine
pfipadii jsme pfi zkoumani performance odkazani pravé na video-zaznamy. Ty se
v poslednich letech staly dominantnim zdrojem informaci o pribéhu performance.

Video, které bylo feSitelskym tymem vybrano, trpélo mnoha technickymi
a vyznamovymi nedostatky. Nekvalitni obraz statické kamery podtrhovaly jesté
mezery v d&ji v okamzicich, kdy performer vystoupil mimo snimany ramec scény.
Dale chybély informace o puvodci videa, jeho vztahu k performerovi a snimané
akci.

V koordinaci s autorem bylo rozhodnuto o tom, ze performance I Never
Done Enough Weird Stuff bude znovu-realizovana a zdokumentovana pomoci
videa pro ucely archivace ve sbirkach NRLA. Tento pfistup tak odpovidal ptistupu
archivace v ramci MANS, kdy se vyznaci zpusoby chovani dila nezavislé na médiu
zobrazeni/ptredvadéni. Vysledné video pak bylo dekonstruované na zakladé
kategorii metadat v PADS. Soucasn€é s timto nové vzniklym videem Richard
Layzell do NRLA vénoval také videa, ktera byla soucasti promitani v pavodni
performanci v roce 1996. Dale do sbirek NRLA vénoval pouzité objekty a obleCeni.

Vsechny tyto pozustatky z akce byly nafotografovany a staly se soucasti

digitalniho archivu, v€etné svého detailniho popisu autorem v ramci PADS.

3.5.13. Navigace v PADS
Pii vyvoji databazového systému NRLA a struktury jeho metadat PADS byly
nadefinovany nasledujici pozadavky:

1. Systém ma slouzit badatelim zabyvajicim se sbirkami performance v drzeni
LAA.

2. Systém neusiluje o nahrazeni performativniho dila, namisto toho nabizi
zpusob popisu jeho jednotlivych ¢asti a vztahti mezi nimi.

3. Systém klade diraz na rozhovory s autorem. OvS§em zaznam o performanci

mize byt komentovan ze strany dalSich uzivateld databaze (kuratofi,
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technicka podpora, uzivatelé archivi LAA). Kazdy komentai se piitom
stava nedilnou soucasti zdznamu o performanci.

4. Systém musi pracovat s jednotnou strukturou metadat, ktera by bylo mozné

uplatnit napfic vSemi sbirkami NRLA

5. Kazdy zaznam v systému musi byt opatien detailnim popisem.

V praxi to potom znamena, ze zdznam kazdého dila je pojiman jako partitura,
vramci které je nadefinovana obecnd kategorie: dilo; kterd se dale déli na
podkategorie, ¢asti, verze a zdroj. Kategorie dilo obsahuje pojmovy popis zdznamu.
Na priklad urcuje, zda se jedna o performanci nebo prednasku. Podle této kategorie
je vedle tvirce nebo spolutvurci dila po bezplatném a komukoliv otevieném
zaregistrovani do systému umoznéno =zakladni wuzivatelské vyhledavani na
webovych strankdch NRLA. V ramci podkategorie €asti jsou piistupné detailni
informace o Castech dila, jako popis pouzitych gest, vycet pouzitych objekta,
kostymi a rekvizit, dale prostorové a lokacni podminky performance a role
pfitomnych aktéri (v ramci téchto roli 1ze dokumentaci vztahnout k jejimu pavodci
(performer, fotograf, kameraman, nahodny dokumentator z publika). Kazda
z téchto Casti je popsana na zakladé detailniho autorského komentare, ktery vychazi
ze struktury Variable media Questionnaire. Kazda z té€chto €asti zdroven umoziuje
1 komentafe registrovaného uzivatele databaze. Kategorii ¢asti uzavira kolonka
technickych a audiovizualnich komponentd z performance.

Podkategorie verze potom dava moznost popsat opakovana provedeni a variace
nazev odlisny od ptivodni verze). Podkategorie zdroje obsahuje popis a odkazy na

video-dokumentaci, ktera je zastoupena ve sbirkach NRLA.

3.5.14. Zhodnoceni LAA
Pokud jsem na zaCatku tohoto textu vznesla pochybnosti nad schopnosti
LAA odlisit sbirky performance art od sbirek divadelniho charakteru, nyni v jeho
zaveéru se od tohoto podezieni odklanim.
Archivy LAA plné pracuji s védomim odli§nosti performance art od
uméleckych forem divadelniho charakteru. Archivy LAA usiluji o komplexni

shromazd’ovani pozistatk(i z performanci a jejich vycCerpavajici popis v ramci
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PADS za ucelem budouciho znovu-provedeni akce. LAA v tomto sméru vnimaji
performance — paraleln€ s divadelnimi formami — jako zptsob uméleckého projevu,
ktery se realizuje predev§im v Casoprostorové dimenzi zivé akce. Dokumentace
performanci v archivu obsazena tak ma predevsim zajistit usp€sné znovu-provedeni
akce. Princip znovu-provedeni performance ztotoziuji s archivnim principem
emulace.

S tim, ze kazdé znovu-provedené dilo se zarovenl stava soucasti databaze
a doplnénim dila pivodniho, které je Casto dostupné jen diky ne zrovna kvalitni
video-dokumentaci, piipadné rozhovoru s autorem. Znovu-provedeni akce ovSem
pro LLA neni novou uméleckou interpretaci performance — kterou bychom mohli
ptirovnat k novému nastudovani divadelni hry — mnohem vice je to nastroj pro
badatele a archivafe umoziujici piiblizeni pavodni performance, potazmo
ptvodniho originalu dila.

Za nejdimyslngji vyfesenou kolekci z LAA, lze povazovat pomoci webové
databaze zpristupnény archiv NRLA. Mezi jeho silné stranky patii diraz na
v€asnou archivaci video dokumentace a jejiho propojeni s dalSimi typy
dokumentacniho materialu (fotografie, rekvizity, technické a audiovizudlni feseni
performance, komentare autora, divaka, archivare, ptfipadné kuratora).

Z archivu performance art, na které se selektivné zaméfuji v této praci, mizeme
LAA povazovat za skuteCné¢ vyjimecnou instituci. Na rozdil od sbirek soucasného
uméni je schopna do svych fondi neselektivné zahrnovat jakoukoliv dostupnou
dokumentaci od video zaznamu, pies textové a ufedni zpravy, az po rekvizity
a dokumentaci spojenou s autorovym osobnim zivotem. Material, ktery se v jejich
sbirkach nachazi, zaroven nepredstavuje pasivni fond, namisto toho se stava
podkladem pro badatelskou ¢innost a interdisciplinarni piipadové studie. Archivy
LAA jsou tak zivoucim organismem uzce napojenym na tvuréi a védecké prostiedi

bristolské univerzity.
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3.6. Rewind archive

Archiv Rewind vznikl ve skotském Dundee v roce 2004 pod zastitou tameé;jsi
umélecké univerzity Duncan Jordstone College of Art and Design. Fyzicky je
situovan v samotném centru meésta v suterénnich prostorach multikulturniho centra
DCA (Dundee Contemporary Arts). Jeho pivodni misi byla zachrana historie
prvnich dvou dekad britského video-artu. V dobé¢, kdy tento projekt zacinal, to byla
stale jesté neprozkoumana cast historie uméni. Jacke Heathfieldova to ve své eseji
Resisting Definition vystihla nasledovné: Imagine images that are not images or
objects or things; that happen in a single moment, never to repeated. Imagine
a place which is not a place, and artworks whose completed forms resonate only
through the memory of the audience that experienced them; or changed from its
moving original, a photo fixed in stasis."%

Rewind je ukazkou projektu, ktery se z pivodniho lokalniho prostredi
rozrostl do mezinarodniho kontextu. V roce 2004 — 2010 tak vjeho ramci na
ptiklad probihal vyzkum a archivni pokryti italského video-artu a v roce 2015 byl
zahajen projekt na mapovani pocatkti zenského video-artu v celoevropském
rozsahu. Vyraznou mérou se také podilel na digitalizaci fotografického fondu
archivu Richarda DeMarco, ktery se jako sbératel uméni a galerista v Edinburghu
od pocatku 70. let soustiedil na predstavovani mnoha dnes jiz etablovanych autort
z vychodni a zapadni Evropy ve Skotsku. Jako prvni tak na piiklad na britské
ostrovy pozval umélce, jako jsou Marina Abramovi¢, Joseph Beuys, Tadeusz
Kantor a mnohé dalsi.

Ackoliv se Rewind nespecifikuje primarné na oblast performance art, do
této studie jsem se ho rozhodla zahrnout kvili své praktické zkusenosti, kterou jsem

s provozem tohoto archivu ziskala v pribéhu své ro¢ni vyzkumné staze.

12 Piedstavte si obrazy, které nejsou obrazy ani objekty a ani véci. Pfedstavite si mista, kterd nejsou
misty a podobu dél, ktera ve své komplexni form¢ rezonuje jen prostfednictvim vzpominek
divakd, kteti ji zazili, nebo které zménily formu z pohyblivého obrazu svého originalu do
podoby statické fotografie. Jackie Heathfieldova, Resisting Definition, in: Rewind: bristish
artists ‘ Video in the 1970s and 1980s, Sean Cubitt, Stephen Partridge (eds.). New Barnet, 2012,
s. 17 - 30.
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3.6.1. Fungovani archivu Rewind

Jako vyzkumny pracovnik jsem méla moznost se do projektu mapovani
britského video-artu zapojit prostfednictvim zpracovani materiala irské graficky
Elaine Shemilt, ktera se v 80. letech soustiedila na oblast instalace, performance art
a videa. V nasledujicim popisu se zamétim nikoliv na popis autor¢iny tvorby, ale na
samotny proces jejiho zpracovani.

Rewind ma v souCasné dobé€ tii zameéstnance, archivaire Adama Lockharta,
garanta projektu Stephena Partridge a védeckou pracovnici Lauru Leuzzi. Ta se po
skonceni svého doktorského studia zamétfeného na video archivy nejdiive zapojila
do projektu Italsky videoart a nyni se podili na vyzkumu zenského videoartu
v zemich vychodni a zapadni Evropy. Kromé téchto stalych zaméstnanci Rewind
soucasné spolupracuje s rozsahlym okruhem dobrovolnikt a stazisti z celého svéta.

V tomto tymu je Rewind schopen zpracovat rocné archivy dvanacti umélcu,
pfiCemz spoluprace se samotnym umélcem je v samotném procesu klicova. Na
pocatku je pozvani autora do Dundee a transport jeho archivu. Rewind netvori
fyzickou kolekci dél na origindlnich nosicich, ale pofizuje jejich kopie
v adekvatnim formatu. V praxi to vypada tak, ze jsou ve svém prezervacnim studiu
schopni zpracovat nasledujici typy analogovych formata: 1/2° CV open reel b/w,
127 EIAJ open reel bw & colour, VHS, SVHS, Betacam SP, Betamax, Video 8,
Hi8, MIl, Umatic, Umatic SP. 'V prFipadé digitdalnich formdtii jsou potom vybaveni
na pokryti formdtii: DV, DVCAM, HDV, DVCPRO25/50, Digital Betacam/SX/IMX.
Analogue Audio and digital formats that we have are: 1/4” reel to reel stereo and 4
track, 8 track 1/2” reel to reel, cassette, minidisc, DAT 163,

Poté, co je dilo zdigitalizovano a optimalizovano, se original vraci autorovi
nebo organizaci, ktera je jeho vlastnikem. Dvé z pofizenych kopii jsou uchovavané
na pevném discu a LTO6 pasce. Dalsi dvé kopie jsou nahrany na digitalni Betacam
pasce stim, ze jedna z nich zistava v Rewindu a druha je zaslana do pobocky

archivu pohyblivého obrazu, ktery je jednou =z institucionalnich vétvi Skotské

19 7 e-mailové korespondence Jany Pisaiikové s archivatem Adamem Lockhertem ze dne 15. 5.
2016.
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narodni knihovny.'®* V Rewind je potom dilo v nahledové verzi spole¢né s dal§imi
formami dokumentace (korespondence, pozvanky, katalogy, novinové clanky)

zapsané a zpristupnéné v databazi.

REWIND | Artists’ Videoin the 70s & 80s
METADATA SHEET for MEDIA

_Catalogue No [ RwEaii ROl 1o0f1 |
| Title of Media [ The Long Road
[‘Ariist or Organisation | Varion Uch
[Work Bl L]
| Type of Media | Video
_Format | Digital Betacam
| Length | 22'50
 Original Format [ U-Matic SP
| Date of Creation { 1991
| Source | Manon Urch
[Location of Media [ REWIHD Archive
[Mw | Engish

“Bescriphion
[Right= Oviner [ Weaiion Urch

Additional Notes Colour

Sound on channels 182, stereo, normakised 10 -1208

Obr. 7: Ukazka formuladfe databaze rewind, poskytnuto s laskavym svolenim Adama Lockharta,

archivare Rewind.

Nedilnou soucasti archivace dél je také rozhovor s jejich autorem, ktery je v ramci
databaze zpétné dostupny v podobé své videodokumentace. These video interviews
focus on the artists as the source of remembrance, bearing individual witness to the

contextual events around their distinctive practices. It this way, we can uncover the

' Bliz&i info dostupné z weboych stranek: http://movingimage.nls.uk/.
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under-explored aspects of the history, making visible the artists, their artworks, and
the contemporaneous philosophies and processes.165 Délka rozhovoru v rozmezi
dvou az ¢ty hodin poskytuje vizualni a audialni zdznam umélce. Forma rozhovoru
je postavena na semi-strukturalni bazi. Caste¢ng se tak opira o unifikovany soubor
otazek, které jsou pokladané vSem autorim stejné. Zaroven umoziuje pokladat
1 okruh otazek individualizovanych, jenz se odviji od autorovy tvorby a dostupného
dokumenta¢niho materialu i aktualni situace v prub€hu rozhovoru.

Zakomponovani oralni historie do archivniho projektu povazuji jeho
organizatofi za stézejni v tom, ze umoziiuje mnohem lépe nez psany text rozkryt
raznorodé historické narativy a jejich vzajemné antinomie i prolinani, dale tim také
dochazi k odkryti individualizovanych motivaci autora.

V soucasné dobé€ se v archivu Rewind nachazi pfiblizné¢ 400 dé€l. Nedilnou

soucasti projektu je také uskute¢novani vystav, publikovani eseji a odbornych knih.

3.7. Franklin Furnace

Organizace Franklin Furnace byla zalozena Marthou Wilsonovou v roce 1976.
Od svého pocatku se soustredila na tii aspekty umélecké tvorby, které zastitila
spoleCnym heslem: délat svét bezpeCnym mistem pro avantgardni umeéni.

1. Autorské knihy: toto demokratické a pomoci poSty snadno Sifitelné
umélecké médium v 70. letech jesté nemélo vybudovanou sit’ institucionalni
podpory. Organizace Franklin Furnace tak predstavovala vibec jednu
z prvnich celosvétovych platforem, ktera usilovala o jeho reflexi a archivaci
s pfihlédnutim k jeho SirSimu tematickému kontextu jako bylo poStovni
uméni, stamp-art nebo fenomén samizdatu v zemich s totalitnimi rezimy.
Wilsonova tak vybudovala ve Spojenych statech vibec nejvétsi svétovou
sbirku autorskych knih (celkem se jednalo o 13 500 autorskych knih), ktera
byla vroce 1993 odkoupena Muzeem moderniho uméni v New Yorku,

a dnes v této instituci tvoti zakladni patet sbirky tohoto uméleckého média.

165 Ibidem, 145.
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2. Platforma pro prezentaci performance art: na svém puvodni stanovisti ve
Fort Green v Brooklynu se s mési¢ni periodicitou prezentovaly performance
autori jako byli na piiklad Shirin Neshat, Krysztof Wodiczko, Eric
Bogosian, Guillermo Gomez-Peria, Karen Finley, Vito Acconci, Laurie
Anderson, Joan Jonas a mnozi dalsi. Pro vétSinu z nich byla tato organizace
vubec prvnim mistem, kde méli prilezitost svoje akce vefejné prezentovat.
Program performanci byl ukonfen az vroce 1997. V tomto roce se
Wilsonova rozhodla organizaci proménit ve virtualni instituci s tim, Ze se
zaméfila na archivaci dosavadni ¢innosti a budovani stipendijniho programu
pro neetablované autory.

3. Platforma pro prezentaci druhé viny avantgardniho uméni: se zaméfila na
predstaveni nove nastupujicich forem uméleckych projevi od instalace
pomijivého charakteru, az po prukopnicka dila v oblasti novomedialni

umélecké produkce.

3.7.1. Archiv Franklin Furnace

Mezi lety 1997 az 2014 byl archiv Franklin Furnace situovan na ulici
Hanson place 80 v Brooklynu. V roce 2012 se mi potom naskytla moznost jeho
osobni navstévy a rozhovoru s Marthou Wilsonovou. Archiv samotny byl
lokalizovan ve tfetim patfe domu z pocatku 20. stoleti. Skladal se zjedné
obrovské mistnosti o priblizné vymére 100 metrt ¢tvereCnich. Tato rozloha byla
schopna pojmout fyzické ulozisté archivnich materialt, digitalizacni pracoviste
a otevienou kancelar pro Ctyfi zaméstnance archivu vCetné Marthy Wilsonové.
Tato umélkyné a kurdtorka svou snahu o zalozeni archivu vysvétlila svou
motivaci o zachranu forem uméni, které se v dob€ svého vzniku v 60. a 70.
letech vymykaly klasickym strategiim muzeéalni apropriace. Jednalo se
o radikalni, ¢asto politicky, feministicky a ekologicky angazované projevy, které
bud’ nem¢ly ani Sanci ziskat tehdejsi podporu oficialnich muzei a galerii, nebo ji
explicitné odmitaly. Organizace Franklin Furnace tak ve svém pocatku
fungovala jako alternativni galerie vedend umélcem, kterd si ovSem zahy
uvédomila nutnost uchovavat zpravu o téchto novych a jen tézce

dokumentovatelnych formach uméni.
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Material obsazeny v archivu Franklin Furnace se sklad4d z primarnich
a sekundarnich zdroji dokumentace. Mezi ty primarni je fazena fotograficka
a video dokumentace, dale rozhovory s autory, pfipadné jakéakoliv forma jejich
textovych poznamek, partitur a nacrtd realizovanych performanci. Sekundarni
vrstva archivniho materialu referuje o pozvankach, tiskovych zpravach,
dobovych recenzich a katalogovych textech.

Fyzicky je tato archivni kolekce tfidéna podle jmen jednotlivych autora.
Na priklad prace Karen Finleyové je prezentovana ve Ctyfech slozkach. Prvni
odkazuje k materialim spojenych s jeji prvni performanci v New Yorku, druha
schrafiuje dokumentaci dila, které vytvofila za grantové podpory Franklin
Furnace v roce 1983, tieti se tyka jeji akce v ramci ceny Performance Art Award
zroku 1985 a Ctvrta obsahuje dokumentaci instalace A Woman's Life Isn't
Worth Much vytvorené ve Franklin Furnace v roce 1990.

Kromé spravy fyzické sbirky dokumentace se archiv v letech 1997 az 2014
soustfedil na katalogizaci a digitalizaci své kolekce v rdmci projektu nazvaného
Unwritten History Project. Cinnost archivniho centra v Brooklynu byla

ukoncena v roce 2014, kdy se prestéhovalo do arealu umélecké fakulty Pratt

.....

vy I . ; v s -1
zamé&feného na oblast performativniho uméni a teorie.'*

3.7.2. Databaze archivu Franklin Furnace

7 . . ;
67 obsahuje informace o performancich,

Databaze Event Archives'
vystavach a dilech vytvorenych v prostorach organizace Franklin Furnace nebo
podpotenych prostiednictvim jejiho dotaéniho programu.

Umoziuje zobrazeni zastoupenych polozek prostfednictvim jejich autora,
nazvu, data vzniku, typu dila, jeho stru¢ného popisu a signatury informujici

o fyzickém ulozisti dokumentu. V ramci svych popisnych dispozic tato databaze

'Avant-Garde Arts Institute Franklin Furnace Moving to Pratt Institut's Brooklyn

Campus,https://www.pratt.edu/news/view/avant-garde-arts-organization-franklin-furnace-moving-
to-pratt-institutes-b, vyhleddno 21. 6. 2015.

17 Franklin Furnace: make the world safe for avant-garde, http://www .franklinfurnace.org/,
vyhledano 15. 3. 2016.
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také informuje o charakteristice zastoupenych vyobrazeni a videi s odkazem

k jejich fyzickému formatu a velikosti.

Browse Event Records

Archives 512 SHOWALL RECORDS| ADVANCED SEARCH |  SORT BY CREATOR
ﬁ 512
GO
o back to search results Description
Creator(s) | Baron, Nikole
3 e Browse Images
Davidson-Hues, Janat ——] 9 —-]

Eilts, Rachel
Title White Noise
Date October 27, 2000

Work Type | performance art

Description | The intermedia performance White Noise investigates perceptions of
time and movement as found within the scientific laboratory of life. The
piece examines sound as a measure of the passage oftime, as a
frequency band, and as a shapeless constant.

Obr. 8: Ukdzka databazového vyhledavace Franklin Furnace

Kromé popisu dila také obsahuje informace o sekundarnich zdrojich, jako

jsou tiskové zpravy, katalogy a dalsi typy informaci odkazujicich ke konkrétnimu

zaznamu dila. Kromé vyhledavani na zékladé autora, datace, nazvu dila umoziuje

i hledani pomoci klicovych slov a fizenych slovnikovych hesel, tzv. tezaurt.

Jednim z dilezitych krokt k vytvoreni této databaze byla spoluprace

tohoto archivu s dal§imi archivnimi iniciativami na vytvofeni kontrolovanych

slovnikovych hesel umoziujicich detailni popisy experimentalnich forem uméni,

které se zacaly projevovat od 60. let 20. stoleti.

1% Franklin Furnace, http:/franklinfurnace.org/research/texts_about_ff/ff_vocabulary_project.php,

vyhledéano 15. 4. 2016.
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Tvorba kontrolovanych slovnikii se zaméfenim na oblast performance art
a intermédii zacala v archivu Franklin Furnace v roce 2004, kdy se zapojil do
iniciativy Conceptual and Intermedia Arts Online (CIAO).'” V praxi to potom
vypadalo tak, ze pojmy a umélecké kategorie obsazené v archivu Franklin Furnace
byly porovnavané s fizenymi slovniky Getty Institutu v Los Angeles, asociace
rhizome.org a nadace Daneil Langlois Foundation. Pokud nalezeny termin nebyl
v jejich ramci zastoupen, archiv Franklin Furnace zazadal o jeho zafazeni nebo
o jeho pfipadné zptesnéni. Participace archivu Franklin Furnace na tomto projektu
potom vyraznou meérou piispéla k modernizaci fizeného slovniku Art and
Architecture Thezaurus (AAT) v Getty Institutu'’’, ktery byl do té doby zaméfen na
popis objektového uméni a postradal taxonomii schopnou vyrovnat se s uménim,
jez je ze své podstaty definovano jako udalost probihajici v konkrétnim cCase
a miste.

Tvorbu téchto kontrolovanych slovnikii potom lze povazovat za kliCovy
nastroj k propojeni databazi odli§nych instituci podobného zabéru, k lokalizaci
a charakteristice jejich obsahli. Napomahaji tak k vytvafeni typologie umeni, jez
pfispiva k jeho historizaci a srozumitelnosti v ramci soucasného teoretického

diskurzu.

3.8. Live Art Development Agency
Tato agentura kladouci za cil podporu, rozvoj a archivaci zivého umeéni, byla
zalozena vroce 1999. S jejich prvnich velkych vystupi potom byla organizace
prvniho festivalu zivého v uméni v Tate Modern v roce 2003 (kurator Adrein
Heathfield).
Jeji Cinnost bychom mohli rozdélit do tii stézejnich segmenti. Prvnim je

osvéta v oblasti zivého uméni. LADA dlouhodobé€ vytvaii studijni knihovnu, archiv

199 Jedna se o kolaborativni projekt usilyjici o vytvofeni jednotného sitového piistupu k sbirkdm
experimentdlnich forem uméni jako je koncept, instalace, autorské knihy, postovni uméni,
performance art a dalsi. Conceptual and Intermedia Arts Online,
https://www.incca.org/articles/conceptual-intermedia-arts-online, vyhledano 23. 3. 2016.

170 AAT je fizeny slovnik obsahujici a genericky vytvaiejici metadata k popisu uméni, archiktektury,
restuarovani, archeologii a dalsim formam kulturnich pamatek.
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a internetové knihkupectvi a nakladatelstvi, jejichz prostfednictvi pfispiva k Sitfeni
informaci o teorii a praxi zivého umeéni. Za druhé funguje jako produkéni centrum,
ve kterém dochazi kpodofe a rozvoji performativni umélecké praxe
prostfednictvim vlastniho dramaturgického programu, externiho kuratorstvi
festivalll a vystav, i finan¢ni podpory umélca formou stipendijnich pfilezitosti.

Tym LADA je tvofen péti zaméstnanci'’', jeZ jsou za svoji praci zodpovédni

2 ztad

predstavenstvu. V roce 2010 potom také doslo k ustanoveni listu patrond'’
umélcti pracujicich v modu zivého uméni. Sidlo této agentury se nachazi ve
vychodnim Londyné ve ¢tvrti Hackney Wick, kde kromé archivu, studijni knihovny
a nakladatelstvi spravuje také vystavni prostor pro prezentaci zivého uméni.
Budovani digitalniho archivu a spoluprace na archivnich projektech je tak
v ramci LADA jen jednou z dil¢ich Cinnosti, ktera pfispiva nejenom k mapovani
historie samotné agentury, ale zejména dopomaha k vytvareni hlubsiho povédomi

o performativni umélecké praxi v mezinarodnim méfitku.

3.8.1. Archivni iniciativy v ramci LADA
Od svého pocatku se LADA zaméfila na vytvareni vlastni sbirky primarnich
a sekundarnich materiali souvisejicich s dokumentaci aktivit v oblasti zivého
uméni od 70. let ve Velké Britanii a dalSich zemich v anglo-americkém regionu. Je
tak mozna nevyhodou této agentury, ze doposud zcela opomiji déni v zemich
sttedni a vychodni Evropy a tamg¢jsi narativ, v mnohém odli§na vychodiska praxe
performativnich forem uméni. Vyjimkou je spoluprace na projektu nomadického
archivu Re.act feminism : performance kunst der 60er Jahre und 70er Jahre Heute /

Exhibition, video archive, live performances and konference.

! Informace o zaméstnancich dostupné zde: Live Art Development Agency: mission,
http://www.thisisliveart.co.uk/about/who-we-are/staff, vyhledano 15. 4. 2016.

'"2 Mezi patrony tak nachazime napiiklad Marinu Abramovi¢ovou, Tima Etchellse, Anne Beanovou,
Guillermo Goméz Peiu, Tehching Hsiche a mnohé dalsi. Ibidem.
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3.8.2. Re.act feminism : performance kunst der 60er Jahre und 70er Jahre
Heute

Tento mezinarodni projekt probihal v letech 2009 - 2013. Jeho cilem bylo
zkoumat navrat queer, gender performanci ze 70. let 20. stoleti z pohledu re-
anactments, apropriace, novych formulaci a archivniho materidlu.Vznikla
vystava'” a archiv'’* zastupuji vice nez 70. umélkyii z celého svéta. Archiv se
sklada z nahledu na videa, kratkého zivotopisu umélce, z popisu archivovaného dila
a zaékladnich témat, se kterymi pracuje - ovSem samotnd struktura archivu
neumoznuje dila podle téchto témat vyhledavat, protoze struktura archivu je
zalozena pouze na abecednim fazeni jmen tvircu.

I pfes proklamované zacileni archivu na performance 70. a 60. let jsou zde
zastoupené rizné generace tvurcu. Archivni sbirka tak obsahuje dila vznikla i pred
samotnym definovanim terminu performance, stejné tak jako dila zcela soucasna,
reflektujici pfistupy performance art ze 70. a 60. let. Projekt vznikl na Akademie
der Kinste v Berliné z podpory nadace Erste Stiftung a ve své druhé fazi
probihajici mezi roky 2011-2013 cestoval v podobé nomadického archivu po
raznych zemich svéta. Jednotlivé prezentace archivu byly organizované v galeriich,
doplnéné o diskuze, performance a workshopy.

Projekt pak zastaval stanovisko, ze performativita dokumentu spociva v jeho
budoucim Cteni a reinterpretaci. Dulezity pfitom byl duraz na opozitni vztah mezi
zivou akci a jeji dokumentaci, mezi fragmentarni povahou archivu a jeho zivou
percepci, ktera umoziiuje jeho pochopeni a aktualizaci v sou¢asném diskurzu.

Role, kterou v ramci tohoto projektu sehrala LADA, spocivala v partnerstvi
na zaklad¢ sdileni tohoto archivu prostfednictvim své sbirkotvorné ¢innosti, ¢imz
prispéla k jeho zaclenéni do mezinarodni sité archivli orientovanych na tématiku

zivého uméni.

17 Reactfeminism : Austellung, piistupné z: http:/www.reactfeminism.org/nr1/ausstellung_en.html,
vyhledéano 20. 6. 2016.
174 Reacfeminism, Archiv, pfistupné z: http://www.reactfeminism.de/, vyhledano20. 6. 2016.
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3.8.3. Live Art Collection
Tato sbirka Live je v LADA dlouhodobé vytvarena ve spolupraci s Narodni
britskou knihovnou, ktera projekt zastreSila svymi katalogizacnimi standardy
a v kooperaci s archivem LLA v Bristolu, se kterym sdili archiv festivalu National
Review of Live Art a archiv zurnalu Performance Magazine. VétSina archivnich
kolekci je dostupna piimo v sidle agentury po predchozi domluve.
Za viechny archivni kolekce'” bych jmenovité zminila alespoii The live Art

Web Collection a Library of Performing Rights a Documentation Bank.

3.8.4. The Live Art Web Collection

reaguje na skutecnost, ze performance art je ve své podstaté umélecké médium
nomadického charakteru. V dnesni dobé stejné¢ tak dobfe prezentovatelné
v galeriich a na festivalech uméni, jako prostfednictvim Zzivych pfenosi na webu
nebo formou své webové dokumentace. O tomto fenoménu se jako prvni zminil ve
svych textech Philip Auslander, ktery na ptiklad ve vztahu k fotografii Leap into
the Void rozebira teorii performativity samotné dokumentace ve smyslu jejiho
prechazi mezi riznymi formami medialni reprezentace — od galerijni az po tu
masmedialni v podobné fotografie v novinovém c¢lanku, knize apod., kde se Casto
prezentuje ve zcela jiném kontextu, nez ke kterému byla piivodné urcena.

Sbirka obsahuje dokumentace vybranych webovych stranek performeru,
iniciativ zamé&fenych na performance art a zivé uméni obecné, dale na kuratorské
a produkéni projekty souvisejici s timto uméleckym oborem. V soucasné dobé je
dostupna online ze stranek projektu archivace webovych stranek Narodni britské

knihovnym.

'3 Jejich piehled je dostupny ze stranck LADA: Live Art Development Agency,

http://www.thisisliveart.co.uk/resources/collections/art-of-change/, vyhledano 15. 4. 2016.
7% http://www.webarchive.org.uk/ukwa/collection/26312782/page/1
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3.8.5. Library of Performing Rights
Jedna se o unikatni zdroj informaci zkoumajici pojitka mezi lidskymi pravy
a performanci. Fyzicky je tato knihovna na pomezi umélecké instalace a studovny
s tim, ze obsahuje pfes 250 publikaci, videi, DVD formati, CD-romu, brozur,
digitalni material pfihlaSeny umélci a mezinarodnimi iniciativami. Projekt byl
rozvinut ve spolupraci LADA s dalSimi subjekty pro festival Performance studies

12: Performing Rights v roce 2006.

3.8.6. Documentation Bank
Kolekce obsahuje - podobné jako ¢ast archivu Rewind - rozhovory s umglci
aktivnimi v oblasti zivého umeéni. KliCovym pojmem je v ni pojem talking heads,
ktery odkazuje k experimentalnimu ztvarnéni téchto rozhovort, kdy je samotny
portrét autora a jeho dila pojat jako umélecké dilo. Obsah kolekce je mozné
shiédnout online ze stranek LADA'”” a jeho dé&leni je pritom kategorizované dle

témat. (napf. zivé uméni a trh s uménim, zivé umeéni a dokumentace).

4. Zprava o praktické ¢asti vyzkumu:

K ovéfeni a problematizaci tezi vznesenych v prvni a druhé kapitole
dizertacni prace slouzilo uskutenéni tfi kuratorskych projekti a dale také navrh
a realizace media archivu Fakulty vytvarnych umeéni pfi Vysokém uceni
technickém v Brné (dale jen FaVU VUT). Kuratorské projekty se soustfedily na
otazky vztahu mezi zivou akci, formami jeji dokumentace a zptsoby, jakymi dilo
performativné tvoriciho autora vstupuje do kulturniho obéhu. Dlouhodoby projekt
media archivu zase usiluje o zmapovani a zvefejnéni novomedialni tvorby

s dirazem na mistné specificky kontext Brna a jeho okoli.

Kuratorské projekty Alotrium a Bylo - Nebylo vychazely z teoretického
diskurzu dokumentace performance art. Opiraly se zejména o teze Amelie
Jonesové, ktera povazuje dokumentaci performance za material rovnocenny zivé

akci v tom smyslu, ze umoziuje zpétné pochopit a teoretizovat jeji smysl. Zaroven

""" Live Art Development Agency, http://www.thisisliveart.co.uk/resources/live-online, vyhleddno
15. 4. 2016.

117


http://www.thisisliveart.co.uk/resources/live-online

se ptaly po smyslu mezery, ktera zlstava mezi zivou akci a formami jeji
dokumentace. Vnimaly ji jako zdroj imaginace, kterd nas skrze nedostupnost
urCitych moment performance nalezicich pouze do pritomného okamziku nuti,
abychom se k témto akcim vraceli a pokouseli se o jejich znovu-vyvolani; at' uz
formou vystavy nebo zivych rekonstrukci. Dale tyto projekty analyzovaly povahu
jednotlivych typt dokumentace — od fotografie, pfes video, psany text, az po
svédectvi a relikty.

Kuratorsky projekt Sonny Halas: Cestou'’® usiloval o pokud mozno
komplexni pfedstaveni tvorby brnénského performera a vytvarnika, o jehoz ¢innosti
mame z pohledu institucionalniho provozu a teorie umeéni jen kusé zpravy. Zda se,
ze jeho tvorba je ve vefejném povédomi pfitomna zejména ve formé legend
a individualnich pfib&hi jeho pratel a obdivovateld.'” Vystava se tak pokusila dat
dohromady pozistalost tohoto autora (obrazy, kolaze, art protis, dokumentace
performance a happening), ktera se z devadesati procent nachdzi v soukromém
drzeni jeho pratel a pfiznivet. Jeji nedilnou soucasti byl také dokument
o Spolec¢nosti pratel Sonnyho, coz je neformalni spoleCenstvi pratel a ctiteld jeho
tvorby, ktery se stara o to, aby Halasovo dilo a Zivot neupadly v zapomnéni. Cini
tak z presvédCeni, ze oboji bylo pozoruhodné, nadcasové a inspirujici. Kromé
vystav a dalSich pfipominkovych akci kazdorocné potadaji vylet do mist autorova
bydlisté (lesni samota pod vrchem Stymberk, Tisnovsko).

Dokument vznikly ve spolupraci s Bedfichem Prokopem zaznamenaval
prubéh cesty a zpusob, jakym odkaz umélce ajeho prace nabyva ritualni
a mytizujici hodnoty. Zda se, ze i1po odchodu autora ztohoto svéta, jeho
dilo (z velké cCasti postavené na performativnich a participativnich projektech)
zije velmi autenticky 1 mimo institucionalizovany prostor galerii. Tato spolecnost
tak zcela podvédomé a mimo teoreticky diskurz pfevzala model rekonstrukce

performance jako jeden ze zptasobu zpiitomnéni Halasovy tvorby. Dokument — nyni

178 Miloslav Sonny Halas: Cestou, Galerie m¢sta Blanska, 2015, kuratorka: Jana Pisatikova

17 Zejména okruh autorovy tvorby v médiu malby, kolaZe a art protis je komplexné v soukromém
vlastnictvi. V olomouckém muzeu uméni je potom situovana pievazn¢ fotograficka dokumentace
performanci.
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piistupny ze stranek projektu media archivu MAP: media archive presents'™ — se
zaméfuje na zaznamenani ritual(, legend a pfibéhl, jejichz prostiednictvim
Halasova tvorba cirkuluje ve spolecnosti v podstaté jen s minimalni podporou
institucionalizovaného svéta muzei a galerii sou¢asného umeéni.

Cilem praktickych vystupi vyzkumu pfitom nebylo podat jednoznaéné
odpovédi na otazky dokumentace a historizace performance art, jako poukéazat na

raznorodé modely jejich uskutecriovani.

4.1. Bylo-Nebylo aneb alotria s performanci: Kuratorské projekty Jany
Pisarikové a Tomase Hodbodé.
Vystava nesouci nazev Bylo — Nebylo uskutecnéna v bratislavské Open

gallery'™

se zabyvala moznostmi transformace performanci do podoby jejich
dokumentace (video, text, audio nahravka, fotografie, autorska kniha, instalace
docasného charakteru a socha). Jeji zakladni premisou bylo, ze ziva performance se
ve veétsiné svych piipada stava vychozim bodem, prvotnim impulsem k nasledné
tvar¢i praci se zvolenym médiem zaznamu. Performance tim funguje jako
pohyblivy znak, jenz je mozné svobodné pienaset do ruznorodych kontext
a médii. Jako kuratofi jsme usilovali o vybér dél, ktera predstavuji odkaz ke
konkrétni akci, a soucasné s tim tento odkaz potlacuji formou svého zpracovani.
Toma§ Hodbod’ v dile Sightseeing performance (2011) predstavil zdznam
kolektivni akce ze Staroméstského namésti v Praze pofizeny prostiednictvim
nahrani zivého pifenosu bezpecnosti kamery. Neexistenci lidského rukopisu
dokumentatora jesté¢ umocnil hlas performera zpétné€ popisujici prubéh akce, ktery
byl transformovan do robotického hlasu pomoci google prekladace. Sightseeing
performance tak poklada otazku, co je to vlastné performativita dila? Je to pouze
samotnd performance se svym existovanim v realném case a na konkrétnim mist&?
Toto umélecké dilo se pokusilo dolozit, ze performativita je také vlastnosti

samotného zaznamu. Zde na priklad ve skutecnosti, ze byl v realném Case prenasen

1% Jana Pisatikova, Bediich Prokop, Putovani po stopach Sonnyho Halase, piistupné z: http://media-
archiv.ffa.vutbr.cz/artwork php?id=144, vyhleddno dne 31. 5. 2016.

'8! Galerie U dobrého pastyie, Galier TIC, 19. 7. — 11. 8. 2013, vystavujici autofi: Vladimir Havlik,
Marek Hlava¢, Tomas Hodbod’, FrantiSek Kowolowski, FrantiSek Pavacek, Tomas Ruller,
Martina Ruzi¢kova, Pavel Sterec, Milo§ gej n, Martin Zet.
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na internetovy portal umoziujici non-stop sledovani Staroméstského namésti.
Tomas Ruller se v projektu JE-LI DANO”, 2013 slozeném z performanci
autora VAZENI VAHY CEKANI, ALTER-PERFORMER, JE A NENI, DVERMI
zabyval moznosti zinscenovani raznych performance do jedné instalace.
Spolecnym pojitkem v ni byla figurina performera obklopena relikty, se kterymi
Ruller v jednotlivych akcich pracoval a které také dlouhodobé vytvaii jeho
autorskou image. Dulezitou roli v této instalaci sehraval Cas, jenz samoziejme
predstavuje jeden ze zakladnich materiali dlouhotrvajicich performanci. Instalaci
bylo mozné sledovat skrze otvory v zavienych dvefich. Za nimi se zaznamy
z jednotlivych performance zménily v konstantni performance bez zacatku a konce
pozorované pomyslnym alter egem svého tvurce. Tato instalace tak otevirala otazku
simulace pfitomnosti performera v konfrontaci se zdznamy jeho performanci.
Autorska kniha Pavla Sterece, From One to the Other (2009) piedstavila
performance jako univerzalni formu sdéleni fungujici na principu pohyblivého
znaku volné se pohybujiciho mezi riznorodymi vyznamy. Performer v ni byl
pfitomen jako peripatetik (filosof pfemyslejici za chiize), svobodné se pohybujici
napfic¢ riznymi pfibéhy knih. Autor do vybranych knih zakomponoval rizné vysece
zaznamu performera prechazejiciho ptes silnici. Jednalo se o jazyk minimalistické
performance charakteristicky pro konceptualné pojaté akce ze 70. let, které se
v knize ocitly v novém kontextu a predstavovaly jen nepatrnou soucast celku.
Dulezita tak byla v této instalaci knih na polici postprodukce zaznamu akce, ktera
ve vedlej§im planu umoznuje hledani novych kontextd, skrze které je mozné
uvazovat o nebezpeCi vyprazdnénosti fyzického gesta jako zékladniho prvku
performance. Byla to tak charakteristicka ukazka Sterecova autorského uvazovani,

v némz procesualni prace funguje jako analyticky nastroj sociologické studie.

Performertiv Zivotopis (1959 — 2013) od Vladimira Havlika pro zménu
tematizoval prolinani zaznamu z performanci se zaznamy kazdodenniho Zzivota,
tedy s umélcovou autobiografii. Konfrontoval nas tak s otazkou, do jaké miry je
performance odlisitelna od bézného jednani, a byl zaméfen na bod, ve kterém se
osobni zivot prolind s tvorbou. Ne/schopnost jejich odliSeni byla ponechana

divakovi.
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Milo$ Sejn se v audiovizualni instalaci Ceska krajina s MileSovkou z hradu
Krupky — Rosenbergu 1810 — 5. zafi 2011 zabyval performerem jako médiem
subjektivniho vizualniho a zvukového zdznamu krajiny. Hlavni roli v ném sehréaval
autortv romantizujici, poustevnicky a veskrze intimni vztah k pfirodé.

Ve formé vice-vrstevnatého zaznamu (audio, kresba, text) ji na sebe autor
nechava pusobit a formou Castecného automatismu (metoda vlastni surrealistickym
autorim zalozena na bezprostfednim zaznamu myslenek) zaznamenava jeji tCinky.

FrantiSek Kowolowski skrze svij po€in Dokumentace performance,
diapozitivy, akce z let 1994 — 1998 zkoumal fragmenty vlastnich performanci
z pocatkli své umélecké tvorby. Skrze tuto medialni archeologii poukazoval na
skuteCnost ztraty interpretacniho ramce ve vztahu k vlastni tvorbé a potazmo
1 pozbyti moci nad vlastnim archivem. A pravé skrze tuto svou neurcitost jeho
zaznamy akci ziskavaly na vizualni pusobivosti. Jakoby nas dokumenty
performanci oslovovaly pravé tim, co nezachycuji, jakoby jejich magie byla
zalozen4 na aufe mizeni, na byti skrze nepfitomnosti a nemoznost zpiitomnéni.
V druhém ze svych vystavenych dél nazvaném Kniha, objekt, ru¢ni vazba, 1991
(odosobény nazev instalace neni nahodny) vstupoval do dialogu s instalaci Pavla
Sterece. Zatimco Sterec vnimal sekvence z minimalistické a do sebe ponofené akce
jen jako hruby material k dalSimu zpracovani, u FrantiSka Kowolowského se jejich
nezpracovanost stala ustfednim bodem prace. Jeho kniha ukazovala na dobovy
zpusob uvazovani o performance art ve spojitosti s tématikou ritualu a ve vztahu ke

zpusobtim dobové prezentace dokumentace.

Instalace Martina Zeta sv. Marcus Cooper (2013) byla postavena na
dokumentaci fiktivni performance. Zabyvala se tak otazkou body-artové
performance jako mytu. Pravdépodobné neznaméjsi jsou v tomto smyslu akce
Videnskych akcionistd, a to zejména Naumanova domnéla amputace vlastniho
ptirozeni z roku 1965. Martin Zet tuto tématiku zpracoval do podoby 3D sochy sv.

Marcuse Coopera, kterou dopliioval Zetiv rozhovor s kuratorkou vystavy.

“Martine, a proc sv. Marcus Cooper, to je podle toho sportovce?

Ne, ale nejlépe jestli by ses na Markuse Coppera zeptala Lexy Peroutky- znds ho?
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Zdravim ze Stockholmu, nebyl jsem béhem dne na netu, tak odpovidam az ted. Markus
Cooper je finsky sochar, kamarad, ktery momentalné Zije a pracuje

v obrovské stodole nedaleko Malmo, kde byl diive velkochov slepic, a dnes se v jeho
nejbliz§im sousedstvi organizuji hony (lov) mezindrodni aristokracie - elity.

Jako student si napldnoval amputaci levé ruky, kterou povazoval za nepotiebnou.

Na finské akademii v Helsinskdach si urizl ruku na cirkuldrce, kterou poté viozil do
mikrovinky, aby ji znehodnotil. Neprdl si, aby mu ji zpét prisili. Pro urizlou ruku si
pripravil dievénou rakev. Pri nasledovném pobytu v Berliné tuto ruku ritudlné spdlil na
dvore pred ateliérem, asfalt nasledkem ohné puknul a jeho obrovské dily letély vzduchem.
Na misté ohné se zachovala dira, kterda pripominala obrysy kremované ruky. Dnes md
misto této amputované ruky ruku ndhradni, kterou si svaril z nerezovych dilit. Jako umélec
a clovék je piné funkcni. 182

Rozhodnuti o tom, zda je tento piibéh Marcuse Coopera skutecny ¢i nikoliv,
bylo pfitom ponechéano na usudku divaka. Samotné zpracovani zaznamu, nebo lépe
feCeno performerova monumentu do podoby 3D sochy, také tematizovalo vztah
mezi subjektivnim piibéhem a realistickou objektivitou 3D technologie.

Poslednim z vystavujicich autorti byla Martina Razickova. V instalaci Flat
life (2013) prolinala objektivizujici diagramy pfedstavujici myslenkovy background
jejich akei s fotografickou dokumentaci a video-zaznamem. V obecné roving se tak
v jeji praci vyjevovala otazka ruznorodych moznosti zaznami, ve kterych je
performance samotnad pritomna opét jen jako vychozi mentalni konstrukt, hruby
bezprostiedni material prevadény do riznorodych forem.

Vystava Bylo — Nebylo chtéla zohlednit praci s pomyslnou mezerou;
napétim mezi dokumentaci a tim, co se uskutecnilo v ramci zivé akce. Soucasti
projektu byl také katalog tematizujici moznosti autorského textu. V grafickém
feSeni Barbory Trnkové v ném autorské popisy dél prekryvaly fotografickou
dokumentaci vystavy. Katalog tak zaroven problematizoval moznost zpétného

textového popisu vizualniho zazitku vystavy jako efemérni udalosti.

182 7 e-mailové korespondence Jany Pisatikové s Martinem Zetem, 13. 1. 2013.
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4.2. Vystava Alotrium

Bylo — Nebylo se dockalo svého pokracovani v brnénské Galerii U dobrého
pastyfe, TIC pod nazvem Alotrium (Expanded Performance). V této vystavé se
kuratofi zaméfili na performance art jako druh znalosti a zpusobu poznavani. Skrze
zivé akce, nakresy, instruktazni a sebereflexivni videa se vystava pokusila zachytit
performance art jako druh hermetické nauky, jako transfer znalosti, ktera se
nedostavuje skrze intelektualni operace, ale spiSe v uzkém napojeni se na fyzickou
a emocionalni zkuSenost. Zvoleny format vystavy se tak podobal teorii praxe.
Jednotliva dila nemusela mit za kazdou cenu procesualni charakter, méla spise
fungovat jako ociti svédci, ktefi kriticky a misty 1 vtipné glosuji specifickou kulturu
performance art.'® Dal§im vyraznym tématem vystavy byly otazky vztahu mezi
performance art a instalaci. Od 90. let 20. stoleti se v teorii uméni objevuje pojem

Performativniho zvratu, v jehoz ramci dochéazi k artikulacim vztahu mezi

performance art, instalaci a vystavni expozici.

Obr. 9: uprostied: Performance Accumulator, Tomas Ruller, 2013, vlevo: Jan Krticka a Jan Prosek:

Bud’ piipraven, cast 2, foto: Michaela Dvofdkova.

"S3http://galerie-tic.cz/2014/01/expanded-performans-alotrium/
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Objekty 1 mistné-specifické instalace Casto pracuji na scénografickém
a procesualnim principu nebo také jako soucast, pfipadné vysledek zivé
performance. Dulezitou roli sehrava vnimani a spoluucast divaka, jeho kontakt
s prostiedim galerie a vystavenymi objekty. Tento jev jiz na sklonku 50. let popsal
teoretik uméni Michael Fried ve svém eseji Art and Objecthood. Vsiml si, ze
objekty a instalace pracuji v performativnim modu a vice nez jako objekty ke
sledovani funguji jako prostiedi, do kterého vstupujeme. Tak v disledku obraci

pozornost nikoliv na vystaveny exponat, ale k ndm samotnym.
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Obr. 10: Tomas Vanck, Particip €. 176, Seznam piedstaveni 2014, foto: Michaela Dvordkova

Tomas Ruller v instalacic PERFORMANCE ACCUMMULATOR homage -
Wilhelm Reich TIC Brno 2014 wvytvofil druh energetického akumulétoru.
V idealnim ptfipadé mél omezit veskeré zvuky z okolniho svéta na minimum, nebo
dokonce vynulovat signal mobilniho telefonu. Po dobu 30 minut v ném bylo mozné
spoCivat v absolutni tmé, soustfedit se na vlastni dech, bojovat se strachem

z klaustrofobie, odpocivat. Timto se stal i druhem ritudlu, prechodem do
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koncentrovaného byti sama se sebou.

Tomas Hodbod’ se ve spolupraci s Michalem Rampulou ptedstavili se svym
manifestem Bover Artu (2008). Video zaznamy performanci Bovert funguji jako
kronika jednoho pftatelstvi, které v podstaté neni v nicem pielomové, a které se od
ostatnich mozna li§i jen v tom, Ze se stalo pfedmétem uméleckého zkoumani.
Tomas Hodbod” a Michal Rampula se setkali béhem studia v ateliéru performance.
Pojem Bover mél odkazovat k faktu, ze uméleckou Skolu zacali studovat az ve

veku, kdy se vétSina lidi snazi materidlné zajistit, zatimco oni se vydali na

,,pochybnou uméleckou drahu*.

Obr. 11: celkovy pohled do instalace, vitrina: Zygmunt Piotrowski, Groundwork Heritage 2000 —
2013, vpravo: Klarisa Kleinerova, Jan Kratochvil, KonDom: konceptudlni domacnost, 2013, ¢elni
sténa: Tomas Van¢k, Particip ¢. 176, Seznam piedstaveni 2014 Bover manifest, Bover art Tomas
Hodbod’ a Michael Rampula, foto: Michaela Dvotakova.

Jejich perfomance pracuji s estetikou statické kamery, kterd je zaroven
i druhem provokatéra a motivatora k dialogim casto zacinajicich hravou nebo
absurdni otazkou. Boversky manifest prezentuje 5 minut z kazdé hodiny po dobu

dvou dnt, ve kterych se autofi snazi hovofit o uméni. Zamérné tak dosahuji opaku,
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k uméni se ve vétSiné piipadi nedostanou, protoze co lze fici v Casovém limitu 5
minut? V tomto je manifest podobny jejich Pokusu o film, ve kterém wvysttihali
vSechny pouzitelné scény a nechali jen ty nepouzitelné. Manifest poukazuje na roli
mluveného slova v performance art. Obsah je Casto vedlejsi, dalezity je zpusob,
kterym se hovofti, samotna performativita vypovédi, manifestace sama o sob¢.
Karima Al-Mukhtarova ve své instalaci DODATEK K 28X1509/2011/12
navazovala na svou predchozi sérii praci z let 2011 — 2012, ve které se zabyvala
analyzou legend, pfislovi a Murphyho zakonu. Zajimalo ji, zda jsou ve spolecnosti
ustalena a tradovana tvrzeni jen smyslenkou, anebo odkazuji k uskutecCnitelné
udalosti. Jak zjistila, ve vétsin€ ptipadi se tyto zdanlivé nesmyslné popisy a famy
zakladaji na realizovatelné situaci. Soucasti tohoto cyklu byla naptiklad
performance Hledani jehly v kupce sena, kterou v podobé dokumentace vystavila
v Essel Museum, Klosterneuburg (2013). Na vystavé Alotrium navazala praci, ve
které se zabyvd moznosti rozbiti sklenicky pomoci lidského hlasu. Dilo bylo
prezentovano ve formé instalace a navodu, pfi¢emz stale fungovalo na pomezi
uskuteCnitelnosti a fikce, a tim samo sebe stavélo do polohy legendy az do
okamziku, kdy se divak o rozbiti sklenicky skutecné pokusil. Performance jako
fyzicky akt na této bazi fungovala jako moznost, pfislib, skrze ktery je mozné
mytizovanou legendu vratit zpét do pfitomnosti. Tento princip se vztahoval k pojmu

Obnovené chovani (restored bahaviour).
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Obr. 12: Toma$ Hodbod’, Video kompozice: situace Berlin, pokus 88, 2014; Karima Al-Mukhtarova,
DODATEK K 28X1509/2011/12, Foto: Michaela Dvoidkova.

Richard Schechner jim odkazoval k symbolickym gestim a performancim
jako nastrojum, jez obnovuji a znovu objasiuji zapomenutou kolektivni zkusenost.
Ta je ovSem jen torzem prezivajicim v naSem védomi.

Zahrani¢nim hostem vystavy byl Zygmunt Piotrowski se svym projektem
Groundwork Heritage 2000 — 2013. Tvorba tohoto polského performera se
pohybuje na pomezi filosofické nauky, vzd€lavaciho systému, mystiky
a mystifikace. Zygmunt Piotrowski vystupuje pod nékolika riznymi prezdivkami
(Stalker, Noah Warsaw), se kterymi se vzdy poji Sirsi socio-kulturni nebo
nabozenské souvislosti. Od roku 2000 pracuje pod znackami Heritage
a Groundwork. Kvuli vlastnictvi znacky Heritage vedl né€kolik pravnich spord s
obchodnimi korporacemi, které v roce 2010 nejprve vyustily v Piotrowského
uvéznéni, s naslednym odlozenim pfipadu. V ramci projektu Groundwork usiloval
o0 znovunavazani kontinuity se zapomenutou duchovni tradici vychazejici z pocatkt
zapadni civilizace, pfi¢emz napojeni na tuto tradici je dle Piotrowského mozné pies

vlastni télo, které je nositelem kolektivni a historické zkuSenosti.
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Na vystavé své teorie Piotrowski prezentoval pomoci grafickych navrhu,
které byly popisem dechovych 1 jinych télesnych cvi¢eni. Svym jazykem
pfipominaly bésn¢, hadanky doplnéné o filosofické a religidzni citaty. Jejich
typografickym zakladem bylo pismeno CH, tak jak jej zobrazovala proto-sinajska
abeceda (18-15. pf.n.l). Toto pismeno bylo v abecedé¢ na prvnim misté¢ a jeho
vyslovovani souviselo se specialni dechovou technikou a modlitbou. Sam autor
tvrdi, ze s vlastnim dechem pracuje jako sochar, tedy tesa jej do toho spravného
tvaru. Piotrowského zivé akce jsou minimalistické a statické. Vychazi v nich ze
svého teoretického postulatu, ze vétsina dalezitych uméleckych procest, jako na
ptiklad dech a stav pozornosti, ziistava neviditelna.

Martin Zet ve své zivé akci, Haly hola od lodi k lodi (2014), pracoval
s motivem autobiografi¢nosti a prostupnosti zivota a umeéni. Béhem zahajeni
vystavy recitoval basné€, které mu utkvely v paméti z jeho détstvi a které volné
prokladal s budovatelskymi pisnémi tvoficimi v dobach autorova détstvi povinnou
soucast vyuky. Po skonceni akce bylo jeho dilo zpfitomnéné pomoci reprodukce
jeho fotografie z détstvi, kterd reprodukovala donekonecna to, co se stalo pouze
jednou.

Kuratorskou intervenci do vystavy byla Relikvie Patrona vSech performera
(2014). Jednalo se o predmét dievéné halky k podpirani, ktera byla umisténa do
vitriny, a méla polemizovat nad statutem objektu a jeho role v ramci zivych akci.
Objekty, se kterymi performefi opakované pracuji, c¢asto bilancuji mezi
charakterem fetiSe, rekvizity a v pfipadé slavnych performanci se jejich auratické
vyzafovani pfiblizuje k predmétu relikvie. Problém propriet ovSem spociva v tom,
ze v okamziku, kdy jsou vlozeny do vitriny, se z nich stavaji nebozky s omezenou
vypoveédni hodnotou o prubéhu performance. Umisténim této instalace do vystavy
zameérné kuratofi zvolili klasickou metodu prezentace téchto objekta.

Audio-vizualni instalace Jana Krticky a Jana Proska (Duhovi kluci), Bud’
ptipraven! (2013) zpfistupiovala namluvené texty skautské kroniky. Vytvarela tak
krasnou paralelu k textové dokumentaci performance art. Podobné jako tyto
kroniky 1 ona je zapisem udalosti a ptihod, jez se dochovaly jen v mysli nékolika
zucCastnénych a které zaroven posouva dal skrze pisatelovu interpretaci. Tim, ze

byly kroniky opét namluveny, dochazi k performativnimu uchopeni historie.
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Ptibéhy nahle ozily v nové dimenzi a rozmér hnuti obecné zafungoval jako
zasveceni do urCité znalosti a praxe. Umélci pohybujici se v oboru performance art
jsou s nadsazkou feCeno také soucasti ,.hnuti”, které ma svij specificky jazyk
a ritualy.

Autorské duo Klarisa Klinerova & Jan Kratochvila dlouhodobé pracuje

s tématem télesnosti, partnerské identity a intimity.

Obr. 13: Relikvie patrona vSech performert, kuratorska intervence, 2013, foto: Michaela Dvoiakova

Jejich video-performance predstavujici inscenované situace a oscilujici na
hranici komi¢nosti a existencialni tisn€ vizualné odkazuje k estetice home made
videi. Jejich praci Kon.Dom: konceptudlni domécnost (2013) predstavovala
ironicky komentar k pfiliSné obecnosti a vyprazdnénosti pojmu konceptualni
umeéni. Performance art se jako pojem ustalil v 70. letech 20. stoleti. Tvorba autort
pracujicich s télesnosti, intimitou a kazdodennosti byla kritickou reakci na
preintelektualizovany rozmér minimalismu a konceptudlni tvorby. Nahota
a organické latky (télesné tekutiny, jidlo, potravinarské tekutiny rizného typu) se
staly oblibenym nastrojem tohoto protestu. Pocit trapnosti, ostychu, touha Sokovat

a exhibovat ¢i psychologicnost a zakouSeni fyzické rozkoSe a bolesti pak
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predstavovaly formu politického a socialniho osvobozeni téla a jeho genderovych
roli. Instalaci Kon.Dom: konceptualni domacnost se tak autofi piihlasili k odkazu
performanci 70. a 80. let jako k nastroji utociciho na Cistotu umeleckych forem
1 limity samotného umeéni.

Martina Riuzickova ve své instalaci Podmienky Vzniku (2014) vystavila své
vlastni portfolio, kde se na misto dokumentace jejich akci nachéazely jen webové
odkazy. Soucasti instalace byla také pracovni plocha autoréina pocitace zahlcena
raznorodymi  vizualnimi  podnéty jako pomyslné znazormnéni zaminek
k prokrastinaci.  Ruzi¢kova tak pomoci této instalace vytvorfila komentar
k prolinani fyzického byti s jeho online variantou.

Video o performance obohacené o téma vizualni komunikace pomoci
obrazu bylo tématem projekce proménujiciho se diagramu TomaSe Hodbodé.
Zabyval se v ném topografii udalosti, kterou prevedl do abstraktni roviny linii
a kruznic. Cas videa pfitom odpovidal &asu pivodni kolektivni performance.

Instalace Disco dort (2014) byla vysledkem spoluprace Jifiho Kovandy
a kuratorti. Kovanda jim zaslal seznam ingredienci na vyrobu dortu, které vycetl ze
sledovani legendarniho pfibéhu O tom, jak pejsek s kocickou vafrili dort. Kuratofi

potom méli vybrat polovinu surovin, ze kterych by tento dort vyrobili.

4.3.Vystava Miloslava Sonny Halas: Cestou

Sonny Miloslav Halas - vyuceny elektrikar silnoproudu; umélec - autodidakt
- mél neuvéfitelné Siroky zabér uméleckych aktivit — od grafiky, pres malbu, az po
participativni projekty a originalni umélecké akce, které volné€ prorastaly jeho
zivotem. Ackoliv se jeho tvorba postupné stava prostfednictvim vystav
a sbirkotvorné ¢innosti soucasti institucionalizovaného uméleckého provozu, jeji
vEtsi Cast stale zustava ve vlastnictvi Halasovych pratel a ptiznivct. Vystava Cestou
v Galerii mésta Blanska prezentovala vybér z Halasovych dél, ktera se Sirsi
verejnosti predstavila viibec poprvé. Klicem k jejich vybéru bylo téma Halasova
zajmu o oblast prirodnich véd a autoriv vztah ke geografické lokalit€ Moravského
krasu a okoli mésta Brna. Tedy mista, kde se Halas pohyboval na svych vyletech

a kde realizoval fadu svych participativnich projekti a uméleckych akci.
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Pfi prezentaci jeho tvorby mé, jako kuratorku vystavy, zajimalo, do jaké
miry je tato tvorba sama o sobé kvalitni, a do jaké miry naopak Zzije z pabitelské
poveésti svého autora. I z toho divodu jsem se rozhodla o takika muzealni a velmi
vycCistény zpusob instalace, ktery potlacoval odkaz tvorby k osobnosti autora.
Druha mistnost galerie byla v ramci vystavy vénovana neformalni Spolecnosti
pratel Sonnyho, a to prostfednictvim dokumentu Bedficha Prokopa a Jany
Pisatikové. SPS si od roku 2008 pfipomina odkaz tohoto autora formou putovani na
mista spojena s jeho zivotem, organizovanim vystav, pfipomindnim a znovu-
provadénim jeho umeéleckych akci. Na této spoleCnosti je pozoruhodné, jak
komplexnim zpisobem je schopna k Halasové tvorbé pristupovat. Nezajima se

jenom o evidenci jeho roztrouSené pozustalosti, ale také dohledava rtiznorodé

situace a mista spojena s jeho zivotem

oy 3 2 “ - N

Obr. 14: Pohled do instalace Vysvy, vlevo fot—zéznamy performance Miloslava Sonnyho Halase,
Celni sténa: Dokument o Spole¢nosti pfatel Sonnyho, rezie: Bediich Prokop, foto: Michaela

Dvorakova

Vystava Cestou tak kromé prezentace Halasovy prace nabidla pohled na

dva raznorodé modely distribuce jeho dél. Zda se, ze odkaz tohoto umélce Zije ve
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dvou rovinach — jako pfedmét uméleckych sbirek a historiografickych vyzkumi,
ale 1 jako zdroj subjektivnich vzpominek a legend. Na vystavé se tak Castecné
zptitomnila uméleckd Cinnost tohoto zesnulého autora ve spolupraci s pamétniky
a priznivci jeho tvorby. A zaroven se tento projekt stal prezentaci ruznych typt
vztahd, jez lze vytvofit mezi uméleckou dokumentaci, dily, subjektivnimi ptib&hy

a myty prostfednictvim kuratorské ¢innosti a vystavni prezentace.

4.4. MAP: media archive presents: projekt Media Archiva Fakulty
vytvarnych uméni pri Vysokém uceni technickém v Brné (dale jen

FavVU VUT)

Projekt MAP: media archiv presents vznikl z potfeby digitalizace,
zptistupnéni a odborné reflexe archivniho fondu novomedialnich d¢l s diirazem na
tvorbu spojenou s historii existence FaVU VUT v Brné a s lokalni historii
novomedialniho uméni. Pojem novomedialni uméni oznacuje uméleckou produkci,
ktera pro svij vznik a prezentaci vyuziva pocitacové a dalsi elektronické
technologie. Mark Tribe a Reeny Jana v knize New media art (2001) definuji
novomedialni uméni jako pruseCik dvou samostatnych oblasti — umeéni a techniky
(Art and Technology) a medialniho uméni (Media art). Pficemz prvni z nich
zahrnuje podkategorie robotického a elektronického uméni. Druhy celek pak
zastupuje podkategorie, které existovaly jiz pred nastupem digitalnich technologii -

videoart, experimentalni film, performance art, kinetické instalace.

Charakteristickym rysem novomedialnich dé€l je jejich oborova Site, Casto
prekracujici hranice umélecké ¢innosti smérem k oborim lidského poznani jako je
napfiiklad biologie, socialni v&€dy nebo informacni technologie. Tim se komplikuje
jejich teoreticky popis a zanrové zarazeni. Archivaci téchto novomedialnich d¢l
komplikuje také jejich materialni nestalost ve smyslu rychlého zastaravani jejich
fyzickych nosica, dale na priklad procesualita a z ni vyplyvajici pomijivost. Mnoha
dila tak existuji jen po ¢asov€é omezenou dobu (jako na piiklad performance art,
instalace ¢i pocitaCovy obraz generovany v redlném Case) a pozdéji se stavaji

dostupnymi jen formou svého zaznamu, dokumentace.
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Vznik projektu MAP byl motivovan alarmujicim stavem archivu, ktery byl
na fakulté zalozen jiz v 90. letech. Archivni dila a dokumenty v ném umisténé byly
zalohované na nevyhovujicich fyzickych nosi¢ich formatu VHS a U-Matic nebo ve
vetsi mife na fakultnich serverech bez moznosti verejného pfistupu. Tyto archivni
dokumenty obsahovaly kromé studentskych praci v oblasti video-artu, performance
art a multimédii také dokumentaci vystav a sympozii Hi-Tech (1993 — 1997), jez
v Brné prezentovaly tvorbu autord, jako jsou naptiklad Stelarc, Woody a Steina

Vasulkovi, Chris Hill, nebo Jeffrey Shaw. '

4.4.1. Z historie media archiva FaVU

Media archiv byl v Kvétné zalozen jiz v roce 1992. Jeho cilem bylo, aby
fungoval jako vefejna sluzba, coz se na pocatku snad 1 dafilo; soudé€ alespon podle
zminek, které pronikaly do dobového tisku: ,,U piilezitosti otevieni media archivu
[...] se svym dilem ptedstavili prikopnici elektronického uméni Bohuslav Woody
Vasulka a jeho manzelka Steina [...]. Media archiv mé prezentovat autory, ktefi
tvofi syntetické uméni za pomoci nejnov&jsi techniky.”'™ Prvnimi akvizicemi
archivu byly dary hostujicich profesort, jako byli Woody Vausulka, Alaistar
MacLennan, Chriss Hill, Keiko Sei, Petr Vana a mnozi dal§i. Media archiv byl
v suterénu vily na Kvétné, v mistnosti, kde se studenti setkavali a spolecné travili
volny ¢as. O jeho provoz se oficialné starala Jennifer De Felice, na dobrovolnické
bazi ji pomahali studenti Zdenék Mezihorak a Filip Cenek. Dokumentovali
studentské prace, sbirali material dostupny z televizniho vysilani, na ptiklad ze
satelitniho vysilani televize Art, kde tehdy davali zajimavé komponované porady
o videoartu. Navazovali spolupraci s podobnymi pracovisti v Praze a zahrani¢i. Na
sklonku existence Kvétné byla v archivu jiz zameéstnana pracovni sila na poloviéni
Gvazek. Po piesunu ateliérd do Udolni ulice se provoz archivu — ve smyslu
dostupné mediatéky — uz nikdy nepodafilo plné obnovit. Na pirelomu tisicileti
archivy pfirozené zestarly. Jen par mist dokazalo udrzet krok s dobou, zajistit

digitalizaci, on-line pfistup, oSetfit autorskd prava, nebo byly natolik exkluzivni

'™ Vice o Hi-Tech vystavach a sympoziich v: Jana Pisaiikova, Zaniklé svéty Kvétné, in: Pamét
FAVU, Barbora Lungova (ed.)., Brno, 2014, s. 76 — 129.
'% Hana Hubikova, Videoart, Moravsky demokraticky dentk Rovnost, 30 .11. 1992.
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svym obsahem, ze jejich kontinualni sprava byla pro jejich vlastnika vzdy prioritou.
Celkové se zménil i smysl nastaveni archivil — s internetovym pifipojenim mame
pocit, Ze vie je nam neustale k dispozici.'®

Prace zhistorie, ale 1 soucasnosti fakulty jsou v dnesSnich dnech dostupné
prostfednictvim raznych internetovych serveri jako je youtube nebo vimeo,
ptipadné byvaji prezentované v ramci prednasek Video-time a Videogram a v ramci
raznych festivali se zaméfenim na tématiku pohyblivého obrazu. OvSem tento
zpusob prezentace nezajistuje jejich odbornou reflexi ani vyskyt v ramci jedné
vefejnosti pristupné databaze. Problematické mohou byt také otazky, proc vlastné
zpfiistupnovat na piiklad studentska videa, ktera nejsou Casto prulomova a ani si
nevydobyla statut uznavaného uméleckého dila. Domnivam se, ze tyto prace jsou
stézejni jako svédectvi své doby, umoziuji reflektovat podminky vzniku
novomedialniho umeéni v lokalnim kontextu. Media archiv FaVU tak symbolizuje
model mysleni spojeny s urcitou dobou a mistem. S jeho nedostupnosti se vytraci
1 znacna Cast nadéji na kritické pfevypravéni a obohaceni lokalnich dé&in o nové
mysSlenkové pohledy a jejich presahy. Paralelné s technologickymi moznostmi
archivace a s pocitem neomezeného piistupu k informacim mame tak bohuzel

mnohem vétsi sklony k zapominani.

4.4.2. Projekty a postupy, které predchazely vzniku projektu MAP: media
archiv presents

Od doby, kdy se ¢ast fakulty premistila do Udolni, vzniklo velké mnozstvi
iniciativ, které usilovaly o predstaveni dél studentd a pedagogti spojenych s historii
FaVU a novomedialniho uméni v Brné. Vétsina z nich ovS§em méla pouze charakter
kratkodobych vystav, ptipadné festivalovych prezentaci. Projektem, diky kterému
se podaftilo zdigitalizovat a zpfistupnit dila spojend s prvnimi deseti lety existence
uméleckého oboru Video multimédia performance, byl CD-ROM."  Za dalsi -

alespont CasteCné archivni projekty - lze povazovat webové stranky Ateliéru

136Jana Pisatikova, Korespondence s Filipem Cenkem, 5. 11. 2014,
'%"Resitelé: Tomas Ruller, Filip Cenck
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performance a Ateliéru intermédii, které schraiuji informace od pocatku své
existence.

Stranky ateliéru performance se ftadi v historii fakulty mezi stabilni
platformy, schranuji informace od pocatku fungovéani oboru video-multimédia-
performance, ktery byl v prvni dekadé existence fakulty do akademického roku
1999/2000 sjednocen také pod jednim ateliérem. Z téchto webovych stranek je tak
mozné dostat se do archivu schranujiciho nejenom portfolia studentu, ale i navstivit
pavodni verze webovych stranek dokladajicich koncep¢ni genezi oboru. Za zminku
v ramci Cinnosti tohoto ateliéru také stoji rozsahly fyzicky archiv, ktery ve velké
mife tvoii podklady pro souc¢asnou podobu projektu MAP: media archive presents.
Na nosicich typu VHS, DVD a U-Matic jsou nahrana jak dila studentd a pedagogti
fakulty tak Cetna dokumentace z festivali performance art. Ackoliv Cast tohoto
archivu byla jiz zdigitalizovana, jeho pocetna Cast dale ceka na své zpracovani, coz
se tyka i osobniho archivu vedouciho ateliéru Tomase Rullera. Pod jeho vedenim
byl také vroce 2007/2010 realizovan projekt Open Situation / Presentation
Research, jehoz vystupem byla unikatni publikace ve formé dvanactidilného DVD
setu ve tfech boxech s booklety, foto a video dokumentaci a kuratorskymi texty,
dokumentujici riznymi zpusoby postprodukce prubéh jednotlivych akci z turné
Open Situation 2007 (tfi kolektivnich performanci Black Market / Groundwork).
Myslenku projektu Open Situation'® zformuloval Tomas Ruller v prvni poloving
80. let a plné ji zacal praktikovat jiz v prabéhu své spoluprace s Black Market.
V roce 2007 potom inicioval uskutecnéni tii kolektivnich performanci, které se
realizovaly v Praze vramci festivalu Prazského Quadriennale, dale v polském
Lublinu a Bydgoszczi'™ pod principem ,,Komunikace zalozené na pozornosti. Vse
Jje mozné, a tak jsou zachymymi body gesta vztahy, a tvarovanou formou atmosféra.

OC tu jde, je hra s proménujici se Zivotni energii. Uméni v skutku. Ucinkujici

'8 Podrobny popis obsazen v magisterské praci: Jana Pisafikové, Black Market: historic hnuti a
skupiny performance art, Masarykova univerzita, Brno, 2011.

189 Open Situation/Black Market/Groundworks — Praha 2007, Open Sitution : Groundworks Site
Actuation — Lublin 2007, Open Situation /Black Market / Groundworks — Bydgoszcz.
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nejednaji jako skupina a nepracuji podle scéndre, nevypravi spolecny pribéh.
Kazdy prinasi sviij osobni vklad a s védomim soundleZitosti. Spolu-prdce probiha
vredlném case a prostoru, mezi historii a budoucnosti, napric kulturami
i hranicemi“"" Témto tfem udalostem mimo jiné pfedchazela akce z roku 1989
pod nazvem Open Situation — European Project™', ktera piedstavovala vibec prvni
mezinarodni festival performance art v Ceské republice'®?, jehoz dokumentace lezi

dosud v Rullerové archivu nezpracovana.
4.4.3. Technické ziazemi projektu MAP: media archive presents

Na vytvoreni vefejné¢ pristupného archivu byla pfitom FaVU po
technologické strance plné pfipravena. Disponuje dostateCnym mnozstvim
ulozného prostoru na fakultnich serverech a mé 1 potfebnou digitalizacni

techniku'®?

a technologii streamingu (metodou Video on demand) v podobé
provozovani Quicktime Streaming Serveru a Flash Video Serveru. Co ovsem
komplikovalo vytvoreni, naplnéni a zptistupnéni archivu, byl nedostatek financnich
prostiedkti na dokonceni digitalizace, autorské vytvoreni databazového portalu;
jeho naplnéni a prubéznou editaci. PoCatky projektu MAP: media archive presents
spadaji do roku 2011, kdy byla vypracovana prvni grantova zadost na vytvoreni
webové databaze archivu. Po netspéSnych pokusech se realizatoram projektu
podafilo ziskat prvni finanéni podporu v roce 2015 od Ministerstva kultury Ceské
republiky. V roce 2016 nasledovalo ziskani grantu z Magistratu mésta Brna, ktery
by mél alespon castecné pokryt digitalizaci archivu performera a vizualniho umélce

Tomase Rullera a kameramana Karla Slacha, ktery v 80. letech nataCel déni na

neoficialni vytvarné scéné a jehoz archiv je doposud nezpracovan.

1% Tomag Ruller, Princip Open Situation, Praha 2007

1918 _10.&ervenec 1989, park Julia Fucika, Caravana Mir; souCasné prostory vystavisté Praha —

Holesovice

192 Jana Pisatikova, Black Market : historie uméleckého hnuti a skupiny performance art 1985 —

2011, Brno: Masarykova univerzita, 2011, s. 56.

13 Digitalizaéni studio je vybaveno pfevodnikem z analogového do digitalniho formétu typu Aver
Media EZMaker USB, pro U matic video: Sony BVU-950P, pro VHS: Panasonic NV-HV60, pro
Hi8: Sony EV-S 9000P a pro miniDV: Sony DSR-11. Z rozhovoru Jany Pisafikové se Zbyiikem
Navratilem, 15. 5. 2016.
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4.4.4. Popis projektu MAP: media archive presents

Od léta 2015 probihaly schizky fesiteld projektu'®* a postupné vznikla prvni
ucelend idea internetového portalu zaméfeného na zpfistupnéni novomedialniho
uméni. Obsahové zaméfeni Media-Archivu klade duraz na dila vzniknuv$i na
Fakult¢ vytvarnych uméni v Brné€. Zaroven se vSak od pocatku predpoklada
obsahovy piesah mimo pomyslné hranice FAVU, aby m¢éla zvefejiiovana dila
moznost dostat se do Sirsiho kontextu novomedialni tvorby.

Krom& ukladani a zpfistupiiovani d&l'”® databazova struktura archivu
obsahuje také nasledujici sekce: K zivé reflexi zvefejnénych dél je uréen prostor
pro teoretické vstupy, tzv. , kuratorské vybéry”, které formou atraktivnich ¢lanku
reflektuji dila obsazena v databazi Media-Archivu a ¢leni je do kuratory zvolenych
tematickych celku.

Pravidelné publikovani ¢lankd na webovém portalu Media-Archivu ma za
cil jednak ozivit rozsahlou databazi archivnich dél, nabidnout navstévnikim portalu
vice moznosti a zorientovat se v jeho obsahu, zviditelnit Media-Archiv pomoci
propojeni se socialnimi sitémi, a zarovefi poskytnout prostor teoretikim
(doktorandim FAVU apod.) k seberealizaci a publikovani.

Jako wuzitecnd se ukazala byt 1 zvlastni sekce archivu zameéfena na
dokumentarni zaznamy — videa z prednasek, konferenci, workshopt apod. Tyto
videozaznamy nemély dosud zadné centralizované misto, a prestoze se porizovaly
(a pofizuji) pro Sir§i vefejnost, nebyly dosud snadno piistupné (funkci
neexistujiciho Media-Archivu suplovaly dlouhodobé¢ internetové sité typu youtube,

nebo neustale vznikajici a zanikajici stranky ateliért).

' Hlavni garant projektu: Tomas Ruller, technologické feseni databaze: Pavel Prazak, Vit Baloun,
kuratorka: Jennifer Helia DeFelice, spolufesitelka, koordinatorka a redaktorka textli: Jana
Pisatikova.

193 Archiv dél nyni obsahuje néco kolem 200 videi a rejstiik s poétem 1500 autori s tim, 7 priubézné
ptibyvaji dalsi.
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4.4.5. Struktura databaze a funkce portalu
Pro ugely portilu MAP byla navrzena zakladni databazova struktura'®®,
ktera spojuje vSechny klicové funkce archivu. ZjednoduSené Ize strukturu shrnout

do téchto zakladnich okruhu:

1. Autofi dél

2. Priehled zvetfejnénych d¢l
3. Kuréatorské vybery (Clanky)
4. Dokumentarni cykly

V soucasné dobé je Media-Archiv otevieny pro videa, ktera muze pies
webové rozhrani vkladat kdokoliv s platnym loginem FaVU (tzn. vSichni
pedagogové a studenti, ale i absolventi s dosud platnym loginem). Kdokoli muze
vlozit libovolny pocet dél a doplnit k nim dokumentaci.'”’ Ke zvefejnéni dila

(zviditelnéni ve vetejné pristupné cCasti Media-Archivu) je vSak nutna participace

196 Resiteli databéze byli Pavel Prazak a Vit Baloun. Serverov &ast systému méa
dvoustupiiovycharakter. Za prvné je tvofena webovym frontendem na serveru mineral.ffa. vutbr.cz -
je naprogramovan v PHP, navdzan na databazovy server MySQL, vystup je obvykla smés HTML,
CSS a JS. Druhou vrstvou je vypocetni backend na serveru mist.ffa.vutbr.cz - je naprogramovan v
Python3 a dale vyuziva opensource vypocetni knihovny FFmpeg, LAME, OGGenc, Imagick a
komercni nastroje z baliku Flash Media Streaming server 4.0 (pokryto Skolni licenci od roku 2010).

7 K terykoliv student, absolvent nebo zaméstnanec FAVU miiZe vstupovat do spravy Media-
Archivu a vkladat obsah. Nikdo vSak nemiize zasahovat do obsahu, ktery sam nevytvofil, pokud k
tomu nedostal zv1astni opravnéni. V praxi to vypada tak, ze uzivatel bez zvlastniho opravnéni se po
pfihlaseni do systému miize podivatna piehled dél, ktera do Media-Archivu vlozil, a muze zalozit
libovolné mnozstvi d¢l a naplnit je obsahem. V moment¢, kdy ma uzivatel dojem, ze je dilo
kompletni, poZada o jeho zveiejnéni. (Zadna dila se nedostanou do veiejné &asti portalu
automaticky!). Spravci obsahu Media-Archivu jsou vZdy vyrozuméni o novych dilech, u nichz byl
vznesen pozadavek na zvefejnéni. Po kontrole obsahu dila mohou bud’ zvefejnéni odsouhlasit, nebo
mohou vznést néjaky pozadavek k doplnéni, pfepracovani. Dalsi moznosti je oznaCeni dila jako
nevetejného, coz v praxi znamena bezpecné ulozeni v archivu, ale nepiistupnost pro veiejnost.

V pripad¢, Ze je dilo odsouhlaseno ke zvefejnéni, ztraci béZny uzivatel moznost jeho editace (tato
moznost mu v§ak miZe byt kdykoli na pozadani opét doCasné zpiistupnéna). Systém spravy obsahy
Media-Archivu ma za cil udrzeni jednotné koncepce, logiky, spravnosti a iplnosti zvetejiiovaného
obsahu. Z komunikace Pavla Prazdka, Vita Balouna a Filipa Cenka dostupné,
https://docs.google.com/document/d/1dIGmqoND-0HeoPtcnY zJ-uP6PfANVqLiZxprac9t2 Ac/edit#,
vyhledédno 15. 6. 2016.

139


http://mineral.ffa.vutbr.cz
http://mist.ffa.vutbr.cz

n¢koho z administratorského tymu. Aktualné disponuje pravy zvefejiiovat dila
nékolik lidi z okruhu fesiteld projektu, ktefi dbaji na to, aby nevznikaly duplicity,
aby bylo spravné uvedeno autorstvi a dopliuyjici informace k dilu, nebo aby nedoslo
ke zvefejnéni dila v rozporu s pravidly provozu akademické sité, kterym Media-

Archiv jakozto soucast sit€ VUT podléha.

4.4.6. Zakladni terminologie

Ackoliv je v soucasné chvili do databaze MAP mozné vkladat pouze videa,
autofi se pfi jejim sestavovani snazili zohlednit jednu ze zakladnich charakteristik
dokumentace performance art, a tou je existence v ruznorodych typech zaznamu -
od nejcCastéjSich fotografii a videi, pres textové popisy, relikty, artefakty, az po
svédectvi divaki a sekundarni typy dokumentace v podobé recenzi. Z tohoto
divodu nadefinovali dvé zakladni slozky databaze: artefakt a dilo nasledujicim
zpusobem:

1. Artefakt (artifact) - polozka v databazi, kterd je vazana na dilo. Spravce
artefaktu je vzdy tyz, jako spravce dila - od chvile, kdy spravce dila schvali
artefakt jako vefejny (zmeéni se tedy vlastnik). Artefakt je podrizeny dilu.

2. Dilo (artwork) - polozka v databazi, na kterou je vazan autor nebo vice
autort, ma svého kuratora (spravce dila). Dilo je nadfazené artefaktu.

V praxi to potom znamena, ze jedno dilo by do budoucna mohlo byt v ramci
databaze zastoupeno v podobé vice polozek, coz se jevi byt jako vysoce praktické

v okamziku, kdy uvazujeme o archivaci dokumentace performanci.

4.4.7. Zpusob archivace a Sireni dél

Do archivu lze v soucCasnosti ukladat videosoubory v mnoha riznych
formatech a velikostech. Technicky je vyfeSeny i upload enormné velkych soubora
(k velkym datovym pfenosim pii ukladani dat do archivu je vsak zapotiebi mit
dostate¢né rychlé internetové piipojeni). Nepozménény ,,original”, ktery se takto do
archivu vlozi, je bezpe¢né ulozen na zalohovany a vefejnosti nepfistupny server.
Zaroven se vytvorii jeho kopie a spusti se prekodovani do nékolika dalSich formata
urCenych pro streamovani. Navstévnik Media-Archivu si maze piehrat video v

raznych kvalitach, v zavislosti na rychlosti internetového piipojeni a pozadavcich.
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Technologie streamovani umoziuje dynamické prochdzeni videozdznamem, bez
nutnosti stazeni vSech dat na lokalni disk uzivatele. Aktualné na portdlu MAP bézi
streamované piehravace Strobe Media Player, které maji sice urcité nedostatky, ale

jejich implementace nevyzaduje velké finan¢ni investice (zakoupeni licenci pro

M@Dia arRCHIV@ PRESENTS g, B8R

o projekiu autof dila kuréatorské vybéry dokumentami cykly kontakt

dilo uloZené v Media-Archwvy

Nazev ¢ Nesmrtelnd
Autor (autoiiy Kateina Tméord

Kamera

Antonin Koutry

Scénat a rede
Katefina Tmeéova

AsSISienika 2e2K

Baora Zemanova

popis projektu mullimedsdiniho archivu FaVU VUT v Bmé

Obr. 15: Media-Archiv z pohledu navstévnika portalu.

Webovy portal MAP nabizi fadu moznosti, jak prochazet jeho obsahem. Je
mozné vyhledavat dila konkrétnich autort, ktefi jsou v archivu zastoupeni.
Fulltextové vyhledavani pak umoziiuje filtrovat dila se specifickym obsahem.
Soucasny vyhledavaci algoritmus prochazi na zakladé hledaného hesla anotace
zvetejnénych dél, zaroven zohlednuje klicova slova, ktera jsou jednotlivym dilim
pfitazena. Efektivni vyhledavani tedy zavisi na vhodné uvedenych anotacich
k jednotlivym dilim a jejich , kategorizaci” pomoci ptiznacnych hesel (pf. animace,
performance, processing, festival, koncert atd.). Vzhledem k tomu, ze se na
schiizkach pracovniho tymu MAP pres opakované usili nepodafilo dojit ke shodé
v obecné kategorizaci obsahu archivu, je systém klicovych slov jednim z hlavnich

strukturalnich prvki MAP.
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Databazovy systém umoziuje podrobny prehled o tom, ktera klicova slova
jsou nejpouzivanéj§i a ktera dila obsahuji konkrétni kliCové slovo. Archivem lze
tedy prochézet i na zaklad€ , pfibuznosti” dél, pfiCemz onu piibuznost definuji
klicova slova. V tomto sméru plni klicova slova funkci tzv. #hashtagi pouzivanych
na nekterych socidlnich sitich ¢i webovych projektech. Systém vyhledavani
v obsahu archivu lze v budoucnu déle vylepSovat, nabidnout uzivateli fadu dalSich
parametrd apod. Predpokladem efektivniho vyhledavani je vSak existence obsahu,
dal§i ladéni vyhledavate MAP je tedy podminéno zajisténim dostate¢ného

mnozstvi zvefejnénych dél.

SHTd

oprojektu  autofi  dila  kuratorské vybéry  dokumentémicykly  kontakt

A K S

Andres Rodriquez Clara (1) Kadizak_Simon (5) Salem. Fouzi Mohamed (1)
Archiv Media (1) Kincl, Milan (1) Shulha. Andrei (4)

Ateliér Performance FAVU (1) Kislerova, Pava (1) Slezakova, Jozefina (1)

B Keinerova, Klara (3) Slovak, Nadja (1)

Baluch Matid () Ko\avﬁ Maté .(,3) Smutny. Jan (1)
T Kopcil. Tomas (16) Smutny. Jan (1)

Balazova Dana (5)

Bendova. Ivana ((1) Kopfivova, Lada (1) Spacilova. Kaerina (1)

Bradétek,_Petr (1) Kouba, Tomés (4) Siratil, Vicav (2)

Burk_Davo (2) Koutny. Antonin (1) Suobodova, Marta (2)
' Krekovié. Slavomir (1) Sestak. Peir (3)

Obr. 16: Nahledy vybranych &asti Media-Archivu'®® Pfi zvoleni libovolného autora se uZivatel

dostane na vypis jeho zveiejnénych d¢l.

19 Sougasny stav vefejné databaze autorti, kteti maji v archivu alespoii jedno zvetejnéné dilo (ke dni
28.5.2016).
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dilo ulozené v Media-Archivu

Nazev dila: Napéti

Autor (autofi): FrantiSek Paviicek
rok: 2013

déla videa: 2min. 11sec.

Video napéti pochazi ze série auto-portrétnich videi FrantiSka
Pavitka. Sebe-reflexe, vnitfni dialog a téma identity jsou motivy,
kterym se autor vénuje prabéZné od roku 2009. Jedna se

o minimalistické performance. Vét3ina z nich je postavena na
zviditelnéni gestikulace, ktera funguje jako vnitfné velmi
dynamicky autoreferetni znak (odkazuje jen sama na sebe).

WV mnohém je tak prostor totalizovan skrze super-ego umélce,
jeho osobni magii mifici - jak jinak - dosti vysoko, k védomi
kiehkosti existence a vétnosti zarovei. Umélec je zde jevi jako
nevyzpytatelné, superiorni stvofeni, které nelze - i pfes veskeré
pokusy o jeho institucionalizaci - snadno pochopit. Zejména

v okamZiku, kdyZ si jako pfedmét své umélecké innosti voli
polohu solitéra: analytika své viastni existence. | kdyZ ruku na
srdce, neni pravé tohle spravna cesta? Tyto psychologizuijici
studie gest zatal zpracovavat jiZ v dobé svych studii v ateliéru
performance na Fakulté wytvarnych uméni pfi Wysokém uéeni
technickém v Brn& (2009 - 2013). Jedna se o stale se rozrastajici
doposud neuzavieny cyklus, doplnény o autorovu basnickou
tvarbu. Autorské texty psané volnym versem doposud publikoval
v asopise Host a prub&zné je zvefejiiuje i na svém webu
(hitp://pavucek com/text html) Jana Pisafikova

nejnovejsi zverejnéna dila

Obr. 17: Nahled vybraného dila.

Vyhledani konkrétniho dila v Media-Archivu zavisi (kromé uvedeni autora)
také na jeho anotaci (doprovodném textu) a pouziti kliCovych slov. Na tvorbé
vhodnych anotaci spolupracuji autofi dél se spravci Media-Archivu. Anotace dila
s jeho framem (nahledovym obrazkem) je dilezitym prvkem i pfi sdileni dila na

socialnich sitich.

=g
L

- -

‘ Jana Pisarikova

http://media-archiv.ffa.vutbr.cz/artwork_php?id=25

MAP: Media archive presents

NN

“esmir / Mysticka opera natofena v letech 2005-2006 v
Brné na FAVU v televiznim studiu improvizace a v
Moravském krase. Uéinkuji: Pavel PraZak, Janek Jificek,
Lucie Faltynkova, \eronika \lkova, Zuzana Musilova,
Katefina UtéSena, Lukas Hajek, Zuzana Batkova, Jan

To se mi libi W Komentar Sdilet

Obr: Nahled dila sdileného na socialni siti Facebook.
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MEDId ARCHIVE PRESENTS

oppdty  mach Gl kol vy doumetind oy et

Obr. 18: Priklad kuratorského vybéru.

4.4.8. Prihlaseni do administrace Media-Archivu, vkladani a sprava dél

Administra¢ni systém v soucasnosti umoznuje piihlaseni a vkladani dél asi
1500 uzivatelam, z nichz drtivou vétS§inu tvori studenti a absolventi FaVU
s platnym FaVU loginem. Dale jsou postupné zakladany zvlastni Gcty opraviujici
vstup do systému vybranym externim spolupracovnikim.

Kdokoli z uzivateld muze po usp€Sném piihlaseni do systému vlozit
libovolny pocet dél a doplnit je pfisluSnymi udaji (autory, anotacemi, dataci,
klicovymi slovy atd.). Po uspéSném uploadu videa, jeho automatickém prepocitani
do formati pro streamovani a kompletaci dopliiujicich tidaji maji vSichni uzivatelé
moznost jednim kliknutim pozéadat o zvetejnéni. Takto pfichystana dila ¢ekajici na
zvetejnéni monitoruji spravci Media-Archivu a zvetejnéni dila bud’ potvrdi, nebo se
s konkrétnim autorem domluvi na doplnéni dila, pfipadné€ na uprave jeho anotace.

Uzivatelé, ktefi dila pod svym loginem vlozili do systému, mohou sledovat

stav jimi vlozenych dél.
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Media Archiv - zadnimi vratky

Home UZivatele Skupiny/Cykly Nevelejnd Dila Vefejnadila Dilavcyklech wvypis vdeho Ke sct
Vazby Moje kurdtorské vwbéry Viechny kurétorské vybéry Logout

Sprava dila
Stav dila Popis dila Soutast(i) dila
zvefejnéno video (Id=33)
Letadlo Daemon
Pfihlageny uZivate! bezpednd uloZend a zkddované pro STREAM
(pavelp) Alrplane Daemon ~

Kratky animovany fim o dopravnim ietadie Boingu 707
a jeho kaddodenn| rutné pfekondvani gravitace, alo

i cdoldvani ndstrahdm. klerych jsou nebesa pind. Nebe
Je sférou cémond, polobohl, superhedng a jinych
mytickych bytosti, kiané mezi sebou maji rizné Sarvatky,
Jpmz my baé nemideme rozumés

wbral Rhey 3 pups 4l |
Petra Pohlova uprawt doplhapici sdys ndes @R
2007 g
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Obr. 19: Zjednodusena verze editace dila z pohledu administratora.

4.4.9. Jakym smérem rust
Nabizi se fada rozsifeni funkci a struktury MAP. Nékteré z nich pfirozené
rozvijeji originalni zamér projektu, jiné naméty na zmény se objevily v pribéhu

stavby portalu.

Rozsireni vychazejici z originalniho zaméru MAP:
1. Moznosti  vkladani  dél  jinych nez video  formati
(fotografie/fotoalba, zvukové soubory, flashové animace, PDF

prezentace atd.).

2. Vytvoreni a vyladéni jednotného systému , chytrych http adres”

(mod_rewrite).

3. Rozsifena synchronizace se socialnimi sitémi.
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4. Doprogramovani  systému umoziujiciho tvorbu vlozenych
prehravac¢ii do externich webovych stranek (napf. umisténi do
osobnich stranek autort).

5. Instalace a sprava detailniho ptehledu provozu portalu (umoziujici
sofistikovany monitoring pohybu navstévnika Media-Archivu).

6. ZvySeni zabezpeCeni webu a administratniho systému pred
nezadoucimi utoky (analyza a testovant).

7. Doprogramovani sofistikovanéjsi spravy uzivateli s prehlednym
ptidélovanim prav ke konkrétnim ukontm.

8. Vyvoj a realizace vyssi verze vizualniho stylu.

9. Testovani a implementace pokrocilych prehravacu.

10. Nakup hardwaru pro upgrade servera.

11. Vyvoj intuitivn€jSiho administratorského rozhrani pro ptihlasené
uzivatele véetné STEP-BY-STEP manualu.

12. Upgrade systému pro pokro¢ilou editaci zvefejnénych dél
umoziujici uzivatelim bez zvlastniho opravnéni navrhovat zmény

v anotacich a parametrech dél.

Nameéty na zmény mimo puvodni koncepci MAP:
1. Zalozeni a sprava vetejného katalogu dél, ktera neexistuji nebo nejsou
verejnosti
ptistupna Navrh se z mého stanoviska jevi byt opravnény, uvazime-li, ze na
FaVU wvznikla cela tada dél, ktera se nepodafilo dochovat a ktera by mohla byt
v ramci databaze piistupna alespon ve formé svého textového popisu. Dotyka se to
napriklad kratkodobych instalaci, webovych projektt a zivych akci. Mnohé se do
dnesniho dne zachovaly jen v podobé vysece jednoho z framu na strankach ateliéra,
v hor§im pfipadé ani to ne. Déle by se tak pokryla mnozina d¢l, které jsou fyzicky
na FaVU pfitomna, ale ktera jejich autofi nechtéji v ramci databaze zvefejnovat,
nebo kterd jsou doposud ulozena na nevyhovujicim datovém nosiCi. Pro tuto

mnozinu dél by v ramci projektu mohl vzniknout katalog poskytujici zakladni udaje
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o dile s tim, ze samotné dilo je mozné vidét po predchozi domluvé pfimo v misté
fakulty. Na tomto principu funguje na piiklad videoarchiv VVP AVU"’, ktery
v online verzi uvadi jenom zakladni udaje o dile, jako jsou jméno autora, nazev
dila, rok jeho vzniku, stopaz a forma nosice.
2. Vytvoreni zvlastni sekce archivu wviditelné pouze po piihlaseni
registrovanym uzivatelem.

Tato sekce by umoznila zpfistupnit dila urCena k vnitini potiebé studentt
a pedagogt fakulty, na pfiklad v ramci vyuky a védeckého vyzkumu.

3. Vyuziti Media-Archivu jako povinného ulozi§t€ diplomovych praci

a klauzur studentt.

Smysl projektu  MAP spatfuji zejména v mapovani lokalnich dg&jin
novomedialniho uméni s dirazem na oblast performance art. Ackoliv vyuziti
media—archivu MAP pro archivovani diplomovych praci zajistilo financovani
projektu z vnitinich zdroji fakulty, tento pozadavek je zaroven v rozporu

s puvodnim zaméfenim projektu.

4.5. MAP: media archiv presents a jeho komparace s dalSimi archivy

Ze zkoumanych archivi by se projekt MAP: media archive presents mohl
pro svyj dalsi vyvoj inspirovat zejména fungovanim archivu LLA, a to zejména
jeho databazi zpfistupiiyjici archiv NRLA. Mezi jeji silné stranky patii diraz na
vC€asnou archivaci video dokumentace a jejiho propojeni s dalSimi typy
dokumentacniho materialu (fotografie, rekvizity, technické a audiovizudlni feseni
performance, komentafe autora, divaka, archivare, pfipadné kuratora). Pro projekt
MAP: media archive presents by tato digitalni databaze mohla byt inspirujici
z nasledujiciho hlediska:

Performance art vnima totozné s projektem MAP jako umeéni, které neni
zavislé na jednom fixnim médiu, ale které se zpétné manifestuje v riznorodych
podobéach. K performanci tak oba tyto projekty pfistupuji jako k dilu s mnoha
atributy (Castmi).

199 Védecko-vyzkumné pracovisté Akademie vytvarnych uméni, Video Archiv,
http://vvp.avu.cz/videoarchiv/, vyhledano 21. 3. 2016.
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Jednotlivé cCasti dila a dilo samotné lze potom popsat podobné jako
v projektu MAP na bazi klicovych slov a slovnich popist ve formé anotaci. Kolem
jednotlivych dél se tak vytvari specificky zpusob popisu, ktery vychazi vstiic
oteviené specifikaci dila, na misto snahy o jeho unifikaci.

Projekt MAP by se do budoucna mohl inspirovat NRLA, jeho diirazem na
autorské komentare dél, které tvori ve formé dotazniku integralni soucast popisu
dila.

Projekt MAP by se do budoucna mohl inspirovat NRLA, jeho dirazem na
ptipadové studie, které se podili na vytvareni obecné platné metodiky v zachazeni
s metadatovymi nastroji databaze (PADS). OvSem pii bliz§im prochéazeni databazi
NRLA bylo zjisténo, ze detailni popis, ktery byl v ramci ptipadové studie aplikovan
na dilo Richarda Layzella I Never Done Enough Weird Stuff, neni v dostate¢né
mife obecné€ aplikovan na dalsi archivovana dila. Pfipadova studie tak v tomto
smeéru sehrala spisSe funkci ukazky toho, jak by databaze mohla fungovat v idealnim
ptipadé. Pro archivaci a popis ostatnich dél se v databazi NRLA pouzivaji v praxi
jen zakladni kategorie popisu jako je urCeni autora, datum vzniku, informace
o raznych verzich provedeni dila, pfipadné prolinkovani dila s ostatnimi dily
totozného autora.

NRLA v soucasné dob¢, na rozdil od MAP, zptistupiiuje kromé video
dokumentace také fotografickou dokumentaci (at' uz se jedna o fotografie rekvizit
nebo fotografie z pribéhu akci). Tim mezi sebou jednotlivé formy dokumentace
zrovnopraviuje.

LLA muze jit MAP piistupem i diky své schopnosti komunikace s dal§imi
platformami zaméfenymi na zivé uméni ve Velké Britanii. Mezi jeho stézejni
partnery tak patii naptiklad londynska Live Art Development Agency, se kterou

sdili nejenom strukturu metadat PADS, ale také ¢ast svych zdigitalizovanych fondu.

4.5.1. MAP versus Rewind
MAP by se také mohl inspirovat projektem archivu Rewind z hlediska jeho

prace s nahranymi rozhovory autorti. V ramci MAP by se tyto rozhovory mohly

vees

podminek novomedidlniho umeéni, pfipadné se pedagogicky zapojili do chodu
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FavVU VUT v Brmé. Tyto rozhovory by v databazi archivu MAP mohly byt
situované v sekci dokumentarnich cykli jako druh zivé paméti, ktera dava prostor

k projeveni rozmanitych tendenci a nazoru.

4.5.2. MAP versus Franklin Furnace

Z hlediska archivu Franklin Furnace je potom pro projekt MAP klicovy
rozvoj tizenych slovnikt, které by do budoucna mohly umoznit detailnéjsi popis
archivovanych dél. Na rozdil od klicovych slov maji vyhodu své obecné platnosti.
Vyvoj téchto fizenych slovnikii by ovSem mél probihat ve spolupraci s dalSimi
archivy a sbirkami experimentalniho umeéni. Do tvahy by tak pfiSlo zalozeni
iniciativy, ve které by byly zastoupené organizace jako jsou Védecko-vyzkumné
pracovisté Akademie vytvarnych uméni v Brné, nebo na piiklad projekt Centralni
evropské databaze uméni (CEAD) organizovany Muzeem umeéni v Olomouci.
V soucasné chvili tak MAP vyuziva vyhledavani a popis dél pouze na zaklade

klicovych slov.

4.5.3. Vyhledavani na bazi klicovych slov a tvorba rizenych slovniku

Jejich vyhodou je to, ze popisovany fenomén nekategorizuji (nezatrazuji do
jediného spravniho mista ve struktufe), ale popisuji. To znamend, ze jej mohou
popsat z vice hledisek (artefakt, typ dokumentace, typ zaznamu). Kli¢ova slova nas
tak nikterak nenuti pfizplisobovat realitu pevnym kategoriim, ¢imz poskytuji
naprostou svobodu popisu. Pro jejich pouziti nepotiebujeme zadnou pfedem danou
strukturu. U textd tak mlzeme indexovat obsah a detailné prohledavat i velké
soubory dokumentt. Pouziti kliCovych slov zaroven piinasi mnoho zasadnich
metodickych problémda.

Jsou na ptiklad jazykové zavisla, nesou nepravidelnosti pfirozeného jazyka
a nejsou nijak ohrani¢ena, coz zpétné¢ komplikuje dohled4vani jimi oznacovaného
obsahu. Klasickym piikladem by mohla byt na priklad fotografie, ktera zachycuje
performanci a je oznaCena kliCovym slovem podle mista, na kterém tato akce
probéhla. Pokud tuto fotografii popiSeme jako akci Jifiho Kovandy v Galerii na
Bidylku v Brng, nikdy ji nenajde uzivatel archivu, ktery se rozhodne vyhledavat dle

klicovych slov, jako napt. akéni uméni na jizni Morave, protoze tento geograficky
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pojem nebyl klicovym slovem nijak hierarchizovan. Hledani podle klicovych slov
tak vzdy pfipomina loterii vtom, zda se uzivatel archivu intuitivné trefi do
klicovych slov zadanych pfi vkladani dila. Pro budouci fungovani projektu MAP by
tak pfichazela v vahu vyhledavani na zakladé volné struktury klicovych slov
v kombinaci s pevnymi kategoriemi fizeného slovniku, ktery by mohl vznikat
dynamicky v kooperaci s dalSimi institucemi a v zavislosti na ziskaném archivnim
materialu.

Tim, ze misto nahodné voleného slova vybirame jednoznaény pojem
z tizeného slovniku, vylouCime z popisu nepravidelnosti pfirozené¢ho jazyka
(gramatické tvary, homonyma, synonyma) a umoznime jeho kontrolu. Rizeny
slovnik muZze obsahovat nadfazenost a podfazenost pojmu (Performance art —
performance pro kameru — lecture performance), coz umoziiuje snadné zobecfiovani
¢i zuzovani dotazi. PoCet pojmu v fizeném slovniku je koneCny. To znamena, Ze je
muizeme prelozit a vytvorit libovolné jazykové verze fizenych slovniki. Tim se
popis stane jazykove nezavislym a vytvari automaticky preklad.

Pro oznaceni d¢l v oblasti performance art bych po vzoru Franklin Furnace

navrhovala nasledujici vychodiska:

1. CO (artefakt, typ dokumentace: fotografie, film, video, textovy popis,
recenze, popis autora)

2. CAS A MISTO KONANI PUVODNI AKCE.

3. VLASTNOST AKCE (akce pro fotoaparat, video, lecture performance,
intimni performance, body-art, ritual apod.).

4. OSOBNOST (kolonka by obsahovala popis autora, zacastnénych umélca,
divak).

5. ORGANIZACE (by se zaméfila na popis toho, zda byla performance

soucasti festivalu, nebo vznikla pod zastitou néjaké galerie apod.).
Zavadéni téchto slovnikd potom vnimam jako dlouhodobou zalezZitost, ktera

se muze rozvijet postupné vramci spoluprace MAP s dal§imi archivnimi

iniciativami u nas a v zahrani¢i.
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4.5.4. MAP versus Live Art Development Agency

LADA je pro MAP inspiryjici z hlediska své sitové funkCnosti, ve své
schopnosti zapojit se a podporovat rozvoj zivého umeéni nejenom prostiednictvim
jeho archivace, ale také podpory rozvoje novych projekti. K fungovani LADA se
MAP blizi prostiednictvim své rubriky kuratorskych vybéra, které by do budoucna
meély nejenom reflektovat jiz uskuteénéné vystavy, ale také fungovat jako virtualni
online vybéry z archivu; a tim pfedstavovat tvorbu v ném existujici v tematickych
ramcich.

Podobné jako u dalSich projektt by si z LADA mohl MAP vzit piiklad ve
Inspiryjicim projektem je tak zejména archivace webovych stranek performert
a festivali zivého umeéni ve spolupraci s LAA a Narodni britskou knihovnou.
Podobné jako u projektu Rewind a LADA by MAP mohla byt jesté vice zohlednéna
rovina rozhovort s umélci; rozhovort, které se pohybuji na pomezi uméleckého
dila a dokumentarniho materialu.

Projekt MAP tak v dlouhodobém horizontu usiluje o to, aby se stal
dilezitym agentem jak v archivovani, tak v rozvoji a zprostfedkovani novomedialni
umélecké tvorby s dirazem na oblast performance art. Do budoucna tak snad
presvédcivé dolozi skuteCnost, ze archivy nejsou jen depozity historickych
materiall, ale také dynamicky se rozvijejici platformy pro komunikaci nejen mezi
odbornou, ale také laickou vefejnosti se zajmem o umeni. A dale ze umoziuji
tvarci reflexi, zpfistupiiuji a rozviji praci umélcd, teoretiki umeéni, kuratorq,

sbératelt, galeristd, pedagogli vytvarného uméni ¢i inovativnich technologu.
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Zavér

Dizertacni prace Archivy a dokumentace performance art: hledani
cesty mezi historii a mytem se pokusila vymezit a popsat problematiku archivovani
performance art. Tato problematika byla zkoumana jak z teoretického hlediska, tak
prostfednictvim praktického vyzkumu. Hlavnim zamérem bylo poukazat na to, ze
performance art predstavuje archivovatelnou formu umeéni a Ze sama o sobé
disponuje potencialem stat se transferem své vlastni historie. V ramci Ctyt kapitol
této prace se nam tak podafilo dolozit, ze zkuSenost ze sledovani dokumentace
performance je rovnocenna sledovani zivé akce. Dokument a ziva performance jsou
tak dvé vzajemné zastupné entity. PfiCemz proces pochopeni performance se déje
prostfednictvim imaginace divaka, jeho schopnosti z dostupnych fragmentt
vytvortit celkovou mozaiku. Okolnosti, jevy a situace, které zaznam performance
nezachycuje, funguji v tomto sméru jako vyzva k tviir¢imu zapojeni divaka.

Pro prohloubeni diskuze o archivaci a zpétném zpfistupnéni performance art
byl v ramci této prace stézejni zejména popis zpusobu, kterymi performance art
vstupuje do historie. D&je se tak skrze formy jeji vypoveédi, které lze elementarné
rozdeélit na video, fotografii, relikt a ustni tradovani. OvSem performativni procesy
se Casto fuzuji s dal§imi typy vytvarnych médii, jako je na ptiklad kresba, malba,
multimédia a mnohé dalsi.

Performance art tak do kulturniho obé&hu vstupuje jako fenomén
zpfitomnujici se v ruznych typech médii (od textovych, pfes vizualni, az po
performativni), pficemz tato média nefunguji jen jako suplementy nebo
pfipominky, piipadn& popisy uplynulych udalosti. Casto jsou samy o sobé&
nezavislou uméleckou formou vyjeveni performativni udalosti, motivem pro rozvoj
dalsi umelecké praxe.

Na zakladé analyzy vybranych archivii 1ze potom stanovit jejich roli jako
subjektu, ktery se vedle archivace dokumentace performanci podili také na
generovani strategii jejich zpétného zpfistupnéni — at uz formou zivych
rekonstrukci, nebo na bazi kuratorskych a <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>