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UvVoD

Predmétem predkladané prace je analyza hereckého projevu americké herecky
Svédského piivodu Grety Garbo, jez se stala jednim ze symboltt Hollywoodu 30. let.
Téma bylo vybrano z divodu z4jmu o problematiku filmového priimyslu na pozadi
novych technologickych postupti, ptedev§im ptichodu zvuku.

Herectvi je jednou ze zadkladnich slozek kazdého filmového dila. Po piedstaveni
zvukové technologie byla spousta hercii nucena opustit filmovy primysl. Jednim
z Castych davodui byl nedostatek hlasové vybavenosti. To ovSem nebyl ptipad Grety
Garbo. Diky svému cizokrajnému pivabu a medové zabarvenému altu byla
publikem viele pfijata i po predstaveni zvukového filmu. Nicméné se zménou éry
bylo nutné nékteré aspekty hereckého rejstiiku vypustit a jiné nabyt.

Rozbor hereckého vykonu v némém filmu je sestaven piredevSim z télesnych
pohybl a mimiky tvafe, jeZ vyjadiuje vSechny prozitky postavy. Pfichod zvuku
znamenal rozpad téchto aspektii filmového herectvi, do nichz se ,nabourala“
zvukova slozka a rozttistila herecky projev na télesnost a dialogy.

Prace je sestavena ze dvou casti. Prvni Cast je teoreticka a piiblizuje pojem
filmové herectvi, spolecné se struénym nastinem kariéry Grety Garbo. Druha,
analyticka ¢ast se zabyva jednotlivymi aspekty herectvi a jejich proménami, jeZ jsou
aplikovany na vybrané filmy. Jmenovité se jednd o snimky 7¢lo a dabel (Flesh and
the devil, 1926), Polibek (The Kiss, 1929), Anna Christie (1930) a Kralovna
Kristyna (Queen Christina, 1933), na nichz je viditelny vyvoj v oblasti herecké
techniky.

Vzhledem k absenci tuzemské literatury analyza vychazi s pristupu Jamese
Naremora a Andrewa Klevana, jez se ve svych knihach zabyvaji problematikou
filmového herectvi. Tato oblast neni v Ceské republice (a dovolim si ¥ict, Ze
CasteCn¢ ani v zahranic¢i), podrobné probadania. Diivodem je zajem o Zivot
hereckych osobnosti a jejich spojitosti s filmy, ale ne o jejich detailni rozbor postav,
které svym vlastnim télem vytvafi. Jak piSe Helena Bendova ve svém clanku
zvetejnéném v Casopisu Cinepur: ,,Navzdory dilezitosti herct pro divacky zazitek i
cely filmovy primysl, jenZ je do zna¢né miry pfizivovan kultem hereckych hvézd,
filmové herectvi nalezi kupodivu k tém prozatim nepftili§ dikladné prozkoumanym
oblastem kinematografie. O hercich se totiz piSe nejvic — a zaroven nejmin. Na

roviné populdrniho ¢i pfimo bulvarniho psani jsou herci tim, co pfitahuje nejvice



pozornosti, v knihkupectvich nalezneme mnoho hereckych biografii, novinaii se
zajimaji pii psani o filmu obzvlasté o herce, o jejich motivy k pfijeti role, prozitky
pii nataceni, o to, jak se jejich osobni Zivot prolina s jejich rolemi. Zaroven ale jen
zcela vyjimecné narazime na snahu o argumentovany rozbor hereckého vykonu
ptesahujici prosté dojmy o tom, nakolik nékdo pisobil ¢i neptlisobil na platné
veérohodné a charismaticky. Seridzni psani o filmu — jak akademické, tak na roviné
kritiky — pfenechalo herectvi v ,,rukdch nepfitele...ObtiZznost analyzovani herectvi
je dale dana tim, ze herce nejde snadno oddélit od zbytku filmu, od efektl osvétlenti,
rezie, stithu — leckdy je téZké fict, kde za€ina a konci hercova prace a télo (film
muze ostatné stvofit iluzi jednoho herce/jedné postavy z n€kolika lidi pomoci sttihu,
postsynchrond atd.). A dalsi potiz: jak viibec slovy zachytit vSechno to, co se na
herectvi vzpira feci: rytmus pohybu, konkrétni rozechvéni hlasu, ten jedinecny a tak
mnohoznacny vyraz o¢i v dané chvili? Abychom mohli zkoumat herectvi v ramci
textll, je zapottebi naucit se prevadét vizualni do verbalniho, naucit se psat nejen o
déji, slovech, ktera herci vyslovuji, vyznamech daného filmu (to vSe se prevadi na
text jest¢ pomérné snadno), ale také o pohybech a gestech, jejich estetickych
kvalitach, figuralni intenzitd.! Ac&koliv je tedy inspirace z hlediska filmovych
tvlircli, cemuZz nasvédcuje zdjem o filmové zpracovani této problematiky, z nichz
nejzndméjsi je The Artist (Michel Hazanavicius, 2011) a Zpivani v desti (Singin® in
the Rain, 1952), teoretické badani je stale pomérné absentovano.

Zéaveérem uvodu prace bych chtéla zminit, jakym zplisobem v textu postupuji se
jmény a ¢eskymi pieklady. V celé praci pouzivam nepiechylené piijmeni herecky,
tedy Garbo. Preklady anglickych textl jsou uvedeny v poznamce pod ¢arou. Pokud

neni uvedeno jinak, jednd se muj vlastni preklad.

! BENDOVA, Helena. Neostré hranice filmového herectvi / Obecné vymezeni a jejich meze[online].
Cinepur. [citovano 7. 4. 2015]. Dostupné z WWW: <http://cinepur.cz/article.php?article=1480>
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1. TEORETICKA CAST

1. 1. TEMA, ZHODNOCENI LITERATURY A METODOLOGICKE
POSTUPY

Cilem prace je analyza herectvi Grety Garbo v zavislosti na ptichodu prelomové
technologie, a sice zvukového filmu. K dosaZeni tohoto cile primarné vyuziji
piistupy Jamese Naremora, které doplni charakteristika herectvi Andrewa Klevana a
konceptu hvézd Richarda Dyera.

Prace bude strukturovana do dvou ¢asti. Prvni bude vénovana teoretické strance.
Nejdiive nastolim metodologickd vychodiska, ktera poslouzi k definici metody,
s jakou pfistoupim k vlastni analyze jednotlivych hereckych vykonti. Druhd c¢ast
bude vytvofena aplikaénim smérem. Za cil si v této casti stanovuji dikladnou
analyzu hereckych vykont pfedvedenych ve ctyfech filmech, které jsem si po
dikladné tvaze rozhodla zvolit. Jsou to dva snimky znémé éry a dva zéry
zvukové. Jmenovité se jednd o Télo a dabel (1926), Polibek (1929), Anna Christie
(1930, 1931) a Krdlovna Kristyna (1933), které budou tfazeny vzdy chronologicky
dle roku vzniku. Prave ony nejvice demonstruji spolecné gesta a vystupovani fesené
v aplikaéni ¢asti. Casova mezera mezi témito filmy je vzdy dva aZ tii roky a je na
nich znatelny vyvoj hereckého pojeti Grety Garbo. Ve filmu T¢élo a dabel je typicky
herecky projev némého filmu s expresivnimi gesty a mimikou, pohyby téla a silnym
liceni. Polibek zietelné¢ demonstruje pfechod na novou technologii, kdy se tvirci
zacali postupné piizpiisobovat potfebam, které zvukovy film vyzadoval. Gesta jsou
hlavnim hybatelem hereckého vykonu. Snimek Anna Christie je prvni zvukovy film
Grety Garbo, ktery do jejiho vyrazového rejstiiku pfindsi spoustu nového. Je to
predevsim hlas, ale Ize odpozorovat i vyraznou zménu v praci s t€¢lem, které uz neni
primarnim vyjadfovacim prosttedkem. Jako jedna z mala zahrani¢nich herecek
dokazala Garbo udrzet svou popularitu 1 po skonceni némé éry. Divodem byla
nejen jeji krasa, ale predevSim barva a vySka hlasu, ktery pfiddval na jejim
cizokrajném ptivabu. Zastfeny alt divaky Sokoval a obavy producentii o propadu

filmu opadly.” Heretka na sebe upoutala pozornost a jeji kariéra jiz nebyla jen o

2Csengeryové\, Judit. Greta Garbo, 1. vyd. Bratislava: Smena. 1991. s. 96. ISBN 80-221-0192-3.
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fotogenic¢nosti a vzhledu. Snimek Krdlovna Kristyna je snimek zvukové éry, ale
stale se zde objevuji prvky, od kterych se herecka nedokézala distancovat. Jedna se
o praci rukou v emoc¢ni navaznosti, kdy pfi rozruseni s nimi pracuje podobné jako
ve filmu Polibek.

Vzhledem k absenci tuzemské literatury vénujici se filmovému herectvi jsem se
soustiedila na anglicky psanou literaturu, zahrnujici i monografie a recenze vénujici
se filmovému herectvi.

James Naremore se ve své knize Acting in the Cinema’pokousi herectvi
analyzovat z pohledu divaka, a to ve dvou bodech. Jako néco ziejmého, zietelného
a jako néco pomérné neviditelného. Myslenkou je, ze filmovy herec nemuze
existovat bez dalSich femesel, které ho obklopuji a vytvari. Ma tim na mysli napf.
scénografa, maskéry a v obdobi klasického Hollywoodu predevsim studio samotné.

Autor zorganizoval svij text do tfi Casti. Prvni ¢ast s ndzvem ,,Performance in
the Age of Mechanical Reproduction® je teoretickd a Naremore ji d€li na
podkapitoly, které pojmenovava podle péti kodh (five codes of performance):
hrani¢ni kod, rétoricky kod, expresivni kod, harmonicky koéd a antropomorficky
kod. Prvni chape jako proces, ve kterém se ustavuje hranice mezi herci a publikem
u jakékoliv udélosti. Rétorickym kodem mysli ostenzi hercil, jejich pozici mezi
,hracim® prostorem a zpiisob osloveni publika. Expresivni kéd popisuje jako
techniku zahrnujici drzeni téla, gesta, hlas. T¢lo samotné chape jako znak genderu,
etnicity a socialni tfidy. Harmonickym kodem mysli soudrznost, umoznujici, aby si
herci pfipadali vice ¢i mén€ v pohybu se zménami piibéhu a v charakteru. A
nakonec do antropomorfického koédu zahrnuje mizanscénu, kterd spolecné
s obleCenim a make-upem tvaruje herecky vykon a rtizné nezivé objekty, se kterymi
herec pfijde do styku. Zaroven se na zakladé téchto formdlnich poznatkli pokousi
zmapovat historii, technologii a politiku filmového primyslu.

Druhd ¢ast pojmenovand ,,Star Performances® prozkoumava techniky sedmi
herci ve vybranych filmech, kde kazdy je jedine¢nym charakterem zndmym pro
néjakou zvlastnost, kterd je ve filmu zahrnuta. Ilustruje zde druhy hereckého stylu
a samostatnou hereckou personu sahajici od ,,némych filma Griffitha a Chaplina az

po Stanislavského Metodu.*

* NAREMORE, James. Acting in the cinema. 1. vyd. Berkeley: University of California Press, 1988.
307 s. ISBN 0-520-06228-0.
4Tamtéi, s.4 -5,



Tteti ¢ast ma nazev ,,Film as a Performance Text™ a popisuje praci kolektivu
hercti ve dvou filmech, které zahrnuji varianty castingovych technik, rétorickych
strategii a hereckého stylu. Zaroven se zde pokousi zanalyzovat, co se skryvéa pod
pojmem teatralita.

James Naremore se viditelné inspiruje teoretiky 19. a prvni poloviny 20. stoleti,
znichz sam jmenuje napi. Konstantina Sergejevice Stanislavského ¢i Bertolta
Brechta. Tito teoretikové nepochybné inspirovali mnohé v oblasti divadelni teorie
a tim padem i herectvi. Nutno ale podotknout, Ze tato prace se zamétuje na herectvi
filmové, ¢ili se od nich oprostim a budu sviij vyzkum vést pouze filmovym smérem
s literaturou zamétujici se na film.

Andrew Klevan ve své knize Film Performance: From Achievement to
Appreciation’zkouméa herce jako hvézdy (stars) a vyhodnocuje jejich vyznam
a funkci v kontextu fanouskovstvi, ekonomiky, technologie, studiové strategie
a publicity. Pro vyzkum herectvi na n¢j viditeln¢ mély vliv Vaudevilly nebo Music
Hally, Stanislavskij a jeho Metoda. S herectvim zachazi jako s vnitinim elementem
stylu v syntéze s ostatnimi aspekty filmu a zkoumd dosazeni vzajemného
porozumeéni, ztotoznéni.

Kazda ze tii hlavnich kapitol je vénovana odliSnym aspektim této syntézy a sice:
pozici a perspektivé, mistu, d€ji. Prvnim Klevan mysli vztah herce ke kamefe a
jejich pozice mezi zabery, mistem vztah herce a lokace véetné dekorace, nabytku a
dalSich objektl a d& jako vztah herce k narativnimu vyvoji. Kazda kapitola
odpovida voln¢ Zanrim — komedii, melodramatu a thrilleru — které¢ jsou ,,schopny
souvislosti mezi témito syntézami.“® Kniha se soustfedi na filmy z tzv. zlatého véku
Hollywoodu, protoze jsou podle autora ,,schopny disledné¢ a nendro¢né dosadhnout
ztotoznéni mezi hercem a prostiedim.*’

Soucasné se budu opirat o dva zivotopisy. Starsi od Barryho Parise ma jednoduchy
nazev Garbo®a je psan chronologicky od data here¢gina narozeni r. 1905 aZ po jeji

umrti r. 1990. Novéjsi monografie Davida Breta s nazvem Greta Garbo Divine

SKLEVAN, Andrew. Film Performance: FromAchievement to Appreciation, Wallflower Press, 2005.
144 s. ISBN 978-1904764243.
6KLEVAN, Andrew. Film Performance: FromAchievement to Appreciation, Wallflower Press, 2005. s.
nestr. ISBN 978-1904764243.
"Tamtéz
¥ PARIS, Barry. Garbo. 1. vyd. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2002. 654 s. ISBN 978-0-
8166-4182-6.
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Star’je fazena do patnacti &asti, kde se autor v kazdé vénuje uréitému prelomovému
obdobi jejiho Zivota.

Vzhledem ke zvolenému tématu budu postupovat empirickou a komparativni
metodou. Prvni ze zvolenych mi dovoli prozkoumat herecké motivy a styly, které
herecka svym vlastnim vykonem vytvafi. Diky této metod¢ plynule piejdu
ke komparaci, kde budu moci odpozorovat rozdily mezi dvéma filmovymi érami
a porovnavat ziskané poznatky v zavislosti na jednotlivych filmech.

Podobné jako James Naremore jsem si vymezila tii aspekty filmového herectvi,
které budu zkoumat na klicovych scénéach filmi. Jedna se o télesnost a pohyby, hlas
a zvukové efekty a nakonec spojitost s ostatnimi postavami a objekty. Prvnim
myslim viditelnost herce mezi ostatnimi filmovymi slozkami, pohyby, vyrazy tvare,
gesta, pozy, drzeni téla a pouziti rekvizit. Do druhého zatazuji slySitelné
vyjadfovani téla, zvuky vytvarené prsty, usty, hrdlem, chodidly, dale srozumitelnost
feCi, zda je precizni nebo zmatena, typ feci jako jazyk, dialekt, akcent a kvalitu feci,
¢imz je myslena hlasitost, vyska, tempo, intonace, diraz a ton. Do tietiho zahrnuji
prostor mezi charakterem a pouzitymi rekvizitami, interakce s nimi, reakce na dalsi
herce
ve scéné a jak herec prezentuje sviij vztah s danou osobou.

Nejprve je tfeba nastolit, co vlastné pojem filmové herectvi znamend a ¢im se
vymezuje. Nasledn¢ rozdélim jednotlivé aspekty filmového herectvi a aplikuji je na

jednotlivé filmy.

1. 1. FILMOVE HERECTVI

Odpovéd na otdzku, co je herectvi, neni Gplné€ jasna. Jediné co vime je, ze tvoti
jednu z nejpodstatnéjSich slozek filmového dila, bez které¢ hrany film v podstaté
nemuze existovat. Vykon herce je soucasti mizanscény a ptichazi do kooperace
s dalSimi filmovymi prostfedky — stfithem, pozici kamery, kompozici. Podstatnou
roli hraji kostymy, které vyjadiuji socidlni status protagonisty a liceni, které ma
symbolicko — esteticky vyznam a vystihuje rysy postavy. Sovétska montazni Skola

pro tento smysl vytvorila sviij vlastni termin typaz (typage), ,.kdy herciiv vzhled

° BRET, David. Greta Garbo Divine Star. 1. vyd. London: The Robson Press, 2012. 404 s. ISBN 978-1-
84954-251-7.
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odpovidd predstavé o urcité socidlni skupiné, casto ekonomické tridé.«'"Herectvi se
v prub¢hu ¢asu proméiuje a v kazdém obdobi je diraz kladen na néco jiné€ho.

V némém filmu to byla exprese a fe¢ tedy vyzadovala specidlni techniku. Herci
museli navrhnout béznou konverzaci a nejlepsi zpisob jak toho dosédhnout bylo
mluvit pfilezitostné, vytvafet jemné piehnanou ostenzi k lehce expresivnimu
pohybu oci, obli¢eje a rukou. Herci museli slova povznést ze svych gest, nikdy
nezapominajice, Ze vyznam se nachazi v jejich o€ich a Spickach prsti.

V 19. stoleti se herci ucili balanci a pohyb tane¢nikl, aby byli schopni ztvarnit
plvab a jemnost, flexibilitu a sentimentalni lyrismus vztahujici se k baletu. Ve 20.
stoleti ziskala uspéch pantomima, ktera ma mnohem S$irSi koncept demonstrujici
cely pfistup k mechanismu gest. Scéna se tedy mlze zamétit bud’ na herciv vyraz
tvafe, nebo na jeho pantomimicka gesta.'' Nejexpresivn&j§imi ¢astmi tvare jsou oéi,
gesta

a oboc¢i. Vsechny dokazi naznacit, jak postava reaguje na urcitou situaci...jakékoliv
informace o fabuli jsou vyjadfeny smérem pohledu postavy, mrknutim ¢i ptivienim
o¢i a tvarem oboci, které miize zvyraznit liceni. Obo¢im je mozné zdlraznit emocni
stabilitu charakteru.'” Prodlouzené obo&i zvétuje tvai, krat§i naopak zmensuje.
Pomoci téchto promén lze dale odiivodnit zakladni vyrazy tvare, Stésti, strach a
hnév. K radostnému vyrazu dopomaha lehce stoupajici obo¢i, mirn¢ klesajici
vyjadiuje smutek a rovné husté oboci predstavuje drsny vazny pohled. Liceni o¢i je
aktivné uZivano jiZz od pocatku kinematografie. Do extrémnich vySin jej vynesl
némecky expresionismus, kdy se stalo zakladnim systémem vyjadieni emoci, a
mimika byla upozadéna.

Filmovy herec se oproti divadelnimu zasadné 1i§i. Musi byt schopen ptizpisobit
se vSem velikostem zabéra. Jestlize je herec pftili§ vzdalen od kamery, je nucen
zieteln€ gestikulovat nebo se pohybovat takovym zplisobem, aby byl jeho vykon
patrny. Oproti tomu pokud je kamera vzdéalena jen nékolik centimetrti, divak

zietelné vidi i ucuknuti koutku st nebo vyskyt vrasky pii usmévu.'

IONAREMORE, James. Acting in the cinema. 1. vyd. Berkeley: University ofCaliforniaPress, 1988. s.
25. ISBN 0-520-06228-0.
"' BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu. Uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2011. s. 190. ISBN 978-80-7331-217-6.
12 ™

Tamtéz, s. 184
' BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu. Uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2011. s. 190. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Divadelni herectvi poskytlo filmu rejstiik pozic, které dokézaly vyjadrit stav
mysli. Proto zptisob chiize, stani, ¢i sezeni prozradi mnoho o osobnosti a jejich
postojich. Ruce naopak pftitahuji nasi pozornost a evokuji mySlenky a pocity
postav.'* V némém filmu tedy herec pfispiva pouze vizualng.

Kdyz byl pfedstaven zvuk, gesta se stala vice doplitkem. Stfih a umisténi kamery
roztiistilo hercovo télo doplnéné o zvukové efekty. Ironicky je tfeba poznamenat, ze
kdyz ,talkies* chtély zdiraznit herecké dovednosti, vytvorily strategické néavraty
k melodramatickému tichu, kdy bud’ herci hrali némou postavu, nebo byli né¢im
zaméstnani. Jean-Luc Godard a Jean-Pierre Gorin na téma ptichodu zvuku
poznamenali: ,,kazdy predstavitel némého filmu mél svou vlastni expresi. Kdyz film
zagal mluvit, kazdy herec fikal jednu a tu samou véc.“"” Vojtéch Dudek ve své
bakalatské praci zminuje, ze: Gesta a mimika Kli¢ovymi prosttedky herecké prace
jsou gesta a mimika. Skrze né¢ je do zna¢né miry vytvaien obraz vnitiniho Zivota
dané postavy. Gesta a vyraz tvare jsou sice né¢im kazdodennim, ale i ony podléhaji
dobovym konvencim, jak v ramci celé¢ kultury, tak v rdmci uméleckych styll.
Nékteré zanry piimo vytvaieji specidlni repertodr gest — napiiklad pfestielky ve
westernech ¢i tane¢ni Cisla v muzikadlech. Herec musi ve filmu zredukovat a
eliminovat prvky, na které je zvykly z jevisté, jako naptiklad odvratny pohyb. Pted
kamerou se musi jednat civiln€, malo, ale nelze ned¢lat nic. I kdyz zdanlivé herec v
jednani nekond, jeho mozek musi jet na plné obratky. Heslo herectvi pred kamerou
je — méné je vice! Béhem filmovani se od herce ocekdva ptfinaseni pravdivého
gesta. Pro kameru musi toto gesto byt jako laser — mal¢, lehké a extrémné Gc¢inné.

24

Odhali kazdou nejistotu, zavahani, vypadek z koncentrace a podobn¢. Kameru nelze
osalit. Kdyz ma byt herec zadychany z behu, tak bézi a zadycha se. Silny ucinek
muize mit 1 zZamérné odpirdni gest a vyrazu, kdyz naptiklad v rozhodujici chvili d&je
vidime jen zada hlavniho hrdiny. Anebo situace, kdy je mimika a gestikulace hrdiny

. . , v . o1
velmi nejasna, negitelna.'®

“BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu. Uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2011. s. 186. ISBN 978-80-7331-217-6.
Citovano v NAREMORE, James. Acting in the cinema. 1. vyd. Berkeley: University of California
Press, 1988. s. 48. ISBN 0-520-06228-0.
'° DUDEK, Vojtéch. Herec ve filmu. BakalaFska prace, Fakulta multimedialnich komunikaci. Zlin:
Univerzita Tomase Bati, 2011.
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Helena Bendova rozliSuje herectvi podle Stanislavského a Brechta na realistické
a stylizované. Ve svém c¢lanku zminuje, Ze realistické herectvi je vzdy stylizované,
peclivé vytvofené na zdkladé prace s urCitymi prvky hlasu, vzhledu atd., 1 kdyz
mize pusobit na prvni pohled jako pouhé pfirozené, ,realistické™ byti herct pied
kamerou. Souvisi to s tim, Ze rlizni autofi dosahuji realismu na rtiznych rovinach
dila, riznymi zpasoby.'’

Se vstupem do nové filmové éry studia najala tzv. voice coaches, tedy hlasové
instruktory, ktefi se snazili ucit stfedoatlanticky akcent, spravnou vyslovnost, dikci
a frazovani pro predstavitele hlavnich roli. Nicméné hvézdy vaudevillu ve filmu
zacali rychle prosperovat a vytvofili urité typy etnické feci, které se staly

romanticky atraktivnimi.

1. 2. GRETA GARBO

Greta Garbo se narodila 18. 9. 1905 v délnické rodiné ve Stockholmu. Svou
kariéru zapocala v reklamnich snimcich a vroce 1923 ziskala drobnou roli
v kratkometraznim filmu Tulak Petr (Luffar Petter, 1923). Poprvé na sebe
upozornila v psychologickém dramatu Mauritze Stillera Gésta Berling (Gosta
rezisér Georg Wilhelm Pabst obsadil do svého filmu Ulicka, kde neni radosti (Die
Freudlose Gasse, 1925), kde je jeji herecky projev byl zaplnén teatralnimi gesty
a kiecovitou mimikou.

V Cervenci roku 1925 odjela na pozvani produkéni spolecnosti MGM se svym
objevitelem Mauritzem Stillerem do Hollywoodu, kde podepsala smlouvu na
patnact let. Do Ameriky ovSem nepfijela Garbo, jak ji zname ze stiibrného platna.
Naopak dorazila mladd divka chlapecké postavy s dvojitou bradou, kudrnatymi
vlasy
a mirnym predkusem. M¢la ,, Sirokd ramena pripominajici ostépare, klativou chiizi
s velkymi kroky boxera stiedni vahy blizici se k souperi a shrbend zdda.“"® Pravou

nohu natdcela jemné do boku, coz mélo za nasledek unikétni chiizi. Nicméné jeji

7 BENDOVA, Helena. Neostré hranice filmového herectvi / Obecné vymezeni a jejich meze[online].
Cinepur. [citovano 7. 4. 2015]. Dostupné z WWW: <http://cinepur.cz/article.php?article=1480>

¥PARIS, Barry. Garbo. 1. vyd. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2002. s. 227. ISBN 978-0-
8166-4182-6.
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schopnost svadéni byla tak silnd, Ze evokovala v divdkovi dojem pozorovani
nejdokonale;jii bytosti.'’

Byla nesmirné€ fotogenickd a po zasahu MGM se stala symbolem krasy tehdejsi
doby. Vétsina jejich postav jsou role tropicich a vnitiné osamélych Zen, které bojuji
s nepfizni osudu. Vyrazné uZzivala mimické prostiedky doplnéné podmanivym
a truchlivym vyrazem. V némych filmech Casto vyuzivala své ruce, kterymi
spolecné s ocima dokazala vyjadfit vSechny myslenky a pocity postav. Kouzlo a
magicnost jiskfila predevs§im z jejich lehce pokleslych o¢ich vyzatujicich tragi¢nost.

Prvnim americkym snimkem byla Moderni Carmen (1926) Monteho Bella, kde
fascinovala svou ledovou krasou, jez pfispéla k nabidkam stereotypnich roli
nedostupné a tajemné zeny s pohnutym osudem. Ptichod zvukového filmu mél pro
nc¢které zaméstnance filmového primyslu katastroficky dopad. Spousta herct,
skladatelli a reZisérii pfisla o praci. To ovSem nebyl pfipad Grety Garbo. Jejim
prvnim zvukovym filmem se stal snimek Anna Christie (1930) podle divadelni hry
Eugena O'Neilla, ktery byl natoen ve dvou jazykovych verzich (némecké
a anglické), v nichz ztvarnila hlavni roli. Timto filmem bez jakékoliv ujmy ve své
hvézdné kariéte vstoupila do obdobi zvukové éry, kde se drzela na vrcholu az do
roku 1941, kdy se rozhodla pred¢asné opustit filmovy primysl. Zemiela 15. 4. 1990

v New Yorku.

*PARIS, Barry. Garbo. 1. vyd. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2002. s. 228. ISBN 978-0-
8166-4182-6.
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2. APLIKACNI CAST
2.1. TELO A DABEL

,, ...when the devil cannot reach us through the spirit...he creates woman beautiful
enough to reach us through the flesh. “*’

Film Télo a dabel je v pofadi druhym americkym snimkem Grety Garbo.
Zdaleka jeSté nebyla hereckou osobnosti a divaci nebyli obezndmeni s jejim
projevem a vyjadiovanim. Tuto mezeru v popularit¢ rezisér zuzitkoval ve svém
filmu a spole¢né s ni vytvofil tajemnou Zenu, jiz divaci touzili vidat na platnech.

Snimek vypravi o dvou vojacich Leovi a Ulrichovi, jejichz pratelstvi trva jiz od
détstvi. Idylicky vztah ovSem trvd do té doby, nez Leo spatii piivabnou Felicitas,
jenz ho uhrane svou krasou. Nicméné Zena je vdand za starSiho muze, ktery dva
milence pfistihne pfi polibku. Oba muZi projevi svou hrdost navrhem souboje, ktery
skon¢i ve prospéch mladého Lea. Souboj ma ovSem své nésledky, coz je predevsim
vyhos$téni mladika ze zem& na pét let. Diky cisafové intervenci dostane Leo
moznost se vratit do své domoviny dfive, po tfech letech. Tam ho ale ceka
nepiijemné piekvapeni v podob& Ulrichovy manzelky, jiz je pravé Felicitas, ktera
podlehla jeho finan¢ni néklonnosti. Leo ud€la zdsadni rozhodnuti jiz nikdy vice
zenu nespatiit, coz ma ale za nasledek Ulrichovo psychické zhrouceni. Aby Ulrich
netrpél, Felicitas zada Lea, aby se vratil do jeho Zivota nehled¢ na ni. Tato dohoda
funguje do té doby, nez Felicitas ziska potiebu ho svadét. Nakonec se ji to podaii a
dovede Lea k souhlasu s ni utéct. OvSem naramek, ktery vzapéti dostane od Ulricha
prekond chti¢ utéku a navrhne Leovi vztah, jez by pfed Ulrichem skryvali. To
ovSem Leova hrdost nedovoli a z pocitu lasky se stane pocit nechuti. Zac¢ne ji Skrtit.
»Zvuky* pfivedou do pokoje Ulricha se zbrani, ktery za tento ¢in vyzve Lea na
souboj. Felicitas je vi¢i tomuto rozhodnuti naprosto patetickd. V den souboje
vtrhne k ni do loznice Ulrichova sestra Hertha, jez ptremlouva Felicitas k ukonceni
souboje. Felicitas diky mladé Herthé nakonec procitne a chysta se zabranit tragické
situaci. Prolomi se pod ni ale led a k mistu souboje jiz nedojde. Ulrich ovSem prozie
a zacne celou situaci vidét tak, jak skutecné byla, Ze vSe byla vina Felicitas. Pratelé

se usmifi a v budoucnosti jejich idylického pratelstvi jim jiz nic a nikdo nebrani.

20 v s s o v , v vs P v , , P
,KdyZ nds dabel nemiiZe ziskat skrz naseho ducha, stvofi krdsnou Zenu, aby nas ziskala svym
vlastnim télem.”
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2.1.1. TELESNOST A POHYBY

Greta Garbo ztvarnila postavu Felicitas dvéma odliSnymi zpasoby, které jsou
patrné v celém pribéhu filmu. Na jednu stranu ji pojala jako svidnici, které
nezalezi na nasledcich, vyvolanych jejim chovanim. Na stranu druhou se jedna o
zkuSenou Zenu, plnou vycitek a nendvisti vici sobé samotné.

Sviidnost prezentuje svyma o¢ima a povadlymi vicky srSicimi sex-appealem, coz
dopliiuji pooteviend usta a letmy decentn¢ Skodoliby usmév. Je to pohled plny
erotismu a sebevédomi, ktery doplituje prace s rekvizitami a hlavou.

Ve snimku 7élo a dabel jsou hlavnim hybatelem jejiho hereckého projevu oci
a ruce. OC¢i, jimiz dokdzala ztvarilovat pocity, a sniméani v detailu bylo jen
podtrzenim neuvétitelné schopnosti prezentace jedinou casti téla. Magnetismu
jejiho pohledu vyuzil rezisér Clarence Brown jiz v jedné z prvnich scén, kdy Garbo
ztvarnuje s Johnem Gilbertem prvni milostnou scénu nejen ve filmu 7€lo a ddbel,
ale 1 v celé jejich spole¢né kariéfe, jejiz budoucnost je casteCné¢ zalozena pravé na
tomto snimku.

Oba partnefi jsou osvétleni jen letmo v americkém planu, ktery divakovi dovoli
si povSimnout postaveni téla obou protagonistii. (Obr.1) Ackoliv postava Felicitas
vyzaiuje sebevédomi, drzeni téla Grety Garbo je handicapem. Shrbend zada
s vystouplymi lopatkami a kostnatymi kli¢nimi kostmi nepusobi piivabné, ale
diky jemnému osvétleni scény je tento nedostatek oproti jinym zabériim nepatrny.
Po stfihu je sniména v detailu se svétlem, které zdiraziiuje jeji rysy, ale hlavni ¢asti
obliceje jako jsou o€i a rty jsou upozadény. (Obr. 2) Nasledn¢ se vracime
do amerického planu, kdy nastdva zména v poze a to sebevédomym opfenim paze
za Leovymi zady, ¢imz Garbo piedstavuje Felicitinu odhodlanost bez jakékoliv
znamky nervozity. (Obr. 3) Nasledny detail osvétluje polovinu jeji tvare a divak je
jiz schopen rozeznat nepatrné pfivieni vicek jako znak sviidnosti. (Obr. 4) Hned
nato si pohrava s cigaretou v ustech a s elektrizujicim napétim ji vklada Leovi do
ust. (Obr. 5, 6) Leo rozsviti zapalku a poprvé jsou v podsviceni jasn€ viditelna jeji
pooteviena Usta a o¢ni kontakt mezi partnery. (Obr. 7) Jejich polibek je pro kouzlo
okamziku opét zachycen ve stinu. (Obr. 8) Magic¢nost celé scény je prevazné

zalozena na vyrazu tvare Grety Garbo.
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Tato spolecnd scéna v souvislosti se scénou dale analyzovanou ovliviiuje jak
cely film, tak rejstiik pozic (at’ uz télesnych ¢i emocionalnich), které svym télem
herecka vytvaii. Zrodila v sobé svlidnici, ktera ma za nasledek jeji celkové typové
zatazeni
v americkém filmovém primyslu.

Jeji vyrazovy rejstiik samoziejm¢ zahrnuje vice typli Zen, jeZz jsou
ve schizofrenické postavé Felicitas také zakomponované. Za zminku stoji napiiklad
nasledujici scéna u Felicitas v loznici, kde pozorujeme ¢astecnou ledabylost vici
ostatnim postavam. Kdyz dorazi jeji manzel a uvidi ji s Leem, Felicitas se nejdiive
nezaujaté¢ posadi, jakoby se v této situaci nenachazela poprvé. (Obr. 9) Po setkani
muzl tvaii v tvaf, je uvéznéna mezi dvéma bytostmi, které ji miluji a jeji posazeni
skryvd dominanci a implikuje vycitky. (Obr. 10) Zde je nutno zminit zménu
v charakteru, kdy se Zena vamp meéni na Zenu plnou nervozity, nejistou svym
osudem.

K vyvrcholeni negativnich pociti divdka vici postavé Felicitas dochazi
ve scéné piti krve Kristovy. Nejen ze se jednéd o kontrast Boha a d’abla. Pfedevsim
zobrazeni, at’ uz kamerové ¢i herecké vyjadiuje gradujici promény Zeny v litosti
v Zenu, jejiz zajem o pocity druhych je nulovy. V nadhledu pozorujeme v prvnim
planu sochu Panny Marie, v druhém pastora a az ve tfetim Felicitas, kle¢ici mezi
dvéma muzi piimo naproti svaté sose. (Obr. 11) Mezitim kamera zabird okno, jehoz
rdmem prostupuji slunecni paprsky mifici pfimo na jeji osobu. Nejenze je pro
pastora nevitanou osobou, jak svymi vyrazy a prezentaci sdm demonstruje, ale
pfedev§im kompromituje vSechny jeho zvyky. Naprosto ignoruje jeho kazani, a
kdyz pastor dava kazdému pit z kalichu, vzdy jej otoCi, aby se dalsi ¢lovék mohl
napit z Cisté strany. NejenZe si ho Felicitas sama vezme do rukou, ale dokonce
ignoruje pastorovo nabidnuti Cisté strany a napije se ze stejného mista jako Leo.
(Obr. 12) Pravé tato scéna je vyvrcholenim typu Zeny vamp, jejiz typ herecka
prezentuje témét do konce filmu.

K prozieni Felicitas dochdzi ve scéné, kdy lezi na posteli podeptend polstati bez
jakékoliv znamky Zivota. Vicka herecky se nehnou, naprosto absentuje pohyb, ani
malé ucuknuti koutku ust neni viditelné. (Obr. 13, 14) I ptes Herthiny prosby o
zastaveni souboje ma stale stejny, nezaujaty pohled a pdzu. Zareaguje, az kdyz

Hertha ze zoufalstvi piejde k modlitbam. Garbo postupné vytvati silné expresivni

17



gesta vyjadfujici pohybujiciho se d’dbla v jejim téle. Jeji pohyby rukama jsou
rozmachlé, hranic¢ici s némeckym expresionismem. (Obr. 15) Trha si vlasy, hrozi
pestmi, mysl buraci témef az k bezvédomi, coz je pocit vyjadieny ocnimi
panenkami, které se nahle posunuji pod horni vicka. (Obr. 16, 17, 18) Nasledné je
d’dbel vymeten a postava Felicitas absolutné zméni stanovisko. Nicméné herecka
stale klame pohybem 1 gesty. Piistupuje k Herté s jemné rozevienymi dlanémi, coz
muze v divdkovi evokovat mysSlenku vrazdy uSkrcenim. (Obr. 19) Felicitas ale

naopak procitne.

2.1.2. SPOJITOST S OSTATNIMI POSTAVAMI A OBJEKTY

V této ¢asti analyzy se zamefim na tii rekvizity, tabatérku, $al a kapesnik, ktery
je uzit v urcitych emoc¢nich momentech. Co se tyce postav, pokusim se zanalyzovat
prezentovany vztah Felicitas s Leem a Ulrichem.

V prvni analyzované scéné¢ se nachazi jedna zdsadni rekvizita. Jednd se
o tabatérku, se kterou si Felicitas v ruce pohrava. Tento predmét mize mit vice
funkci. Bud’ se mlZe jednat o znak nervozity, coZ by bylo vzhledem k postaveni
druhé paze protichlidné. Dal§i moznosti je ofekavani magické chvile, podtrzené
neosvétlenim predmétu. Pravé sviceni mu neptiklada zaddnou zésadni dilezitost. Je
tedy na divakovi, jak si vyznam této rekvizity vylozi.

Greta Garbo pouziva ve své roli 8al, kterym vystihuje charakter postavy.
Piedmét je nejprve zobrazen po smrti manzela. Sal je Cerny a zakryva jeji tvaf,
zatimco hluboky vystiih nenasvéd¢uje nic o zarmutku Felicitas nad ztratou chotg.
Zatimco na sviij kostym nijak nereaguje, podstatné si hlida polohu $alu na obliceji.
(Obr. 20) Stejna rekvizita je uzita ve scéné setkdni ,,milencti* na ostrove pratelstvi.
Tentokrat se jedna o bily 8al, kterym Felicitas zakryva své télo pfed studem
z vlastnich skutki. (Obr. 21) Po jejim odchodu ze scény se §al nachazi zahdknuty na
vétvi kete jako oznaceni pocitu, Ze dosdhla svého. (Obr. 22) Naposledy predmét
divak spatti v jeji posledni scén€, kdy vSe, co po ni zbyde, je pouze $al plujici na
hladin¢ mezi ledovymi krami. (Obr. 23)

Kapesnik je jako rekvizita uZzit nejen v tomto filmu, ale ve vétsin¢ filmech Grety

MV

predmétu je ve vSech filmech spojeno se strachem, nervozitou a dalSimi
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negativnimu emocemi. Poprvé ma divak moznost ho zahlédnout v jiz zminované
scén¢ u Felicitas v loznici, kdy je sniména beznadéjné¢ sedici mezi dvéma
dominantnimi muzi v detailu s kapesnikem u ust v obavach znadchazejicich
udalosti. (Obr. 24) Nasledné ruku s rekvizitou pfesune na tvar a odhrne si vlasy,
zatimco sleduje po¢inani svého manzela, ktery je mimo zabér. (Obr. 25, 26) Poté se
se stejnym gestem, stejnou polohou i pohybem rekvizity podiva na Lea, ktery je
sniman ve stejném zabéru jako ona sama, coz mize byt vnimano jako pocit omluvy
a zadost o odpusténi, jenz je v nasledujicim mezititulku potvrzen. Pfi Leové
odchodu se na néj v podstaté ani nepodiva a jen si u Gst ptidrzuje skréeny kapesnik.

Predmét je uzit také jako nastroj k vySe zminéné rekvizité, Salu. V prvnim
piipadég, ve scéné v parku si jim op¢t zakryva Usta v pocitu strachu. (Obr. 27) Oproti
tomu na ostroveé pratelstvi pomoci néj skryva oci, protoze sama sebe nechce vidét.
(Obr. 28) Vobou piipadech snim déale nijak nemanipuluje. Vzhledem k
,barevnému* sladéni mize byt bran bud’ jako doplnék ke kostymu nebo jako mnou
zminénd rekvizita. VSechny rekvizity koresponduji se vztahem s danou osobou a
jsou prezentovany jako citovy prostiedek.

Stanovisko Felicitas k obéma muzim je na jednu stranu identické, na druhou
stranu ale také rozdilné, coz je v souladu s celkovym vyznénim filmu a ztvarnénim
schizofrenické postavy. Ke kazdému z nich pfistupuje sofistikované, ale zaroven
promyslené. Postoj k Ulrichovi je vzhledem k penéziim nuceny. Oproti tomu vztah
s Leem je zalozen na vypocitavosti a sviidnosti.

Nejprve je tfeba zminit redlné vztahy Grety Garbo k obéma herciim, jez taktéz
ovlivituji herecké ztvarnéni. Garbo a John Gilbert byli naprosto cizi lidé. Jejich
prvni scéna na platng byla mileneckd, coZ je mozna déivodem jeji magicnosti.”' Je
zde znatelnd fyzickd pfitazlivost, kterd se tak mohla lehce prenést do jejich
filmového vztahu a diky tomu ptsobi vérohodnéji. Nicmén¢ herecka se dokazala od
vzajemné chemie oprostit a v prib¢hu filmu se jeji reakce v zavislosti na vyvoji
postavy méni. Nejenze upousti od ptimého o¢niho kontaktu, ale i dotyky a gesta
jsou na chladngj$i urovni. V souvislosti s fabuli je na postavu vyvijen tlak a jeji
postoje se stavaji ambivalentnimi. V jednu chvili zamitd mySlenku opusténi Ulricha,

ale vzapéti v situaci nepiimého kontaktu je schopna od n¢j utéct nehledé¢ na

'PARIS, Barry. Garbo. 1. vyd. Minneapolis: University of Minnesota Press, s. 117. ISBN 978-0-8166-
4182-6.
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nasledky. Z toho vyplyva, ze milenecky vztah, ktery Felicitas k Leovi prezentuje je
zalozen pouze na pfitazlivosti a vasni, kterou ovlivituje Ulrichova finan¢ni situace.

Oproti tomu s Larsem Hansonem, ktery ztvarnil postavu Ulricha, se Garbo znala
jiz z predchozich let své kariéry, kdy spolu jesté ve Svédsku hrali v size Mauritze
Stillera Gosta Berling. Vzhledem k Hansonové brzkému odjezdu zpét do Evropy
neni zmapovan jejich realny vztah.

Reakce Felicitas na jiz zminény vliv Ulrichovy pfiznivé finan¢ni situace je
zobrazena piimo ve scéné jejich prvniho setkani po Leové odjezdu. Nejprve na néj
vibec nereaguje, ale po zjiSténi jeho bohatstvi neni schopna zabrénit flirtovani pro
svlj vlastni prospéch. HerecCina gesta s cigaretou jsou totozna jako pii scéné
s Leem v zahrad¢, liSici se pouze svadénou osobou. (Obr. 29) Ocividné Ize tedy

rozeznat zkusSenost Felicitas se svadénim muzt v jakékoliv situaci.

2. 2. FILM POLIBEK
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Film Polibek byl natoCen dva roky po uvedeni ,,prvniho* zvukového filmu.
Nejenze se jednd o posledni némy film Grety Garbo, ale také o finalni zavrSeni éry
spole¢nosti MGM. Je zde zfetelna asimilace hercli nové pfichozi technologii vetné
snahy oprostit se od expresivni techniky vyjadiovani.

Ptibéh vypravi o vdané zené, ktery vzhledem k absenci lasky v manzelstvi ji hleda
v naruci jiného muze, pravnik a Andrého Dubaila. Jejim pivabem je vSak okouzlen
1 osmnactilety Pierre Lassale, jez ji v soukromém okamziku Z4da o laskavost, a sice
zda by ho pted jeho odjezdem do Skoly polibila. Irene souhlasi, ale bohuzel jejich
polibek zaregistruje manzel a vrhne se na mladického Pierra. Irene se snazi choté
zastavit, aby ze zarlivosti nedoslo k vrazdé. Jeji nutkani chranit Pierra je nesmirn¢
silné. Nakonec sama Irene manzela zastieli (coz se divak dozvidd az na konci
filmu). U soudu ji obhajuje jeji milenec André, jez vyhraje soudni spor. Nicméné

Irene nedokaze Zit ve 1zi a po vitézném procesu mu piizna skutecnost.

2.2.1. TELESNOST A POHYBY

V ptipadé Grety Garbo je zietelny posun v oblasti mimiky. Herecka uz nepracuje
jen s o¢ima, ale zacina také zapojovat oboci a ¢elo. S oboc¢im dokdzala manipulovat
takovym fascinujicim zptisobem, Ze nebylo tieba gest.

Garbo také ve filmu predstavuje novy postoj, jez zabranuje viditelnosti handicapu
zadovych svall. (Obr. 30) Nejenze tento pohyb zamezuje shrbenému postoji, ale
také dava herecce moznost predstavit ladnéjsi chizi.

Nejprve bych rdda zkomparovala milostnou scénu s predchozim filmem, ktera se
zéasadné 1181, at’ uz z vizualniho hlediska nebo pocitového.

Tiibodové osvétleni pohibilo mysticnost okamziku a nulova chemie mezi
protagonisty prispéla ke strojené milostné scéné. I pies tato negativa je tieba
vyzdvihnout obli¢ejovou mimiku herecky. V zavislosti na fabuli a charakteru jiz pfti
prvnim pohledu do tvafe svého milence pokréi ¢elo, odvrati hlavu a poté 1 celé télo
jako znak zajmu a zaroveinl nezdjmu. (Obr. 31, 32) Skloni hlavu a nepatrné pohybuje
obo¢im v pocitu nejistoty. Vytahuje kapesnik, ktery je stejné jako v predchozim
filmu vicenasobnou rekvizitou a piejizdi s nim po vlasech, zatimco zdvihne usta

do nepatrného usklebku, ktery vyvolava protikladny pocitu nechuti. (Obr. 33, 34)
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Nahle spusti ruku podél téla, zakloni hlavu a nachéazi se v zoufalstvi. (Obr. 35)
Zacne zhluboka dychat a opét usty vytvoii maly usklebek, ktery je v souvislosti se
zvedajicim se hrudnikem tentokrat zndmkou chtice, jez vrcholi pfiblizenim obliceje
k partnerovi.(Obr. 36, 37) Milencovo sevieni a jeji faleSnou potfebu vymanit se
doprovazi vyraz nesouhlasu, ale zaroven vyznani lasky. (Obr. 38) Je tieba
poznamenat, ze Garbo je v této scén¢ jedind, kterd vyjadiuje emoce. Jeji partner
(Conrad Nagel)™ stoji staticky na jednom mistg, bez jakéhokoliv vyrazu ve tvaii a
jen obcasnym dotykem s nim spolupracuje. Ve scéné je naprosto zietelnd schopnost
vyjadieni rozpacitych emoci pouze pomoci vlastniho vyrazu.

V nasledujici scéné prezentuje naprosto odliSné emoce i typ Zeny. Neztvariuje

milenku, kterd si neni jista svymi skutky. Naopak jeji postava si uvédomuje sviij
puvab, jimz okouzluje mladi¢kého Pierra.
Garbo sedi na vyvySené zidli popijejici napoj a s nepatrnym pousmanim sleduje
divku vy¢itajici chlapci jeji nezdjem. HereCka je umisténa v levé Casti zabéru, ale
1 pfes jeji vyS$si posazeni se ji na rozdil od mladych lidi dostava vétsi pozornosti.
(Obr. 39) Po mezititulku se situace méni. V levém rohu sledujeme jeji oblicej,
zatimco v dominanci je naopak rozc¢ilend slecna snimanda v detailu. I pfes to jsou
patrné jeji vyrazy tvare. Je zde zfetelny kontrast mezi Zzenou plnou Zivotnich
zkuSenosti, v klidu si popijejici svlij vychlazeny drink a divkou uraZzenou Pierrovym
nezajmem. (Obr. 40) Jednd se o zésadni protiklad mezi filmem a skute¢nym
zivotem, protoze ackoliv Garbo hrala vdané zeny vysSiho véku, v redlu byla pouze
o tii roky star$i nez Lew Ayres® ztvarfujici Pierra. Lze tedy rozeznat jeji schopnost
ztvarnit starS$i Zeny 1 pfes jeji mladi. Tuto v€kovou nerovnost prezentuje novym
télesnym projevem v jejim hereckém rejstiiku, coz je ruka v bok, sniz taktéz
ziskava dominanci. (Obr. 41)

Kli¢ova scéna s polibkem je ztvarnéna protichiidnymi vyrazy korespondujicimi
s pocity postavy. Sledujeme Garbo v polodetailu. Lezi nezaujaté na pohovce a Cte si
knihu. Mezitim vchazi Pierre. (Obr. 42) Herecka otoc¢i hlavu a pokyne mu, at’ jde
dal. Odlozi knihu, podiva se, kde ji pokldda a bez sebemensiho zavahani navrati

hlavu a vyraz do stejné polohy. Po mezititulku si za¢ne pohravat s vlasy na temeni

2 Americky herec, ktery se po boku Garbo objevil ve dvou filmech. Polibek a Ddma z I6Ze ¢. 13 (The
Mysterious Lady, 1928).
2 Americky herec znamy piedeviim z vale¢ného dramatu Lewise Milestona Na zdpadni fronté klid
(All Quiet on the Western Front, 1930).
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s pazi letmo polozenou o opéradlo pohovky, zatimco druhd ruka je pfirozené na
koleni. (Obr. 43) Témito detaily kontrastuje s postavou nervozniho Pierra. Nicméné
tento dojem neni prezentovan dlouho. Postupné se do herecCiny tvafe dostava
protikladny vyraz. Je to pohled sviidné Zeny, ktera sklapi oci a sleduje Stastny
obli¢ej mladého muze. (Obr. 44) Nasledné sledujeme zabér, kdy se Pierre nachazi
v prvnim planu a Irene ve druhém, uptené sledujici chlapce. (Obr. 45) KdyZ se na ni
nahle podiva, vzpamatuje se a svilj pohled zamiii na prohlizené fotografie. (Obr.
46) Jeji o¢i ovsem znovu sklouznou do stejné polohy. Garbo ptedstavuje Irene jako
zenu, ktera se v této chvili nedokdze vymanit z ptitazlivosti mladi. Pii jeho odchodu
herecka zapaluje cigaretu, aby divaka upozornila, Ze se nejednd o mileneckou
scénu, ani neprezentuje divku. (Obr. 47) Naopak predstavuje Zenu, uzivajici si
naklonnost chlapce, ktery s izasem pozoruje kazdy jeji pohyb.

Herec¢in vyraz pied soudni scénou je obdobny jako ke konci filmu T¢lo a d’abel. Je
zabirana v polodetailu s nehybnymi vicky a kamennou tvafi bez jakéhokoliv
pohybu, coz evokuje Irenin Unik myslenek a smifeni se s osudem vézné, cemuz
nasvédcuje mezititulek a pohyb, jimz odhdni svého milence. (Obr. 48) Ackoliv se
télo Garbo dostalo do jiné polohy, bez jakéhokoliv zavahani jej navraci do stejné
pozice a vyraz tvafe do totozného vzezieni. Herecka nesouhlas postavy
neprezentuje rychlym a prudkym kyvanim hlavy. Naopak si uvédomuje rysy
charakteru, jez predstavuje a jeji pohyby jsou jemné i v negativnich momentech.
Hlavou pohybuje spolecné s rameny, coz pusobi mnohem ladnéji a pavabnéji.
Nésledné zoufalstvi doplni dlani na obli€eji a neni tak nucena pouzit nové gesto
k vyjadreni pocitu. (Obr. 49)

Rezisér Jacques Feyder si pravdépodobné byl védom neobvyklé mimiky oboci,
jiz hereCka pouziva. V soudni scéné pracuji kreslifi na malbach obzalované, z nichz
na vsech je tento neobycejny pohyb vyobrazen. (Obr. 50) Jedna se tedy o oc¢ividnou
fascinaci pfevedenou na skicu. Herecka ma u soudu vzpiimeny postoj s pazemi
opfenymi a tvrdy neoblomny vyraz tvafe. (Obr. 51) Nasledn¢ v polodetailu
rozeznavame nenavistny pohled na soudce pii naifeni zneveéry automaticky
vyvolané snatkem se starSim muzem. Vyraz je vyjadien hrubym pohledem,
zamracenym Celem a dvéma vraskami nad nosem s nepatrnym piikyvovanim, které
evokuje protikladny dojem. (Obr. 52) Néasledn¢ je snimana v polocelku se stéle

stejnym vyrazem tvafe, coZ znamena, ze divak ve spojitosti s tvaii rozpoznava i
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postoj, ktery je neménny. (Obr. 53) Urazlivy dialog vystfidd urazeny pohled
smérem k poroté spolu s nendvistnym vyrazem vyvolanym piivienymi vicky.
Nésledné se do debaty pusti obhijce André, jehoz vybuch doprovazi v druhém
planu omdlévajici Irene, pfenasejici vdhu téla na stale opiené paze. (Obr. 54)
Nasledny polodetail umoznuje zahlédnout unavenou tvar s postupné piivirajicimi
vicky a ¢im dal vice nahnutou hlavu, jez evokuje zhrouceni. (Obr. 55)

V druhé soudni scéné naopak sedi shrbend za stolem a ztrdci tim svou
dominanci, kterd pfechazi na dalsi postavy na scéné. (Obr. 56) Pii jmenovani Pierra
trhne hlavou na jeho stranu, stejné jako vSichni v soudni sini. Garbo je snimana ve
druhém planu se stale stejnym postojem a vydéSenym vyrazem v tvari, ktery
prezentuje pouze o€ima, bez jakéhokoliv zavazného pohybu v obliceji, jenz
pokracuje i dale pfi vyslechu pana Lassala (Pierrova otce), ovSem s jednou
vyjimkou. (Obr. 57) K zaujatému poslechu dokazujici jeji ,,nevinnu® ma opienou
pazi o stil a hlavu v dlani, nacez pfejizdi oCima mezi Andrém a panem Lassalem.
(Obr. 58) Po jeho vypovédi je poprvé ve scéné patrny pohyb ust do nepatrného
usmévu, predpovidajici predpoklad vyhry. (Obr. 59)

Z vyse teCeného vyplyva, ze proti pfedchozimu analyzovanému filmu herecka
nejen obohatila sviij vyrazovy rejstiik, ale také se naucila ovladat své pohyby pfi
ptechodu mezi pocity jejiho charakteru. Pohyby jiz nejsou prudké a absentuji
prehnanou expresivitu, kterd je nahrazena novymi mimickymi prostfedky spole¢né

s pohybem, jez zneviditelituje jeji shrbenou postavu.

2.2.2.SPOJITOST S OSTATNIMI POSTAVAMI A OBJEKTY

V této Casti se zam&fim na rekvizitu, kterd je zminéna jiZ v pfedchozim filmu,
a sice kapesnik a na prezentaci vztahu Irene s Pierrem a manzelem.

Nejprve je tfeba podotknout, ze se jedna o naprosto odlisny charakter nez ve
filmu T¢lo a dabel. Zatimco postava Felicitas je typickym vyobrazenim Zeny vamp,
Irene je upfimnym c¢lovékem s matefskymi city, jez hledala $tésti v ndruci jiného
muze. I pfesto ale byla loajalni manzelkou pecujici o svého manzela. Tato starost je
vyobrazena jiz v jejich prvni scéné, kdy chot Irene ztratil klic od svého stolu.
Klidny postoj here¢ky vyvolava pocit, ze jeji postava se v této ¢i podobné situaci

nenachazi poprvé. Na manzelovi je oCividny relaxacni dopad jeji ptitomnosti. (Obr.
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60) HerecCin vyraz tvaie neevokuje dojem, Ze by se Irene svého muze $titila nebo
ho nenavidéla. Naopak se snazi jejich vztah stavét na zékladé¢ vzijemného
porozuméni a vyhoveéni si v jakékoliv situaci.

Prezentace vztahu Irene a Pierra je naprosto odliSny a demonstruje jej dvéma
stanovisky. V prvnim piipadé lze vypozorovat zensky matetsky instinkt, zatimco
v jinych okamzicich se jedna spiSe o pfitazlivost mladi, kterou jsem jiz zminovala
v ptedchozi podkapitole. Stanovisko matefstvi je taktéz vyobrazenou ve scéné pied
vrazdou, kdy Garbo lezi na pohovce, zatimco Pierre sedi na zemi vedle ni
s nepatrnym télesnym kontaktem. (Obr. 61) Jeji pohled je nezaujaty, demonstrujici
starostlivost, coZ &aste&né potvrzuje nasledujici mezititulek.”* Svou dlani pozvedne
Pierrovu hlavu, aby vyhledala o¢ni kontakt. (Obr. 62) Pierre zakyva hlavou
podobné¢ jako syn, ktery poslechne rady své matky. Garbo se ho dotkne na znameni
radosti, Ze si vzal jeji radu k srdci. Po nasledném ohlédnuti na hodiny matetska
chvilka kon¢i a Garbo opé¢t prezentuje sviidnost.

Kapesnik je jako rekvizita poprvé uzit pfi Ireniné rekonstrukei zlo¢inu. Garbo
lezi na pohovce v loznici ve stejné poloze, jakou méla pti scéné pied vrazdou.
Hluboce dycha nosem, koutky oci sleduje detektiva a v rukou zmoula kapesnik.
V nervozité taha jeho konce do stran a krouti si jej kolem prstu. (Obr. 63) Podobné
jako ve filmu Télo a d’abel si opte hlavu o ruku s kapesnikem a pfenese na ni vahu
trupu. (Obr. 64)

V posledni scéné tato bila rekvizita kontrastuje s cernym taldrem, ktery ma
Garbo oblecen. (Obr. 65) Otira si kapesnikem oblicej a usta. (Obr. 66) Pii feceni

pravdy Andrému jej svird obéma dlanémi a nésledné si jim zakryva rty, jakoby

vvvvv

2. 3. ANNA CHRISTIE

* Ted mi slib, ze budes hodny a poctivé studovat.
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Film Anna Christie je nato¢en podle divadelni hry Eugena O’Neilla. Vypravi
o kapitanu nédkladni lodi Chrisu Christophersonovi, jenz obdrzi dopis od své
dvacetileté dcery, kterou nevidél patnact let. Dcera Anna mu oznamuje svilj zamér
za nim okamzit€é dorazit a na ¢as s nim zit. Misto Cisté duSe, kterou si otec
piedstavuje, ovSem dorazi emo¢né vycCerpana zena, zbavena cti a skryvajici svou
minulost, do niz patii dvouleta prace prostitutky. Tento fakt je zpocatku znam pouze
tulacce Marthy, se kterou se Anna setkd v pfistavni hospod€. Jednoho vecera Chris
zachrani tfi ndmoiniky, z nichz jeden, Matt, se do Anny brzy zamiluje a ona jeho
city opétuje. Kdyz ji Matt pozadd o ruku, Anna kvili své minulosti odmitne.
Zamilovany muz ji zada o odiivodnéni svého rozhodnuti, které mu Anna ze strachu
z odsouzeni odmitne povédét. Nicméné po piiliSném naléhani Mattovi i otci vyzradi
pravdu, ktera je Sokuje a dozene k alkoholu.

Jednalo se o ve své dobé velmi oCekavany snimek, kdy byl divakim poprvé
zprostiedkovan jeji hlas. MGM si nebylo jisté svym krokem obsadit herecku
evropského ptivodu se Svédskym akcentem do amerického filmu a oc¢ekavala spise
propad a nesouhlas divakl. Coz je také jeden z divodi, pro¢ se herecka objevi az
ke konci patndcté minuty filmu. Nicméné vzhledem k jejimu medové zabarvenému
altu publikum Sokovala a stala se hvézdou 1 zvukového filmu. Ptizvuk pftispél k jeji
exoti¢nosti a primérny film se stal hitem. Ocekavana chvile jeji prvni pronesené
véty ,,Give me the whiskey* piinesla senzaci a vzrist jeji popularity.”

Snimek byl natocen ve dvou jazykovych verzich, v némecké a anglické, v nichz
obou se zhostila hlavni role. A¢koliv se jedna o stejny ndmet, zména na rezisérském
postu je znatelnd ptredev§im ve snimani herecky, kdy ji Jacques Feyder (rezisér
némecké verze) Casto zabiral v polodetailu a zabranil tak pfilisSnému zviditelnéni
jejich zkuSenosti z némého filmu, €ili rozmachlym gestlim, kterd v projevu herecky
stale pretrvavala. (Obr. 68)V této praci budu ale analyzovat herectvi ve verzi

americké a pouze obcas se zminim o detailnich rozdilech mezi témito dily.

2.3.1. TELESNOST A POHYBY

25Csengeryové, Judit. Greta Garbo, 1. vyd. Bratislava: Smena. 1991. s. 95. ISBN 80-221-0192-3.
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v némém filmu. Slova neni tieba vyjadiovat ofima a vyrazy tvare, coZ znamena, Ze
jeji typicky herecky prostiedek némého filmu se stal podfadnéj$im a na povrch
vyjimecnosti vystoupil jedineCny hlas. OvSem expresivni gesta a pohyby hlavy
typické pro némy film v jejim vyrazovém rejstiiku stale pretrvavaly. (Obr. 69)

V obou verzich je viditelnd statickda kamera a pochmurné klaustrofobické
prostfedi neumoziiuje hercim vétsi ponofeni se do hloubi postav a ztvarnéni
vyrazngj§im pohybem. Jsou tedy nuceni pouzivat pouze sva gesta, kterd jsou
v ptipad¢ Garbo az piilis viditelna. (Obr. 70)

Svou postavu Anny Christie ztvariiuje jako mladou Zenu, unavenou Zivotem a

s ne prili§ vybranym chovanim. Jiz v prvni scéné je znatelny postoj délnického
V ustavujicim zdbéru sedi shrbend bez jakékoliv pfitazlivosti, ktera jeji herecky
vykon vzdy zvyraziiovala. Bez patrného ostychu do sebe Anna ,kopne pandka
whiskey* a se sklopenymi vicky sleduje prazdnou skleni¢ku. (Obr. 71, 72)
Ve scéné, kdy Anna vypravi sviyj piibéh, Garbo neni schopna se oprostit od
ptehnaného télesného vyjadfovani. Podpird si hlavu a krouti s ni ze strany na stranu,
pohybuje trupem se znechucenym vyrazem ve tvaii. (Obr. 73) Lze zde porovnat
pristup Marie Dressler, ktera oproti ni sedi staticky, témét nevyuzivajic své ruce,
¢imz pusobi vérohodnéji. Slovo Garbo ubird krasu a obdiv na hereckém vykonu.
Divak jiz neregistruje jen jeji pohyb, coz sniZzuje nasi soustfedénost na ,,skute¢ny*
herecky vykon. Herec by mél byt chopen zkoordinovat vSechny herecké slozky tak,
aby z4dnd znich nevyCnivala ani neupadala. To ona nedokazala. Alespon ne
v Anné Christie. Garbo se pfili§ koncentruje na své repliky, ¢imz trpi jeji télesny
projev. Gesta ptsobi zautomatizované z némého filmu a novych fyzickych poloh je
minimum.

Jeden novy posun ve vyuzivani télesnych pohybi je zietelny ve scéné na pouti,
kde se Garbo v podstate ,,u¢i smat na platn€.“ V némych filmech nebylo takového
pohybu tfeba, nehled¢ na to, ze nikdy nehrala postavu, kterou by néco rozesmalo.
Groteskni pohyb trupem nebo hlavy dozadu a do predklonu koresponduje se

zvukem, kterym piedstavuje smich. (Obr. 74) Utrpny vyraz pii Anniné zjisténi, Ze
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musi pit mléko misto piva pfidava na neimyslné komicnosti jejiho hereckého
vykonu. (Obr. 75)

Ke konci filmu se ve scéné, kdy predkladd pravdu o své minulosti
pravdépodobné neumyslné vraci ke stejnému gestu, které uzivala v némych filmech,
a sice zakryvani si hlavy rukou uzivané v negativni situaci. (Obr. 76) Ziskava
dominanci nad dvéma muzi. Hruby postoj, ruce v pést, piiviené oci a skrcené celo
vyjadiuje hnév. (Obr. 77) Mezitim pracuje s pazemi a dlanémi, kterymi vytvari
ostra a prudka gesta v pocitu zlosti. (Obr. 78) Némecka verze je v tomto piipadé
zpracovana Iépe. Garbo je snimdna v polodetailu, coz napomahd témét
neviditelnosti rozméchlych gest. Jejich pfitomnost je patrnd z pohybu trupu, ktery
automaticky vytvaii trhavé pohyby.

Studio MGM v americké verzi nezménilo jeji vizaz a spoléhalo na jeji schopnost
daveéryhodné ztvarnit naprosto odliSny charakter, nez ktery piedstavovala
v predchozich snimcich. Oproti tomu ve verzi némecké je ve vizdzi ocividné
dédictvi némeckého expresionismu stmavym lienim oc¢i a syt&si rténkou,

predstavené predevsim v prvnich zabérech jeji pfitomnosti na platn€. (Obr. 79, 80)

2.3.2. HLAS A ZVUKOVE EFEKTY

Ve filmu bohuZel nejsou slySitelné zadné zvukové efekty, které herecka svym
vlastnim télem vytvari. Jsem tedy nucena se zamétit pouze na jeji hlas a fec.

Jak jsem jiZz zminila vySe, Greta Garbo méla jemné zastfeny alt, pro Zenu
nezvykly. Vzhledem k jejimu evropskému pivodu meéla pochopitelné odlisny
akcent, coZ je pravdépodobné diivodem obsazovéni do role cizinek (Svédky, Rusky,
Polky, RakuSanka). Jeji hlas je hluboky a dirazny. Akcent je kladen pfedev§im na
konsonanty, znichz nejvyrazngj$i je hlaska ,r‘, kterou uZzivad silné drncivym
zpusobem, coz je pro anglické pridechové ,r* netypické. Odlisné jsou také vokaly,
které hereCka intonacné¢ prodluzuje témét az do zpévniho hlasu.

Ve filmu se nachéazi dvé scény, které jsou prevazné dialogové. Prvni z nich se
odehrdva v ptistavni hospodé, kde Garbo ton hlasu urcuje spolu s unavenym
pocitem postavy. Pomalu a plynule pfechazi mezi replikami v zavislosti na dialogu.
Tempo pfizpisobuje danym okolnostem, z ¢ehoz vychéazi i srozumitelnost feci.

Oproti tomu ve druhé scén€ odhaleni minulosti se postava nachéazi v naprosto
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odlisné situaci, v mnohem vétsi horlivosti. Slova jsou pronasena rychle s ostrym
zakonCenim bez jakékoliv znamky zakolisdni. Nicméné v nasledujicim okamziku,
kdy Anna hovoti k Mattovi, se jeji hlas zméni. Samohlasky zacne opét prodluZzovat
a fe¢ neni tak bfitkd. Pravé naopak. V spojitosti s okamzikem se stane jemnéjsi a
libivEjsi na poslech.

Zvlastnim hlasovym prvkem jejiho vykonu je jiz zminény smich, ktery je
naprosto nelahodici lidskému uchu, ¢emuz nepfispiva ani pohyb, ktery pfi ném
herecka vytvari.

Jak jiz bylo ¢aste¢né zminéno vyse, herecCin vyrazovy rejstiik je ve filmu bohuzel
podfizen hlasovému projevu. Je zde znatelnd nesoustfedénost na pohyby a gesta,
kterd jsou “zautomatizovana“ jiz z némého filmu a diraz je tak kladen pouze na

hlas, jeho kvalitu, vySku, tempo a intonaci.

2.3.3. SPOJITOST S OSTATNIMI POSTAVAMI A OBJEKTY

Rekvizity jsou zde pomérné absentovany. Zadna neni nijak zasadni. Pfesto bych
rada upozornila na cigaretu v americké verzi a kapesnik ve verzi némecké.

Cigareta ma ptedevsim funkci vérohodnosti charakteru. Garbo ji nekoufi, pouze
ji drzi levou rukou, stélem lehce poloZzenym na zidli. Zplisob drzeni cigarety
koresponduje s povahou a minulosti postavy. (Obr. 81) Oproti diiveéj$Sim filmim a
jejich vyuzivani pfedmétu je zde zobrazena naprosto protichidné. Neni znakem
svudnosti, ale podnétem ke stylizaci charakteru postavy, divky, kterd nevyristala ve
vile obklopena penézi, ale naopak Zeny, na svlij v€k vyspé€lé zivotnimi prozitky
z oblasti ,,tulakl a spodiny.*

Naopak kapesnik je v némecké verzi uzit podobné jako v némych filmech. Jedna
se 0 scénu na pouti v okamziku setkani Anny a Marthy. V jeji pfitomnosti Anna
svira kapesnik v dlani, popfipad¢ si s nim piejede po obliceji ve strachu, ze by
Marthy mohla vyzradit jeji minulost. (Obr. 82) Opét je tedy tato rekvizita uzita
v negativnim emoc¢nim momentu. Nutno ovSem poznamenat, ze oproti stejné scéné
v americké verzi diky kapesniku jeji projev skutecné¢ plsobi vérohodnéji a

.....

Souznéni s ur¢itymi postavy je nejvice viditelné u postavy otce a Marthy.
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Tulacka Marthy zn4 jako jedina Anninu minulost. Ackoliv to vypada, ze vici ni
nema zadné piedsudky, herecké ztvarnéni tomu nenasvédCuje. Pfi svém prvnim
setkdni v ptistavni hospodé spolu bézn¢ komunikuji. OvSem po podéani ruky na
znameni pratelstvi se Garbo na svou dlan nejprve se svrastélym celem podiva
a s mirnym odporem si ji otfe do sukné. (Obr. 83, 84) Ackoliv s ni tedy postava
souzni, snad i proto, Ze jak sama tika, je Marthy jejim obrazem za Ctyficet let, Stiti
se ji, z ¢ehoz vyplyva, Ze se §titi 1 sama sebe.

Ke svému otci ma Anna podobny vztah a Garbo jej tak i prezentuje s vyjimkou
castecné zavislosti na ném. Pfi prvnim setkani jsou nejprve viditelné ruce v pést,
které¢ by mohly evokovat mirny vztek, ale nasledn¢ se herecka snazi prezentovat
plac, jenz se v jejim poddni v zZadném piipadé neda povaZzovat za realisticky.
Jedinym jeho naznakem je skréené celo a rty. Stejny pohyb cela ovSem pouziva i
béZné ve svém hereckém vykonu a pohnuti rtd neni pfirozené, ale kieCovité. (Obr.
85, 86)Nicméné pii nasledujicim obéti a polozenim dlané na jeho pas reaguje
podobné jako u Marthy. S urcitym odporem si otird ruku do saka a strka ji do kapsy.
(Obr. 87) Svou c¢aste¢nou nadiazenost predstavuje prvotni negativni reakci na zivot,
ktery by méla travit na nékladni lodi, coz potvrzuje jeji myslenku utéct v okamziku
otcova odchodu.

Garbo tedy prezentuje k postavam vice stanovisek. Soucit, souznéni a odpor

k ,,pfistavni spoding.*

2. 4. FILM KRALOVNA KRISTYNA

"I have been a symbol of eternal changelessness, an abstraction. A human being is
mortal and changeable, with desires and impurities, hopes and despairs. I'm tired
of being a symbol, chancellor. I long to be a human being - it's a longing I cannot

126
suppress.

Historické drama Kralovna Kristyna zavede divdka do chladného Svédska
v obdobi tficetileté valky. Vypravi o kralovng, jez se vzdala své moci ve prospéch

lasky ke Spanélskému velvyslanci Antoniovi, s nimz se nejprve seznamila jako muz

2 Byla jsem véénym a neménnym symbolem, abstrakci. Clovék je smrtelny a proménlivy, s touhami
a vinami, nadéjemi a zoufalstvim. Uz nechci byt symbolem, kancléfi. Chci byt ¢lovékem — nedokazu
to potlacit.

30



a po Antoniové zjisténi jejiho Zenského pohlavi se spolu v hostinci, ve kterém
stravili n€kolik dni intimnéji sblizili. Jeji naklonnost k cizinci ale bylo oproti
smysleni jejiho lidu, ktery Zzadal za svého panovnika Svéda. Kralovna se své lasky
nechtéla vzdat a rozhodla se pro razantni feseni, kterym byla abdikace a obétovala
tak Svédsky triin ve prospéch svého bratrance Karla Gustava. Jeji Stésti ale netrva
dlouho. Jesté pied odplutim do Spanélska je Antonio zranén straZzcem pokladu
Magnusem, jenz je byvalym milencem kralovna a stale k ni zachovava naklonnost. I

navzdory kone¢nému umrti Antonia odplouva do Spané¢lska do domu na ttesu.

2.4.1. TELESNOST A POHYBY

Greta Garbo svou ,hermafroditni® kralovnu pojala velmi vérohodné, k ¢emuz
ptispéla jeji chlapecka postava a hluboky hlas, diky némuz potvrdila vzezieni muZze.
Film je bohaty na vypravu, ale diky snimani Williama Danielse Zzddny moment na
typech zabérl, coz ptidava na divéryhodnosti nejen hereckého vykonu, ale i celého
filmu. Hybatelem hereckého projevu jiz neni jen jeden aspekt jeji postavy. Je to
celek, ktery zprosttedkovava vSechny postoje, vyrazy, pocity. Ve filmu T¢lo a
d’abel byly hlavnim hybatelem hereckého vykonu oci, Polibek pfinesl nové
mimické prostfedky a postoj, postava Anny Christie byla podiizena hlasovému
projevu a konecné Kralovna Kristyna mad vSechny tyto aspekty zkoordinované
v jednom celku.

Samoziejmé nelze vykon hodnotit nezavisle na jeji kariéru v némém filmu,
protoze piese vSechnu zkuSenost se zvukem, kterou ziskala, urcité aspekty
pietrvavaji. Jsou to gesta, od kterych se herecka pokusila distancovat, ale v urcitych
scénach jsou stdle patrné. Ackoliv jiZ nejsou tak rozmachld a expresivni, jsou
viditelnd ptredevsim v fecnickych situacich a v hnévu, coz koresponduje s pocitem
postavy.

Témito gesty spole¢né s nemilosrdnym vyrazem kralovny jsou zaplnény scény
v trinnim sale. V prvni této scéné€ je snimana v polodetailu, sebevédome sedici na
trinu, pficemz jeji vyraz je tvrdy, bez jakéhokoliv naznaku Zenské jemnosti. (Obr.
88) Ve zjisténi nespokojenosti svych poddanych prudce zveda prostiednicek jako

znak tmyslu ukonceni utrpeni jejich lidi. (Obr. 89) Pro potvrzeni zdméru prudce
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bouchne do opéry trinu spolecné se siln¢ fecenou replikou. (Obr. 90) Podle gest 1ze
tedy rozeznat, ze Garbo svou kralovnou prezentuje jako silnou a drsnou zZenu, jez
nelze jakymkoliv zpisobem obmék¢it. Jeji nazory budou vzdy shodné s nazory lidu,
coz ve filmu nechapou vyse postaveni lidé. K tém Garbo prezentuje jiné gesto, a
sice zvednutou pazi s kieovité zahnutymi prsty. Tento pohyb je ve scéné pouZit
dvakrat. Poprvé je nepatrné, protoze herecka je snimana v polodetailu. (Obr. 91)
Jsou tedy zietelné pouze nepiirozené ohnuté prsty. Podruhé¢ je gesto vice nez patrné.
(Obr. 92)

Jeji postoj na triné je na jednu stranu uvolnény, ale na druhou nepfirozeny.
Pokud sedi naprosto rovné, ma obé ruce polozené na opérkach trinu a vyjadiuje
nespokojenost. (Obr. 93) Dalsi polohou je pdza, kdy ma levé rameno sesunuté na
bok, ¢imz dochézi k pfenosu vahy a je tedy nucena si podepfit predev§im levou
pazi. (Obr. 94) Tato poloha je uzita pii konverzaci s okolnimi postavami v trinnim
sale. Zalezi tedy vzdy na rozpolozeni postavy, jez je ovliviiovano okolnostmi.

Ve filmu jsou dv€ herecky naprosto uchvacujici scény. Jednd se o scénu
Kristyny a Antonia v hostinci a o scénu zavére¢nou. V prvni z nich se Garbo stava
soucasti pokoje, kde se nachazi. Souzni s kazdym predmétem. Scéna je vnimana
s naprostou lyri¢nosti. Garbo pomalu prochdzi pokojem, pozoruje kazdy predmét
a v zrcadle hledd Antonia, jez je pro ni soucasti pokoje. (Obr. 95) V tvafi snimané
v detailu mé jedine¢ny vyraz Stésti, ktery v zadné jiné situaci neni spatien.(Obr. 96)
Podle Andrewa Klevana Garbo ve scéné prostupuje skrz rizné faze sexualni
nejasnosti a vede divaky na novy level vnimani. Procesy piechodnoceni a
reinterpretace sexudlni identity, které Greta vyvolala, jsou pak prodlouzeny do
sirsiho fyzického kontextu. Jeji oci, ruce, a t€lo vypada jako by hladilo pokoj a jeho
pfedméty, vytvarejici verzi mileneckého hnizda na pamatku. Smysl mista vyzatuje
z jejitho nepfimého zaujeti v sob&€ samotné. Jeji vlastni image je reflektovana
v prostém zrcadle, zatimco hled4 Gilbertovu tvar. Podivné smiseny efekt smyslnosti
a absence milostnych objektii idealizuje sexudlni uspokojeni s ochrannym obalem

v 1X 7 .2
pred¢asné nostalgie.”’

?’KLEVAN, Andrew. Film Performance: From Achievement to Appreciation, Wallflower Press,
2005.s. 11. ISBN 978-1904764243.
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Unikatnim a inspirujicim okamzikem nejen herectvi Grety Garbo, ale i celého
filmu je zavéreCny zabér, kdy William Daniels jizdou kamery pomalu piiblizuje jeji
oblicej az k detailu. Garbo je naprosto nehybnd. V jejim obliceji neni patrny Zadny
zachvév jediného svalu. I pfes vétrny generator, ktery rozevlava jeji vlasy, se vicka

nehnou. Sleduje jedno jediné misto, kam pluje lod” Kralovny Kristyny. (Obr. 97)

2.4.2 HLAS A ZVUKOVE EFEKTY

Re¢ Grety Garbo je ve filmu zfetelnd pomalejsi a srozumiteln&j$i neZz v Anné
Christie. Samoziejmé je to uzplisobeno jiz ziskanymi zkuSenostmi ze snimku Lidé
v hotelu, jez byl nato¢en roku 1932. Konsonant ,r* je méné slysitelny, coz ptidava
na vérohodnosti hlasového projevu. Jasnost mluvy je uzplsobena také postavou,
kterou hereCka prezentuje. Zpisob vyjadfovani ma Garbo pro svou roli
propracovany. VSechny repliky jsou proneseny pozvolna, aby dolehly ke vSem
pritomnym lidem v mizanscéné, coz ¢ini film redlnéjsim a divéryhodnéj$im.

Intonace je zbavena pfiliSné zpévnosti a naucila se pracovat s hloubkou svého
hlasu, coz je slySitelné pfedevsim ve scéné v zavéji, kdy poméaha Johnu Gilbertovi v
roli Spanélského velvyslance Antonia se dostat ze zapadlého sn¢hu. Jeji hlas je
hlubsi nez ve skute¢nosti, coz by nemélo byt zamérné. Oc¢ividné se totiz kralovna
nechtéla vydavat za muze, ale vSechny prostiedky k tomu pfispély. Nicméné to by
znamenalo, ze by Garbo nem¢la pracovat s hlasovou vyskou a intenzitou. Ponoieni
do role tomu ale nezabranilo a jeji hlas se zjemné zastfené¢ho altu dostava do
hloubky lyrického tenoru, coz znamena do rozsahu mezi tobnem c a malym d. Podle
doc. Jaroslava Majtnera je tento typ hloubky pro Zenu netypicky a muze byt
se jedna o uméle vytvoteny hlasovy rozsah.

Oproti Ann¢ Christie jsou zde slySitelny 1 zvuky, které herecka svym vlastnim
télem vytvari. Jsou to pfedev§im kroky, jejichz zvuk se rozléhd po dlouhych a
vysokych chodbach hradu. Rychly klapot krokli ma typicky zvuk uspéchané
kralovny.

2 MAJTNER, Jaroslav. Hlasovd vychova. 2. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2006.
ISBN 80-244-1534-8.
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Objevuje se zde jesté jeden zvuk, jez je CasteCné spojen s herecCinym télem.
Jedna se o scénu, kdy je nucena podepsat pas pro Antonia, aby se ihned vratil zpét
do Spanélsku. Ve vzteku a nespokojenost bere kralovna do rukou nerozeznatelny
predmét, pomoci nc¢hoz vsobé udrzuje zlost, ktera vyplave na povrch

nékolikanasobnym prelomenim predmétu.

2.4.3.SPOJITOST S OSTATNIMI POSTAVAMI A PREDMETY

V milenecké scénd v hostinci, kterou Barry Paris nazyva ,,touching scene“® se
kazdy predmét stdva hereccinou rekvizitou. Hrozny, jez pojida, objima a liba, jsou
sladkym opojenim, které kralovna proziva. (Obr. 98) Kazdy pfedmét ma urcitou
myslenku. Kolovrat, ktery rozto¢i, upozoriuje na fakt, ze zivot krdlovny musi
pokracovat nehled¢ na prozitky, coz vzapéti zpozorujeme 1 v jeji tvari. (Obr. 99)
Garbo ale kralovnu nechd zapomenout. Kristyna prochazi pokojem s dotykem
kazdého predmétu. Jiz vySe zminény detail obliceje na polstaii je jedinym zdbérem
tvare, jez evokuje Stésti a slabost muzné kralovny. Objimé sloupek od postele
s impresi a nasledné¢ sama sebe, aby vSechny pfedméty v pokoji vtlacila do sebe.
(Obr. 100, 101) Dotyky Garbo jsou jemné, vSechny pfedméty hladi po povrchu, a
jak ika v roli své kralovny ,,Memorizing the room*.*

Komunikace s ostatnimi postavami je nejpatrnéjsi v hromadnych scénach
odehravajicich se v trinnim séle. Garbo je propojena se vSemi, ktefi jsou pfitomni.
Pti svych replikach se ohlizi na vSechny strany a snazi se psychicky spojit s kazdym
v mistnosti at’ uz slovem nebo pohledem.

Spojitost Garbo s Johnem Gilbertem byla zminéna jiz v analyze filmu 7¢lo a
dabel. V Kralovné Kristyné¢ se ovSem jejich vztah zasadné 1i$i. Existuje mnoho
divoda, kterymi by se dal tento fakt objasnit. Prvnim miiZze byt sedmilety odstup
mezi filmy. Zasadné&j$im aspektem odliSnosti je ale pfedev§im obezndmenost mezi
herci. Védéli, co od sebe miizou ¢ekat, at’ uz soukromé, ¢i na platn€. Ackoliv ve

fabuli se Kristyna a Antonio neznali, stejn¢ jako Felicitas a Leo, prezentace mezi

2PARIS, Barry. Garbo. 1. vyd. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2002. s. 300. ISBN 978-0-
8166-4182-6.

30 ,Zapamatovava mistnost.”
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nimi neni tak fascinujici. Vzajemna chemie se blizi absenci, jez byla ptfedstavena ve

vztahu s Conradem Nagelem v roli Andrého Dubaila ve filmu Polibek.
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3. ZAVER

Cilem této bakalaiské prace byla analyza herectvi Grety Garbo na pozadi
technologickych promén v Hollywoodu 30. let. Analyza byla vystavéna na Ctyfech
filmech. Telo a dabel (Flesh and the Devil, 1926), Polibek (The Kiss, 1929), Anna
Christie (1930) a Kralovna Kristyna (Queen Christina, 1933).

Vzhledem k tomu, ze se tématem herectvi napii¢ filmovymi érami doposud
nikdo podrobné nezabyval, inspirovala jsem se Jamesem Naremorem a vytvofila si
ti1 aspekty hereckého uméni, na kterych byla prace postavena. Jednalo se o télesnost
a pohyby, hlas a zvukové efekty, spojitost s ostatnimi postavami a objekty.

Pomoci vyzkumu jsem dosla k zavéru, ze obor herectvi se napfi¢ érami
zasadné 1i8i. Neni to dano jen uzplsobenim se herce nové technologii, ale také
kamete. Tvirci se museli oprostit od vicekamerového sniméni, stejné¢ tak jako
kontinuitniho stfithu. Ve filmech rané zvukové éry je patrny vyssi pocet ustavujicich
zéabérq, jez branili hercim vice se ponofit do své role.

Herecké techniky se na zdkladé technologickym promén vyviji. V ptipadé Grety
Garbo a snimktl, jez jsem vybrala pro svou praci, se jedna o velky posun v oblasti
pohybli a mimiky, k ¢emuz pfispiva 1 kamera Williama Danielse. Ve filmu 7élo a
dabel je patrné typické herectvi némého filmu, jenz podtrhuje casté snimani
v detailu, protoze jeji obli¢ej byl hlavnim hybatelem hereckého vykonu a ztvarnéni
postavy. Jedna se predevSim o oci, jimiz vyjadifovala vSechny pocity. Snimek
Polibek ptinesl nové postoje, piispivajici k divéryhodnosti charakteru. Zvukovy
vyvoj, ktery postihl Annu Christie, zasdhl herecké uméni Garbo. Nedokazala
zkorigovat vSechny slozky hereckého vykonu a jeji vyraz podlehl hlasovému
projevu. Film Krdlovna Kristyna je dle mého nazoru here¢Cinym mistrovskym
dilem, které v sobé snoubi vSechny aspekty herectvi, rovnomérné rozlozené, aby
zadny z nich nevyc¢nival ani neupadal.

Nabyté poznatky ovlivnily milj pfistup ke vnimani herce a ztvariovani jeho
emoci a pocitli na platné. Dosla jsem k zavéru, ze herecky projev byl esteticky
puvabnéjsi v éfe némého filmu. Divak byl nucen se soustiedit na hercovy pohyby a
vyrazy tvafe. S pfichodem zvuku se tyto soucasti hereckého vykonu staly
podiadnéjsSimi, k pochopeni hercovy postavy nemusi sledovat kazdy pohyb svalu

v jeho tvafi. V podstaté vSechno, co postava proziva, co si mysli, je jim samotnym
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feCena, at’ uz dialogem, monologem nebo voice overem. Publikum tak neni schopno
se na herce koncentrovat jako na celek, nybrz pouze jako na postavu, ktera divakovi
zvukové zprostiedkovava své pocity a myslenky.

Problematikou filmového primyslu zaptic¢inéné ptichodem zvuku bych se chtéla

zabyvat 1 nadale.
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(1930,1931) a Krdlovna Kristyna (Queen Christina, 1933).K dosazeni cile prace
byla uzita empirickd a kompara¢ni metoda, kterd umoznila srovnani promeén
hereckého vykonu a jeho prostfedkti napii¢ prechodu dvou filmovych ér. Na
vybranych scénach demonstruji promény a vyvoj vyrazového rejstiiku herecky, jez
napoméaha prozkoumat rozdily mezi herectvim ve filmu némém a ve filmu
zvukovém.
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ABSTRACT:The topic of this thesis is ananalysis of Greta Garbo’s acting with the
arrival of sound technology. The analysis is based on four films. Flesh and the devil
(1926), The Kiss (1929), Anna Christie (1930, 1931), and Queen Christina (1933).
To achieve the objectives of the work were used empirical and comparative
methods, which allowed the comparison of ganges of acting performance and it
means Gross transitiv of two eras of film. On selected scenes I demonstrate the
changes and the developmentof expression range of the actress, which helps to
analyse the diferences between acting in silent film and sound film.
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