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Uvod

Cilem této diplomové prace S nazvem Stabat Mater Girolama Pery a jeho provedeni
na Moravé roku 1737 je zhodnoceni osobnosti italského barokniho skladatele Girolama Pery
(1694 — 1771), ktery v letech 1737 — 1738 pisobil na Moraveé. Kromé toho také shromazdéni
co neucelengjsich informaci o jeho zivoté a dile, zhodnoceni jeho kompozi¢niho stylu
a zasazeni jeho skladby do kontextu dobové duchovni hudby. Hlavnim vystupem této prace
bude proto edice Stabat Mater Girolama Pery, ktera dosud nebyla nastudovana.

Po zhodnoceni stavu badani se zaméfim na Zivot a dilo Girolama Pery. Vzhledem
k tomu, ze je o tomto skladateli znamo velmi malo informaci, a to i pfesto, Ze pobyval
na Moravé, pokusim se povédomi o tomto skladateli rozsifit. Vyuziji ptfitom reserSi soudobé
odborné literatury, a to nejen Ceské, ale 1 zahrani¢ni. Dal$i poznatky o Zivoté benatského
skladatele by mi mélo pfinést i studium dobovych historickych pramend souvisejicich
s tématem. Z ptredchozich vyzkumi bylo znamo jen asi dvacet jeho varhannich a duchovnich
skladeb. Béhem ziskavani informaci o tomto skladateli se mi ale podafilo objevit hudebni
katalog Fondo Giustiniani benatské Biblioteca del Conservatorio di Musica Benedetto
Marcello, v némz je Kk dispozici téméf kompletni dilo Girolama Pery, které ¢ita kolem stovky
vokalnich a instrumentalnich d¢l.

V nasledujici kapitole se budu vénovat skladb¢, kterou zkomponoval Girolamo Pera piimo
pro biskupa Schrattenbacha. Konkrétné se jedna o oratorium Il Giusto afflitto nella persona
di Giobbe. Z provedeni tohoto dila v Brné z roku 1738 se ale bohuzel dochovalo jen libreto.
Srovnavat jej budu s textem libreta k videnskému provedeni z roku 1736. Ten pravdépodobné
slouzil brnénské verzi jako jeji textova predloha.

Dale se hodlam vénovat také okolnostem brnénského provedeni Perovy Stabat Mater.
poznamky se jmény zpévaku. V dalsi kapitole své prace bych na tyto vyzkumy chtéla navazat
a zjistit o zp&vacich vice. Na zakladé¢ jednotlivych partd, u nichz jsou jména pfipsana, a jejich
narocnosti se pokusim pévecké schopnosti vsech téchto zpévakt zhodnotit. Posuzovat je vsak
nebudu ze soudobého hlediska, ale pohledem hudebni praxe a péveckych technik doby, ve které
bylo dilo provedeno. Kromé analyzy péveckych schopnosti se také pokusim popsat zivotopisné
tdaje kazdého ze zpévaki. Cerpat budu piedevsim z matrik, kronik a dalsich obdobnych

historickych prameni.



V analytické ¢asti se budu nejprve vénovat samotné Stabat Mater Girolama Pery. Pokusim
se popsat jeji formu a strukturu, dale také srovnam zhudebnéné strofy s ptivodnim textem této
sekvence. Pro blizsi charakteristiku jeho kompozi¢niho stylu se dale zaméfim na analyzu
hudebné rétorickych figur vychazejicich z barokni afektové teorie, a to na zakladé vybranych
textovych pasazi. Detailnéjsi pohled na kompozi¢ni styl autora a na vlivy, které na néj pasobily,
by mi méla umoznit komparace jeho Stabat Mater s dal§imi verzemi této skladby. Perovu
kompozici budu srovnavat se Stabat Mater od Antonia Vivaldiho (1678 — 1741), Antonia
Caldary (1670 — 1736) a Giovanniho Battisty Pergolesiho (1710 — 1736). Také v tomto piipadé
budu postupovat na zaklad¢ analyzy hudebné rétorickych figur.

Pfi praci budu tedy pouzivat prevazné metodu analytickou, ktera mi umozni posoudit
zhudebnéni jednotlivych rétorickych figur a také blize charakterizovat kompozicni styl
skladatele Girolama Pery. Pomoci metody komparativni se dale pokusim zasadit Perovu Stabat
Mater do jeho tvorby a také do kontextu dobové hudebni praxe barokni Italie prvni poloviny
osmnactého stoleti.

Jiz nyni, na zacatku vyzkumu, se mizeme domnivat, ze tato konkrétni skladba je v ramci
autorovy tvorby zcela vyjimec¢na. Jako o jediné ze vSech dochovanych Perovych kompozic totiz
o ni mizeme ¥ici, ze byla napsana v takzvaném stile moderno. Mimo to je tato Stabat Mater
neobycejna i v kontextu barokni hudby na Morav¢. Je totiz jedinou dochovanou kompozici
tohoto skladatele, ktera u nas byla provedena.

Podstatnou ¢asti mé diplomové prace bude také zpracovani kritické edice Perovy Stabat
Mater. Navazovat budu na vystupy edi¢niho seminafe, ktery probéhl v akademickém roce
2017/2018 na Univerzité Palackého v Olomouci. Diky nému byla celd skladba piepsana
v nota¢nim programu Finale. Pro edici v ramci této diplomové prace bylo ovSem nutno cely

prepis zasadné revidovat.



1. Stav badani

1.1. Literarni zdroje

Patrné nejstarsi zpravu o osobnosti Girolama Pery najdeme v britském hudebnim ¢asopisu
The Quarterly Musical Magazine and Review, ktery vychazel mezi lety 1818 — 1828 v Londyn¢.
Skladatel je zminén v ¢lanku snazvem School of Venice, jehoz pokraovani najdeme
Vv 7. svazku tohoto Casopisu z roku 1825. Pera je zde tedy zminén mezi osobnostmi benatské
Skoly. V tomto pomérné kratkém textu je popsan skladateliiv hudebni styl. Bohuzel zde ale neni
zminén autor ¢lanku ani zddny zdroj. OvSem kdyz ptihlédneme k dob¢, kdy tento Casopis
vychazel, miizeme usoudit, Ze se jedna o jednu z prvnich zminek o tomto skladateli mimo Italii.t

V lexikografické literatufe najdeme prvni zminku o Girolamu Peru v Quellenlexikonu
Roberta Eitnera. Autor zde uvadi, ze se v roce 1766 u Girolama Pery u¢il kontrapunkt Joseph
Schuster. Dale zde miizeme najit informaci o Perové Stabat Mater, ktera je ulozena ve Vidni
a je povazovana za autograf. Eitner dale uvadi i dalsi ze skladatelovych dél, naptiklad Miserere
pro &tyfi sbory, Confitebor pro tii a &tyfi hlasy a zalmy.?

V cesky psané odborné literatuie o italském baroknim skladateli Girolamu Perovi velké
mnozstvi informaci bohuZel nenalezneme. I ptesto, Ze byl mezi lety 1737 a 1738 kapelnikem
biskupské kapely Wolfganga Hannibala Schrattenbacha (1660 — 1738) a byly u nas provedeny
dvé z jeho dél (Stabat Mater roku 1737 a oratorium Il giusto afflitto nella persona di Giobbe
roku 1738), neni v prostiedi tuzemské hudebni védy bohuzel ptili§ znamy. Jediné ceské
publikace na toto téma pochazi od Jany Spacilové. Tou prvni je disertatni prace Hudba
na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha (1711 — 1738): Prispévek k libretistice barokni
opery a oratoria, ve které se timto tématem autorka zabyvala spise okrajové.® Zminku o Perové
Stabat Mater zde ale jiz najdeme. Podrobnéjsi informace k partitufe Stabat Mater pak Spacilova
uvedla ve studii Nové poznatky k hudbé na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha, ktery
publikovala v asopisu Musicologica Brunensia roku 2010.* Z autor¢iny diserta¢ni prace pak

vychazi kniha Hudba na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha, ktera vysla na podzim

1 School of Venice. The Quarterly Musical Magazine and Review [online]. Londyn: Baldwin, Cradock, and Joy,
47, Paternoster Row, 1825, (VII), str. 34-42. [cit. 2020-04-27]. Dostupné z: https://1url.cz/0zg7m

2 EITNER, Robert. Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten
christlicher Zeitrechnung bis Mitte des naunzehnten Jahrhunderts. Leipzig 1901. Str. 360.

3 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvoie olomouckého biskupa Schrattenbacha (1711 — 1738): Piispévek
k libretistice barokni opery a oratoria. Brno, 2006. Disertaéni prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta,
Ustav hudebni védy.

4 SPACILOVA, Jana. Nové poznatky k hudbé na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha. In: Musicologica
Brunensia, Brno: Masarykova univerzita, 2010, ro¢. 45, ¢. 1-2, s. 195-6.
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roku 2018.° Informace o Perové Zivoté a dile jsou zde ziskany od italskych vyzkumniki Andrei
Battistona a Uga Perissinotta. Kniha je také jedinym zdrojem, kde najdeme zpravu o Perové
Stabat Mater a jejim provedeni na Moravé roku 1737. Spacilova v knize dale zminuje zpévaky
a zpévacky, jejichz jména jsou uvedena v partituie Stabat Mater.

Z italskych zdroju je pak dulezité heslo Pera Girolamo v italském slovniku Dizionario
biografico dei Friulani, které v roce 2016 napsal Fabio Mertz.° Ten vychazi predevsim
Ve slovniku je také zminka o tom, ze byl Pera knézem. Autor se dale zabyva jeho ptisobenim
v Udine a Portogruaru. Informaci o skladatelové pobytu na Moravé zde ale nenajdeme.

Jméno tohoto skladatele a pomérné podrobné informace o ném jsou také na webovych
strankach bolonského sboru Corale Quadriclavio, ktery ma ve svém repertoaru Perovu skladbu
Adoramus Te Christe.® Je zde zvefejnén e-mail pfimo od Andrei Battistona z 11. listopadu
2004. Autor ve svém textu popisuje ptichod Girolama Pery do Portogruara. Battiston v dopise
dale pise, ze ve farnim archivu Fossalta di Portogruaro nasel basovy part skladby s nazvem
Salmi dei Vesperi a 3 del S. D. Girl.o Pera. Spolecné s Ugem Perissinottem pak
ve farnim archivu Sant'Andrea v Portogruaru objevil pfesné datum Perova umrti. Podle né&j Pera
zemiel ve svych 80 letech po nemoci, ktera trvala 20 dni. Byl pohiben v chrdmu Sant'Andrea.
Na zavér zmifuje svoji publikaci z roku 2004.°

Nejdulezitéjsim zdrojem je tematicky katalog Fondo Giustiniani v benatské Biblioteca
del Conservatorio di Musica Benedetto Marcello, ktery v souvislosti se skladatelem Girolamem
Perou doposud nebyl nikde zminén. Katalog obsahuje mimo jiné soupis dél Girolama Pery
véetné jejich incipiti. V tomto soupisu miizeme najit mnoho dosud neznamych a neobjevenych
dél tohoto autora, ¢imz se tento dokument stavd pro mou praci jednim z nejvyznamnéjSich
zdroji informaci. Mimo to obsahuje katalog také dosud neznamé biografické tidaje o tomto

italském skladateli.X®

5SPACILOVA, Jana. Hudba na dvoie olomouckého biskupa Schrattenbacha. Olomouc: Vydavatelstvi Filozofické
fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, 2018, 345 s. Konvikt, sv. ¢. 3. ISBN 978-80-88278-10-8.

6 MERTZ, Fabio. Pera Girolamo (1691 — 1771). Dizionario biografico dei Friulani [online]. 2016
[cit. 2018-05-16]. Dostupné z: http://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/pera-girolamo/

" BATTISTON, Andrea. La chiesa di Villanova Sant'Antonio, in Campagna, citta e industria. Vado, Alvisopoli
e Villanova, 11, a cura di A. BATTISTON — V. GOBBO, Fossalta di Portogruaro, Biblioteca comunale, 2004

8 Gli autori della Corale Quadriclavio, note sugli autori: Pera, Girolamo [online]. Bologna [cit. 2019-01-29].
Dostupné z: http://www.quadriclavio.it/autori.htm

9 BATTISTON, Andrea. La Chiesa di Villanova S. Antonio in Villanova Santa Margherita — Radicistoriche
di una citta industriale di nuova fondazione. Fossalta di Portogruaro, quaderni di storia locale /9, 2004.

10 MIGGIANI, Maria Giovanna. Il Fondo Giustiniani del conservatorio Benedetto Marcello: Catalogo
dei manoscritti e delle stampe. Florencie: Leo S. Olschki Editore, 1990. ISBN 88 222 3756 0.

Dostupné také z: https://1url.cz/pzgL.8
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Dalsi zahrani¢ni literaturou jsou napiiklad hudebni encyklopedie Musik in Geschichte
und Gegenwart a The New Grove Dictionary. Kviili relativnimu nedostatku ¢eské literatury
zabyvajici se touto tematikou je online databaze The New Grove Dictionary Casto jedinym
dostupnym zdrojem. Jeji velkou vyhodou je, Ze je neustale aktualizovana fadou renomovanych
hudebnich védcu z celého svéta. Ani jedna z téchto zminénych encyklopedii bohuzel nema
specializované heslo zabyvajici se Girolamem Perou. V hudebni encyklopedii The New Grove
Dictionary mizeme vSak jméno tohoto hudebniho skladatele najit ve dvou piispévcich. Prvni
z nich, ktery nese nazev Udine, napsal Franco Colussi v roce 2001.1' Autor se zaméfuje
pfedev§im na hudebni historii italského mésta Udine a jeho vyvoj. Italského skladatele
Girolama Peru zminuje mezi fediteli kapely, ktefi pasobili v 18. stoleti na kiiru katedraly Santa
Maria Maggiore. Hloubg&ji se v8ak autorem jiz nezabyva.

Druhy piispévek Schuster, Joseph, ve kterém je Pera zminén, napsal Dieter Hirtwig.'?
Skladatelovo jméno se zde objevuje ve spojitosti se studii némeckého skladatele Josepha
Schustra v Italii, a to mezi lety 1765 — 1768. Podle Hartwiga lze ptedpokladat, ze Schuster v té
dob¢ u Pery studoval kontrapunkt.

Heslo Stabat Mater zpracovali v hudebni encyklopedii The New Grove Dictionary John
Caldwell a Malcolm Boyd.™ Popisuji vznik této duchovni sekvence, jeji vyvoj a jeji textovou
slozku. Dale se zabyvaji také riznymi skladateli, ktefi text Stabat Mater zhudebnili. Heslo
je zpracovéano také Jirim Vyslouzilem ve Slovniku ceské hudebni kultury.**

Autor Clifford B. Edgar se ve svém c¢lanku Settings of the Stabat Mater zabyva
problematikou zhudebnéni sekvence Stabat Mater. Jedna se sice jen o kratkou piehledovou
studii, ktera z mnou sledovanych autorti zmifiuje jen Pergolesiho, prace mi ale mtze poslouzit
jako srovnavaci material.® Velice hodnotna pro mé byla vzhledem k Pergolesiho Stabat Mater

i studie Jany Perutkové Problematika galantniho stylu ve svétle dobovych pramenii.*®

11 COLUSSI, Franco. Udine. In: Oxford Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press, 2001
[cit. 2019-01-31]. Dostupné z: https://1url.cz/RzEL K

L2 HARTWIG, Dieter. Schuster, Joseph. In: Oxford Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press, 2001
[cit. 2019-01-31]. Dostupné z: https://1url.cz/TzELu

13 CALDWELL, John a Malcolm BOYD. Stabat mater dolorosa. In: Oxford Music Online [online].
Oxford: Oxford University Press, 2001 [cit. 2019-01-31]. Dostupné z: https://1url.cz/uzEL1

1 Slovnik &eské hudebni kultury. Editor Jiti VYSLOUZIL, editor Jiti FUKAC. Praha: Supraphon, 1997,
1035 str. ISBN 8070584629.

15 EDGAR, Clifford B. Settings of the Stabat Mater. In: Sammelbénde Der Internationalen Musikgesellschaft
[online]. Vol. 2, no. 2. JSTOR, 1901, 70 (1033), s. 303 — 307 [cit. 2019-10-31].

Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/929091?seq=1#metadata_info_tab_contents

16 PERUTKOVA, Jana. Problematika galantniho stylu ve svétle dobovych pramend (s bliz§im zaméfenim na
hudebné dramatickou tvorbu). In: Musicologica Brunensia, Brno: Masarykova univerzita, 2011, ro¢. 46,
¢. 1, str. 127 — 138.
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Hudebni formy obdobi baroka jsou podrobné popsany v knize The Word of the
oratorio: oratorio, mass, requiem, Te Deum, Stabat mater and large cantatas. Najdeme zde
mimo jiné analyzu Pergolesiho Stabat Mater vcetné notovych ukazek a také cely text sekvence
a jeho preklad do anglictiny.!’

Riznymi formami zhudebnéni sekvence Stabat Mater se také zabyva webova databaze
The ultimate Stabat Mater site.’® Najdeme zde piiklady zhudebnéni této sekvence od mnoha
svétovych hudebnich skladateld. Je ale nutné zminit, Ze informace obsazené na tomto webu
slouzi spiSe jako urcitd forma privodce pro sborova télesa. Nejedna se tedy o odborny
muzikologicky projekt. Stranka jako takova muze proto slouzit spise jako rozcestnik k dal§imu

badani.

Svoji praci jsem se rozhodla sméfovat predev§im na Perovu chramovou skladbu Stabat
Mater. Pro zasazeni Perovy kompozice Stabat Mater do kontextu dobové duchovni tvorby jsem
se rozhodla porovnat ji s podobnymi kompozicemi dalSich skladatelti. Byl to konkrétné Antonio
Vivaldi, Antonio Caldara a Giovanni Battista Pergolesi. Proto bylo zapotiebi nastudovat
piislusnou literaturu.

Vivaldiho instrumentalni a vokalni tvorba je oproti tvorbé ostatnich mnou sledovanych
hudebnich skladateli pfedmétem badani fady muzikologh po celém svété. Mezi
nejvyznamnéj$i vyzkumniky, ktefi se Zivotu a dilu tohoto svétoznamého Benatana veénuyji, patii
predevsim britsky muzikolog Michael Talbot. V jeho knize Antonio Vivaldi kromé popisu
Vivaldiho hudebniho stylu najdeme i podrobnou analyzu Vivaldiho kompozice Stabat
Mater, coz je velice dilezity zdroj informaci pro mou diplomovou praci.!® Michael Talbot
zpracoval i heslo Vivaldi, Antonio (Lucio) v ramci hudebni encyklopedie The New Grove
Dictionary. O skladbé Stabat Mater jsou zde ale pouze zminky v soupisu dé&l.?°
Digitalni knihovna Jstor nabizi dva texty zabyvajici se Vivaldiho Stabat Mater. Prvni z nich

byl publikovan v Oxford Journals. Jeho autor Caldwell Titcomb se vénuje predevsim tonalnimu

planu dila a stylu jeho zpracovani.?! Clanek Vivaldi's Church Music: An Introduction Denise

17 PFISTER, Werner, Rosemarie KONIG a Kurt PAHLEN. The Word of the oratorio: oratorio, mass, requiem,
Te Deum, Stabat mater and large cantatas. Editor Reinhard G. PAULY, ptelozil Judith SCHAEFER. United
Kingdom: Scolar Press, 1990, 357 s. ISBN 0859678660.

18 The ultimate Stabat Mater site. In: The ultimate Stabat Mater site: a musical journey through the ages. .. [online].
2019 [cit. 2019-01-31]. Dostupné z: https://www.stabatmater.info/

19 TALBOT, Michael. Antonio Vivaldi. Prelozila Katefina NOVOTNA. Praha: Vysehrad, 2014,
271 s. ISBN 978-80-7429-389-4.

20 TALBOT, Michael a Nicholas LOCKEY. Vivaldi, Antonio (Lucio). In: Oxford Music Online [online].
Oxford: Oxford University Press, 2018 [cit. 2019-01-31]. Dostupné z: https://url.cz/bzELH

2L TITCOMB, Caldwell. The Musical Quarterly [online]. Vol. 43, no. 2. JSTOR, 1957, s. 281 — 283.
[cit. 2019-10-31]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/917247?crigin=crossref
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Arnolda je naproti tomu zaméfen na chramovou hudbu. Mizeme zde najit i kratké pojednani
o skladbé vé&etn& notové ukazky z ¢asti Largo.??

Muzikolog Brian W. Pritchard je autorem hesla o Antoniu Caldarovi v The New Grove
Dictionary. Najdeme zde podrobny popis skladatelova zivota a jeho dila. OvSem o skladbé
Stabat Mater je zde jen jedna zminka, a to v soupisu jeho dél.?® Vzhledem k nedostatku
relevantni ti§téné literatury jsem pouzila i informace uvedené v digitalni databazi Jstor.?* Cecil
Gray ve své studii “Antonio Caldara (1670 — 1736)“ uvadi ptiklady z partitury Caldarovy
Stabat Mater, na kterych ukazuje skladateliiv hudebni styl.?

K Pergolesiho Stabat Mater existuji dvé bakalaiské prace. Prvni z nich nese nazev Giovanni
Battista Pergolesi (1710 — 1736) a jeho Stabat Mater.?® Autorka Eva Hejdova ve své praci
zkouma textovou piedlohu, historicky kontext dila, jeho strukturu a funkci. Dilo déle srovnava
se Scarlattiho Stabat mater. Krom¢ toho se také zabyva i vlivy Pergolesiho dila na jeho
soucasniky i skladateliv piistup ke zhudebnéni textu. V praktické ¢asti pak dilo analyzuje.
Porovnava mezi sebou 6 nahravek z let 1975 — 2000 a zjist'uje, jak se postupné proménovala
interpretace tohoto dila. V analyze tes$i naptiklad pévecké i néstrojové obsazeni, tempo,
dynamiku a dalsi. Bakalaiska prace Stanislava Smocka Giovanni Battista Pergolesi: Stabat
mater vznikla v roce 2017.27 Autor se ve své praci zaméfuje na pivodni verzi pro sélové hlasy
a orchestr a srovnava ji s ipravou Alexeje Lvova pro solové hlasy, smiSeny sbor a orchestr.

V ramci hudebni encyklopedie The New Grove Dictionary Pergolesiho zivot a dilo
podrobné zpracovava heslo Pergolesi, Giovanni Battista od Helmuta Huckeho a Dale
E. Monsona. Je zde uvedeno nékolik informaci o Pergolesiho Stabat mater, ovsem podrobnéjsi
analyzu dila zde nenajdeme.?®

K edi¢ni a analytické praci jsem pak vyuzila i nékolik edi¢nich ptirucek. Kritické edice
hudebnich pamatek od Aleny BureSové a Jana Vicara jsou sbornikem ptednaSek potadanych

v ramci stejnojmenné konference pofadané v letech 1995 — 1997. Kromé problematiky

22 ARNOLD, Denis. Vivaldi's Church Music: An Introduction. In: Early Music [online]. Vol. 1, no. 2. JSTOR,
1973, s. 66-74 [cit. 2019-10-31]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/917247?0origin=crossref

B PRITCHARD, Brian W. Caldara, Antonio. In: Oxford Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press,
2001 [cit. 2019-01-31]. Dostupné z: https://url.cz/7zELZ

24 Jstor [online]. 2019 [cit. 2019-02-14]. Dostupné z: https://www.jstor.org

B GREY, Cecil. Antonio Caldara (1670 — 1736). In: The Musical Times [online]. Vol. 70, no. 1033. JSTOR, 1929,
70 (1033), s. 212-218 [cit. 2019-10-31]. DOI: 10.2307/917247. ISSN 00274666.

Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/917247?origin=crossref

% HEJDOVA, Eva. Giovanni Battista Pergolesi (1710 — 1736) a jeho Stabat mater. Ceské Bud&jovice, 2015.
Bakalaiska prace. Jiho¢eskd univerzita v Ceskych Bud&jovicich Pedagogické fakulta Katedra hudebni vychovy.
27 SMOCEK, Stanislav. Giovanni Battista Pergolesi: Stabat mater. Brno, 2017. Bakalaiska prace. Janackova
akademie muzickych umeéni v Brn¢, Hudebni fakulta, Katedra kompozice.

28 HUCKE, Helmut a Dale E. MONSON. Pergolesi, Giovanni Battista. In: Oxford Music Online [online].
Oxford: Oxford University Press, 2001 [cit. 2019-01-31]. Dostupné z: https://1url.cz/RzELf
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vydavani ¢eské hudby se autofi zaméftili napiiklad také na edi¢ni praci s librety opernich d¢l
benatské a neapolské $koly.?® V Rukovéti hudebniho editora od Evy Velické a Sandry
Bergmannové se autorky zamétily na praci s prameny a zasady Kritické edi¢ni prace.® Velmi
piinosna je pro mou praci také publikace Kritika hudebniho textu: metody a problémy hudebni
filologie. Autofi studii fes$i kromé textové stranky d¢l také naptiklad problematiku uréovani

souvislosti pramenti nebo vztahy mezi autografem, edici a interpretaci.3!

1.2. Pramenné zdroje
1.2.1. Partitury

Partitura Stabat Mater Girolama Pery je uloZena ve videnském archivu Gesellschaft
der Musikfreunde pod signaturou | 2761.32 Jedna se o jediné dochované dilo Girolama
Pery, které bylo provedeno na Moravé. Partitura vSak ziejmé vznikla jesté v Italii a patrné by
mélo jit o autograf.3® Druhy exempléf této partitury je ulozen ve Fondo Giustiniani v benatské
Biblioteca del Conservatorio di Musica Benedetto Marcello. Tento exemplat jsem bohuzel
neméla moznost ziskat do doby odevzdani prace.

Piimo pro Schrattenbacha Girolamo Pera napsal oratorium s nazvem Il giusto afflitto nella
persona di Giobbe, které bylo roku 1738 provedeno v Brné. Bohuzel je z n&j dochovano pouze
libreto, které je ulozeno v Milang.%*

Vznik Stabat Mater benatského skladatele Antonia Vivaldiho se datuje do roku 1712.
Letopocet se odvozuje od informace, Ze byla skladba zkomponovana na zakazku pro Santa
Maria della Pace v Brescii a méla byt provedena béhem slavnostnich svatki v roce 1712.%
Pro svoji diplomovou praci jsem vyuzila edici Martina Straetena z roku 2011.%° Rukopis

je uloZen v Biblioteca Nazionale Universitaria v Turing.

2 Kritické edice hudebnich pamdatek. Editor Alena BURESOVA, editor Jan VICAR. Praha: Vydavatelstvi
Univerzity Palackého, 1996, 172 s. ISBN 80-70676-18-3.

30 VELICKA, Eva, Sandra BERGMANNOVA a Lucie BERNA. Rukover hudebniho editora. Praha; Editio
Birenreiter Praha, 2008, 126 s.

3. CARACI VELA, Maria. Ceské vydani piipravila Alena JAKUBCOVA. Kritika hudebniho textu: metody
a problémy hudebni filologie. Praha: KLP — Koniasch Latin Press, 2001. ISBN 80-85917-57-2.

32 A-Wgm | 2761. Stabat Mater Concertato con VV. Del Sig:r D. Girolamo Pera / 1737. partitura, 46 stran.

% SPACILOVA, Jana. Hudba na dvofe olomouckého biskupa Schrattenbacha. Olomouc: Vydavatelstvi
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, 2018, 345 s. Konvikt, sv. ¢. 3. ISBN 978-80-88278-10-8.
Str. 185 —189.

34 Libreto I-Mb, racc. dram. 5510 (Sartori 12384),

SPACILOVA, Jana. Nové poznatky k hudbé na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha. In: Musicologica
Brunensia, Brno: Masarykova univerzita, 2010, ro¢. 45, ¢. 1, s. 195

Milano nazionale biblioteca Brandeise, dostupné z: https://1url.cz/fzoxo

% TALBOT, Michael. Antonio Vivaldi. Pielozila Katefina NOVOTNA. Praha: Vysehrad, 2014,
271s. ISBN 978-80-7429-389-4.

% STRAETEN, Martin. Stabat Mater: per contraalto, due violini, viola e basso RV 621 (Antonio Vivaldi).
In: IMSLP: Petrucci Music Library [online]. 2011 [cit. 2020-05-04]. Dostupné z:
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Caldarovo Stabat Mater vzniklo kolem roku 1725 ve Vidni. Edice skladby, se kterou jsem
pracovala, vysla v ediéni fadé Denkmiler der Tonkunst in Osterreich.®” O dobové popularité
skladby svéd¢i to, ze ji lze nalézt hned v nékolika opisech, které jsou ulozeny V riznych
svétovych knihovnach (dle databaze RISM).*

Giovanni Battista Pergolesi napsal svoji Stabat Mater v roce 1736 v Neapoli ha objednavku
Slechtického sdruzeni pii neapolském chramu Panny Marie Sedmibolestné. Zkomponoval
Ji vtakzvaném galantnim stylu, coz v dobé vzniku vyvolalo velmi protichidné reakce.
Pergolesiho dilo vyslo v kritické edici dvakrat. Poprvé jej vydal editor Francesco Caffarelli
v letech 1935 — 1942 v Rimé&. Podruhé vyslo v New Yorku a Mildnu v ramci edice B. S. Brooka
(1986 —) zpracovavajici kompletni Pergolesiho dilo. Kompozice Stabat Mater je zde vydana
pod ¢islem 14. Odkazy na svazky najdeme v hudebni encyklopedii The New Grove
Dictionary.® V Naérodni knihovné je k dispozici edice urtextu Pergolesiho Stabat Mater
od Malcolma Bruna a Caroline Ritchie. Roku 2012 ji vydalo hudebni vydavatelstvi Barenreiter.

Existuje také nékolik opisti z druhé poloviny 18. stoleti a také ne€kolik edic. Pro svou praci
jsem pouzila edici urtextu od Alfreda Einsteina vydanou roku 1927 v Lipsku.*® Nejnovgjsi
edici, kterou zde miZzeme najit, vydal v roce 2020 Andreas Schein. Nejstarsi edice Pergolesiho
dila vysla roku 1749 v Londyné.** Rukopisy jsou ulozené napiiklad v Sichsische
Landesbibliothek v Drazd’anech,*? v Bibliothéque nationale ve Francii,*® v Biblioteca
del Conservatorio di musica S. Pietro a Majella,* v Biblioteca del Conservatorio di Musica

Benedetto Marcello v Benatkach*® a dalsich.®

https://imslp.org/wiki/Stabat Mater, RV_621 (Vivaldi,_Antonio)

3 MANDYCZEWSKY, Eusebius. Stabat Mater (Antonio Caldara). In: IMSLP: Petrucci Music Library [online].
[cit. 2020-05-05]. Denkmiiler der Tonkunst in Osterreich, Vienna, Osterreichischer Bundesverlag, 1906. Dostupné
z: https://imslp.org/wiki/Stabat mater_in_G_minor_(Caldara%2C_Antonio)

%8 Napiiklad: (D-TRb) 104/035 20, RISM 1D no.: 456000207; (B-Bc) 14920, RISM ID no.: 700001002;
(D-B) Mus.ms. 2750/1, RISM ID no.: 452002753; (US-SFsc) *M2.1 M67, RISM ID no.: 101909; (RUS-MKk)
X1-365, RISM ID no.: 310001967; (CH-E) 286,2.1, RISM ID no.: 403008817.

Dostupné z: http://www.rism.info/index.php?id=31&L =0

3 HUCKE, Helmut a Dale E. MONSON. Pergolesi, Giovanni Battista. In: Oxford Music Online [online].
Oxford: Oxford University Press, 2001 [cit. 2019-01-31]. Dostupné z: https://1url.cz/RzELf

%0 EINSTEIN, Alfred. Stabat Mater, P.77 (Pergolesi, Giovanni Battista). In: IMSLP: Petrucci Music Library
[online]. [cit. 2019-02-01]. Dostupné z:

https://imslp.org/wiki/Stabat Mater, P.77 (Pergolesi, Giovanni_Battista)

41 Stabat Mater a Due Voci Canto e Alto | Con Violini, Violetta e Basso Obligato | Co[m]posta Del
Sig[nore]: GiamBattista (!) Pergolesi.

42 S#ichsische Landesbibliothek Dresden (D-DI): Mus.3005-D-1b

43 Bibliothéque nationale de France, Musique (F-Pn): VM1-1159

44 Biblioteca del Conservatorio di musica S. Pietro a Majella (I-Nc): Cantate 381

% The Library of the Benedetto Marcello Conservatory, Venice (1-Vc): Torr.Ms.B.11

4 Stabat Mater, P.77 (Pergolesi, Giovanni Battista). In: IMSLP: Petrucci Music Library [online].
[cit. 2019-02-01]. Dostupné z: https://imslp.org/wiki/Stabat Mater, P.77 (Pergolesi, Giovanni_Battista)
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Dobové opisy Pergolesiho Stabat Mater dila jsou dle databaze RISM ulozeny také napiiklad
ve Sichsische Landesbibliothek v Drazd’anech*’, v Berlinské Staatsbibliothek*®, v Biblioteca
del Conservatorio Statale di Musica Giuseppe Verdi v Milang*®, v Musik-och teaterbiblioteket

ve Stockholmu®® a v dalsich.

1.2.2. Archivni materialy
Ve své diplomové praci zaméiuji jednu kapitolu na zpévaky, jejichz jména jsou uvedena
Vv partituie Perovy Stabat Mater (viz nize). Tito zpé&vaci ptsobili u Schrattenbachova dvora.
Zivotopisné tdaje zp&vakd jsou &erpany z materidld uloZenych v olomouckém Statnim
okresnim archivu®, Moravském Zemském archivu v Brné&®? a Narodnim archivu v Praze.>®

Pracovala jsem s jejich digitalnimi kopiemi, které mi poskytla moje vedouci prace Jana

Spacilova.

47 (D-DI) Mus.3005-D-1a, RISM ID no.: 990048924

48 (D-B) Mus.ms. 17155/5, RISM ID no.: 455028437

49 (I-Mc) M. S. MS. 216-6, RISM ID no.: 851001631

%0 (S-Skma) KO-R, RISM ID no.: 190023597

51 Korespondence kroméiizskych piaristii s biskupem Schrattenbachem, CZ-OLa, fond AO, kart. 436.

52 Matricula seminarii Lichtenstein, CZ-Bsa, fond E 22 Frantigkani Kromé&fiz, karton 8 (nezpracované dodatky),
bez inv. €. bez sign.

58 Continuatio Annalium Domus Cremsiriensis ab Anno 1725, CZ-Pa, oddéleni 1, fond RPi — Piaristé (40),

& kn, 325.
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2. Zivot a dilo Girolama Pery

2.1. Zivot

O italském baroknim skladateli Girolamu Perovi mnoho informaci bohuzel nemame.
Narodil se v Benatkach. Jako rok narozeni se ve star$i literatuie nejcastéji uvadi 1691
a v nékterych zdrojich se uvadi také rok 1690. Z nejnovéjsich vyzkumu je vSak patrné, ze Pera
byl pokitén 24. ledna 1694 v Benatkach.>* Dilkazem je nové nalezeny kiestni list tohoto
skladatele.>® Perovi rodi¢e Paolo a Maria byli oddani 23. inora 1691 v kostele San Matteo
v Benatkach. Ve stejném kostele byl pak Pera pokitén.>®

Girolamo Pera byl nejenom skladatelem a hudebnikem, ale i katolickym knézem. Informace
o jeho mlédi, poptipad¢ studiich bohuZel nejsou zndmy, proto prvni zdznam o jeho Zivoté
pochazi az z roku 1730, kdy Pera puasobil jako varhanik v benatském kostele San Giacomo
dell'Orio. Ve svych rodnych Benatkach stravil skladatel pomérné velkou &ast zivota.®’ Dale
je znamo, ze do roku 1734 zastaval funkci kapelnika v katedrale Santa Maria Maggiore
v Udine.*® Bé&hem osmnactého stoleti zde byli kapelniky také Paolo Benedetto Bellinzani
(1682 — 1757), Bartolomeo Cordans (1698 — 1757), Gregorio Rizzi a Giovanni Battista
Tomadini (1738 — 1799).5° Na tuto funkci Pera 29. prosince 1734 rezignoval a nasledng se vratil
do svého rodného mésta — Benatek.®

Mezi lety 1737 — 1738 zastaval funkci kapelnika u olomouckého biskupa Wolfganga

Hannibala Schrattenbacha. VVzhledem k biskupové pokro¢ilé nemoci jiz hrala biskupska kapela

% SPACILOVA, Jana. Hudba na dvofe olomouckého biskupa Schrattenbacha. Olomouc: Vydavatelstvi
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, 2018, 345 s. Konvikt, sv. ¢. 3. ISBN 978-80-88278-10-8.
Str. 60

%5 Zaznam o kitu uvadi rok 1693, jedna se viak o udaj more veneto (M.V.). Spravny rok je tedy 1694.

Archivio Patriarcato di Venezia (APVe), Legitimitatum a Mense 7bris 1706 ad Mensem Aplis 1725, c. 72.
Domanda di ammissione agli ordini minori, 10 settembre 1707, 72/r “Ch’esso Girolamo battizato in S.Matteo
li 24 genaro 1693 figliolo di Paolo e Maria sposi sempre in S. Matteo il 23 febbraio 1691.

BATTISTON, Andrea. Girolamo Pera maestro di cappella e organista in Portogruaro. Str. 2. Nepublikovano.
Na zékladé emailové korespondence z 11.4.2018.

Andreovi Battistonovi timto dékuji za poskytnuti dosud nepublikovanych informaci o zivoté a dile Girolama Pery.
% BATTISTON, Andrea. Girolamo Pera maestro di cappella e organista in Portogruaro. Nepublikovéno.
Na zékladé emailové korespondence z 11.4.2018.

5 MIGGIANI, Maria Giovanna. Introduzione In: Il Fondo Giustiniani del conservatorio Benedetto
Marcello: Catalogo dei manoscritti e delle stampe. Florencie: Leo S. Olschki Editore, 1990.

ISBN 88 222 3756 0. Str. XXVI. Dostupné také z: https://1url.cz/pzgl 8

% BATTISTON, Andrea. Girolamo Pera maestro di cappella e organista in Portogruaro. Nepublikovano.
Na zéakladé emailové korespondence z 11.4.2018.

COLUSSI, Franco. Udine. In: Oxford Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press, 2001
[cit. 2019-01-31]. Dostupné z: https://1url.cz/RzELK

% NASSIMBENI, Lorenzo. Tomadini Giovanni Battista (1738 — 1799). Dizionario biografico dei Friulani [online].
2016 [cit. 2019-11-1]. Dostupné z: https://1url.cz/0zEtn

FRISANO, Roberto. Giovanni Battista Tomadini: Profilo biograrico e musiche in programma. In: Vuota [online].
2001 [cit. 2019-11-01]. Dostupné z: https://1url.cz/QzEtc

8 MERTZ, Fabio. Pera Girolamo (1691 — 1771). Dizionario biografico dei Friulani [online]. 2016
[cit. 2018-05-16]. Dostupné z: https://1url.cz/HzEtY
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patrné jen V Brné a VySkové. V té dobé u nas byla provedena dvé jeho dila: Stabat Mater 1737
a oratorium Il giusto afflitto nella persona di Giobbe 1738.%! Andrea Battiston se domniv,
ze Girolamo Pera pusobil také v Neapoli. Usuzuje tak z faktu, ze zde jsou dochovany dvé jeho
skladby.®? Existuji také doklady o tom, Ze Girolamo Pera pisobil v riznych benatskych
kostelech. Tyto informace jsou znamy z uéetnich zaznamu z let 1740 a 1741.%3

Kolem roku 1750 se tehdy jiz uznavany hudebni skladatel prestéhoval do Udine, kde
pusobil jako varhanik a kapelnik v mistni katedrale. Komponoval zde duchovni skladby
pro sbor, varhany a orchestr.5 Mezi lety 1765 — 1768 pak prokazateln& pobyval v Benatkach.
Je totiz znamo, ze v té dobé ucil kontrapunkt némeckého skladatele (a pozdéjsiho saského
dvorniho kapelnika) Josepha Schustera (1748 — 1812),%° ktery za nim do Benatek pfijel
ve spole¢nosti svého piitele Johanna Gottlieba Naumanna (1741 — 1801).% Pisobeni Girolama
Pery v téchto letech v jeho rodném mésté prokazuje také mzda, kterou dne 22. ¢ervence 1765
skladatel obdrzel za hudbu pro benatsky kostel San Boldo.®” 8. inora 1768 se Girolamo Pera
stal varhanikem a kapelnikem katedraly Concordia v Portogruaru a nahradil tak klerika
Bernardina Geromettu. Za tyto dvé pozice na kiru katedraly dostaval Pera pravdépodobné dvoji
plat. Pisobil tam spoleéné se svym synovcem Paolem, ktery byl houslista.®® Girolamo Pera
se 5. bfezna 1769 ziejmé tcastnil slavnostni pohifebni ceremonie na pocest zesnulého papeze
Klementa XIII., Benat¢ana Carla Rezzonica. V dobé Perova plsobeni v Portogruaru méli

v katedrale staré varhany ze 16. stoleti postavené varhanafem Vincenzem Colombem. Vyrobou

61 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha. Olomouc: Vydavatelstvi
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, 2018, 345 s. Konvikt, sv. ¢. 3. ISBN 978-80-88278-10-8.
Str. 189 -190

62 BATTISTON, Andrea. Girolamo Pera maestro di cappella e organista in Portogruaro. Str. 2. Nepublikovano.
Na zakladé emailové korespondence z 11.4.2018.

83 ASV, milice od Mar, b. 553, kde je zaznamenéna platba dané L. 5 v roce 1740 a L. 2 v roce 1741.

MIGGIANI, Maria Giovanna. Introduzione In: Il Fondo Giustiniani del conservatorio Benedetto
Marcello: Catalogo dei manoscritti e delle stampe. Florencie: Leo S. Olschki Editore, 1990.

ISBN 88 222 3756 0. Str. XX VI, pozn. 45. Dostupné z: https://1url.cz/pzql 8

8 Ve farnim archivu Fossalta di Portogruaro se dochoval basovy part skladby Salmi dei Vesperi a 3
del S. D. Girl.o Pera.

BATTISTON, Andrea. Girolamo Pera maestro di cappella e organista in Portogruaro. Str. 2. Nepublikovano.
Na zéakladé emailové korespondence z 11.4.2018.

% HARTWIG, Dieter. Schuster, Joseph. In: Oxford Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press, 2001
[cit. 2019-01-31]. Dostupné z: https://1url.cz/TzELu

8 Johann Gottlieb Naumann (pozdé&jsi vyznamny operni skladatel) pak misto toho odesel do Boloné& studovat
u otce Martiniho.

57 Dne 22. &ervence 1765 obdrzel Don Girolamo Pera 56 lir za hudbu vytvorenou v kostele San Boldo u piileZitosti
svatku sv. Anny.

MIGGIANI, Maria Giovanna. Introduzione In: Il Fondo Giustiniani del conservatorio Benedetto
Marcello: Catalogo dei manoscritti e delle stampe. Florencie: Leo S. Olschki Editore, 1990.

ISBN 88 222 3756 0. Str. XX VI, pozn. 45. Dostupné také z: https://1url.cz/pzgl 8

8 BATTISTON, Andrea. Girolamo Pera maestro di cappella e organista in Portogruaro. Str. 1-2. Nepublikovéno.
Na zakladé emailové korespondence z 11.4.2018.
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novych varhan povéfilo mésto vroce 1770 benatského stavitele Gaetana Callida.%® Stavba
zacala v roce 1771 s n€kolikamésiénim zpozdénim. Pera si proto ziejmé ani nemé¢l moznost
na novy nastroj zahrat. Skladatel totiz po nemoci trvajici dvacet dni umira v Portogruaru
2. kvétna 1771.7° Pohiben byl v tam&j$im chramu Sant'Andrea.”

Jeho synovec Paolo Pera (+1833) byl od roku 1809 trvale zaméstnan jako kapelnik u rodiny
Giustiniani. M¢l zde na starosti provadéni, doprovazeni, vyuku i opisovani hudby. Mimo
to také komponoval i vlastni chramovou hudbu, jako jsou mse, motety, versety a dalsi. Po smrti
Paola Pery roku 1833 zistala jeho pozistalost véetné skladeb jeho stryce Girolama Pery
Vv rodiné Giustiniani, a to az do roku 1949, kdy hrabé Alvise Giustiniani vénoval hudebniny

konzervatofi Benedetto Marcello.?

2.2. Dilo

Skladby Girolama Pery jsou témét vyhradné chramového pivodu. Patii mezi né dila, ktera
byla v jeho dobé bézné pouzivana v liturgii, jako jsou napiiklad Zalmy, mse, litanie, sonaty
pro varhany a dalsi. Ne&ktera ze svych dél pak skladatel vytvoril ke zvlastnim piilezitostem.
Takovou skladbou je naptiklad Miserere pro étyti sbory z roku 1756.7

Donedavna ¢italo kompletni dosud znamé dilo Girolama Pery jen asi dvacet duchovnich
a varhannich skladeb. Nejstar§i soupis zaznamenavajici jeho dila najdeme jiz
v Quellen-Lexikonu Roberta Eitnera:
,,Pera, Girolamo, aus Venedig, gest. 1770. Der Kapellmeister Schuster studierte 1765 bei ihm
Kontrapunkt (Gerber 1). In der Kgl. Musikaliensamlg. in Dresden, Ms. 279, Hds. vom Kapellm.
Schuster von 1766, ein Miserere zu 16 Stim. in 4 Choren mit Bc. P. -- In der Bibl.

der Musikfr[eunde] in Wien ein Stabat Mater 4 voc. con orch. P., man hélt es fiir ein Autogr. -

89 Gaetano Callido (1727 — 1813) byl italskym varhanafem. Varhany aktivné stavél 44 let. Za svého plisobeni
postavil kolem 430 varhan.

0 zdznam o Gmrti:

APP, Registro degli atti di morte “Addi 2 maggio 1771. Il molto Reverendo Girolamo Pera in eta di anni 80 mori
da malattia dopo 20 giorni ... munito de’ SS. Sacramenti e fu sepolto in Arca di questa Chiesa”

BATTISTON, Andrea. Girolamo Pera maestro di cappella e organista in Portogruaro. Str. 2. Nepublikovano.
Na zakladé emailové korespondence z 11.4.2018.

L MERTZ, Fabio. Pera Girolamo (1691-1771). Dizionario biografico dei Friulani [online]. 2016
[cit. 2018-05-16]. Dostupné z: https://1url.cz/HzEtY

2. MIGGIANI, Maria Giovanna. Introduzione In: Il Fondo Giustiniani del conservatorio Benedetto
Marcello: Catalogo dei manoscritti e delle stampe. Florencie: Leo S. Olschki Editore, 1990.

ISBN 88 222 3756 0. Str. XVI1-XXII. Dostupné také z: https://1url.cz/pzql 8

8 Tamtéz, str. XXVI.
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- In der Berliner Singakad. ein Confitebor 3 et 4 voc. in P. -- Im Archiv der kath. Kirche
in Dresden: 6 Psalmen, lat., f. Chor u. kl. Orch. P. u. Stb. im Ms.*7*

Stabat Mater z roku 1737 a Miserere pro ¢tyfi sbory jsou jediné z téchto Eitnerem uvedenych
skladeb, jejichz existenci se mi podafilo ovéfit, druhd zminéna byla ovSsem dohledana pouze
v Benatkach.

Objevenim tematického katalogu Fondo Giustiniani benatské Biblioteca del Conservatorio
di Musica Benedetto Marcello se skladatelovo dilo zna¢n¢ rozsitilo. Tento katalog mize navic
objasnit mnohé otazky tykajici se uréeni autografi. Obsahuje totiz téméf sto skladeb, u nichz
je jako autor uveden Girolamo Pera. Pozoruhodné je, Ze jsou mezi nimi vétsinou vokalni
kompozice se solovymi hlasy v doprovodu orchestru a bassa continua. Dale zde pak mizeme
najit celkem osm sbort v doprovodu bassa continua, v jednom ptipadé pak v doprovodu
orchestru. Datace je v katalogu uvedena jen u sedmnacti kompozic, u ostatnich je pak doplnéno
bud’ 18. stoleti, 2. polovina 18. stoleti, nebo prelom 18. a 19. stoleti. Kfestni jméno skladatele
je vkatalogu u rtuznych dél psano riznou formou: Girolamo, Gierolamo, Gerolamo, nebo
latinsky Hieronymi. Z tohoto fondu pochazi také jedina novodoba edice, a to konkrétné
Perovych Versetti.

Nejstarsi dila tohoto skladatele, u nichz zname datum vzniku nebo provedeni, pochazeji
ze 30. let 18. stoleti. Jedna se konkrétné o Stabat Mater a oratorium Il giusto afflitto nella
persona di Giobbe. Partitura Stabat Mater je ulozena ve videiiském archivu Gesellschaft
der Musikfreunde. Partitura byla badateli dlouho povazovana za autograf. Ovsem jeji rukopis
se podstatn¢ odlisuje od rukopisu dalsich Perovych skladeb pochazejicich ze 60. let 18. stoleti,
které jsou taktéz povazovany za autografy. Tyto partitury jsou ulozeny knihovné konzervatote
San Pierto a Majella v Neapoli.”™ Rozdily jsou mozné vysvétlit bud’ proménou Perova rukopisu

béhem let, nebo také nespravnym uréenim nékterého z autografi.

4 EITNER, Robert. Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten
christlicher Zeitrechnung bis Mitte des naunzehnten Jahrhunderts. Leipzig 1901. Str. 360.

5 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvofe olomouckého biskupa Schrattenbacha. Olomouc: Vydavatelstvi
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, 2018, 345 s. Konvikt, sv. ¢. 3. ISBN 978-80-88278-10-8.
Str. 189, poznamka 531.
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Patritura Messa a tre voci: cioé due Tenori ed un Basso - 1760
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Tuto odchylku v rukopisu by mohlo vyfeSit srovnani s druhym exemplafem Stabat
Mater, ktery je ulozen v benatské Biblioteca del Conservatorio di Musica Benedetto Marcello.
V katalogu jsou podrobné vypsané zhudebnéné strofy vcetné pouzitych ténin a taktovych
pfedznamenani. Pfi srovnani incipitu této partitury s partiturou ulozenou ve Vidni je patrno
nékolik odchylek. U incipitu benatské partitury je nadepsano jako tempové oznaeni
Adagio, ve videnské partitufe ale tempo urcené neni. V bendtské partituie naopak nejsou
obloucky nad osminovymi notami v taktu 8 a chybi také odrazka u posledni osminové noty
v taktu 9. Mym puvodnim zamérem byla analyza také této partitury. Noty jsem si objednala
V benatské knihovné, kviili pandemii koronaviru se ale situace v Italii nahle zménila a noty
mi nemohly byt poslany. Tento stav bohuzel platil i v dobé dokonfovani této prace
(kvéten 2020).7°

Girolamo Pera napsal pro kardinala Schrattenbacha oratorium Il giusto afflitto nella persona
di Giobbe. Dochovano je ale pouze libreto, které je ulozeno v Biblioteca Nazionale Braidense.
Libreto bylo vyti§téno v Brné roku 1738.”

Dalsi Perovy dochované kompozice pochazi az z 50. let 18. stoleti, tedy z doby, kdy pasobil
jako kapelnik a varhanik v Udine. Jsou to pfedevsim sborové skladby s doprovodem varhan
a orchestru. Z tohoto obdobi pochazi také jeho prvni dochované mse nebo alesponn nékteré
jejich c¢asti. Prvni kompletni mSe je v katalogu Fondo Giustiniani nadepsana jako MISSA
QUATUOR VOCIBUS | R.di D.ni Hieronymi Pera | 1756. Skladatel msi zkomponoval v toniné
C dur, a to pro ¢tyfi solové hlasy v doprovodu orchestru a varhan. Mse vznikla roku 1756
a podle poznamky na prvni strané partitury byla pravdépodobné provedena v piedvecer

narozeni Pané.’®

Miserere pro Ctyfi sbory, kterou v souvislosti s Girolamem Perou uvadi jiz Eitner
v Quellen-Lexikonu. Ten ovSem zminuje opis z roku 1766 od Josepha Schustera. Z toho
by se dalo usuzovat, Ze Schuster povazoval Miserere za vrcholné dilo svého uditele.
Existenci této skladby potvrzuje zaznam Vv katalogu Fondo Giustiniani. Partitura sklady
je nadepsana: Miserere | A XVI voci | Del R.do Sig.r D.n Girolamo | Pera | 1756. Na prvni
stran¢ varhanniho partu je jméno D. Gerolamo Pera, mizeme tedy soudit, ze jde o autograf

podepsany pfimo autorem. Na posledni list partitury pak autor napsal: Finis. 25 10.bre 1755/

6 Obdobné jsem zazadala také o autografni partituru Miserere a arii Perché se tanti siete. Také v tomto piipadé
se mi noty bohuzel zatim nepodafilo ziskat.

711 giusto afflitto nella persona di Giobbe. Biblioteca Nazionale Braidense Dostupné: https://1url.cz/fzoxo

8 Missa canendi in Nocte Nativitatis Domini «
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In die Nativitatis D.ni, coz by mélo byt datum dokonceni dila, tedy 25. prosince, den narozeni
Pané.

V 60. letech se v Perové dile kromé sborové tvorby objevuji také skladby pro solové hlasy
Vv doprovodu bassa continua. NejCastéji jsou napsany pro dva tenory a bas, coz je velice
neobvyklé. Pravdépodobné¢ se tedy pii kompozici musel ptizpusobit tomu, jaké mél k dispozici
zpévaky. Prikladem skladby stakovymto obsazenim je Messa a Tre voci, kterou Pera
zkomponoval roku 1760 pro dva tenory a bas v doprovodu bassa continua. Mse je napsana
V toniné€ a moll, v celém taktu. Partitura, ktera je uloZena v Biblioteca Conservatorio San Pierto
a Majella v Neapoli, je nadepsana jako Messa Del Sig. D. Girolamo Pera a Tre voci | 1760.

Existuji také dva kompletni opisy a jeden CasteCny opis této Perovy mse pochazejici
ze sbirky Raphaela Kisewettera (1773 — 1850). Prvni opis je nadepsan jako Messa a tre
voci: cioé due Tenori ed un Basso a je ulozen v hudebni knihovné videiiské Osterreichishe
Nationalbibliothek ve Fondu Kiesewetter pod signaturou SA.67.F.53.7° Jedna se o manuskript,
na kterém neni uvedena zadna datace. Partitura ma celkem deset listd. Dalsi opis, ktery byl
vytvofen kolem roku 1860, je ulozen v Bistumarchiv Trier (D-TRb). Jedna se o opis
Kiesewetterovy partitury z Vidné. Partitura je nadepsana jako Messa a tre voci, cioé due Tenori
ed un Basso di Girolamo Pera. | (Ex collectis R. Kiesewetter) (Sehr altes Manuscript).&° Jsou
zde uloZeny dvé partitury stejného dila. Databaze RISM uvadi incipit skladby (tenor 2), jeji
casti (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus dei). V poznamce je napsano, ze druha
partitura je od jiného opisovace a neni kompletni. Konéi totiz ¢trnactym taktem casti Kyrie.
Na prvni strané partitury je uvedeno: ,,Girolamo Pera, velmi vazeny cirkevni skladatel
v Benatkach, zemrel v roce 1770. “® Vice informaci o této skladbé mi méla poskytnout studijni
cesta do Vidné planovana na biezen 2020.%2

Z roku 1760 pochazi také skladba, jejiz nazev na prvni strané partitury zni: Introitus,

Turbae, ac Offertorium | in Dominica Palmarum | concin. 4 Vocibus | Auct[or] D[on] Hieron

9 Pera, Girolamo: Messa a tre voci: cioé due Tenori ed un Basso, SA.67.F.53. Osterreichishe Nationalbibliothek
[online]. [cit. 2020-05-04]. Dostupné z: https://1url.cz/xzEMF

80 Pera, Girolamo: Messa a tre voci, cioé due Tenori ed un Basso di Girolamo Pera. D-TRb 104/162 00.
RISM ID no.: 456000814.

81 "Girolamo Pera sehr geschitzter Kirchencomponist in Venedig gest[orben] daselbst 1770."

Rok i misto imrti jsou nepiesna, aviak Pera do roku 1768 v Benatkach opravdu pobyval. Diilezity je tidaj o jeho
vazenosti.

82 Také v tomto pfipadé mi mou praci zkomplikovala pandemie koronaviru. Kratce pred planovanym odjezdem
do Rakouska byly uzavieny hranice. Zaviena byla i samotna knihovna, partitura mi tak bohuzel nemohla byt
zaslana ani pfes internet. V knihovné jsem prostudovat také Perovu Messa a tre voci a capella. Vsem objednanym
skladbam z knihoven v Benatkach (viz vyse) a Vidni se nicméné hodlam detailné vénovat ve své studii v ramci
projektu IGA. Publikovana by méla byt jesté v tomto roce.
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Pera | 1760. Skladba je zkomponovana v toniné C dur pro sbor s doprovodem bassa continua.
Partitura je ulozena v Biblioteca Conservatorio San Pietro a Majella v Neapoli.

Perovy Litanie della Beata Vergine pochazi roku 1767. Autor je zkomponoval v toniné
¢ moll, v tfi¢tvrtecnim taktu pro dva sbory v doprovodu bassa continua. Partitura ma 13 lista,
filigran tre lune a je ulozena ve Fondo Giustiniani benatské Biblioteca del Conservatorio
di Musica Benedetto Marcello. Piesny nazev partitury zni: Litan. de B.V. a 2 Ch. /
Del Sig.r D. Girolamo Pera / 1767.

Opis téchto litanii z téhoz roku pochazejici od italského kopisty je ulozeny v Biblioteca
capitolare ve Vicenze (I-VId). Nazev v partiture Litanie Della Madonna De Signor
D: Girolamo Pera | L'anno 1767 sice nekoresponduje s nazvem piedlohy, pii srovnani incipiti
je ale jisté, ze jde o stejné dilo..® Ve vedoucim sopranovém hlase najdeme jen jednu
odlisnost, a to v taktu 4. V partitufe z Benatek je na ¢tvrtovou notu ton gl, v opisu je naopak
ton d2. Zména byla provedena pravdépodobné kvili jednodu$simu vedeni hlasu. Rozdilny
je pak také doprovod. Zatimco V benatské partitufe jsou sbory doprovazeny bassem
continuem, v opisu najdeme part pro varhany.

Za zminku stoji také italska arie Perché se tanti siete, ktera pochazi z roku 1767. V této
dob& pobyval Girolamo Pera v Benatkach. Jedna se o jedinou dochovanou arii tohoto
skladatele, nepocitame-li arie ve Stabat Mater. Arie je zkomponovana Vv téniné h mol, pro
sopran v doprovodu orchestru. Partitura je ulozena v Benatkach ve Fondo Giustiniani.

Skladba, na prvni strané partitury nadepsana jako Trac[tus] Turbae, ac improp[eria] | Ferie
6 in Parasc[eve] | Auct[or] D[on] Hyeron Pera 1767 Ven[ezia], je uloZena v neapolské
Biblioteca Conservatorio San Pierto a Majella. Pera ji zkomponoval v tonin¢ C dur pro dva
tenory a bas. Jedna se o tieti skladbu ulozenou v této knihovné.

Dalsi dulezitou kompozici je napiiklad také Confitebor, ktera je napsana v toniné
g moll, pro dva sbory v doprovodu bassa continua. Partitura je uloZzena ve Fondo Giustiniani
v Benatkach a je bez datace.

Eitner ve svém Quellen-Lexikonu uvadi Confitebor 3 et 4 voc., jedna se ale pravdépodobné
0 jinou skladbu, protoze stejnojmenna kompozice uvedena v katalogu Fondo Giustiniani
je zkomponovana pro osm hlast. Confitebor pro 3 a 4 hlasy byla dle Eitnera ulozena v Berliner
Singakademie (D-Bsa).

Jako autor chramové hudby zkomponoval Pera né¢kolik msi. Kromé dvou jiz zminénych

je to naptiklad také Messa a tre voci a capella. Partitura je ulozena je ve Fondu Kiesewetter

83 Pera, Girolamo: Litanie Della Madonna, 1-Vid XXXVII. 11. RISM ID no.: 850038716.
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ve videfiské Osterreichische Nationalbibliothek. Dal§i Perova mse je v partitue nadepsana jako
Messa Breve. Pera ji zkomponoval v téniné C dur pro tii hlasy — sopran, tenor a bas
V doprovodu varhan. Bliz§i datace bohuzel neni znama. Partitura je ulozena ve Fondo
Giustiniani. Tamtéz je ulozena také Messa a 2 Ch. da Capella | di D. Girol.mo Pera. Autor
napsal tuto msi v toniné F dur pro dva sbory (8 hlast) v doprovodu bassa continua. Partitura
pochézi z 2. poloviny 18. stoleti, pfesné&jsi datum jejiho vzniku neni zndmo.®*

Skladba v partitufe pojmenovana jako Te Deum a 3 | del Pera je unikatni
tim, ze pravdépodobné nejde o opis dila z Benatek. V katalogu Fondo Giustiniani ji totiz
nenajdeme. Partitura je uloZzena ve Slovinsku ve mésté Piran, v Minoritském Kklastete
sv. Franciska (SI-PIm).8° Jedna se o manuskript z osmnactého stoleti. Pfesny rok vzniku dila
ale neni uveden. Partitura ma dvé ¢asti: prvni ma dvanact stran a filigran tre lune. Druha ¢ast
ma dvé strany a filigran nema. Papir druhé €asti v§ak pochazi z devatenactého stoleti. Obé& ¢asti
jsou k sob¢ sesité. Dilo je napsano v toniné C dur pro dva tenory, bas a basso continuo.
V katalogu hudebnich zdroji RISM jsou uvedené incipity péti ¢asti:

Te Deum, laudamus te Dominum confiteor (C dur, cely takt)

Te ergo quaesumus, tuis famulis subveni (C dur, adagio, cely takt)

Aeterna fac, cum sanctis tuis (C dur, andante 3/2 takt)

Miserere nostri Domine, miserere nostri fiat misericordia (C dur, adagio 3/2 takt)
Fiat misericordia tua, Domine super nos (C dur, andante 3/2 takt)

Girolamo Pera napsal také 6 Zalmi, které zminuje jiz Eitner. Ty jsou podle zdznamu
v Quellen-Lexikonu uloZeny katolickém kostele v Drazd’anech (D-D). Skladba je napsana
pro sbor v doprovodu orchestru. Datum vzniku neni uvedeno, dilo nebylo dohledano.

V katalogu Fondo Giustiniani najdeme také 7 versetti nadepsanych v partitute jako Versetti
per 1’Organo Del Sig.r Gierolamo Pera. Jedna se o velmi kratké varhanni skladby, coZ miiZzeme
odvodit uz z toho, ze ma partitura celkem 4 listy. Filigran této partitury uloZzené v Benatkach
je tre lune, ale blizsi datace neni znama. Versetty jsou napsany v toninach G dur, F dur, C dur,
G dur, C dur, G dur a C dur. Pozoruhodné je, ze ¢tyfi z téchto sedmi versetti byly v roce 2009
vydany, a to hned dvéma editory — Pierrem Goulinem (1947 -) v ramci edice Les Editions
Outremontaises a chorvatskym varhanikem Niksou Lendi¢em (1971 -).8¢ V poznamce pod

edici druhého z nich jsou jako zdroje uvedeny Editrice S.A.T. Verona (Versetto F dur) a Fondo

8 pera: Girolamo: Messa a tre voci a capella, SA.67.F.54 MUS MAG, Osterreichishe Nationalbibliothek [online].
[cit. 2020-05-04]. Dostupné z: https://1url.cz/HzEMe

8 Pera, Girolamo: Te Deum a 3, SI-PIm Ms. mus. B-25, RISM 1D no.: 540002783

8 Pera, Girolamo: Versetti per I'Organo. Dostupné z: https://imslp.org/wiki/Category:Pera,_Girolamo
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Giustiniani (Versetto C dur). Vydany jsou konkrétné Versetto v G dur a v 3/8 taktu, Versetto
v g moll a v 3/8 taktu, Versetto v C dur, tempu allegro a 4/4 taktu a Versetto v F dur, tempu
vivace a 3/8 taktu.

Dale existuji edice tfi Perovych varhannich sonat s nazvy Sonata con registro
del Violoncello, Sonata per Flauto a Sonata per la Tromba. Jedna se opét o velmi kratké
varhanni skladby. Ty byly taktéz vydany roce 2009 Pierrem Goulinem a Niksou Lendi¢em
v ramci Edizioni Musicali Arte Sacra.®” Podle poznamky u edic od Lendi¢e by mély partitury
téchto skladeb byt ulozeny ve Fondo Giustiniani. V katalogu ovSem tyto skladby nenajdeme.
Podle odli$né signatury uvedené u jedné ze sonat lze usoudit, Ze jsou originaly pravdépodobné
ulozeny v jiné ¢asti Fondu.

Sonata con registro del Violoncello je napsana pro sélové varhany s rejstiikem violoncella
v toniné F dur a ve 2/4 taktu. Tempové oznaceni je Andante. Original je ulozen ve Fondo
Giustiniani pod signaturou Mss. 16480. Sonata per Flauto a je pro sélové varhany s flétnovym
rejstiikem. Skladba je napsana v tonin¢ G dur, ve 2/4 taktu a v tempu Allegro. V poznamkach
pod edici Lendice je uvedeno: ,,Girolamo Pera (pusobici v Bendtkdach na konci 18. stoleti)
versetty a sondty pro varhany. “®® Manuskript je uloZen v téZe knihovné, ale chybi signatura.
Pro solové varhany s trumpetovym rejstiikem pak Pera zkomponoval skladbu s ndzvem Sonata
per tromba, a to v tonin¢ D dur, ve 2/4 taktu a v tempu Allegro. Originalni partitura je taktéz
uloZena v Benatkach.

Ve Fondo Giustiniani je ulozeno celkem 95 dél od Girolama Pery. Jsou to pievazné
duchovni skladby pouZzivané pfi liturgiich. Mzeme zde najit nékolik msi, litanie, Zalmy 1 dalsi
kompozice napsané k riznym prilezitostem, jako jsou oslava narozeni Pané, postni doba nebo
rizné svatky. Krom¢ Stabat Mater zroku 1737, kterou se zabyvam ve své diplomové
praci, jsou zde uvedeny jesté dalsi Ctyfi skladby stejného nazvu. Prvni Stabat Mater a 3 Voci
je zkomponovana v toniné f moll pro tii hlasy (T, T, B) v doprovodu bassa continua. Partitura
ma 4 listy a filigran tre lune. Druhou, nadepsanou jako Stabat M.er Pera napsal pro dva sbory
a basso continuo v toning C dur. Partitura ma 8 listi. Posledni dvé jsou spiSe nepojmenovanymi
castmi n¢jaké Stabat Mater. Zkomponovany jsou pro dva tenory a bas. Prvni znich
ma v doprovodu basso continuo a partitura ma filigran tre lune.

Je pozoruhodné, Ze mezi Perovymi kompozicemi najdeme kolem tficeti kompozic pro dva
tenory a bas, coz je tietina vSech jeho dochovanych skladeb. Ve vétsiné pfipadd jsou

doprovazeny pouze bassem continuem. Pro toto hlasové obsazeni napsal Pera rizné duchovni

87 Pera, Girolamo: Sonate per organo o cembalo. Dostupné z: https://imslp.org/wiki/Category:Pera, Girolamo
8 Girolamo Pera (operante a Venezia alla fine del sec. XVIII) Versetti e Sonate per Organo*

24


https://imslp.org/wiki/Category:Pera,_Girolamo

skladby vcetné celych msi. D4 se tedy predpokladat, Ze jsou tyto kompozice odrazem dobové

praxe Vv urcitych kostelech nebo klasterech, ve kterych Pera pusobil.

2.3. Charakteristika kompozi¢niho stylu Girolama Pery

Girolama Peru tfadime do takzvané benatské Skoly. Tam patfili hudebni skladatelé
sedmnactého az prvni poloviny osmnactého stoleti, napiiklad Alessandro Stradella
(1643 — 1682), Antonio Caldara (pied svym odchodem do Vidné) a Antonio Vivaldi.®® V ¢lanku
School of Venice, ktery vySel vroce 1825 v hudebnim casopisu The Quarterly Musical
Magazine and Review je Pera oznacovan za jednoho z poslednich skladatelt, ktery v této dobé
jesté komponoval ve stile antico: ,, Girolamo Pera, Benatcan, ktery zemrel v roce 1770, ziistal
v tomto veku dramatu, témer jedinym nasledovnikem starého figuralniho stylu a kontrapunktu.
Byl proslulym cirkevnim skladatelem a vérné dodrzoval prisnou védu a jednoduchost starych
mistri. “ Z tohoto divodu se muze zdat, ze byl Periv hudebni styl spiSe konzervativni.
., K tomuto stylu vsak Pera pripojil predstavivost, ktera obohatila jeho dila o melodie plné
krasy, energie a pravého vyrazu. “®

Girolamo Pera zstal jako jeden z mala skladatelii své doby vérny starému figuralnimu stylu
a kontrapunktu. Ve svych chramovych skladbach pfisné zachovavéa tzv. stile antico.
V obdobi baroka byl tento styl spiSe tradi¢ni, konzervativni a povazovany za vhodny pro
chramovou hudbu nebo jako kompozi¢ni cviceni. Stile antico navazuje na palestrinovsky
vokalni kontrapunkt. Vyuziva prvky renesan¢niho stylu, jako je naptiklad polyfonie, Casté
je také metrum alla breve a zamérné vyhybani se taneénim rytmim. Dale vyuziva
imitace a tradi¢ni pfistup k disonancim. V tomto stylu je ¢astéjsi spiSe sborové obsazeni nez
solové hlasy. Skladatelé povaZovali Palestrinu za vzor a kompozici v tomto stylu na n¢j
odkazovali.®! Ve starém stylu se komponovala také hudba uréena pro postni obdobi, kdy platil
zékaz pouziti hudebnich nastroji. Stile antico je protipélem takzvanému stile moderno, ktery
byl koncertantnim stylem pifinasejicim a oprosténi od piisného kontrapunktu a polyfonie a také

polaritu basu a vedouciho hlasu. Kolem roku 1600 existovaly tyto dva styly soubézné.

8 Bendatska Skola. In: Leporelo [online]. [cit. 2020-04-27]. Dostupné z: https://leporelo.info/benatska-skola

% Girolamo Pera, a Venetian, who died in the year 1770, remained in this age of the drama, an almost single
follower of the old style of figure and counterpoint. He was church composer of great eminence, and adhered
faithfully to the strict science and simplicity of the old masters. To this style however Pera united an imagination
which enriched his works with melodies full of beauty, energy, and true expression. Qualities that raised him
to the highest rank in his art, and have handed down his hame to posterity.*

Datum tmrti je uvedeno nepiesné.

School of Venice. The Quarterly Musical Magazine and Review [online]. Londyn: Baldwin, Cradock, and Joy,
47, Paternoster Row, 1825, (VII), str. 37. [cit. 2020-04-27]. Dostupné z: https://1url.cz/0zg7m

I MILLER, Stephen R. Stile antico (It.. ‘old style’). In: Oxford Music Online [online]. Oxford: Oxford University
Press, 2001, 20.1.2001 [cit. 2020-02-17]. Dostupné z: https://1url.cz/7zEMO
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Pozoruhodné je, Ze Girolamo Pera v tomto starém stylu komponuje naprostou vétSinu svych
skladeb. Z celé jeho tvorby existuji pouze dvé skladby, které se néjak odlisuji. Jsou to praveé
ty, které Pera zkomponoval pro kardinala Wolfganga Hannibala Schrattenbacha — Stabat Mater
z roku 1737 a pravdépodobné také oratorium Il giusto afflitto nella persona di Giobbe z roku
1738. Schrattenbach jako milovnik neapolské opery vyzadoval v hudbé arie s bohatymi
koloraturami. Girolamo Pera proto pti kompozici své Stabat Mater tyto pozadavky splnil. Kdyz
tuto skladbu srovname s jeho tvorbou ze 60. let (napiiklad Messa a tre voci 1760), pasobi
mnohem modernéji, ackoli byla napsana o vice nez dvacet let diive. Druhé jmenované dilo
je v jeho tvorb¢ také vyjimecné, coz mizeme tvrdit i piesto, Ze se nedochovala jeho hudba.
Je to totiz jediné oratorium, které Pera napsal. Za jeho ptisobeni v Italii totiz zadné dilo
V podobném stylu pravdépodobné nevzniklo. Mizeme z toho tedy usoudit, ze Girolamo Pera

dokazal svlij hudebni jazyk pfizplsobit prostiedi, pro které své skladby tvofil.
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3. Skladby Girolama Pery pro biskupa Schrattenbacha

Dvtr biskupa Wolfganga Hannibala Schrattenbacha odpovidal typickym poméram barokni
doby v ¢eskych zemich. Moc zde byla soustiedéna v rukou Slechtickych rodi pochazejicich
pfevazné zciziny. Ani Schrattenbach nebyl vyjimkou. Pochizel ze Styrského Hradce
(Rakousko), prava, filozofii a teologii pak studoval v Rim&.%? Kardinalové dvoru pii jeho
pusobeni v ¢eskych zemich tak dominovala némcina, italStina a pro cirkevni kruhy tehdejsi
doby samoziejmé i nezbytna latina.

Schrattenbach byl jako olomoucky biskup jednou z nejmocnéjsich osob na Moravé. Diky
a Vyskov¢. Kardinal byl vyznamnym mecenaSem. Kromé podpory hudby a divadla se vénoval
i stavbé nakladnych sidel, chramt a divadel. Jeho zaliba v uméni se projevila napiiklad i pii
piestavbé Nového zamku ve Vyskové, ve kterém nechal zbudovat obdivuhodny divadelni sal.%®
Diky mecends$tim, jakym byl pravé Schrattenbach, zriznych evropskych zemi pfijizdéli
na Moravu nejen hudebnici a zpévaci, ale 1 architekti a malifi.

Kosmopolitni charakter Schrattenbachova dvora doklada i ptivod jeho pomocnych biskupt
v Olomouci. Prvnim znich byl Frantisek Julian, hrabé Braida z Ronsecco a Cornigliano
(1654 — 1729), ktery v Giadu ptsobil v letech 1707 — 1729. Tento cirkevni hodnostat, se sice
narodil v jihomoravském Znojmg, byl ale zastupcem vyznamného italského Slechtického rodu.
Jeho nastupce — Otto Heinrich Honorius, hrabéte z Egkhu a Hungersbachu (1675 — 1748)
pochézel z Pressburgu (dne$ni Bratislavy). V roce 1717 byl jmenovan preladtem scholastikem

v Olomouci. Jako pomocny biskup piisobil v letech 1729 — 1748.%

3.1. Hudba na Schrattenbachové dvore
Biskup Schrattenbach byl velkym milovnikem italské opery, k pravidelnému provadéni
pfedstaveni se dochovala zejména libreta, kterd piedstavuji prakticky kompletni operni

repertoar biskupského dvora. Od roku 1727 zacaly byt opery pravidelné¢ provadény na zamku

vvvvv

jmeninam, narozeninam a také byly hrany v I1ét€. V Krométizi tak byly mezi lety 1727 — 1733
provedeny opery od skladateld, jako jsou naptiklad od Jan Kopecky (Endymio 1727), Francesco

92 Wolfgang Hannibal, hrabé Schrattenbach: kardinal 1711-1738. In: Arcibiskupstvi olomoucké [online].
[cit. 2020-05-04]. Dostupné z: https://1url.cz/7zEMc

% Novy zamek ve Vyskové nechal v roce 1682 postavit Karel Lichtenstein-Castelcorno.

MLATECEK, Karel. Vyskov: d&jiny mésta. Vyskov: Mésto Vyskov, 2016. ISBN 978-80-906656-0-6. Str. 104.
% BUBEN, Milan a Pavel R. POKORNY. Encyklopedie ceskych a moravskych pomocnych (svéticich)
biskupii: (se supplementem sidelnich biskupii). Praha: Libri, 2014, 223 s. ISBN 978-80-7277-523-1. Str. 22, 41
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Gasparini, Vaclav Matyas Gurecky (Antioco 1729, Griselda 1730), Giovanni
Bononcini, Johann Adolph Hasse (Artaserse 1731, Il Demetrio 1733), Nicola Porpora (Ezio
1732, Giasone 1733) a dalsi. Od roku 1734 byly operni produkce piesunuty do zamku
ve VySkové, kde nechal biskup Schrattenbach toho roku postavit nové operni divadlo. Z obdobi
mezi lety 1734 — 1737 je dochovano celkem 8 libret z oper, které byly hrany v 1ét¢ a také
k biskupovym jmeninam. Mezi skladatele téchto oper patfil napiiklad Vaclav Matyas
Gurecky, Leonardo Vinci (4llessandro nell’Indie 1734), Johann Adolph Hasse, Leonardo Leo
a dalsi. Prave kvili ucinkovani ve Vinciho opete pfijeli na podzim roku 1734 dva ital$ti zpévaci
Antonio Fornarini a Santo Lorenzini.

V obdobi plistu byla misto oper provadéna oratoria, a to ve Schrattenbachové palaci v Brn¢.
Jména skladatell byla vétSinou italského pivodu, napiiklad Antonio Caldara (/I ré del dolore
1725), Giuseppe Porsile, Domenico Sarro, Nicola Porpora (Il martirio di S. Giovanni
Nepomuceno 1732), Leonardo Leo, Leonardo Vinci, G. Bonno, Girolamo Pera (Il giusto afflitto
nella persona di Giobbe 1738) a dalsi. V repertoaru vSak nechybéla ani videnska dila
od Johanna Josepha Fuxe (Cristo nell’orto 1731), Antonia Caldary nebo Johanna Georga
Reuttera. Z doméacich skladatell to byl potom Vaclav Matyas Gurecky.

Plsobeni Pery na Schrattenbachové dvote zapadalo do kardinalovy zaliby v dobové italské
hudbé. Pied Perou se na jeho dvofe vystiidala fada italskych skladatelt. V biskupské dvorni
kapele pusobili kapelnici, hudebnici a zpévaci pochazejici z Italie i Ceskych zemi. Mezi italské
kapelniky patii napiiklad Stefano Leporati, ktery na Schrattenbachové dvore pusobil
ve dvacatych a v prvni poloviné tficatych let. Hudebnici italského piivodu byli naptiklad bratfi
Carlo a Giuseppe Zuccariove, piicemz Carlo byl houslovy virtu6z a Giuseppe zpevak. Dale
na biskupském dvofe pusobil Carlo Tessarini (c. 1690 — 1766), jeho pozici ,,direttore
della musica instrumentale “ bychom dnes mohli pfirovnat ke koncertnimu mistu housli. Mezi
mistni hudebniky Schrattenbachova dvora fadime naptiklad Vaclava Matyase Gureckého a jeho
mladSiho bratra Josefa Antonina Gureckého. Stejné tak zpévaci biskupského dvora byli bud’
7 Ttalové, nebo mistni umélci, jimiz byli pfevazné odchovanci krométizské piaristické koleje.*®

V dob¢ Perova ptsobeni na Morave byl jiz kardinal Schrattenbach velmi nemocen a jeho
zdravotni stav se postupné zhorSoval. To se samoziejm¢ také projevovalo na vyvoji jeho

hudebnim vkusu.

% SPACILOVA, Jana. Hudba na dvoie olomouckého biskupa Schrattenbacha. Olomouc: Vydavatelstvi
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, 2018, 345 s. Konvikt, sv. ¢. 3. ISBN 978-80-88278-10-8.
Str. 55-71
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3.2. Oratorium Il giusto afflitto nella persona di Giobbe

Biskup Wolfgang Hannibal Schrattenbach pobyval od roku 1723 v Brn¢ a Vv postni dob¢
tituld ro¢né. Z toho lze odvodit, ze bylo v postni dobé kazdy tyden nastudovano nové
oratorium.%

Oratorium Il giusto afflitto nella persona di Giobbe je jediné znamé dilo Girolama Pery
tohoto zanru. Skladatel napsal oratorium piimo pro biskupa Schrattenbacha a z dochovaného
libreta Ize vycist, ze bylo roku 1738 provedeno v Brné. Partitura z tohoto provedeni se ale
bohuzel nedochovala, k dispozici je proto jen libreto, které je ulozeno v Biblioteca Nazionale
Braidense v Milan¢. V libretu vSak mizeme najit poznamku, ktera dokazuje Perovu pozici
kapelnika u dvora biskupa Wolfganga Hannibala Schrattenbacha. Na titulnim listu milanského
libreta z roku 1738 je Pera identifikovan jako autor:

Il giusto afflitto, | nella persona | di | Giobbe. Azione sacra a 6 voci | da Cantarsi in Bruna
nella Quadra-|gesima dell’anno 1738. | Per comando | di sua Altezza Eminentissima | il signor
cardinale | Wolffango, | Annibale, | di Schrattenbach, Protettore della Germania, Vescovo
d’Ollmitz, | Duca, Principe del Sac. Rom. Imp. Conte della | Regia Cappella di Boemia,
e Configliere di Stato Attuale | di Sua Maestra Cesarea e Cattolica. | La Poesia ¢ dell Sig[nore]
Abbate D[on] Gio[vanni] Claudio Pasquini, in attual servizio di S. M. C. | e Cattolica. |
La Musica ¢ del Sig[nore] Don Girolamo Pera, Maestro di Cappella di Sua Altezza Em. |
Con licenza ordinaria | In Bruna, nella Stamperia di Maria Barbara Swoboda.®’

Libreto k oratoriu Il giusto afflitto nella persona di Giobbe napsal italsky basnik a libretista
Giovanni Claudio Pasquini (1695 — 1763), ktery mezi lety 1726 — 1740 pusobil ve Vidni
u ¥imského cisate Karla VI. (1685 — 1740).% Pasquini napsal libreta pro fadu oper, oratorii
1 komedii a spolupracoval se skladateli pisobicimi na cisafském dvotre. Témi byli pfedevSim
Johann Joseph Fux (1660 — 1741), Antonio Caldara, Ignazio Maria Conti (1699 — 1759),
Maximilian Joseph Hellmann (1702 — 1763) nebo Giuseppe Bonno (1711 — 1788).%° Na dvote

Karla VI. se Pasquini také spiatelil s italskym basnikem a libretistou Pietrem Metastasiem

% Tamtéz, str. 141 — 142,

9 11 giusto afflitto nella persona di Giobbe (Brno 1738) I-Mb Racc.dramm. 5510

% Doba panovani Karla VI. byla v rimci habsburské monarchie charakteristickd postupnym oslabovanim moci
katolické cirkve na tkor svétské moci (zosobnéné pravé Karlem VI.).

RYNES, Vaclav. éesky narod a katolicismus v 18. a 19. stoleti. Praha: Knihat, 2014, 67 s.

ISBN 978-80-86292-65-6. Str. 6.

% MELLACE, Raffaele. Pasquini, Giovanni Claudio. In: Izionario Biografico degli Italiani [online]. 2014
[cit. 2020-04-10]. Dostupné z: https://1url.cz/4zEzK

HANSELL, Sven. Pasquini, Giovanni Claudio. In: Oxford Music Online [online]. Oxford: Oxford University
Press, 2002 [cit. 2020-04-10]. Dostupné z: https://1url.cz/HzEze
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(1698 — 1782). Pavodni text libreta vznikl tedy ve Vidni, a to v roce 1736. V témze roce jej také
zhudebnil Ignazio Maria Conti, ovsem jeho hudba se bohuzel nedochovala. Pouziti tohoto
libreta pochéazejiciho z Vidné mtizeme brat jako dikaz toho, ze Girolamo Pera napsal své
oratorium Il giusto afflitto nella persona di Giobbe az na Morav¢. Ve svych rodnych Benatkach
by totiz zvolil spise libreto né¢jakého mistniho basnika.

Libreto z videniského Contiho zhudebnéni je ulozeno v knihovné K. K. Hof-Mineralien-
Cabinetes ve Vidni a zdznam o ném se d4 najit i na strankach katalogu knihovny.'% Na internetu
je pak volné k dispozici pfes webovou sluzbu Google Books.'% Titulni strana videfiského
libreta z roku 1736 zni:

Il giusto afflitto | nella persona | di | Giobbe | azione sacra | per musica | cantata |
nell’augustissima capella | della | sac. ces. Cattolica Real | maesta | di | Carlo VI. | Imperatore |
de’Romani, | Sempre Augusto. | L’anno M.DCC.XXXVI. | La Poesia ¢ del Sig[nore] Abbate
D[on] Gio[vanni] Claudio Pasquini, in at-|tual servizio di S. M. Ces. e Cattolica. | La Musica

¢ del Sig[nore] Ignazio Conti, Compositore di Camera di | S. M. Ces. e Cattolica.

/2.0, 8, 142 ' ¥

IL GIUSTO AFFLITTO IL GIUSTO AFFLITTO,
NELLA PERSONA . NELLA PERSONA

GlQBBE EEGIOBBE.

PER. MUSICA CAZIONE SACRA & 6, VOCI,

CANTATA Da Cantarfi in Bruna nellaQuadra.
NELL AUGUSTISSIMA CAPPELLA ‘ germ'dcn-Annom
DELLA ‘ PER COMANDO
SAC. CES. CATTOLICA REAL | DI U4 ALTFZ24 EM
MAESTA %, oL SIGNOR CARDINAL
CARLO VI [/ QLFFANGO
IMPERADORE b Scldﬁi BALE.,
DEROMANI, : ATTENBACH
SEMPRE AUGUSTO. | MD“GO;t g:;nmmvsfcov
L' 4me M, DCC, XXXV s wm&ﬂ?ﬂ Saa&o&hp&@mdgn,
a ot 8 0 20t D Sy Tty e f, T Sun Mot g
L-Muﬁa:‘ddc:};. aip Cond, Compoftore di Camera di , :’::“" ”‘-Dﬂn“Mﬂd.Whmmuc
"l | M »us.,,p..c,,.,., 4
Appeefo Giovasa Piero Yaa baln, Swmpatore di Coct di . M. €, 0 - Lﬂﬁlﬁh ; J
£
Videnské libreto 1736 Brnénské libreto 1738

100 WorldCat: Pasquini, Giovanni-Claudio. 1736. Il giusto afflitto nella persona di Giobbe; azione sacra
per musica. La musica ¢ d Ignazio Conti [online]. Vienna: Van Ghelen [cit. 2019-11-21].

Dostupné z: https://1url.cz/L zEzr

10111 giusto afflitto nella persona di Giobbe; azione sacra per musica. La musica ¢ d Ignazio Conti. In: Google
Books [online]. [cit. 2019-11-21]. Dostupné z: https://1url.cz/vzNF1
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Text obou libret se od sebe az na n€kolik drobnych zmén nijak nelisi. V brnénském libretu
muizeme najit naptiklad né€kolik zamén pismene u za v, a to u slov jako jsou Uomo — Vomo,
nebo Ugual — Ugval, coz bylo v dobové praxi bézné a nijak neménilo vyznam slov. V nékolika
piipadech také mizeme najit v brnénském libretu zmény postav. U recitativi Del provete
consiglio a Voi lo vedeste, Amici je ve videnském libretu nadepsan Elifasso a v brnénském Eliu.
U recitativu Che grand 'Abisso je pak misto Sofara nadepsan Elifasso. Posledni zména postav
je pak v ¢asti Signor, Peccammo, kterou zpivaji Baldad, Sofar a Eliu ve videnském libretu
a Baldad, Sofar a Elifasso v brnénském libretu. Zmény postav u recitativi by pak
Schrattenbachova dvora. Nemaji v§ak zadny vyjimecny vliv na vyznam textu nebo prib¢h déje.

Co se tyce pouziti velkych pismen a odkazli na biblické texty jsou ob¢ libreta naprosto
totoznd. Je proto pravdépodobné, Ze pro brné€nské libreto slouzilo to videnské jako tiskova
pfedloha. O tom svéd¢i 1 shodnéd formulace véty o autorovi textové predlohy Pasquinim, jez
je napsana na uvodni stran¢ libreta. Na konci libreta z roku 1738 miizeme najit obsah déje

Vv némcing, psany §vabachem, coz bylo brnénskych Schrattenbachovych libret bézné.

Cast Postava Viden 1736 Brno 1738
sdegnar sdegnar — to S, které vypada
Rec. | Non ti sdegnar Sofar jak
Ugual’sventura Ugval’sventura
ReC. | Tacete per piera Giobbe ’Uomo I’Vomo
Cor. | Scese quest’Uuomo Dio | Coro quest’Uuomo quest’Vuomo
Rec. | Male intendete i moti Giobbe ugualmente ugvalmente
Rec. | voi lo vedeste, Amici E::Easso/ disugual disugval
Tabulka 1: Srovnani libret — zamény pismen
Cast Postava Videii 1736 Brno 1738
Rec. | pel provete consiglio zména Elifasso Eliu
Rec. | voi lo vedeste, Amici zména Elifasso Eliu
ReC. | Che grand‘Abisso zména Sofar Elifasso
Rec. | signor, Peccammo; zména Baldad®?, Sofar, Eliu Baldad, Sofar, Elifasso

Tabulka 2: Srovnani libret — zmény postav

102 \/ libretu napsano Balad - chyba
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Déj

Libreto oratoria je inspirovano znamou biblickou Knihou Job. Pfi popisu déje jsem pouzila
varianty jmen podle ¢eského piekladu Bible.1%

Job byl dobry, spravedlivy a bohabojny ¢lovek, kterého mél Blih rad a opatroval ho. Daftilo
se mu proto dobte. M¢l hodné potomkii, plodna stada a pole, majetek a dobré zdravi. Proto byl
Job obvinén Satanem, Ze jeho bezithonnost je zapfi¢inéna jen tim, Ze se o n¢j Bih stara, a kdyby
ho opatrovat piestal, Job by se od né odvratil. Bih jej proto nechava prochazet tézkymi
zkouskami, aby Satanovi ukdzal, ze je mu schopen slouzit pouze z Cisté lasky a nejen pro sviij
vlastni prospéch. Job ptijde o veskery svlij majetek, o své déti a nakonec také o zdravi.

D¢j oratoria zacina v dobé¢, kdy je na Joba seslana cela tato pohroma, a to rozhovorem jeho
tii pratel Elifaze, Sofara a Bildada s jejich hostem, mladym Elihu. Ackoliv sami o ni¢em
konkrétnim nevi, vSichni se shoduji, Ze JOb musel udélat hrozné chyby nebo dokonce spachat
zlo¢iny, za které ho Blh ted trestd. Ten se vSak hdji, ze ackoli jej takto zasihla ruka Panég,
on je spravedlivy a nevinny. Job ve své bolesti zdda Boha 0 vysvétleni svého utrpeni, které
shledava nespravedlivym. Jeho pratelé se jej ptaji, kam se podéla jeho sila, stalost a tolerance.
Neni jiz takovy jako diiv, kdyz mél Bozi ptizen. Stale se jej snazi piesvédcit, ze jisté neni tak
bezthonny, jak tvrdi a nazyvaji ho bezboznym a nespravedlivym. Job se ale tim vice upiné
k Bohu a odevzdava se do jeho rukou s virou, ze On zna jeho cesty. Ani v takové bolesti neztraci
nad¢ji a prosi Boha o pomoc. V tom se zjevi And¢l a tika ztrapenému Jobovi, aby se uklidnil,
protoze tato jeho tézka zkouska jiz brzy skon¢i. Bih jej neopustil i piesto, Ze na néj seslal bolest
a utrpeni. Zavére¢ny sbor prvni ¢asti ptipodobnuje Jobovo utrpeni s utrpenim Jezise Krista, jenz
byl stejné nevinny ukiizovan za nase hiichy. Protoze kiiz je jedina cesta, ktera vede k Bohu.

Ve druhé casti se opét Elifaz, Sofar a Bildad pokousi piesvéd¢it Joba o jeho viné. Podle
nich nespravedlivé soudil Boha a chlubil se svou nevinnosti. Snazi se tak obhajit Bozi zaméry.
Job v8ak na své bezlthonnosti trva a svym piatelim vysvétluje, Ze mocna ruka Pané¢ muize
postihnout i moudré a nevinné. Rika jim, Ze jsou to pravé oni, kdo Boha $patné soudi. Spor
se stale vice vyosttuje. Job se haji, ze byl vzdy dobrym clovékem, ale pokud si 1 pfesto Bih
pieje, aby trpél, s pokorou tento Ud¢€l pfijme. Elihu nazyvé Joba bezboznikem, kterého tresta
Buh za jeho zlociny. Nahle se zjevi Andél a pohrozi, Ze na ty, ktefi nemluvili pravdu, bude
seslan hnév nebes. Job, vérny sluzebnik, mluvil pravdu a ti, kteti zhtesili, se maji kat a prosit

o milost a odpusténi. Za to, Ze byl Job 1 pies vSechny tézké zkouSky Bohu vérny, bude odménén.

103 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona (vcetné deuterokanonickych knih) : Cesky ekumenicky preklad.
22. (13. opravené) vydani. Praha: Ceska biblicka spole¢nost, 2016. ISBN 978-80-7545-029-6. Str. 472.
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Ziska zpét dvojnasob toho, co mél predtim. Sviij majetek, déti, zdravi a dlouhy klidny zivot.

A azZ jednou zemfte, bude Bohem laskavé piijat.

Vybér oratoria inspirovaného tematikou z Knihy Job by v této dobé mohlo do uré¢ité miry
souviset i se zhorSujicim se zdravim biskupa Schrattenbacha. V této dob¢ byl jiz velmi nemocny

a rakovin¢ ledvin a dn¢ podlehl jen pul roku po uvedeni toho to dila.

Charakteristika hudby dila na zakladé libreta

Oratorium ma celkem ¢trnact hudebnich Cisel, z toho je dvanéct arii a dva sbory. Je tedy
pomérné kratké ve srovnani s oratorii vznikajicimi Vv této dob¢€, které mély bézné i dvacet
hudebnich ¢isel. Oratorium ma dvé ¢asti a vSechny postavy maji v kazdé z nich jednu arii. Ob¢
Casti pak uzavira sbor, coz bylo pro oratorium bézné. Ackoli se nedochovala hudba, mizeme

také predpokladat, ze oratorium uvadéla sinfonia.

Arie Postava
1. | Se non fece il nostro pianto Eliu

2. | Lascia, che da se stesso Sofar

3. | Amen voi, che in me vedete Giobbe
4. | In te stesso ritorna, ed ascolta Elifasso
5. | Vedi, che Dio Baldad

6. | Vinto & I’empio, che il pensiero L‘Angelo
7. | Presumi in van d‘ascondere Sofar

8. | Risolviti, e detesta Elifasso
9. | Opre sincere, e belle Baldad
10. | Se venne il Bene Giobbe
11. | Nel duol, che ti affanna Eliu

12. | Dell* Angel ribelle L‘Angelo

Tabulka 3: Arie a postavy z brnénského libreta
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4. OkKkolnosti provedeni Stabat Mater Girolama Pery na Moravé roku 1737

Stabat Mater je jediné dochované dilo Girolama Pery, které bylo provedeno na Moravé.
Dtikazy o nastudovani mizeme najit pfimo v partitufie, ktera je ulozena ve Vidni v Gesellschaft
der Musikfreunde. Poznamky vepsané do této partitury totiz odkazuji na jména zpévaki
pusobicich v té dobé na dvote biskupa Schrattenbacha. Pera vsak svoje dilo zkomponoval
pravdépodobné jesté v Italii. To se da odvodit od charakteristickych znakii pramene, zejména
pouzitého druhu papiru s filigranem ,tre lune®“, ktery pochdzi ze severni Italic. Nazev
kompozice Stabat Mater concertato con W. Del Sig:[nore] D: Griolamo Pera je napsany
V horni ¢asti prvni strany partitury. Partitura totiz nema titulni list. V pravém hornim rohu prvni
strany je také napsan rok 1737. Podle Spacilové by to mél byt letopoet vztahujici
se k provedeni dila.!%

V partituie Perovy Stabat Mater jsou u nékterych ¢asti uvedena jména zp&vak, ktera byla
pravdépodobné dopsana béhem nastudovani skladby. Jedna se konkrétné o Antona
Weckschmidta, Antona Johna, Marii Rosalii Bees-Majerin, Theresii Majerin, Antonia
Fornariniho, Santa Lorenziniho, Maura Fantiho a také blize neznamého Dona Domenica.
Informace o téchto zpévacich je mozné dohledat v matrikach, kronikach i korespondenci
olomouckého biskupa Schrattenbacha. Jejich pévecké dovednosti je pak mozné odvodit ptimo
Z partitury.

Z t&chto jmen lze vyvodit, Ze se na provedeni této skladby podilelo minimalné osm zpévaka.
Vzhledem k dobovym provoznim zvyklostem se da vSak usoudit, ze jich bylo vice.
Vime, Ze sopran zpivali tfi zpévaci, a to Maria Rosalia Bees-Majerin, Theresia Majerin
a Antonio Fornarini. Z altového hlasu ov§em zname jen jméno Santa Lorenziniho. Mizeme
tedy predpokladat, ze ve sborovych castech zpivalo altovou linku jesté¢ o jednoho nebo dva
zpévaky vice, protoZe jinak by byly hlasy nevyvazené. Tenor zpivali Anton Weckschmidt
a Mauro Fanti, poptipadé také Don Domenico, ktery ve skladbé zpiva tenorovou 1 basovou ¢ast.

Ve sborech ov§em pravdépodobné zpival bas spolecné s Antonem Johnem.

104 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvofe olomouckého biskupa Schrattenbacha. Olomouc: Vydavatelstvi
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, 2018, str. 185 — 189.
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Arie Fac me cruce custodiri, tenor Anton

Weckschmidt (psano Wegsmian)
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Duet Fac me tecum pie flere, sopran 1 Maria

Rosalia Bees-Majerin, sopran 2 Teresia Majerin
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Shor Inflammatus et accensus, tenorové solo

Mauro Fanti
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Duet Virgo virginum praeclara, tenor Don Domenico,

bas Anton John
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Duet Fac me plagis, sopran Antonio Fornarini,

alt Santo Lorenzini
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Arie Fac ut ardeat, bas Don Domenico
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4.1. Analyza interpretaé¢ni stranky Stabat Mater

Z biskupské kapely existuje zatim nejvice informaci o zpévacich. Hlavnimi zdroji jsou
predeviim dobové prameny, jako je napiiklad Matricula seminarii Lichtenstein,'® ve které
Schrattenbachovi zpévaci Anton Weckschmidt a Anton John, ktefi zpivali Perovu Stabat
Mater.1% Najdeme zde tidaje o jejich pfijeti do semindfe, momentélni vék i odkud pochézeli.
Pro identifikaci zpévaki je dulezita také piaristicka kronika Continuatio Annalium, dale ucty
za provedené opery, Schrattenbachova korespondence a samoziejmé partitury, jako je praveé
Stabat Mater, ze které 1ze navic odvodit pévecké schopnosti nékterych zpévaki. Pii tomto
zkoumani jsem vychdzela ze svych diivéjSich zkusenosti, které jsem ziskala pii psani své
bakalaiské prace zamétené na oratorium Il Martirio di S. Giovanni Nepomuceno italského
skladatele Nicoly Porpory (1686 — 1768).1%7

Anton Weckschmidt

Narodil se v Olomouci 10. dubna 1711 jako syn kuchate.!® V roce 1719 vstoupil
do piaristického seminafe v Kroméfizi. Bylo mu tehdy osm let a byl sirotek. U jeho jména
v Matricule seminarii je poznamka, ktera zni: ,, Coci fili[us] orphan[us] discantista. Susceptus
ad aulam Eminentissimi ob egregiam in cantu dexteritazem. “1%° Do seminafe byl tedy pfijat pro
své vyjimecné pévecké schopnosti.

Dalsi zprava pochazi z dopisu rektora piaristické koleje Frantiska Ignace Tschammlera:

,, Quoniam vero insuper Antonius Wecgschmid (1) Seminario vale dicto in Aula Cardinalitia
Gratia Eminentissimi Principis fruitur, ut numerus Seminaristarum consuet[us] suppleatur,
in ejus locum Eminentia[e] Vestra[e] pra[e]sentare visum est” '° Rektor v dopisu
piSe, Ze Anton Weckschmidt odeSel ze seminafe a byl piijat ke kardinalskému dvoru.

V piaristickém seminafi tedy pobyval pét let, protoze ke dvoru biskupa Schrattenbacha byl

piijat roku 1724. Nekdy v této dobé také piijal knézské svéceni.

105 Matricula seminarii Liechtenstein, CZ-Bsa.

Weckschmidta a Antona Johna. Kardinal Schrattenbach zalozil v roce 1728 fundaci pro ¢tyfi zpévaky, ktefi byli
mimo jiné §koleni pro zpév v operach.

107 STRAKERLOVA, Iva. Nicola Porpora a jeho oratorium "Il Martirio di S. Giovanni Nepomuceno" (Brno 1732).
Olomouc, 2017. Bakalatska prace. Univerzita Palackého. Olomouc.

108 C7-OLa, fond sbirka matrik, inv. C. 5585, matrika fary Olomouc — sv. Mofic, str. 672

109 Matricula seminarii Liechtenstein, CZ-Bsa, str. 11

vvvvv

z 16. prosince 1724. CZ-OLa, fond AO, karton 436, str 481v.
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Zminku o tomto zpévakovi najdeme také v piaristické kronice Continuatio Annalium,
a to v souvislosti se sporem o tizeni provedeni opery Engelberta v roce 1728: ,, Kdyz tedy bylo
nasledujictho dne oznameno rozhodnuti Vasi vznesené Eminence o znovuprovedeni Engelberty
a panem abbém je pozadan pan Neapolitanec, ukdze se, Ze ji z uvedenych duvodu odmitl; rano
v samotny den provedeni posild pan abbé dvakrat bratra pana Weckschmidta v téZe zdleZitosti,
pan Neapolitanec odmita. “*'*

Na dvofte biskupa Schrattenbacha plisobil Weckschmidt také ve tficatych letech. Spole¢né
s dal§imi zpévaky je zminén v uétu z 9. listopadu 1735, a to za zhotoveni kostymui pro operu
Nitocri.2

Podle partitury Stabat Mater, kde je nadepsan jako Wegsmian, lze usoudit, ze byl
Weckschmidt tenorista. Tonovy rozsah v tenorové arii Fac me cruce custodiri je totiz
e — gl. Melodie se ale pohybuje ptevazné v rozsahu h — g1, nejéastéji pak kolem tonu el, coz
je vysoka tenorova poloha. Arie je navic napsina v pomalém tempu andantino. I pies
to, ze je tenorové solo pomérné kratké, melodie velice zpévna, napadita a najdeme v ni nékolik
peévecky narocnych pasazi. Kromé melodie pfevazné ve vysoké poloze jsou to také velké skoky,
jako napftiklad septimovy skok dolli na slovo morte ve 12. taktu. Technicky narocnd je také
koloratura na slova confoveri gratia v 15. taktu, kdy musi sélista zazpivat tony c1, o kvintu niz
na f, a pak septimu nahoru na el. S6lova melodie mé4 vétSinou obloukovity tvar a pozdéji
se stfidaji také paséze ve vyssi a stfedni poloze hlasu. Do stfedni polohy se zpévak dostava
pomoci sestupné melodie, ktera konéi ve 20. taktu na slova morte Christi, na které jsou tony
as, as, as, g. Nasledujici kvintovy skok vzhtiru je odd€len pauzou, coz zpévakovi zjednodusuje
nastup na ton el. Podobné je to 1 v nasledujicim taktu. Nejndro¢néjsi pasaz je pak poslednich
Sest taktu arie, kde se v melodii objevuji naro¢né skoky. Naptiklad mezi 22. a 23. taktem jsou
sextové skoky (g —el —Qg) naslovo gratia a melodie postupné krokoveé sestoupi az k nejniz§imu
tonu e. Zavérecné confoveri gratia pak po pauze zacind o duodecimu vysSe tonem gl, jenz
je naopak nejvySsim tdnem arie, a pomoci sestupné melodie se opét navraci k nejnizSimu.

Ackoli v této arii nenajdeme koloratury dlouhé ptes neékolik takti plné trylkl a tremol, jez
byly v italské hudbé této doby hojné vyuzivany, kombinace vysokych tonli v pomalém tempu,

rytmiky a velkych skokii spojené se zpé€vnou az tanecné znéjici melodii na zpévéaka kladla

11 Continuatio Annalium, Piaristé, str 15v.

Pieklad viz: SPACILOVA, Jana. Hudba na dvofe olomouckého biskupa Schrattenbacha. Olomouc: Vydavatelstvi
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, 2018, str. 331 — 332.

12 {Jget Jacoba Josefa Czady z9.11.1735 za zhotoveni kostymi pro zpévaky Schrattenbachova dvora.
CZ-Bsa, fond G 76, Rodinny archiv Kalnokyt Letovice, inv. ¢. 144, kart. 18, str. 1v.
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znacné naroky. Z té€chto poznatki Ize usoudit, Ze Anton Weckschmidt byl velice schopnym

zpévakem.
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Arie Fac me cruce custodiri, tenor, takt 21 - 27
Anton John

Jo 4

Druhy ze zpévakii Anton John se narodil 26. zaii 1713 v Libavé jako syn feznika.l!3
Libavsko, které¢ je dnes rozsahlym vojenskym ujezdem, bylo v této dobé cilem poutniki
ze Sirokého okoli. Ve Staré vodé u Libavé totiZ uz od stfedovéku stal poutni kostel svaté Anny.
V roce 1688 ziskal diky jednomu ze Schrattenbachovych pfedchiidcti na biskupském stolci
v Olomouci — Karlovi Lichtenstein-Castelcornovi (1624 — 1695) — svou dnes$ni barokni podobu.
V sousedstvi kostela byla v letech 1690 —1695 vystavéna i piaristicka kole;.

John do piaristického seminate vstoupil 31. fijna 1723, tedy v dob¢, kdy mu bylo deset let.
olomoudti biskupové také své letni sidlo.'** V roce 1728, kdy bylo zp&véakovi patnact let, byl
Vv seminarni matrice uveden jako diskantista.'’® Pravdépodobné zpival jesté chlapeckym
hlasem. V piaristické kronice Continuatio Annalium je pak uvedeno, ze v postni dobé roku 1728
pobyval Anton John v Brng, kde u¢inkoval v oratoriich.

Roku 1729 byl piijat k biskupskému dvoru. V korespondenci piarista s biskupem
je zminovan v souvislosti se svymi dvéma bratry. Prvni zaznam pochazi z dopisu napsaného
v prosinci téhoz roku rektorem piaristické koleje a je v ném uvedeno: ,, Senior John, qui
ad Parentes discessit, Junior John, qui ad Aulam Sual[e] Eminentissimale] Celsitudinis
assumptus est,“*® Ten ktery je zde oznaden jako ,,senior John* by mél byt jeho starsi bratr

Franciscus, narozen roku 1709. Podle zaznamu byl v této dobé ze seminafe posldn zpét

113 C7-Ola, fond sbirka matrik, inv. C. 5878, matrika fary Mésto Libava, str. 52.

114 Neni bez zajimavosti, Ze i tuto instituci vénujici se hudebnimu vzd&lavani na Moravé rovnéZ zaloZil vyznamny
mecena$ a milovnik hudby biskup Karel Lichtenstein-Castelcorono. Zivotu a dobé této osobnosti barokni kultury
na Moravé se vénoval rozsahly projekt Muzea uméni Olomouc, ktery na podzim roku 2019 zavrSila vystava
Za chram Mésto a Vlast.

115 Lanionis filius Diskantista.© Matricula seminarii, str. 11

116 K oresponence kroméfizskych piaristii s biskupem Schrattenbachem, CZ-OLa, fond AO, kart. 436, str. 540v
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k rodi¢im. Dale mizeme najit informaci o Antonu Johnovi v korespondenci z roku 1732.
Zaznam se tyka jeho mladsiho bratra Christiana: ,, Christianum John, Moravum Libaviensem,
Lanionis Filium, annorum 11 et Fratrem Antoni[i] John Tenoristae ad aulam Eminentissimae
Celsituinis, Disscantistam Audimentis Latinitatis admotum. “!’ V této zpravé je Anton John
uvadén jako tenorista, coz miize souviset s jeho vékem. V roce 1732 mu totiz bylo 19 let a jeho
hlas pravdépodobné jesté zcela neprosel mutaci.

V roce 1737, kdy bylo Johnovi 24 let, jiz zpival v Perové Stabat Mater basovy part. Podle
tonového rozsahu F — c1 duetu Virgo virginum praeclara je ale vice nez jisté, Ze jeho hlas byl
baryton. Je tedy mozné, Ze jeho hlas béhem téchto péti let vyzral a prohloubil se. Tento duet
podle poznamek v partituie zpival Anton John spole¢né se zatim blize neuréenym Donem
Domenicem. Duet je napsan v pomalém andante, ackoli to malé rytmické hodnoty not
V houslich ¢asto roztrhané pomlkami zpocatku nenaznacuji. Basovy part duetu se vétSinou
pohybuje v rozmezi oktavy ¢ — cl1, coZ je bézna basova, ale i barytonova poloha. Melodie pak
odpovida typickému basovému partu. Navzdory tomu, Ze zde najdeme oktavové a septimové
skoky, je basova linka docela melodickd. Pera v tomto duetu také hojné vyuzil teckovany
rytmus, a to 1 obraceny. V basovém partu je ale vétSinou normdlni, coz ¢asti dava témef tanecni
raz. Basové solo za¢ind nastupem ve volné imitaci po tenoru v taktu 9, kdy ma oktavovy skok
dolii ¢l — ¢ a septimovy nahoru ¢ — h. Ton cl je pfitom nejvySSim tonem basového partu.
sestupu Ctvrtovych not nasleduje melodie v plilovych notach chromaticky stoupajici vzhiru.
Tato vice nez pétitaktova fraze v tempu andante je pro zpévéaka docela naro¢na. Nasleduje spise
sestupna melodie v teCkovaném rytmu rozdélend pomlkami. Posledni koloratura od taktu
27 je také technicky narocna, a to predevsim diky rytmice a melodickym skoktim. Basovy part
Antona Johna byl baryton, protoZe tento ton je pro barytony krajni poloha. Melodie basu je pak

vétSinou podpotena stale pulzujicim bassem continuem.

17 Tamtéz, str. 546v

39



V basové lince tohoto duetu se stiidaji naro¢né ¢asti s ¢astmi, které pro basového zpévaka
zvyklého na terciové, kvintové a oktavové skoky, tolik ndrocné nejsou. Z téchto zjisténi l1ze
tedy usoudit, ze ackoli byl Anton John baryton, ktery diive zpival i tenor, byl schopny

se prizplsobit a v ptipad¢ potieby zazpivat 1 basovou linku.
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Duet Virgo virginum praeclara, bas, takt 20 — 25

Maria Rosalia Bees-Majerin

Zpévacka Maria Rosalia Bees-Majerin, ktera je v partitufe Stabat Mater oznacena jako
,,Rosa“ byla identifikovana za pomoci matriky mésta Vyskova. V této matrice je ke 30. fijnu
1735 zaznam, kde je Maria Rosalia pfimo nazvana zpévackou kardindla
Schrattenbacha: ,, Virtuosa virgo Maria Rosalia Bees-Majerin, ad Aulam Eminentissimae Suae
Celsitudinis Wolffgangi (pl. tit.) Cantatrix“.}*® Zpévacka byla vtu dobu 1735 piitomna
ve Vyskové, protoZe vystupovala v opefe ke jmeninam biskupa Schrattenbacha.

Maria Rosalia Bees-Majerin byla sopranistka. Ve Stabat Mater zpivala spole¢né s Teresii
Majerin sopranovy duet Fac me tecum pie flere. Ten je napsan v pomalém tempu grave
a se svymi 53 takty je zaroven nejdelsi ¢asti celé Stabat Mater. Ténovy rozsah u jejiho hlasu
je g1 — f2, zpivala tedy vyS$si z obou hlasti. Melodie se vSak vétSinou pohybuje v rozmezi
al — d2, coz neni pro sopranistku nijak vysoka poloha. V duetu nenajdeme zadné obtizné
koloratury, avSak nékteré fraze vyssiho sopranu jsou dlouhé kolem deseti taktl, coz
je v pomalém tempu naro¢né na dech. Prvni takovy ptipad je v taktech 9 — 18 na opakovany
text crucifixo condolere, kde melodie od nejvyssiho f2 postupné klesa az k nejniz$imu gl. Ptes
deset taktd ma také fraze na stejny text v taktech 28 — 38, kde je na slovo condolere navic

sextovy skok na nejvyssi f2.
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Duet Fac me tecum pie flere, sopran 1, takt 28 — 38

118 CZ-Bsa, fond E 67, sign. 13262, Vyskov, matrika narozenych, oddanych a zemftelych 17001735, str. 298.
Dostupné: http://actapublica.eu/matriky/brno/prohlizec/2644/?strana=1
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Teresia Majerin

Podobn¢ jako Maria Rosalia byla i druha zpévacka, ktera je uvedena v partitufe,
identifikovana prostfednictvim vyskovské matriky. V matrice je roku 1735 dvakrat uvedena
jako kmotra. Poprvé je tomu tak v ptipad¢ zaznamu o kitu syna Schrattenbachova trubace
Leopolda Adolfa, a to ze dne 13. cCervence 1735, kde zastupovala hrabénku
Schrattenbachovou: ,,Theresia Majerin Camererissa“. Podruhé v pfipadé kitu dcery
biskupského sluzebnika Jana Karla Konrada ze dne 30. zafi téhoz roku: ,, Herula Carolina
Comitissa a Schrattenbachin loro Ejus Substituta Virtuosa Virgo Theresia Majerin,
Cubicularia Ejus.“*?° Teresia Majerin je tedy v matrice uvedena jako komorna hrabénky
Caroliny Schrattenbachové. Dalsi zaznam o Teresii Majerin je v matrice z 14. fijna 1735, kde
je opét nazyvana komornou hrabénky Caroliny.

Stejné tak jako Maria Rosalia byla i Teresia Majerin sopranistka. Téonovy rozsah jejiho partu
Vv sopranovém duetu Fac me tecum pie flere je d1 —f2. Tento duet napsal Pera polyfonné, druhy
hlas proto nastupuje v imitaci o Ctyfi takty pozdé&ji. Prvni imitace je piisna a nastupuje na stejny
ton, na kterém prvni hlas kon¢i. Hned druhd imitace v taktu 11 je obménéna. Tentokrat
nastupuje o dva takty pozdé¢ji a fraze je rozdélena pomlkou. Hlasy se v nékolika mistech také
k#izi, naptiklad v taktu 19, kdy ma spodni hlas oktavovy skok nahoru a je tak o tercii vyse. Oba
hlasy obcas také postupuji v paralelnich sekundach, coZ je zptusobeno imitaénimi nastupy
a po rozvedeni zni velice efektné. Nejvyssi ton f2 se ve druhém hlasu objevuje v taktu 27, kdy
jde opét druhy hlas nad prvni. Zajimavosti je, Ze pfedchozi melodie koncici o dva takty diive
koncila tobnem gl, coz je o septimu nize. Po zaznéni nejvyssiho tonu opét o kvintu klesne.
V posledni imitaci v taktu 39 nastupuji napied druhy a o takt pozdé&ji prvni hlas, a to 0 malou
sekundu vyse. O dva takty pozdé€ji melodie druhého hlasu vystoupa opét nad prvni. V taktech
44 — 45 pak mizeme najit i melodicky rac¢i postup mezi hlasy, kdy melodie druhého hlasu vede

dolt a prvniho nahoru.

120 CZ-Bsa, fond E 67, sign. 13262, Vyskov, matrika narozenych, oddanych a zemielych 17001735, str. 293, 296
Dostupné: http://actapublica.eu/matriky/brno/prohlizec/2644/?strana=1
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Druhy hlas duetu je podobné naro¢ny jako prvni. Ackoli v ném nejsou stejné dlouhé
fraze, v melodii se objevuji velké skoky, ve kterych obcas zpévacka musela zpivat nad prvnim
hlasem. Intona¢né naro¢né jsou také postupy a nastupy v sekundach, které se v tomto duetu

objevuji pomérn¢ Casto.
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Duet Fac me tecum pie flere, sopran 1 a sopran 2, takt 39 — 46

Antonio Fornarini

Italsky zpévak, oznacen v partitute Stabat Mater jako Antonio, pochazel z Urbina nedaleko
San Marina. U Schrattenbachova dvora pusobil ¢tyfi roky a tifi mésice jako komorni
hudebnik, coz mizeme vycist z propoustéciho listu, ktery mu kardinal vystavil 19. ¢ervence
1738: ,, Nosinfra[m] scripti, notumfacimus universis, et singulis g[u]Jorum interest aut interesse
poterit. Q[u]aliter pra[e]sentitium exhibitor D[omi]nus Antonius Fornarini de Urbino, apud
alte[m] ftatam Eminentissimam Suam Celsitudinem, g[u]atuor annis, et tribus mensibus. “1?*
Do sluzeb kardinala Schrattenbacha byl tedy ptijat v dubnu 1734. Na podzim toho roku zpival
Fornarini spoleéné se Santem Lorenzinim ve Vinciho opete Alessandro nell’Indie, ktera byla
provedena ve Vyskové. Provedeni mélo tehdy obrovsky uspéch, coz lze vycist z kardinalovy
korespondence s jeho bratrem Sigmundem Felixem. Prvni provedeni této opery probéhlo
Vv témze roce v Urbinu.!?

Fornarini zpival sopran, byl to tedy kastrat. To dokazuje i partitura Stabat Mater, kde zpiva
spole¢né s Lorenzinim duet Fac me plagis vulnerari. Ten je napsan pomalém tempu
adagietto, coz je o trochu rychlejsi nez adagio, a je zpracovan polyfonné. Tonovy rozsah hlasu
jeho partu je f1 — 2, melodie se ale vétSinou pohybuje v rozsahu gl — d2. Sopran nastupuje
V imitaci tfi takty po altu, a to v horni oktdvé tonem f2, coz je nejvyssi ton tohoto duetu.

Pro sopranistu tato poloha ale neni pfili§ vysoko a to ani v tomto pfipad¢, kdy nastupuje rovnou

121 Zajimavosti je, Ze Schrattenbach vystavil Fornarinimu propoustéci list téi dny pted svou smrti.

Propoustéci list Antonia Fornariniho z 19. ¢ervence 1738. CZ-OLa, Fond AO, signatura F IV a 49/4c

122 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvofe olomouckého biskupa Schrattenbacha. Olomouc: Vydavatelstvi
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, 2018, 345 s. Konvikt, sv. ¢. 3. ISBN 978-80-88278-10-8.
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od nejvyssiho tonu. Nékolik taktt pfed nastupem totiz melodii ve stejné poloze hraji housle.
Melodie krokové klesd, a to i po pauze v dlouhych notaich az k tonu gl. V taktech
16 — 24 nasleduje nékolik kratkych frazi na text fac me plagis vulnerari et cruore, kde melodie
krokov¢ klesa. Tato klesajici melodie ma podtrhovat text popisujici utrpeni Krista, proto
ma vétSinou klesajici tendenci. Navzdory tomu je velice zpévna. V taktech 25 — 32 jsou pak
na chvili hlasy vedeny homofonné. Klesajici motiv je v mirnych obménach zpracovavan
az do konce.

V sopranové lince tohoto duetu nenajdeme Zzadné narocné koloratury, ale spiSe praci
S jednim hudebnim materidlem. Duet ma za kol vystihovat smutek, coz je splnéno pomoci
klesajicich motivii. Antonio Fornarini byl popisovan jako velky virtudéz, proto muzeme

usuzovat, ze tento duet pro n¢j nebyl nikterak pévecky naroc¢ny.
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Duet Fac me plagis, sopran, takt 8 — 14

Santo Lorenzini

Druhym italskym zpévakem na biskupském dvofe byl Santo Lorenzini, ktery byl
pravdépodobné spoleénikem Antonia Fornariniho. Jeho ptedchozi pusobisté bylo také
v italském Urbinu, kde spolecné zpivali ve Vinciho opeie Alessandro nell’Indie. Byl tedy
do sluzeb kardinala Schrattenbacha pravdépodobné piijat ve stejnou dobu jako Fornarini,
a to v dubnu roku 1734. Od roku 1740 opét Lorenzini ptsobil v Italii.}?

Lorenzini byl pravdépodobné také kastrat, protoze zpival alt. A to i v Perové Stabat
Mater, kde spolecné s Antoniem Fornarinim zpival duet Fac me plagis vulnerari. Ténovy
rozsah u altového hlasu je b — bl, coz je bézna stfedni poloha altu. Melodie se ale ptevazné
pohybuje v rozmezi tont ¢l — gl. Altové s6lo zacina v 5. taktu sestupnym motivem, ktery
ptebira z housli, ale zpiva jej o oktavu nize. V taktu 21 ptichazi pasaz dlouhych tont
a o Ctyfi takty pozd€ji pomoci septimovém skoku cl — bl alt zazpiva nejvyssi ton.
Zde se z polyfonniho vedeni hlasi stava homofonni, coz je zména oproti dosavadnim imitaénim
nastuptim. Tato osmitaktova fraze je také nejdelsi z celého altového partu. Hlasy dale postupuji

syrytmicky az do taktu 32, odkud je opét klesajici melodie zpracovavana polyfonné. O tii takty

123 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvofe olomouckého biskupa Schrattenbacha. Olomouc: Vydavatelstvi
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, 2018, 345 s. Konvikt, sv. ¢. 3. ISBN 978-80-88278-10-8.
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pozdéji melodie klesa az k nejnizSimu tonu, kterym je b, po osminoveé pauze pak nastupuje dalsi
fraze o oktavu vyse, tedy od nejvyssiho tonu bl. Ta postupné zase klesa k tonu b.

Vzhledem k né¢kolika vétsim skokiim v melodii a del$ich frazich se zda altovy hlas o néco
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Duet Fac me plagis, alt, takt 35 — 46
Mauro Fanti

Jiz z diivéjsich vyzkum je patrné, ze zpévak, ktery je v partitufe nadepsan u kratkého soéla
jako Mauro, byl zfejm¢é hudebnik a kaplan Mauro Fanti, o némz dale existuje zdznam
v propoustécim listu z 21. srpna 1738, tedy mésic po Schrattenbachové smrti.*2*

Dle partitury lze usuzovat, ze Mauro Fanti byl tenorista, jehoz kratké solo v ¢asti
Inflammatus et accensus je napsano v rozsahu cl — f1. Pro tenor je to tedy vys$si poloha.
Je to jediné solo v této Casti. Prichazi po obsazeni tutti v taktu 7 a je doprovazeno pouze bassem
continuem. Tato zména oproti pfedeSlému hudebnimu vyvoji, kde byly imita¢ni nastupy a tutti
obsazeni, podtrhuje vyznam textu per te Virgo sim defensus. Solovy tenor zde prosi o ochranu
Panny Marie. Melodie je velice jednoducha a velmi zpévna. Je zde pouzit kratky klesajici

motiv, jeZ je naléhavé s obménami opakovan stale od vyssiho tonu.
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Tenorové solo v ¢asti Inflammatus et accensus, takt 7 — 11

124 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvofe olomouckého biskupa Schrattenbacha. Olomouc: Vydavatelstvi
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, 2018, 345 s. Konvikt, sv. ¢. 3. ISBN 978-80-88278-10-8.
Str. 76 - 77

44



Don Domenico

Posledni zpévék, ktery je v partitufe Perovy skladby oznacen italskym jménem jako ,,Don
Domenico* zatim identifikovan neni. Ve své knize se ale Jana Spacilova domniva, Ze by mohlo
jit také o duchovni osobu, jako to bylo v piipadé Maura Fantiho.!?®

Ve Stabat Mater zpival Don Domenico ve dvou ¢astech. Zajimavosti je, ze V s6lové arii
Fac ut ardeat zpival bas a v duetu Virgo virginum praeclara zase tenor. Srovnanim rozsahi
téchto dvou ¢asti ale miizeme dojit k zavéru, ze zpévakiv hlas byl baryton. Basové solo v arii
je totiz napsano v rozsahu B — el a tenorovy hlas v duetu ma rozsah d — al. Basova arie
Fac ut ardeat, napsana v tempech adagio e sostenuto a allegro, pravdépodobné pévecky
nejnaro¢néjsi Casti celého dila. Nejen, Ze se melodie se pohybuje pievazné v rozsahu
e — cl, coz je vysSsi baryonova poloha, najdeme v ni ale navic né€kolik naro¢nych skokut
vV rozmezi sexty az duodecimy a dlouhé koloratury. Velky skok v melodii, ktery mé rozsah
duodecimy najdeme hned ve taktu 3, kdy melodie klesa az k tonu ¢ a vzapéti pak ptichazi nova
fraze od tonu el, coz je nejvyssi ton celé arie. Zajimavé je, ze pii bliz§im zkoumani partitury
lze rozeznat, Ze puvodni zamér autora byl pravdépodobné napsat frazi s textem in amando
Christum Deum o oktavu nize, avSak tyto noty bud’ nebyly dopsany, nebo byly autorem
vyskrabany. Pfechod melodie o duodecimu vySe totiz 1épe vystihuje vyznam textu, kde
je znazornéna laska ke Kristu jako Bozimu synu. Na slovo Deum ma také solista prvni
kratkou, avsak rytmicky velmi zajimavou koloraturu ve vysoké poloze. Dalsi oktavové skoky
Vv melodii najdeme pfevazné¢ u slov, kterd maji byt timto zplisobem zvyraznéna, jako
je naptiklad cor meum v taktu 7, in amando v taktu 10 a zavére¢né ut sibi complaceam v taktu
19. Pro zpévaka nejobtiznéjsi je vSak Ctyitaktova koloratura od taktu 15, kde se opakuje text
ut sibi complaceam. Kombinace rychlého allegra, Sestnactinovych béht do vysoké polohy hlasu
a velkych skokii az o septimu niZze pfedstavuje velmi naro¢nou pasdz nejen na dech,
ale 1 na péveckou techniku.

Tenorova linka, kterou Don Domenico zpiva v duetu Virgo virginum praeclara je napsana
v rozsahu d —al, ktery melodie vyuziva rovnomérné. Tenorové s6lo zacina obloukovou melodii
ve vysoké poloze hlasu, ve které se objevuje teCkovany rytmus a dlouhé ptilové noty. Melodie
ma za ukol podporit text Virgo virginum praeclara oslavujici Pannu Marii. Obracenym
teckovanym rytmem ve vysoké poloze, kde je neustdle opakovan ton gl, je pak zhudebnén
nasledujici text mihi iam non sin amara. Text je dale zhudebniovan sestupnou melodii

a zvyraznén opakovanim ve vysokych tonech, které obcas klesaji, aby zndzornily narek.

125 Tamtéz, str. 77
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Vrcholem tohoto duetu je pak vice nez pétitaktova koloratura na text fac me tecum
plangere, ktera zacina v taktu 19. Melodicky oblouk podtrhujici plaétivost textu zacina
chromatickymi postupy, které pozdéji ptebira bas, a pak se pomoci osminového béhu solista
dostava az k nejvySSimu ténu duetu, kterym je al. Poté, co odezni dlouhd Ctvrtova nota
s teCkou, melodie zase pomoci Sestnactinovych béhi narusenych pulovou notou klesne,
oddélenym pomlkami, ktery je imitovan mezi hlasy.

Z téchto zjisténi Ize usoudit, ze Don Domenico byl velice schopnym virtuéznim zpévakem,
ktery dokazal zazpivat i naro¢né koloratury ve vysoké poloze. Dokazal se také stejné jako

Anton John pfizpiisobit a zazpivat jak tenorovou, tak i basovou linku.
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Duet Virgo virginum praeclara, tenor, takt 19 — 24
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Jiz z dtivéjsich vyzkumi vime, Ze biskup Schrattenbach mél na svou dobu v kapele
pomémé schopné zpévaky, a to nejen italské, ale i z vlastnich zdroji.}?® Doméaci zpévaci byli
pfedevSim studenti piaristické koleje v Kroméfizi. Patfili mezi né¢ i Anton Weckschmidt
a Anton John. Oba zpévaci byli velice nadani, dokézali se pfizpisobit potfebam dvora a své
schopnosti mohli dokonce méfit i s italskymi zpévaky jako byli Antonio Fornarini a Santo
Lorenzini. Z partitury Stabat Mater vsak pévecké schopnosti téchto dvou opernich pévc, ktefi
byli nazyvani jako rozeni virtuézové, z urcitosti odvodit nelze, protoze jejich party nebyly pfilis
pévecky naro¢né. Stejné je tomu tak u zpévacek Marie Rosalie Bees-Majerin a Teresie Majerin.
Vzhledem k tomu, ze vystupovaly v operach, mizeme ale usoudit, Ze byly obé zpévacky velice
zkuSené a talentované. Z partitury Perovy skladby ale bohuzel piesnéjsi informace o jejich
peéveckych dovednostech nevycteme. Opacéné je tomu vSak u Dona Domenica, ktery je spolec¢né
S Maurem Fantim diikazem, Ze na Schrattenbachové dvoie G¢inkovali v hudebnich produkcich
1 duchovni. Z ¢asti, které zpival Don Domenico lze jasn€ vy¢ist, ze se jednalo o velmi dobrého
a zkuSeného zpévaka, ktery se nezalekl narocnych koloratur ani zpivani dvou rdznych
hlasovych poloh v jedné skladbé. Z kratkého sélového tuseku navic v rozsahu kvarty bohuzel
nelze s uplnou presnosti odvodit kvalitu péveckych schopnosti posledniho jmenovaného Maura
Fantiho. AvSak fakt, Ze zpival solovou pasaz ve spolecnosti takto vyznamnych umélci,

vypovida o tom, Ze byl uznadvanym zpévakem.

126 STRAKERLOVA, Iva. Nicola Porpora a jeho oratorium "Il Martirio di S. Giovanni Nepomuceno" (Brno 1732).
Olomouc, 2017. Bakalaiska prace. Univerzita Palackého. Olomouc.
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5. Analyza

5.1. Stabat Mater

Text basné Stabat Mater dolorosa pochazi ze tiinactého stoleti a je ziejmé frantiSkanského
puvodu. Autorstvi bylo podle riznych badatelii ptipisovano nékolika rGznym osobnostem
z tfinactého stoleti, jakymi jsou naptiklad basnik Jacopone da Todi (1230 — 1306) nebo svaty
Bonaventura (1221 — 1274), vyznamny piedstavitel italské scholastické filosofie a teologie.

Dvacet strof latinské sekvence Stabat Mater je verSovanych v tzv. trochejském dimetru
S pevnym rymem, a to kromé¢ tietiho verSe, ktery ma netplné metrum. To znamena, Ze prvni
vers je slozen z osmi slabik, druhy také z osmi, ale tfeti ver§ ma jen sedm slabik. Schéma rymt
jednotlivych strof je pak aab ccb, tudiz se spolu pokazdé rymuji prvni dva verse a tieti se rymuje
s tfetim verSem nasledujici strofy.!?” Kromé Stabat Mater existuji jesté dalsi tfi stredovéké texty
patfici ke stejnému obecnému typu. Jsou to: Stabat mater speciosa, Stabat iuxta Christi crucem
a Stabat virgo mater Christi. Prvni z téchto jmenovanych textt je napodobeninou Stabat Mater
dolorosa. Text je vsak upraven tak, aby mohl byt pouzit o Vanocich. 12

Zpusoby zhudebnéni sekvence Stabat Mater se v baroknim obdobi, o se ty¢e nastrojového
obsazeni, zpévu 1 stiidani sborovych ¢asti se soly a duety, v pribchu let proménovaly. Stiidani
sborti se solovymi ariemi a duety v doprovodu orchestru jsou typictéjsi spise pro hudebni praxi
18. stoleti.'?® Pro celkovou podobu dila bylo kromé doby vzniku diileZité také misto piisobeni
urcitého skladatele a jeho pfizpisobeni se mistnim pozadavkiim. Pro ptiklad miiZeme uvést
Stabat Mater Antonia Caldary, ktery ke standardnimu obsazeni smy¢ci, bassa continua, sboru
a solistu (sopran, alt, tenor, bas) pridava také dva pozouny. Ve Vidni, kde v letech 1716 — 1736
pusobil, bylo vyuziti pozounl v hudebni praxi bézné.

Stabat Mater patii mezi jeden z nejcastéji zhudebnovanych texti v déjinach duchovni
hudby. Sekvenci zhudebnil naptiklad Domenico Scarlatti, dale také Antonio
Vivaldi, Alessandro Scarlatti, Antonio Caldara, Giovanni Battista Pergolesi nebo Joseph
Haydn. Dilo bylo popularni ptedlohou i pro hudebni skladatele devatenactého a dvacatého
stoleti. Ze zahrani¢nich autorG uved'me Gioacchina Rossinitho ¢i Giuseppe Verdiho, z téch
ceskych kuptikladu Antonina Dvoraka, ktery se skrze své monumentalni dilo pokusil vyrovnat

se smrti svych tii nezletilych déti. Sekvence Stabat Mater inspiruje také soucasné autory.

27 VYSLOUZIL, Jifi. Stabat Mater. In: Slovnik ¢eské hudebni kultury. Editor Jiti VYSLOUZIL, editor Jifi
FUKAC. Praha: Supraphon, 1997, 1035 s. ISBN 8070584629. Str. 866

128 CALDWELL, John. Stabat mater dolorosa. In: Oxford Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press,
2001 [cit. 2019-01-31]. Dostupné z: https://lurl.cz/uzEL 1

129 BOYD, Malcolm. Stabat mater dolorosa. In: Oxford Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press,
2001 [cit. 2019-01-31]. Dostupné z: https://1url.cz/uzEL1
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Mimo jiné naptiklad velSského hudebniho skladatele Karla Jenkinse (*1944). Stiedoveky text
zhudebnil za pouziti svého 0sobitého stylu roku 2008.

5.2. Stabat Mater Girolama Pery
5.2.1. Makrostruktura dila: forma, text, struktura

Skladba Stabat Mater je relativné rozsahlé dilo, ve kterém se pravidelné stiidaji solové
arie, duety a sborové ¢asti. Autor skladbu napsal pro dva soprany, alt, tenor, bas a shor
v doprovodu housli, violy a bassa continua. V hudebni praxi 18. stoleti bylo takovéto nastrojové
obsazeni a styl zhudebnéni bézné, a to nejen pro sekvenci Stabat Mater.

Skladatel Girolamo Pera do své kompozice pouzil celkem dvacet strof, pii¢emz vétSinu
z nich zhudebnuje samostatné. Ve tiech piipadech na sebe strofy t€sné navazuji bez rozdéleni
dvojitou taktovou carou. Je to konkrétné mezi strofami O quam tristis et afflicta — Quae
maerebat et dolebat, Quis non posset contristari — Pro peccatis suae gentis a Sancta Mater
istud agas — Tui nati vulnerati. Dv¢ takto tésn¢ navazujici strofy maji pokazdé obsazeni tutti.
Skladba ma celkem sedmnact ¢asti, z toho je pét arii a téi duety. Sbort je dohromady devét
a s ariemi a duety se pravideln¢ stfidaji. Kompozice je tedy pifevazné tvoiena shory.

Co se tyce textové stranky dila, skladatel se prevazné drzel pivodniho textu. U né€kterych
strof ov§em existuji rizné textové varianty, které byly také ¢asto zhudebnovany. Girolamo Pera
ve své Stabat Mater takto pouzil dvé strofy s odlisnym textem. Tabulka ¢. 7 uvedena v piiloze
srovnava text pouzity v Perové Stabat Mater s ptivodnim textem této sekvence. U ptivodniho
textu jsou pak uvedeny také dalsi textové varianty. Zmény oproti puvodnimu textu, které
najdeme v Perové Stabat Mater, jsou v tabulce zvyraznény tuénym pismem. Prevazné jde
0 zamény pismen i — j, i —y, coz bylo b&ézné a nijak to neovliviiovalo vyznam slov.

Arie maji dohromady 117 taktl a tvoii tedy 22,7 % celé skladby. Vzhledem k duchovni
povaze textu se jedna o chramové arie, které maji odlisnou formu nez naptiklad operni arie.
Je zde naptiklad vyloucena forma da capo, protoze by se slova nedala vmeéstnat do trojdilného
usporadani.’*® Proto jsou v duchovni hudbé pouzivany dvoudilné 4rie (ab). V takovych ériich
se obvykle nachazi 3 ritornely, které maji funkci ptedehry, mezihry a dohry.

Prvni arie Cuius animam gementem, ktera je napsana v toniné Es dur a 3/4 taktu. Zacina
tiitaktovym ritornelem, ktery hraji prvni housle, viola a basso continuo. V taktech
52 — 58 je modulace a ritornel od taktu 58 je jiz v paralelni ¢ moll. Modulace do hlavni toniny

ptichazi s koloraturou na text pertrasivit gladius. Arie je zakonéena obménénym ritornelem.

130 TALBOT, Michael. Antonio Vivaldi. Pielozila Katefina NOVOTNA. Praha: Vysehrad, 2014,
271 s. ISBN 978-80-7429-389-4. Str. 179.
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Altova arie Quis est homo qui non fleret je zkomponovana v toniné B dur a v celém taktu. Uvadi
Jiv prvnich dvou taktech ritornel housli a bassa continua. V taktech 120 — 121 ritornel moduluje
do téniny G dur, ktera je v terciovém vztahu s hlavni toninou. Arie kon¢i v G dur a uzavira
ji kratky ritornel, ktery pracuje S teCkovanym motivem, prevzatym z piredchoziho hudebniho
déni. Tteti arii Vidit suum dulcem natum skladatel napsal v tonin€ B dur a ve 12/8 taktu. Uvadi
ji dlouhy ritornel s6lovych housli a bassa continua, které se nékolikrat stfidaji s obsazenim tutti.
V taktu 173 je pomoci stoupajici zp€vni linky vytvorena modulace do dominantni toniny F dur.
Hlavni ténina se vraci v taktu 179 — 180 pomoci oktavového skoku v bassu continuu, trylku
VvV tenoru a kratkého jednotaktového ritornelu. Zaverecny ritornel je zkraceny na tii takty.
Basova arie Fac ut ardeat cor meum je napsana v toniné¢ ¢ moll a v celém taktu. Pomoci
kratkého ritornelu moduluje v taktu 213 do toéniny G dur, o dva takty pozdéji se vSak vraci
hlavni tonina. Arie je zakon&ena kratkym ritornelem. Posledni arii Fac me cruce custodiri
zkomponoval Pera v toning Es dur a v celém taktu. Po dlouhém ritornelovém uvodu nastupuje
v taktu 445 tenorové solo, které od taktu 458 moduluje do dominantni toniny B dur. Hlavni
tonina se vraci na slovo morte v taktu 465. Arie je zakon&ena zkracenou formou ritornelu.

Tti duety maji celkem 137 taktd, coZz je pfiblizné 26,6 %. Duet pro dva soprany
Fac me tecum pie flere je napsan v toniné d moll a 3/8 taktu. Od taktu 191 ptichazi modulace
do stejnojmenné toniny D dur. Duet pro tenor a bas Virgo, virginum praeclara je v toniné F dur
a v celém taktu. Modulace do dominantni C dur pfichéazi od taktu 326 a pozdéji se opét navraci
hlavni tonina. Posledni duet Fac me plagis vulnerati pro sopran a alt je v toniné B dur a v 3/8
taktu. Modulace do dominantni F dur ptichazi od taktu 375. O jedenact taktl pozdgji se navraci
tonina hlavni.

Zbyvajici ¢asti jsou zhudebnény jako sbory, které tvofi vice nez polovinu celé skladby.
Ve sborovych castech se pravidelné stiida 3/4 takt scelym. VétSina sborovych ¢asti
je zpracovana sylabicky, coz znamena, Ze na kazdou slabiku ptipada jedna nota. Dalo by se zde
mluvit o sborové deklamaci, kdy rytmus i melodie odpovidaji pfizvuku a délce mluveného
slova. Pouze dva shory zkomponoval Pera ve stile antico, a to konkrétné prvni Stabat Mater
dolorosa a posledni Quando corpus morietur. Tyto sbory jsou naopak zpracovany
melismaticky a hlasy nastupuji v imitacnim kontrapunktu. VétSina sbor moduluje
do dominantni toniny, Vv nékterych pifipadech ale i do toniny s terciovou ptibuznosti nebo
stejnojmenné.

Ve vétsing Casti Stabat Mater hraji nastroje tutti, tedy dvoje housle, viola a basso continuo.
Housle ¢asto hraji také unisono. Ve dvou ¢astech jsou rovnéz so6lové housle, a to konkrétné

Vv sopranové arii Cuius animam gementem a tenorové arii Vidit suum dulcem natum. Nastroje
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jsou vyznamne¢ zastoupeny v predehrach, mezihrach 1 dohrach a plni také funkci doprovodnou
a pomocnou V ¢astech, kdy dubluji zpévni hlasy. Celd skladba trva ptfiblizn¢ 34 minut.
Vzhledem k tomu, ze dosud nebyla nastudovana, se ale jedna pouze o odhad. Ten byl proveden
pomoci zvukové simulace v notaénim programu Finale.

Vzhledem k tematice vyuziva skladatel spiSe toniny s bécky, nejéastéji B dur, Es dur, g moll
a ¢ moll. Toniny s kiizky pak pouziva jen velice sttidmé. Jsou jimi pouze G dur a D dur. Uziti
specifickych tonin pro vyjadieni uréitych situaci bylo v hudbé barokniho obdobi béznou praxi.
Hudebni mistii tohoto obdobi znali symbolickou hodnotu a vahu tonin velice dobie a podle
toho je také pouZivali. Ze zakladnich charakteristik tonin pak vyplyvaji urité afekty.'3!

Pro ptiklad mizeme uvést toninu G dur, ve které Girolamo Pera zkomponoval zavére¢nou
monumentalni sborovou ¢ast Paradisi gloria. Tato tonina se v baroku pouzivala ptedevsim pro
vyjadieni néznych a veselych afektti, napiiklad pro znazornéni upiimného pratelstvi nebo vérné
lasky. Tonina D dur, ve které zac¢ina Fac ut portem Christi mortem, ma pak charakter bojovny
a neustupny, ale i radostny, vyjadiujici vitézstvi a opévujici nebesa. Z durovych tonin vsak
autor pouzil nejéastéji B dur, ktera byla v baroku pouzivana k vyjadieni radosti a velkoleposti,
méla ale mimo jiné charakterizovat také Cisté svédomi, lasku a nadé&ji v lepSi Zivot.
Charakteristika této toniny koresponduje stextem strof, které jsou v ni zkomponovany,
naptiklad arie Vidit suum dulcem natum, sborova cast luxta crucem tecum stare a duet
Fac me plagis vulnerati. Ackoli popisuji utrpeni Jezise Krista umirajiciho na ktizi, vyjadiuji
také nezmérnou lasku matky k synu a také oddanost a viru. Tonina Es dur pfedstavovala afekty
kruté a pfisné, predznamenani tfi bécka bylo také vniméano jako ekvivalent ke svaté
Trojici, tudiz mohla tato tonina ztvarnovat také zbozné chovani nebo dokonce intimni rozhovor
s Bohem. V ténin¢ Es dur jsou zhudebnény arie Cuius animam gementem, sbor Eia Mater fons
amoris a arie Fac me Cruce custodiri.

Z mollovych tonin Pera nejcastéji vyuzil g moll, kterd méla pro svij velkolepy a vazny
charakter velmi Siroké vyuziti. V baroku byla povazovana za toninu S velmi Sirokym
charakterem, ktera dokazala vystihnout vaznost, lasku, Sarm, ptivab, libeznost a néznost, ale
také Spatnou naladu, nespokojenost, neklid a zlost. V této tonin¢€ jsou zkomponovany napiiklad
sbory Stabat mater Dolorosa, Sancta Mater istud agas a Inflammatus et accensus. Toénina
¢ moll, ktera je pouzita ve sborovych ¢astech O quam tristis et afflicta, Quis non posset
contristari, arii Fac ut ardeat cor meum a sboru Quando corpus morietur, vyjadiuje

afekty spiSe nejasné a temné, jako jsou napiiklad zarmutek, truchleni, nafek a zal.

131 GEORGIEVA, Sylvia. Barokni afektové teorie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013. Hudebni
pedagogika, sv. 6. ISBN 978-80-7331-255-8. Str. 83-89.
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Dokonale tak podporuje vyznam textu téchto strof, ve kterém je popisovan smutek matky nad

ztratou svého jednorozeného syna.'%2

Strofa Piedzn. | Ténina Metrum Tempo Nastro;qve Hlasove'
obsazeni obsazeni
Stabat mater Vno 1, Vno 2,
L | Dolorosa 1b g-¢ ¢ Vla, Bc (Tutti) SATB
2. Cuius animam 2b Es—-c 3/4 Adagio Vno solo, Vla,Bc | S
gementem
O quam ftristis et c—g
5, |afflicta 3/4 Tutt SATB
Quae maerebat
et dolebat g
4, QU.IS est homo 2b B-G C Ada_glo Vni unisono, Bc A
qui non fleret assai
Quis non posset
5. contristari - 2b c—g¢ C Adagio Tutti SATB
Pro peccatis
suae gentis
Vidit suum Vno solo, Vno 1,
6. dulcem natum 2b B-F 12/8 Affetuoso Vo 2, Vla, Be T
7. | EiaMaterfons | o) Es-C |3/ Andantino | Tutti SATB
amoris
Adagio e
8. Fac ut ardeat cor 2b c-G C sostenuto - | Tutti B
meum
Allegro
Sancta Mater
istud agas Adagio ed .
% Tui nati 1b 9-G c affetuoso Tutt SATB
vulnerati
10. Fgc me tecum d-D 3/8 Grave Vni unisono, Vla, S.S
pie flere Bc
11, | luxtacrucem o B-F |C Forte Tutt SATB
tecum stare staccato
12, Virgo, virginum 1b F_C c Andante Vni unisono, Vla, TB
praeclara Bc
Fac ut portem . .
13. Christi mortem 1b D-g 3/4 Adagio Tutti SATB
14, Fac me plagls b B_F 3/8 Adagietto Vni unisono, Vla, S A
vulnerati Bc
15, | Inflammatuset ), g C Maestoso | Tutti SATB
accensus
16. Fac me g:ruce 2b Es-B C Andantino | Vni unisono, Bc T
custodiri
Quando corpus g C
17. | morietur 1b Grave Tutti SATB
Paradisi Gloria G 3/2

Tabulka 4: Struktura Stabat Mater od Girolama Pery

132 GEORGIEVA, Sylvia. Barokni afektové teorie. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2013. Hudebni
pedagogika, sv. 6. ISBN 978-80-7331-255-8. Str. 83-89.
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Tabulka piedstavuje strukturu skladby véetné pouzitych tonin a péveckého i nastrojového
obsazeni. Lze z ni vyc¢ist, ze Girolamo Pera pouziva ve vétSiné ¢asti o jedno predznamenani
méné. Zbyvajici bécka nebo kiizky pak dopisuje ptimo k notdm. Odpovida to dobové praxi
barokniho obdobi, kdy bylo takovéto zapisovani piedznamenani bézné. Piedznamenani
piipsana k notam navic neplatila pouze pro dany takt, nybrz do t¢ doby, nez bylo zruSeno
odrazkou. Casto se ale také misto odrazky rusilo piedchozi (kiizkové) predznamenani béckem.
Psani pfedznamenéni nebylo v této dobé jesté natolik ustalené, jako je tomu dnes.

Ve skladbé se stiida ¢tytdobé a tiidobé metrum, nejcastéji ¢asti skladatel zhudebnil v celém

a 3/4 taktu. Pouzil ale i slozitéjsi, jako jsou naptiklad 3/8 nebo 12/8.

5.2.2. Mikrostruktura dila: idiomatika vybranych textovych pasazi

V hudebni praxi obdobi baroka byla hudba zna¢né spjata se slovem, které bylo vétSinou
hlavnim nositelem vyznamu. Do hudby také pronikala tzv. afektova teorie, podle které méla
hudba ztvarnovat ruzné afekty, jako jsou napiiklad radost, smutek a nasledné je vyvolavat
U posluchace. Barokni skladatel tedy do své hudby nevkladal vlastni pocity, nybrz snazil
se je skrze hudbu vyznamové propojenou se slovem vyvolat pfimo u posluchace.**® Technika
zhudebniovani dulezitych slov podporujicich ur¢ity afekt byla v baroku svym zpisobem
unifikovana. Jednotlivym afektim byly totiz pfitazeny rizné hudebni vyjadfovaci prostiedky.
Tyto propracované techniky znali skladatelé obdobi baroka velmi dobfe. Hudebni teoretikové
barokniho obdobi byli totiZ presvédceni, Ze mezi duSevnimi a hudebnimi pohnutkami existuje
urcitd shoda, kterd je fizend pfirodnimi zakony. Nejen posluchag, ale i interpret by Vv takovéto
hudbé mél jednotlivé afekty identifikovat. Interpretiiv pfednes by mél byt proto pfiméfeny viem
afekttim, které se v hudbé vyskytuji.t3*

Ze sekvence Stabat Mater jsem pro analytické sondy vybrala celkem patnact dilezitych
slov nebo textovych pasazi, jejichz vyznam skladatelé vétSinou pomoci hudby podporovali
a zvyraznovali. Na takovéto pasdze jsou Casto pouzity pevecky narocné koloratury, melodické
skoky nebo je text n€kolikrat opakovan. Ackoli byl Girolamo Pera ve své tvorbé zaméteny
predevsim na tzv. stile antico, svoji Stabat Mater vénovanou kardinalu Schrattenbachovi
pfizpusobil tehdejsi hudebni praxi pracujici s afektovou teorii. Proto v tomto dile najdeme

zvyraznéni dllezitych textovych pasazi pomoci hudebnich vyjadiovacich prostfedki, podobné

133 SCHULLEROVA, Silvie. Afektovd teorie a hudebné rétorické figury. Brmo, 2006. Disertaéni préce.
Masarykova Univerzita v Brné. Str. 7.

13 GEORGIEVA, Sylvia. Barokni afektové teorie. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2013. Hudebni
pedagogika. ISBN 978-80-7331-255-8. Str. 61
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jako to bylo bézné v tehdejsi italské opete. V této Casti se proto budu zabyvat analyzou hudebné

rétorickych figur, pozitych v Perové Stabat Mater.

1. Stabat Mater Dolorosa
Panny Marie nad ztratou svého syna. Uvedeny jsou ob¢, protoze byvaji skladateli casto
zhudebinovany stejné¢ nebo podobné. Existuji vSak i vyjimky. Slovo dolorosa (bolestiplna)
zhudebnil skladatel kratkym chromatickym osminovym sestupem. Melodie ma diky svému
zpracovani nestabilni az kulhavy charakter. Toho je docileno tim, ze kazda slabika je na dvé
osminy pod oblouckem a kazda nasledujici slabika zac¢ina stejnym tonem, kterym ta predchozi
kon¢i. Motiv je tvofen samymi malymi sekundami, které klesaji. Je také ve vyssi poloze hlasu,
¢imz je podpofen afekt smutku a narku. Takto je slovo zhudebnéno ve vSech hlasech
nastupujicich v imitacich, kde za¢ina tenor a nasleduji alt, sopran a bas.

Druhé vyznamné slovo této strofy lacrimosa (placici) pfinasi zklidnéni na dlouhych
pulovych a celych notach, coz je zména oproti predeslému hudebnimu vyvoji. Melodie
ma ve vSech hlasech pievazné klesajici tendenci. V tenoru, altu a basu se ale objevuji také
kvartové a kvintové skoky, a to vobou smérech. Sopranova linka je spiSe chromaticka
a ve vyssi poloze hlasu. Text je nékolikrat opakovan v imita¢né nastupujicich hlasech. Zména
pak nastava v taktech 25 — 27, kde se z polyfonniho vedeni hlasi stava homofonni. V§echny

hlasy zazpivaji syrytmicky slovo lacrimosa, ¢imz je zvyraznéno naposledy.

T
; l K K
T () i Pt f 5 i i e B e O i Nt f I i |
s = 1 = T i i I |
QJ —— .
Sta - bat ma - ter do - lo - ro - sa ux - ta cru- cem la: =
5" 2 ! T T i ]
y . R W B Y 7= 7] BT — P 7 i |
{ry > C =® i i 1 it it i i |
AN37 T i i =t i il i O ]
"%J [ [ ) ! [ I !
cru - cem la - cri L mo = = o
— )
P A T T T T T |
y " i i i . i i |
v o v I SR i i I |
AT © ) 7 T ] ] 77 ]
< = = =
iy SRR
cri = mo = = = = £ sa
o) A
p” 7 ; i I T N
y " f f I i - - = =
W =] i i i i D
A3V bel = 0 ) I i i
— Vi W‘-’ |
- - sa ux - ta

Sbor Stabat Mater dolorosa, alt, tenor, takt 10 — 17
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2. Cujus animam gementem

Nejvyraznéjsi frazi strofy Cujus animam gementem, ktera je v Perové dile zhudebnéna jako
arie pro solovy sopran Vv doprovodu solové violy a bassa continua, je pertransivit gladius
(pronikl me¢). Prvni slovo pertransivit je v taktech 52 — 55 naléhavé opakovano ve vysoké
sopranové poloze a tato sekvence zaina pii opakovani stile od vys$Siho tonu. Nakonec
se vySplha az k tonu as2, coz je nejvyssi ton arie. Na slovo gladius v taktu 55 pak nasleduje
skok o malou sextu (g2 — h1l) a melodie dale klesa az k tonu gl. Podle hudebnich teoretikt
a skladateli obdobi baroka vyjadfovala klesajici mala sexta ur¢itou skli¢enost.®*® Slovo je také
zvyraznéno teCkovanym rytmem. O takt pozdé&ji se stejny motiv jesté jednou opakuje, coz
znamena, ze PO pauze Vv taktu 56 sodlista nastupuje o nonu vyse. Fraze je dale opakovana
I vtaktech 68 — 77 a je zhudebnéna viceméné stejné. Rozdil je jen v taktech 70 — 73, kde

je slovo gladius zhudebnéno koloraturou ve vyssi sopranové poloze pohybujici se v rozmezi
hl—e2.

us, per - tran - s - vit ela - di - us;

Arie Cujus animam gementem, sopran, takt 52 — 58

3. Quis est homo qui non fleret

Z arie napsané pro solovy alt v doprovodu housli a bassa continua jsou dulezita jiz prvni
slova textu, totiz Quis est homo (kdo je ¢loveék). Na zacatku je prvni z nich, quis, dvakrat
zvolano. Skladatel slovo zvyraznil figurou interrogatio, ktera vyjadfuje otazku.'*® Poprvé zazni
ve vysoké altové poloze na tonu bl v doprovodu pouhého bassa continua. Ton bl je zaroven
nejvyssim tonem celé arie. Podruhé pak o kvartu nize na f1 a melodie v doprovodu housli
V unisonu stupnovité klesa o oktavu nize (b2 — bl). Zvolani jsou odd€lena pomlkami a navic
jesté podporena v basu. V taktu 116 po pulové pomlce nasleduje cela fraze, melodie drzi
na nevyssim tonu bl a na zavérecnou slabiku klesne o malou sekundu na tén a. Doprovod tvori

opét prevazné basso continuo, které postupuje syrytmicky s hlasem ve ¢tvrtovych notach. Fraze

135 GEORGIEVA, Sylvia. Barokni afektova teorie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013. Hudebni
pedagogika. ISBN 978-80-7331-255-8. Str. 91
136 Tamté, str. 133.
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je dale opakovéna od taktu 121, ovSem je zde pozménéna jak melodicky, tak rytmicky. Prvni
zvolani je tentokrat na tonu fis1 a druhé po pomlce na al. Rytmickd zména na teCkovany rytmus
Vv hlasu zpusobi ob¢asny posun oproti pravidelnému bassu continuu pulzujicimu ve ¢tvrtovych

hodnotach. Melodie hlasu klesa az k tonu d1 a klesajici raz je podpoien i v unisono houslich.
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Arie Quis est homo qui non fleret, A, takt 115 — 117

4. Quis non posset contristari
(trapi se se Synem). V celém sboru je vyuzito polyfonni vedeni hlast, proto i tato fraze zac¢ina
imita¢nimi nastupy. Jako prvni zacne ve 144. taktu zpivat bas, o dobu pozdé¢ji tenor a nakonec
se piidaji 1 sopran saltem. Prvni slovo dolentem zvyraznil skladatel neustalym
opakovanim, pficemz néstup tenoru o dobu pozdé€ji nez bas vytvaii v textu zajimavy fazovy
posun nebo také ozveénu, ktera miize mit vzhledem k vybranému slovu az zvukomalebny efekt.
Slovo je zhudebnéno obménujici se sestupnou melodii a tvofi pozadi pod sopranovym
a altovym hlasem, které dozpivavaji predchozi vers. V basové lince je vSak zvyraznéna urcita
naléhavost, a to opakovanim sekvence stale od vySSiho tonu. Muzské hlasy se osamostatni
az v taktu 145 a od posledni doby taktu 146 nastoupi i alt se sopranem. Ke sjednoceni vSech
¢ty hlast dojde az v poslednim taktu na slovo Figlio, které zpévaci zazpivaji syrytmicky.
Melodie ma ve vétSin€ hlasti sestupnou tendenci. Slovo je mimo to zvyraznéno také

teCkovanym rytmem, ktery se v této ¢asti doposud neobjevil.
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Shor Quis non posset contristari, takt 144 — 148
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5. Pro peccatis suae gentis

V tésné navaznosti nasleduje sborova ¢ast Pro peccatis suae gentis, z niz je vzhledem
ke stylu zhudebnéni taktéZz vybran posledni vers. Od taktu 153, kde zaina text et flagellis
subditum (a biCovani vystaveného) se totiz rapidné¢ proménuje faktura a z dosavadniho
homofonniho vedeni hlasii se stava polyfonie s hlasy nastupujicimi v imitacich. Na druhou
dobu taktu ¢islo 153 nastupuje alt od tonu dl1, v taktu 154 tenor od tonu a ve 155. taktu bas
od tonu a, jako posledni sopran od gl. Zenské hlasy tedy zpivaji ve své stiedni aZ spodni poloze
hlasu, zatimco muzské spiSe ve vyssi, ¢imz je docileno pomérné malého ambitu mezi hlasy.
Stejné tak melodie vSech hlasii je tvofena prevazné malymi intervaly — malymi a velkymi
sekundami. V melodii hlasut, ale i v doprovodu také nékolikrat zazni ton fis, ktery symbolizoval
ukiizovani JeziSe Krista. Na tuto vybranou frazi se méni také rytmicka stranka, po pravidelné
pulzujicich ¢tvrtovych notach se totiz objevuje teCkovany rytmus a také ptlové noty. Zmény
si miizeme v§imnout také v doprovodu, ktery rytmicky i melodicky podporuje zp&vni hlasy.
Zavaznost textu odkazujici na utrpeni milovaného syna je navic podpofena tim, Ze je cela fraze
az do konce nékolikrat opakovana. Pii poslednim zaznéni se vSechny hlasy opét rytmicky

sjednoti a dojde tak k celkovému zklidnéni.
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Sbor Pro peccatis suae gentis, takt 153 — 156
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6. Eia Mater, fons amoris

Volné tempo andantino, dlouhé notové hodnoty a tfidobé metrum podporuji stalost a silu
matky Bozi Panny Marie jako fons amoris (zdroje lasky). Stejné tak setrvani vSech hlast krome
basu na jednom tonu. Az v taktu 188, na druhou slabiku slova amoris prostiedni hlasy
0 sekundu klesnou a bas ma kvintovy skok vzhiru (e — h). Ostinatni figura v houslich a dlouhé
noty v basu a celkova homofonni faktura napomahaji k vyjadient sily, pevnosti a Cistoty lasky

oslavované Panny Marie.
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Shor Eja Mater fons amoris, takt 185 — 188

7. Fac, ut ardeat cor meum

Tato arie pro s6lovy bas s doprovodem orchestru a bassa continua je pévecky nejnaro¢né&jsi
Casti této Stabat Mater. Ackoli je velice pasobivé zhudebnén cely text této strofy,
nejen jeho opakovanim, ale od taktu 222 dokonce Ctyitaktovou koloraturou, v niZ pomoci
rychlych Sestnctinovych not vystoupa melodie vzhiru az k tonu h1l (smérem ke Kristu Bohu).
V obloukovité melodii koloratury se objevuji krom¢é malych intervald i kvintové az septimové
skoky smérem dolti, jako jsou naptiklad v taktech 224 — 225. Rychlé tempo allegro navic
obtiznost této koloratury jesté zvysSuje. Slovo complaceam je nasledné zopakovano jesté

od taktu 227. Tentokrat je jiz koloratura kratsi, tematicky vSak vychazi z té predchozi.
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Arie Fac ut ardeat cor meum, bas, takt 222 - 226
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8. Sancta Mater, istud agas

Sbor na prvni pohled zaujme svym homofonnim zpracovanim vs$ech hlasi kromé unisono
housli, které prvni tii takty kontrastuji stoupajici figurou s teckovanym rytmem. Melodie hlast
i doprovodu se hybe jen minimaln¢ a v taktu ¢islo 232 se na slovo crucifixi (ukfizovaného)
ve vSech hlasech ustidli na jediném tonu. Kromé housli, které dokoncuji svoji figuru
se na posledni slabiku slova pohne melodie pouze ve viole, a to o velkou tercii smérem doltl.
Vsechny hlasy navic zpivaji syrytmicky, ¢cimz se dilezité slovo jesté zdlrazni. Zhudebnéni této

Casti se napadné podoba zhudebnéni sboru Eja Mater, fons amoris.
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Shor Sancta Mater, istud agas, takt 232

9. Tui Nati vulnerati

V tésné navaznosti je zhudebnéna i dalsi strofa Tui Nati vulnerati, ve které se dale pracuje
s ptredchozim hudebnim materidlem. NejdileZitéjsi je zde posledni ver§ poenas mecum divide
(utrpeni se mnou rozd¢l), zadinajici od 242. taktu. Melodie vSech hlasti ma sestupnou tendenci
a klesa pfevazné pomoci malych nebo velkych sekund. Pfi druhém opakovani fraze je v taktu
244 zajimavy oktavovy skok v basu, ¢imz je podpofena naléhavost textu. V predposlednim
taktu této Casti se na slovo divide v altu a houslich objevuje ton fis, ktery se v barokni hudbé

Casto pouzival jako odkaz na uktizovani JeziSe Krista. Ostatni hlasy se zde zastavi na dlouhych

notach a melodicky pohyb ma pouze alt a housle.
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Sbor Tui Nati vulnerati, takt 142 — 147

10. Fac me tecum pie flere

V duetu Fac me tecum pie flere, ktery Girolamo Pera zhudebnil pro dva soprany
je nejvyznamnéjsi druhy vers crucifixo condolere (s ukiizovanym soucitil). Cely duet je napsan
polyfonné, proto hlasy nastupuji v imitacich. V taktu ¢islo 256 zacind prvni sopran od tonu
12, o dva takty pozdé&ji nastoupi o kvartu nize druhy sopran, tedy od c2. Na prvni slovo crucifixo
zustava melodie na jednom tonu a na posledni slabiku o sekundu klesne, coz ma vyjadrit jakysi
povzdech. V prvnim sopranu se druhé slovo ustaluje na tonu d2, zatimco melodie druhého
sopranu krokové klesa az k tonu el. V taktu 261 se cela pasaz opakuje, ovSem v transpozici
o kvintu nize oproti pfedchozimu nastupu. Prvni sopran tedy zacina od tonu bl a druhy od tonu
f1. Melodie fraze krokové klesa pomoci malych intervalti. Zajimavé jsou také intervalové
vztahy mezi hlasy pfi nastupech druhého sopranu v taktech 258 a 264. Ten zacina totiz vzdy
o velkou sekundu nize, nez v té chvili zpiva prvni hlas, coz vzhledem k délce drZzeni v pomalém
tempu vytvaii disonance, které jsou zamérné rozvadény se zpozdénim. Pfi poslednim
opakovani slova condolere ve druhém sopranu se také na druhou slabiku objevuje oktavovy
skok vzhiru, coz zni povzbudivé a ztvariuje uctu ke Kristu Bohu. Pozoruhodny je také
doprovod v unisono houslich, ve kterych po celou dobu duetu zni ostinatni figura. V té se st¥ida
obraceny teCkovany rytmus (dvaatficetinovd a Sestnactinovd nota s teckou) S dlouhymi
¢tvrtovymi notami s teckou a Casto také s ligaturou. Tridobé metrum a tempo grave podporuji

celkovou Zalostnou atmosféru pfipominajici smute¢ni pochod.
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Duet Fac me tecum pie flere, dva soprany, takt 256 — 262

11. Juxta Crucem tecum stare

Sbor je zpracovan homofonné a v§echny hlasy zpivaji syrytmicky, takze je dobfe rozumét

Ta je od taktu 305 zvyraznéna opakovanim, a to ve vSech hlasech. Zatimco v sopranu, altu
a tenoru na opakované slovo planctu melodie pomoci malych intervali naléhaveé
stoupd, V basové lince se objevuji kvartové az oktavové skoky stfidajici se s chromatickymi
sestupy. Na slovo desidero v taktu 308 se objevuji chromatické postupy i v sopranu a altu.
Afekt naiku a plactivosti, které ma tento sbor piedstavovat, podporuje také roztrhany doprovod
ve smyccich, ktery se zklidnuje na dlouhych pulovych notach az v taktu 310, a to na posledni

opakovani této fraze.
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Sbor Juxta crucem tecum stare, takt 307 — 311
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12. Virgo virginum praeclara

Jako duet pro tenor a bas zkomponoval Pera ¢ast Virgo virginum praeclara. Nejzavazngjsi
pasazi je zde ver§ fac me tecum plangere (ucin, abych s tebou hofekoval). Hlasy nastupuji
Vv piisné imitaci, v taktu 333 zacina tenor tonem cl a o takt pozdé&ji bas o kvintu nize, tedy
od tonu f. Klesajici melodii hlast podporuje i doprovod housli, které unisono hraji
Sestnactinovy béh pies dvé oktavy. Slovo plagnere je zvyraznéno koloraturami v obou hlasech.
V basu ji tvoii ptlové noty, které chromaticky a zdlouhavé stoupaji vzhiru. V' zavéru koloratury
v taktu 338 melodie basu o kvartu klesne a dale chromaticky klesa. Obloukovitou melodii
ma i koloratura v tenorové lince, ovSem zde jsou kromé ptlovych not pouzity také osminové
béhy v obou smérech a teckovany rytmus. Od taktu 339 se text znovu opakuje, tentokrat vSak
vV obménéném teCkovaném rytmu. Fraze se v imitacich mezi hlasy nastupujicich po pul taktech
opakuje az do konce tohoto duetu a tato sestupna melodie s kazdym opakovanim transponuje
smérem dolt. Na zavéreéné plagnere v je taktech 341 — 344 v basu jesté kratka koloratura,
v niz se objevuji terciové az kvintové skoky. Afekt této pasaze vyjadiujici soucit s matkou
nafikajici pod kiizem je podporovan ostinatni figurou ve smyccich, ktera je stale narusovana
pomlkami. Ta navic neza¢ina na prvni dobu, ale aZ po Sestnactinové pauze, ¢imZ narusuje

pravidelny osminovy tep bassa continua.
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Duet Virgo virginum praeclara, tenir, bas, takt 334 — 339

13. Fac, ut portem Christi mortem,

Z dalsi sborové ¢Casti byla vybrana pasaz Christi mortem (Kristovu smrt). Hlasy jsou
od zacatku vedeny homofonné, melodie vSech hlast setrvava na jednom toénu a na prvni slabiku
slova Christi maji vSechny hlasy véetné bassa continua ligaturu ptes taktovou ¢aru, coz narusuje
titidobé metrum. Na posledni slabiku slova melodie vétsina hlast o sekundu nebo tercii klesne.
V sopranu melodie klesa az na slovo mortem v taktu 351 a objevuje se zde jiz zminovany ton

fis, korespondujici s kiizem.
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14. Fac me cruce custodiri

V arii zkomponované pro so6lovy tenor je nejvyznamnéjsi frazi morte Christi (smrti Krista).
Pii prvnim zaznéni v taktu 458 je slovo morte zvyraznéno teckovanym rytmem a klesajici
malou septimou (gl — a), ktera podle interpretace nékterych baroknich teoretikti znéla trochu
straglive.’¥” Klesajici melodie v hlasu podporuje i doprovod housli. Na druhé slovo se melodie
hlasu ustali na tonu b a doprovod tvoii jen basso continuo. Vedeni hlasu na tyta dvé slova
ptipomina tzv. Kreuzfigur, tedy motiv ¢tyf not, ktery pti spojeni téchto not opticky pfipomina
kiiz. Podruhé je tato pasaz opakovana od taktu 465, kdy tenor zpiva prvni slovo pouze
v doprovodu bassa continua. Melodie zpévniho hlasu setrvava na tonu as, na druhou slabiku
slova Christi klesne o pul tonu a nasleduje pomlka, coz piipomina povzdech. Doprovod
Vv houslich, ktery tvoii klesajici opakované figury, ale také pomalé tempo andantino podporuji

afekt smutku.

fH | - N

Z D e . o e ]

7 h o= i i D = ] B r ¥ |

(" C I N . ] R | -3 |

\;BJU I i i i S } ]
mor - te Chrs - t prac. ~ mu - mni = ri

Arie Fac me cruce custodiri, tenor, takt 458 — 460

15. Quando corpus morietur
morietur (kdyz télo zemfie). Na prvni slovo zde muZzeme ve vSech hlasech najit tzv. Kreuzfigur.
Hlasy zde nastupuji ve volnych imitacich po dvou taktech. Jako prvni zpiva tenor od tonu
g, prvni slovo je ztvarnéno stoupajici malou sextou (g — esl), ktera v baroku znéla spise
zalostné. Dalsi slova jsou v tenoru zhudebnéna kratkou koloraturou tvofici melodicky oblouk,
ktery zacind i kon¢i tonem fis. Od taktu 480 nastupuje bas od téonu d, ovSem od taktu
482 je jeho melodie obménuje a na posledni dobu tohoto taktu je oktavovy skok vzhiiru
(c — cl), ¢imz se bas dostava do vysoké polohy hlasu. Melodie basu poté od taktu
483 zase pozvolna klesa a dokoncuje tak melodicky oblouk. Slovo morietur je v basu
opakovano jesté v taktu 485, kdy melodie po terciich vystoupa az k ténu bl a poté o oktavu
klesne. Sopran nastupuje svou imitaci v taktu 482, a to od tonu gl. Kromé sextového skoku
na prvni slovo se melodie sopranu drzi spiSe v dolni poloze hlasu v rozsahu d1 — al. Melodie
sopranové linky ma spiSe klesajici tendenci a na prvni slabiku slova corpus se objevuje

ton fisl. Posledni zpiva od taktu 485 alt, nenastupuje tedy po dvou taktech jako ostatni hlasy.

137 GEORGIEVA, Sylvia. Barokni afektové teorie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013. Hudebni
pedagogika. ISBN 978-80-7331-255-8. Str. 91
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Stejné jako sopran zpiva v dolni poloze hlasu a melodie na slova corpus morietur tvofi oblouk
v malém rozsahu d1 — g1. Doprovod tvoii pfevazné viola a basso continuo, jez svoji melodii

J A4

podporuji vedeni hlasti. Velmi pomalé tempo grave a tonina ¢ moll dotvaii afekt narku a zal

nad umucenym Kristem.

Quan-do  corpusmoe - ri - ¢ - tur fac ut a = nimae do - ne Z tur,

Quan - do cor-pusmo - ri-c - tur, mo-ri-c

Shor Quando corpus morietur, takt 478 — 485
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5.3. Srovnani stylu Girolama Pery s dal§imi skladateli 1. poloviny 18. stoleti

V této ¢asti bude nasledovat srovnani Stabat Mater Girolama Pery s podobnymi dily dalSich
italskych skladateld. Budou jimi Antonio Vivaldi jako zastupce benatského stylu, Antonio
Caldara ovlivnény videnskym kontrapunktickym slohem a Giovanni Battista
Pergolesi, jako ptedstavitel neapolské Skoly komponujici v galantnim slohu.

Kompozi¢ni styl Antonia Vivaldiho je charakteristicky svou osobitosti a neménnosti.
Své Stabat Mater zkomponoval kolem roku 1712. Zkombinoval v této skladb¢ ,,stroficky* styl
s ,.kantatovym* stylem. Pozoruhodné je, Ze skladatel ¢asti zkomponoval v toninach f moll nebo
¢ moll a n€které z nich jsou také propojeny cyklickym zpisobem.

Antonio Caldara svoji Stabat Mater zkomponoval kolem roku 1725. Kombinuje v ni vliv
italské opery 18. stoleti, ve které bylo typické stfidani sborovych ¢asti S ariemi
a duety, s videniskym kontrapunktickym slohem. Caldara ve své skladbé nejastéji vyuziva
imita¢ni kontrapunkt a spojuje ho sitalskou zpévnosti, ¢imz vytvaii velmi pulsobivy
kompoziéni styl. Vliv videniské hudebni praxe mizeme V jeho dile vidét i v nastrojovém
obsazeni, kde Caldara vyuziva kromé typického orchestru také dva pozouny, jez doprovazi
nejen sborové pasaze, ale i nékteré arie.'*

Giovanni Battista Pergolesi zkomponoval v roce 1736 svoji Stabat Mater v galantnim stylu,
ktery vznikl v obdobi pozdniho baroka. Byl reakci na kontrapunkticky styl, v némz bylo v prvni
polovin¢ 18. stoleti komponovano mnozstvi skladeb. Galantni styl se navracel k homofonii
a snazil se hudbu celkové zjednodusit.'*® Proto v Pergolesiho dile najdeme praci s figurami,
kratké melodické fraze nebo vyuziti menSiho poctu hlasii. Typické rysy galantniho stylu byly
také bohatsi zdobeni melodie, Casté piirazy, trylky a rozmanitéjsi rytmus. Homofonni vedeni
hlast vcetné Castého nastrojového unisona také vedlo k vétsi srozumitelnosti textu. Dlraz byl
také kladen na zpévnost a prirozenost. V Pergolesiho dile vSak kromé ryze galantniho stylu

najdeme i dvé ¢asti, které jsou zpracované polyfonicky, jsou to konkrétné fugata.

138 \/ baroku byla v hudbé& hojné& vyuzivana kromé afektd také symbolika. Podobné jako &isla, mélo sv{ij vyznam
také vyuziti uréitych hudebnich nastroji. Nastrojova symbolika reprezentuje afekty odkazujici na viru v Boha.
Pocatky této symboliky mizeme proto najit uz v Bibli, kde je pozoun je popisovan jako mocny ndstroj, ktery
zpusobi zkazu Jericha.

GEORGIEVA, Sylvia. Barokni afektova teorie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013. Hudebni
pedagogika. ISBN 978-80-7331-255-8. Str. 98.

139 PERUTKOVA, Jana. Problematika galantniho stylu ve svétle dobovych pramenii (s bliZSim zamérenim
na hudebné dramatickou tvorbu). In: Musicologica Brunensia [online]. Brno, 2011, 46 (1-2), 127 — 139.

[cit. 2020-04-28]. Dostupné z: https://1url.cz/CzEzZ
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5.3.1. Makrostruktura dila: forma, text, struktura

Vivaldiho Stabat Mater byla zkomponovana pro kontraalt, dvoje housle, violu a basso
continuo ve formé& hymnu pro nespory. Z toho divodu také skladatel zhudebnil pouze prvnich
deset strof. Véty 1 — 3 zpracovavajici text strof 1 — 4 a jsou hudebné identické s vétami
4 — 6, ve kterych je zhudebnén text 5. — 8. strofy. Dvé strofy, které na sebe navazuji, najdeme
ve vétach 3 a 6. Zbyvajici dvé strofy a zavéreéné Amen jsou pak zhudebnény samostatné. 4
Ve skladbé jsou pouzity pouze toniny f moll a ¢ moll, které podporuji celkovou atmosféru dila.
Tonina f moll se v baroku pouzivala pfedev§sim k vyjadfeni melancholie, strachu, tihy,
zoufalstvi nebo také hluboké deprese a touhy zemfit. Temnost a plactivost toniny koresponduje
s textem této sekvence. Druhd pouzitd ténina ¢ moll ztvariiuje smutek a zal, vyuzivala se ale
také pro projev naiku nad ne$tastnou laskou.}*! Ve Vivaldiho skladbé se pravidelné stfida
Ctyfdobé a tfidobé metrum, nejéastéji vyuziva 3/8 a cely takt. Skladatel celkovou tizivost
atmosféry také podtrhnul pouzitim velmi pomalych temp, pohybujicich se od adagissima
po andante.

Ve Stabat Mater Antonia Caldary se pravidelné stiidaji sborové c¢asti se solovymi
ariemi, duety a trii. Skladba je napsana pro sopran, alt, tenor, bas a doprovazi je dvoje
housle, viola, dva trombony a basso continuo. Ve videnské hudebni praxi bylo takovéto
nastrojové obsazeni béZné. Antonio Caldara ve své skladbé zhudebnil vSech dvacet
strof, pficemz je hudebné zpracoval celkem do jedenacti vét. V nékterych vétach na sebe tudiz
strofy bezprostfedné navazuji. Jsou to konkrétné 2. véta zpracovavajici text strofy 2 — 4, 3. véta
s textem strof 5 — 10, 9. véta s textem 16. — 17. strofy a posledni 11. véta, kde na sebe navazuji
strofy 19 — 20. Caldara pro vétSinu ¢asti pouzil mollové toniny, nejcastéji jsou to g moll
a ¢ moll, z durovych je to pak nejvice Es dur. Tato durova toénina byla pro svou symboliku tii
bécek jako ekvivalentu svaté Trojice V duchovni hudbé pouZivana pro ztvarnéni napiiklad
zbozného chovani nebo intimniho rozhovoru s Bohem, ale také pro vyjadfeni krutosti
a piisnosti.'*? Skladba je napsana ve velmi pomalych tempech adagio, largo a andante

a v castech se pravidelné stfida cely a 3/2 takt.

140 TALBOT, Michael. Antonio Vivaldi. Pielozila Katefina NOVOTNA. Praha: Vysehrad, 2014,
271 s. ISBN 978-80-7429-389-4. Str. 180.

141 GEORGIEVA, Sylvia. Barokni afektova teorie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013. Hudebni
pedagogika. ISBN 978-80-7331-255-8. Str. 86 — 87.

142 GEORGIEVA, Sylvia. Barokni afektové teorie. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2013. Hudebni
pedagogika. ISBN 978-80-7331-255-8. Str. 86.
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Pergolesi zkomponoval svoji Stabat Mater pro sopran a alt, které doprovazi dvoje
housle, viola a basso continuo. Ve skladb¢ se tedy pravidelné sttidaji solové arie s duety.
Pergolesi ve své kompozici zpracoval vSech dvacet strof této sekvence, ovsem ve dvou z nich
pouzil jejich textové varianty. VétSinu strof skladatel zhudebnil samostatné, nékteré ovSem
spojil do vétsich celku, ve kterych na sebe navazuje 2 — 5 strof. Skladatel vyuzil pievazné
mollové toniny, a to g moll, ¢ moll a f moll, z durovych ténin jsou to B dur a Es dur. Ténina
B dur se v baroku vyuzivala k vyjadfeni radosti, velkoleposti a nadéje v lep$i zivot. VétSina
Casti je zkomponovana v celém taktu a pfevazné jsou pouzita pomala tempa grave, largo,
andante. Nékolik ¢asti je ale také v allegru.

Srovnani vSech tii skladeb po textové strance z hlediska pouzitych strof nebo jejich variant
je uvedeno v piiloze vtabulce ¢. 8. Kompletni strukturu téchto kompozic piikladam

na nasledujici strané v tabulce €. 5.
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Strofa Vivaldi Caldara Pergolesi
Toénina, takt, tempo Toénina, takt, tempo Toénina, takt, tempo
Sl T f moll 3/4 | Largo gmoll | C Adagio f moll C Grave
Dolorosa
QIIEEIILE cmoll | C Adagls- cmoll | C Adagio cmoll | 3/8 Andante
gementem simo Amoroso
o SEMURIE L f moll 3/8 | Andante | Bdur C Adagio gmoll | C Larghet-
afflicta to
ONESIECE ELE f moll 3/8 | Andante | gmoll | C Adagio Esdur | 2/4 | Allegro
dolebat
Qs Gt e g f moll 3/4 | Largo dmoll | 3/2 | Adagio cmoll | C Largo
non fleret
QL hon _posset ¢ moll C A_dagls- gmoll | 3/2 | Adagio gmoll | C Largo
contristari simo
;g?] t[i):ccatls Suae f moll 3/8 | Andante | gmoll | 3/2 | Adagio Esdur | 6/8 | Allegro
Yl llizam f moll 3/8 | Andante | gmoll | 3/2 | Adagio f moll C T_empo
natum giusto
=l Mater Jan ¢ moll C Largo ¢ moll 3/2 | Adagio ¢ moll 3/8 Andanti-
amoris no
PO UL B 0 f moll 12/ Lento gmoll | 3/2 | Adagio gmoll | 2/2 | Allegro
meum 8
Sancta Mater istud 3 3 3 cmoll | ¢ Adagio Esdur | C T_empo
agas giusto
Tui nati vulnerati - - - f moll C Largo B dur C T_empo
glusto
Fac me tecum pie
liei - - - ¢ moll 3/2 | Andante | fmoll C T_empo
Fac me vere tecum giusto
flere
P EIRBEhm (Bl - - - B dur C Andante | ¢ moll C T_empo
stare giusto
Virgo, virginum _ _ B Esdur | 3/2 Largo_ / £moll C T_empo
praeclara Adagio giusto
Fac ut portem
Christi mortem - - - Esdur | C Largo gmoll | C Largo
S T plagls - - - Esdur | C Largo B dur C Largo
vulnerati
Inflammatus et I
accensus / Allegro
. - - - cmoll | 3/2 | Largo B dur C ma non
Flammis ne urar
troppo
succensus
Fac me Cruce
custodiri / . Allegro
Chiistercumsit - - - gmoll | C Adagio F dur C ma non
e ' troppo
inc exire
Quando corpus .
morietur - - - gmoll | C Adagio / f moll C Largg
L . Andante Assai
Paradisi Gloria
Amen f moll 3/8 | Allegro - - - - - -

Tabulka 5: Struktura Stabat Mater A. Vivaldiho, A. Caldary a G. B. Pergolesiho
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5.3.2. Mikrostruktura dila: idiomatika vybranych textovych pasazi
V této Casti se budu zabyvat komparaci zptsobu zhudebnéni Perovy Stabat Mater
se zhudebnénim této sekvence dalsimi skladateli, konkrétné Antoniem Vivaldim, Antoniem
Caldarou a Giovannim Battistou Pergolesim. Srovnani bude realizovano na zaklad¢ jiz piedem
vybranych patnacti textovych pasazi. Z divodu Gspory mista a také dobré dostupnosti téchto tii
partitur na internetu nebudu ptikladat v této analytické ¢asti ukazky. V ptipadé Vivaldiho jsem
pouzila edici z roku 2011 od Martina Straetena,'*® edici Caldarova dila, se kterou jsem zde

pracovala, vytvoril 1906 Eusebius Mandyczewskil#*

145

a pro Pergolesiho Stabat Mater jsem

vyuzila edici z roku 1927 od Alfreda Einsteina.

1. Stabat Mater Dolorosa

Prvni vybrané slovo dolorosa (bolestiplna) zvyraznil Antonio Vivaldi kratkou sestupnou
melodii s teCkovanym rytmem Vv taktu 13 a od taktu 26 také opakovanim, kde frazi zakoncuje
oktdvovym skokem. Afekt slova je podpofen malymi intervaly, které vytvaii kulhavy charakter
melodie. Antonio Caldara naopak zhudebnil slovo koloraturami ve v§ech hlasech nastupujicich
v imitacich (takt 2 — 10). Objevuje se zde chromatika, sextové az oktavové skoky a melodie
ve vysoké poloze hlasti. Pozoruhodny je kontrast dlouhych ptlovych a celych not, které
se stfidaji s osminovymi chromatickymi béhy. Melodie ma klesajici tendenci. Giovanni Battista
Pergolesi zvyraznil slovo dolorosa podobné jako Caldara koloraturami v imitacich. Melodie
pomoci chromatickych sestupti postupné klesa. Objevuje také teckovany rytmus, ligatury
a na konci je trylek. Cela fraze je také oddélena pomlkou ve vSech hlasech a nastrojich kromé
bassa continua. Slovo je zvyraznéno také opakovanim v taktech 30 — 32.

Vivaldi druhé vyznamné slovo lacrimosa (pladici) zhudebnil jednoduchym motivem
v taktech 30 — 32, v némz melodie setrvava na tonu asl a na posledni slabiku klesne na ton
g, coz ztvarnuje jakysi povzdech. Caldara slovo lacrimosa zhudebnil v od taktu 12 podobné
jako dolorosa, tedy koloraturami ve vSech hlasech nastupujicich v imitacich. Objevuje se zde

chromatika a velké skoky. V sopranu a altu je melodie ve vysoké poloze hlasu, coz spolecné

193 STRAETEN, Martin. Stabat Mater: per contraalto, due violini, viola e basso RV 621 (Antonio Vivaldi).
In: IMSLP: Petrucci Music Library [online]. 2011 [cit. 2020-05-04].

Dostupné z: https://imslp.org/wiki/Stabat_Mater, RV_621 (Vivaldi,_ Antonio)

144 MANDYCZEWSKY, Eusebius. Stabat Mater (Antonio Caldara). In: IMSLP: Petrucci Music Library [online].
[cit. 2020-05-05]. Denkmiiler der Tonkunst in Osterreich, Vienna, Osterreichischer Bundesverlag, 1906.
Dostupné z: https://imslp.org/wiki/Stabat_mater_in_G_minor_(Caldara%2C_Antonio)

145 EINSTEIN, Alfred. Stabat Mater, P.77 (Pergolesi, Giovanni Battista). In: IMSLP: Petrucci Music Library
[online]. [cit. 2019-02-01].

Dostupné z: https://imslp.org/wiki/Stabat Mater, P.77_(Pergolesi,_Giovanni_Battista)
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s klesajicim motivem vytvaii dojem plactivosti. Pergolesi v taktu 19 v sopranu zvyraznil slovo
kratkym rytmickym motivem, v némz jsou kromé chromatiky a septimového skoku (f1 — es2)
pouzity také piirazy, teCkovany rytmus a Sestnactinova triola. Slovo je dale opakovano

Vv transpozici v taktu 21 a také taktech 34 — 37.

2. Cujus animam gementem

10 klesajici chromatickou melodii na prvni slovo, po které nasleduje koloratura, jejiz
obloukovitd melodie pfipomind viny. Pii druhém opakovani v taktu 13 je pouzit kratky
rytmicky motiv. Vyznam slov je zvyraznén klesajici melodii a trylkem. Caldara od taktu
28 frazi zhudebnuje bohatymi koloraturami nastupujicimi Vv imitacich, které jsou utvofeny
chromatickymi postupy. Pergolesi tuto frazi nékolikrat opakuje a zvyraziuje napiiklad ¢astymi
trylky nad dlouhymi notami ve vysoké poloze hlasu, ptirazy (takt 38, 74, 91), chromatickymi
postupy (takt 50) a skoky v melodii.

3. Quis est homo qui non fleret

Téazavy charakter prvnich dvou slov fraze Quis est homo (kdo je ¢loveék) zdtraznil Vivaldi
figurou Interrogatio (otazka) ve formé stoupajici tercie, naopak homo je zhudebnéno klesajici
kvintou, ¢imz je ztvarnén vztah ¢loveéka k bohu (takt 12 — 13). Pfi opakovani v taktu
25 ma melodie rozsahu oktavy (c1 — c2) a je ozvlastnéna teCkovanym rytmem. Caldara celou
frazi zhudebnil pouze kratkym melodickym obloukem sloZzenym ze ¢tyi palovych not. Podobné
jako Vivaldi i Pergolesi vyznam prvnich dvou slov podporuje stoupajici tercii, ovSem
s teCkovanym rytmem. Na homo melodie pomoci Sestnactinovych not a piirazu opét poklesne.
Fraze je zvyraznéna opakovanim v taktu 13. Na zavér je v taktu 19 znovu tazavym zptisobem

zopakovano v obou hlasech slovo quis.

4. Quis non posset contristari

Nejvyznamnéjsi textovou pasaz dolentem cum Filio (trapi se se Synem) zhudebnil Vivaldi
stejnym zpusobem jako text posledni fraze ve druhé strofé (viz vyse), protoze jsou tyto ¢asti
hudebné identické. V Caldarové skladbé zazni poprvé slovo dolentem v taktu 64 ve vysoké
poloze sopranového hlasu a je odd€lena pomlkami. Celou frazi sopran zapiva v taktu
66, melodie tvofena pievazné pulovymi notami naléhavé stoupa. Hlas je doprovazen pouze
bassem continuem, ¢imz je podpofena srozumitelnost textu. Pfi prvnim zaznéni Vv taktu
10 zvyraznil Pergolesi tuto pasaz koloraturou s obloukovitou melodii. Na prvni slovo

se v melodii objevuje oktavovy skok dl — d2, na posledni slabiku melodicka linka opé&t
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stupniovité klesa. Dalsi slova jsou pak zhudebnéna klesajici chromatickou melodii, ve které

je pouzit obraceny teCkovany rytmus a ptirazy. To vSe ma zdiiraznit zal nad ztratou syna.

5. Pro peccatis suae gentis

Vivaldi zhudebnil frazi et flagellis subditum (a bicovani vystaveného) zrytmizovanou
klesajici melodii. V taktech 24 — 25 je uprostied slova flagellis sextovy skok esl — c2, po némz
melodie klesd. Pouziva také teckovany rytmus a hlas doprovazi pouze basso continuo. Pii
opakovani v taktu 38 je bi¢ovani znazornéno opét Sestnactinovou klesajici melodii a na slovo
subditum se melodie zklidni na notach s ligaturami. Caldara frazi zhudebnil klesajici melodii
ve vysoké sopranové poloze, ve které pouzil chromatiku a kvartové skoky. V hlasu i doprovodu
se objevuji synkopy. Pergolesi v taktu 28 podpofil vyznam slov klesajici melodii postupujici
ve ¢tvrtovych notach a fraze je oddélena pomlkami. Celkovou atmosféru zvyraziuje tempo
allegro, dynamika forte a oktavové skoky v doprovodu housli. Fraze je opakovana od taktu

38 ve forte a od taktu 42 v pianu. Doprovod v houslich je zde narusen ¢astymi pomlkami.

6. Eia Mater, fons amoris

Vyznamnou frazi fons amoris (zdroji lasky) zvyraznil Vivaldi klesajici melodii,
zrytmizovanou teckovanym rytmem a Sestnactinovymi notami, a také opakovanim. V taktech
9 — 10 najdeme také sextové aZz oktavové skoky. V taktu 19 je fraze zhudebnéna melodickym
obloukem. Celou ¢asti zni také ostinatni figura v houslich vyuzivajici teckovany rytmus.
Caldara tuto textovou pasaz zvyraznil v taktech 101 - 103 stoupajici melodii ve vysoké poloze
tenoru a basu nastupujicich v imitaci. Poté, co melodie vystoupd az k nejvys$S§im tonim
(vtenoru f1 a v basu b) nasleduje oktavovy skok dold. Pergolesi zhudebnil text v taktech
16 — 19 opakovanym klesajicim rytmickym motivem, v némz pouzil pfirazy a Sestnactinovou

sestupnou triolu. Frazi zvyraziuje také opakovanim od taktii 42 a 64.

7. Fac, ut ardeat cor meum

Slovo complaceam (zalibil) zvyraznil Vivaldi pfi prvnim zaznéni v taktu 5 trylkem
a obracenym teckovanym rytmem. Pii opakovani v taktech 10 — 11 pak koloraturou, ktera tvoti
melodicky oblouk v rozsahu oktavy. Oktavovym skokem na zacatku fraze skladatel ziejme
znazornil uréitou pokoru ¢Eloveéka pied Kristem. Caldara ve své skladbé zminéné slovo
zhudebnil dlouhymi koloraturami v imitacich ve vysoké poloze sopranu a altu (takt 135 - 141).
Melodie od nejvyssiho tonu krokové klesa. Fraze je opakovana od taktu 42 a objevuje se zde
také chromatika. Pergolesi slovo complaceam nékolikrat opakuje a zhudebiuje jej dlouhymi

a naro¢nymi koloraturami, v nichz se objevuji ¢asté pomlky, trylky, staccata a skoky.
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8. Sancta Mater, istud agas

Zbyvajici strofy Vivaldi jiz ve své Stabat Mater nezhudebnil, proto budu dale provedu
srovnani pouze s Caldarou a Pergolesim. Slovo crucifixi (ukfizovaného) zhudebnil Caldara
od taktu 155 imita¢nimi nastupy hlast, pficemz melodie hlast jdouci v protipohybu by mohla
piipominat Kreuzfigur, pouzivanou v baroku pro znazornéni k¥ize. Naznak této figury bychom
na totéz slovo mohli najit i u Pergolesiho v taktu 15, kde se v sopranu objevuji terciové

az sextové skoky. Vyznam slova je zde také podpoten doprovodem roztrhanym pomlkami.

9. Tui Nati vulnerati
Caldara od taktu 175 klesajici melodii, ktera za¢ina ve vysoké tenorové poloze. Prvni slovo
poenas je také zvyraznéno ¢astym opakovanim a melodie ma pokazdé klesajici raz. Skladatel
pouziva také chromatické postupy a teCkovany rytmus. Pergolesi zhudebnil textovou pasaz
obloukovitou melodii. V taktu 32 ma melodie rozsah pouze velké tercie a ptlové noty na prvni
slovo jsou rozechvény trylky. Pti opakovani od taktu 35 je text zhudebnén koloraturou, v niz
se krom¢ trylkti objevuje také chromatika a te¢kovany rytmus. Prvni slovo je také zvyraznéno

naléhavym opakovanim.

10. Fac me tecum pie flere

Caldara textovou pasaz crucifixo condolere (s ukfizovanym soucitil) zhudebnil dlouhymi
koloraturami, které nastupuji v imitacich. Melodie se pfevazné drzi ve vysokych polohach
vSech hlasi. Cela fraze je zhudebnéna pomoci dlouhych pilovych a celych not. Melodie
ma pievazné klesajici tendenci a najdeme v ni chromatiku i kvintové a oktavové skoky
(takt 200 sopran a takt 203 — 204 alt). Koloratury se také s kazdou imitaci zkracuji. Podobné
jako Caldara i Pergolesi zhudebnil tuto frazi koloraturami. Zpracoval je ovSsem homofonng.
Text je od taktu 44 nékolikrat opakovan, melodie je prevazné klesajici. Vyznam slov také

zvyraziuji Casté prirazy kombinované s teCkovanym rytmem.

11. Juxta Crucem tecum stare

Caldara podpofil vyznam fraze in planctu desidero (v naiku touzim) melodii poloZenou
do vysoké polohy vSech tii hlasii nastupujicich v imitacich, ¢imZ je zvyraznéna plactivost
(od taktu 221). V melodii, ktera naléhave stoupa, se objevuji nahlé kvartové az oktavové skoky
a teCkovany rytmus. Pasaz se n¢kolikrat opakuje, coz jen podtrhuje dilezitost textu. Pergolesi

zhudebnil tuto textovou pasdaz homofonné. Oba hlasy postupuji od taktu 59 syrytmicky
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a ve forte, diky ¢emuz je textu dobie rozumét. Afekt naiku je také podpoten klesajici

melodii, trylky a teCkovanym rytmem.

12. Virgo virginum praeclara
hoifekoval) posilil Caldara koloraturami, pficemz prvni Vv taktu 241 nastupuje sopran a ostatni
hlasy jej volné imituji. Prvni tii slova jsou n¢kolikrat opakovana a melodie v dlouhych pilovych
notach naléhavé stoupa. Jednotliva zvolani jsou oddélena pomlkami. Afekt narku podporuje
také melodie, ktera se pfevazné pohybuje ve vysoké poloze hlasti. Pomoci terciovych sestupt
klesa a poté nasleduji kvartové az sextové skoky vzhiru. Fraze je opakovana od taktu
251, tentokrat je vSak zpracovana homofonng. Také Pergolesi prvni slova textu opakuje a fraze
oddéluje pomlkami. Motivy jsou od taktu 77 spiSe rytmické a vyuzivaji teCkovany, ale
I obraceny teckovany rytmus. Slovo plangere je v taktech 79 a 82 je zhudebnéno kratkym
klesajicim motivem, v némz se objevuje teCkovany rytmus. V prvnim piipadé je také v houslich
trylek. V taktu 81 je fraze opakovana ve forte a v sopranu je na slovo tecum Sestnactinova

klesajici koloratura, zatimco v altu melodie stupnovité klesa.

13. Fac, ut portem Christi mortem,

Vybranou frazi Christi mortem (Kristovu smrt) zhudebnil Caldara ¢tyftonovym
motivem, ktery krokov¢ klesa od c2 po gl. Slovo mortem podporuji v taktu 264 viola a basso
continuo klesajicimi kvintami. Pergolesi zhudebnil prvni slovo melodickym obloukem
v rozsahu malé tercie fl — asl, coz zni smutné a zalostné. Od nejvy$siho tonu melodie
rozechvéla tremolem klesa v Sestnactinovych notach. Slovo mortem pak skladatel zhudebnil
stoupajici sextou esl — ¢2 doplnénou o ptiraz u vyssi noty. Sextové az oktavové skoky
a teCkovany rytmus v doprovodu podporuji zarmutek a zal nad Kristovou smrti. Prvni zaznéni
v taktu 8 je navic z obou stran oddéleno general pauzami s korunou. O takt pozd¢ji fraze zazni

znovu, a to v transpozici o velkou sekundu nize.

14. Fac me cruce custodiri

Caldara misto této strofy pouzil jeji variantu s odliSnym textem. Pergolesi zhudebnil v taktu
32 frazi morte Christi (smrti Krista) melodii ve vysoké poloze sopranu, ktera krokoveé klesa.
Unisono s hlasem hraji také prvni housle. Ligatury zapficinuji, ze rytmus zni jako teckovany
a jde tak proti pravidelnému ctvrtovému rytmu ve viole a bassu continuu. Podruhé fraze zazni

v taktu 39. Na nejvyssi ton es2 této stoupajici melodie je trylek.
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15. Quando corpus morietur

Posledni vybranou textovou pasaz quando corpus morietur (kdyz té€lo zemie) zpracoval
Caldara opét polyfonné (takt 322 - 332). Alt, tenor a bas o takt pozdé&ji imituji sopran. Na prvni
dvé slova melodie v hlasech o sekundu az kvartu stoupne a na posledni slovo nasleduji
koloratury. Melodie nastupuje ve vysokych polohach hlast a postupné klesa. V melodickych
linkach je chromatika, rytmické tiseky stiidaji celé a ptilové noty s ligaturami. Pergolesi frazi
zhudebnil obloukovou melodii a hlasy od taktu 8 nastupuji v imitacich. Tazavy charakter
prvniho slova je znazornén figurou Interrogatio, v altu stoupajici tercii a v sopranu kvartou.
Na druhé slovo melodie 0 malou sekundu klesne. Slovo morietur je zhudebnéno homofonné
klesajici melodii v obou hlasech. Od taktu 17 hlasy nastupuji v obracené imitaci
(A, S) a v melodii se objevuji velké skoky, chromatika a pfiraz. Ostinatni $estnactinova figura
Vv houslich, ktera stale transponuje dolii, roztrhany doprovod pomlkami a tempo Largo ztvariuji

smutek a bolest, kterou proziva matka, ktera vidi svého syna na kiizi.

Tato analyza hudebné rétorickych figur potvrzuje, ze se styl zhudebnéni Stabat Mater
Girolamem Perou nejvice podoba stylu zhudebnéni Antonia Vivaldiho, a to vzhledem
ke zpiisobu zpracovani hudebné rétorickych figur. Ac¢koli vznikla Vivaldiho kompozice o vice
nez dvacet let dfive, vliv benatské Skoly je zde vice nez patrny. Co se tyce celkové struktury
a instrumentace podoba se Perova Stabat Mater spise skladbé Antonia Caldary. Nejméné
ma naopak spole¢ného s neapolskym galantnim stylem, v némz zkomponoval svoji skladbu

Pergolesi. Ten totiz v Perové kompozici nenajdeme.
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5.4. Zhodnoceni kompozi¢niho stylu Girolama Pery

Girolamo Pera zkomponoval vice nez sto cirkevnich skladeb, z nichZz vétSina je napsana
v tzv. stile antico, ktery byl v baroku jiz povazovan za konzervativni. Proto v této dob¢ byla
ve zminéném stylu komponovana ptfevazné¢ duchovni hudba. Stary styl zachovaval ptisny
kontrapunkt, vyhybal se tane¢nim rytmim a misto toho vyuzival spiSe metrum alla breve.
Kompozice vtomto stylu jsou pievazné sborové. V 19. stoleti hudebni historik Rafael
Kiesewetter hodnotil Girolama Peru jako ,,velmi vaZzeného cirkevniho skladatele. V hudebnim
Casopise The Quarterly Musical Magazine and Review z roku 1825 je pak Pera uvadén jako
prosluly cirkevni skladatel, jenz byl ve své dobé ,,téméf jedinym nasledovnikem starého
figuralniho stylu a kontrapunktu®. Z dosavadniho hodnoceni tehdejsimi badateli vyplyvajiciho
z mého stavu badani se tedy dozvidame, ze byl Pertiv hudebni styl spiSe tradi¢ni. Mohlo
by se tedy zdat, ze tento skladatel ptisobici pfevazné na kirech rtiznych kosteld ovladal pouze
kontrapunktické stile antico.

Mnou provedena analyza Perovy Stabat Mater ovsem vyvraci jak domnénku, ze skladatel
nezkomponoval Zadnou skladbu ve stile moderno, tak ztoho vyplyvajici piedpoklad,
ze moderni styl vibec neovladal. Analyza naopak dokazuje, ze byl Girolamo Pera baroknim
skladatelem, ktery oba styly velmi dobie znal. To také dokazuje na svém zhudebnéni
rétorickych figur ve Stabat Mater. Né&které Casti, jako jsou arie nebo duety, naopak zpracoval
V témef opernim stylu. Z toho vyplyva, ze byl velmi schopny skladatel, jenz dokazal ptizptisobit

svtj hudebni jazyk prostiedi, pro které hudbu komponoval.
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6. Edi¢ni zprava
Edic¢ni zasady

V originalni partituie je ve sborovych ¢astech mnohdy text napsan pouze v basu, proto jsem
jej v edici pripsala i k ostatnim hlasim. Stejné tak chybéjici text pti opakovanych frazich.
V takovych ptipadech jsem pouzila kurzivu, aby bylo zifejmé, ze jde o zasah editora. Girolamo
Pera psal podle dobové praxe na zacatek kazdé Céasti o jednu posuvku méné a zbyvajici
piipisoval piimo k odpovidajicim notam. Toto pravidlo bylo zachovano i v edici. Posuvky
u not také ¢asto neplatily pouze pro jeden takt, ale do doby, nez byly zruseny odrazkou, ptipadné
béckem. Tim se rusil pivodni kiizek a také naopak. Psani posuvek jsem proto prevedla
do moderniho zpisobu. Chybg&jici predznamenani Vv takovémto piipadé bylo doplnéno
a vSechna bécka a kiizky s funkci odrazky byly pfepsany na odrazky. V partituie se také casto
objevuji tzv. upozoriovaci predznamenani pro interprety. Ta byla zachovana podle origindlu
a Vv piipadé¢ vice vyskytt v jednou taktu u stejné noty doplnéna pomoci vloZenych znaku.
V originalu jsou ¢asto v prazdnych taktech vynechany pomlky, v edici jsem je podle moderni
notace doplnila. V edici jsem také pouzila moderni kli¢e. Chybéjici pismena ve zkracenych
slovech (jako jsou gementem, dolentem) jsem doplnila kurzivou. Hodnoty not jsou v tabulce
riznocteni psany jako: 1 = cela, 1/2 = ptlova, 1/4 = ¢tvrtova, 1/8 = osminova. Pomlky jsou

zaznamenany pomoci zlomku v zavorce: (1) = cela, (1/2) = ptlova, atd.

Popis pramene

Z dtvodu uzavieni hranic kvuli pademii koronaviru jsem neméla moznost prostudovat
original, proto jsem pracovala pouze s kopii. Rozméry partitury jsou 22 x 31(q) a na piedni
strané desek je Stitek, kde je napsano: I 2761 MusikVereins Archiv | Stabat Mater | von |
G. Pera | Partitur. Dale je zde také razitko videniského archivu v Gesellschaft der Musikfreunde.
Partitura Perovy Stabat Mater nema titulni list, nazev skladby je proto napsan v horni ¢asti
prvni strany partitury. Ten doslovné zni: Stabat Mater concertato con W. Del Sig:[nore]
D: Griolamo Pera. V pravém hornim rohu je stejnou rukou napsan letopocet 1737, ktery
by se mél pravdépodobné vztahovat k provedeni dila. Partitura ma celkem 46 stran a filigran

tre lune, ktery znaci, Ze papir pochazi ze severni Italie z 1. poloviny 18. stoleti. 4

146 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvofe olomouckého biskupa Schrattenbacha. Olomouc: Vydavatelstvi
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, 2018, 345 s. Konvikt, sv. ¢. 3. ISBN 978-80-88278-10-8.
Str. 281
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Hlas Takt/znak | Original
Vnol 312 ges2'4
Vnol 211 gis2148
A 22/1 el
A 23/1 el
T 28/6 cl opraveno na el
Vno2 38/3 ces2149
Bc 76/1 al
S 97/1 hl
A 99/3 fis] upozoriovaci posuvka
T 107/1 h
Vno2 107/2 hl
Vnol, T, | 108 - 112 Chybi béc¢ka u tonii h
B, Bc
Vni 116/6 Chybi (1/4)
A 118/1 al
A 118/3-4 Xti
Vno2 230 — 247 Hraje v unisonu s prvnimi houslemi
Vla 242/4 eisl upozoriovaci posuvka
Sl 249/1,251/1 | hl
Vlia 275/1 hl
Vni 282 Chybi tramce®®
Vla 288/2 cisl pfepsana na disl
Bc 307/2-3 Opravované $patng &itelné noty g, es*™
Vla 317/7-8 Spatng &itelné tramce u 1/8
B 327/5-6 Spatng &itelné tramce u 1/16%2
B 331/2 Dva tény B, d*3
Vni 396/2 — Chybi obloudgek
397/1
Vni 398/2 - Chybi oblougek
399/1
S 403/1 gl
Bc 415 -416 Noty opravené na B
S 432/1 hl
Vni 449/8 a2
Vni 452/1 a2
T 465/1 ats
T 465/1 -2 Xti
T 47112 Chybi (1/4)
Vni 471/6 a2
Vni 471/6 a
Vni 472 Chybi taktova ¢ara a (1)
T 472/2 a
Vni 473/1 Chybi taktova ¢ara a (1/2)
Bc 473/2 al
A 485/1 Chybi (1/2)
T 485/2 Chybi (1/2)
Bc 485/4 - 40/1 | Chybi ligatural®®

147 Béeko ve funkci odrazky.

148 Ktizek ve funkci odrazky.

149 Béeko ve funkci odrazky.

150V edici doplnény podle nasledujicich takti.

151 Opraveno podle basu.

152 Opraveno podle tenoru.

153 Vybrano B podle Be.

1% Doplnéno upozortiovaci predznamenani, v originalu plati z pfedchoziho taktu.
155 Doplnéno podle basu, ktery zpiva unisono s Bc.
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T 487/1 V textu chybi pismeno n ve slové
donetur

Via 492/2 Chybi (1/2)

Vnol 496/3 Chybi te¢ka u noty

Vno2 500 - 515 Chybi noty!*

Via 500 - 515 Chybi noty¥’

SAT 500 - 515 Chybi text

T 508/1 el

Tabulka 6: Seznam rtizno&teni

156 poznamka secondo Violino con il Basso

157

Poznamka Violetta col Basso
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Zavér

Jméno italského barokniho skladatele Girolama Pery (1694 — 1771) neni mezi ¢eskou
odbornou vetejnosti piili§ znamé, a to i piesto, ze v letech 1737 — 1738 pusobil na dvoie
olomouckého biskupa Wolfganga Hannibala Schrattenbacha. Cilem této prace je proto ziskani
co nejvice informaci o zivoté a dile tohoto skladatele, charakteristika jeho kompozi¢niho stylu
a na zavér také zasazeni jeho kompozice Stabat Mater, ktera byla roku 1737 provedena
na Morave¢, do kontextu duchovni hudby 1. poloviny 18. stoleti.

Zivot Girolama Pery jsem se &tenaftim prace snazila piiblizit v Zivotopisné ¢asti. Ceské
hudebni véde je tento skladatel dosud téméf neznamy. | proto jsem v této pasazi vychazela
ptevazné ze zahrani¢nich zdroju a také z poznamek v Perovych partiturach. Resersi informaci
0 skladateli se mi podafilo objevit hudebni katalog Fondo Giustiniani benatské Biblioteca
del Conservatorio di Musica Benedetto Marcello. Ten zcela zasadn¢ zménil nas pohled
na celkovy rozsah skladatelovy tvorby. Dosud byly totiz znamy pievazné opisy jeho
partitur, které jsou ulozeny v nékolika evropskych knihovnach a archivech.

Diky zminénému katalogu jiz nyni vime, Ze Girolamo Pera zkomponoval vice nez sto
duchovnich skladeb, a to jak vokalnich, tak instrumentalnich. Napsal pét kompletnich
msi, dochovany jsou také ¢asti jeho dalSich msi, litanie, nékolik zalmi, motety, dale celkem tii
Stabat Mater, oratorium, italska arie, sonaty a versetty pro varhany a mnohé dalsi. Pera psal
ptevazné pro sbory, v jeho dile najdeme dokonce skladby pro dva az ¢tyfi sbory. Nejcastéji
vSak komponoval pro tenor a bas. Doprovod je nej€astéji tvofen bassem continuem, ov§em
v mnohych skladbach hlasy doprovazi také orchestr a varhany. Kompletni soupis dél Girolama
Pery je uveden v piiloze v tabulce devét. Kromé skladeb ulozenych ve Fondo Giustiniani jsou
v zde doplnény také ruzné jejich opisy, ale i skladby, které ve Fondu nenajdeme.

Na zakladé srovnani libreta oratoria 1l Giusto afflitto nella persona di Giobbe z brnénského
provedeni roku 1738 s videnskym libretem zroku 1736, byla potvrzena hypotéza,
ze se V ptipad¢ brnénského libreta jedna o opis z Vidn€. Kromé textového srovnani jsem se také
kratce zabyvala jednotlivymi postavami a jejich ariemi, a také popisem d¢je.

Z brnénského provedeni Perovy Stabat Mater zname celkem osm zpévaki a zpévacek,
jejichz jména jsou uvedena pifimo v partitufe dila. Jmenovité se jedna o tenoristu Antona
Weckschmidta, basistu Antona Johna, sopranistky Marii Rosalii Bees-Majerin a Teresii
Majerin. Dale také o dvojici italskych kastrati — sopranistu Antonia Fornariniho a altistu Santa
Lorenziniho. V partitufe jsou také uvedeni tenorista Mauro Fanti a barytonista Don Domenico.

Na zaklad¢ analyzy péveckych schopnosti jednotlivych zpévakd mizeme usoudit, ze biskup
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Schrattenbach mél v této dobé na svém dvoie velmi schopné a talentované zpévaky. Ti proto
také pravidelné vystupovali | V operach provadénych na biskupském zamku ve Vyskové.

Kompozicni styl Perovy Stabat Mater jsem zasadila do kontextu dal$i autorovy tvorby.
Benatsky skladatel vétsinu ze svych skladeb zkomponoval v tzv. stile antico, ktery byl zaloZeny
pfedev§im na figuralnim stylu a pfisném kontrapunktu. Girolamo Pera byl ve své dob¢
povazovan za témé&f jediného nasledovnika tohoto stylu. Partitura Stabat Mater ale dokazuje,
ze stejné dobie ovladal i stile moderno, Vv némz byla v Perové dobég, tedy v prvni poloviné
osmnactého stoleti, komponovana vétSina vokalni a instrumentalni hudby.

Stabat Mater Girolama Pery nevznikla zcela nezavisle na okolnim prostfedi. Autor svij
kompoziéni styl rozvijel konfrontaci s tvorbou svych piedchtudcii i souc¢asnikt. Svou hudbou
také zcela nepochybné ovliviioval autory ostatni. O tom, jak moc se jeho tvorba (ne)lisi
od ostatnich hudebnich dé¢l tehdejsi doby, pojedndvam v Casti diplomové prace vénované
analyze. Perovu Stabat Mater v ni srovnavam se Stabat Mater Antonia Vivaldiho (1712),
Antonia Caldary (1725) a Giovanniho Battisty Pergolesiho (1736). Analyzou zminénych
partitur jsem dospéla k zavéru, ze Peruv styl se v ptipadé sekvence Stabat Mater nejvice podoba
stylu zhudebnéni Antonia Vivaldiho, coz je pochopitelné vzhledem k tomu, Ze oba skladatelé
patfili do benatské skoly. Co do instrumentace a celkové struktury dila se Pera piiblizuje stylu
Antonia Caldary. Tato podobnost mohla byt zapii¢inéna oblibenosti tohoto skladatele
u Schrattenbachova dvora. Pera se proto mohl pii kompozici své Stabat Mater Caldarovym
stylem inspirovat. Naopak nejméné se Perova kompozice podoba Pergolesiho stylu. Ackoli byl
jeho neapolsky galantni sloh na dvofe biskupa Schrattenbacha oblibeny, Perovu skladbu nijak
neovlivnil.

Stabat Mater Girolama Pery je jedinou dochovanou skladbou tohoto skladatele, ktera byla
provedena na Moravé. Vyjimeéna je také proto, ze byla vénovana piimo biskupu
Schrattenbachovi. V kontextu autorovy tvorby se navic jednd o jedinou dochovanou
skladbu, ktera se svym stylem od ostatnich lisi. Je totiZ napsana v takzvaném stile moderno.

Nemén¢ dulezitou ¢asti této diplomové prace bylo zpracovani kritické edice Perovy Stabat
Mater. Noty byly piepsany v nota¢nim programu do moderni notace a podle modernich
notacnich zasad. V edici byl ponechén pouze dobovy zplisob pouzivani pfedznamenani. Noty
v této podobé mohou v budoucnu poslouzit k novodobému nastudovani dila.

Skladatelové tvorbé se hodlam vénovat 1 nadéle, a to ve svém dalSim vyzkumu. Studie
v ramci projektu IGA by méla byt publikovana jesté v letoSnim roce. Podrobnéji se v ni budu

zabyvat partiturami z Vidné a Benatek, které jSem chtéla ptivodné analyzovat jiz v této praci.
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Kvili mimofadné situaci s pandemii onemocnéni COVID-19 v Evropé se mi tyto noty ale
bohuzel nepodafilo ziskat v¢as, jesté pied odevzdanim této diplomové prace.

S objevem dalsich Perovych skladeb v benatském katalogu se jesté vice nez kdy dfive nabizi
moznost prozkoumat odkaz tohoto dosud nedocenéného italského skladatele prvni poloviny
osmnactého stoleti. Pevné véfim, Ze na mij vyzkum navazou i dalSi badatel¢ zabyvajici

se barokni hudbou.
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Diplomova prace Se zabyva kompozici Stabat Mater od italského barokniho skladatele

Girolama Pery, ktera byla roku 1737 provedena na Moravé. Benatsky skladatel zastaval mezi

lety 1737 — 1738 funkci kapelnika u biskupa Wolfganga Hannibala Schrattenbacha, na jehoz

dvofie byla skladba provedena. Piimo pro biskupa napsal skladatel také oratorium s nazvem Il

giusto afflitto nella persona di Giobbe, které bylo na jeho dvoie provedeno roku 1738. Girolamo

Pera zkomponoval vice nez sto duchovnich a varhannich skladeb a vétSinu v takzvaném stile

antico. Odlisuji se pouze dvé skladby, konkrétné ty které byly napsany pro biskupa

Schrattenbacha.
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Shrnuti

Tato diplomova prace se zabyva tvorbou italského barokniho skladatele Girolama Pery
(1694 — 1771), zejména provedenim jeho kompozice Stabat Mater na Moravé roku 1737.
Ackoli skladatel mezi lety 1737 — 1738 zastaval funkci kapelnika u olomouckého biskupa
Wolfganga Hannibala Schrattenbacha (1660 — 1738), na jehoz dvofe byly provedeny dvé
z Perovych d¢l (Stabat Mater roku 1737 a oratorium Il giusto afflitto nella persona di Giobbe
roku 1738), neni v ¢eské hudebni védé ptili§ znamy. Az doposud bylo znamo pfiblizn¢ dvacet
jeho duchovnich a varhannich skladeb. Objevenim katalogu Fondo Giustiniani benatské
Biblioteca del Conservatorio di Musica Benedetto Marcello se vSak jeho dilo zna¢né rozsifilo.
Podle tohoto katalogu je totiz v knihovné uloZeno bezmala sto Perovych skladeb. Skladatel
naprostou vétsinu z nich slozil v tzv. stile antico, jenz se v jeho dobé vyuzival pfedev§im pro
chramovou hudbu. Pouze dvé skladby z celé jeho tvorby se né&jak odlisuji. Jedna se konkrétné
o ty, které Girolamo Pera zkomponoval pro kardinala Schrattenbacha.

Perovu Stabat Mater jsem podrobila analyze textu a pro lepsi charakteristiku skladatelova
kompoziéniho stylu také analyze hudebné rétorickych figur vyplyvajici z barokni afektové
teorie. Pro leps$i zasazeni dila do kontextu dobové hudebni praxe jsem zhudebnéni vybranych
textovych pasazi komparovala se tfemi dal$imi verzemi Stabat Mater. Konkrétné se jedna o
dila italskych baroknich skladateli prvni poloviny osmnactého stoleti Antonia Vivaldiho
(1712), Antonia Caldary (1725) a Giovanniho Battisty Pergolesiho (1736). Vysledkem této
prace je kriticka edice Perovy Stabat Mater, ktera mutize dale slouzit k poucené interpretaci
tohoto dila. Diplomova prace si také klade za cil zvysit povédomi ¢eské odborné vefejnosti 0

Girolamu Perovi, vyjime¢ném, na druhou stranu ale téméf neznamém baroknim skladateli.

83



Summary

This master thesis focuses on the work of Italian Baroque composer Girolamo Pera
(1694 — 1771), mainly his version of the composition Stabat Mater from Moravia in the year
1737. This composer was the bandmaster of Olomouc’s bishop Wolfgang Hannibal
Schrattenbach (1660 — 1738) during the years 1737 — 1738. Two of Pera’s compositions (Stabat
Mater from 1737 and oratorio Il giusto afflitto nella persona di Giobbe from 1738) were
performed at his court. Pera, however, is still not a very well-known composer amongst Czech
musicologists. About twenty of his spiritual compositions and compositions for organ have
been known until recently. With the discovery of the catalogue Fondo Giustiniani at the
Biblioteca del Conservatorio di Musica Benedetto Marcello in Venice the inventory of his
works extended significantly. According to the catalogue, there are almost a hundred of Pera’s
compositions in the library, the vast majority of which were composed in the so-called stile
antico style, which was used mainly for the spiritual music back in Pera’s times. Only two of
his compositions differentiate — the very two compositions which Pera composed for cardinal
Schrattenbach.

| have conducted a textual analysis of Pera’s Stabat Mater and also an analysis of the
musical rhetorical figures based on the Baroque Affect Theory to better understand his
compositional style. To put the work in the context of time | also compared his musical
composition of some of the textual parts with three other versions of Stabat Mater composed
by other Italian baroque composers in the first half of the 18" century — namely by Antonio
Vivaldi (in 1712), Antonio Caldara (in 1725), and Giovanni Battista Pergolesi (in 1736). The
outcome of this thesis should be a critical edition of Pera’s Stabat Mater, which could be used
for an informed interpretation of this very composition. Another of this master thesis’ goals is
to raise awareness of the author of this sequence — Girolamo Pera, a unique, however almost

unknown baroque composer.
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Zusammenfassung

Diese Masterarbeit befasst sich mit dem Werk des italienischen barocken Komponist
Girolamo Pera (1694 — 1771), insbesondere mit der Darbietung seiner Komposition Stabat
Mater im Jahr 1737 in Méhren. Obwohl der Komponist zwischen den Jahren 1737 — 1738
Kapellmeister beim olmiitzer Bishop Wolfgang Hannibal Schrattenbach (1660 — 1738) war, wo
auch zwei von seinen Werken (Stabat Mater im Jahr 1737 und Oratorium Il giusto afflitto nella
persona di Giobbe im Jahr 1738) aufgefiihrt wurden, ist er im Rahmen der Musikwissenschaft
nicht besonders bekannt. Bisher bekannt wurden etwa zwanzig seiner geistlichen
Kompositionen und Orgelwerke. Mit der Entdeckung des Kataloges Fondo Giustiniani der
benatischen Biblioteca del Conservatorio di Musica Benedetto Marcello wurde sein Werk
deutlich breiter. Unter diesem Katalog sind in der vorgenannten Bibliothek beinahe 100 seiner
Kompositionen angelegt. Der Komponist hat die Mehrheit davon im Stil ,,antico* komponiert,
der seinerzeit vor allem fiir die Kirchenmusik genutzt wurde. Lediglich zwei Kompositionen
weichen von dem Rest seines Werks ab. Genau genommen handelt es sich um die, die Girolamo
Pera fiir den Kardinal Schrattenbach komponiert hat.

Peras Stabat Mater habe ich der Text-Analyse unterzogen, Und dariiber hinaus habe ich
zum Zwecke der zutreffenderen Charakteristik seines Kompositionsstils auch die Analyse der
musikalisch-rhetorischen Figuren der barocken Affektenlehre durchgefiihrt. Um das Werk
genauer in den Kontext der damaligen musikalischen Praxis zu setzen habe ich die Vertonung
der ausgewihlten Textabschnitte mit drei anderen Versionen von Stabat Mater verglichen. Und
zwar mit den Werken der italienischen barocken Komponisten der ersten Halfte des achtzehnten
Jahrhunderts, Antonio Vivaldi (1712), Antonio Caldara (1725) a Giovanni Battista Pergolesi
(1736). Ergebnis dieser Masterarbeit ist eine Kkritische Edition von Peras Stabat Mater, die
weiter einer belehrten Interpretation dieses Werks dienen kann. Dariiber hinaus ist das Ziel der
Masterarbeit, das Bewusstsein der tschechischen fachlichen Offentlichkeit iiber den Autor
dieser Sequenz, Girolamo Pera, zu verbessern. Uber auBergewdhnlichen, auf die andere Seite

jedoch nahezu unbekannten barocken Komponist.
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Prilohy

Seznam priloh:

Tabulka 7: Srovnani textu Stabat Mater Girolama Pery s ptivodni verzi textu
Tabulka 8: Srovnani textu Stabat Mater A. Vivaldiho, A. Caldary a G. B. Pergolesiho

Tabulka 9: Skladby Girolama Pery uloZzené ve Fondo Giustiniani, doplnéné o ostatni exemplare

Edice Stabat Mater Girolama Pery

Tabulka 7: Srovnani textu Stabat Mater Girolama Pery s pivodni verzi textu

Puvodni text Stabat Mater

Girolamo Pera — Stabat Mater

Doslovny preklad

1. Stabat Mater dolorosa
Juxta Crucem lacrimosa
dum pendebat Filius.

2. Cujus animam gementem
contristatam et dolentem
pertransivit gladius.

3. O quam tristis et afflicta
Fuit illa benedicta
Mater Unigeniti.

4. Quae maerebat et dolebat,
Pia Mater dum videbat
Nati poenas incliti.

5. Quis est homo qui non fleret,
Matrem Christi si videret
in tanto supplicio?

6. Quis non posset contristari
Christi Matrem contemplari
dolentem cum Filio?

7. Pro peccatis suae gentis
vidit Jesum in tormentis,
et flagellis subditum.

8. Vidit suum dulcem natum
moriendo desolatum,
dum emisit spiritum.

9. Eia Mater, fons amoris,
me sentire vim doloris,
fac, ut tecum lugeam,

10. Fac, ut ardeat cor meum
in amando Christum Deum,
ut sibi complaceam.

11. Sancta Mater, istud agas
Crucifixi fige plagas,
cordi meo valide.

1. Stabat mater Dolorosa
luxta crucem lacrimosa
Dum pendebat Filius.

2. Cuius animam gementem
Contristatam et dolentem
Pertransivit gladius.

3. O quam tristis et afflicta
Fuit illa benedicta
Mater unigeniti.

4. Quae maerebat et dolebat,
pia Mater dum videbat
Nati poenas inclyti.

5. Quis est homo qui non fleret
Christi Matrem si videret
In tanto supplicio.

6. Quis non posset contristari
Piam Matrem contemplari
Dolentem cum Filio.

7. Pro peccatis suae gentis
Vidit lesum in tormentis
Et flagellis subditum.

8. Vidit suum dulcem natum
Moriendo desolatum
dum emisit spiritum.

9. Eia Mater fons amoris
me sentire vim doloris
Fac ut tecum lugeam.

10. Fac ut ardeat cor meum,
in amando Christum Deum
ut sibi complaceam.

11. Sancta Mater istud agas
crucifixi fige plagas
cordi meo valide.

1.

Stala matka bolestiplna
vedle kiize slzy ronici
zatimco (na ném) visel Syn.

Jejiz dusi lkajici
zarmoucenou a truchlici
pronikl mec.

O jak smutn4 a skli¢ena
byla ona pozehnana
Matka Jednorozeného.

Ktera nafikala a truchlila,
zbozné Matka kdyz vidé€la
Zrozeného (syna) tresty.

Kdo je clovek, ktery (by) neplakal,
Kristovu matku kdyby vidél
v takovych mukach.

Kdo by nemohl byt zarmoucen,
zboZnou matku Ze pozoruje
jak se trapi se Synem?

Za hfichy svého pokoleni
vidi JeziSe v mukach
a bi¢ovani vystaveného.

Vidi svého sladkého Zrozeného
V umirani opusténého,
dokud vypousti ducha.

Jeho Matko, zdroji lasky,
(ucin,) abych pocitil silu bolesti,
ucin, abych s tebou truchlil.

10. Uc¢in, at’ plane srdce mé

v milovani Krista Boha,
abych jemu se zalibil.

11. Svata Matko, to ucin,

Uktizovaného vetkni rany
(do) srdce mého silné.
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12. Tui Nati vulnerati,
tam dignati pro me pati,
poenas mecum divide.

13. Fac me tecum pie flere
Crucifixo condolere,
donec ego vixero,

14. Juxta Crucem tecum stare,
et me tibi sociare
in planctu desidero.

15. Virgo virginum praeclara,
mihi jam non sis amara,
fac me tecum plangere.

16. Fac ut portem Christi mortem,
passionis fac consortem,
et plagas recolere.

17. Fac me plagis vulnerari,
fac me Cruce inebriari,
et cruore Filii.

18. Flammis ne urar succensus,
per te Virgo sim fac defensus
in die judicii.

18. Varianta
Flammis orci ne urar
succendar,
per te Virgo sim fac defendar
in die judicii.

18. Varianta
Inflammatus et accensus
per te Virgo sim defensus
In die judici.

19. Christe, cum sit hinc exire,
de per Matrem me venire
ad palmam victoriae.

19. Varianta
Fac me cruce custodiri
morte Christi praemuniri
confoveri gratia

20. Quando corpus morietur,
fac ut animae donetur,
paradisi gloria. Amen.
Alleluia.

12. Tui nati vulnerati
tam dignati pro me pati
poenas mecum divide

13. Fac me tecum pie flere
Crucifixo condolere
Donec ego Vvixero.

14. Juxta crucem tecum stare
et me tibi sociare
in planctu desidero.

15. Virgo, virginum praeclara
mihi jam non sis amara
fac me tecum plangere.

16. Fac ut portem Christi mortem
Passionis fac consortem
et plagas recolere.

17. Fac me plagis vulnerari
Fac me cruce inebriari
ed cruore Filii.

18. Inflammatus et accensus
per te Virgo sim defensus
in die judici.

19. Fac me Cruce custodiri
morte Christi praemuniri
Confoveri gratia.

20. Quando corpus morietur
fac ut animae donetur
Paradisi gloria. Amen.

12. Svého Zrozeného zranéného,
hodného, aby pro mé trpél,
utrpeni se mnou rozdél.

13. U¢in, abych s tebou opravdu plakal
(s) Uktizovanym soucitil,
dokud ja budu zit.

14. U kiize s tebou stat
a sebe s_tebou spojit
v nafku touzim.

15. Panno z panen nejslavnéjsi
uz pro mé& nebud’ hotka (trpka)
ucin, abych s_tebou hotekoval.

16. U¢in, abych nesl Kristovu smrt,
(v) utrpeni ucii (me) spole¢nikem
a (na) rany (abych) pamatoval.

17. U¢in, abych ranami byl zranovan,
opojen timto utrpenim
a krvi (z ran) Syna

18. Zapaleny a rozpaleny
tebou, Panno, at’ jsem_ochranén
v den soudu

19. U¢in,_abych kfizem byl stfezen,
smrti Krista opevnén,
podpofen milosti

20.Kdyz telo zemre,
ucin, aby dusi byla_darovana
raje slava. Amen.
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Tabulka 8: Srovnani textu Stabat Mater A. Vivaldiho, A. Caldary a G. B. Pergolesiho

Vivaldi 1712

Caldara 1725

Pergolesi 1736

Stabat mater dolorosa
Juxta crucem lacrimosa
Dum pendebat Filius.

Cujus animam gementem
Contristatam et dolentem
Pertransivit gladius.

O quam ftristis et afflicta
Fuit illa benedicta
Mater unigeniti.

Quis est homo qui non fleret
Matrem Christi si videret
In tanto supplicio?

Quis non posset contristari
Christi Matrem contemplari
Dolentem cum Filio?

Pro peccatis suae gentis
Vidit Jesum in tormentis
Et flagellis subditum.

Vidit Jesum intormentis
Propecatis suae gentis
Et flagellis subditum.

Vidit suum dulcem natum
Moriendo desolatum,
Dum emisit spiritum.

Eia mater, fons amoris
Me sentire vim doloris
Fac ut tecum lugeam.

Fac ut ardeat cor meum
In amando Christum Deum
Ut sibi complaceam.

Amen

Stabat mater dolorosa
Juxta crucem lacrymosa
Dum pendebat Filius.

Cujus animam gementem
Contristatam et dolentem
Pertransivit gladius.

O quam tristis et afflicta
Fuit illa benedicta
Mater unigeniti.

Quae moerebat et dolebat
Pia Mater dum videbat
Nati poenas inclyti.

Quis est homo qui non fleret
Matrem Christi si videret
In tanto supplicio?

Quis non posset contristari
Christi Matrem contemplari
Dolentem cum Filio?

Pro peccatis suae gentis
Vidit Jesum in tormentis
Et flagellis subditum.

Vidit suum dulcem natum
Moriendo desolatum,
Dum emisit spiritum

Eia mater, fons amoris
Me sentire vim doloris
Fac ut tecum lugeam.

Fac ut ardeat cor meum
In amando Christum Deum
Ut sibi complaceam.

Sancta Mater istud agas
Crucifixi fige plagas
Cordi meo valide.

Tui nati vulnerati
Tam dignati pro me pati
Poenas mecum divide.

Fac me tecum pie flere
Crucifixo condolere
Donec ego vixero.

Juxta crucem tecum stare
Et me tibi sociare
In planctu desidero.

Stabat mater dolorosa
Juxta crucem lacrymosa
Dum pendebat Filius.

Cujus animam gementem
Contristatem et dolentem
Pertransivit gladius.

O quam tristis et afflicta
Fuit illa benedicta
Mater unigeniti.

Quae morebat et dolebat
et tre mebat cum videbat
Nati poenas inclyti.

Quis est homo qui non fleret
Christi Matrem si videret
In tanto supplicio?

Quis non posset contristari
Piam Matrem contemplari
Dolentem cum Filio?

Pro peccatis suae gentis
Vidit Jesum in tormentis
Et flagellis subditum.

Vidit suum dulcem natum
Morientem desolatum,
Dum emisit spiritum.

Eia mater, fons amoris
Me sentire vim doloris
Fac ut tecum lugeam.

Fac ut ardeat cor meum
In amando Christum Deum
Ut sibi complaceam.

Sancta Mater istud agas
Crucifixi fige plagas
Cordi meo valide.

Tui nati vulnerati
Jam dignati pro me pati
Poenas mecum divide.

Fac me vere tecum flere
Crucifixo condolere
Donec ego vixero.

Juxta crucem tecum stare
Te libenter sociare
In planctu desidero.
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Virgo, virginum praeclara
Mihi jam non sis amara
Fac me tecum plangere.

Fac ut portem Christi mortem
Passionis fac consortem
Et plagas recolere.

Fac me plagis vulnerari
Cruce fac inebriari
Ed cruore Filii.

Flammis ne urar succensus
Per te Virgo sim defensus
In die judici.

Christe, cum sit hinc exire
Da per matrem me venire
Ad palmam victoriae.

Quando corpus morietur
Fac ut animae donetur
Paradisi gloria. Amen.

Virgo, virginum
Mihi jam non sis amara
Fac me tecum plangere.

Virgo, virginum praeclara
Mihi jam non sis amara
Fac me tecum plangere.

Fac ut portem Christi mortem
Passionis fac consortem
Et plagas recolere.

Fac me plagis vulnerari
Cruce hac inebriari
Ob amorem Filii.

Inflammatus et accensus
Per te Virgo sim defensus
In die judici.

Facme Cruce custodiri
Morte Christi praemuniri
Confoveri gratia.

Quando corpus morietur
Fac ut animae donetur
Paradisi gloria. Amen.
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Tabulka 9: Skladby Girolama Pery uloZené ve Fondo Giustiniani, doplnéné o ostatni

exemplare
C. | Nazev v katalogu | Nazev v partituie Obsazeni Ténina Poce} IISt.u > Katavlog: Cislo
partu, filigran | / uloZeni
Adoramus te Adoramus te Christe di .
1. Christe D. Girol.o Pera SATB, Bc d moll 1 list 336.
2 listy, 4 patry,
2. gdor?mus te Adoramus te Xste A T,B,Org | hmoll | filigrn tre 337.
omine
lune
;o o 4 listy
g |Adorotedevote | A cinque vocidi D. SATTB.Bc | dmoll | filigran tre 338,
latens deitas Girol.o Pera lune
Alma
4. | Redemptoris Bez nazvu T,T,B,Bc F dur 1 list 339.
Mater
SATB,
orchl: Vnol,
Mottetto Pieno /a 4 xr;z\’/?éla]
Voci / con stromenti / VIn'e ! 12 listh, 44
5. | Attollite portas di D. Girol.o Pera/ i D dur parta, filigran 340.
. orch2: Vno2,
1758/9 / Prid. Id. tre lune
Februari Vno2, Vic
eoruary orch3: Vnol,
Vnol, Vla,
Org
T, T, B, Vnol,
6. | Beatus vir Beatus vir a tre con VnoZ, Vine, | qur | 6 listi, 8 parti 341.
stromenti / Pera Org
87 A! T!
orchl: Vnol, e
. BEATUS VIR / d 4 Vo2, Va, 16 listf, 11
7. | Beatus vir 158 C dur partd, filigran 342.
Voci Vic tre lune
orch2: Vno2,
Org
SATB, 5
8. | Beatus vir Beatus vir ngldent,lﬁkq\fa G dur 8 listh 343.
nych nastroju,
Bc
9. | Beatus vir Beatus vir SATB, SATB, C dur 8 list, filigran 344.
Bc tre lune
12 lista,
10. | Beatus vir Beatus vir a 2 Ch.*%® E?TB, SATB, F dur filigran tre 345,
lune

158 Na titulni strané partitury fialovym inkoustem jméno D. Gerolamo (!) Pera.
159 Na konci je kompozice znehodnocena.
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Benedictus

1 list, filigran

D. Hyeron. Pera

tre lune

11. . Bez nazvul®° T,T,B F dur 346.
Dominus tre lune
12. Bene_dlctus Benedictus Dominus ATB g moll 2 listy, filigran 347.
Dominus tre lune
13. | Confitebor Confitebor?6! E’?TB’ SATB, gmoll | 8listh 348.
14. | Confitebor Confitebor 3 et 4 voc. . Berliner .
Singakademie
15. | 2 Confitebor Bez ndzvu s, Vi, Bc gmoll ) 2 listy, filigrén 349,
D dur tre lune
o Credidi a tre | con T, T, B, Vnol, .
16. | Credidi stromentiLe2 Vno2, Be G dur 4 listy, 3 party 350.
17 Crudelis Herodes Bez ndzvu T.T.B E dur 1 list, filigran 351
Deum tre lune
La delizia del La delizia del e
1e. lazzaretto lazzaretto / Del Pera A, T,B, Be F dur 6 listd, 3 party e
De Profundis. / A 15 listq,
19. | De profundis quattro voci. /di D. G. | SATB, Bc g moll | filigran tre 353.
P. lune
SATB,
orchl: Vnol,
Dixit Dominus a 4 con | VVno2, Vla,
20. | Dixit Dominus Stromenti / di D. Vic D dur 37 lista 354,
Girol.o Pera /1759 orch2: Vnol,
Vnol
Bc
SATB, orchi:
Dixit Dominus / co’ xln;l’ Vnoz,
21. | Dixit Dominus Stromenti / di D. . D dur 12 lista 355.
Girolamo Pera orch2: Vno2
orch3: Vno2
Bc
SATB, orchi:
DOMINE AD Vnol, Vno2,
Domine ad ADIUVAND:UM /A Vla o
22 adiuvandum IV. VOCI, CON orch2: Vnol, D dur B listd e
STRO:TI/DID.G.P Vnol
Bc
23. qulne ed Domine ed adiuvandum SATB, SATB, g moll 4 listy, filigrdn 357.
adiuvandum Bc tre lune
24 | lesum Nazarenum Turbe Fer. VI /1760 / SATB C dur 8 listd, filigran 358.

160 Rukopis je na konci znehodnocen.
161 Fialovym inkoustem vedle ndzvu Ger. Pera.
162 Na 1. strané partitury ru¢né psana indikace D. Girol.o Pera.
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Il giusto afflitto, / nella
persona / di / Giobbe.

Il giusto afflitto . . . . Biblioteca
. Azione sacra a 6 voci / Libreto: .
S| ne!la persona di da Cantarsi in Bruna 1738 Brno NEHAITEIS
Giobbe . Brendeise
nella Quadra-|gesima
dell’anno 1738.
Introitus, Turbae, ac Biblioteca
Offertorium | in Conservatorio
Introitus. Turbae Dominica Palmarum | San Pierto a
26. L. " | concin[huum]9 4 SATB, Bc C dur Majella,
ac Offertorium :
Vocibus | Auct[or] Neapol
D[on] Hieron Pera |
1760
27 Inviolata intacta et Bez nazv T.T.B. Bc C dur 1 list, filigran 359,
casta tre lune
28. | Laetatus sum Bez nazvu ;ﬁ‘TB’ SATB, C dur 4 listy 360.
29. | Lauda lerusalem Bez nazvu SATB, SATB, F dur 4 listy, filigran 361.
Bc tre lune
30. Laud_ate Laudate Dominum SATB, SATB, F dur 4 listy 362.
Dominum Bc
31. | Laudate pueri Laudate pueri SATB, SATB, | 4 moll | 6 Tista 363.
D.minum Bc
SATB, orchl:
Vnol, Vno2,
Terza a 4 Voci / con ?)/rl(?hZ' Vno2
32. | Legem pone mihi | Stromenti/di D. G.o Vn02. ' D dur 28 lista 364.
Pera /1763 orch3: Vnol,
Vnol
Bc
33 Litanie dellf':l Litanie T.T, Bc C dur 4 listy, filigran 365,
Beata Vergine tre lune
Litanie
Litanie della .
e Beata Vergine rukopis je na konci STAB C dur 4 listy S,
znehodnocen!®
6 listl, 7 partd,
Litanie della Litanie e 4:0/ Del Sig.r | SATB, Vlne, filigran tre
e Beata Vergine D. Gir.o Pera Org F dur lune &y
L. Litan. de B.V.a 2 Ch. / 14 listy,
Litanie dell_a 165 | Del Sig.r D. Girolamo SATB, SATB, emoll | filigran tre 368.
36. | Beata Vergine Bc
Pera/ 1767 lune

163V pravém hornim okraji f 1 je fialovym inkoustem napsano Ger. Pera.
il manoscritto ¢ mutilo in fine

164

185 1-VId XXXVI11.11, RISM 850 038 716
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13 lista, 8 Vicenza,
- partt Biblioteca
Litanie Della Litanie Della Madonna | ¢ 15 satg. capitolare
Madonna De Signor D: Girolamo or e moll Opis, zména— | (I-VId)
Pera | L'anno 176766 g dp ’
oprovod
varhany
37, | Litanie della Litan.de BaVie2ch | SATBSATB | oo | 8ista 369.
Beata Vergine Bc
38. | Magnificat Magnificat!®’ SATB, SATB, C dur 8 listd, filigrén 370.
Bc tre lune
39. | Magnificat Bez nazvu g’?‘JB SATB, F dur 8 listh 371.
40. | Memento Domine gfﬁ’gg”’o Dne _cca? ;’?TB’ SATB, F dur 10 listd 372.
Biblioteca
Messa Del Sig. D. Conservatorio
Messa a Tre voci Girolamo Pera a Tre T, T, B, Bc amoll 11 lista San Pierto a
voci | 1760 Majella,
Neapol
Osterreichi-
. 10 listh sche
Me\ssa atre VO(’t" Messa a tre voci, cioe Nationalbibli-
cio¢ due Tenori ed . T, T, B, Bc amoll .
due Tenori ed un Basso Opis othek,
un Basso '
Kiesewetter Fond
Kiesewetter
Messa a tre voci, cioe 2 partitury — Trier,
. due Tenori ed un Basso pa, N y- Bistumsarchiv
Messa a tre voci, S 16 listd a 1 list
- . di Girolamo Pera. | (Ex
cio¢ due Tenori ed . T,T,B a moll
collectis R. .
un Basso . Opis 1860
Kiesewetter) (Sehr altes Kiesewetter
Manuscript)*6°
Osterreichi-
14 listh sche
a1 Messa a tre voci a | Messa a tre voci a Nationalbibli-
" | Capella Capella Opis othek,
Kiesewetter Fond
Kiesewetter
170 10 lista
42. | Messe Messa Breve S, T,B, Org C dur e 373.
filigran scudo
MISSA QUATUOR SATB, 60 listh
43. | Messe VOCIBUS / R.di D.ni orchl: Vnol, B dur filigran tre 374.
Hieronymi Pera / Vno2, Vla, lune

166 v incipitu je oproti druhé partitufe jedna odlisnost (nota pied pomlkami).

167 Vedle nazvu fialovym inkoustem jméno Ger. Pera.

168 Na 1. strané partitury ru¢né psana indikace D. Girol.o Pera.

169

Partitur 2

ist von einem anderen Schreiber

und endet bereits nach Takt 14 des Kyrie

Schreibervermerk Partitur 1, f.1r: "Girolamo Pera sehr geschitzter Kirchencomponist in Venedig gest[orben]
daselbst 1770."
170 Vedle nazvu napis fialovym inkoustem D. Gerolamo Pera.
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175617 Vic
orch2: Vnol,
Vnol
Org
Messa a 2 Ch. da
44, | Messe Capella/ di D. SATB, SATB, F dur 26 lista 375.
. Bc
Girol.mo Pera
2 partitury — 6
45, | Messe: Credo Credo?™ T,T,B,Bc B dur a_§ l1§tu, 376.
filigran tre
lune
Messe: Credo SATB, Vnol, 4 listy, 14
46. iyl Crucifixus a 4 Vno2, Vla, g moll partd, filigran 377.
Crucifixus
Vlc, Vine, Org tre lune
. . \ . SATB, SATB,
il Messe: Credo Crucifixus a 16/Di | oA g SATR! | gmoll | 6 listi 378.
Crucifixus Don Gerolamo Pera org
2 partitury — 4
48. | Messe: Gloria Glorial™ T,T,B,Org B dur a4 I_|sty, L 379.
partitura —
filigran scudo
SATB, orchi:
Vnol, Vho2,
L . | Vla e
1754. | Gloria a 4 Voci orch2: Vol 38 listd,
49. | Messe: Gloria con stromenti di D. ' ' D dur filigran tre 380.
. Vno2, Vho2
Girolamo Pera ) lune
orch3: Vnol,
Vnol, Vnho2
Bc
SATB,
orchl: Vnol,
Gloria in excelsis a 4 Vnoz, Via,
Voci / con stromenti. / Vine
50. | Messe: Gloria . . : orch2: Vno2, D dur 34 listd 381.
di D. Girolamo Pera. /
1766 Vno2
orch3: Vnol,
Vnol,
Org
Si Al Ti Tl Bl
orchl: Vnol,
Gloria a 4 Voci con ?)/I’r(]:(f)é' \\//Ir{liol 26 listu,
51. | Messe: Gloria Stromenti / di D. ' ' D dur filigran tre 382.
. 174 Vnol, Vno2,
Girol.o Pera/ 1769 lune
Vno2
orch3: Vnol,
Vnol Bc

171 Na hornim okraji 1. strany anotace Mse zpivand v pfedveder narozeni Pang.
172 yedle nazvu napis fialovym inkoustem D. Gerolamo Pera.
173 Vedle nazvu napis fialovym inkoustem D. Gerolamo Pera.
174 Uvnitf vazani anotace Violino Secondo / Antonio Farinato.
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A T,B,8
50, Me§3e: Qlorla. Qui tolis ngldentrlflkq\ola e moll 4 listy, filigran 383
Qui tollis nych nastroja, scudo
Bc
S, B, orchl:
KYRIE Con Stromenti | V|n01’ Vnoz, e
. a2 Vocidi D Via 1.2. listd,
53. | Messe: Kyrie . ‘ orch2: Vno2, E dur filigran tre 384.
Girolamo Pera / 1765/ |
Mense 9.bris™ Vo2 une
) orch3: Vnol,
Vnol Bc
54. | Messe: Kyrie Bez ndzvu s, B, Org Faur | 4listy, filigrdn 385.
tre lune
55. | Messe: Kyrie Bez nazvul’® T,T,B, Org B dur Z ﬁz;\tr:;tury 4a 386.
SATB, orchl:
Vnol, Vho2,
. - , Via 6 listd, filigran
56. | Messe: Kyrie Bez nazvu orch2: Vnol, g moll tre lune 387.
Vnol
Bc
Messe: Sanctus, , C dur .
57. Agnus Dei Bez nazvu T,B C dur 1 list 388.
Introitus Mihi autem .
58. | Mihi autem nimis | MMiS/ Profes. Apostol. | ¢ nrp ge D dur ?ill'lsn'/' tre 389
' /a4 Voci/D. d. ! Iu;%rzréﬁdo '
Girolamo Pera 1763 '
59. | Miserere Bez nazvul’”’ T, B, Bc Fdur | Alisty. filigran 390.
tre lune
60. | Miserere Bez nazvu T,T,B, Bc C dur 1 list 391.
61. | Miserere Bez nazvu AT B F dur 1 List, filigran 392.
tre lune
2 partitury — 4
62. | Miserere Bez ndzvu T,T,B Faur | 221y, 303,
filigran tre
lune
63. | Miserere Miserere a 3 Voci T,T,B,Bc gmoll | 4 listy 394.
64. | Miserere Bez nazvu T,T,B,Bc amoll | 2 listy 395.
Miserere / A XVl voci/ | SATB, SATB, 30 listiL. 18
65. | Miserere Del R.do Sig.r D.n SATB, SATB, | g moll artf - 396.
Girolamo / Pera / Vlne, Org partu

175 Mense septembris = mésic zafi 1765

176 jedné z partitur jméno D. Girolamo Pera fialovym inkoustem v pravém hornim okraji titulni stranky.

T Uvniti jsou dva prouzky papiru s nacrtky duchovnich skladeb od neznamého autora.
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1756178

Miserere:
66. | Quoniam si Bez nazvu T,T,B,Bc F dur 1 list 397.
voluisses
67. | 2 Miserere Bez ndzvu STAB Iig‘fr” 2 listy 398.
T,T,B, G dur 4 listy,
68. | 2 mottetti Bez nazvu SATB, SATB, filigrany tre 399.
F dur
Org lune, stella
69. | 2 mottetti Bez nazvul™® T,T,B F dur 1 list 400.
70. | 3 mottetti Bez nazvul® AT TB C dur 10 listh 401.
2 partitury — 2
C dur .
71. | 3 mottetti Bez nézvu ATTB Faur | 22Nsty.3 402.
Org party, filigran
G dur
tre lune
72. | 8 mottetti Bez nézvu T,T,B, Bc Faur | listd, filigrdn 403.
tre lune
73. | O salutaris Hostia | Bez nazvu T,T,B,Bc C dur 1 list 404.
74. | O vos omnes Bez nazvul®! T,T,B gmoll | 1 list 405.
Del Sig.r D. Girolamo
. . Perra (1) /1767 / 10 listd;
Perché se tanti . S, Vnol, L,
75. siete Venetia Vno2, Via, Be h moll 'IfLI:rl]%ran tre 406.
Text Pietro Metastasio
Jensk? sbor Archiv der
76. | 6 Psalmi 6 Psalmi ensky sbora kath. Kirche in
kl. orch.
Dresden
Voce di Christo del
. Venerdi Santo / Del 6 listd, filigran
77. | Quem quaeritis Sig.r D.n Girolamo T, Bc B dur tre lune 407.
Peral8?
7g, | Redemptormeus | 5 sz T,T,B Fdur | 2isty, filigran 408.
vivit tre lune
Sacrificium Deo 1 list, filigran
79. Spiritus Corretto SATB F dur lettere MA 409.
Salmi dei Vesperi g 3 Dochovan Farni archiv
80. | Salmi dei Vesperi osp B pouze basovy Fossalta di
del S. D. Girl.o Pera
part Portogruaro

178 Fialovym inkoustem jméno D. Gerolamo Pera na prvni stran& varhanniho partu; na 30. listu anotace dokonceno
25. prosince 1755 / v den Narozeni Pané.
179 Na druhé strané jsou nacrty skladby od neznamého autora.

180 Posledni 4 listy jsou bilé; listy 9—10 nejsou fezany vodorovné.
181 Na druhé strané je fragment kompozice od neznamého autora.

182

Na 6. listu dvoji verze verse Consummatum est napsana jinou rukou.
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81. | Salve Regina Bez nazvu T, B, Bc C dur 2 listy 410.
82. | Salve Regina Bez nazvu T,B, Bc F dur 2 listy 411.
83. | Salve Regina Bez nazvu'® T,B, Bc amoll | 2 listy 412.
84. | Sancta Maria Bez nazvu ATDB F dur 1 list 413.
Pro festo SS. Mart. /
Co.sm., ac Dam. /
Introitus quatuor
vocibus Musice a
Sapientiam Hyeron. Pera /
85. | sanctorum elaboratus cum Cantu SATB, Vnol, emoll | 8listd 414,
. Vno2, Vla, Bc
narrento firmo ex Chor. /
desumpto a tenore
concindendo, ac
instrumentis adiectis. /
1751
Voce di Christo della
Scitis quia post Dom.ca delle Palme / 8 listy, filigran
£ biduum di D. Girolamo Pera/ S, Be ¢ moll tre lune S
176018
Passio Dom. Palm. /
Voce di Christo / col L
87 Scitis quia post Violoncello obligato / S Vic Be cmoll flﬁ hs,m’tre 416
" | biduum di D. Girolamo Pera/ ' ' Iu:]%ran ‘
1760
2 partitury — 8
88 S_cms quia post Passio in Dominica A, Be F dur ag hs}u, a7,
biduum Palmarum filigran tre
lune
89, S_cms quia post Passio / mllstommlca T, Bc C dur 8 listy, filigran 418,
biduum Palmarum tre lune
10 lista
. . S. T, B, Vnol, PN
Si quaeris Sl_quaerls al delliér D. Vno2, Ve, Es dur filigran tre 419,
90. Gir.o Pera Canto lune
Vlne, Org
Sonata con Sonata con registro del ety
91. | registro del Violoncello g org F dur Giustiniani,
Violoncello Mss. 16480
Fondo
Giustiniani,
92. | Sonata per Flauto | Sonata per Flauto org G dur Mss. bez
signatury
93. | Sonata per Sonata per la Tromba org D dur Fondo

183 Kompozice je na konci znehodnocena.
184 Je to stejné slozeni jako nasledujici &islo, avSak bez violoncella a s variacemi v bassu continuu.
185 |_isty 7 a 8 nejsou ofezany horizontalng.
186 Na listu 9 a 10 jsou nacrty vokalni skladby od neznamého autora.
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Tromba Giustiniani
Mss. bez
signatury
. . 4 listy, filigran
Stabat Mater Stabat Mater a 3 Voci T,T,B,Bc f moll 420.
94. tre lune
d moll
Es dur
g moll
B dur
B dur
Es dur
¢ moll
Stabat Mater 1737 /di | SATB, Vno1, | 9™°!
Stabat Mater . ' " | dmoll | 24 listh 421.
D. Girol.o Pera Vno2, Vla, Bc
B dur
F dur
g moll
B dur
g moll
Es dur
g moll
g moll
2 g Gesellschaft
Es der
c—¢ Musikfreunde,
B-G Viden
c-g
B
Stabat Mater Es
concertato con W. Del c 23 lista,
Stabat Mater Sig: D: Girolamo Pera \S/ﬁ‘g; \Xgoéc g filigran tre
d lune
1737 B
F
D-g
B
g
Es
c-G
96 | Stabat Mater Stabat M.er S’?TB’ SATB, C dur 8 listd 422.
g7, | StabatMater: Bt | 5 vu T.T,B,Bc | fmoll |21V filigrdn 423,
me plagis tre lune
98. | 2 Stabat Mater Bez nazvu'®’ T,T,B gmoll | 1list 424,
99. | Surge amica mea | Bez nazvu SATB C dur 4 listy 425,
100 , .
Tantum ergo Bez nazvu T,T,B amoll | 1list 426.
101 \ Te Deum a 3. | del 2 partitury — 6 | Piran,
Te Deuma 3 Pera. | T.T.B,Bc | Cdur lisriﬁ, ﬁligz’m Minoritski

187

104

Na druhé strané jsou nacrty orchestralni skladby od nezndmého autora.




tre lune, opis samostan sv.
z 2. pol.18. st.; | Franciska (SI-
1list, opisz 2. | PIm)
pol. 19. st.
Ly Terribillis est Bez nézvu AT B Fdur | 1list 427,
locus iste
Trac[tus] Turbae, ac Biblioteca
impropleria] | Ferie 6 Conservatorio
e ;I'nr]aﬁtouse'rl'i:rbae, & lin Parasc[eve] | T,T,B C dur San Pierto a
prop Auct[or] D[on] Hyeron Majella,
Pera 1767 Ven[ezia] Neapol
L Tres sunt qui Bez nazvu ATTDB G dur 2 listy, 2 party 428.
105 4 listy, filigran
Tu est Petrus Pera SATB G dur tre lune 429.
G dur
F dur
Versetti per I'Organo C dur . —_—
e 7 versetti. org Del Sig.r Gierolamo Org g moll iéllsa/léflhgran 430.
Pera C dur
g moll
C dur
107 | Vexilla Regis Bez ndzvyle® TTB E dur 1 list, filigran 431
prodeunt T tre lune ‘

188 Na druhé strané jsou poznidmky o hudebni teorii.
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Edice Stabat Mater Girolama Pery
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