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SEZNAM ZKRATEK A VYSVETLIVKY

AV Audiovizualni

AVT Audiovizualni pieklad (audiovisual translation)
VT Vychozi text

CT Cilovy text

GOT Game of Thrones

VJ Vychozi jazyk

CJ Cilovy jazyk

HBO Home box office

TED Technology, Entertainment and Design

EACEA The Education, Audiovisual and Culture Executive Agency

Na audiovizudlni materiadl v druhé €asti prace budu odkazovat zkratkou jména
seridlu, ozna¢enim fady a oznaCenim epizody (GOT SO1E01). Anglické titulky
budou oznaceny jako VT, amatérské titulky jako CT1 a profesiondlni titulky jako
CT2.

Seznam tabulek:

Tabulka €. 1: Srovnani strategii Gottlieba a Lomheima

Tabulka €. 2: Srovnani strategii podle Tomaszkiewiczové, Diaz Cintase
a Remaelové a Pedersena
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1 Uvob

Tématem této prace je srovnani amatérskych a profesionalnich titulku.
Problematika audiovizualniho piekladu je v poslednich letech v translatologii
velmi aktualni a probirana. Jednou z hlavnich slozek AVT jsou spolu s dabingem,
titulky. Prestoze se profesionalnim titulkiim vénuje velké mnozstvi autord, na ty
amatérské se Casto pozapomina, anebo jsou probirany jen okrajové. Vyjimku tvoii
vyzkumy zaméfené na amatérské titulky vytvarené k anime serialim. Fenomén
amatérského titulkovani je ¢im dal vice rozSifenym, a proto je piinosné zaméfit se
na n¢&j i Z hlediska vyzkumu. Cilem této prace je srovnat strategie, které pouzivaji
amatérsti a profesiondlni prekladatelé pro preklad titulkl k serialim a budeme je
analyzovat na serialu Game of Thrones.

V druhé kapitole se zaméfime na audiovizualni pieklad a podrobné
predstavime, co uvadi o titulcich odborna literatura. U téch kratce uvedu
historicky vyvoj v teorii a praxi. Jelikoz se tato prace zamétfuje hlavné na srovnani
amatérského a profesionalniho ptekladu titulkd v dalSich podkapitolach se budu
zabyvat jejich definicemi a rozdily.

Piekladatelské strategie jsou jedny z klicovych elementt prekladatelského
procesu, a proto si je v tieti kapitole podrobnéji popiseme. Strategie si rozdélime
podle pristupti jednotlivych autorti, v nichz kazdou strategii charakterizujeme
apoté je srovname. V nasledujici kapitole se budeme zabyvat kvalitou piekladu
titulkd, které faktory ji ovliviuji a tim, jak se hodnoti.

V paté kapitole, ktera je zaroven praktickou Casti zavérecné prace uvedu
ptiklady popsanych strategii piekladu titulkd na amatérskych a profesionalnich
titulcich vytvofenych K serialu Game of Thrones.

Sesta kapitola vyhodnocuje vysledky z piedchozi kapitoly a popisuje
tendence, které maji amatérsky a profesionalni piekladatel pti prekladu titulka.

Z divodii omezeného rozsahu bude prace zpracovana formou dedukce,
kdy dojde k potvrzeni nebo vyvraceni ziskanych poznatkli, pomoci ovéfeni
s obecnymi teoretickymi definicemi. Bude vyuZito metody kvalitativniho
vyzkumu prostiednictvim studia literatury a vlastniho empirického vyzkumu.

1.1 Vybér textu pro srovnani

V této praci budeme srovnavat titulky vytvorené pro serial Game of Thrones (Hra
o triiny) vytvofené profesionalnim a amatérskym titulkafem. Serial je z produkce



televize HBO a jeho prvni epizoda byla v USA vysilana 17. dubna 2011.* Serial je
zalozeny na predloze knihy George R. R. Martina Pisern ledu a ohné (A Song
of Ice and Fire). Uvodni &ast fantasy sagy Hra o triny dala nazev i celé sérii.
Scénaristé seridlu jsou David Benioff a D. B. Weiss, a z€asti se na scénarich
podili i autor knizni piedlohy. Ceské vydani knihy prelozila Hana Bfezikova.

D¢&j dosud natocenych sérii je zasazen do stiedovékého fantasy svéta
Zapadozemi, plného rytifti, draki a nadpfirozenych postav. V ném se nachazi
sedm kralovstvi, které bojuji o moc a nadvladu nad timto tzemim. V prvni sérii se
vypravééska linie zaméfuje na osudy rodin Baratheond, Starkd, Lannistert,
Greyjoyt a Targaryentl.

Baratheoni jsou soucasnymi vladci Zapadozemi, kralem je Robert
Baratheon, ktery je soucasn¢ i hlavou rodu. Jeho manzelkou je Cersei z rodu
Lannisterti a maji spolu tfi déti, z nichz dédicem triinu je nejstarsi syn, Joffrey.

Starkové sidli na Zimohradu a jsou dobrymi pfateli s Baratheony. Hlavou

rodu je Ned Stark, ktery ma se svou manZzelkou lady Catelyn pét déti a navic
nemanzelské dité Jona Sné¢ha.
Tywin Lannister, ktery ma tfi déti, dvojée kralovny Cersei, Jamieho, ktery
je ¢lenem kralovské gardy a nejmladsiho syna a zaroven dédice Tyriona. Tyrion
vynika svou inteligenci a diplomatickymi schopnostmi, ale narodil se s vadou
rustu a je trpaslik, coz mu jeho otec stale vycita.

Greyjoyové vladnou Zeleznym ostroviim. Vyraznéjsi postavou prvni série
je Theon Greyjoy, dédic trinu, ktery je rukojmim na Zimohradu, ale ptsobi tam
vice jako ¢len rodiny.

Targaryenové kdysi vladli Zapadozemi, ale byli z n¢j vyhnani. Posledni
piezivsi z kralovského rodu jsou sourozenci Viserys a Daenerys, ktefi planuji svij
velky navrat na triin za pomoci drakd, které vlastni.

Na sever od hranic Zapadozemi se nachazi Divoci a mytologické postavy
Bili chodci. Hranici tvoii Zed’, kterou hlidd No¢ni hlidka slozena z ¢ernych bratrti.
Témi jsou vétsSinou zlodéji a vyvrhelové spolecnosti, kteti si mohli vybrat mezi
smrti a hlidkou.

Budeme srovnavat titulky od amatérského piekladatele, ktery si fika
hlawoun a ktery ma na serveru titulky.com nepsané vyhradni pravo celou sérii
prekladat a titulky profesionalniho ptekladatele Petra Miklici, ktery pracuje pro
spolecnost SDI Media Group. Tato spole¢nost ziskala zakazku na preklad
od tviirce serialu, tedy od HBO. Ob¢ verze titulkl k tomuto serialu jsou volné
stazitelné z webové stranky titulky.com

! Zdroj: <www.imdb.com/title/tt1480055/>.



2 AUDIOVIZUALNI PREKLAD

Martinez-Sierra? uvadi, ze AVT je pieklad textu, ktery je vysilan ze dvou
soub&Znych a vzajemné se dopliujicich kanali® (akustického a vizualniho), proto
se AV text fadi do tzv. polysémiotické kategorie.* Zaroveti v AVT jde i o pfevod
mezi dvéma kanaly. V pfipadé, Ze jsou kandly VT a CT shodné, jde
0 isosémioticky pieklad. naopak pokud se kanaly lisi, pieklad se nazyva
diasémioticky.® Gottlieb® dopliiuje a popisuje kanaly nasledovné:

(1) Verbalni, akusticky kanal: dialog, hlasy v pozadi a n€kdy i texty pisni
(2) Neverbalni, akusticky kanal: hudba, pfirozené zvuky a zvukové efekty
(3) Verbalni, vizualni kanal: popisky, oznaceni ulic, nadpisy v novinach
(4) Neverbalni, vizualni kanal: gesta, mimika a obraz

Naptiklad u dabingu, kdy zlstavaji vSechny kandly 1 po ptekladu ve stejné
rovnovaze, si kanaly zachovévaji svlij sémanticky vyznam a maji pro divdka
stejnou dulezitost jako by mél VT. V titulkovani jde o naruSeni této rovnovahy
a 0 presun pozornosti z kanalu (1) do kanalu (3), kdy druhy zminovany by pro
divaka za normalnich okolnosti nenesl téméf 7adny sémanticky vyznam.’

Pro AVT se pouzivaji vyrazy ,screen translation nebo také filmovy
preklad (film translation). Karamitroglou® svou typologii zakladad na slové
»screen”, tedy obrazovka, a proto do ni zahrnuje pouze pteklad produktu, které 1ze
sledovat na televiznich a pocitacovych obrazovkach nebo na platnech kin. Diaz
Cintas navic do své definice ,,screen translation® zahrnuje i pieklad pocitatovych
her, Internetu a CD-ROMi.? Podle Pillara’® oviem tento pojem miiZe naznacovat,

MARTINEZ SIERRA, Juan José. Estudio descriptivo y discursivo de la traduccion del humor en textos
audiovisuales. El caso de Los Simpson. Castellén de la Plana, Spain, 2004. Dizerta¢ni prace. Universitat
Jaume 1. Vedouci prace Chaume Varela, Frederic. s. 22.

w

Kandlem rozumime zptsob, jakym je informace zprostfedkovéna k piijemci.

* GOTTLIEB, Henrik. Subtitling: People Translating People. In: DOLLERUP, Cay a Anne LINDEGAARD.
Teaching translation and interpreting 2: insights, aims, visions : papers from the second Language
International Conference, Elsinore, Denmark, 4-6 June 1993. Philadelphia: J. Benjamins, 1994, s. 270.
Tamtéz, s. 270.

GOTTLIEB, Henrik. Subtitling. In: BAKER, Mona. Routledge encyclopedia of translation studies [online].
London: Routledge, 2001 [cit. 2013-04-04]. Dostupné z:
<http://carynannerisly.wikispaces.com/file/view/Routledge+Encyclopedia+of+TranTransla+Studies.pdf>.
s. 245.

" Tamtéz, s. 245.

KARAMITROGLOU, Fotios. Towards a methodology for the investigation of norms in audiovisual

translation. Amsterdam [u.a.]: Rodopi, 2000, s. 1.

° DIAZ-CINTAS, Jorge. Audiovisual translation in the third millennium. In: ANDERMAN, Gunilla M.

a Margaret ROGERS. Translation today: trends and perspectives. Buffalo, N.Y.: Multilingual Matters,
2003, s. 194.
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7ze do AVT nepatii preklad pro radia ¢i divadla. Pillar dale zmifuje oznaceni
multimedialni pteklad (Multimedia Translation), ktery si ovSem lidé mohou
spojovat prave S prekladem v oblasti informacnich technologii.

V odborné literatute 1ze dohledat mnoho typtit AVT, a n¢kteii autofi jich
uvadgji az 12. Ned4 se viak kategoricky uréit jejich presny podet, nebot
odbornici se neshoduji na jejich rozdsleni, zafazeni a po¢tu. Karamitroglou®
napftiklad do AVT nezahrnuje titulkovéani opery a divadla a soustfedi se pouze na
svou, vyse zminénou definici ,,screen translation“. Naopak Gambier'® do své
typologie zahrnuje 1 konsekutivni a simultanni tlumoceni v radiu a Chaume navic
uvadi animaci (animation), kterou 74dny jiny autor nezmitiuje.™

Podle Jakobsona® se pieklad d&li na vnitrojazykovy a mezijazykovy
pteklad a stejné rozdéleni pouzivaji i odbornici pro AVT. Vnitrojazykovy pieklad
je prenos v ramci stejného jazyka, ktery se dale mize délit na titulky pro sluchové
postizené (closed captions), audio popis pro nevidomé (audio description), zivé
titulkovani a titulkovani opery a divadla (surtitling). Mezijazykovy pieklad je
naopak ptrenosem, kdy se VJ a CJ 1isi. Ten se dale rozdéluje na dabing (dubbing),
voice-over nebo také tzv. simultanni pieklad a titulky oteviené (captions).
Do AVT patii i preklad a lokalizace videoher, jejichz problematikou se zabyva
zejména O’Haganova.

Tomaszkiewiczova'® uvadi dal§i rozdily mezi vnitrojazykovym
a mezijazykovym piekladem. Vnitrojazykovy pifeklad ma podle ni vétSinou
stejného autora, ktery vyuziva parafraze k vyjadfeni smyslu textu a vznikd
obvykle téméf soucasné s VT. Naopak mezijazykovy pieklad ma vice autort

a vznika az s Casovym odstupem.

0 ORERO, Pilar. Topics in audiovisual translation. Philadelphia, PA: John Benjamins Pub., 2004 s. viii.

1 GAMBIER, Yves. Screen Transadaptation: Perception and Reception. The Translator [online]. 2003, rog¢.
9, ¢. 2.s. 172-176 [cit. 2013-04-06]. Dostupné z: <https://www.stjerome.co.uk/basket/add/234/>.

12 KARAMITROGLOU, Fotios. Towards a methodology for the investigation of norms in audiovisual
translation. s. 1.

13 GAMBIER, Yves. Screen Transadaptation: Perception and Reception. s. 173.

14 BARTOLOME, Ana 1. a Gustavo M. CABRERA. New trends in Audiovisual translation: The latest
challenging modes. Misceldnea: A Journal of English and American Studies [online]. 2005, ¢. 5, s. 104.
[cit. 2013-04-06]. Dostupné z: <https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/2010052.pdf>.

* JAKOBSON, Roman. On linguistic aspects of translation. In Brower, R. A. (Ed.) On Translation.
Cambridge, Mass: Harvard University Press, 1966, s. 233.

® TOMASZKIEWICZ, Teresa. Przekiad audiowizualny. Wyd. 1. Warszawa: Wydawnictwo naukowe PWN,
2008, s. 69.
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2.1 Titulky

Titulky jsou definovany jako:

Condensed written translations of original dialogue which appear as lines of text, usually
positioned towards the foot of the screen. Subtitles appear and disappear to coincide
in time with the corresponding portion of the original dialogue and are almost always
added to the screen image at a later date as a post-production activity.*’

Titulky se déli z hlediska jazykového a technického. Dle prvniho hlediska
to je jiz vySe zminéné déleni na wvnitrojazykové a mezijazykové titulky.
Vnitrojazykové titulky jsou dle Gottlieba vertikalni, jelikoz jde o pfesun
ze zvukové podoby do psané, a mezijazykové titulky jsou diagonalni, protoze
navic probiha pfenos z jednoho jazyka do druhého.'® Z hlediska technického se
titulky dé€li na ,,oteviené (nevolitelné), kdy jde o prekladové titulky pro slysici
divéky, naptiklad v kinech, a ,skryté* (volitelné), tedy titulky pro neslySici,
vétsinou prenasené teletextem, kdy si divak zvoli sam, jestli chce, aby se
na obrazovce zobrazovaly.*

Titulky se dale mohou délit podle ucelu, pro ktery jsou zpracovavany.

Kromé titulkdi pro kina a televizni obrazovky, Ivarsson, kterého cituje Bartoll®®
rozlisuje vicejazykové titulky, které se vétSinou vyuzivaji v zemich, kde maji vice
ufednich jazykt; zkracené titulky pro Zzivé pienosy a sportovni udalosti,
titulkovani v redlném case (life subtitling), které je podobné piedchozimu
zpusobu, ale titulky jsou vytvaifeny za pomoci specialniho zatfizeni a titulky pro
operu, divadlo nebo konference. Diaz Cintas a Remaelova?! kromé& zminéného
rozdéleni jesté rozliSuji titulky pro karaoke, titulky vytvofené specialné pro
didaktické ucely vyuky cizich jazyka nebo titulky, které se objevuji ve stanicich
metra a na jinych vefejnych mistech, jako forma reklamy nebo oznameni.
My si pro ucely této prace dale rozdélime titulky podle kvalifikace a moznosti
prekladatele, ktery je vytvari, na titulky profesionalni a amatérské. Toto rozdeleni
podrobngji rozebereme v nasledujicich podkapitolach. V této praci se budeme
soustiedit na titulky vnitrojazykové oteviené, amatérské i profesiondlni.

Tvofeni titulkli spo¢iva nejen v lingvistické, ale i technické kompetenci
prekladatele. Hlavnim problémem, se kterym se piekladatelé pii prekladu titulkd

" LUYKEN, Georg-Michael a Thomas HERBST. Overcoming language barriers in television: dubbing and
subtitling for the European audience. Manchester: European Institute for the Media, 1991. s. 31.

8 GOTTLIEB, Henrik. Texts, translation and subtitling - in theory, and in Denmark. [online]. [cit. 2013-04-
08]. s. 17 Dostupné z: <http://www.tolk.su.se/polopoly fs/1.58139.1321532012!/gottlieb 2001c.pdf>.

1 GOTTLIEB, Henrik. Subtitling. s. 247.

2 BARTOLL, Eduard. Parameters for the classification of subtitles In: ORERO, Pilar. Topics in audiovisual
translation. Philadelphia, PA: John Benjamins Pub., 2004, s. 54.

21 DIAZ-CINTAS, Jorge a Aline REMAEL. Audiovisual translation: subtitling.  Kinderhook, NY: St.
Jerome Pub., 2007, s. 17.
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potykaji, je nedostatek prostoru a ¢asu na vyjadieni celého smyslu VT. Gottlieb®
takova omezeni oznacuje jako formalni (formal). Jak dale uvadi, tato omezeni
jsou podminénd médiem, na kterém se titulky zobrazuji, pfi¢emz médiem mohou
byt televizni nebo pocitacové obrazovky, platna kin. Kvili t€mto omezenim, musi
prekladatel casto text redukovat a vypustit redundantni informace. Dal$i omezeni
jsou textova (textual), ¢imz se mysli obsah sd€leni, které muize byt naro¢né
vyjadfit v titulcich, jelikoz jsou ve formé textu, jako naptiklad vada feci.
Piekladatelskymi strategiemi titulku, které tyto problémy caste¢né fesi, se budeme
zabyvat podrobnéji v tfeti kapitole — Prekladatelské strategie.

Zakladem ptekladu titulkd je prevod psaného textu z VJ do CJ za pomoci
dialogové listiny. Samotny proces piekladu zavisi na rozhodovani o dilezitosti
informaci ve VT, kdy piekladatel musi vzit v potaz aktualni zabér ve filmu
amnozstvi informaci, které podévé,23 a nasledné rozhodnout, co vynechat.
Rozhodovéani je podle Kovacicové®* také ovlivnéno typem textu, cilovym
publikem a estetickym aspektem jazyka. Proces ptekladu je dale ovlivnén jinymi
dulezitymi faktory, jako je vliv zdrojového textu, jeho rozsah, zadavatel nebo

cilova kultura.?®

2.1.1 Historie titulkii v praxi a teorii

Titulky byly poprvé vypracovéany jiz na zacatku 20. stoleti®® a jejich pom&rné
dlouhd historie jim umoznila pfirozeny vyvoj vpied, ktery byl v minulosti
podminén technickymi novinkami a nastupem pocitac¢a. Titulky jsou uzce spjaty
s vyvojem technologii a mizeme tvrdit, ze s kazdou zménou a novinkou v oblasti
technologii nastdvd zmeéna 1 v oblasti titulkovani.?’ V posledni dobé je vyvoj
a popularita titulki ovlivnéna z velké miry globalizaci, narGstajicim poctem
amatérskych prekladateli/titulkaii ale také nastupem novych televiznich

22 GOTTLIEB, Henrik. Subtitling - A new university discipline. In: DOLLERUP, Cay a Anne
LODDEGAARD. Teaching translation and interpreting: training, talent, and experience. Philadelphia: J.
Benjamins Pub. Co., 1992, s. 164-165.

2 BITTNER, Hansjérg. The Quality of Translation in Subtitling. Trans-kom Zeitschrift fiir
Translationswissenschaft und Fachkommunikation [online]. 2011, ¢. 1 [cit. 2013-04-06]. Dostupné z:
<http://www.trans-kom.eu/bd04nr01/trans-kom_04_01_04_Bittner_Quality.20110614.pdf>.

2 KOVACIC, Irena. Subtitling Strategies: A Flexible Hierarchy of Priorities. In: HEISS, Christine a Rosa
Maria BOSINELLI BOLLETTIERI. Multimedia translation for film, television, and the stage, Forli, 26-
28 ottobre 1995. Bologna: CLUEB, 1996, s. 297-305.

% Tamtéz.

% |\VARSSON, Jan. A Short Technical History of Subtitles in Europe [online]. 17. 11. 2004 [cit. 2013-04-
19]. Dostupné z: <http://www.transedit.se/history.htm>.

21 DIAZ CINTAS, Jorge. The ever-changing world of subtitling: some major developments. In:
SANDERSON, John D. Research on translation for subtitling in Spain and Italy. Alicante: Universidad de
Alicante, 2005, S. 19. Dostupné z:
<https://spiral.imperial.ac.uk/bitstream/10044/1/1401/1/Alicante_05.pdf>.
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spolecnosti a zvySenou produkci TV seriali, které jsou popularni nejen v zemi
produkce, ale i za jejich hranicemi, pravé diky amatérskym titulktm.

Ze tfi nejpouzivanéjsich zplisobt AV piekladu v Evropé, tedy dabingu,
titulkovani a voice-over, se podle Diaz Cintase”® pravé titulkovéni za poslednich
par let vyvinulo nejvice, a navic se jeho dalsi vyvoj oéekava. V Ceské republice se
Vv posledni dob¢ také prenasi pozornost z dabingu na titulky. VV minulosti jsme byli
jednou z Evropskych zemi® (spoleéné s Italii & Némeckem), kde dosud prevladal
dabing, jako forma zpftistupiiovani zahrani¢ni produkce lidem bez znalosti jazyka,
ovSem piedpoklada se, ze tento trend se v budoucnosti zméni, jelikoz jako Cisté
»dabingova® zem¢, nyni zainame smétovat vice k titulkim, ¢emuz napovidaji
vysledky ze studie EACEA. Podle ni se v roce 2009 v ¢eskych kinech promitalo
75% filml z americké produkce v originalnim znéni s titulky.

Prestoze titulky samotné maji historii pomérn¢ dlouhou, rozsahlejsi
vyzkum v této oblasti za€al az dlouho po jejich vzniku. Diaz Cintas® zmifuje, Ze
prvni vyznamnéj$i zminka o vyzkumu titulkovani pochéazi z 50. let minulého
stoleti. Nasledujicich dvacet let dle Diaz Cintase® v oblasti vyzkumu titulki
nevznikla zddnd publikace, pouze bylo vydano nékolik ¢lankd, ale bez dal§iho
dopadu na vyvoj oboru. Opravdovy z4jem o titulky nastal az roku 1987.% a od té
doby se jiz podatilo urcit, jak by mély vypadat, at’ uz po formalni ¢i technické
strance. Naptiklad by titulky nemély byt delsi nez dva tadky a na obrazovce se
mély zobrazovat maximalnd 6 sekund.®* Toto je jen maly vycet pravidel,
které v soucasné dob¢ titulkéii po celém svété nasleduji. Tématem technického
vzhledu titulkt a pravidel pro jejich tvofeni a ¢asovani Se v soucasné dobé spolu
S rozvojem titulkovani zabyv4 mnoho autort. Podrobnéji sepsané standardy pro
Evropu vypracoval Karamitroglou,® kde popisuje, jak by mély titulky vypadat,
jak by bylo vhodné je Casovat, jak v titulcich pouzivat interpunkci a také navod na
jejich rozdélovani v ptipadé dvoutradkovych titulkti. Carrollova a Ivarsson®
naopak vytvofili ,,Code of good subtitling®, kde zminuji obecna pravidla titulkd,

Tamtéz.

HAYSSAM, Safar, et al. Study on the use of subtitling: The potential of subtitling to encourage foreign
language learning and improve the mastery of foreign languages [online]. Paris, 2011[cit. 2013-04-21].
Dostupné z: <http://www.mcu.es/cine/docs/Novedades/Study_on_use_subtitling.pdf>.

DIiAZ-CINTAS, Jorge. New trends in audiovisual translation. Tonawanda, NY: Multilingual Matters,
2009, s. 2.

Tamtéz.

29

30

31

2 Tamtéz.

% GOTTLIEB, Henrik. Subtitling - A new university discipline. s. 164.

¥ KARAMITROGLOU, Fotios. A Proposed Set of Subtitling Standards in Europe. [online]. Translation
Journal, April 1998, roc. 2, ¢. 2 [cit. 2013-04-21]. Dostupné z:
<http://www.hokorlang.com/journal/O4stndrd.htm>.

% CARROL, Mary a Jan IVARSSON. Code of good subtitling practice. [online]. [cit. 2013-04-19]. Dostupné
z: <http://www.esist.org/ESIST%20Subtitling%20code_files/Code%200f%20G00d%20Subtitling%20
Practice_en.pdf>.
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jako je napiiklad to, Ze titulky by se mély zobrazovat a mizet v souladu s dénim
na obrazovce.

2.1.2 Profesiondlni titulky

Profesionalni titulky chapeme jako ty, které jsou finan¢né ohodnoceny klientem,
vyhotovuji se na jeho zadost, v pozadovaném stylu a terminu. Zéaroven jsou
titulkari zadavatelem dodany podklady pro vyhotoveni ptekladu, jako je naptiklad
dialogova listina nebo audiovizualni produkt v odpovidajici kvalité. Profesional je
Clovek, ktery ma vzdélani v oblasti piekladatelstvi, nebo dlouholetou praxi
Vv oboru titulkovani.

Na zacatku 20. stoleti nebyla znama profese titulkaie, jako ji zname dnes.*®
Osob, které titulky vytvarely, bylo vice a prace byla rozdélena mezi piekladatele
a techniky, kdy ptekladatel¢ dorucovali text a technici se starali o jeho ¢asovani.
Technici vétSinou neméli potiebné jazykové schopnosti, aby perfektné rozuméli
tomu, kdy se ma text zobrazit a zmizet z obrazovky. Tim padem kone¢na podoba
titulki nemohla byt na odpovidajici trovni. Od poloviny 80. let 20. stoleti,
prevazné diky technickému pokroku, titulkai kromé piekladu vétSinou titulky
i Casuje, k ¢emuz mu mohou a nemusi pomahat programy pro tvorbu titulkt
(SubtitleWorkshop, WIinCAPS atp.). Tyto dva procesy probihaji bud’ samostatné,
nebo je piekladatel provadi zaroven, aby usetfil ¢as. V souasnosti také existuje
rozdé¢leni prace pro piekladatele a technika, ale zda se tvorbou titulkl zabyva vice
nez jeden clovek, zalezi hlavné na spolecnosti, ktera titulky vyrabi nebo na tradici
zem¢, ve které jsou Vyreibény.37 Jiny nazor ma Gottlieb,® ktery tvrdi,
ze prekladatelé, kteti vytvaii titulky pro filmy promitané v kin€, pracuji pouze na
ptekladu a o technické véci, jako je Casovani titulkd, se staraji jini lidé. Naopak je
tomu podle né& u piekladatell, ktefi tvoii titulky pro televizni vysilani, kteti cely
proces titulkovani zvladaji sami.

Jak bylo zminéno vuvodu této podkapitoly, prekladatel dostava
od zadavatele pfedmét prekladu, a Snim by mu méla byt dodana i dialogova
listina, coz ovSem nebyva pravidlem. Dialogova listina figuruje v procesu
prekladani, aby usnadnila prekladateli praci. Nachéazi se v ni nejen piepis replik
z audiovizualniho produktu, ale obsahuje také vysvétleni sociokulturnich
konotaci, vysvétleni dvojsmysll, vyznam vyrazl, které jsou v nafeci ¢i slangu
nebo poskytuje nazvy a jména v psané podob&.*® Po piekladu musi autor provést

% GEORGAKOPOULOU, Yota. Challenges for the Audiovisual Industry in the Digital Age: Accessibility
and Multilingualism [online]. Meta Forum, 2010[cit. 2013-04-21]. Dostupné z: <http://mt-
archive.info/META-FORUM-2010-Georgakopoulou.pdf>.

¥ GAMBIER, Yves. Screen Transadaptation: Perception and Reception. s. 172.

% GOTTLIEB, Henrik. Subtitlings. 245.

¥ DIAZ-CINTAS, Jorge a Aline REMAEL. Audiovisual translation: subtitling. s. 74.
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korekturu, ktera probiha jako ,,simulace**

, pfi které znovu shlédne audiovizualni
materidl spolu s nové vytvorenymi titulky, zkontroluje a piipadné opravi chyby
v piekladu vzniklé nepozornosti, ,preklikem* pii psani nebo mylnym
pochopenim smyslu véty pii prvnim piekladu. Béhem kontroly autor také musi
dbat na zasady Casovani titulkl, které jsou velice dulezité pro neruSené sledovani
dila. Ani to ovSem nezarucuje, ze vysledny produkt odpovida kvalitam, které od
néj divak ocekava. V profesionalnich titulcich se ¢asto objevuji chyby, pfi¢inou
muze byt, jak Posta udava, ,,ze Ceské titulky zfejmé Casto neprochdzeji ditkkladnou

‘L4

redakci a mnohdy ani odpovidajici kontrolou technickou. 2 Kvalitou piekladu se

budeme vice zabyvat ve ¢tvrté kapitole.

2.1.3 Amatérské titulky

Amatérské titulky jsou vytvafeny dobrovolné, za ucelem pomoci komunité,
zpravidla bez finan¢niho ohodnoceni, z Casti také ze zajmu o téma. Amatérovi
nikdo praci nezadava, ani mu nedodava obsah a podklady pro pteklad.

Gile® zmifiuje, Ze pieklad miZe vznikat za ucelem potdSeni
i V neprofesionalnim prostfedi. To byva spojeno s myslenkou, ze ¢lovek pracuje
na textu autora, kterého si oblibil nebo na textu, ktery mu pfijde zajimavy. Toto
tvrzeni plati 1 pro amatérské titulkare, ktefi titulky vytvaii vétSinou ze z4jmu
0 dilo, které piekladaji. Tyto materialy si amatér obstarava sam, z riznych zdroju,
a proto by se takova Cinnost dala oznacit za neopravnény zasah do dila, ovSem
vedeny v dobré vife. Amatér je osoba bez piekladatelského vzdélani, vétSinou
s nedostateCnymi jazykovymi kompetencemi. Tyto nedostatky ovSem dokaze
mnohdy vyrovnat vySe zminénym zaujetim k dilu, ¢i orientaci v daném zanru.
O’Haganova amatérské titulky definuje jako:

Cases where individuals or groups of individuals take the liberty of carrying out their
own unsolicited translation of content they themselves choose, and then share

the translation on the Internet.44

“ SANCHEZ, Diana. Subtitling methods and team-translation. In: ORERO, Pilar. Topics in audiovisual

translation. Philadelphia, PA: John Benjamins Pub., 2004, s. 10.

41 7Za preklik je povazovano chybné stisknuti klavesy. Pieklik pfi zobrazeni titulkii vétSinou neubird na
srozumitelnosti, ale dava tusit, ze autor piekladal nepozorné nebo ve spéchu a jeho prace neprosla fadnym
korekénim procesem.

2 POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondlné. 2., opr. a dopl. vyd. Praha: Apostrof, 2012. s. 78.

3 GILE, Daniel. Basic concepts and models for interpreter and translator training. Rev. ed. Philadelphia:
John Benjamins Pub. Co., 2009, s. 26.

“ OHAGAN, Minako. Community Translation: Translation as a social activity and its possible
consequencesin the advent of Web 2.0 and beyond. Linguistica Antverpiensia [online]. Antwerpen:
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Kvalita amatérskych titulki je velmi cCasto zpochybiiovéna, zejména
odborniky z oboru translatologie. Pfikladem muze byt Bogucki,45 ktery svou
kritiku zakladd predevsim na faktu, Ze amatérSti titulkdfi nemaji ptistup
Kk originalni dialogové listing, a titulky vytvafi pouze na zaklad¢ odposlechu.
V dnesni dobé si ovSem amatérsti piekladatelé¢ velmi Casto pomahaji titulky, které
byly vytvofeny pro sluchové postizené, a jsou tedy ve VJ. Absenci dialogové
listiny je mozné nahradit znalostmi ve vyhleddvani na internetu. Posta* zminuje
pokrocilé vyhledavani na Googlu ¢i na jinych internetovych vyhledavacich a také
moznost vyuziti jazykovych korpusti (Cesky narodni korpus, paralelni korpus).
Bogucki*’ dale zpochybiiuje i schopnosti amatéra, jako piekladatele, kvili jeho
nedostate¢nému  vzdélani a praxi. Naopak Héabova Vrozhovoru s Postou®®
zmifuje, ze po zhlédnuti nékolika amatérskych titulkti musi pfiznat, Ze ptelozeny
jsou dobfte, ale obsahuji napiiklad gramatické chyby. Piestoze jsou i amatérské
titulky vystavené technickym a textovym omezenim, neovliviiuji amatérského
ptekladatele takovym zpiisobem jako profesiondlniho, at’ uz protoze o nich nevi,
nebo je nerespektuje. Navic ma amatérsky pickladatel v tvorbé mnohem vétsi
volnost, ktera je dana absenci zadavatele.

Proces vzniku obsahu vytvaieného uzivateli, a tedy i amatérskych titulkd,
je podle Perrina*® podmin&n hlavng tim, co oznaduje jako Web 2.0 revoluci. Web
1.0 je podle n¢j internet minulosti, kdy vytvafeni nového obsahu internetu
¢isdileni slozitéjstho obsahu jako napfiklad videi, vyzadovalo pokrocilejsi
technické znalosti, bylo ndkladné a casové naro¢né. Z tohoto diivodu se na tvorbé
webu podilel jen zlomek lidi a ostatni uzivatelé tento obsah pouze cetli a vnimali.
Naopak internetové prostiedi soucasnosti, tedy Web 2.0, umoZiuje témét
komukoliv s pfistupem na internet sdilet pomoci jednoho kliknuti videa C¢i
fotografie, lidé mohou blogovat nebo se podilet na vyvoji online encyklopedii
aVvneposledni fadé¢ tedy 1 prekladat obsah internetu do jinych jazykd.
V soucasnosti mize byt tento proces V oblasti psaného obsahu plné¢ automatizovan
pomoci Google Translate (dale jen GT). Pieklad zn¢&j vzeSly, vSak nelze
povazovat za srozumitelny, plnohodnotny a kvalitativné dostatecny a k tomu,
aby bylo mozné GT vyuzivat jako dostate¢nou nahradu za piekladatele, je potieba
jesté spousta let vyzkumu. K piekladu je tedy nezbytna ochota lidi, at uz

Rijksuniversitair centrum Antwerpen, Hoger instituut voor vertalers en tolken, 1967, ro¢. 2011, ¢. 10, s. 13
[cit. 2013-04-21]. Dostupné z: <http://www.lans-tts.be/docs/lans10-2011-intro.pdf>.

% BOGUCKI, Lukasz. Amateur Subtitling on the Internet. In: DIAZ-CINTAS, Jorge a Gunilla M
ANDERMAN. Audiovisual translation: language transfer on screen. New York: Palgrave Macmillan,
2009, s. 49.

% POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondiné. s. 94-101.

4T BOGUCKI Lukasz. Amateur Subtitling on the Internet. s. 49.

8 POSTA, Miroslav, Titulkujeme profesiondlné. s. 130.

4 PERRINO, Saverio. User-generated Translation: The future of translation in a Web 2.0 environment. The
Journal of Specialised Translation [online]. 2009, ¢. 12, s. 58 [cit. 2013-04-05]. Dostupné z:
<http://www.jostrans.org/issuel2/art_perrino.pdf>.

15



profesionall nebo amatért, spolupracovat. Perrino®® kategorizuje moznosti, jak se
muze uzivatel, a tedy 1 potencialni amatérsky titulkaf, zapojit a prekladat obsah
internetu do nasledujicich oblasti:

- Profesiondlni ptekladatelské komunity
- Prekladatelské softwary Wiki

- Uzivateli generované slovniky

- Titulkovani online

- Dobrovolna lokalizace webovych stranek

Ke kategoriim bychom navic mohli pfidat titulkovéani, které ovSem neprobiha
online, ale naopak offline, kdy amatérsky titulkat stdhne video z internetu do
svého pocitate a knému vytvofi titulky v samostatném souboru, ktery poté
do videa vlozi, a to nahraje na internet. Dalsi moZnosti je na internet nahrat pouze
soubor s titulky.

Amatérské titulky se mohou nazyvat titulky vytvaiené uzivateli a fan
translation, nékdy také zkracované na fanslation (fanouskovsky pteklad).
Perrino®! navic ve své praci uvadi dalsi piiklady, kdy miZe (ale nemusi) jit
0 amatérsky pireklad, naptiklad pteklad pomoci crowdsourcingu. Ten je pro nase
téma dulezity, jelikoz cela komunita fansubbingu je ve své podstaté¢ zalozena
na spolupraci skupiny ptekladatelt, tedy crowdsourcingu.

Fansubbing je nejrozsahleji prozkoumanym odvétvim amatérskych titulkd
soucasnosti. V minulosti se jako Fansubs oznacovala skupina zamotskych
fanouskt japonskych filmi a televiznich pofadl, anime a manga, kteti je
digitalizovali, ptekladali, pfipojovali K nim titulky a nasledné tyto neautorizované
kopie zpfistuptiovali online.®> Anime vznikaji uz od 80. let minulého stoleti
a Fansubs se zacaly vice rozSifovat v poloving let 90.% Odlisovaly se
od profesionalnich titulkd nejen tim, kdo je vytvafel, ale také naptiklad svym
technickym provedenim, nebot’ jsou ¢asto odliSeny barevné, kdezto profesionalni
titulky maji zpravidla bilou barvu. Dalsi zvlastnosti je jejich umisténi
na obrazovce, jelikoz se ¢asto méni a neni pravidlem, Ze by se musely objevovat
v dolni ¢asti obrazovky. Titulky k anime serialim jsou také zpravidla do obrazu

% Tamtéz, s. 61.

51 Tamtéz, s. 63.

52 CONDRY, lan. Dark Energy: What Fansubs Reveal about the Copyright Wars. Mechademia. 2010, &. 5, s.
194. [cit. 2013-03-20]. Dostupné z:
<http://muse.jhu.edu/login?auth=0&type=summary&url=/journals/mechademia/v005/5.condry.pdf>.

5 DIAZ CINTAS, Jorge a Pablo MUNOZ SANCHEZ. Fansubs: Audiovisual Translation in an Amateur
Environment. The Journal of Specialised Translation Translation [online]. 2006, ¢. 06, s. 37 [cit. 2013-04-
05]. Dostupné z: <http://www.jostrans.org/issue06/art diaz_munoz.pdf>.
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piimo zasazeny,54 ¢imz se zasadné 1iSi od béznych amatérskych titulkd,
dostupnych v CR, kde si divak musi stdhnout zvlastni soubor, ktery obsahuje
pouze titulky a ten vlozit do piehravace videa, ktery jej automaticky piehraje
spolu s audiovizualnim obsahem.

V soucasnosti se jako Fansubs oznacuji veskeré titulky v rliznych jazycich,
pro jakykoliv druh audiovizuédlniho produktu, které jsou vytvotené ,,fanousky pro
fanou§1<y“.55 Amatérské titulky vytvaii jedinec nebo skupina prekladateli, editor
a technikd. VétSinou zalezi na tom, zda fanousSek preklada film nebo serial. Prave
u seriala se tvofi skupiny ptekladateli, ktefi spolupracuji, aby mohli kazdy tyden,
kdy vychazi novy dil seridlu, dorucit nové titulky co nejrychleji ostatnim
fanouSkim.

Jako priklad titulkti vytvarenych uzivateli je mozné uvést ty, které se
objevuji u videi zkonferenci TED.”® UZivatel je vtomto piipadé né&kdo,
kdo dobrovolng, na zakladé¢ svych znalosti dané¢ho jazyka a také konkrétniho
obsahu ¢i zanru, pasobi jako ptekladatel obsahu z VJ. Spréavci stranek TED
nenajimaji profesionalni prekladatele, ale nabizi samotnym uZzivatelum, aby videa
ptelozili, atim jim umoznili vétsi sledovanost. Tyto titulky prochazi dvoji
korekturou a navic musi byt schvaleny organizatorem ze strany TEDu.>’ Cely
postup ovsem probihd na uzivatelské tirovni, kdy nékteti dobrovolnici sice mohou
byt prekladatelé, ale povétSinou tomu tak neni, a jsou to pouze nadsenci, ktefi
chtéji, aby video a jeho myslenka dosahla na $irsi publikum.

Ptikladem pro online titulkovini muize byt internetovd stranka
www.viki.com. Webova stranka pomoci vlastniho softwaru umoziuje uzivatelim
online ptelozit jakykoliv AV obsah, naptiklad epizodu serialu, ¢i hudebni
videoklip, do jazyka, ktery piekladatel preferuje. Ostatni uzivatelé pak mohou
video sledovat online a to az ve 150 jazycich.58

Nejnavitévovangjsi™ webovou strankou s amatérskymi titulky v Ceské
republice je stranka www.titulky.com. Provozovatel uvadi, ze zadné titulky
na server neukladd a ani je neobstardvd a je pouze zajiStovatelem technického
provozu serveru. Webova stranka funguje tak, Ze kazdy piihlaSeny uZivatel mize
na server nahrat ptelozené titulky a ty jsou po schvaleni administratory dale volné
staZitelné pro kohokoliv jiného.

% Tamtéz, s. 39.

* DIAZ-CINTAS, Jorge a Aline REMAEL. Audiovisual translation: subtitling. s. 27.

% Jedna se o kazdorogni neziskovou konferenci, skladajici se s proslovii osob, jejichz ,myslenky stoji za

sdileni“. Dostupné z: <http://www.ted.com/pages/about>.

 TED | Translations. TED: Ideas worth spreading [online]. [cit. 2013-04-05]. Dostupné z:
<http://www.ted.com/OpenTranslationProject>.

%8 Viki.com. TV Shows, Movies and Music Videos - Viki.com [online]. © 2010-2013 [cit. 2013-04-05].
Dostupné z: <http://www.viki.com/about>.

% Poget navitdv denné prevysuje padesat tisic.
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3 PREKLADATELSKE STRATEGIE

V praktické Casti této prace budeme srovnavat kvalitu prekladu amatérského
a profesionalniho piekladatele v souvislosti se strategiemi, které pro pieklad
pouzili. V oboru translatologie existuje problém v terminologii, kdy rizni
odbornici pouzivaji jiné vyrazy, pro jednu a tu samou ¢innost. Napiiklad Gottlieb
pouziva strategie (strategies) a Posta® uvadi piekladatelské postupy.61 Podle
Pederssena® jsou piekladatelské strategie vysledkem rozhodovéni v ptipadech,
kdy se prekladatel setka s problémem ve VT a normy mu naznadi, jaké strategie
by mél pouzit. Nasledné pomoci prekladatelské strategie piekladatel vymysli
nékolik moznych prekladatelskych feseni.

Odbornici tvrdi, ze ptekladatel by mél na zacatku svého piekladu zvolit
jistou makrostrategii a podle ni pak volit mikrostrategie k ptekladu jednotlivych
segmentt. Piekladatelské makrostrategic se zakladné déli na ty, které jsou
zamétené na vychozi jazyk (source-language oriented) a na cilovy jazyk (target-
language oriented). U téch zaméfenych na VJ, se piekladatel soustfedi hlavné
na obsah a formu, tedy sémanticky vyznam. U pozdé¢ji zminénych se piekladatel
soustfedi hlavné na kyzeny vliv CT.%® Druh4 zmifiovana strategie je typickd pro
preklad titulki a budeme tedy predpokladat, ze prekladatelé, které budeme
analyzovat, zvolili tuto makrostrategii.

3.1 Strategie pro preklad titulka

Pro pteklad AV produkti existuji ndsledujici presupozice64:

1. Typ AV textu (TV seridl, celovecerni film, zpravy nebo dokumenty)

2. Predpokladana cilova skupina divakt, at’ uz se jednd 0 rtzné vékové
kategorie, ¢i lidi se zvlastnimi nebo Zadnymi znalostmi.

3. Format zvoleny pro distribuci produktu (DVD, televize, kino)

4. Specifické pozadavky na zékladé obsahu samotného produktu (komedie,

muzikal, western nebo thriller)

80 pOSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondiné. s. 120.

81 Nejednotnost figuruje i u obecného piekladu, kde Fawcett strategie nazyva techniky (techniques) a Van
Leuven-Zwartova mluvi o posunech (shifts).

82 PEDERSEN, Jan. Subtitling norms for television: an exploration focussing on extralinguistic cultural
references. Philadelphia: John Benjamins Pub. Co., 2011, s. 37.

8 SCHIOLDAGER, Anne. Understanding translation. 1st ed. Arhus: Academica, 2008, s. 71.

8 PETTIT, ZOE. Connecting Cultures: Cultural Transfer in Subtitling and Dubbing. In: DIAZ-CINTAS,
Jorge. New trends in audiovisual translation. Tonawanda, NY: Multilingual Matters, 2009, s. 57.
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Tyto presupozice pomahaji prekladateli ur¢it k jakym mikrostrategiim by
se mé¢l pii prekladu uchylovat. V nasledujicich podkapitolach ptedstavime
a popiSeme jednotlivé pfistupy ke strategiim. V praktické Casti tyto pfistupy
nasledné¢ pouzijeme k identifikovani strategii = pouzitych  amatérskym
a profesionalnim ptekladatelem.

3.1.1 Gottliebuy pFistup

Gottlieb definuje strategie piekladu titulkii na zakladé svych pracovnich
zkuSenosti jako titulkatf pro televizi. Podle néj se musi pii hodnoceni kvality
titulkd prihliZet také na strategie pouZité pii jejich prekladu.® Gottlieb jich uvadi
deset.

1. Expanze (Expansion) je srovnatelna S explicitaci, kdy piekladatel do CT
piidava informace a rozvadi ty uvedené ve VT, jako napiiklad vysvétleni
kulturni reference.

2. Parafraze (Paraphrase) je pozménéni vyjadieni ve VT, které neni jinak
zobrazeno ve videu. Tim mize byt jazykové specificky jev, jehoz forma je
zménéna, ale zustava zachovana funkce VT.

3. Transfer (Transfer) celého VT do CT beze zmén, pouZzivané pii ,,neutralnim*
diskursu a pomalém tempu fecnika.

4. Imitace (Imitation) je pouziti identickych vyrazd, uplatiiuje se zejména
u vlastnich jmen nebo mezinarodnich pozdravi.

5. Transkripce (Transcription) se vyuziva pii anomaliich v feéi, kterou je
napiiklad dialekt. Piekladatel se snazi o zachovani tohoto specifika v CT.

6. Dislokace (Dislocation) méni vyraz VT tak, aby odpovidal jazyku CT. Uziva
se u textll pisni a pii metaforickych hiickach.

7. Kondenzace (Condensation) se pouziva u bézné fe¢i a jde o omezeni obsahu
VT tak, aby byl zachovan vyznam, ale délka vyjadieni se zkratila.

8. Decimace (Decimation) se vyuziva u rychlé feci, ktera je dulezita pro
pochopeni kontextu a jedna se o zkraceni obsahu VT na tkor sémantického
vyznamu, ale s pokusem o zachovani smyslu VT.

9. Vynechani (Deletion) se vyuziva u rychlé feci, kterd ovSem neni dulezitd pro
pochopeni kontextu a pfi této strategii piekladatel vynechava celé pasaze VT,
které do CT nepieklada.

10. Rezignace (Resignation) se vyuziva u neptelozitelnych casti, jako jsou
naptiklad idiomy, kdy ptekladatel vyuZije naprosto jiné vyrazy, ¢imZ se mu

8 GOTTLIEB, Henrik. Subtitling - A new university discipline. s. 166.
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ani nepodafi zachovat u¢inek VT. Tato strategie je podle Georgakopoulouvé66

jednoduse Spatnym piekladem a v této prace budeme Rezignaci také hodnotit
jako Spatny pieklad.

Podle Gottlieba®” strategie typu 1-7 zajistuji odpovidajici preklad bez
ztraty vyznamu. Kromé toho jsou podle ngj strategie 5-9 typické hlavné pro AVT.
Gottlieb také uvadi, Ze strategie 7 je povazovana za nejtypictéjsi piekladatelskou
strategii titulk®,, a kritici ji Casto zaménuji za sémantickou redukci z divodu
vynechani slov. OvSem dodava, ze se nejedna o slova dilezit¢tho vyznamu.
Gottlieb tyto strategie pouziva pii analyze piekladu titulkt k filmu Young
Frankenstein®. Podle Eriksena®z Gottliebovy prace vyplyva, Ze strategie se
mohou V jednotlivém analyzovaném segmentu piekryvat, coz je také patrné
Z jejich vzajemné podobnosti. Dale z ni dle Eriksena® vyplyva, Ze to, co je uréeno
jako segment pro hodnoceni strategie, neni uplné jasné. Podle n¢j to mize byt cela
véta, kterd je rozdélena do dvou a vice titulkll, nebo jen jeji ¢ast, kterd je soucasti
jednoho titulku.

3.1.2 Lomheimuyv piistup

Sylfest Lomheim ve své studii’* adaptuje Gottliebiiv model strategii, ale zejména
kvuli jejich mnozstvi je hodnoti z praktického hlediska nepouzitelnymi, a proto je
pro svij vyzkum upravil. Vysledkem je sedm strategii, které budou v této
podkapitole popsany a srovnany Se strategiemi vylicenymi V piedchozi
podkapitole.

1. Vynechani (Omission) Lomheim popisuje jako ztratu uréitého vétného tseku
VT v CT. Je vysledkem slouceni strategii Vynechani a resignace od Gottlieba.
Podle Ivarssona a Carollové’? je vynechani lepsi strategii nez decimace nebo

=}

® GEORGAKOPOULOU, Panayota. Reduction levels in Subtitling: DVD subtitling: A compromise of
Trends. Surrey, 2003. Rigordzni prace. University of Surrey. s. 136.

" GOTTLIEB, Henrik. Subtitling - A new university discipline. s. 166.

Vysledky své analyzy Gottlieb prezentuje v knize Tekstning — Synkron Billedmedieoverseettelse.

% HOLMSGAARD ERIKSEN, Mads. Translating the use of slang: A study of microstrategies in subtitling

with a view to researching the transfer of the use of slang from source text to target text with | Love You,

Man as empirical example, including a study of the function of slang. Aarhus School of Business, Aarhus

University, 2010. s. 42.

Tamtéz.

™ LOMHEIM, Sylfest. A translation on the screen: Subtitling: A Case Study from Norwegian Broadcasting
(NRK), Oslo. In: ANDERMAN, Gunilla M, Margaret ROGERS a Peter NEWMARK. Word, text,
translation: liber amicorum for Peter Newmark. Buffalo: Multilingual Matters, ¢1999, s. 190-207.

2 [VARSSON, Jan a Mary CARROLL. Subtitling. Simrishamn: TransEdit, 1998. s. 86.
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kondenzace, protoze méné popuzuje lidi, ktefi aspon z ¢asti rozumi vychozimu
jazyku audia.

2. Kompresi (Compression) popisuje jako strategii, kdy neni mozné zcela jasné
ur¢it co titulkat z VT vynechal a co zachoval, ale je oCividné, ze je text
zhustény. Jde napiiklad o pouziti zdjmena pro oznaceni osob nebo véci,
které jsou na obrazovce. Jde o slouceni kondenzace a decimace.

3. Expanzi (Expansion) popisuje jako situaci, kdy titulkai do CT pfida informaci,
ktera se ve VT neobjevuje. Lomheim dodava, Ze se ziejmé autor v takovych
situacich snazi usnadnit divakovi sledovani AV produktu. Strategie je totozna
s expanzi podle Gottlieba.

4. Generalizace (Generalization) je popsana jako nahrazeni slova VT jeho
hyperonymem. Jde o slouceni z ¢asti dislokace a parafraze.

5. Neutralizace (Neutralization) se pouziva, pro redukci ptiznakovych vyrazovych
prostfedkii, napfiklad nadavek. Stejné jako piedchozi strategie je sloZena
z ¢asti z dislokace a parafraze a navic je kni pifidana z Casti transkripce.
Je zajimavé, 7e Lomheim’® uvadi i piiklad opaku neutralizace, ale nezatazuje
jej do Zadné strategie, ani pro néj nevytvaii novou. Proto budeme povazovat za
to, ze opak neutralizace patii do strategic neutralizace. Jde o zachovani stylu
VT, kdy ucinek na divaka zdstava stejny nebo podobny.

6. Specifikace (Specification) je opakem generalizace, titulkaf pouZije
konkrétnéjsi slovo, hyponymum, nez je ve VT. Zcasti je zahrnuta
v transkripci od Gottlieba.

7. Preklad (Translation) Lomheim pouzivd pro pojmenovani jedné ze svych
strategii a pro preklad v obecném slova smyslu pouziva slovo prenos
(transfer). Podle n&j je preklad jazykovy pievod z VJ do CJ, ktery spliuje
podminky pro odpovidajici preklad (equivalent translation) a tedy vysledek
této strategie vyjadiuje cely vyznam a styl VT.” Strategie slucuje dohromady
transfer a imitaci od Gottlieba. Lomheim™ uvadi, Ze je t&7ké rozlisit i mezi
timto malym vyctem strategii, jelikoz napiiklad neutralizace obsahuje prvky
generalizace, a expanze se Specifikaci jsou v praxi velmi blizce propojeny.
Dale dodava, ze titulkdf miiZze soucasné vyuzit vice nez jednu strategii.
V nasledujici tabulce mizeme vidét srovnani strategii popsanych Gottliebem a
Lomheimem. Je nutné podotknout, Zze strategic nejsou rovnocenné a plné
nekoliduji.

® LOMHEIM, Sylfest. A translation on the screen: Subtitling: A Case Study from Norwegian Broadcasting
(NRK), Oslo. s. 204.

™ Tamtéz, s. 200.

™ Tamtéz, s. 204.
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Gottlieb Lomheim
Parafraze Generalizace
Dislokace Neutralizace
Transkripce Specifikace
Imitace
Pieklad
Transfer
Kondenzace
- Komprese
Decimace
Vynechani
5 Vynechani
Rezignace

Tabulka €. 1: Srovnani strategii Gottlieba a Lomheima

3.1.3 Pristup Assis Rosové a Kovacicové

Jelikoz preklad titulkti automaticky znamena redukci, ktera je zpusobena
Casovymi a textovymi omezenimi popsanymi v podkapitole o titulcich, dalo by se
toto pojeti popsat jako strategie, jez pouzivaji vSichni titulkati. Navzdory nezbytné
potiebé redukovat, prekladatel by se mé¢l vzdy snazit o zachovani ptivodni syntaxe
a stylu.”® Redukce podle Assis Rosové’’ vznika hlavng z divodu pievodu
mluvené¢ho textu na psany. Ddle pak, protoze jsou titulky charakteristické
potiebou zkracovani textu, mimo jiné i v zavislosti na rychlosti’®, kterou je cilové
publikum schopno ¢ist. Jinym divodem mohou byt zvlastni okolnosti, za kterych
prekladatel pracuje, tedy ze nema napiiklad k dispozici dialogovou listinu nebo
je v &asové tisni. Ctvrtym z diivodi pro Redukci je snaha piekladatele usnadnit
divakovi ¢tivost titulkd v souvislosti s moznosti soustfedit se i na vizualni ¢i jinou
stranku sledovaného objektu. Assis Rosova™ v neposledni fadé zmitiuje Redukei,
ktera souvisi s timyslem zadavatele zakazky, naptiklad televizniho stanice, ktera
nechce, aby se v titulcich objevovala vulgarni slova. V titulcich se zpravidla
vynechavaji vycpavkova slova, durativni fraze, repliky, jeZ se piekryvaji nebo

opakuji, vahani nebo pfemysleni fecnika, preformulovani nebo nedokonceni vét,

® DIAZ CINTAS, Jorge. La traduccién audiovisual: el subtitulado. Salamanca: Ediciones Almar, 2001, s.
126.

T ASSIS ROSA, Alexandra. Features of oral and written communication in subtitling. In: GAMBIER, Yves
a Henrik GOTTLIEB. (Multi) media translation: concepts, practices, and research. Philadelphia: J.
Benjamins, 2001, s. 218.

® Tgzy. dteci rychlost se vyjadiuje v CPS (Character per second) coz znamena pocet znakd vcetné mezer,

prectenych za sekundu. Kazdy ¢loveék ma jinou ¢teci rychlost, od déti které ji maji velmi nizkou az lidi,

ktefi ¢tou titulky velmi casto a jsou na né zvykli, a proto je jejich CPS vysoké.

™ ASIS ROSSA, Alexandra. Features of oral and written communication in subtitling. s. 218.
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citoslovce, vulgarni slova ¢i osloveni.® Naopak tato strategie miize napomoci
lepsi Citelnosti  titulki a jednodusSimu porozuméni.81 Navic divakovi
K porozuméni pomahaji i audio a vizudlni slozky sledovaného obsahu. Dle
Kovagi¢ové® jsou neverbalni slozky jako chovani postav, fe¢ tla & ton hlasu
dilezité, jelikoz dopliuji polysemioticky charakter titulkd.

Kovaci¢ova® provedla v této oblasti rozsahly vyzkum zaloZeny na teorii
relevance (Relevance Theory). Podle ni jsou jednotlivé ¢asti titulki postradatelné,
castecn¢ postradatelné nebo nepostradatelné, a tak se da redukce v titulcich
rozdélit na kondenzaci a vynechdni, kdy kondenzace jsou podle ni nemozné
analyzovat a na druhou stranu pocet pfipadl Vynechdani je velmi jednoduché najit
a spocitat.* Kovacicova také sledovala vliv redukei na srozumitelnost titulkd a
miru zatéze na divdka. K tomu pouzila Hallidayiv model lingvistickych funkci
jazyka.®®> Prvni funkce je ideacni, coz je jazyk pouZivany k pfenosu informaci,
napadt a zazitkl, dale interpersondlni, ktery se pouziva pro komunikaci a
budovani socialnich vztahi, a textovy je jazyk pouzivany k tvorbé koherentnich
textll. Diky své analyze Kovacicova® piisla na to, Ze redukce, ktera je velmi Casta
hlavn¢ v interpersondlnim a textovém jazyku titulkli, nijak nesnizuje miru
koherence CT a nezvySuje pravdépodobnost, Ze divak bude muset
kvtli nedostatku informaci u sledovani videa vice pfemyslet. Naopak diky dal$im
dvéma kanalim, audiu a obrazu, se staly tyto informace redundantnimi. Studie
také potvrdila, Ze ideacni prvky titulkl, nebyly redukovany v takové mife, jako
Prvky interpersondlni a textové. Kovagi¢ova® ovsem podotyka, Zze pokud se
titulkaf rozhodne vynechat cast titulkd z diivodu jejich relevantnosti tak, aby
umoznil jednodussi vysvétleni Casti, kterd je diileZita a nese smysl, je také tieba

zhodnotit, co to znamena pro divaka. Na jednu stranu je divak uSetfen Usili, které

8 Tamtéz, s. 216.

PEREGO, Elisa. Evidence of Explicitation in Subtitling: Towards a Categorisation. Across Languages and
Cultures,[online]. May 2003, roé. 4, ¢ 1, s. 75. [cit. 2013-04-08]. Dostupné z:
<http://www.ingentaconnect.com/content/akiado/alc/2003/00000004/00000001/art00004>.

8 KOVACIC, Irena. Thinking-aloud Protocol--Interview--Text Analysis. In: TIRKKONEN-CONDIT, Sonja
a Riitta JAASKELAINEN. Tapping and mapping the processes of translation and interpreting: outlooks
on empirical research. Philadelphia: J. Benjamins, 2000, s. 104.

8 KOVACIC, Irena. Subtitling and Contemporary Linguistic Theories. In: JOVANOVIC, Mladen.

Translation, A Creative Profession: Proceedings /XIIth World Congress of FIT - Belgrade 1990. Beograd,

Yugoslavia: Prevodilac, 1990, s. 407-417.

Tamtéz.

% HALLIDAY, Michael. Explorations in the functions of language. London: Edward Arnold, 1973, s. 105-
107.

% KOVACIC, Irena. Six Subtitlers-Six Subtitling Texts. In: BOWKER, Lynne. Unity in diversity?: current
trends in translation studies. Manchester, United Kingdom: St. Jerome, 1998, s. 75-78.

8 KOVACIC, Irena. Relevance as a factor in subtitling reductions. In: DOLLERUP, Cay a Anne

LINDEGAARD. Teaching translation and interpreting 2: insights, aims, visions : papers from the second

Language International Conference, Elsinore, Denmark, 4-6 June 1993. Philadelphia: J. Benjamins, 1994,

s. 250.
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by mu zputsobilo Cteni a zpracovavani redundantni informace, na druhou stranu

pro n¢j muze byt téz8i pochopit zbyvajici ¢ast informace.

3.1.4 Piistup Tomaszkiewiczové, Diaz Cintase & Remaelové a
Pedersena

Preklad titulkd se zamétuje nejen na prekladu textu a jeho vyznamu, ale jde v ném
také o spravné zasazeni textu do cilové kultury. Z toho divodu jsou specifickym
odvétvim strategie piekladu titulki strategie vyuzivané k prekladu kulturné
specifickych prvki. ,,Pfi pfevodu kulturné specifickych prvkt se ptekladatel
orientuje na presupozice, tj. znalosti, které mtize predpokladat u predpokladaného

v s v o ¢88
okruhu &tenara*

, Vpfipad¢ titulkid tedy divaka. V této praci se budeme opirat
0 strategie popsané Tomaszkiewiczovou, kterou cituje Pettitova®® a srovname je
se strategiemi Diaz Cintase a Remaclové® a Pedersena™, kteii se také zabyvaji

prekladem kulturné specifickych prvka v titulcich.

1. Vynechani (Omission), kdy kulturni prvek neni do CT pielozen. Diaz Cintas
a Remaelova a Pedersen tuto strategii nazyvaji a definuji totozné.

. Doslovny preklad (Literal Translation), je feSeni v CT témé&f identické s VT,
Diaz Cintas a Remaelova tuto strategii nazyvaji kalk (calque). Pedersen
zminuje Oficialni preklad (Official equivalents) pro uzualni pieklad urcitého
prvku a dale primy preklad (Direct translation).

3. Wpujcka (Borrowing), pii které je vyraz z VT pouzit i v CT, Diaz Cintas

N

a Remaelova pro tuto strategii pouzivaji synonymum ke slovu Vypiijcka
(Loan). Pedersen strategii nazyva zachovani (Retention).

4. Ekvivalence (Equivalence) je pouziti vyrazu, ktery ma podobny vyznam
a funkci v CT.

5. Adaptace (Adaptation), pomoci které je preklad ptizpusoben cilové kultuie se
zachovanim funkce vyrazu, ovSem Se ztratou pivodniho vyznamu. Diaz Cintas
a Remaelova tuto strategii spolu s piedchozi zahrnuji ve své definici
transpozice (Transposition).

8 KNITTLOVA, Dagmar, Bronislava GRYGOVA a Jitka ZEHNALOVA. Preklad a prekladdni. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta, 2010, s. 268. Monografie (Univerzita
Palackého).

8 PETTIT, Zoe. Connecting Cultures: Cultural Transfer in Subtitling and Dubbing. s. 45.

% DIAZ CINTAS, Jorge a Aline REMAEL. Audiovisual translation: subtitling. s. 202-207.

8 PEDERSEN, Jan. How is Culture Rendered in Subtitles?. In: MuTra — Multidimensional Translation
Conference Proceedings Challenges of Multidimensional Translation [online]. 2005 [cit. 2013-04-08].
Dostupné z: <http://euroconferences.info/proceedings/2005_Proceedings/2005_Pedersen Jan.pdf. s. 113—
129>,
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6. Nahrazeni (Replacement) kulturniho prvku deiktickym slovem, tj. zajmenem,
z4jmennym piislovcem nebo &islovkou®, a to hlavnd v astech, kde se mize
prekladatel opfit o gesto nebo vizualni stopu na obrazovce. Stejny vyznam
I funkci si zachovava preklad pii pouziti substituce (Substitution) podle
Pedersena. Ta se vSak nezamétfuje na nahrazeni kulturniho prvku pouze
deiktickymi slovy, ale jakymkoliv vyrazem. Navzdory stejnému pojmenovani,
substituce jak ji vnimaji Diaz Cintas a Remaelova je pouziti urcitého prvku
v CT pouze z divodu Setfeni mista, kdy piestoze v CJ existuje ekvivalent
prvku, ptekladatel jej nahradi jinym, krat$im vyrazem (goulash — stew).

7. Generalizace (Generalisation), ktera se také mize nazyvat neutralizace vyrazu
v CT. Prekladatel pouzije obecnéjsi pojem pro kulturné specificky prvek. Diaz
Cintas a Remaelova popisuji tuto strategii jako explicitaci do niz jesté zaradili
I pouziti hyperonyma, tedy pouziti slova vyznamové nadfazenéjsiho slovu
ve VT. Pedersen pouziva stejného vyrazu i definice jako Tomaszkiewiczova.

8. Explicitace (Explication) obvykle zahrnuje parafrazi, ktera slouzi k vysvétleni
kulturniho prvku VT. Pedersen tuto strategii nazyva specifikace
(Specification). K tomuto bych ptirovnala doddni (Addition) od Diaz Cintase a
Remaelové, jelikoz pii explicitaci zpravidla vyuzivame vice lexikalnich
jednotek nez ve VT.%

Diaz Cintas a Remaclova dale uvadi strategie jako lexikalni napodobeni
(Lexical recreation) a kompenzace (Compensation). Lexikdlni napodobeni se
pouziva v ptipadech, kdy je ve VT pouzito nové, vymyslené slovo. Kompenzace
se vyuziva, kdyz je v jedné casti piekladu ztracen napiiklad vtip, prekladatel jej
nahradi v jiné ¢asti, pokud mu to audiovizualni VT dovoli. Strategie je obvykla
u prekladu komedii. Pedersen své strategie rozdéluje do dvou kategorii, minimalni
zména (Minimum change) a intervence (Intervention). U kategorii je ziejmé, Ze se
prekryvaji s prekladatelskymi strategiemi pro obecny pieklad.

V tabulce ¢. 2 muzeme vidét srovnani strategii popsanych v této
podkapitole.

92 SIMANDL, Josef. KATOLICKA TEOLOGICKA FAKULTA, UK Praha. Deiktickd slova [online]. 2008,
11 s. [cit. 2013-04-22]. Dostupné z: <http://ktf.cuni.cz/~simandl/LatDokt/>.
% KNITTLOVA, Dagmar, GRYGOVA Bronislava a Jitka ZEHNALOVA. Pieklad a prekladani. s. 44.
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Diaz Cintas a

Tomaszkieviczova ) Pedersen
Remaelova
Vynechani Vynechani Vynechani
Oficialni preklad
Doslovny pteklad Kalk
Doslovny pteklad
Vyptjcka Vypujcka Zachovani
Ekvivalence Transpozice
Adaptace )
Substituce
Nahrazeni
Generalizace Explicitace Generalizace
Explicitace Dodani Specifikace

Tabulka &. 2: Srovnani strategii podle Tomaszkiewiczové, Diaz Cintase a Remaelové a Pedersena
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4 KVALITA PREKLADU

Jak Posta® podotyka, titulky by mél psat nékdo, kdo na n¢ méa dostatek Casu
a vénuje jim i péci. OvSem tyto dvé pravidla nejsou vzdy u titulkovani ¢asta a to
jak u profesionalniho, tak u amatérského titulkovani. Profesionalni titulkari maji
jako motivaci k dobie odvedené praci finan¢ni odménu, ktera u amatérd chybi,
ovSem u téch je zase motivace v podobé uznani v komunité a ¢asto i pisemného
podékovani za snahu. Co se ty¢e asu, obé skupiny jsou na tom podobné. Casto
jena n¢ vyvijen tlak at’ uz od zadavatele nebo komunity, aby byly titulky co
nejrychleji prelozeny. Proto se naskytuje otazka, jak mohou byt titulky vytvoiené
pfes noc amatérskym piekladatelem vibec kvalitni, v kontrastu s profesionalnim
titulkéfem, jehoz -zaméstnanim je prave preklad dialogt ¢i titulkd, a tudiz se da
ocekavat, ze ma i dostatek casu a motivace na piedlozeni kvalitniho piekladu.
Prekladatel titulkt je také postaven do velmi tézké pozice. Je zranitelny,
protoze originadl je divakovi celou dobu k dispozici, na rozdil od literarniho
prekladu, kde &tendf vétsinou VT nevidi a nemiiZe snim pieklad porovnat.”
Pokud si lidé stézuji na kvalitu titulkll, pak téméf nikdy nezmiiuji jejich rytmus,
rychlost nebo pozici. Stézuji si na pfeklatd.96 Naopak podle Diaz Cintase
a Remaelové®’ nejlepsi titulky jsou takové, které divak ¢te nevédome.
Kvalita ptekladu titulkti nemize byt hodnocena pouze na zakladé VT a CT. Pokud
jsou titulky nebo dialog od audiovizudlniho kontextu separované, nikdy nebudou
vyjadfovat plny vyznam filmu. Titulky jsou soucasti ¢tyf synchronnich
sémiotickych kanalii (obraz, zvuk, dialog a titulky) a proto by mély byt
porovnavany s puvodnim tfi-kanalovym diskursem (obraz, zvuk a dialog).98
Kvalitu ptekladu budeme v této praci hodnotit na zakladé toho zda
prekladatel/titulkat pouzil adekvatni strategii V zavislosti na situaci. Podle
Levého™, ktery se sice nezabyva AVT, ale pro ucely naseho srovnani mizeme
vyuzit jeho teorie, by analyza prekladu méla ,,zacit jemnym srovnavanim prevodu
s pfedlohou a takika statistickym hromadénim detailnich odchylek, které
zjistime.* Jelikoz jsou titulky typické odchylovanim se od piekladu at’ uz kvili
textovym ¢i ¢asovym omezenim, tato teorie detailniho srovnavani nebude pro tuto
praci vyuzitelnd, ovSem zachovame jeji prvotni myslenku o srovnavani prevodu

S predlohou a hromadeéni odchylek.

% POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondiné. 2., opr. a dopl. vyd. Praha: Apostrof, 2012, s. 79.

% Tamtéz, s. 79.

% | OMHEIM, Sylfest. A translation on the screen: Subtitling: A Case Study from Norwegian Broadcasting
(NRK), s. 200.

7 DIAZ-CINTAS, Jorge a Aline REMAEL. Audiovisual translation: subtitling. s. 185.

% GOTTLIEB, Henrik. Texts, translation and subtitling - in theory, and in Denmark. [online]. s. 19 [cit.
2013-04-08]. Dostupné z: <http://www.tolk.su.se/polopoly fs/1.58139.1321532012!/gottlieb_2001c.pdf>.

® LEVY, Jiti. Uméni pfekladu. 4., upr. vyd. Praha: Apostrof, 2012. s. 185.
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Diaz Cintas'®

uvadi tfi zdkladni kategorie, které ovlivituji kvalitu titulka.
Do prvni patii fyzicka omezeni (Casova a textova), za kterych pieklad vznika.
Podle n¢j jsou patrna a diky pocitacim a programim pro profesiondlni titulkare
I snadno odstranitelna. Jde o $patnou synchronizaci titulkt s audiem, nepiiméreny
nebo nedostatecny cas zobrazeni titulkdi, nadmérnd redukce apod. Je mozné,
ze amatérsky prekladatel nema piistup ke kvalitni pocitacové technice a vyuziva
pouze voln¢ dostupny software. V takovém piipad¢ miize nastat situace, kdy jeho
pteklad je funkéni ovSem vySe zminéné problémy brani v tom, aby titulky mohly
byt hodnoceny jako kvalitni. V této praci se nebudeme zabyvat spravnosti
technickych parametrii analyzovanych titulkll s vyjimkou sledovéani zbytecné
redukce.

Druhou kategorii jsou metatextudlni faktory, které ovliviuji kvalitu
apovahu kone¢ného produktu. Zde patii pracovni podminky, za kterych
ptekladatel pracuje podle Fawcetta'® - Spatné financni ohodnoceni, pfehnané
naroky ne terminy dodani ptekladu, nekvalitni kopie zdroje VT nebo nedostate¢né
vzdélani prekladatele. Diaz Cintas do kategorie jeSté ptidava neefektivni rozdéleni
prace mezi piekladatele, titulkafe a ostatni techniky a to, jak je obtizné stat se
profesiondlnim titulkafem. V nasi studii tyto podminky nezndme, a proto je
nemuizeme brat v potaz pii hodnoceni kvality.

Treti a nejobsahlejsi kategorii jsou lingvistické aspekty piekladu.
V piekladu jde hlavng o prevedeni vyznamu VT do CT. Jakobson'%? ve své praci
tvrdi, Ze jazyky se zasadné lisi tim, co musi sdé€lit a tim co muzou sdélit. Proto si
prekladatel u kazdého vyrazu musi klast otdzku, co vlastné to urcité slovo
vyjadiuje a jaky ma vliv na celkovy smysl CT a to jak jej divak bude vnimat. Pti
tomto procesu se piekladatel snazi vyhnout jakymkoliv nedorozuménim. Podle
Diaz Cintase je nespolehlivéjsi cesta, jak se vyhnout chybam, jako je
neporozuméni textu, Kkvalitni dialogova listina. Vime, ze jak profesionalni
prekladatel, tak amatérsky prekladatel vnasi studii méli k dispozici
vnitrojazykové titulky pro neslySici, a anglické titulky, které je mozné volné
obstarat na internetu. Profesionalni piekladatel mé&l navic i dialogovou listinu.'%
Ani toto vSak nemulze byt zarukou, Zze piekladatel nevynecha pieklad dalsiho

1% DAZ CINTAS. Striving for Quality in Subtitling: The role of a good dialogue list. In: GAMBIER, Yves a
Henrik GOTTLIEB. (Multi) media translation: concepts, practices, and research. Philadelphia: J.
Benjamins, 2001, s. 199-211.

101 FAWCETT, Peter. Translation modes and constraints. The Incorporated Linguist. 1983, ro¢. 4, &. 22, s.
189.

102 3JAKOBSON, Roman. On linguistic aspects of translation. s. 116.

1083 SVELCH, Jaroslav. Amatérsky preklad televiznich seridli v socidlnim kontextu. Praha, 2011. Diplomové
Prace. Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy. Vedouci diplomové prace PhDr. Zuzana Jettmarova, M.Sc.,
Ph.D.s. 63.
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kanalu, ktery titulky doprovazi, a sice vizualniho. Napisy, nadpisy v novinach,
pismena, oznaceni, pisné aj. se ¢asto do dialogové listiny viibec nedostanou.'®
Tak jako u kazdého ptekladu, i u piekladu titulki se prekladatel v oblasti
lexikalni rozhoduje subjektivné. U titulkli ovSem nastava navic situace, kdy se
titulkar musi, opét subjektivné, rozhodnout kde a jak titulky zredukovat. Proto se
muze stat, ze pohled jiného prekladatele na tyto rozhodnuti bude vyrazné odlisny,
stejné jako se mize liSit pohled divaka, ktery ma alespon zakladni znalost VJ. My
se vnaS$i praci nebudeme snazit hodnotit kvalitu prekladu na zakladé

subjektivnich pociti, ale na zdklad¢ vhodnosti pouzitych strategii.

104 MINCHINTON, John. Booklet on Subtitling. Unpublished manuscript. 1986, s. 13.
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5 SROVNANI TITULKU

Nyni piistoupime K praktické ¢asti prace, ve které budeme na piikladech
demonstrovat teoretické poznatky uvedené v prvni ¢asti. Obsahem piikladt budou
repliky, kdy amatérsky prekladatel a profesionalni piekladatel pouzili odlisné
strategie. Anglické titulky jsou oznaleny zkratkou VT, amatérské titulky jako
CT1 a profesionalni titulky jako CT2. Budeme se fidit skute¢nostmi uvedenymi
ve Ctvrté kapitole, coz znamend, ze jako CT nebudou povazovany jen titulky
samotné, ale cely polyosemioticky obsah do ¢ehoz patii jak titulky, tak obraz
a zvuk*® (Pedersen nezmifiuje dialog jako soucast diskursu).

Priklady si rozdélime do nasledujicich kategorii: obecné piekladatelské
strategie titulkti podle Gottlieba a Lomheima; Redukce, Kondenzace a Vynechani
podle Asis Rosové a Kovacicové; strategie pro pieklad kulturné specifickych

prvki zalozené na piistupu Tomaszkiewiczové.

5.1 Obecné prekladatelské strategie titulku

Priklad ¢. 1 (GOD S01EOQ1)

VT

CT1

CT2

Jon Snow: What is it?
Greyjoy: Mountain Lion?
Ned: There are no Mountain
Lions in these woods.

Jon Snih: Co je to?
Greyjoy: Stinokocka?
Ned: V téchto lesich nejsou
stinokocky.

Jon Snih: Kdo to udélal?
Greyjoy: Horsky lev?

Ned: V téchto lesich horsti Ivi
neziji.

Strategie

oficialni preklad

kalk

Greyjoy: It’s a freak!
Ned: It’s a direwolf.

Greyjoy: Je to zrada.
Ned: Je to zlovlk.

Greyjoy: Je to zruda!
Ned: Je to zlovlk.

Strategie

oficialni preklad

oficialni preklad

Scéna v lese, kdy vyprava objevi na cesté mrtvé zvife. Jon Snih se pta, kdo jej
zabil a Greyjoy hada, ze Mountain Lion. Amatér v tomto piipadé vyuzil strategie
oficialniho prekladu, kdy se drzi knizni pfedlohy Hany Bfezdkové. V ni
prekladatelka vymyslela pro toto zvife nazev Stinokocka. Nasledovani knizni
predlohy neni nutné, ale praktické pro divaka, ktery se nasledné¢ 1épe orientuje ve
vlastnich jménech. Naopak profesiondl vyuziva strategii doslovného piekladu,

15 PEDERSEN, Jan. Subtitling norms for television: an exploration focussing on extralinguistic cultural
references. s. 212.
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ptestoze podle zoologického slovniku je pro Mountain Lion v ¢estiné pouzivan
vyraz Puma. Horsky lev je pouze lidové oznaceni tohoto zvifete.

Kdyz pak Ned Stark Greyjoye opravuje a tvrdi, Ze to nemohl byt Mountain
Lion, ale Direwolf, amatérsky piekladatel znovu pouziva strategii Oficidlniho
prekladu. Profesionalni ptekladatel také, piestoze slovnik nabizi pieklad Pravlk
(obrovsky). Tady si dovoluji tvrdit, Ze profesional také nasledoval knizni pieklad
Hany Biezakové, otdzkou vSak zlstava, pro¢ to neud¢€lal v predchozim ptipade¢.

Priklad ¢. 2 (GOD S01EQ5)

VT CT1 CT2
Varys: Is it true that Ser Varys: Je pravda, ze Ser Varys: Je pravdou, Ze ser
Marlon of Tumblestone Marlon z Tumblestone Marlon z Rejdivého proudu
prefers amputees? dava prednost amputovanym? | ma rad osoby bez koncetin?
Strategie imitace oficialni pieklad

Scéna, kdy spolu hovoii zv€dové Varys a Malicek a navzajem si davaji najevo,
kdo toho vi o tom druhém vic. V tomto ptipadé oproti ptikladu ¢. 1 amatérsky
prekladatel pouziva imitaci, kdyz jméno zminhovaného sera opiSe, Kkdezto
profesionalni ptekladatel vyuziva ptedlohy Hany Biezdkové a pro Tumblestone
pouziva vyraz z knihy.

Piiklad & 3 (GOD SO1E03)

VT CT1 CT2

Irri: The Khaleesi Have baby | Irri: Khalesi ma uvnitf sebe

L Irri: Khaleesi v sobé& nosi dité.
inside her. She does not bleed | dité. Neméla krvaceni uz dva

Uz dva mésice nekrvacela.

for two months. mésice. Je to pravda. Zading ii riist
It is true. Her belly start to Je to pravda. Jeji biicho se . P ' .
o bricho.
swell. zalina zvétSovat.
Strategie imitace pireklad

Irri, otrokyné Khaleesi, vejde do stanu, kde sedi Ser Jorah. Oznami mu, Ze
Khaleesi je t¢hotna. Jelikoz je Irri z kmene Dothrak, jeji anglic¢tina neni dokonala
a vyjadiuje se s chybami. Amatérsky piekladatel se toto snazi zohlednit v CT,
aproto témei doslova nésleduje VT. Naopak profesionalni piekladatel tuto
skutecnost do CT neptendsi, coz byva u profesionali zvykem. Dle mého nazoru
amatér pouzil spravnou strategii, divaka neochudil o skutec¢nost, Ze postava
nemluvi dokonale cizi fe¢i. Otazkou vSak muze byt, zdali divdk pochopi,
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ze postava neovladd dokonale jazyk nebo bude titulky povazovat za Spatny

pieklad. Profesional se zfejmé chtél druhé moznosti vyvarovat.

Priklad ¢. 4 (GOD S01E04)

VT CT1 CT2
Game of Thrones 1x04 HRA O TRUNY
Cripples, Bastards, and Broken HRA O TRUNY S01 E04 4. ¢ast: Mrzaci, bastardi
Things Mrzaci, bastardi a zlamané véci a zlamané véci
) orientace na cilového orientace na cilového
Makrostrategie L L
divaka divaka

Amatér pouzil formu pro oznaleni epizody, kterd je znama v internetové
komunité, a diky které jsou lidé stahujici titulky z internetu schopni identifikovat
sérii a dil seridlu. Jeho makrostrategie orientovand na cilového divéka je patrna
a predpoklada, ze to bude clovék obeznameny s témito zkratkami, které jsou
prevzaté z angliCtiny. Pismeno ,,S‘ oznacuje sérii a pismeno ,,E* ¢islo epizody.
Kdezto profesional napsal 4. cast stim, ze jeho cilovy divak je bézny televizni
divak, ktery zkratky neznd. Obé dvé feseni jsou podle mne spravna, protoze

ptekladatelé maji na paméti svého cilového divaka a pfizplsobuji se mu.

Piiklad & 5 (GOD SO1E04)

VT CT1 CT2

Robert: Nikdy ti nikdo
nefekne, jak se vSichni
pokaleji.

Robert: They never tell you
how they all shit themselves

Robert: Nikdo nemluvi o tom,
jak se pfi umirani podélaji.

Strategie neutralizace opak neutralizace

Kral Robert mluvi s jednim ze svych bojovniki a probiraji jejich prvni zabiti.
Kdyz jej Robert popisuje, postézuje si, ze mu nikdo netekl, Ze se u toho obéti ze
strachu pokaleli. Amatérsky piekladatel pouzil strategii neutralizace, kdy se mu
slovo shit,a jeho ekvivalent ziejmé& zdaly na divaka moc silné. Oproti tomu
profesiondlni prekladatel pfevede zabarveni slova do CT se stejnym vlivem na
divaka.
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5.2 Redukce, kondenzace a vynechani

Priklad ¢. 6 (GOD S01EQ1)

VT CT1 CT2
Ohay: Rough night, imp?
Tyrion: If | get through this Ohai:T¢zka noc, Skiete? Ohai': Naro¢na noc skiete?
without squirting from one end | Tyrion: Jestli se za cely dnesek| Tyrion: Jestli mé to jesté dnes
or the other it’ll be a miracle. zvladnu nepozvracet, bude to | pfejde a nevrhnu potupné pies
(@) zazrak. (a) hradby, tak to bude zazrak.(a)
Ohat: I didn’t pick you for a Oha¥t: Nepovazoval jsem t¢ za | Ohar: Slysel jsem, Ze pry jsi
hunter. (b) lovce. (b) lovec. (b)
. kondenzace, parafraze,
Strategie (a) P kondenzace, expanze
expanze
Strategie (b) transfer parafraze

Scéna kdy spolu hovoii Tyrion, kterému je ocividné Spatné po prohyfené noci
plné alkoholu a prostitutek, a Ohaf, ktery se pfipravuje na odjezd s Nedem
Starkem. Ohat se u ptikladu (b) snazi Tyriona zesmé$nit, protoze nasleduje jeho
odpovéd, Zze pokud za lov musi platit, neni to lov. U ptikladu (a) vidime pouziti
nékolika strategii zaroveni, cozZ neni u piekladu titulkl vyjimkou. Oba piekladatelé
pominuli fakt, Ze Tyrion mluvi nejen o zvraceni ale i jinych stievnich potizich,
proto kondenzace na ukor sémantického vyznamu na obou stranach. Navic oba
pouzili slovo dnes, které mohl Tyrion implicitné myslet slovnim spojenim
through this, ale tim zaroven vyfadili moznost, ze Tyrion myslel sviij soucasny
stav. U obou piekladateli nastava zvlastni jev, kdy nejdiive pouziji kondezaci na
zkraceni textu a nasledné explicitaci pro dalsi vysvétleni. Profesional ptidava
informaci o hradbach, kterd se ve VT nenachazi ani implicitné. U ptikladu (b),
kdy Ohatf mluvi o Tyrionov€ zalibé v prostitutkach, amatér zvolil strategii, kdy
bez redukce pielozil cely VT. Profesiondl vyjadieni parafrdzoval, ¢imZ nastal
posun ve vyznamu, protoZze Ohat skute¢nost nikde neslySel. Navrhla bych feSeni
»INevédeél jsem, Ze jsi lovec.“, vyjadiujici zapor, ktery se objevuje ve VT.
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Priklad ¢. 7 (GOD S01E03) 00:03:28,693

VT CT1 CT2
Ned: You've chosen your Ned: Tedy si chytie voli§ Ne’d: ng S{ VybirdS moudre
. ., své protivniky.

opponents wisely then. protivniky. . , .

. . . . Jamie: Mam v tom uz
Jamie: | have a knack for it.(a)| Jamie: Vim, jak na to.(a) raxi.(a)
It must be strange for you Musi byt zvlastni vejit do praxi. e
coming into this room..(b) tohoto salu. (b) Je pro tebe asi zvidstni pocit

g h ' vstoupit do tohoto salu.(b)
Strategie redukce expanze

Lord Ned Stark vchazi do trinniho salu, kde sedi Jamie Lannister. Probéhne mezi
nimi nenapadnd slovni bitva. Ned nardzi na to, ze Jamie je sice v kralovské gardg¢,
ale na jeho brnéni neni ani Skrabnuti. Jamie oponuje, Ze vi, jak si volit protivniky,
aby jej jejich zasahy minuly (a). Amatérsky piekladatel pouzil redukci, aniz by
vyjadfeni ztratilo na vyznamu. Kdezto profesionalni piekladatel frazi explicituje
dodanim slova uz. V nésledujici vété se tendence obou piekladatelt opakuji (b).
Jamie se snazi Nedovi ukézat, ze ma v rozhovoru navrch, zejména kdyz zmini, ze
v sdle umfel jak Nedlv otec, tak bratr. Amatérsky piekladatel opét redukuje
a vynechava z repliky spojeni for you, naopak profesionalni ptekladatel ptidava
navic slovo pocit.

Priklad ¢. 8 (GOD S01E03)

VT CT1 CT2

Nanny: In that darkness, the
White Walkers came for the Chiiva: V té temnoté tehdy
first time. They swept through | poprvé pfisli Jini. Pievalili se

Chiva: V té temnoté se poprvé
objevili bili chodci. Pievalili se

pres mesta i kralovstvi v

cities and Kingdoms, riding pfes mésta a kralovstvi, jeli na . ; .
. . . , , , . sedlech svych mrtvych koni a
their dead horses, hunting with | svych bledych konich honili R .
. . , , se smeckami bilych pavouki
their packs of pale spiders panny po lesich a své pavouky L .
. L . velkych jako psi.
big as Hounds-- velké jako psy krmili masem...
Strategie expanze redukce

Chtiva hlid4a ochrnutého Brana a vypravi mu piib&h o tom, jak kdysi pfisli Bili
chodci (Jini). Nyni jsou tendence piekladatelli opacné nez v predchozim piikladé.
Amatérsky prekladatel pouziva nadmérnou Explicitaci, kdy do CT piidava
informace, které jsou sice obsazeny v knize, (1. dil Hra o triny, ¢ast 1.) ale ve VT,
tedy audiovizudlnimu textu obsazeny nejsou. Divak mize mit v tuto chvili pocit,
ze se mu prekladatel snazi vnutit néco, co neni pravda. Oproti tomu profesionalni

prekladatel pouziva Vynechani a nepteklada sloveso hunt (lovit).
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Priklad ¢. 9 (GOD S01E04)

VT CT1 CT2

Ser Hugh: Omlouvam se (a),

Hugh: I' |
Ser Hugh: I'm sorry (a), nezaslechl jsem tvé jméno,

Ser Hugh: Neslysel jsem tvoje

didn't catch your name, Ser... sere jméno, ser...
King’ :No "Ser." I'm not . Krali 1: Nejsem ser...
1n_g S page Kraliv posel: Zadny ser. r.a v po%s ]
a knight. . e Nejsem rytif.
Nejsem rytif.

Ser Hugh: I see. Well (b), it
just so happens that | am.

Ser Hugh: Ach tak. Shodou

Ser Hugh: Aha, No (b), n&jak okolnosti ja ano.

se stalo, Ze ja ano.

Strategie transfer vynechani

V prikladé €. 9 mizeme vidét strategii typickou pro titulky a zejména pro zkusené
titulkare. Profesionélni ptekladatel vynechal pteklad spojeni I'm sorry (a) a poté
hned i redundantni Well (b).!®® Naopak amatér v obou piipadech nasledoval
doslovné VT, slova pielozil a zachoval, coz zbyte¢n¢ prodlouzilo text titulku.

5.3 Strategie pro preklad kulturné specifickych prvku

Priklad ¢. 10 (GOD S01E04)

VT CT1 CT2
Samwell: I've come to take the | Samwell: Pfisel jsem, abych se | Samwell: Chtél bych se dat k
black. dal k ¢ernym. Cernym.
Black brother: Come to take | Cerny bratr: Pojd si vzit Cerny bratr: Mysli, 7e
the black pudding. ¢ernou kasi. dostavame vétsi porce.
Strategie doslovny preklad substituce, generalizace

Scéna kdy Cerni na Zdi trénuji obratnost s meéem. Pfijde mezi né novy ¢len, ktery
se predstavuje jako Samwell Tarly z Paroznatého. Rika, e by se chtél pridat
k cernym. Jeden z Cernych bratrt si z néj utahuje, kvili jeho obézni vizazi a narazi
na to, ze se spiSe prisel najist, nezZ za né bojovat. Ve VT se objevuje vtip ve
spojitosti se slovem ¢erny (black), kdy bratr zminuje black pudding, kulturné
specificky prvek, ktery ma cesky ekvivalent v podobé jitrnice. Kdyby fteSeni
prekladatel pouzil, nezachoval by pointu se slovem black (Cerny). Amatérsky
prekladatel nepoznal néazev jidla specifického pro Anglii a pielozil jej doslovné.
Profesiondl se vyhnul ptekladani kulturné specifického prvku zobecnénim, ¢imz
také nezachoval vtip se slovem cerny. Navrhovala bych zachovani pointy vtipu

1% O vynechavani nadbyteénych informaci pojednava kapitola 3.1.3
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pouzitim nasledujici véty: ,,Spis si pfiSel dat Cerné pivo.”“ Odavodiuji to
skutecnosti, ze lidé, ktefi piji Casto pivo, byvaji obtloustli hlavné v oblasti bficha,
stejné jako herec v tomto piipad¢.

Priklad ¢. 11 (GOD S01E01)

VT CT1 CT2

Jon Snow: Why is your mother : ., Jon Snih: Pro¢ vase matka tak

. Jon Snih: Proc¢ tva matka tak i Lee
so dead set on us getting pretty , o Y, , trva na tom, abychom se krali

. trvé na zkraslovani pro krale? s
for the King? . veivq oq. | libili?
. , Greyjoy: To bude urdité kvili . , ..
Greyjoy: It’s for the Queen, I , . . v . Greyjoy: Vsadim se, Ze je to
. kralovng. Slysel jsem, Ze je g . .. "
bet. | hear she’s a sleek bit of .. kvili kralovné. SlySel jsem, Ze
. uhlazena jako norek. . . i

mink. si potrpi na paradu.

Strategie rezignace parafraze

V mistnosti se Rob Stark, Jon Snih a Greyjoy pfipravuji na piijezd krale
a mezitim vedou konverzaci ohledn¢ kralovny a jejiho bratra. Amatér ziejmé
nepochopil ani z kontextu, co se snazil Greyjoy vyjadfit a pouzil naprosto
nefunkéni, téméf doslovny pieklad. Naopak profesional vyuzil svych zkuSenosti
apouzil parafrazi, aby vyjadfil, ze pouzitim slova sleek, chtél Greyjoy fict,
ze kralovna vzdy vypada dobie a elegantné a je to ddma na Grovni.

P¥iklad & 12 (GOD SO1E03)

VT CT1 CT2

Jamie: And later...when | Jamie: A pozdéji, kdyz jsem | Jamie: Pozdé&ji, kdyZ jsem se
watched the Mad King die, | sledoval, jak ileny kral umira, | dival, jak Sileny kral umira,
remembered him laughing as vzpomnél jsem si na jeho vzpomnél jsem si, jak se smal,
your father burned...It felt like | smich, kdyZ hotel tviij otec, a | kdyz hofel tviij otec.
justice. citil jsem spravedlnost. Citil jsem to jako spravedlnost.
Ned: Is that what you tell Ned: Tak toto sis tu noc Ned: Tohle si tedy po nocich
yourself at night? You're a namlouval? Ze jsi opakujes? Ze jsi sluzebnik
servant of justice? sluzebnikem spravedlnosti? spravedInosti?

Strategie pi‘eklad doslovny preklad

PokraCovani scény z ptikladu €. 6, kde se Jamie snazi Nedovi naznacit, ze ho smrt
jeho otce a bratra mrzi. Ned narazi na to, Ze Jamie neud¢lal nic, aby popraveé
uhotenim zabranil. Oba ptekladatelé pouzili strategii témét doslovného prekladu,
kde by se ovSsem hodila Adaptace a Explicitace. Ned se snazi svou vétou fici:
,»Timto si konejsis Cerné svédomi?* Spojeni, které¢ ve VT funguje bezproblémove,
Vv CT nesdéli divakovi dostatecné jasné tuto myslenku, pokud nebude vyuzita
strategie Explicitace.
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6 ZAVER

V této bakalafské praci jsem srovnavala strategie pouzité pro pieklad titulkd
pouzité amatérskym a profesionalnim titulkafem z hlediska kvality a funk¢énosti
ptekladu v CT.

Prestoze by se mohla nabizet hypotéza, ze profesiondlni titulky budou
jednoznacéné kvalitnéjsi nez ty amatérské, jak vidime na prikladech, ne pokazdé je
tomu tak. Tendence amatérského prekladatele nedrzet se jedné makrostrategie
jsou podobné 1 u profesionalniho ptrekladatele.

Dalsi podobnosti je vyuzivani expanze a explicitace, kdy je oba titulkafi
hojn¢ vyuzivaji, do CT piidavaji informace, které se ve VT nenachazeji a ani
nejsou nutné k pochopeni kontextu. Naopak =zestruénéni a vynechani je
popularn€jsi u profesionalniho piekladatele. Nepieklada redundantni slova jak je
vidét u ptikladu ¢. 6. Oproti tomu amatérsky piekladatel se v téchto ptipadech
snazi zachovat co nejvice informaci z VT a zfejm¢ casto ani nenasleduje
doporuceny pocet znakl na tadek. Potvrzuje se tak tvrzeni Boguckého,107 ze
amatérsti prekladatelé diky volnosti, kterou u piekladu maji, nevyuzivaji strategie
decimace nebo kondenzace tak Casto, jako profesionalni piekladatelé.

Co se tyCe zachovani stylu VT, opét nastavaji podobné tendence.
Amatérsky prekladatel se Casto snazi zachovat styl VT, ov§em ne vzdy tuto snahu
nasleduje kyzeny efekt. Profesionalni prekladatel vyuziva svych zkusenosti a styl
prevadi hlavné v mistech, kde je to pfirozené a kde by vyuziti neobvyklych slov
rusilo divéka pfi sledovani serialu.

U profesionalniho ptekladatele jsou vidét zkuSenosti z hlediska jazykové
rozmanitosti a znalosti ciziho jazyka. Parafrdze formuluje funkéné, rozumi
kulturn€ specifickym prvkim a nesnazi se skryt svou neznalost za doslovny
pieklad, ktery vyuZiva amatérsky prekladatel.

Zvyse uvedenych zdroji vyplyva, zZe pfi srovnani amatérského
a profesionalniho prekladu vybraného seridlu se neda ocekéavat jednoznacny
vysledek. Z mého pohledu ziskaného analyzou piikladii se pfiklanim spiSe
K nazoru, Zze profesionalni piekladatel, diky svym zkuSenostem, pielozil
vybraného dily seridlu kvalitngji a srozumiteln&ji. Nedd se vSak tvrdit, ze
amatérsky preklad je jednoznacn€ Spatny a neposlouzi svému ucelu, tedy
zhlédnuti nového dilu seridlu brzy po odvysilani jeho anglického originalu
V zahrani¢i.

Abychom mohli pfesné urcit, zdali se tendence titulkait opakuji, museli
bychom provést rozsahlejsi vyzkum, ktery by obsahové napliovat spise
pozadavky diplomové prace. Dle mého nézoru nejucelnéjsi postup by bylo
spocitani Cetnosti jednotlivych pouziti strategii kazdého autora na zakladé

W7 BOGUCKI, Lukasz. Amateur Subtitling on the Internet. s. 50.
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korpusu. V nasi zavérecné praci vychazime pouze z analyzy Casti nékolika dilt
jednoho serialu, z ¢ehoz nelze vyvozovat obecné zavery.

Zaveérem bych rada uvedla, Ze zpracovani prdce mné pfineslo mnoho
zajimavych poznatkli ziskanych v prib¢hu reSerSe odborné literatury. V nasledné
praktické Casti jsem si pii analyze ptekladi vice uvédomila, jak dilezitd je
formulace parafrazi a hlavné pouziti vhodné strategie a makrostrategie pro
pochopeni a nerusené sledovani serialu cilovym divakem.
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PRILOHA

Ptilohou této bakalaiské prace je CD-ROM, na kterém se nachézi:

1. Tato bakaléfska prace ve formatu PDF

2. Amatérské titulky k serialu Game of Thrones
(SO1EO01, SO1EQ3, SO1E04, SO1E05)

3. Profesionalni titulky k seridlu Game of Thrones
(SO1EO01, SO1EQ3, SO1E04, SO1E05)

4. Anglické titulky k seridlu Game of Thrones
(SO1EQ1, SO1E03, SO1E04, SO1E05)
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RESUME

The aim of the thesis was to analyse and compare strategies used by
amateur and professional subtitlers for translation of subtitles. Audiovisual
translation is undoubtedly one of the most developing parts of the translation
studies. Even though subtitles are in the main focus of the scholars, amateur
subtitling or fansubbing is suffering from lack of the research interest.

In the theoretical part | briefly introduced audiovisual translation and its
dividing, which differs among scholars, and then moved on to focus on subtitles.
First 1 explained what is said about subtitles in literature, how they are defined
and divided by various scholars. First subchapter focuses on theoretical and
practical history of subtitles and points out that despite the long history of making
subtitles since the beginning of filming era, the research in the field has been done
only in last twenty years. Next subchapter deals with the professional subtitles and
the profession of subtitler. | stated that even though professional should mean of
very good quality, it is not always true considering subtitles in Czech Republic.
Another subchapter focuses on the amateur subtitles. | explained couple of
attitudes towards the amateur translation and then moved on to explain reasons,
why subtitles emerged in the field of translatology, focusing mainly on the
development of Web 2.0. | also looked into subcategories of amateur subtitles and
gave examples of them.

In the next chapter | presented strategies used for translation of subtitles.
The chapter is divided in four subchapters, each dealing with different attitude
towards translation of subtitles. I found out that Gottlieb’s and Lomheim’s
strategies are very similar and that both sets of their strategies are very useful for
my comparison. Next subchapter focuses on Reduction and Omission, two of the
strategies also mentioned in two previous subchapters but now from the point of
view of Assis Rosa and Kovaci¢, who actually deal with impacts of these two
strategies on the results of translation and viewers understanding. Last subchapter
compares three different attitudes towards translation of cultural references. The
strategies are in my opinion very close to the general subtitling strategies
mentioned by Gottlieb.

Next chapter deals with the quality of translation of subtitles. | stated three
main impacts on quality of subtitles according to Diaz Cintas. They are physical
constrains, metatextual factors and linguistic aspects.

Another chapter is at the same time a practical part of the thesis. The
analysis was done on the subtitles of the TV series Game of Thrones made by
amateur and professional translators. | gave twelve examples of different usage of
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strategies by amateur and professional subtitlers. Then I commented on the usage,
compared it and stated my opinion.

| came to the conclusion that tendencies of amateur and professional are
rather similar. One of the findings is that neither amateur nor professional
translator used one macrostrategy for the whole text. Among similarities between
two translators is their fairly often employment of Expansion strategy, which is
usually typical for cultural references rather than for normal speech. The
differences are in the usage of Omission and Reduction strategies which are more
often used by professional translator. Amateur translator usually follows structure
of the source text language and translates all the hesitation words. It is possible to
say that tendencies are similar but professional translator, probably due to his
experience, knows better when, how and if to use each strategy.
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Bakalaisk4 prace se zabyva amatérskymi a profesiondlnimi titulky se zamétenim

na strategie vyuzivané pro jejich pieklad. V teorii je zminéno nékolik pfistupt
k piekladu titulkt a tyto poznatky jsou v praktické ¢asti aplikovany na analyzu a
srovnani ukazek audiovizuédlniho textu. Nasledné je tispéSnost jednotlivych feseni

srovnavana. Na zakladé tohoto srovnani jsou popsany tendence uzivat jednotlivé

strategie u amatérského a profesiondlniho prekladatele.

Anotace v AJ:

The present bachelor thesis deals with amateur and professional subtitles with
focus on strategies used for their translation. The theoretical part states four
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attitudes towards the translation of subtitles and these findings are then applied on
analysis and comparison of the audiovisual text. Subsequently the results of each
problem solving are compared. On the basis of this comparison the tendencies of
amateur and professional translator are described.
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