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1. Uvod

Davody k tomu, pro¢ jsem si vybrala téma kazdodennosti v seridlech Zena za
pultem a Vypravéj, jsou do jisté miry osobni. Zena za pultem patiila
k popularnim televiznim serialdm, které uvadéla Ceskoslovenska televize
v obdobi normalizace, coz shodou okolnosti bylo obdobi mého dospivani a léta,
ktera mne a mé soucasniky formovala. V roce 1989 pfiSel zasadni zlom, a to
nejen z hlediska ekonomicko-spolecenského, ale oteviely se i moznosti nového
nazirani na realitu, a to jak na souc€asnost, tak na obdobi, v némz jsme
vyrastali. Zpétny pohled na toto obdobi je tedy doprovazen nejen nostalgii, ale
zaroven i analytickym zajmem o to, jak jsme dobu a jeji projevy vnimali, co nam
pfipadalo bézné, kazdodenni, a porovnanim této dobové kazdodennosti
s hodnotovym systémem dnesni doby.

Kazdodenni realita je soucasti naseho svéta, at uz zitého nebo vnimaného
v televizi, ktera u vétSiny znas ktéto kazdodennosti rovnéz patfi. Jeji
interpretace v televiznim textu je tedy jakousi ,kazdodennosti na druhou® nebo
,metakazdodennosti“, s niZ se jako divaci bud ztotoZfiujeme, nebo ji popirame.*
Téma kazdodennosti v televizni tvorbé pokladam tedy za téma aktualni, o cemz
svéddi divacky zajem o ruzné fikéni i non-fikéni zanry, v nichz je realita néjakym
zptisobem zachycena.?

Hlavnim obsahem prace bude porovnat dvé varianty medialni konstrukce
kazdodenni reality v socialistickém Ceskoslovensku. Dva vybrané serialy®
reprezentuji dobovou variantu (Zena za pultem) a retro variantu (Vypravéy;
predevSim obdobi 1975-80). Za kategorie participujici na medialni konstrukci
kazdodennosti budou povazovany jednak vizualni prvky (napf. oblékani, bytové
zafizeni, design apod.), jednak behavioralni aspekty, jako je vefejna

angazovanost postav atd. Cilem prace bude popsat a interpretovat spole¢né

' Viz BUTLER, G. Jeremy. Television: Critical Methods and Applications. 3rd edition. New York:
Routledge, London: Taylor & Francis Group, 2009 (reprint). s. 450. ISBN 0-8058-5415-0.

? Konstatovani divackého zajmu o televizni Zanry, které zobrazuji realitu, vychazi spide z viastni
intuice a kazdodenni osobni praxe, aniz by v ramci této prace bylo podloZzeno exaktnéjSim
empirickym vyzkumem. Nicméné jestlize se snaZime alespor odhadnout, v kolika fikénich i non-
fikénich pofadech je reflektovana kazdodennost, z programi eskych televiznich stanic (CT1,
CT2, Nova, Prima family, TV Barrandov, Nova Cinema, Prima Cool a Prima love) ve dnech
15.-17. 3. 2013 (Pa—Ne) dochazime k poctu cca 15 pofadl denné bez zpravodajskych poradu.
®V Gvodu i v dalsich &astech prace pro oba rozebirané televizni texty pouzivam pro
jednoduchost termin ,serial“. Nicméné forma seriality je rozebirana v kapitole 3. Metodologie.
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i unikatni charakteristiky pofadu a vyhodnotit tak povahu a vztah mezi dobovym
a retro hlediskem na konkrétni historické obdobi.

Pro¢ jsem si vybrala pravé tyto seridly? O Zené za pultem jiz byla zminka
vySe. Nebyl to jediny serial vysilany v 70. letech, ktery zobrazoval
kazdodennost, ale vedle ostatnich, které vté dobé& byly na programu
Ceskoslovenské televize,” asi nejlépe rezonoval pravé s onou kazdodennosti,
s mymi tehdejSimi a zaroven i sou¢asnymi zZivotnimi zkuSenostmi a souCasné
relativné nizkou mirou prvoplanové ideologie. Naproti tomu serial Vypravéj je
tvaréim pocinem soucasné televizni tvorby, ktery je pfimo zaméfen na
zobrazovani kazdodenniho Zivota v obdobi normalizace, a pfestoZe nepatfi
k tém, které by kritika hodnotila vyrazné pozitivné z hlediska jeho uméleckych
kvalit,” svym zamé&fenim pIné zapada do tématu mé prace.

Prace bude rozdélena na nasledujici €asti: Ve druhé kapitole provedu
kritické zhodnoceni literatury, ktera se vztahuje k tématu. V prvni fadé to bude
odborna literatura z oblasti television studies, kterou jsem méla k dispozici, a to
z hlediska metodologického pristupu ke zkoumani televizniho textu. V dalsi
Casti této kapitoly se budu zabyvat odbornymi studiemi, které reflektuji televizni
serialovou tvorbu v Ceskoslovensku v obdobi normalizace, a literatura, ktera se
zabyva serialovou tvorbou sou€asnosti. Pfednostné se budu zabyvat literaturou,
ktera se vztahuje k obéma zkoumanym serialim.

Treti kapitola bude vénovana metodologii — v jeji prvni ¢asti budou zminény
nékteré metody, jimiz je mozno pfistupovat k analyze televizniho textu se
zietelem ke zkoumanym seriallm, druha &ast se bude vénovat vykladu

nékterych kliCovych pojm0 vztahujicich se kanalyze obou seriall

* Napt. BEDNARIK, Petr — REIFOVA, Irena: Normalizaéni televizni serial: socialisticka
konstrukce reality. Sbornik Narodniho muzea v Praze, fada C — Literarni historie. 2008, ro¢. 53,
&. 1-4, s. 71-74. 1ISSN 0036-5351 nebo SZABO, Daniel. Od Hamra aZ po Rodéky: Ceské
propagandistické serialy v televizni praxi. Bakalafska prace, Filozoficka fakulta MU Brno. Brno:
Masarykova univerzita Brno, 2007. Dostupné z: <http://is.muni.cz/th/75286/ff_b_a2/> déli
normalizaéni televizni serialy podle toho, jaké zobrazuji profesni prostfedi: Armada (Velitel,
1981, Chlapci a chlapi, 1988), primyslové zavody (Zakony pohybu, 1978, InZenyrska odysea,
1980), Skolstvi (Zkousky z dospélosti, 1980, My vSichni Skolou povinni, 1984, Tteti patro, 1986,
Bylo nas Sest, 1986), zemédélstvi (Plechova kavalerie, 1979, Druhy dech, 1989), prostfedi
(Dynastie Novakd, 1979), kriminalistd (Maly pitaval z velkého mésta, 1983 a 1987), kuchari
gRozpegky kuchare Svatopluka, 1985) nebo pracovniku na prehradé (Velké sedlo, 1987).
POTUCEK, Jan. Serial Vypravéj by méla CT stahnout z vysilani, mini radni Milan Uhde.
Digizone.cz[online]. 2009 [cit. 2013-02-24]. Dostupné z WWW:
http://www.digizone.cz/clanky/serial-vypravej-by-mela-ct-stahnout-z-vysilani/.
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(kazdodennost, normalizace, serial a serialita apod.), v jeji zavére¢né Casti
bude popsan konkrétni postup, jakym bude analyza obou serialt provedena.

Vlastni analyzou konstrukce kazdodenni reality se bude zabyvat ctvrta
kapitola, ktera predstavuje tézisté celé prace. Bude pfitom vyuZivat zpUsoby
a postupy nastinéné v predchozi kapitole. Zde chci — a mozna predbiham —
upozornit na to, ze nékteré prevazné vizualni prvky kazdodenni reality Ize
posoudit jednoduchou observaci, u jinych, vztahujicich se k charakteristice
postav, jejich jednani a motivi tohoto jednani, je nutno zavéry odvodit
a vyargumentovat. Budeme provadét jak formalni, tak i obsahovou analyzu
televizniho textu, protoZze jenom kombinaci obou metod dostaneme ocekavané
vysledky.

Posledni, zavére¢na kapitola bude shrnovat vysledky, ke kterym béhem
analyzy dospéji, a porovnavat, jak se konstrukce kazdodenni reality obdobi

normalizace zménilo béhem ftficeti let, ktera od sebe vznik obou serialt déli.



2. Kritické zhodnoceni literatury

PrestoZze néktefi z autordl citovanych vtéto bakalafské praci® uvadgji, ze
k Ceské serialové tvorbé v obdobi normalizace neexistuje dostateCné mnozstvi
literatury, zejména odbornych studii, domnivam se, Ze se mi podafilo
nashromazdit podklady, které mohou slouzit jako dostate¢na opora k praci.

Citovanou literaturu délim do nékolika kategorii podle toho, k ¢emu se
vztahuje. Je to predevsim teoreticka literatura vztahujici se k television studies’
obecné. Tato literatura poskytuje Siroky teoreticky zaklad, pomaha
s formulaénimi, pfip. terminologickymi otazkami, ale nevztahuje se pfimo
k tématu prace. Jedna se predevSim o literaturu anglosaské provenience,
kterou jsem pouzivala nejen vzhledem kjeji (relativni) dostupnosti, ale
I s ohledem na své jazykové vybaveni.

Druhou skupinou jsou védeckeé prace vztahujici se pfimo k serialové tvorbé,
a to predevSim k Ceské. Jedna se o studie zamérfené pfimo ke konkrétnim
serialim, at uZ kjednomu jedinému,® nebo k seridlové tvorb& v &irich
souvislostech.® Né&které z nich byly publikovany v zahraniéi a v angliétiné.

Treti skupinou literatury je literatura, kterou bychom mohli nazvat
,2doplnkovou®, tedy literatura spiSe popularniho, az beletristického charakteru,
novinové clanky, clanky z Wikipedie nebo védecké publikace bez pfimého

vztahu k tématu.

® Napi. KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série po roce 1989 a jejich zanrové souvislosti.
Disertacni prace, Filozoficka fakulta UP v Olomouci. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2011, s. 4 nebo BEDNARIK - REIFOVA, cit. 4, s. 74.
" BUTLER, cit. 1, s. 417 — definice ,television studies®. Anglicky termin pokladam za ponékud
j}ako ,gender studies”, ktery se rovnéz Casto uvadi v anglicke forme.

BEDNARIK, Petr. Televizni serial Synové a dcery Jakuba sklarfe |: Zachyceni naSich déjin
v televiznim serialu Jaroslava Dietla. Olomouc, 2007. Dostupné z WWW:
<http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/sborniky/2007/SMV1/28.pdf>. ACTA UNIVERSITATIS
PALACKIANAE OLOMUCENSIS. Univerzita Palackého, Olomouc, REIFOVA, Irena. Synové
a dcery Jakuba sklare Il.: PFibéh opravdového c¢lovéka. Praha, Fakulta socialnich véd UK, 2006.
ISBN 1801-5999. Dostupné z:
<http://publication.fsv.cuni.cz/attachments/107_006_Reifova.pdf>. Medialni rada MED-006.
Fakulta socialnich véd UK, Filosoficka fakulta UK., MACHEK, Jakub. "The Counter Lady” as
a Female Prototype: Prime Time Popular Culture in 1970s and 1980s Czechoslovakia. Medijska
istrazivanja: Vol.16 No.1 Srpanj 2010 [online]. 2010, s. 31-51 [cit. 2013-02-24]. Dostupné z:
<http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak jezik=88471>.
® KORDA, cit. 6, SZABO, cit. 4, BEDNARIK - REIFOVA, cit. 4.
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Pokud se jedna o citace literatury, kterou jsem méla k dispozici
v angliéting,’® jedna se o mdj vlastni, tedy neautorizovany preklad, pfip.
parafrazi.

Zakladni literaturou z prvni skupiny je kniha Jeremy G. Butlera Television,
Critical Methods and Application.'* Za &ast nejpodstatnéjsi pro ucely mé prace
pokladam rozsahlou zavérecnou kapitolu, ktera se vénuje metodologii kritického
vyzkumu v oblasti television studies. Postupim zde popsanym se budeme
vénovat v kapitole 3 — Metodologie. Vedle toho kniha obsahuje i dalSi kapitoly,
které se vénuji jednotlivym slozkam televizniho textu. Pomérné dullezita je
I kapitola 4, ktera se zabyva vztahem objektivni reality a tim, jak je zobrazovana
televiznimi prostfedky.

Podobny pfinos pro mou praci mél ¢lanek Glena Creebera Analysing
Television Issues and Methods in Textual Analysis? z knihy Televisions: An
Introduction to Television Studies, ktery se zabyva textualni analyzou, shrnuje
jeji historické etapy a podobné jako Butler uvadi jednotlivé metody analyzy
televizniho textu. Velmi v ném ocenuji skute€nost, Ze television studies poklada
za komplexni disciplinu, kde je sice teoreticky mozné se drzet jednoho pfistupu,
ale v praxi se Casto jednotlivé discipliny textualni analyzy prolinaji.

Dalsi literaturou zaméfenou spiSe na metodologii nez na konkrétni obsah

3 vnémz se

prace je studie Angely Ndalianis Television and NeoBaroque,!
podrobné zabyva jednotlivymi formami seriality. Tato studie je zaroven Casto
citovana a podrobné rozebirana i v Kordovi.**

Text Johna Fiskeho Television Culture™ pokladam za dilezity ve vztahu
k mé praci predevSim proto, Zze poskytuje dikladnou analyzu fady terminq,

které ve své praci vyuziji, ale zaroven se objevuji i vjinych textech,

10y anglicting jsou i nékteré prace &eskych autorl, napt. REIFOVA, Irena. Cult and ideology:
Serial narratives in communist television. In: CARPENTIER (ED.), Nico. Democracy, Journalism
and Technology: New Developments in an Enlarged Europe [online]. Tartu: Tartu University
Press, 2008 [cit. 2013-02-24]. ISBN 978-9949-11-972-1, ISSN 1736-4752. Dostupné z WWW:
<http://www.researchingcommunication.eu/reco_book4.pdf>, nebo MACHEK, cit. 8.

"' BUTLER, cit. 1.

2 CREEBER, Glen. Analysing Television. Issues and Methods in Textual Analysis. London:
British Film Institute, 2006, s. 26-38. ISBN 978-1-84457-086-7.

* NDALIANIS, Angela. Television and the Neo-Baroque. In HAMMOND, Michael — MAZDON,
Lucy (ed.). The Contemporary Television Series. 1st edition. Edinburgh: Edinburgh University
Press, 2005. s. 83-101. ISBN 0-7486-1901-1.

“ KORDA, cit. 6, s. 30-36.

' FISKE, John. Television Culture. 1st edition. London and New York: Routledge, 1997.
(poprvé vydano 1987). ISBN 0-415-03934-7.



a vysvétlenim zde tak pfispivaji k jejich lepSimu pochopeni. Jsou to napfiklad
pojmy ,intertextualita“, ,polysémie®, ,zanr“, vysvétleni vztahu narativu k realité
a k mytu, specifik televize oproti filmu a literatufe. Podobné jako Ndalianis se
zabyva rozdily vterminech ,série“ a ,serial* a rozvadi, jak se divak mulze
s postavami identifikovat jak v roviné ideologickeé, tak psychologické. Je zde
rovnéz vyloZzen pojem ,soap opera“,’® s nimZ mj. operuje ve své studii Jakub
Machek.'

Do této Casti literatury bych rada zaradila i dvé publikace vyznamné pro teorii
filmu, a sice knihu Jamese Monaca Jak é&ist film® a Uméni filmu Davida
Bordwella a Kristin Thomasové'®, které se sice zabyvaji filmem, ale
metodologické postupy v nich uvedené Ize aplikovat i na televizni texty.

Jak bylo zminéno vySe, do bibliografie jsem zafadila nékolik védeckych praci
zabyvajicich se pfimo serialovou tvorbou obdobi normalizace. Bezprostfedné
k jednomu ze dvou zkoumanych serialti — Zena za pultem — se vztahuje studie
Jakuba Machka The Counter Lady” as a Female Prototype: Prime Time
Popular Culture in 1970s and 1980s Czechoslovakia.?® Analyzuje jednak roli
popularni kultury obecné, jednak ulohu seridlové tvorby v socialistické
spoleCnosti zvlast jako nastroje pro dosazeni konsenzu mezi vladnouci tfidou
a obCany. Rozebira serial jako televizni text, a to predevSim z hlediska
ideologickeé a z hlediska genderové analyzy. | tuto praci pokladam za uziteCnou
z metodologického hlediska, pfedevSim pro analyzu toho, jak je konstruovana
kazdodennost.

Hned ve dvou studiich je reflektovan dalsi serial z dilny autorského tymu
Zeny za pultem, scénaristy Jaroslava Dietla a reZiséra Jaroslava Dudka, a sice
serial Synové a dcery Jakuby sklafe.?* \V prvni z nich, s podtitulem Zachyceni
nasich dgjin v televiznim serialu Jaroslava Dietla, hodnoti autor Petr Bednafik,
jak se v seridlu, ktery zachycuje obdobi prvni poloviny 20. stoleti, prolina
historie oficialni a historie soukroma a jak se déjiny promitaji do rodinného

zivota postav serialu. Obsahuje nékteré zajimavé momenty jako hodnoceni

® Tamteéz, s. 179.

' MACHEK, cit. 8.

¥ MONACO, James. Jak éist film: Svét filmi, médii a multimédii. Dotisk 1. vydani. Praha:
Albatros nakladatelstvi, a. s., 2004. Albatros Plus. ISBN 13-844-005 09.

' BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Original edition 9th. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

%% MACHEK, cit. 8.

s BEDNARIK, cit. 8, REIFOVA, cit. 8.



postav z hlediska jejich vizualnich kvalit, ve vztahu k hereckym pFedstavitelim
a ve vztahu Kk jejich proménam v Case. Postupy zde pouzité budou uplatnény
pfedevSim pfi analyze druhého serialu, ktery je pfedmétem prace, serialu
Vypravéj, a to pfedevSim proto, ze tento serial rovnéz zachycuje pomérné
dlouhé obdobi. Zatimco tento titul se zabyva pfedevsim historii, druha ze studii
vénovanych tomuto serialu s podtitulem Pfibéh opravdového c¢lovéka (autorka
Irena Reifova) se zabyva predevSim tim, jak se vtomto seridlu projevuje
ideologie. Oproti pfedchozi studii, ktera je pomérné koherentni a konzistentni,
tato obsahuje pomérné rozsahlou €ast, v niz autorka teoretizuje nad pojmem
Jdeologie“ a ktera pusobi jako néco, co bylo do studie pfidano, jako
teoretizovani bez pfimé vazby na obsah serialu. Obdobnym tématem, ale
vztahujicim se k normalizaénim televiznim serialim obecné a na mensi ploSe
(celkem Ctyfi strany), se zabyva ic¢lanek Normalizacni televizni serial:
Socialisticka konstrukce reality, ktery je spoleCnym dilem autord obou studii
Synové a dcery Jakuba sklafe.??> Jeho metodologicky pfinos je odpovidajici §ifi
tématu a rozsahu textu, tedy nizsi.

Normalizacnimi televiznimi seridly obecné se zabyva bakalarska prace
Daniela Szabda Od Hamra aZ po Rodaky s podtitulem Ceské propagandistické
seridly vtelevizni praxi”® Tato prace obsahuje mnoZstvi uZiteénych
faktografickych udajii tykajicich se televiznich serialt v obdobi normalizace,?*
adava tak Zenu za pultem do souvislosti s dalsi seridlovou tvorbou
Ceskoslovenské televize v obdobi normalizace.

Dalsi studii, ktera je zde hodnocena a ktera je zaméfena na televizni serialy
v obdobi normalizace, je studie Ireny Reifové Cult and ideology: Serial
narratives in communist television.”® Tato studie predstavuje Gesky
normalizac¢ni serial mezinarodnimu publiku, sou¢asné ovSem shrnuje nékteré
zavéry z predchozich studii. Obraci se zde i kterminologickym otazkam,
charakterizuje dominantni postaveni televizni serialové tvorby a dale vnimani
zanru a subzanrd televizni serialové tvorby ve zkoumaném obdobi. Reifova

konstatuje, Ze veSkeré epizodické narativy byly (a dodnes c¢asto jsou)

22 BEDNARIK - REIFOVA, cit. 4.

23 3ZABO, cit. 4.

24 Jsou to naptiklad tdaje o tom, kdy byl ktery serial vysilan.
% REIFOVA, cit. 10.



oznadovany jako ,serial“?® bez ohledu na dal$i terminologické moznosti. Rovnéz
upozornuje na viceméné stabilni pocet dilu jednotlivych seriald (cca 13) a na
neexistenci dichotomie mezi day time a prime time, protoze vSechny nové
serialy byly uvadény v nejexponovanéjSim vysilacim Case.

Posledni zde hodnocenou védeckou praci je disertani prace Jakuba Kordy
Ceské televizni krimi série po roce 1989 a jejich Z&nrové souvislosti.?’ Zde
pokladam za podnétny pfedevSim rozbor metodologickych postupu pfi analyze
televizni seridlové tvorby a dale analyzu nékterych serialt,®® predevsim
historickych a retro seriald.?®

Jak se zmifiuje Korda® i Bednafik s Reifovou®, neexistuje pfili§ mnoho
Ceske literatury o televizni serialové tvorbé. V obou pracich jsou uvedeny pouze
dvé publikace zabyvajici se timto tématem. Prvni z nich je kniha Televizni serial
a jeho paradoxy Milode Smetany,* ktera popularnim zptsobem shrnuje &eskou
serialovou tvorbu od roku 1959 do roku 2000. Serialu Zena za pultem se ovéem
dotyka jedinou vétou, kdy jej uvadi mezi ,ptvodni dila o sou¢asném Zivote“.*
Za pozitivum této publikace mizZeme pokladat to, Ze obsahuje teoretické
pasaze, byt popularné zpracované, které se tykaji termind ,série”, ,serial, tedy
tématu, s nimz se Seska odborna literatura potyka v podstaté permanentné,
nebo kapitolu o tom, jak probiha natageni serialu.*®

Druhou knihou je publikace Serialy od A do Z s podtitulem Lexikon ¢eskych
seriali, ktery sestavil Jifi Moc.®® Kniha obsahuje presné to, co slibuje nazev,
tedy seznam plvodnich eskych serialG®” fazeny abecedné&. Casové pokryva
obdobi od roku 1959 (serial Rodina Blahova) do roku 2009, kdy byla kniha

vydana. Kazdému serialu je vénovana anotace v rozsahu cca jednoho sloupce,

?° Tamtéz, s. 296.

*” KORDA, cit. 6.

8 Ne vzdy je potiebné rozliovat pojmy ,série“ a ,serial*, viz pozn. 3.

* KORDA, cit. 6, s. 73 (Dobrodruzstvi kriminalistiky), s. 101 (HFisni lidé mésta brnénského),
s. 109 (Cetnické humoresky).

% Tamtéz, str. 4, pozn. 1.

I BEDNARIK - REIFOVA cit. 4, s. 4.

%2 SMETANA, Milos. Televizni serial a Jeho paradoxy. Vydani prvni. Praha: ISV nakladatelstvi,
2000. ISBN 80-85866-60-9.

* Tamtéz, s. 35.

*'SMETANA, cit. 32, s. 115.

* Tamtéz, s. 135.

% MOC, Jifi. Serialy od A do Z: Lexikon Geskych serialt. Vlydani prvni. Praha: Albatros

Media a. s., 2009. ISBN 978-80-7404-036-8.

3 Aniz by se ohlizel na terminologické rozliSovani seriald, sérii, minisérii a dalSich serialovych
forem — viz NDALIANIS, cit. 13.



pfipadné s fotografii. Kniha sice obsahuje jmenny rejstiik a rejstiik seriall
fazenych chronologicky, bohuzel neni opatfena Zzadnym vedlejSim textem —
pfedmluvou nebo doslovem, ktery by ji uvadél do SirSich souvislosti. Je tedy
predevSim zdrojem vécnych informaci.

Zdrojem, ktery se v pfipadé seriall z obdobi normalizace pfimo nabizi
k provéFeni, byly rovnéZ internetové stranky Ustavu pro studium totalitnich
rezimd (USTR). Impulsem k tomu, abych se timto zdrojem zadala zabyvat pravé
Jted a tady”, bylo viceméné& nahodou zachycené vysilani CT, Studia 6 dne
1.2.2013 a rozhovor moderatora s Pavlem Zackem, byvalym feditelem
USTR.*® Na vytku moderatora, e USTR se zabyva predevsim historii StB
a nevénuje se jinym tématim, pficemz v této debaté vyslovné zaznélo, zZe
opomijenym tématem je kazdodennost a televizni seridly, jmenovité Zena za
pultem, Pavel Zacek uved|, Ze tomuto tématu se vénovala konference v roce
2009. Na strankach USTR jsem dohledala pouze konferenci Dvacet let poté:
Komunistické rezimy ve stfedni a vychodni Evropé jako spolecné dédictvi, kde
jednim z pfispévku v sekci posterl byl pfispévek Jakuba Machka MuZ na
radnici a Zena za pultem. Popularni kultura za normalizace na pfikladu
televizniho seriglu.>® Domnivam se, Ze v tomto pfipadé je nutné dat redaktorovi
CT do jisté miry za pravdu.

Jak bylo uvedeno vyse, k serialim obdobi normalizace je mozno dohledat
jisté penzum odborné literatury. K serialu Vypravéj jsem nasla pouze pfispévek
v Lexikonu éeskych serialii®® a nize uvedené online zdroje.

Hlavnim zdrojem elektronickych informaci je stranka vénovana pfimo serialu
a dva presskity — jeden pro cely serial a druhy pro tfeti fadu.** Jak napovida
nazev, jde o propagacni tiskoviny, které obsahuji rozhovory s tvlrci a herci,
fotografie a popularni informace. Jejich vyznam je predevsim v uvedeni faktd.
DalSim zdrojem faktografickych udajd je i Wikipedie, ktera obsahuje informace
o jednotlivych dilech, jejich ¢asovém zarazeni, vysilani, hercich a postavach

apod., a dalsi internetové zdroje, jako nékolik ¢lankl na serverech kinobox.cz

%8 http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1096902795-studio-6/213411010100201/

% http://www.ustrcr.cz/data/pdf/konference/20let-pote/program.pdf

*MOC, cit. 36, s. 255.

“ Vypraveéj: presskit. [online]. [cit. 2013-02-27]. Dostupné z:
<http://img7.ceskatelevize.cz/specialy/vypravej/downloads/vypravej-presskit.pdf>; Vypravej:
presskit k 3. fadé. [online]. [cit. 2013-02-27]. Dostupné z:
<http://img7.ceskatelevize.cz/specialy/vypravej/downloads/vypravej-presskit-3.pdf>.
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a digizone.cz. Ke kredibilité nékterych zde uvedenych zdroju je ovSem nutno
pfistupovat s jistou rezervou.

Zajimavym zdrojem informaci nejen o serialu je multimedialni projekt na
strankach Ceskeé televize*?, kde vedle informaci o serialu (herci, epizody apod.)
jsou dalSi informace o dobé&, ktera se Kk seridlu vaze. Podrobnéji jsou
predstaveny v presskitu.** Nejzajimavéjsi z nich jsou dva. Prvni je multimedialni
galerie na bazi Casové osy, ktera predstavuje kliCové domaci i svétove udalosti
v politice, kultufe, védé a technice. Jednou z informaci vztahujici se k roku
1977, uvedenou jako kulturni, je, Ze ,v televizi b&Zel seridl Zena za pultem*.**
Jaroslav Dietl je zde ovSem nespravné uveden nikoliv jako scénarista, ale jako
rezisér. DalSim zajimavym prvkem je kalkulaCka, ktera umoZznuje prepocitat
tehdejSi ceny zbozi na dnesni cenovou uroven. VyuZila jsem zabéru z titulkové
sekvence Zeny za pultem a zkusila jsem porovnat ceny nékterych potravin

v roce 1977, jejich prepodet dle této kalkulacky a skuteénou cenu.*®

*2 http://www.ceskatelevize.cz/porady/10266819072-vypravej/
3 \lypravéj: presskit, cit. 41, s. 29.

»Ve druhé poloviné sedmdesatych let se na obrazovce stfidal jeden televizni serial za
druhym. Popularita jejich hlavnich protagonistl rychle stoupala, a tak neni divu, Ze o podobné
role byl obrovsky zajem. Velmi o ni stala i tehdejsi pfedsedkyné Svazu dramatickych uméici
Jitina Svorcova. V serialu Jaroslava Dietla oznadovaném jako socialisticka soap-opera ztvarnila
prodavacku ve velké samoobsluze Annu Holubovou, ktera zacina po rozvodu novy zivot. Pfibéh
vzoroveé socialistické pracovnice a jednotlivych dalSich postav divaky chytnul. Nepochybné se
na tom podilely i herecké vykony v dalSich roli — napfiklad Hany Maciuchové jako kolegyné
Anny Holubové v Useku lahtidek nebo vedouciho celé prodejny, kterého mistrovsky zahral
Vladimir Mensik. Serial mél celkem dvanact dilli, kazdy odpovidal jednomu mésici. Legendarni
se stala zejména scéna s vladskym salatem z posledniho, prosincového dilu. Anna Holubova se
Vv ni snazi pfesvédCit u€né, Ze nemaji zdkazniky obelhavat a tvrdit jim, Ze star3i vladsky salét je
uplné Cerstvy. Dojde pfitom ke stfetu se zastupcem feditele, z néhoZz vSak prodavacka Anna
vychazi jako moralni i fakticky vitéz. Pravé tuto epizodu se snazili Jifiné Svorcové pfipomenout
i néktefi disidenti, ktefi ji ve fejetonech vyzyvali, aby i v redlném Zivoté hajila pravdu s takovym
odhodlanim jako na televizni obrazovce. Zena za pultem: Anna nastupuije, rezie: J. Dietl,

r. 1977; CST/Kratky film*.
>V pripadé cen 2013 se nejedna o zadny pedlivy cenovy priizkum, ale o letmé porovnani cen
potravin bud stejnych, nebo obdobnych, aby mél &tenar alesporn ramcovy prehled.

Ceny 2013 vychazeji z cen uvedenych na www.iteco.cz.
Zbozi Cena | Cena 2013 Cena 2013 Zbozi Cena | Cena 2013 Cena 2013
1977 (pfepocitana) (pfiblizna) 1977 (pfepocitana) (pFiblizna)

Niva tfena 2,50 22,50 20,- Ananas 29,- 265,- 79,90

100 g

Uzena 32,- 290,- 189,- Majonéza 2,50 22,50 89,-

krkovice 1 kg 100 g

Jatrovka 1 kg | 35,- 320,- 106, - Miéko 5,- 45,- 23,-
trvanlivé

Chlebicek 1,90 17,- 15,- Hovézi 20,- 180,- 108,-

s uherakem predni 1 kg

Tatra mléko 2,70 25,- 22,- Veprova 26,- 240,- 108,-
plec

Kokosovy 10,- 90,- 15,- Maslo 250 10,- 90,- 40,-

ofech g
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3. Metodologie

Treti kapitola bude vénovana metodologii — v jeji prvni ¢asti budou zminény
nékteré metody, jimiz je mozno pfistupovat k analyze televizniho textu se
zfetelem ke zkoumanym seridlim, druhd &ast bude vénovana vykladu
nékterych terminl a v jeji zavérecné Casti bude popsan konkrétni postup, jakym

bude analyza obou serialt provedena.

3.1 Pristupy k analyze televizniho textu
Jak podle Butlera, tak podle Fiskeho nebo Creebera existuji dva zakladni

pFistupy k television studies.*®* Jednim znich je zptsob, kterému fika
.empiricky a je zalozen na védeckych* metodach vyzkumu. Druhy je

oznacovan terminem ,critical studies*“?®

a je zalozen na analytickych principech
odvozenych od studia literatury, vytvarného umeéni, ekonomie, politickych véd,
flmu a divadla.*® Prestoze Butler upozorfiuje na presahy mezi obé&ma
metodami, konstatuje, Ze mezi nimi existuji podstatné rozdily. Empirické
vyzkumy jsou Vv zasadé zalozeny na sbéru dat, jejich vyhodnocovani
a interpretaci. Styénym bodem, ktery propojuje metody empirické s metodou
critical studies, je fakt interpretace dat. Cilem vyzkumu, provadéného metodou
critical studies, je predevS§im hledani vnitfnich vyznamud televizniho textu.
Prestoze nerezignuji na objektivitu, zavéry critical studies jsou subjektivni,
nereplikovatelné a nekvantifikovatelné, fakta jsou pouzivana nikoliv per se, ale
predevsim jako podklad k interpretaci, podnét k diskusi a k hodnoceni vyzkumu
dalSimi védci.

Aby studie, ktera je vysledkem kritického vyzkumu, méla prakticky vyznam,
musi se vyjadfit k nasledujicim otazkam: Kulturni — zda analyza pomaha

porozumeéni sdilenym hodnotam nasi kultury v SirSich souvislostech; kritické —

*® BUTLER, cit. 1, FISKE, cit. 15, CREEBER, cit. 12.

47 Zde je pouzit termin ,v&decky* (,scientific*) a jak vyplyva z dalsiho textu, jedna se o metodu,
ktera se pouziva v zadsadé v exaktnich védach a v téch védeckych oborech, v nichz se jako
metod védeckého vyzkumu pouziva pfedevsim pozorovani a experiment. Mizeme sem
jednoznadné zaradit pfirodni védy a dale spoleCenské védy, které pfi védecké praci metod
observace a experimentu vyuZivaji, napf. sociologie nebo psychologie, které jsou jmenovité
uvedeny na str. 422. DalSi humanitni védy mohou pouzivat i jinych metod, napf. téch, které jsou
popsany v dal§im textu.

8 Podobné jako u terminu ,television studies* pokladam za vhodnéjsi pouzivat tento termin

v jeho anglické formé.

* BUTLER, cit. 1, s. 417.
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zda pomaha porozumeéni televiznim narativnim a non-narativnim strukturam
a stylim, teoretické — zda zvy3uje porozuméni z teoretické perspektivy (napf.
marxismus, politickd ekonomie nebo feminismus), praktické — jak pomaha
v pochopeni nasSich dennich Zivotu a vztahl. Vysledek analyzy pfitom neni
nutno pokladat za jedinou a neménnou pravdu o daném tématu, je tfeba pouze
posoudit, zda je dostate¢né kredibilni.>®

V pfipadé obou televiznich seridll,, které jsou pfedmétem prace a které
zkoumaji kazdodennost, mizeme s relativné Cistym svédomim prohlasit, Ze
vyzkum muze na vSechny otazky odpovédét kladné. Na prvni, ale do jisté miry
ina treti otazku muzeme odpovédét takto: Oba serialy se zabyvaji urcitym
Casovym usekem, ktery z hlediska historického dosud neni dostatecné
provéfen. Vedle toho se na tuto dobu divaji ze dvou ruznych pohledu
v dusledku toho, ze kazdy byl natoCen nejen v jiné dobé&, ale dokonce za
diametralné odliSnych spolecenskych a politickych podminek. Poskytuji tedy na
tutéz realitu dva pohledy ze dvou ruznych hledisek. Existence raznosti pohledu
je predpokladem odpovédi na druhou otazku, kdy se snazime dobrat odpovédi
na to, jak jsou televizni struktury, postupy a styly vyuzivany pfi zobrazovani
reality tak, aby formovaly divakim hodnotovy systém. Oba serialy se na realitu
divaji kazdy zjiné strany a divak ma tak moznost se ztotoznit s nékterym
z pohledl a vymezit se vuci druhému, pfipadné si najit vlastni stanovisko, které
by bylo syntézou obou moznych pohledu a interpretaci a sv(j pohled porovnat

se svymi zkuSenostmi, ¢imz je v podstaté odpovézena i ¢tvrta, posledni otazka.

3.1.1 Nékteré teorie z pohledu television studies
Teorie auteura®™ - autorem je rozuména osoba, jejiz autorsky vklad dava

uméleckému dilu nezaménitelny charakter.>?
Teorie Zanru®® je nejobvyklejsi zpusob, jak ze strany divaku klasifikovat

televizni text. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o souhrn konvenci, které jsou

® BUTLER, cit. 1, s. 428.

°' BUTLER, cit. 1, s. 429.

*2 Pokud se ptame na osobnosti spojené se vznikem obou seriall, dostavame se predevsim
k osobnosti Jaroslava Dietla. V improvizovaném prizkumu jsem Zzjistila, Ze vSichni dotazani si
vzpomnéli na jeho jméno jako na scénéristu Zeny za pultem, jméno reZiséra tohoto serialu
Jaroslava Dudka jim znélo povédomé, ale tvaréi tym serialu Vypraveéj byl velkou neznamou.
Prizkum jsem provadéla mezi ¢leny rodiny a nejbliz§imi znamymi.

* BUTLER, cit. 1, s. 430.
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pouzivany jak producenty, tak divaky, mize byt pokladan za spole¢ny, sdileny
kod.>*

Sémiotika® neboli sémiologie je definovana jako véda o znacich. Protoze se
snazi zabyvat vSemi vyznamy a procesy znazornovani, zasahuje do vSech
kritickych metod.

Ideologické kritika®® je terminem, ktery ma obecné spi$e negativni konotace,

jejichz puvodcem je Karel Marx, zakladatel ideologie marxismu, kterou muzeme
zjednodusSené definovat jako takovy nazorovy systémem, ktery podporuje zajmy
vladnouci tfidy. Jejim vyusténim se stala analyza z hlediska genderu, sexualni
orientace a etnicity®’ a na ni navazaly dal$i dva sméry critical studies, a sice
etnograficky vyzkum, jehoz pfedmétem je televizni divak, a analyza divakovy
socialni situace.

Shrnuti:>® kritické metody pro analyzovani televizniho textu jsou obvykle
sdruzovany pod spole€nou hlavickou ,television studies® jako akademicka
disciplina, ktera se ustavila po roce 2000. Do té doby vyzkumim hromadnych
sdélovacich prostfedku dominovaly empirické metody, od nichz se vétSina vyse
popsanych kritickych metod li§i tim, jakym zpUsobem cili svoji pozornost na
televizni text, jeho vyznamy a jejich konstrukci prostfednictvim specifickych
narativnich prostfedku a audiovizualnich technik.

Jednim zcilu této pasaze je ukazat na mnozstvi pfistupl ke zkoumani
televizniho textu a vedle toho na obtize spojené se svobodou volby a s tim
spojenou nutnosti se pro nékterou rozhodnout. PrestoZze pfi stanoveni
metodologického pfistupu jsem vyuzivala predevSim metod vychazejicich
z Butlera®, existuje i celd fada dal$ich moznosti, které jsou alespori stru¢né

okomentovany v kapitole Kritické zhodnoceni literatury.®

** Pokud bychom se chtéli podrobnéiji zabyvat Zanrovou klasifikaci, pravdépodobné& bychom
vychazeli z klasifikaéniho schématu pro rozhlasové a televizni pofady, které existuje v ramci EU
pod ndzvem ESCORT - viz ESCORT 2007 — EBU System of Classification of Radio and
Television Programmes.[online], European Broadcasting Union. [cit. 24. 7. 2010]. Dostupné z:
<http://tech.ebu.ch/publications/tech3322>.

* BUTLER, cit. 1, s. 436-446.

°° TamtéZ, s. 446-451.

" Tamtéz, s. 454—461. Pro Gdely mé prace je podstatna pouze analyza z hlediska genderu.
% Tamtéz, cit. 1, s. 461.

Y BUTLER, cit. 1.

® napt. CREEBER, cit. 12.
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3.2 Nékteré vybrané terminy
V této Casti se budeme zabyvat vysvétlenim nékterych dilezitych pojma, které

budou v samotné analyze pouzivany.

Prvni z nich se vztahuje k formé& obou zkoumanych televiznich textd, pro
které je v praci pouzivan termin ,serial*. Jak piSe jednak Korda®* a jednak
Reifova®, je tento termin v éeské populdrni i odborné literatufe pouzivan pro
vSechny typy neizolovanych pofadld. Korda se v citované kapitole pomérné
podrobné zabyva rozborem jednotlivych forem seriality, pficemz vychazi
predevsim z Ndalianis.®® Z péti narativnich forem zde uvedenych® se k této
praci vztahuji dva, a sice ,serial“ a ,série”.

K hlavnim rystim serialu patfi kumulativni narativ, tedy pfelévani déje mezi
po sobé jdoucimi dily, kliCové narativni hadanky nejsou v ramci jednoho dilu
zodpovézeny, postavy se vyvijeji. Naproti tomu v sérii je vypravéni svebytné
vramci jedné epizody, v niz je zaroven zodpovézena narativni hadanka.®
U Zeny za pultem miizeme sledovat jednu hlavni vypravéci linii, vedle toho se
v jednotlivych dilech fesi samostatné pfibéhy postav. Z tohoto pohledu muizeme
tedy Zenu za pultem oznadit za seridl, ktery ovdem nese urdité rysy série.
Naproti tomu Vypravéj obsahuje sitovy narativ, protoze sleduje nékolik
déjovych linii vztahujicich se k jednotlivym postavam serialu, ty se ovSem
vramci jednoho dilu neuzaviraji. Zatimco Zena za pultem méla od samého
zacCatku planovany pocet 12 dilG, u Vypravéj nebyl pocet dili pfedem dan, dle
zaméru Ceské televize mél mit serial ,az* 104 dila.®

V této Casti pokldadam rovnéz za potfebné vyrovnat se i s pojmem ,soap
opera“, pfedevdim proto, Ze jej pouzivd Machek ve své studii o Zené za
pultem.®’ Fiske uvadi osm obecnych charakteristik soap opery®®, z nichZ Zena

za pultem spliiuje jen nékteré, a jiné, pomémé zasadni, rozhodné ne.®® Z tohoto

®' KORDA, cit. 6, s. 30-36.

°2 REIFOVA, cit. 10, s. 296.

® NDALIANIS, cit. 13

o4 Izolovany pofad, seridl, série, mini-série a antologie

® KORDA, cit. 6, s. 32 - 33

06 Vypraveéj: presskit, cit. 41.

" MACHEK, cit. 8, s. 31.

®® FISKE, cit. 15, s. 178.

% Ke znakiim soap opery patfi napfiklad nasleduijici: serialova forma, ktera neobsahuje
uzavieni narativu, vicenasobny narativ, zdani, Zze ¢as mezi jednotlivymi dily ubiha soubézné
s realnym ¢asem, nenadala segmentace mezi jednotlivymi ¢astmi.
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ddvodu se domnivam, Ze toto oznaceni je u Machka chybné, nicméné& neni
zcela vylouceno, Ze se jedna o chybu zplsobenou nedokonalym prekladem.

DalSim pojmem, s kterym se CcCasto potkavame, predevSim ve vztahu
k serialu Vypravej, je pojem ,retro“. Na slovnikovou definici pojmu retro serial
jsem nenarazila.”® Pouze ve V&eobecné encyklopedii’ je uvedeno heslo ,retro-
“ s definici ,prvni Cast slozenych slov s vyznamem zpét, nazpatek, zpétny“.
V souvislosti s televiznimi  pofady se obvykle vztahuje k narativnim
i nenarativnim pofaddm z minulosti. Jako ,retroserial® je oznaCovan serial
Vypravéj, u néjz dulezitou roli hraje pravé zobrazovani minulého obdobi (které
ovSem neni natolik ¢asové vzdalené, aby bylo obvyklé jej oznacCovat jako
,historické”). Retro je rovnéz nazev dokumentarniho serialu Ceské televize,
ktery se vénuje jednotlivym aspektim Zivota po roce 1948."

Termin ,normalizace“ je v mé praci rovnéz Casto pouzivan. Asi nejlépe jej
vystihuje nasledujici definice: ,Termin normalizace ma z hlediska datace dva
vyznamy: Jednak je to obdobi 1968-1971, tedy proces postupného
znovuobnoveni vlady komunistické strany nad Ceskoslovenskou spolecnosti
(pro tuto periodu se vdobovém tisku pouzival i vyraz ,konsolidace).
V pfeneseném vyznamu se normalizace pouziva také pro druhou polovinu
existence komunistického rezimu, tedy Iéta 1968—1989, protoze neexistuje jiny
vhodny alternativni nazev.“”

Paradoxné nejobtiznéjSim v této Casti je vyklad terminu ,kazdodennost",
pravdépodobné proto, Ze oznaCuje néco zcela obecného, uchopitelného
a ,kazdodenniho®. PFfi vykladu tohoto terminu jsem se obracela nejprve ke
slovnikovym definicim, dale k odborné literatufe, do niz jsem v tomto pfipadé
zahrnula vedle literatury vztahujici se k television studies i literaturu historickou,
a dale, s ohledem na vyznam tohoto pojmu, k obecné zkusenosti neboli tomu,
pro co se v cestiné pouzivd pojmu ,zdravy rozum“ a v odborné literature

vzneSenéji zngjici termin ,common sense”.

0 Definice retro serialu neni obsazena ani v KORDA, cit. 6, pfestoze tento termin se zde
Plouil'vé, napF. v souvislosti se sérii Cetnické humoresky, s. 109.

VSeobecna encyklopedie ve Ctyfech svazcich: Encyklopedie Diderot. Vydani 1. Praha:
Nakladatelsky dum OP. 1997. ISBN 80-85841-17-7, dil 3, s. 670.
2 Napf. http://www.zdarma.org/3528-retro-online-serial-o-zivotu-v-ceskoslovensku/.
"® DOSKOCIL, Zdenék (2006): Duben 1969. Anatomie jednoho mocenského zvratu. In SZABO,
cit. 9,s. 3.
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Prvnim zdrojem, ke kterému jsem se obratila, byly slovniky a encyklopedie.
Ceské zdroje™ toto slovo neobsahovaly vilbec, jedinou definici jsem na
internetu objevila pouze na tomto odkazu:

http://en.wiktionary.org/wiki/everydayness. Zde uvedena definice oznacuje

slovo ,kazdodennost® (,everydayness®) jako néco (produkt nebo stav), co se
stava kazdy den nebo &asto.”

ProtoZe oba zkoumané serialy se obraceji do doby vzdalené témér Ctyficet
let, tedy vice nez jednu generaci, pokladam za relevantni obratit se k odpovédi
na otazku, co se rozumi pojmem ,kazdodennost®, i k metodam zkoumajicim
historii, byt v naSem pfipadé se jedna o obdobi, které muzeme pokladat za
rozhrani historie a souCasnosti. Literaturu, ze které jsem Cerpala (Jifi Kubes,
Déjiny kazdodennosti 11)°, jsem zvolila viceméné nahodou, ale predpokladam,
7e obdobné vysledky by se daly objevit i v dal$ich pracich.”” V tvodu Kube$
vysvétluje, jakym zplsobem se ubiral vyvoj studii déjin od druhé poloviny
19. stoleti do konce stoleti dvacatého s tim, Ze mapuje rozcesti, po nichz se
historicka véda ubirala. K pojmim, které souviseji s kazdodennosti, patfi
problémové zamérené pojeti dé&jin’® v protikladu k historii udalostni a kulturni
a historicka antropologie, historickd demografie a mikrohistorie. Jak je zde
uvedeno, ,historikové se shoduji v tom, Ze kazdodennost v sobé zahrnuje velké
mnozstvi rdznych metodologickych pfistupu, které jsou inspirovany zejména
etnografii a sociologii (d&jiny mentalit, historicka antropologie, mikrohistorie)*.”

V oblasti television studies domizeme rovnéz polozit otazku, jaky je vztah
mezi kazdodennosti a tim jakym zptsobem je zobrazovana. Fiske®® se zabyva
realismem?®! v televizni tvorbé. Uvadi, ze televize je ,realisticka“ nikoliv proto, Ze

reprodukuje realitu, ale proto, Zze reprodukuje dominantni pocit reality. , Televizi

™ www.wikipedie.cz a Vseobecna encyklopedie ve &tyfech svazcich, cit. 71.

& »everydayness (usually uncountable; plural everydaynesess), (uncountable) The quality or
state of happening every day, or frequently, (countable) The product or result of happening
every day, or frequently”.

® KUBES, Jifi. Déjiny kaZdodennosti Il. Pardubice: Univerzita Pardubice, 2007-2012.

"3 ohledem na dfivéjsi etbu titultl Jacqua le Goffa, Mileny Lendnerové a dal$ich nahodné
vybranych historickych praci, ktera nesouvisela s timto studiem, jsem ale byla motivovana
vlastni zvidavosti.

"8 V protikladu k historii udalostni.

" KUBES, cit, 77, s. 9.

% FISKE, cit. 15, s. 20-48.

8 Jsem si védoma rozdilu mezi terminy ,realita“ a ,kazdodennost* — realisticky m(ze byt
zobrazeno i néco zcela ojedinélého a extravagantniho, naproti tomu kazdodennost maze byt
pfevedena na filmové platno nebo televizni obrazovku maximalné stylizovanymi prostfedky.
Nicméné v kontextu citovaného textu je mozné oba pojmy pouzivat jako identické.
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muzeme pokladat za v podstaté realistické médium pro jeji schopnost nést
spoledensky presvédgivy pocit reality.“®? Sousasné muZzeme vychazet i z toho,
Ze kazdodennost je to, co se ,zabyva Zivotem a zkuSenostmi obycCejnych lidi,
nikoliv krall nebo spole€enskych vidci“. Pozaduje, aby ,zivot byl prezentovan
ve formé narativu osobnich udalosti, z nichz kazda ma zacatek, prostfedek
a konec, ktery je dulezity pro ustfedni postavy, ale ¢aste¢né ovliviiuje i dalSi.”
Dale pozaduje, aby hrdinové byli viditelné pfislusniky pracujici tfidy
a vérohodné prozivali ,oby&ejnost*.2®

RovnéZz v Machkové studii je pasaz, ktera se zabyva vztahem ideologie
a kazdodennosti v popularni kultufe, tedy i v televiznich serialech: ,ideologie
sestava ze zazivané, kazdodenni praxe — rituall, zvykd a vzorcu chovani,
zpusobu mysSleni — reprodukovanych prostfednictvim praktik a produktu
ideologického statniho aparatu, tj. vzdélani, organizované nabozenstvi, média,

rodina, kulturni priimysl apod.“®*

3.3 Konkrétni postup analyzy
Pfi rozhodnuti o zpusobu, jakym budeme analyzovat oba serialy, budeme

vychazet dUsledné ze zadani a znazvu prace, jimz je ,konstrukce
kazdodennosti v seridlech Zena za pultem a Vypravéj (obdobi 1975-80)".

Ve vlastni analyze se budeme zabyvat kazdodennim Zivotem postav serialu,
a pfitom budeme postupné odpovidat na otazky ,kdo“, ,kde” a ,jak® ve smyslu
kdo, kde a jak Zije kazdodenni Zivot. Abychom vytvofili pro tyto odpovédi
dostateCny ramec, musime nejprve odpovédét na otazky ,kdy“, to znamena
zabyvat se historickym kontextem nejen vzniku serial(d, ale odpovédét
predevsim na otazku, v jaké dobé se odehravaji a jak je v jednotlivych seridlech
reflektovana. V odpovédi na obé otazky nam pomuze, budeme-li soucasné
analyzovat oba serialy i po formalni strance.

Otazky ,kdo", ,kde“ a ,jak“ zodpovime tim, Ze budeme charakterizovat hlavni
a Cast vedlejSich postav obou seriall. Charakteristiky rozdélime na vnéjsi —
tedy vzhled, oblékani, promény vzhledu v Case, s Cimz souvisi i herecké

obsazeni apod. Dale — co délaji, jak mysli a jak se chovaji, zda jsou

82 FISKE, cit. 15, s. 20.
% Tamtéz, s. 22, zde ,ordinariness®, nikoliv ,everydayness®.
# MACHEK, cit. 8, s. 36.
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reprezentovany jako postavy kladné, nebo zaporné a €im jsou jejich postoje
motivovany.

DalSim tématem je téma prostfedi — kde se dé&j obou serialu odehrava a jak
je toto prostfedi zobrazeno. Dvé zakladni kategorie — prostfedi, jsou prostfedi
verejné a prostfedi soukromé.

Nékteré otazky (vzhled postav, prostfedi) je mozno odpovédét pouhou
observaci, u jinych (nazory a postoje) bude nutno hlubSi argumentaci dolozit,
jakym zpusobem jsou tyto otazky v seridlu kladeny a jak jsou na né
konstruovany odpovédi (napf. vySe uvedena charakterizace postav kladnych
a zapornych, vnéjsi vlivy jako politika apod.)

Jednotliva témata budu zpracovavat postupné pro oba serialy, na zavér
jednotlivych podkapitol provedu srovnani a zavér. K analyze vyuziju postupné
metodologickych nastrojd, které jsem ziskala pfi studiu odborné doporucené
literatury, tedy to, co jsem v ¢asti ,Kritické zhodnoceni literatury® vyhodnotila
jako pfinosné z hlediska metodologickych, terminologickych a formalnich
postup(1,® a dale konkrétni zavéry ziskané ze studii téch, ktefi se uvedenymi

serialy zabyvali pfede mnou®. Tyto chci porovnavat s vlastnimi zjist&nimi.

% Predevaim BUTLER, cit. 1, KORDA, cit. 6, CREEBER, cit. 12, FISKE, cit. 15.
% Predevaim BEDNARIK - REIFOVA, SZABO, cit. 4, BEDNARIK, REIFOVA, MACHEK, cit. 8,
KORDA, cit. 9, REIFOVA, cit. 10.
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4. Vlastni analyza

Jak jiz bylo uvedeno v ¢asti ,Metodologie®, bude se tato ¢ast zabyvat vlastni
analyzou obou serialll, a to podle vySe uvedeného metodologického postupu.
Postupné budeme odpovidat na otazky ,kdo“ ,kde" a ,jak“ a pfipadné ,proc*
Zije svlj kazdodenni zivot. Abychom ovSem pro tyto odpovédi vytvorili
dostateCny ramec, musime si nejprve polozit otazku ,kdy“, coz znamena
zabyvat se historickym kontextem jak doby vzniku seridlQ, tak i doby, kdy se
odehravaji, a jak je tato doba v obou serialech reflektovana. Tento ramec, ktery
vychazi pfedev§im z vnitini logiky, ovSem nuti k tomu, aby byla ne zcela
dusledné dodrzovana logika vnéjsi, a prace se bude zabyvat stfidavé formalni
i obsahovou strankou obou seriald. Domnivam se, Ze tento Ustupek je ve svétle
vySe uvedenych argumentl pochopitelny a pfijatelny a Ze nijak nesnizi

srozumitelnost a vnitfni konzistenci textu.

4.1 Historicky kontext vzniku serialt
Serial Zena za pultem byl poprvé uveden v roce 1977. Jeho uvedeni vrcholilo

béhem Vanoc, coz se setkalo s nelibosti divacek, které se jeho sledovani
nemohly v pfedvano¢nim shonu vénovat tak, jak by chtély, proto byl serial hned
v lednu 1978 reprizovan.?” O tom, jak byl serial uveden do vysilani, pojednava
podrobné Szabd.28 Dovoluji si doplnit jeho tdaje jednou osobni vzpominkou.
Szabo pise: ,Posledni prosincovy tyden od 26. do 31. 12. se kadence vysilani
Zeny za pultem zvy$ila na pét dni v tydnu (pondéli az patek na CST 1 ve
20:10).“ Vzpominam si, ze v poslednim prosincovém tydnu, b&éhem vanocnich
prazdnin, doslo pfi vysilani k poruSe na televiznim vysilaci a vysilani bylo na
nékolik desitek sekund nebo mozna i na nékolik malo minut pfreruseno.
Rozcilené ohlasy divaku si vynutily, ze druhy den byl reprizovan cely dil, aby
divakim neunikl z osudu Anny Holubové sebemensi detail. Citovana prace
rovnéz obsahuje udaje o tom, kdy, na jakych stanicich a s jakou sledovanosti
byl serial reprizovan po roce 1989.

Zena za pultem vznikla na zakladé tzv. spoledenské objednavky

Ceskoslovenské televize, ktera kazdoroén& pfipravovala ideové-tématicky

°” BEDNARIK - REIFOVA, cit. 4, s. 73.
*® SZABO, cit. 9, s. 44.
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plan.®® Pro rok 1977 zadani znélo ,pfipravit serial o oby&ejnych lidech*.*® Zde
jsem ovSem narazila na jisty nesoulad v pramenech: Obecné se totiz ma za to
(a i citovana literatura tento nazor uvadi), ze tyto serialy vznikaly na zakladé
néjakého zadani ,shora“. O tom, Ze v tomto pfipadé to tak nebylo, resp. Ze to
mohlo byt i jinak, svéd¢&i rozhovor s Magdalenou Dietlovou, ktery je pfilohou
Szabéovy prace.” Jak uvadi Dietlova, pfedobrazem Anny Holubové byla
Dietlova tchyné a Anna vznikla diky vypravéni pfi rodinnych obédech. Puvodné
mél Dietl na mysli jako hlavni pfedstavitelku Janu Hlavacovou, jiz mél v roli
Karla sekundovat Jaroslav Abrham.%? Tak malo angaZovany pfibéh se ovéem
podafilo prosadit pouze za pfedpokladu, Ze do hlavni role byla obsazena Jifina
Svorcova.

Serial Viypravéj je naproti tomu projektem mnohem rozsahlejSim, dosud byly
odvysilany celkem ctyfi fady s celkem 84 dily a devitidilna ,bonusova“ fada
osudu vedlejSich postav. V dobé vzniku této prace, na jafe 2013, probiha
vysilani paté fady. Vznikl na zakladé nabidky firmy Dramedy Productions Ceské
televizi se zamérem pfipravit serial, ktery by mapoval osudy obycejné Ceské
rodiny v obdobi Ctyficeti let realného socialismu. Nejlépe jej vystihuji slova
autora a producenta Filipa Bobinského: ,NaSim cilem bylo pfiblizit divakovi
Ctyficet let nasSi nedavné historie pohledem ze soucasnosti. Vypravéc je nyni
v aktivnim véku a vypravi nam pribéh své rodiny a jejiho okoli. [...] Neni
primarné zaméreny na politiku a jeji historické hodnoceni. Nas uhel pohledu na
vypravéni je skrze pohled naSich postav normalni bézné rodiny. [...] NaSe
postavy se stejné jako lidé v bézném zivoté v minulosti setkaji treba
s podpisovymi archy Charty 77, néktefi méli pfibuzného, ktery emigroval nebo
byl blizky disentu, museli povinné na Prvni maj, [...] shani bony, aby si mohli

koupit dZiny, a tak podobné.“®

% BEDNARIK, cit. 8, s. 5.

% MOC, cit. 36, s. 271.

1 SZABO, cit. 4, s. 68.

% Tamtéz. MOC (cit. 36, s. 271) ovéem uvadi, Ze scénaf psal Dietl na télo Jifiné Bohdalove.
% Vypravéj: presskit, cit. 41.
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4.2 Forma serialu. Doba, kdy se odehravaiji.
PrestoZe v serialové tvorbé Jaroslava Dietla najdeme i dila, které se vztahuji ke

konkrétnim historickym obdobim,** Zena za pultem patfi k t&ém serialtim, kde
konkrétni dobové ukotveni chybi.®
Serial se odehrava v obdobi jednoho roku — od ledna do prosince, a to ,tady

a ted”, tedy vokamziku, kdy byl uveden na obrazovku. Ke konkrétnimu
letopoctu nic neodkazuje — snad jediné peclivym porovnanim archivnich zabéru
prvomajovych oslav s titulkovou sekvenci patého dilu nebo rozborem
propagacnich materiall na nasténkach bychom mohli identifikovat konkrétni
rok. Ale pro vyznéni dila to neni podstatné, protoze v serialu prvoplanova
historie nebo ideologie zcela absentuje, byt ve druhém a dalSich planech je
pfitomna permanentné.  Obdobné absentuje pregnantné a ostentativné
deklarovany vztah ke konkrétnimu historickému obdobi v jakychkoliv vizualnich
prvcich — kostymy postav, mizanscény, prostfedi, hudby apod., protoze autofi
a tvlrci tuto stranku zjevné nepokladali za podstatnou zdlraznovat a fesili ji
prostiedky, které byly bézné&® k dispozici.

Naproti tomu serial Vypravéj se odehrava v konkrétnim historickém obdobi.
Jak bylo uvedeno vySe, zamérem tvlrch serialu bylo pfipomenout obdobi
normalizace® tak, jak se odrazelo v Zivotech obyg&ejnych lidi. Konkrétni doba je
pfitomna obdobnym zpUsobem, jako v kazdé jiné dobé zasahuje lidem do
Zivota, tzn. sledujeme zpravy, chodime do zaméstnani, jehoz napli nebo
i samotna existence jsou ovlivnény politikou, ekonomikou, technickou vyspélosti
spoleCnosti, zastdvame nazorové postoje, které podléhaji rdznym vlivim,

ovliviiuji nas lidé, ktefi jsou souéasti nasi kazdodenni reality.%®

% Jedna se predevsim o serialy ,Nejmladsi z rodu Hamrd" a ,Synové a dcery Jakuba sklare”.

% Coz ovéem sdili i s vétsinou dal$ich Dietlovych seriald.

% Resp. se za bézné pokladaly nebo mély pokladat, byt se s kazdodenni realitou rozchazely.

" Normalizace a jeji Casové zarazeni - viz kapitola 3. Metodologie.

% Mira, jak zasahuje ,velka politika“ a ,velké déjiny“ do Zivota kazdého jednotlivce, je velmi
rozdilna a proménliva. Zde se opét nevyhnu osobni reflexi — jako osoba zaméstnana ve vefejné
spravé a denné pfichazejici do kontaktu s politickou reprezentaci na regionalni Urovni, jsem
touto Urovni politiky ovlivnéna na prvni pohled v mnohem vétsi mife nez napf. projektant, u néjz
o mife vlivu politiky na jeho Zivot rozhoduje napfiklad ekonomickd situace v republice, rozvojové
priority deklarované tou kterou politickou reprezentaci, zru¢nost developert pfi ziskavani dotaci
na vystavbu apod.
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NiZe uvedena tabulka shrnuje dataci jednotlivych fad serialu:

Rada Datum vysilani Obdobi, vnémz se | Pocet dild prislusné

serialu odehrava rady

1. fada 31. 8. 2009-22. 2. | 1964-1973 26
2010

2. fada 3. 9. 2010-17. 12. | 1973-1977 16
2010

3. fada 9. 9. 2011-23. 3. |1977-1989 26
2012

osudy 30. 3. 2012-25. 5. | 1975-1988 9
2012

4. fada 7. 9. 2011-11. 1.|1989-1991 16
2013

5. fada 0Od 18. 1. 2013 1992—-doposud

V této Casti si dovolime prvni odboceni z analyzy obsahu do analyzy formy,
vystupem této Casti bude zhodnoceni, jakym zpusobem se pracuje v obou
serialech s Casem.

Zena za pultem méla strukturu vté dob& obvyklou, kdy pocet dili se
pohyboval zpravidla mezi 11 a 13.*° Zena za pultem ma dvanact dil(, jejichz
stopaz kolisa mezi 44 minutami u nejkrat§iho sedmého dilu a 58 minutami
u zavérecéného dilu.'® | pies tento rozptyl mizeme jeho strukturu povazovat za
velmi sevienou, fizenou s logikou téméf matematickou. Ramcem serialu je
obdobi jednoho roku, kazdy dil se odehrava v jednom mésici, s Novym rokem
zaCina a se silvestrem konci. Cely serial je rdmovan pfibéhem cerstvé
rozvedené prodavacky Anny Holubové, ktera zaCina novou Zivotni etapu. K ni
patfi pfestéhovani do jiné Casti mésta, do nového bytu a nastup do nového
zaméstnani — moderni samoobsluhy, kde pracuje na useku lahudek. Hned

% REIFOVA, cit. 10, s. 296 uvadi, Ze jako ,serial* byl obvykle pokladan jakykoliv fetézovy
narativ, socialisticky serial vétSinou obsahoval pfiblizné 13 epizod s otevienym koncem,
vysilany v prime time, vytvofeny prominentnim autorem a rezisérem. PFibéh, ktery byl v jejich
rdmci vypravén, byl pokladan za uzavfeny jak ze strany producenta, tak ze strany autora

i divaku. Pokragovani, kterého se pro velky uspéch dostalo jinému serialu — Nemocnici na kraji
mésta, byl spiS vyjimkou, ktera potvrzuje pravidlo (nemluvé o pokraovani Nemocnice —
Nemocnice na kraji mésta po dvaceti letech, 2003 a Nemocnice na kraji mésta — nové osudy,
2008 — viz MOC, cit. 36, s. 141).

190 7 pohledu dnesniho divaka je pomérné nezvykly jak rozptyl v délce jednotlivych dila, tak

i jejich relativni kratkost, povazime-li, Zze se jednalo o televizni pofad, ktery mizeme oznacit za
SKkultovni®.
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v prvnim dile se objevi v jejim zivoté novy muz, béhem roku se pak jejich vztah
vyviji. O rizné peripetie se staraji dilem Anniny déti, které téZce nesou jeji
rozvod, dilem jeji exmanzel, ktery svého kroku od rodiny zac¢ina litovat a rad by
se vratil. Cely vyvoj se uzavira spolu sro¢nim cyklem v poslednim dile

1 a nhlavni

happyendem, podobné& jako ve vét$ingé Dietlovych seriall,*
protagonisté — obrazné feCeno — odchazeji vstfic svétlé budoucnosti v zafi
zapadajiciho slunce.

Vedle toho je kazdy dil vénovan osudu nékterého ze zaméstnancu nebo
zaméstnankyn samoobsluhy, ktefi se vzdy doCasné stavaji vedle Anny hlavni
postavou.'® Do fegeni jejich problému se zpravidla zapojuje Anna, ktera si
vedle svého osudu v hlavni déjoveé lince vzdycky najde Cas a dostatek Zivotnich
zkuSenosti, aby pomohla zasahnout do jejich osudu. Tyto minipfibéhy maji
svoje expozice v dilech predchazejicich, v dilech nasledujicich zpravidla
vidime, jak jsou jednotlivé postavy Stastné a vdécné Anné za jeji intervenci.
Prvni a posledni dil jsou vénovany vyhradné Anné a jejimu pfibéhu.

Serial Vypravéj je naproti tomu datovan velmi pfesné, protoZe zobrazeni
doby je jednim z cill serialu, a to jednim z nejpodstatnéjSich. Obdobny pfistup
jako Vypravéj, tj. ukazat konkrétni dobu na osudech lidi, nikoliv hybatel( dé&jin,
ale téch, kdo na né musi reagovat a musi se jim pfizpusobovat — voli i Jaroslav
Dietl ve svych seridlech Nejmladsi z rodu Hamri (od r. 1945 do 70. let)'®
a Synové a dcery Jakuba sklare (1899-1957)*. Oba tyto seridly zobrazuji
historii z pohledu doby, v niz byly natoCeny, tedy propagandisticky a tendencné.

V jistém smyslu generaCnimi sagami, pokud tento termin neni pfilis
nadsazeny, jsou i jiné Dietlovy serialy, napf. Muz na radnici*® nebo InZenyrské
odysea'®®, které se rovnéz odehravaji v Fadu let, ale &as jako kdyby v nich stal.

Serial Vypravéj zacina v roce 1964 a prvni fada pfevadi divaky obdobim
Prazského jara a okupace do obdobi normalizace, v nichz se odehrava druha

a treti fada, ktera kon&i v lednu 1989.'%" Na rozdil od Zeny za pultem je zde

' BEDNARIK, cit. 21, s. 17.

izz V tomto dochazi k prolnuti riznych forem sériového narativu — viz NDALIANIS, cit. 13.
MOC, cit. 36, s. 139.

% Tamtéz, s. 225.

% Tamtéz, s. 126.

1% Tamtéz, s. 87.

197 predmétem naseho zajmu budou predevsim druha a tieti fada, protoZe zahrnuiji stejné

obdobi jako ,husakovské bez&asi“ v Zené& za pultem.

24



pouZita fada formalnich i narativnich diegetickych prostfedku, které déj Casové
ukotvuji. V uvodu kazdého dilu v teaseru hlas vypravéCe — malého Honzika —
propoji déj predchazejiciho dilu s novym. Nasleduje titulkova sekvence,
pfipominajici listovani rodinnym albem, ktera divaky naladuje na vinu nostalgie,
a hned za ni nasleduje cca minutovy sestfih dobovych filmovych tydeniku,
televizniho zpravodajstvi a dalSich dokumentarnich pofadl. Tento vybér se pak
opakuje jesté jednou v pribé&hu pofadu. Jako prvni je zpravidla uvedena
vyznamna politicka udalost — komunisticky sjezd, navstéva predstavitele
spratelené socialistické zemé, utok imperialistl na svétovy mir, ktery je
nasledovan aktualitou ze sportu nebo kultury a Sotem z kazdodenniho Zivota
budovani socialistické spolecnosti. Titulek na zacatku vlastniho vypravéni pak
upfesnuje rok a meésic, ve kterém se pfislusny dil odehrava. Do konkrétniho
obdobi divaky zavadi i fada diegetickych prvkl(, napf. rozhlasové vysilani
o smrti Jana Palacha, ucinkovani jedné z vedlejSich postav v serialu Nemocnice
na kraji mésta, dil vénovany otevieni obchodniho domu Kotva, budovani
a postupné otevirani prazského metra apod. Hynek, jedna z vedlejSich postav,
je ,nositelem technického pokroku“ a s oblibou vypravi o vymozenostech, které
se objevuji na Zapadé a které jeho kolegové oznacuji za nesmysly bez
praktického vyuziti (napf. televize na dalkové ovladani, vyprodeje v obchodnich

domech apod.)

4.3 Postavy

4.3.1 Zena za pultem — hlavni okruh postav
Stejné jako narativni struktura je i okruh postav v Zené za pultem seviengjsi

nez ve Vypravéj. V podstaté se jedna o kolektiv prodejny a o rodinu hlavni
hrdinky, kterou tvofi ona a jeji déti. Jedinou postavou, ktera se z tohoto okruhu

vymyka, je Karel Broz, Annin osudovy muz. V obou prostiedich se jesté

V soucasné dobé (unor 2013) je vysilana pata fada, ktera déj serialu posouva do zacatku

90. let. O tom, ze serial zahrnuje pravdépodobné vétsi Casovy Usek, nez tvlrci serialu pivodné
zamysleli, svédCi slova reziséra Bisera Arichteva v presskitu (cit. 41), kdy fika: ,....je to dobovka,
odehravajici se v Sedesatych az osmdesatych letech! Na druhou stranu jiné materialy hovofi

o0 Useku cca 40 let nebo o tom, Ze serial bude kongit rokem 2004 a vstupem Ceské republiky do
EU". Cely serial zagina svatbou Honzika a Lucie (narozenych v roce 1965, resp. 1970)

a navozuje tak dojem, Ze tato svatba je vyvrcholenim celého déje a Ze serial je vlastné
retrospektivou. To by ovSem znamenalo, Ze Zenichovi by v dobé& svatby tahlo na ¢tyficet, coz se
neda pokladat za pfili§ pravdépodobné. Spi$ z toho Ize vyvozovat, Ze zajem divaku byl vétsi,
nez tvlrci pfedpokladali, a proto se rozhodli pfistoupit k tomuto anachronismu.
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vyskytuji vedlejSi postavy, které prebiraji hlavni roli v jednotlivych epizodach
a jez doplnuji jejich rodinni pfislusnici nebo pratelé. VedlejSimi postavami
z okruhu Anniny rodiny jsou jeji matka a jeji exmanzel. Vyznamnymi vedlejSimi
postavami v prodejné jsou lahudkova Olinka a vedouci prodejny Karas. Tyto
vSechny postavy pak souhrnné prozivaji rok tak, jak bylo popsano vyse.

Hlavni hrdinka Anna je zZena stfedniho véku, matka dvou déti,
stfedoskolacky Michaly a Zaka zakladni Skoly Péti. Ma matku, ktera je bud jesté
v produktivnim véku, nebo pracuje jako duchodkyné. Ona sama je pokladana
za dostateéné mladou na to, aby proZila milostny pfibéh dle konvenci 70. let.*®
Z téchto indicii muzeme vyvodit, Ze ji pravdépodobné nebude vice nez 40. Je to
Zzena celkem pohledna, pfitahujici muze (v pfibéhu se objevi celkem ftfi, ktefi
0 ni maji zajem). Oblékana chodi pfiméfené svému véku, postaveni a dobové
modé — konzervativni Saty, kostymky, boty na nizkém podpatku apod. V praci
samozifejmé nosi plast (vzdy Cisty) a na hlavé odznak své profese — krajkovou
Celenku pfipevnénou do helmy z vyfoukané trvalé. Obdobné se oblékaiji i ostatni
prodavacky s vyjimkou Olinky, ktera je v kolektivu prodejny nositelkou
a propagatorkou moédnich trendl. Z pohledu dnesni doby prekvapi dvé véci —
a sice pomérné rozlozité postavy Zenskych predstavitelek vcetné hlavni,
a zejména nedostatek liceni a kosmetické pécCe, coz je poznamka, ktera se
vztahuje spiSe k hereckym predstavitelkam nez k postavam, které ztélesriuiji.
| kdyZ to neni zcela korektni k pfedstavitelce hlavni role, musim konstatovat, ze
i pfi nizké technické kvalité zaznamu, ktery jsem méla k dispozici, mne
prekvapil nedokonaly make up, srostlé oboCi a zejména nedepilovany knir Jifiny
Svorcové. U muzskych predstaviteld zaujmou jako soudast dobové mddy
pfedevsSim vyrazné kravaty — o co SirSi, o to kratSi, noSené témér ke vSemu
v€etné kozenych bund a svetru. V odstavci vénovaném kostymum, stoji jesté
za zminku svazacké koSile nékterych navstévnikl mladeznického klubu

(prostiedi, jimz jsou reprezentovany intelektualni zajmy dcery Michaly).

4.3.2 Zena za pultem — vzdélani a profese
Jednou z charakteristik postav, které se pfi analyze budeme vénovat, je

jejich vzdélani, a to pfedevSim v jejich vzajemném vztahu. Anna a ostatni

1% Tedy obdobi, kdy bylo bézné, Ze &tyficatnice se stavaly babickami, u kterych se osobni Zivot
uz neoCekaval. Z tohoto pohledu jsou Jana a Josef (Vypravéj), ktefi proziji manzelskou krizi uz
jako prarodice, ve své dobé ponékud vyjimkou.
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Clenové kolektivu prodejny jsou pravdépodobné vyuceni — tedy se stfednim
odbornym vzdélanim bez maturity. Karel je inzenyr, ovSem rozdil ve vzdélani se
v nazorech a postojich nijak neprojevuje. Anna se orientuje ve vSem, co je
potieba — tedy pfedevsim jako psycholozka amatérka s hlubokym vhledem do
lidské dusSe, ale zaroven vi, ze Jifinka ve druhém dile potfebuje odbornika —
logopeda (zde mozna sehrala roli jeji matka — zdravotni sestra).'® Sougasné je
dustojnym spoluhracem dcefi Michale, ktera reprezentuje intelektualni rovinu
rodiny. Michala se profiluje v oblasti kultury — jako programova feditelka, ale
zaroven i moderatorka besed s odborniky a recitatorka v mladeznickém klubu,
ktery je vzdycky plny, mladi lidé bez dechu poslouchaji, jak Michala recituje,
a vzadu ilustrativné vykukuji dva bodyguardi ve svazackych kosilich.*'° Vedle
Anny a Karla je z hlediska vzdélani dalSi nesourodou dvojici Olinka, ke které by
se sice hodil Fany v podani Jifiho Hrzana''! | ale ona se provda za suchého
a $edivého inZenyra Jaromira v podani Eduarda Cupaka.'*? V tomto vztahu
probleskne jedina jiskra poznani tykajici se nerovnosti ve vzdélani, kdyz se
Olinka rozhodne, Ze bude chodit na vSechna dostupna Skoleni, aby se svému
inZenyrovi aspon trochu vyrovnala.

Zde bych rada zaroven vénovala alesponi nékolik fadki genderovému
pohledu. Kolektiv prodejny je samoziejmé prevazné zensky, muzsti
zaméstnanci jsou tfi plus dichodce-brigadnik Dominik. Symptomatickeé je to, ze
dvé ztéchto tfi postav jsou vedouci prodejny a jeho zastupce. Kdyz
v poslednim dvanactém dile nastupuje na odbornou praxi skupinka u¢nd ve
slozeni Ctyfi divky a jeden chlapec, vSichni samoziejmé pfijimaji, Zze ambice
dévcat mifi do lahtdek, zeleniny apod., ale zastupce muzského pohlavi sam
sebe deklaruje jako budouciho $éfa. Nabidka mista své zastupkyné, kterou
v samém zavéru Anné udéla vedouci Karas, ma v tom smyslu, Ze je ucinéna

Zzené, punc jisté mimoradnosti.

199 v/iz druhy dil.

1% Osobni vzpominka — nevzpominam si, Ze ve svazackém by Sel nékdo jindy a jinam nez

z nutnosti, pfip. vyménou za jistou vyhodu. Svazaci napf. chodili v prvomajovém priivodu v Cele,
coz znamenalo mit tuto trapnou povinnost dfive za sebou.

1 Jiti Hrzan zde ztvarnil snad nejvyraznéjsi epizodni roli celého serialu, v niz vice nez distojné
sekundoval lahtdkové Olince.

12 viz jedenacty dil.
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4.3.3 Zena za pultem - herecké obsazeni
Hlavni role byla obsazena Jifinou Svorcovou, komunistickou hereckou hvézdou.

Vedle ni se objevila celd fada popularnich hercli té doby. PfedevSim je nutno
uvést Vladimira MensSika v roli vedouciho prodejny a Hanu Maciuchovou, pro
jejiz popularitu byla role lahidkové Olinky velkym skokem dopfedu. Stala se
milaCkem serialu a cely narod Cekal na jeji poznamky, pro které se v dnesni
hovorové €estiné ujal termin ,hlasky“ a které svym zpusobem zlidovély a nasly
si cestu i do kazdodenni mluvy.**3

Znami a popularni herci se objevili ve vSech vyraznych epizodnich rolich. Jejich

prehled ukazuje nasledujici tabulka:

Mésic Nazev epizody Predstavitel hlavni, prip. vedlejsich roli
v ramci dilu***
Leden Anna nastupuje Jifina Svorcovéa (Anna)
Unor Pfibéh zeleninové Lenka Termerova (Jifinka), Ladislav Frej
Jifinky (fidi€)
Brezen Pribéh Séfova Zdené&k Rehor ($éfav zastupce Vilimek),
zastupce Slavka Budinova (Vilimkova)
Duben Pfibéh feznice Lady | Katefina Burianova (Lada), Jaromir Hanzlik
a skladnika Oskara | (Oskar), Stella Zazvorkova (matka Lady)
Kvéten Pfibéh starého Vladimir Hlavaty (Dominik)
Dominika
Cerven Vitézstvi prodavacky | Katefina Slunéckova (Kalaskova), Josef
Kalaskove Somr (Kalasek)
Cervenec | Piib&h uénice Simona Stasova (Zuzana), Martin St&panek
Zuzany (kamarad Zuzany)
Srpen Pfibéh dvou Daniela Kolafova (Sona), BoZzena Bohmova
pokladnich (Mlynarova)
Zari Pribéh dichodkyné | Marie Mottlova (Kubankova), Bohu$
Kubankové ZahorsKky (jeji napadnik)
Rijen Pribéh Séfova syna | Vladimir MenSik (vedouci Karas), Petr
Svojtka (jeho syn)
Listopad | Svatba lahudkové Hana Maciuchova (Olinka), Eduard Cupak
Olinky (jeji zenich), Jifi Hrzan (jeji napadnik), Josef
Langmiler (Annin manzel)
Prosinec | Vanoce Anny Jifina Svorcova, Petr Hani¢inec, Josef
Holubové Langmiler

Hereckych hvézd se zde objevuje tedy celkem hodné. Vzhledem k tomu, ze

Cas déje pokryva obdobi pouze jednoho roku, nebylo tfeba fesit otazku starnuti

3 Napf. ,uz je noha v nohavé*.

114 Budou uvadéni pouze obecné znami a popularni herci nebo herci ve vyznamnych
epizodnich rolich.
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herca,*®

za povSimnuti zde tedy stoji vztah jejich véku ve vztahu
k pravdépodobnému véku postav, které predstavuji. Serial se vysilal v roce
1977, Jifina Svorcova (nar. 1928) hrala (viz vy$e) Zenu maximalné &tyficetiletou
(ale spi$ mlad$i) na prahu padesatky. Hana Maciuchova (1945) hrala po fficitce
divku o dobrych deset let mladSi (soudime podle toho, kdy se Zeny
v sedmdesatych letech vdavaly). Poslednim z hercq, ktefi ztvarnili postavy ,pod
svUj vék® je Josef Langmiler (1923) jako manzel Anny. Ostatni herci vékem vice

meéneé odpovidaji svym postavam nebo jejich postavy jsou neurcitého veku.

4.3.4 Vypravéj — hlavni okruh postav
| vserialu Vypravéj je osou pfibéhu jedna rodina — rodina Dvorakovych. Ve

srovnani s Zenou za pultem se zde ovSem objevuje podstatné vice postav.
V prvnich 26 dilech je pfriblizné 225 roli a objevuje se zde cca 4000
komparzist(.}'® S ohledem na rozsah seridlu miZzeme kazdého ¢lena rodiny
pokladat za zdroj dalSich pfibéhtd a ohnisko dalSich dé&jovych linii a postav.
V centru dé&je stoji rodina Karla Dvoraka a jeho manzelky Evy, ktefi se setkavaji
s divaky i spolu navzajem v prvnim dile na studiich, v roce 1964. Cely déj je
vypravén ocima jejich syna Honzika jako retrospektiva. On sam do dé&je
v prvnich tfech fadach zasahuje spiSe okrajové, tak, jak odpovida véku jeho
postavy.

Karel Dvorak je ,zasadovy muz, ktery neni vjadru ani komunista ani
disident, ale snazi se zit normalnim zivotem a chovat se slusné. To, Ze nékdy
dostane nalepku mladého revolucionafe a jindy normalizani Sedi, je jeho
osud.“**” Jeho manzelka Eva, Slovenka Zijici v Praze, a jeji rodina z vesnice za
Zilinou predstavuji federalizaéni prvek. Daldi postavy jsou kolem Karla
rozlozeny vertikalné i horizontalné. Vertikalni smér predstavuji jeho rodie
a pfedevSim babiCka Béta — zasadova antikomunistka, ctitelka Masaryka,
,svédomi rodiny“.*® Odmita jakékoliv kompromisy s rezZimem. Jeji zasadovost
ma obcas komické rysy — jako napf. kdyz se ji néco nelibi, chce se stéhovat,

presto je jednoznacné kladnou hrdinkou. Nekompromisné se stavi i k relativné

15 Touto otazkou se zabyva nap¥. Bednafrik ve studii o Jakubu sklafovi, cit. 8.

1o Vypravéj: presskit, cit. 41.
" Tamtéz, hlavni postavy serialu o€ima autora.
1 Tamtéz.
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nevinné kolaboraci s rezimem, jako je u€ast na prvomajovém pravodu nebo
¢estna stréz u pomnicku padlych komunistu.

Horizontalni osou v rozloZzeni postav mame na mysli Karlovy vrstevniky,
pratele a kolegy. Vedle Karla ji tvofi jeho pfitel a pozdéji Svagr Tonda, ktery
,porusuje klasicky trojuhelnik, ze ¢lovék si néco jiného mysli, néco jiného fika
a néco jiného déla. Co si mysli, to fika a také déla. A ma s tim, jako vSichni
podobni, jenom problémy*“.**° Jeho protivahou je Jarda Franc, Karltv uhlavni
nepfitel a komunista nikoliv z pfesvédceni, ale z prospécharstvi, Cloveék, ktery je
uz svym puvodem preduréeny k tomu, aby dokazal urvat pro sebe to nejlepsi za
kazdého rezimu.

Josef a Jana, Karlovi rodiCe, predstavuiji dalSi typy jak z hlediska nazoru, tak
zivotniho stylu. Josef zdédil po své matce (babi Bété) zasadovy postoj k rezimu.
Jeho nazorové ukotveni je celkem jasné, ale jako zaméstnanec v pracovnim
procesu je obCas vystaven nutnosti délat kompromisy, pfi nichZz vzdy feSi miru
jejich moralni pfijatelnosti. Jednim ze zdroju traumat pfi tomto rozhodovani je
to, jak pfipadny ustup ze zasad obhaji pfed matkou. VedlejSimi rolemi jsou
Josefovi bratfi — emigrant Mikulas, Zijici v geograficky blizké Vidni, ktera ovSem
v 70. letech byla mentalné, politicky a z hlediska realné dostupnosti téméf na
druhém konci svéta, a oportunista Radim, slaboch ve vieku manzelky Milady,
sledujici pfedevSim vlastni materialni prospéch. Zajimavé je, Ze i tato rodina
svym zplUsobem sdili tradini hodnoty ostatnich pfFibuznych, protoze zdroj
hmotného blaha vidi spi§ v emigraci nez v kolaboraci s rezimem. Josefova
manzelka Jana neni zastankyni vyhranénych politickych nazoru, stara se
hlavné o rodinu a o vztahy na pracovisti. Jeji politické postoje se projevuji
predevSim vtom, ze akceptuje normalizaéni realitu klientskych vztahu
v zasobovacich fetézcich, dokaze sehnat uzkoprofilové zbozZi a moralné
politicky rozmér téchto transakci nefesi.

O ale na rozdil od rekvizit

Kostymy postav odpovidaji dobové modé,*
a dekoraci nepuUsobi zcela duavéryhodné. Divodem je to, Ze (a to plati
predevSim pro predstavitelky Zenskych roli) byt jsou to herecky, jsou to

soucCasné Zzeny zijici v 21. stoleti, a svou celkovou vizazi jsou této dobé

poplatné. Ugesy budi dojem, Ze se jedna spi§ o neprili§ kvalitni paruky.

19 Tamtéz.

29 ple porovnani s Zenou za pultem, ale i z vlastni zku$enosti.
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Vyraznym detailem je liCeni a celkova uprava obliceje, na rozdil od postav
v Zené za pultem maiji postavy ve Vypravéj peclivé upravena obo&i a mnohem
profesionalnéjSi make-up. Rovnéz postavy zen ve Vypravéj jsou zpravidla
stihlejsi a drzeni téla pfimé&j$i nez u jejich vrstevnic v Zené za pultem. Jeden
postieh tykajici se oblékani — v 70. i 80. letech bylo bézné, Ze i na pracovistich
jako uctarna nebo Skola nosily Zeny pracovni plasté, takze ¢asto nebylo mozné
zcela jednoznacné rozeznat uCitelku od uklizeCky. Pokud se tyka muzskych
postav, tvarci Vypravéj nevyuzili prilezitosti a nezafadili do déje kontrolovani
délky vlasl, zda pfFili§ nepfesahuji limec, a nasledné odesilani maijitelt
takovychto ucCesu ze Skoly pfimo na holicské kreslo. PFi spiSe kritickém
hodnoceni tohoto aspektu je ovSem tfeba mit na paméti i to, ze b&€éhem vysilani
museli hereCti predstavitelé zestarnout o nékolik desitek let, a to vramci

moznosti vérohodné.

4.3.5 Vypravéj - vzdélani a profese

vvvvvv

déj odehrava mezi vyucenymi, hlavni postavy Vypravéj maji minimalné maturitu
a s ohledem na generacni vyvoj, ktery je zde mozno sledovat, je vidét rast
vyznamu vzdélani. Babi Béta je sice dlichodkyné a v serialu se nedozvidame,
¢im byla, ale protoZe svoji vnu¢ku Zuzku uci anglicky, jedna se o zenu, ktera
ziejmé néjakého vzdélani dosahla. Déda Josef je vtomto sméru trochu
zahadou. Vesmés pracuje manualné, vystfida profesi zamec¢nika a elektrikare
ve vyvojové dilné, ale dalkové vystudoval vysokou Skolu a dosahl titulu
inZenyra, coZz se v jeho pracovnim zafrazeni nijak neprojevuje. Jana je typickou
administrativni pracovnici. Karel a Eva jsou vysokoskolaci, byt Eva vysokou
Skolu nedokoncila. Po studiu oba pracuji v projekci — tedy prostfedi ideologii

relativné nezatizeném, byt Karel v muzském a Eva v Zenském tymu.*?*

4.3.6 Vypravéj - herecké obsazeni
Hlavni postavy byly obsazeny dilem herci znaméjSimi — Roman Vojtek,

Veronika Freimanova, Svatopluk Skopal, Nina Diviskova, Veronika Zilkova,

21 Tim se scénaristé pomeérné elegantné vyhnuli nutnosti fesit genderové otazky na pracovisti,

byt ve vSech pfipadech, a to i u zenskych kolektivu, je vedoucim vzdy muz.
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dilem meéné znamymi — Andrea KeresteSova, Hana Vagnerova, Jaromir
Nosek.'??

Na rozdil od Zeny za pultem se zde tvarci museli vyrovnavat se starnutim
postav. Détské postavy (Honzik, Zuzka, Majda) jsou €as od Casu nahrazeny
star§imi predstaviteli,'*®> dospéli své role odehraji b&hem celého &asového
useku. Nasledujici tabulka ukazuje jejich pfiblizny nebo presny*®* vék v roce
1964, kdy serial zaCina, a dalSi udaje vztahujici se k véku postav a jejich

hereckych predstavitel(1.*?®

Postava Vék postavy v roce Herecky Vék herce v roce 2009
1964 (kdy zacina déj | predstavitel (kdy byla vysilana
prvni fady serialu) prvni fada serialu)

Prababicka | 64 Nina DiviSkova 73 (nar. 1936)

Béta

Déda Josef | 45 Svatopluk Skopal 58 (nar. 1951)

Babicka 38 Veronika 54 (nar.1955)

Jana Freimanova

Karel 20 Roman Vojtek 37 (nar. 1972)

Eva 19 Andrea KeresteSova | 25 (nar. 1984)

Tonda 20 Jaromir Nosek 31 (nar. 1978)

Zuzka 8 Andrea Novakova 7 (nar. 1992)

(do 19. dilu 1. série,
1972)
Hana Vagnerova 15 (nar. 1983)

Honzik Jesté nebyl na svété Jifi Novak Nar. 2003

Zdenék Piskula Nar. 1999
Brano Holi¢ek Nar. 1985

4.4 Kladné a zaporné postavy ve svétle politiky a ideologie
Jak jiz bylo nékolikrat zminéno, serial Vypravéj je daleko vice svazan s dobou,

V niz se odehrava, a jeji ideologii nez Zena za pultem. Ale je tomu tak opravdu?
Tim se bude zabyvat nasledujici ¢ast, ktera zaroven bude provérovat, jaké je
ideologické ukotveni kladnych a zapornych postav obou seriald.

122 Spekulovat o tom, ktery z herct patfi do kategorie ,znamy* nebo ,popularni“ a ktery do

kategorie ,méné znamy* je riskantni — jednak je tézké uplatfovat na popularitu néjaka kritéria

a jednak za dobu, kdy se serial vysila, mnozi z herct presli z kategorie ,méné znami“ do

kategorie ,znaméjsi“.

123 Definitivni herecké obsazeni ziskava postava, kdyZ dovrsi cca 15 let, vzhledem ke stfidani

hercu pUsobi ponékud nevérohodné, ale Ize to pokladat za hru, na kterou divaci standardné
fistupuji.

?24 Pfesné datum narozeni Ize zjistit napf. u dédy Josefa, jehoz oslavu padesatin pferusi zprava

0 upaleni Jana Palacha, u ostatnich jsem jej odhadovala z r{iznych indicii.

125 P¥ipominam, Ze d&j prvnich ti fad se odehrava v letech 1964—1989.
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Rovnéz jiz opakovan& bylo konstatovano, e Zena za pultem neni
diegetickymi prostfedky vztaZzena k zadnému konkrétnimu datu. Jeji nataceni
bylo zahajeno v roce 1976, premiérové byla vysilana v roce 1977 jako serial ze
soucasnosti, mizeme tedy pokladat za dané, Zze zobrazuje toto obdobi, tedy
obdobi 70. let. Politicky, ideové iduchovné je to serial, ktery patfil
k normativnim, tedy tém, jejichZz prostfednictvim se rezim snazil divakim
vnucovat nazory a hodnoty.’?® Odehrava se v obdobi, kdy Ceskoslovensko
nezmitaly zadné déjinné zvraty. Druha svétova valka a zména politicko-
spoleCenskych pomérl po ni patfila minulosti, Prazské jaro bylo diky bratrské
pomoci Sovétskéeho svazu uspésdné potlaceno, bylo tedy dost prostoru na klidny
rodinny zivot a zaroven nebylo misto na nic jiného. Rodina tak byla jedinou
moznosti, kde se lidé mohli vice ¢i méné smysluplné realizovat, aniz by jim
vtom rezim brani. Soukromy prostor je i v seridlu zobrazovan jako zcela
neideologicky,

a proto z tohoto hlediska bezproblémovy a bezkonfliktni. | veSkeré problémy
hrdind, které jsou hybateli déje, se odehravaji vyhradné ve vztahové roviné.

Machek ve své studiit?’ rozdéluje postavy na kladné, zaporné a vahajici,
pfiCemz kriteriem je jejich vztah ke komunistické ideologii. Upozorrniuje, ze
v obdobi normalizace nemusely uz vSechny kladné postavy byt nutné cleny
komunistické strany, nebo alespon ne viditelné, ale spravné chovani v souladu
s hodnotovym systémem socialistické spoleCnosti se u nich pfedpokladalo.
Vsichni opravdové zapaleni a obétavi lidé jsou jaksi samoziejmé Cleny
komunistické strany, a to v€etné Anny, i kdyZ pravé u ni neni Clenstvi ve strané
nijak pfehnané zddrazriovano.

VSechny zaporné postavy jsou naproti tomu liCeny jako osoby
s maloburZzoaznimi nazory a postoji. K nim patfi touha po majetku, luxusu, moci
a vysSim spolecenském statutu. Vedle vyloZzené kladnych a vylozené zapornych
postav jsou i postavy mezni, vykazujici smiSené rysy, nebo postavy vahajici,
prochazejici béhem serialu vyvojem, v pfipadé tohoto serialu vSichni vyvojem
spravnym smérem. Hlavni kladnou postavou je samozifejmé Anna Holubova,
kterou bychom mohli s jistou mirou nadsazky témeér oznacit za Mirka DuSina

v suknich.

126 BEDNARIK - REIFOVA, cit. 4, s. 71.
127 MACHEK, cit. 8, s. 43.
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Dalsi vyrazné kladnou postavou je vedouci prodejny Karas v podani
Vladimira MenSika. Jeho postava mohla mit cca 50 let, béhem své profesni
kariéry zazil tedy soukromé vlastnictvi, znarodnovani, vyvlasthovani, a pokud
on sam nebyl témito procesy postizen (coz jako seriadlova postava ocCividné
nebyl), musela mu byt samoobsluha, kterou v serialu vedl, pfipadat jako
splnény sen. Hodnotovy systém kladnych postav miZeme pokladat jako zcela
ztotoznény s hodnotami budovani rozvinuté socialistické spoleCnosti.
Socialisticky maloobchod, ovSem takovy, jak byl zobrazen v serialu, byl
idealnim svétem v protikladu k malym Zivnostnickim, ktefi se jednak museli
ohanét, a néktefi dokonce i vykofistovat své zaméstnance, aby se uzivili,
a jednak reprezentoval staré prekonané mysSlenky doby, kdy si vSichni nebyli
tak rovni jako v dobé normalizace.

Hlavni zapornou postavou serialu tak neni nikdo z kolektivu prodejny, ale je
to byvaly Annin manzel. Jeho zaporna role lezi vyhradné v roviné vztahové, coz
muUzeme pokladat za jisty doklad neideologi¢nosti tohoto serialu. Zaporné

k128

postavy, které maji presné ty rysy, o nichz piSe Machek ", jsou postavami

vedlejSimi, az epizodnimi. K nim patfi na prvnim misté zastupce vedouciho
Vilimek'®® a jeho manzelka, zt&lesnéna Slavkou Budinovou, ktera aé sama neni
zaméstnankyni prodejny, komanduje personal v zasadé v tom smyslu, aby byl
vstficny k zakaznikim. V tomto smyslu je ji protihraem nejen hlavni postava
Anna, ale predevS§im lahidkova Olinka, milacek divakdl, jejichz sympatie si
ziskavala i tim, Ze si na zakazniky otvirala pusu takovym zpUsobem, za ktery by
v dnesni dobé riskovala okamzitou vypovéd.'*

Kritika spoleCenskych pomérl se objevi pouze v patém dile, a to spiSe jen
naznakem a mimodeék, jako by vsSichni pokladali za samoziejmost, ze takove
véci se dé&ji, ¢imz paradoxné zvySuji jeji vypovidajici hodnotu. Jedna se

0 scénu, kdy zet starého Dominika, dalSi prvoplanové zaporna postava, byt

128 Tamtéz

129 VViz scéna ve dvanactém dile, v niz nafizuje u¢idm vydavat den stary vlassky salat za
Cerstvy.

130 viz druhy dil, kde z&kaznici, ktera si vyzvedla objednané chlebicky, nazve za vdeobecného
pobaveni pfihliZejicich zakaznikd ochechuli. Tento zplUsob jednani s klientem byl ovéem — jako
odraz doby — zcela bé&Zny i v jinych tehdejSich serialech. Dnes si ovSem téZko dovedeme
predstavit, Ze by lékafi jednali s pacienty stejné nadfazenym, mnohdy az arogantnim zpisobem
jako MUDr. Strosmajer a do zna¢né miry i MUDr. Sova (Nemocnice na kraji mésta) a ze by se
za to dokonce dostaly na piedestal ikon televizni obrazovky.
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pouze epizodni, fika, Ze vSechno je ,vybéhano“ (rozuméj ,podplaceno®), aby
mohli jet na vytouzeny zajezd k mofi.

Do kategorie smiSenych charakterd bychom mohli zafadit prodavacku
Kalaskovou, kterou na prvni pohled sice nezajima nic jiného nez shanéni
stavebniho materialu na chalupu, ale ve skutecnosti si do této Cinnosti promita
budovani rodinného hnizda, za jehoz Stésti se v pfipadé potfeby rve jako lvice.
Dalsim pfikladem vahajici postavy je Olinka, ktera se zdanlivé zajima pouze
0 moddu, ctitele a je hubata na zakazniky, ale postupné jeji dobré srdce a zdravé
jadro vyplouva na povrch a Olinka se vdava nikoliv za nekonformniho
motorkafe Fanyho, ale za inzenyra Jaromira, a dokonce se rozhoduje si
doplfiovat vzdélani. Nositelkou socialistickych ideall v nejmladSi generaci je
Annina dcera Michala, ktera je ukazkovym pfikladem zapalené svazacky,
vadcéiho ducha mladeznického klubu, predstavitelka mladeze presné takova,
jakou ji chtél komunisticky rezim mit a jakou ji nikdy nemél. Vedle toho se
v serialu vyskytuje prekvapivé vysoky pocet postav indiferentnich a s ideologii
nijak nespjatych.

To, co bylo vy$e Feéeno o kladnych a zapornych postavach v seridlu Zena
za pultem, plati i o postavach serialu Vypravéj, ovSem s opaénym znaménkem.
NejkladnéjsSi postavy jsou zaroven i nejvétsi antikomunisté — babicka Béta
a disident Tonda. Ti dva si stoji pevné za svymi nazory a zasadami tak, ze jsou
ochotni se za né nechat zaviit. Vstup do KSC je stigmatem, jehoZ se kladné
postavy Stiti a jemuz se snazi vyhnout za kazdou cenu. Komunisty jsou
nejzapornéjSi postavy serialu — Lubo Karpisek, ktery ovSem v prabéhu serialu
prohlédne, a pfedevsim Jarda Franc, jehoz Zivotnim cilem je vlastni prospéch,
pro jehoz dosazeni se nestiti pouzit jakychkoliv metod. V kontrastu s jeho
,proletarskou” ideologii je zivotni styl jeho, a pfedevSim jeho rodicl, Zzijicich
v luxusni vile, majici dokonce sluzku - v redlném socialismu jev nevidany. Ziji
tedy pfesné tim maloburzoaznim zplUsobem, ktery byl v Dietlovych serialech
pranyfovan. Jedinymi zapornymi postavami, které nejsou Cleny strany, je
Joseflv bratr Radim a jeho Zzena Milada, kterym jde pfedevSim o materialni
zisk. Jedinym komunistou, ktery je kladnou postavou, je Evin otec, ktery ovSem
neni komunista, ale je jenom ,u komunistd“, aby mohl vykonavat své povolani

feditele Skoly.
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DalSi ideologickou otazkou je postaveni nabozenstvi, cirkve a religiozita
postav. V Zené za pultem tato otazka samoziejmé neni fe$ena vibec. Pfestoze
forma serialu vyuziva ro¢niho cyklu, svatkl a ritualu stejné jako je tomu v roce

kiestanském, neni o naboZenstvi ani zminka. Jak pise Machek'®!

, projevuje se
to pfedevSim tim, Ze se zde ukazuje plny rozsah komunistickych rituald
a ceremonii integrovanych do tradi¢ni sady rodinnych svatkd. OvSem i ty
nejtradicnéjSi svatky, Velikonoce a Vanoce, jsou zbaveny jakychkoliv
kiestanskych konotaci. Svatky se projevuji vyzdobou naboZensky zcela
neutralni — vano¢ni fetézy a koule, velikono¢ni vyzdoba absentuje uplné, pokud
za ni nepocCitame napis ,Vitame svatky jara“ ve vyloze v titulkové sekvenci —
a proslovem vedouciho prodejny Karase ke kolektivu prodejny, vyzyvajicim
k mimofadnym pracovnim vykonum spojenym se zajisténim predsvatecniho
provozu. Zajimave je, Ze Velikonoce jsou dokonce chybné umistény do tésného
sousedstvi s MDZ (8. bfezna), agkoliv nejdFivéjsim datem, kdy je mozno slavit
Velikonoce™?, je az 22. brezen. Vedle jiz zminéného MDZ je jedinym svatkem,
ktery je v serialu vyznamnéji reflektovan, 1. maj, kdy titulkova sekvence tak, jak
bude popsana dale, je nahrazena zabéry pracovniho kolektivu, jak v plastich
a s nezbytnymi krajkovymi Celenkami jasa s mavatky v prvomajovém pruvodu.
Divak je tedy ochuzen o oslavy Vitézného unora i Velké fijnové socialisticke
revoluce, o dalSich vyznamnych dnech ani nemluvé.

Serial Vypravéj takto diusledné ateisticky neni. Nabozensky prvek je v ném
obsaZen, ale pouze v mife, ktera se da odekavat v Ceské republice pokladané
obCanského snatku i snatek cirkevni, ktery probiha tajné a v noci, Eva se
s malym Honzikem modli ,Andélicku muj straznicku“, babi Béta se svym
pritelem FrantiSkem obCas zajde do kostela a v nékterych domacnostech jsou
kfizky nebo obrazky svatych. Tim se tvlrci serialu s nabozenskou tématikou

vyrovnali.

1 MACHEK, cit. 8, s. 43.
132 presnéji — Hod bozi velikonoéni, tj. velikono&ni nedéli.
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4.5 Postavy a jejich hodnotovy systém — postoje, moralka, etika
Systém hodnot, individualni nebo obecné sdileny je néco, co vstupuje do

interakce s kazdodennim zivotem postav a zaujima k nému vztah dynamickeé
rovnovahy a vzajemného ovliviovani.

Osou hodnot seridlu Zena za pultem je socialismus vjeho idealni
a idealizované podobé, kdy spoleCnost vytvaii podminky k tomu, aby vsSichni
byli Stastni a pfispivali k budovani socialistické spoleCnosti, jejimz cilem je
blaho nas vSech. | na tomto schématickém pldorysu ovSem mizeme najit Skalu
typl, které se vuéi tomuto zakladnimu modelu néjakym zplusobem vymezuji,
pfiCemz jejich vnitfni hodnotovy systém vychazi i z toho, co bylo napsano
v pfedchozi ¢asti o kladnych a zapornych postavach. Dvé nejkladnéjsi postavy,
Annu a vedouciho prodejny Karase, muzeme pokladat za zcela ztotoznéné
S idejemi socialismu, stejné tak i Anninu dceru Michaelu, jejiz mladické bufiCstvi
se obraci proti t&ém, kdo tento systém narusuji.**®* Vedle toho je v serialu fada
postav, které jsou v zasadé kladné, ale jejich hodnotovy systém je mélCi
a povrchnéjsi. Pfikladem budiz lahudkova Olinka, ktera klade velky diraz na
vzhled, oblékani, zabavu apod., nebo prodavacka Kalaskova, pfip. stary
Dominik, ktefi maji sice jako hlavni hodnotu rodinu, ale k naplfiovani rodinného
Stésti pouzivaji prostfedku, které bychom rovnéz mohli zafadit jako povrchni
a hlavné materialni. Osoby, jejichz hodnotovy zZebficek nebyl upiné pevny, byly
diky Anniné intervenci nasmérovany na spravnou cestu.’** V pohledu na
rodinné vztahy bych se rada zastavila u moralky, a to jak se projevovala
v rodinnych vztazich. Ve dvou pfipadech vstupuji na scénu déti, které nejsou
produktem jednoznacné manzelského vztahu. Je to potomek feznice Lady
a skladnika Oskara a dité pfitelkyné mladého Karase. V dobé& vzniku serialu
bylo zcela bézné, Ze ocitla-li se divka v jiném stavu, neexistovalo jiné feSeni
nez svatba s otcem ditéte. Tak se to tedy feSilo i mezi Ladou a Oskarem. To, Ze
Karasiv syn mél vztah se svobodnou matkou, bylo néco, co vybocovalo

z dobovych spoleCenskych konvenci a s ¢im se okoli téZko smifovalo.

138 viz dialog Anny a Michaely v poslednim dile, kdy se Michaela roz&iluje nad tim, Ze jim zavreli

mladeznicky klub, a kritizuje to slovy: ,To je n&jaky socialisticky pfistup?“ Anna ji v jejim
mladickém rozc&ileni matefsky mirni slovy: ,Tfeba musi pinit plan trzeb.“ (Dialog, ktery je

v bézné rodiné asi stejné pravdépodobny jako pfistani UFO na babi¢¢iné zahradé).
13 Sedmy dil, uénice Zuzana.
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V serialu Vypravéj je Skala hodnot podstatné SirSi co do kvality i co do
kvantity. Mira moralni integrity je néco, s ¢im se postavy srovnavaji b&hem
serialu opakované, a to jak ve vztahu k systému, tak ve vztazich k sobé
navzajem. Nejvyraznéji se to projevuje na jiz komentovaném vztahu trojice
hrdind Jarda Franc — Karel Dvofak — Tonda Sova. V nékterych situacich
dokonce dochazi k prolinani obou rovin — roviny osobni a roviny pracovni
a politické, napfiklad kdyz se Jana vyspi se svym $éfem, aby zachranila svého
manzela pfed pronasledovanim ze strany StB. Ale komplikovany vztah k vlastni
integrité se projevuje i v fadé drobnéjSich epizod, napfiklad v tom, jak obecné je
pfijimana existence dvoji moralky a dvojiho hodnotového systému, jednoho pro
rodinu a druhého pro pracovni existenci. Rada diléich zapletek je na tomto
rozporu pfimo zalozena, u nékterych z nich se hrdina, ktery si stoji za svymi
nazory, dostava pfimo do konfliktu se zakonem.***

Serial Vypravéj predstavuje oproti Zené za pultem i trochu jiny pohled na
rodinné vztahy pohledu konvenci a moralky. Zatimco v Zené za pultem jsou
nemanzelské déti spoleCenskym stigmatem stejné jako mimomanzelské
svazky, kterymi se ovéem serial do hloubky nezabyva,'*® spoleénost v serialu
Vypravéj ma k témto fenoménim podstatné benevolentnéjSi pfistup, ktery je
poplatny spiSe dnesni dobé nez dobé déje. Je to dokumentovano na dvou
nemanzelskych détech, a sice dcefi Zuzky a Tondy (ktera se narodi pred
svatbou, protozZe tatinek je ve vézeni, ale v serialu neni ani nijak nastinéna
moznost, Zze by se hrdinové zajimali o moznost svatby v této dobé), a synovi
Renaty, ktera je sice prostitutka, ale jinak je postavou v podstaté kladnou.
Rovnéz nebylo zcela bézné a standardni, ze by v 70. letech lidé, jejichz
manzelstvi formalné existovalo, zili kazdy s jinym partnerem a nesnazili se svuj
stav né&jak Fesit.® V odlignosti té&chto pohledd vidim jeden zpomérné
zasadnich rozdili zobrazeni doby mezi obéma serialy, ktery pfi¢itam dobé
jejich vzniku. Odpovéd na otazku, zda se vtomto pfipadé jedna o zménu
pozitivni, spocCivajici v osvobozeni jednotlivce od spoleCenskych konvenci, nebo

3% Napt. disledky nepovedené emigrace bratra Radima, cely Zivotni pfibéh Tondy apod.

% Annin vztah s Karlem samoziejmé prechazi do milostného poméru, ale jednak jsou oba bez
zavazk( a jednak seridl kon¢i ocekavanim, ze legalizace tohoto vztahu bude dal$im logickym
krokem ve vztahu obou hrdinG.

137 vztah Karla a Kamily, v podstaté manzelsky trojuhelnik Evy, Karla a Veroniky nebo pfib&h
Josefa a Jaruny.
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negativni v dusledku celkového snizeni moralky, seridl nedava, a jeji

zodpovézeni je tudiz na kazdém divakovi.

4.6 Rekvizity a dekorace, jejich vyznam
Dulezitou soucasti obrazu kazdodennosti v obou seridlech je zobrazeni

prostiedi, dekorace a rekvizity. U Zeny za pultem je tim nejpozoruhodnégjsim

otazka zasobovani, v serialu Vypravéj to jsou rekvizity a dekorace.

4.6.1 Zena za pultem — titulkova sekvence

Cilem seridlu Zena za pultem bylo ukazat socialistickou realitu v tom
nejrizovéjsim svétle.™*® Jakousi ,vykladni sk¥ini na druhou® je v tomto seridlu
titulkova sekvence. ZacCina vzdy zabérem na kvétinu nebo vétev stromu,
nasledovanym rannim pohledem (v lednu a v prosinci za tmy) na vykladni skfin
prodejny s upravou odpovidajici ro€nimu obdobi, ktera se ovSem neméni kazdy
mésic.’*® Dale vidime to, co bylo pro serial typické, a sice jinde nevidanou
hojnost zbozi, pfedevsim sezonniho. Kamera ukazuje nejen €aj, med, cukr, ale
i banany, ananasy, maso, lahudky, kedlubny. Pokud si pustime vSechny
titulkové sekvence za sebou, vidime, Ze zabéry v riznych dilech se opakuji.**
Produkce zfejmé& neméla jednoduchy ukol zbozi nejen opatfit, ale také je
uchranit erstvé a nedotéené ostatnimi ¢leny $tabu.’*! Vedle toho, Ze nabidka
byla zcela nerealna (napf. ananasy v lednu, kdyZz se objevovaly pouze pfed

Vanoci, a to jesté ne kazdy rok*?

), z pohledu dneSniho zasobovani je sice
bohata co do mnozstvi, ale pomérné chuda co do sortimentu. Pro porovnani
tehdejSich cen s dnesnimi odkazuiji k pfiloze, kde je uvedeno nékolik pfikladu.
Vyjimkou z ustalené struktury titulkovych sekvenci je kvétnovy dil. Je to zaroven
i jedina davova scéna v exteriéru, kdy prodavacky nadSené vitaji Prvni m3j
a mavaji politickym predstaviteliim v &ele s generalnim tajemnikem UV KSC
a prezidentem republiky Gustavem Husakem, ktefi na né blahosklonné shlizeji

z tribuny.

¥ MOC, cit. 36, s. 271, BEDNARIK - REIFOVA, cit. 22, s. 73.

139 B¥ezen a duben, derven aZ srpen, zafi aZ listopad.

149 Napt. kedlubny v dubnu a zafi, jeden zabér na maso v Unoru a zafi, druhy v &ervenci a fijnu,

okurky hadovky v unoru a fijnu.

1 MOC, cit. 36, s. 271. Podstatné realisti¢t&jSi scénou z tohoto pohledu je scéna ze tfetiho dilu

serialu Sanitka (1984, scénar Jifi Hubag, rezie Jifi Adamec), kdy otec hlavniho hrdiny shani pro

svou téZce nemocnou pfitelkyni kastany. Jeho snaha je samozfejmé& marnd, nicméné

v prodejné zeleniny, ve které je jenom par bedynek s bramborami a mozna s cibuli, chvali
rodavacce, Ze ,to tam ma pékné*.

*2 Osobni zkugenost.
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Dostatek, ba nadbytek zbozi se prolina i déjem serialu, napf. kdyz Anna
dokaze Karlovi ze sortimentu lahtidek pfipravit vyvazeny jidelnicek,'** kdyz
ve druhém dile feSi se zakaznikem, jaky druh tvarohu z nevidané nabidky tfi
druh ma koupit. Zeleninova Jifinka ma bézné na svém useku sortiment,
o kterém se v realu nakupujicim ani nesnilo. S pultem Ffeznice Lady tvirci
serialu divaky radéji nedrazdili.

Machek'** vysvétluje diivody této hojnosti takto: prestoZe serial se tvari jako
odraz reality, popisuje socialisticky svét v jeho idealni podobé. Machek zde
uvadi zajimavé porovnani. V seridlech pochazejicich z USA je ukazovan
nedosazitelny luxus, aby se s nim divaci mohli ztotoznit alespon na televizni
obrazovce. V socialistickém Ceskoslovensku se tento luxus promital pravé
bohatstvim zbozi — vybér z nékolika druhG zbozi — napf. zminéné tfi druhy
tvaroh(, zabéry na zakladni potraviny (chléb, miéko, dzemy) stfidané se zabéry

na exotické ovoce a maso v jiz komentované titulkové sekvenci.

4.6.2 Vypravéj - rekvizity
Serial Vypravéj je pozoruhodny tim, jak disledné dba na dobovou vypravu.

Vychazi z pfedpokladu, ze velka €ast divaku patfi mezi pamétniky, a hraje tedy
na vinu nostalgie, coZ se projevuje i u jinych poradiu’*. Jednim ze zamér(
tvirct jak zvySit divackou atraktivitu je pravé vyuziti této nostalgické viny
a zminény ddraz na vypravu, a to nejen na vybaveni interiér0 — kuchyriské
linky, nadobi, ale i rlzné vyrobky a jejich obaly, napf. krabiCky od cigaret,
plastové lahve od octa, krabice pracich prasku, mléko v igelitovém sacku apod.
Vybaveni interiérd je odrazem dobového vkusu kombinovaného s moznostmi
maloobchodu, snahou o individualizaci prostfednictvim dekorativnich zavés
drhanych zchemlonu, tapet s obrovskymi geometrickymi vzory a jinych
odpudivosti, ale zaroven v protikladu k interiérim dnesni doby prekvapuiji tim,

e v kazdé domacnosti zaujima pomérné velké misto knihovna.**

%% Opakované, tedy bez odkazu na konkrétni dil.

“** MACHEK, cit. 8, s. 45.
% Napt. pofad Ceské televize Retro.
18 Coz plati i pro Zenu za pultem.
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Clanek Scarlet Wilkové** priblizuje zptsob obstaravani rekvizit a vybaveni,
obdobny shanéni dobovych produktd hrdinG filmu Good Bye, Lenin.'*® Je
ovéem pravda, Ze tviirci serialu jsou v tomto sméru vystaveni kritice divak(.**°

Co je pro oba serialy shodné, je pfitomnost nastének a vykladnich skfini
s rudymi hvézdami, srpy a kladivy a budovatelskymi hesly. Na prvni pohled
celkem nejde rozeznat, zda se jedna o zamér pfiblizit dobu (Vypraveéj) nebo je
to tam jen tak, protoZe to tam patfi, ale v obou je to docela podobné. Stejné tak
vybaveni bytd — pfedevsim byt Anny a byt Jany a Josefa — kuchyn s podobnou
kuchyriskou linkou, bytovy textil, spotfebice apod.

Dostupnost zboZi a neexistence problémd se zasobovanim v Zené za
pultem byla komentovana vySe, toto téma se prolina celym seridlem. Ve
Vypravéj se s nim setkavame rovnéz, ovdem narazove, tak, jak jej hrdinim
serialu pfinasel Zivot. Napfiklad ve druhém dile prvni série Jana domluvi koupi
televize v sousednim mésté, ale protoZze v roce 1965 bylo auto spi$ luxusem

nez béznym vybavenim kazdé doméacnosti,**°

musi Jana sehnat i nékoho, kdo
by ji televizi dovezl. Koupé auta byla vibec néco zcela mimofadného, protoze
nasetfit na né bylo néco, co pro béZnou rodinu pfichazelo v uvahu pouze za
cenu nékolikaletého Setfeni a odfikani. Josef na né dostal penize od svého
bratra ve valutach a prubéh jeho pfedavani v Tuzexu pfipominal ze vSeho
nejvic snad iniciaéni obfad né&jaké tajemné sekty.’® Nejmarkantngji ukazuje
Uroven zasobovani nakup pracky.™? Nejen Ze $lo o vyrazny zasah do rozpoétu
mladé rodiny, ale tuto investici bylo jes$té navic nutno odpracovat — odstat ve

fronté&, coz mohla byt zalezitost i nékolika dni.

YT WILKOVA, Scarlet. Podivej! To jsme méli doma. Magazin + TV DNES. 2012, rog. 2012,

€. 46, s. 30-35. ISSN 1210 1168.

148 Némecko, 2003, reZie Wolfgang Becker.

149 Wilkova, cit. 147. Jen pro ilustraci si dovoluji pfipojit dva své postfehy, podepfené osobni
zkuSenosti: Ve tfetim dile tfeti série z roku 1977 vidime na zdi plakat Alfonse Muchy. Mym
prvnim kontaktem s dily Alfonse Muchy a jednim z prvnich ,znovuobjeveni® tohoto malife

v Ceskoslovensku byla vystava v Roztokach u Prahy na podzim roku 1979. Teprve po ni
nasledovala ,muchomanie®, kdy Muchovy plakaty visely v kazdém div&im pokoji¢ku a nasledné
v kazdé kancelafi. Druhou poznamkou je pohled na policku v disidentské garsonce Tondy

a Zuzky, na které v dilech z let 1977 a 78 stoji krabitka s kakaem. Velmi dobfe si vzpominam,
Ze kakao patfilo pravé v tu dobu k nedostatkovému, nebo jak se tehdy Fikalo, ,uzkoprofilovému*
zboZi, které se objevovalo pouze omezené — o Vanocich, pfi sjezdech KSC a jinych
vyznamnych pfileZitostech. Doméacnost Zuzky a Tondy nepatfi k t&ém, kde by &lovék toto

v podstaté luxusni zbozi ¢ekal. PIné si ovSem uvédomuiji, Zze v tomto pfipadé jde o myj
subjektivni nazor.

%0 Goz konec koncti platilo i pro nasledujici dekadu.

51 paty a gesty dil prvni série.

%2 Desaty dil prvni série.

41



Obdobnou roli jako vyprava — pfiblizit atmosféru doby — hraje v serialu
Vypravéj ihudba, kdy tvarci seridlu zafazuji do serialu jednak diegetickou
hudbu z pfislusného obdobi, jednak dobova hudba doprovazi i zavérecné
titulky. Hudba ma v serialu téméf vyhradné obdobny charakter a ucel jako
moda, pfedméty denni potfeby jako rekvizity apod., tedy ilustrovat atmosféru
doby. Jednou z mala vyjimek je situace, kdy do dé&je zasahuje proces se
skupinou The Plastic People of the Universe, coz je spi§ téma politické

a ideologické nez téma dobového hudebniho vkusu.

4.7 Prostredi
Zena za pultem se natadela ve skute¢né samoobsluze na Smichové, nedaleko

dnesniho Narodniho domu.'® Jistou perlickou je fakt, Ze to, co je v serialu
predstavovano jako velkoprodejna a uspéch socialistického budovani, Machek
popisuje jako ,typickou malou prodejnu potravin pro kazdodenni nakup, znamou
jako ,samoobsluha‘ “.*** Dal§im mistem, kde se serial natadel, je Annin byt, tedy
ateliér, o jehoZ zafizeni byla zminka vySe. Serial je natoCeny pfevazné v téchto
dvou prostredich. Exteriéry, které se v serialu sporadicky vyskytu;ji, jsou natolik
anonymni, Ze jejich konkrétni lokace nehraji roli. Za zminku ovSem stoji jedno
prostfedi, a sice interiér dervené Skody 100 Annina pfitele Karla, ve kterém
probiha fada intimnich scén. Slovo ,intimni“ je zde ovSem uvadéno spiSe ve
smyslu ,davérné“, nikoliv ,erotické“. Takové scény se v totalitnich serialech
pfilis nepéstovaly. Nicméné zde maji i jisty eroticky naboj, ktery ovSem ve
spojeni s hereckymi predstaviteli dnes ptisobi spi§ komicky.>®

Serial Vypravéj se natacel hlavné v ateliérech, i kdyz jednotlivych prostredi
je uz s ohledem na rozsah serialu mnohem vice. Jistou roli zde hraji exteriéry,
ale obdobné jako u Zeny za pultem nejde o nijak signifikantni mista. Jako
lokace jsou uvadény Vréovice, zameéek Liberi, nadrazi v Plzni a dalsi.*®® Jedna
z oblibenych lokaci, chalupa babi Béty, je soukromym majetkem, které Stab

opakované navstévuje.”’ Na rozdil od Zeny za pultem se zde pouzivaji tzv.

133 MoC, cit. 36, s. 271. Samoobsluha sama ale od té doby prosla bud pfestavbou, nebo

demolici, protoZze na www.googlemaps.com jsem podobny objekt nenasla. Vyhled ze
samoobsluhy ale potvrzuje existenci par&iku a trznice (dnes Tesco Stores) na adrese nam.
14. fijna, Praha Smichov.

> MACHEK, cit. 8, s. 40.

%% Coz je nejen muj subjektivni nazor, ale i nazor Jifiho Moce — cit. 36, str. 271.

%8 \Vypravej, presskit, cit. 41.

7 Wilkova, cit. 147.
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establishing shots, uvadéjici divaky do mista pfisti scény, které se zacaly vice
prosazovat az po roce 2000.

Pokud se tyka interiérd — prfedevSim bytl — je mozné konstatovat, Ze
prostfedi v obou serialech si jsou navzajem podobné, a to v€etné toho, ze byty
protagonistd obou seriald — Anny v Zené za pultem a Karla a Evy ve Vypréavéj
jsou nepravdépodobné velké na byt matky samozZivitelky se dvéma détmi, resp.
na byt v panelovém domé. Ale zde se pravdépodobné muselo vyhovét

technickym pozadavkam nataceni.
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5. Zaver

Cilem prace bylo porovnat, jak jsou v jednotlivych seridlech konstruovany
charakteristické slozky kazdodennosti. V zavéru toto srovnani vyhodnotime.
Limitem pro srovnavani byl Casovy prostor, na kterém se oba serialy odehravaji
— jeden nekonkretizovany rok v Zené za pultem proti dlouhému a presné
vymezenému ¢asovému useku ve Vypravey.

Oba serialy jsou fikci, zjednoduSené a pro fadového divaka bychom mohli
pouzit termin ,pohadkou pro dospélé.“ V obou pfipadech jsou osou narativi
vztahy hlavnich hrdind, které se v zasadé nelisi. V tomto pohledu mizeme oba
serialy pokladat za shodné. Velky rozdil je ovSem v zobrazeni doby, ktera tvori
pozadi t&chto osobnich pfib&htl. Zatimco v Zené za pultem jsou spoledenské
pomeéry nécim, co do déje pfilis§ nezasahuje, nejsou zdrojem zasadnich konflikt{
v osobni historii hrdinl a projevuji se pouze drobné a epizodicky, pro Vypravéj
je zasazeni do konkrétniho historického ramce jednim z ur€ujicich rysu
a jednim z hlavnich zamérd. Intenci, sjakou byly oba serialy vyrobeny,
pokladam za jeden z nejzasadnéjsich rozdili. Zena za pultem byla natogena
jako serial, ktery mél divaka formovat, socialistickou realitu a jeji hodnotovy
systém mél ukazat jako néco, co je nasSim kyzenym cilem, a soucasné jako
néco, k éemu jsme jiz nadosah.'®® Naproti tomu ambici seridlu Vypravéj bylo
pibliZit dobu normalizace takovou, jaka ve skute¢nosti byla.*>

Pokud se tyka kazdodennosti a toho, jak je reprezentovana vizualni
strankou, muzeme posuzovat pouze miru autenticity serialu Vypravéj, protoze
u Zeny za pultem je jaksi dana z podstaty vé&ci.

Silnou strankou serialu jsou rekvizity, pfedevSim v interiérech tedy zejména
v domacnostech. Dobové realie v podobé pfedmétd denni potfeby, vybaveni
domacnosti a detaild v€etné drobnych domacich spotfebicu, potravin (resp.
potravinovych oball apod.) vérné znazoriuji dobu, ¢ehoz si jsou tvurci védomi
a s timto védomim k produkovani serialu i pfistupovali.’® O néco hufe se jim

vedlo u kostymu, uCest a li€eni. Vzhled hercu a vzhled postav obecné ve

198 \/iz gast 4.1 »Historicky kontext vzniku serial(“.

159 Tamtéz.
180 Wilkova, cit. 147.
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vztahu k zobrazovanému historickému obdobi je ovSem otazkou, ktera by si
zaslouzila samostatnou uvahu.

Podstatnym rozdilem mezi obéma serialy je charakteristika postav a jejich
zarazeni jako kladné a zaporné, kteréze vyrazné ovlivnéno jejich vztahem ke
spoleCenskému zfizeni a v obou serialech je prezentovano viceméné stejné,

ale sopadnym znaménkem.'®!

Za vylozené chybny pfistup ke scénafi
pokladam zobrazeni rodinnych hodnot a vztahU v serialu Vypravéj vtom
smyslu, jak je to uvedeno v kapitole Postavy a jejich hodnotovy systém —
postoje, moralka, etika.

Pfestoze vychodiska vzniku obou seriall byla diametralné odlidna, v jejich
celkovém vyznéni se to pfi sledovani v dnesni dobé nijak vyrazné neprojevuije.
Oba serialy se dnes paradoxné setkavaji na viné nostalgie, ktera je u Vypravéj
do jisté miry prvoplanova, u Zeny za pultem je celkem logicky dana &asovym
odstupem od doby, kterou zobrazuje, a tim padem i skute€nosti, Ze pro Fadu
divaku zobrazuje svét jejich mladi, které si Clovék idealizuje uz z principu,
a v dusledku jiz dfive zminénych charakteristik je tedy idealizaci ,na druhou®.
Timto vyvojem se tedy dostavame k jistému splynuti, a jestlize odhlédneme od
detailni analyzy, ktera byla pfedmétem této prace, a soustfedime se pouze na
dojmy, oba seridly ve svém dusledku pusobi ve svém vyznéni vice méné

stejné.

181 viz gast 4.4 Kladné a zaporné postavy ve svétle politiky a ideologie.
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6. Shrnuti

Hlavnim cilem bakalarské prace bylo porovnat dvé varianty medialni konstrukce
kazdodenni reality v socialistickém Ceskoslovensku. Dva vybrané seridly
reprezentuji dobovou variantu (Zena za pultem) a retro variantu (Vypravej;
obdobi 1975-80). Cilem prace bylo popsat a interpretovat spole¢né i unikatni
charakteristiky pofadl a vyhodnotit tak povahu a vztah mezi dobovym a retro
hlediskem na konkrétni historické obdobi. Prace vychazela v zasadé z principu
textualni analyzy. ResSila v zasadé dvé otazky, prvni z nich byla dekompozice
textu na jednotlivé aspekty, které vytvareji kazdodenni realitu, a druha byla
jejich komparace jednak z pohledu konstrukce reality v dobé svého vzniku
a jednak z pohledu vnimani dneSnim pozorovatelem. Za kategorie participujici
na medialni konstrukci kazdodennosti byly povazovany napf. vizualni prvky
(oblékani, design), behavioralni aspekty (vefejna angazovanost postav,
hodnotové systémy) atd. Vysledkem je pfispét ke zkoumani televizni tvorby
a ke zpusobu, jakym se podili na reprezentaci reality v obdobi, které je chapano

jako lezici na rozhrani historie a sou¢asnosti.

Klicova slova:

Serial, dobovy serial, retro serial, normalizace, kazdodennost.

Summary

The main objective of the bachelor thesis was to compare two versions of
media construction of the everyday reality in the socialist Czechoslovakia. Two
chosen serials represent an example of a period program (The Woman behind
Counter) and of a retro one (Tell, me, period 1975-80). The objective of the
thesis is to describe and to interpret common and unique characteristics of both
programs and to evaluate the character and relationship between the period
and retro point of view of the concrete historical period. The thesis is based on
the principles of textual analysis. It intended to find answers to two principal
questions. The first one was the decomposition of the text into individual

aspects that created the everydayness, the other one was its comparison both
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from the point of view how this reality was constructed and how it is perceived
by the today’'s spectator. Visual elements (outfit, design), behavioral aspects
(public engagement, systems of values) were employed as categories
participating in the media construction of everydayness. The intended
achievement is to contribute to television studies and to the way how the
television production participates at the representation of reality in the period

which is understood as being on the edge of history and contemporaneousness.

Key words:

Serial, period serial, retro serial, normalization, everydayness

Rozsah prace: 105 814 znaku (bez seznamu pouzitych zdroja)

Jazyk prace: ¢estina
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