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., Da se Fici, Ze tématy v Sachu jsou takové prostredky jako postup, iistup, vazba, uvolnéni z vazby a tak
podobné; ale uloha je uspokojiva, az jsou tyto prostredky jistym zpisobem provazany. V mych predstavaich se
strategie skladala z klamu, dovedeného k ddbelské dokonalosti, a z originality hranicici az s grotesknosti; a byt
jsem se pri sestavovani ulohy vidycky snazil drzet se klasickych pravidel, jako je na priklad co nejmensi pocet
figur, jednotna koncepce a vytribenost, nikdy jsem se nezdrahal obétovat Cistotu formy potrebam fantastického

obsahu, v némz se skryvd vztekly dablik. “*

1 Nabokov, Vladimir: Promluv, paméti. Navrat k jedné autobiografii. Praha: H&H 1998, s. 291.



1 UVOD

., Prisla noc, kdy se mi konecné podarilo vyjadrit téma, s nimz jsem se trdpil. Uloha byla urcena pro
potechu velkych labuznikii. NezkuSeny resitel by si moznda pointy vitbec nevsiml a prisel by na velmi prosté

i e L - L . w2
,tetickeé ‘ reSeni, aniz prosel prijemnymi mukami pripravenymi pro ostiileného kozdka.

Rozsahlost a komplikovanost dila Vladimira Nabokova ldka k novym interpretacim,
skytd prostor pro fadu analyz a téméf nekonecné mnozstvi stale se rozvijejicich teorii. Jisté je,
ze jakakoli slovnikova charakteristika jeho dila, ktera by se hodila na tvod mé prace, by byla
pouhym zjednoduSenym ,,nic“, neslouzila by k nicemu. I kdyz se pti bliz§im zkoumani jiz
vydanych studi a praci mtze zdat, ze t¢éma Nabokov je zcela vyCerpané, neni tomu tak. Stale
je mozné nalézt v mnohostranném dile tohoto autora mnozstvi zcela zapomenutych mist, ktera
stoji za sepsani dalSich prace.

Diivodem pro vytvoteni této diplomové prace je absence komplexniho probadani
doposud nedotéené konciny Nabokovovy tvorby a Casti zivota, v niZ se poprvé objevuje
Vladimir Nabokov jako vyzraly autor: basnik, prozaik a dramatik. Soustfedim se na jednu
etapu Nabokovova zZivota, na obdobi dvacatych a tficatych let strdvenych v emigraci, kdy se
autor basni a romanti stava také dramatikem. Je to jedind epocha jeho tvorby, ve které piSe
dramatické prace a zaroven spolupracuje s divadlem. Vyjimkou a soucasné¢ navratem k
dramatické Cinnosti bylo vytvofeni scénare pro filmové zpracovani romanu Lolita.’ Mym
ukolem tedy bude poskytnout celistvy obraz o Nabokovové dramatické tvorbe, coz zahrnuje
pojmenovani zakladnich témat a motivi, jez vyuziva, a pokus o rozkliCovani jeho estetiky.

Prvni ¢ast prace souvisi se sméfovanim Nabokova coby zacinajiciho basnika, a to
nejprve v Rusku, pozdgji v Berliné a Francii. Nuceny pobyt v Némecku byl zasadné ovlivnén
spolupraci s emigrantskymi divadly a kabarety, pro néz tvofil své prvni skece, libreta a
pozdéji celovecerni hry. Primarnimi zdroji mi pro oddily vénované biografické kritice budou

monografie Briana Boyda a Michala Sykory”, mapujici dané obdobi s pe&livosti a pedantskou

2 Nabokov, Vladimir: Promiuv, paméti. Navrat k jedné autobiografii. Praha: H&H 1998, s. 291.

Scénat k Lolité byl napsan v letech 1959-1961, poprvé byl vydan v angli¢ting v roce 1974.

Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Vintage 1993., Sykora, Michal: Vladimir
Nabokov od Maseriky k Daru. Brno: Host 2002.



detailnosti. Informace o spolec¢ensko-kulturni situaci v Berlin¢ pfed druhou svétovou valkou
mi poskytnou prace Dietra Zimmera, jednou z nich je kniha Nabokov’s Berlin, li¢ici
Nabokovuv pobyt v Berlin€, a monografie o Ruském divadle v Berliné Michaely B6hming5.
V neposledni fad¢ vyuziji Nabokovovu autobiografii, Promluv, Paméti, kterou povazuji za
klicovou.

Hlavni ¢asti prace je rozbor jednotlivych dramat, psanych v letech 1923-1938, tedy od
ranych verSovanych her® az po hry celovederni’. Ty budou rozebirdny v kontextu tradice
ruské dramatiky, pfedev§im Puskina, Gogola &i Cechova, a neopomenu ani vliv Shakespeartiv
a Ibsentv. K vytvofeni plnohodnotné analyzy mi poslouzi komparatistickd metoda, diky niz
mohu srovnavat nejen postupy, ale pokusim se vysledovat (pokud to lze takto nazvat)
autorovu vlastni metodu, poetiku a témata, jimiz se zabyva. Myslim totiz, ze i kdyz je
Nabokov autor vpravdé originalni, dokaze piekvapit a libuje si ve hie se ¢tenafem, je mozné
rozpoznat opakujici se prvky jeho autorského stylu. Je logické v této Casti vyuzit texty O
ruskych autorech psané samotnym Nabokovem®, ale také jeho teoretické prace: Strong
opinions, po piipadé Lectures on Russian Literature. Nabokovovy reflexe nejen ruské
literatury (téZ anglo-americké) mi poslouzi pro analyzu jeho stanovisek a odhaleni inspiraci
pro vlastni tvorbu. Pro ucel tohoto badani se mi jevi nepostradatelnou studie Simona
Karlinského: Illusion, reality and parody in Nabokov’s plays®, ve které je nahliZeno na
Nabokovova dramata v ramci ruské literatury, a rozsahlé publikace Andrewa Fielda®®,

V pribéhu psani prace se budu muset vyporadat s tim, ze anglické, ruské a némecké
monografie o Vladimiru Nabokovi u nas stile nejsou pielozeny. Absentuji i pieklady
samotnych her. Do Ceského jazyka byly pielozeny pouze dvé. V tomto ohledu mi bylo

nanejvys napomocné studium divadelni védy na univerzité ve Vidni, diky némuz se mi

®  Bohmig, Michaela: Das russische Theater in Berlin 1919-1931. Miinchen: Sagner, 1990.
6 Jedna se o dramata, kterd vznikla v letech 1923-1924: Smrt (Smert), Dédecek (Déduska/The Grand-dad),
Tragédie pana Morna (Tragedija gospodina Morna), Pol (Poljus/The Pole).
" Clovék ze SSSR (Celovek iz SSSR/ The Man from the U. S. S. R.), Uddlost (Sobytije/The Event) a Val’siiv
vyndlez (Izobreténije Val'sal The Waltz Invention).
Nabokov, Vladimir: ,, Tfi eseje o ruské literatuie. In Svetova literatura, Praha, 1992. Ro¢. 37, ¢. 5.
Karlinsky, Simon: ,.Illusion, reality and parody in Nabokov’s plays“. In: Nabokov: The man and his work,
Madison, WI: University of Wisconsin Press 1967.
0" Fjeld, Andrew: Nabokov: His life in art. New York: Hodder and Stoughton, 1967.
Field vydal i monografie s nazvem: Nabokov: His life in Part a VN The Life and Art of Vladimir Nabokov.



oteviely moznosti vychéazet z nepfeberného mnozstvi eseji a biografii z mistni knihovny,
mapujicich Nabokoviv zivot i dilo. Stejné tak jsem méla moznost piecist vSechna
Nabokovova dramata, ktera byla vydana Dietrem Zimmerem v roce 2000 v némeckém
piekladu (né€které hry pielozené do anglického jazyka bohuzel stale absentuji).

Na zavér bych chtéla dodat, Ze prace bude inspirovana jiz existujicimi monografiemi o
dile Vladimira Nabokova. Mam na mysli dvé monografie Michala Sykory*!, které se sice
pfimo nevénuji mému tématu, ale v nichz autor prezentuje takovy interpretac¢ni postup (od
chronologického seznameni se s dilem a detailnim prifezem tvorbou spolecné s prizkumem
spole¢nych motivi a nalézani typicky nabokovského zpisobu mysleni), ktery se mi jevi jako

nejprehlednéjsi a dosahuje kyzené komplexnosti.

1.1 Literatura a metodologie

Cilem této kapitoly bude stru¢né shrnuti literatury vénujici se tématu Vladimira
Nabokova a jeho dramatické cinnosti. Zaroven se pokusim piedstavit metodologicka
vychodiska nosna pro analytickou ¢ast prace.

V ptehledu literatury se zamérné nebudu zabyvat témi tituly, které se zpracovavanému
tématu vénuji pouze na obecné urovni.'? Vychozim bodem je pro mne literatura uzce
tematizujici Nabokovova dramata a historické skutecnosti, které tuto tvorbu ovliviiovaly.

Prvni z nich je esej Simona Karlinského ,,Illusion, Reality and Parody in Nabokov’s
Plays.“ Autor, se jako etablovany profesor slavistiky a literatury univerzity v Berkeley,
dlouhodobé¢ orientuje praveé na ruské drama. V§ima si propojeni vyuzivanych témat, jak v dile
Nabokova samotného, tak na pozadi ruského dramatu, konkrétné¢ Gogola a Cechova.™ Jsou to
pravé jeho myslenky, které pozd€ji pouziva Boyd i Field v monograficich o Nabokovi.
Karlinského esej navrhuje mnoha témata, ktera budu dale v této praci rozpracovavat. Jednim

Z nich je postava umélce objevujici se v Nabokovovych dramatickych 1 prozaickych pracich.

1 Sykora, Michal: Vladimir Nabokov od Masetiky k Daru. Brno: Host 2002.
Sykora, Michal: Vladmir Nabokov ,,Americka* témata. Brno: Host 2004.

20 postavé Vladimira Nabokova a jeho tvorbé vysla celd fada monografii i biografii, které zcela opomiji jeho

dramatickou ¢innost. Proto se jimi v této kapitole nebudu uZeji zabyvat, narazim ale na nékteré z nich

Vv kapitolach zamétenych na komparaci mezi prozaickou a dramatickou ¢asti Nabokovova dila.

13 Pro potieby prace jsem vyuzila i dali eseje Karlinského: ,,Nabokov and Chekhov: the lesser Russian

tradition.



Nevyhodou textu je pouze jeho strucnost. Zcela vynechdva kratkd verSovand dramata a
probira podrobné&ji pouze posledni dve hry: Uddlost a Valsuv vynalez.

Druhym dilezitym zdrojem jsou vybrané kapitoly ze sborniku Garland Companion to
Vladimir Nabokov, za jehoz celkovou podobu se zasadil Vladimir Alexandrov (Yale).
Kapitola vénovana dramatu nazvana ,,Plays* popisuje stru¢né okolnosti vzniku her a reakce,
jez vyvolaly u publika. Autorka Galya Dimentova byla evidentné¢ uzce seznadmena
s Karlinskeho myslenkami, stejné tak s peclivosti Boydovych popisii spoleCenské situace,
Z niz hry vychazely. I kdyZ zde mame moznost setkat se s komplexnim piehledem her, nebyla
mi tato ¢ast sborniku pfinosnou. Je totiz pouhym abstraktem z praci Briana Boyda, Andrewa
Fielda ¢i Simona Karlinského. Na druh¢ stran¢ je tu kapitola Karlinského nazvana ,,Nabokov
and Chekhov,” jez mi poskytla vynikajici odrazovy mistek pro vlastni zkoumani a
analyzovani her.

Dalsim podnétnym textem je tvod Dmitrije Nabokova ke hram, které vydal pod
nazvem: Vladimir Nabokov: The Man from the U.S.S.R. & Other Plays. Dmitrij postupuje
jinym zptsobem, nez Karlinsky nebo Dimentova. Poukazuje na témata spojujici otcovy
divadelni hry s romany a povidkami. Jeho pfistup je osobni, osvétluje nékteré Nabokovovy
nazory, se kterymi se svéfil pouze jemu. Témata vyskytujici se v dramatech opét popisuje se
subjektivnim uhlem pohledu. Vysvétluje tak nékteré z otcovych motivaci, jez ho vedly
k sepsani her. Dmitri Nabokov pfelozil vétSinu otcovych her do anglického jazyka, na
ptekladu Valsova vyndlezu dokonce spolupracovali spole¢né, proto jeho ndzory povazuji za
relevantni a tento zdroj literatury za cenny a pfinosny pro mé analyzy.

Na konci ledna 2012 byla na univerzité v Nottinghamu vydana monografie Siggy
Frankové Nabokov’s Theatrical Imagination, zpracovavajici podobné téma, jakym se
zabyvam v této praci ja. O této publikaci jsem se dozvédéla pfiliS pozdé na to, abych ji
zahrnula do sekundarni literatury. Piesto pfi letmém pohledu do obsahu knihy usuzuji, Ze byla

koneén¢ vydana publikace peclivé zkoumajici danou problematiku.

Jak jsem naznacila v Uvodu, nosnou metodologii pro tuto praci bude literarni
komparatistika. Vyuziji nazort ¢eského komparatisty Petra Vaclava Zimy o typologickém a
genetickém srovnavani. Oba pohledy na mozné komparovani se mi zdaji tim

nejadekvatn€j$im zpisobem, jak zkoumat Nabokovovy dramata. Diky nim je totiz mozné



zkoumat jak kontaktni ovlivnéni, at’ uz ptimé, ¢i neptimé, tak srovnavani podobnosti, na
zaklad¢ analogickych podminek produkce nebo recepce.

Vladimir Nabokov byl vychovéavan v rodiné€ pochdzejici z té€ch nejvyssich vrstev ruské
spole¢nosti. V disledku ¢ehoz byl od utlého détstvi ovliviiovan znamym postavami ruské
kultury, ptatelici se s rodinou, stejné tak pfijimanim jinych jazykd a kultur takika za své.
Nabokov, jako autor nevychazi pouze ze zazitych zkusenosti, ale vyuziva védomosti nabitych
pfi studiu literatury v Cambridgi i jeho celozivotni laskou k ruskému jazyku a kultufe. Proto
je nasnadé vyuzit dvojiho piistupu Zimy. Reflektuje totiz zvlaStnosti kulturni 1 jazykové
oblasti.

Skrze typologické srovnavani jsou zkoumany podobnosti vzniknuvsi na zakladé
podobnych spoleenskych podminek. Vysvétluje se tak pisobeni jednoho autora na druhého.
Diky tomu je mozné oziejmit vliv Franze Kafky na Nabokova, na ktery narazim v kapitole o
Valsove vyndlezu. 1 kdyz Nabokov prohlasuje, ze Zamek v dobé kdy psal Pozvadni na popravu
necetl, je mozné vysledovat mezi obéma romany mnoho podobnosti a to proto, ze na autory
pusobily podobné spolecenské podminky. Jinym piikladem typologického srovnavani je blizsi
zkoumani vlivii pasobicich na ruské emigranty v Berling¢ (drama Muz ze SSSR nebo prvni
Nabokoviv roméan Maserka). Obdobnym zptisobem, za vyuziti typologického srovnavani lze
vysledovat vlivy totalitnich rezima v jednotlivych dilech (povidky, roman, divadelni hra) a
komparovat je mezi sebou.

O néco lépe vyuzitelné (pfi analyzovani Nabokovovych dramat) je genetické
srovnavani. To nezahrnuje pouze vzajemnou recepci nebo interakci, ale také produktivni a
kreativni pfepracovani ciziho dila na intertextové roving. Jiny autor neni jen citovan, ale jeho
diskurz ptechdzi do nové textové konstrukce, a je tam patrny na sémantické roviné. Zima
navrhuje postup, jakym by ke srovnavani mélo dochdzet. Tuto metodu jsem, az na par
odchylek, aplikovala na analyzy her v kontextu ruské dramatiky. Za prvé je nutné dokazat, Ze
,ke kontaktu nebo vlivu mezi jednotlivymi spisovateli dochazelo.“!® Za druhé poukdzat na

vznik tohoto ovlivnéni, poptipadé vysvétlit jeho okolnosti. Za treti je dilezité brat v uvahu

" Oznageni genetické vyjadiuje, Ze geneze dila je srozumitelna jen tehdy, pokud se bere v tvahu i piisobeni

ciziho dila.
1% Zima, Petr Véclav: JKomparatistika®. In: Turecek, Dalibor, ed.: Narodni literatura a komparatistika. Brno:

Host 2009, s. 163.
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srovnavani na mezinarodni urovni, potazmo mezinarodnich vztaht. Za ¢tvrté by méla vyjit na
povrch otazka, jak ,,se text jednoho autora méni a pfeinterpretovava jinym autorem.'®

Tato metoda je pro mé zkoumani, zalozené piedevSim na intertextové komparaci,
zasadni. V kazdé¢ z dil¢ich analytickych kapitol jsem dany postup aplikovala na Nabokovu
divadelni hru. Jakymsi potvrzenim toho, ze zvoleny postup je spravny, jsou slova samotného
autora Vv esejich o dramatu. V nich totiz Nabokov vyjadfuje své ndzory na autory, které jej
ovlivitovaly, a zaroven predklada postupy, s jakymi pracuje on sam.

Diky komparatistice, jako dialogické teorie navrzené Zimou, je mozné i tak

komplikované dilo ovlivnéné mnoha autory metodologicky uchopit.

% Tamtéz, s. 163.
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2 VLADIMIR NABOKOV, RUSKY EMIGRANT

2.1 Nabokovovo mladi v Rusku, prvni literarni zkuSenosti

Vladimir Nabokov se narodil 23. dubna (podle julianského kalendaie 10. dubna) 1899
v Sankt Petérburgu jako nejstarSi z péti déti Jelené Ivanovné (roz. RukaviS$nikové) a
patficim v 19. a poc¢atkem 20. stoleti k ruské intelektudlni elit¢. Dédecek, Dmitrij Nikolajevic
Nabokov, byl za vlady cara Alexandra II. (v letech 1878-1885) ministrem spravedInosti."’
tehdejsim Rusku a byl vedouci postavou spojovanou se Sankt Petérburgem, zivil se jako
pravnik, ale znam byl také diky své publicistické Cinnosti. Byl vasnivym anglofilem a
mecendSem uméni, coz se pozd¢€ji projevilo na vychove jeho déti.

Své détstvi stravené vétSinou v rodném mésté nebo na venkovské usedlosti ve Vyte
(patfici rodin¢ jeho matky) popisuje Nabokov jako velmi $tastné. Od utlého véku byl veden
ke znalosti nékolika svétovych jazykl, diky anglickym a francouzskym guvernantkam a
ucitelim umél jiz v deseti letech plynné tfi jazyky. Dfive neZ zacal nav§tévovat soukromou
petrohradskou skolu (1911), projevovala se u n¢j vaSen pro lepidopterologii a s ni spojené
neustalé rozsifovani motylich exemplara.'® Jeho vasen ho o mnoho let pozdgji piivedla az ke
studiu entomologie v Cambridgi. V détstvi si také osvojil druhou vasen, jiz byly Sachy, Casty
motiv jeho literarnich dél.

Prapocatky literarni tvorby Vladimira Nabokova spadaji do obdobi roku 1914, kdy
autora podle vlastnich slov ,,poprvé ptepadl otupély zéachvat verSovani“.'® Své prvni verse

psal jako jakousi reakci na situaci, v niz se zrovna nachazel. Nabokov sam se k t€émto verSim

7" Nabokov popisuje, jak byl jeho dédetek po odchodu na odpoginek samotnym Alexandrem III. odménén.

Mohl si vybrat mezi hrabécim titulem a finanéni odménou, kterou nakonec zvolil. In: Nabokov, Vladimir:
Promluv, pameéti. Jinocany: H&H 1998, s. 57.
18V deviti letech m&l Nabokov dle vlastniho doznani viechny evropské motyly ,,v malicku* a zacal
systematicky studovat nejnovéjsi poznatky v tomto oboru.

19 Nabokov, Vladimir: Promluv, paméti. Jinodany: H&H 1998, s. 217.

12



stavi, z odstupu n&kolika desitek let, zcela kriticky.”® Upomina se na jednu ze svych
»prisernych* basni s motivem Romea a Julie, situovanou do Vyrské zahrady, kterou dokonce
distribuoval mezi své nejblizsi pratele a samoziejmé své matce, jez byla vérnou posluchackou
a podporovatelkou synova talentu. Zatimco se mlady basnik potykal se svymi prvnimi
touhami literarné Se projevit, vypukla prvni svétova valka. V. D. Nabokov byl 3. srpna
mobilizovan k ruskému péSimu pluku a matka se starala o ranéné vojaky v soukromé
nemocnici, kterou k tomuto ucelu zalozZila.

O rok pozdéji poprvé oslovuje svou pozdéjsi lasku Valentinu Jevgenijevnu
Sulginovou, nazyvanou Nabokovem v autobiografii Promluv, paméti Tamara a v prvnim
roméanu Mdserika.?* Divka byla jiz o rok diive spoustétem Nabokovovy lyrické tvorby a
posléze to byla pravé ona, komu byly dedikovany Nabokovovy prvni verSe a basnické sbirky.
I kdyz spolu ztratili osobni kontakt v dobé, kdy se Nabokovova rodina musela odsté¢hovat na
Krym, zlstala ve styku s Nabokovem alespon prostfednictvim dopisti, az do presunu do
Némecka.

Prvni publikovana basenn Osen (Podzim) se objevila v roce 1916 v ¢asopise Junaja
Mysl (Mladd mysl) vydavaném TeniSevskou $kolou, na které Nabokov studoval. Budouci
filozof Sergej Hessen vyhodnotil basen jako jedinou hodnou ocenéni ze vSech basni v tomto
&isle Gasopisu.”? Do dalsiho &isla (& 7, 1915) byl zafazen Nabokoviiv pieklad La Nuit de
decembre Alfreda Musseta. Prvnim vétsim uspéchem bylo pfijeti jedné z Nabokovovych
basni do tehdy oblibené literarni revue Vestnik Evropy. Ziejmé pravé tento uspéch ho piimél k
vydani celé sbirky basni, napsanych mezi srpnem 1915 a kvétnem 1916 a inspirovanych jiz
zminénou Valentinou Sulginovou. Nabokov se ke sbirce vyjadiil takto: ,,Mé basné, jejichz
hodnota byla nulova, byly plodem mladické nezralosti, a proto nemély byt nikdy vydany.
Knizecka si zaslouZila, ¢eho se ji dostalo v cupujicich sparech hrstky recenzentd, ktefi se o ni
zminili v obskurnich (“:asopisech.“23 Zinajda Gippiusova, symbolistickd basniika, fekla V. D.

Nabokovovi béhem setkani literatd, Ze z jeho syna nikdy nebude spisovatel.?*

20 Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 111.

2l Tamtéz, s. 112.

2 Tamtéz,s. 117.
2 Nabokov, Vladimir: Promluv, paméti. Jinoany: H&H 1998, s. 239.

" Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 121.
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Béhem roku 1917, posledniho straveného v severnim Rusku, vydal Nabokov dalsi
basenn v bieznovo-dubnovém Cisle Russkaja Mysl (Ruskd mysl). Na podzim téhoz roku se
rozhodl vydat druhou bésnickou sbirku, obsahujici tucet basni, spolu se svym spoluzakem z
TeniSevské Skoly. Sbirka s nazvem Dva v puti (Dva na cesté) vysla az v roce 1918, kdy uz byl
Nabokov spolu s rodinou na Krymu.? I kdyZ se politicka situace na podzim roku 1917
ptiostiovala a V. D. Nabokov se stal jednou z viidéich postav bolsevického odporu, Vladimir
stale navs§tévoval Skolu a psal nové basné. Na konci roku 1917 se V. D. Nabokov z postu
¢lena Ustavodarného shromazdéni snazil zachranit vysledky Unorové revoluce, a proto co
nejdéle zastaval v Petrohradé. Rodinu mezitim ptesté¢hoval na jesté stale bezpe¢ny Krym, do
mista zvaného Gaspra.”®

V prubéhu posledniho, kratkého ruského obdobi Nabokov nepfetrzité pokracoval
Vv psani dalSich basni. Zména mista nezabrédnila ani jemu, ani jeho o rok mladSimu bratru
Sergejovi v dokonceni §koly. Ocekavalo se, Ze budou ve studiu dale pokracovat na prestiznich
anglickych $kolach — Oxfordu ¢i Cambridgi, kam se po odjezdu z Krymu opravdu vydali.
Pobyt v Gaspte Nabokovovi poskytl prostor pro seznameni se s ruskymi intelektudly, kteti
taktéz vyhledéavali bezpeci. Dalsi vyhodou krymského pobytu bylo pro Vladimira to, Ze jeho
otec, diive zaneprazdnén politickymi funkcemi, mél nyni, na pocatku roku 1918, mnohem
vice Gasu na svou rodinu a svého syna.?’ Jesté na konci roku 1917 za¢al Nabokov pracovat na
sbirce basni, nazvané Cvétnyje kameski (Barevné kaminky). V lednu 1918 byla Jalta napadena
bolseviky, mésto i okoli bylo bombardovano nékolik dni, pozd€ji vyrabovano. Bezpocet
ruskych tfednikli bylo uvéznéno, muceno nebo zabito. V. D. Nabokov byl kvili své politické
minulosti v nebezpeci. Celéd rodina zacala mit obavy o vlastni pieziti, chyb¢lo jidlo 1 penize,
vSechno to, ¢eho méli doposud nadbytek. ,,Vyjma nékolika Sperki, rafinované ukrytych v

naplni krabicky na pudr, jsme byli Gpln€ na mizing. «?

Nabokov zacal hrat se svym otcem
Sachové partie, které je v tizivé situaci rozptylovaly.
V unoru pak napsal Nabokov svou prvni hru Vesnoj (Na jare), ,,lyrické néco v jednom

aktu“.* Hra reflektuje neékolik aspekti krymského vyhnanstvi. Jednou z hlavnich postav je

% Tamtéz, s. 130, 131.

% Nabokov, Vladimir: Promluv, paméti. JinoGany: H&H 1998, s. 243, 246.

27" Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 141.
8 Nabokov, Vladimir: Promluv, paméti. Jinoany: H&H 1998, s. 246.

% Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 141.
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Sachista. Brian Boyd upozoriiuje na témata hry, ktera se budou objevovat v Nabokovovych
pozdéjsich prozaickych i dramatickych dilech. Jsou to Sachy, smrt, vyména dvou realit, Cas a
nevyhnutelna ztrata.*

Mezi dals$i krymské prace patii prvni delsi basen Svétloj Osenju (V zdri podzimu),
ovlivnéna zpravou o vykradeni usedlosti ve Vyfe rudoarméjci. Byla opét vénovand a zaslana
Valentiné/Tamafe z Krymu v poslednim dopise. Krym je rovnéz v Nabokovovych
vzpominkach spojen se vzriastajici Sachovou posedlosti, kterou pak predaval svym
romanovym hrdintm.

S Ruskem se Nabokovovi definitivné louci 15. dubna 1919, nechavaji za sebou sviij
domov, rodinné bohatstvi i $tastné vzpominky. Utikaji z Jalty par dni pfed jejim konecnym

zabranim rudoarméjci.

2.2 Sirin

,, There may not be many Nabokovs, but there is only one Sirin. “**

Vladimir Nabokov 1. fijna nastoupil na cambridgeskou Trinity College ke studiu
entomologie a literatury. Skolné bylo zaplaceno mat&inymi $perky, které rodina ukryvala na
Krymu. Béhem let stravenych v Anglii se Nabokov pustil do pifekladani ruskych a
francouzskych klasiki. Po ukonceni prvniho ro¢niku, tedy v roce 1920, se cela rodina
piestéhovala do berlinského bytu na Egerstrasse 1 ve ¢tvrti Griinnewald. Jejich bytna byla
shodou okolnosti vdova po Rafaelu Loewenfeldovi, ptekladateli Tolstého a Turgenéva, takze
méli k dispozici rozsahlou sbirku ruské literatury.32

Nabokovovu publika¢ni ¢innost v zapadni Evropé odstartoval Gspéch s vydanim
dlouhé anglické basné Home (Domov) 18. listopadu 1920 v Trinity Magazin. Do ruskych
emigrantskych novin, nazvanych Ru/’ (Kormidlo) a vydavanych od 16. listopadu 1920,
Nabokov pravidelné pfispival, avSak nikoli pod svym jménem. Na konci listopadu byla v Ru/’

otisténa povidka Ivana Bunina a Nabokovova basen podepsana pseudonymem Cantab. O dva

% Tamtéz, s. 142.

31 Z reakce Nabokova na dopis otce V. D. Nabokova. In: Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years.
London: Chatto & Windus 1990, s. 187.

%2 Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 176.
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mesice pozdé€ji, konkrétné 7. ledna 1921 ve vanocnim vydani Rul, se poprvé objevuje
spisovatel Vlad. Sirin, podepsany pod tfemi basnémi.*

Nabokov si ponechal pseudonym Sirin v priabéhu celé evropské emigrace, pod svym
jménem vystoupil az jako americky spisovatel. Hlavnim diivodem bylo zfejmé odliSeni se od
svého otce V. D. Nabokova, ktery coby publicista a politicky ¢inny ¢lovek Casto ptispival do
stejnych periodik jako jeho syn. Nabokov svou identitu nijak netajil, pseudonym byl casto
ménén, napf. na Vladimir Sirin, V. V. Sirin, Sirin — Nabokoff nebo Nabokoff — Sirin.>*

Vlastni vyznam slova sirin vysvétluje Nabokov v knize Britké ndzory. Jde o jedno ,,z
nejpopuldrnéj$ich ruskych pojmenovani pro snéznou sovu, (...) ve staré mytologii jde o
pestrobarevného ptaka s Zenskou tvafi a prsy, bezpochyby totozného se ,,Sirénou®, feckou
bohyni, jeZz pfenasela duse a délala si legraci z namoinikd. Kdyz jsem v roce 1920 patral po
néjakém pseudonymu a soustiedil se na tohoto bajného ptaka, nebyl jsem jesté prost falesnych
piivabii byzantské ozdobnosti, jeZ tak vébila ruské basniky Blokovy éry.*> Nabokovovi ale
jeden pseudonym nestacil, v dopisech psanych matce, v prozaickych i dramatickych pracich si
¢asto pohréval s anagramickou podobou svého jména. Tak se objevovaly postavy jako Dorian
Vivalcomb (soukromé korespondence s matkou), Vivian Calmbrood (stejnojmennd hra), V.
Cantaboff a Vivian Darkbloom (Lolita)*®, které plnily stejny zamér jako sirin, a to ,,d&lat si
Sprymy ze Ctenaii”. Pod jménem Vivian Calmbrood zaslal svym rodi¢tm v listopadu roku
1921 prvni akt hry The Wanderers (Tuldci).’

Prvni basnicka sbirka Grozd’ (Hrozen) jiz dospélého Nabokova byla vydana v roce
1922.% Rusti emigranti v Berling vytvofili dalsi periodikum: Zhar — ptica (Ptik Ohnivik),
zamé&fujici se na ruské umeéni a literaturu. Jiz prvni ¢islo obsahovalo Sirinovu basenn Krym. V
srpnu 1921 zemiel spisovatel Alexander Blok, coz vyvolalo mnoho reakci Vv podobé

odbornych c¢lankt, oslavnych basni apod. 17. fijna uspotaddal Svaz ruskych novinait a

% Tamtéz, s. 179, 180.

% Tamtéz, s. 180.

% Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. New York: Vintage International 1990, s. 161.

% Zimmer, Dieter, E.: Nachworth des Herausgebers. In: Nabokov, Vladimir: Dramen. Hamburg: Rowolt 2000,
s. 570.

" Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 187.

%8 Basn& obsazené v této sbirce vysly jiz rok pred oficialnim otidténim. Vladimir spolu se svymi sourozenci
vytvofil otci k jeho poslednim narozenindm dar v podobé rodinného ¢asopisu Rulik (Kormidélko), jenz

obsahoval vétSinu pozdéji vydanych basni.
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spisovatelil v Berling vzpominkovy veéer, na kterém vystoupil Nabokov i jeho otec.* Bylo to
jedno z jejich poslednich vystoupeni na vetejnosti. Nabokoviiv otec byl zastielen pii atentatu
na vudce exilové strany konstitu¢nich demokrati Pavla Miljukova dne 28. biezna 1922. V
¢ervnu téhoz roku dokoncil Vladimir studium v Cambridgi a pfest¢hoval se za rodinou do

Berlina.

2.3 Russkij Berlin

Némecko se na pocatku 20. let stalo hlavnim cilem ruskych emigranti. Statistiky
uvadéji, ze v letech 1922 a 1923 zde zilo 560 000 ruskych emigranti. Hlavnim centrem
emigrace se stal Berlin, v jehoz centru zilo v roce 1921 100 000 pfistéhovalci, v okolnich
méstskych c¢astech, jmenovit¢ v Charlottenburgu, Wilmesdorfu a Schonebergu se pocet
ruskych obyvatel pohyboval v obdobi zimy roku 1921/22 mezi 300 000 a 360 000 jedinci.40 Z
Berlina se stalo takika pfes noc centrum ruské emigrace. V této populaci prevazovali nékdejsi
statni zaméstnanci, aristokrati, profesofi, politici, umélci a intelektudlové. Némecko si ziejme
vybrali jednak proto, ze bylo polohou blizko, takze cesta zpatky, kterou tolik o¢ekavali, by
byla kratsi, jednak také proto, ze po staleti existovaly ptibuzenské a obchodni vztahy mezi
témito dvéma zemé&mi.*! Daldimi diivody byl zvySujici se podet ruskych emigrantii a to, Ze
rodiny v zapadnim Berliné mély po vélce pfilis velké byty a ochotné piijimaly podndjemniky.
Hlavnim, ¢asto zminovanym divodem bylo i to, Ze Berlin byl ve srovnani s Patizi 0 mnoho
levnéjéi.42

Berlin se stal centrem ruské emigrace, ve dvacatych letech se mu piezdivalo ,,Moskau
an der Spree* (Moskva na Sprévé).43 V roce 1924 bylo v Berlin¢ zalozeno neuvéfitelnych
Sedesat osm ruskych nakladatelstvi. Vedouci postaveni mezi ruskymi periodiky mél Rul.
Boyd zminuje, kolik vyznamnym literarnich osobnosti z Ruska do Berlina pfijelo, byt z
jiného divodu nez ostatni emigranti. V Berlin€ let 1922-1923 se utvarela stale se rozristajici
skupina intelektuald, ptijeli sem i Gorkij, Pasternak, Majakovskij, Cvetajevova, B¢lyj,
Sklovskij a dalsi.

% Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 185, 186.

40 Zimmer, Dieter E.: Nabokov’s Berlin. Berlin: Nikolaische Verlagsbuchhandlung, 2001, s. 116.

1 Nabokovova rodina z mat&iny strany méla taktéz némecké piedky.

2 Tamtéz, s. 116.

% Tamtéz, s. 116.
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V Berliné béhem 20. let vyslo mnoho knih, ¢asopisti, almanachii, ale predevSim se
zrodilo nékolik dilezitych, casto politicky orientovanych denikd. Byl tu levicové-
demokraticky orientovany Golos Rossii (Hlas Ruska, vydavany v letech 1919-1924),
prosovétsky Nakanune (V' podvecer, 1922-1924) a Ru/, nejaktualnéjsi, nejrozsifenéjsi a
nejvazendjsi denik.* Jeho hlavni funkce spo&ivala zejména v informovani ruskych emigrantt
o lokalnich novinkach, kniznich, divadelnich a filmovych udalostech. Rul’ zkratka formoval
vetejné minéni ruské kolonie v Berliné. Byl prakticky nastupcem liberalnédemokratické Rjeci
(Rec), vydavané od roku 1906. V jejim &ele se vystfidalo mnoho vlivnych osobnosti, na
ptiklad Joseph Hessen, August Kaminka nebo V. D. Nabokov. Vedle novin se zrodilo
nakladatelstvi Slovo (Slovo), vydavajici od roku 1920 dila emigrantd, zde byl taktéz vydan
Nabokovuv prvni roman.

Berlinu dvacatych let se nefika ,kulturni supernova“ bez pfi¢iny.” Vyznamny boom
filmové produkce vynesl Berlin na stejnou pticku, na které byl v té dobé¢ Hollywood. V roce
1921 bylo v Berlin¢ 3732 kin (v Pafizi jen 2400). Diky pfiznivym podminkdm pro filmaie
(pfemistili se sem rusti herci, reziséfi, producenti) vzniklo mnoho adaptaci ruskych romant.
Moskevské umeélecké divadlo spolupracovalo s némeckym Filmovym studiem na filmech
Raskolnikov (1923) a Macht der Finsternis (Vidda tmy) ze stejného roku.

Podobné se dafilo i1 divadlu, které se ale rozvijelo jinym zplsobem. Tehdejsi Berlin
byl prosluly riznorodosti divadel, ale v prvni fad¢ kabaretti. Lépe se dafilo ruskym malym
scéndam a kabaretim proto, Ze diky svym inscenacim plvodné zaméfenym na zpév, tanec,
scenaristiku a kostymy piekonaly jazykové bariéry, a proto se t&ily i na némecké strané velké
oblib&. Slo piedevsim o kabaret Siiaja ptica (Modry ptak) Jakova Juzného. Byl to kabaret,
ktery se dokazal nejdéle udrzet, totiz od konce roku 1921 do roku 1937, pti¢emz v poslednich
letech své existence ptevazné hostoval napii¢ Evropou a Severni Amerikou a v Berling byl
jen jednou az dvakrat do roka. Zvlaste¢ v letech 1921 az 1923 existovaly vedle malych
divadelnich iniciativ malé umélecké scény, které se dokazaly rizné dlouho udrzet. K nim
pattil jiz zminény Modry ptak, dale Agnivcevuv Varnka-Vstanka (Stehaufmdnnchen/Nezdolny
optimista), Evelinoviv Karussel’ (Karussell/Kolotoc), Teatr Duvan-Torcova (Divadlo Duvan-

Torcova) a Nevolinovo divadlo Maski (Masken/Masky).*® Ve své rozsahlé knize o ruské

“ Tamtéz, s. 120.
* Vyraz kulturni supernova pouziva D. E. Zimmer, Bryan Boyd i M. Béhming.

¢ Bohmig, Michaela: Das russische Theater in Berlin 1919-1931. Muinchen: Sagner, 1990, s. 35.
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divadelni scén¢ v Berlin¢ v letech 1919 az 1931 popisuje Michaela Bohmig tyto malé

umélecké scény nasledovné:

,,Tato divadélka se t&si velké oblibé navzdory zdanlivému protikladu mezi narokem na ni¢im nezatizené veseli a
vSednim dnem emigranta. Podle vzoru piedrevolu¢niho kabaretu s ¢asto umélecky vkusnym vybavenim prostor,
spole¢né se znovuuvedenim oblibenych her a ptekonanych principt tvorby vytvaii v Rusech iluzi domaciho
bezpedi a pozitkdi minulosti. Na odiv je zamérné stavén folkloristicky prvek, a to spoleéné s interpretaci
modernich evropskych uméleckych proudu plnych fantazie. Takovy typ kabaretu je na Zapadé nadsené ptijiman
jak u méstanského publika, tak u avantgardnich umélct. Zbytek obstarava program, vystavény na kratkych
pestrych &islech plnych promén, ktery odpovida uméleckym a finanénim mozZnostem emigrantské scény
mnohem 1épe nez inscenace dlouhych, literarné naro¢nych a scénicky nakladnych her. | pfevaha obrazového,
hudebniho a mimického prvku, ktery se soustfed’uje na smyslové zazitky, ptekonava jazykovou bariéru a nachazi

u zahrani¢nich navstévnikt bezprostiedni odezvu.*“*’

Kabaret Karussell se v programu odliSoval od Modrého ptika v tom, Ze ,lyricky a
sentimentalni prvek ustupoval silngj$imu parodujicimu rysu“. “® Z pohledu rakouského
spisovatele a divadelniho kritika Alfreda Polgara chybéla ale tomuto druhu divadla chut
k inovacim a experimentovani, kdyz — jak je naznaceno V samotném jménu — stale znovu

opakovalo totéz. V Die Weltbiihne (Jevisté svéta) poukazuje na ambivalence téchto malych

uméleckych scén jiz v okamziku jejich vzniku, kdyz pise®:

Kabaret téchto laskavych, rozmanitych (pestrobarevnych) skupin totiz je, a pokazdé je to znat stale ztetelnéji, lez
z nouze (vymluva). Je to uméni - a veSkera modernost jejich kleksografii to nedokaze zatajit - které jde mimo
dobu, ba dokonce proti dob&. Zrozeno v carském Rusku, muselo toto uméni vSechny své typy, sedlaky, vojaky,
délniky, pokud je vibec chtélo uzit, pojmout jako hrac¢ky. V tom nejodvaznéjsim piipadé jako melancholické
hracky. Jelikoz rusti kabaretiéfi nesméli zobrazovat svét ani vazné ani satiricky, zvolili si téeti variantu a pojali

jej roztomile (spanile)."*

Modry ptik coby rusky kabaret vyéniva nad ostatnimi divadly tohoto typu jako

vvvvv

" Bohmig, Michaela: Das russische Theater in Berlin 1919-1931. Muinchen: Sagner, 1990, s. 100.

® Tamtéz, s. 136.

* Tamtéz, s. 137.
%0 Polgar, Alfred: Der blaue und die grauen Vogel. In: Die Weltbuihne 1923, s. 35. IN: Béhmig, Michaela: Das

russische Theater in Berlin 1919-1931. Munchen: Sagner, 1990, s. 137.
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Nikity Baljeva, z jehoz inscenace, parodie Maeterlincova Modrého ptika, odvozuje své
jrnéno.51

Vedoucim kabaretu byl od samotného poc¢atku (1921) Jakov Juznij, ktery vystupoval
se svymi pravodnimi proslovy na zacatku kazdého ¢isla programu. Program se ménil dvakrat
do roka, byl zpravidla tvofen deseti skeci, zahrnujicimi stfipky vSeho ruského: pisné, vtipy,
groteskni vystoupeni nebo exotické fantastické piibehy. Skece hrala disciplinovana skupina
herct, ktefi méli vysoce stylizované kostymy, vytvoiené vytvarniky, napt. TSeliSevem. Jak jiz
bylo naznacCeno, mezi jednotlivymi ¢astmi pfedstaveni vystupoval Juznij se svymi na pul

jizlivymi rusko-némeckymi proslovy, vytvaiejicimi kontinualni pfechod programu.®

2.4 Nabokovuv Berlin

Nabokov se v Berling ocitl jiz nékolikrat predtim, nez dokoncil cambridgeska studia.
Nebylo to z jeho iniciativy, nechtél pozndvat mésto, ale presto se usadil v berlinské komunité
ruskych emigrantt, a to praveé kvili své roding.

Od 5. srpna 1921 se rodina Vladimira Nabokova odstéhovala blize do centra
(Sachsische Strasse 67, Wilmersdosrf) a stala se tak pevnym stfedem ruského emigrantského
zivota v Berliné. Nabokovlv otec se stal kratce feceno neoficialni hlavou nejvétsi enklavy
ruskych emigrantd v Berling.” V jejich byté &asto vitali hosty jako reziséra Konstantina
Stanislavského, romanopisce Alexeje Tolstého nebo vdovu po Cechovovi (Olgou
Knipperovou). Nabokoviv bratranec Nikolas Nabokov, pozdg€ji proslaveny jako skladatel a
diplomat, napsal o berlinském byté Nabokovych toto: ,,(...) v byté byl zietelny neustaly proud
navstévnikii: spisovateld, védcti, umélct, politiki a novinafi. * Ve své autobiografii

Promluv, pameéti popisuje Nabokov léta stravena v emigraci jako podivnou, ale nikterak

*1 Bchmig, Michaela: Das russische Theater in Berlin 1919-1931. Munchen: Sagner, 1990, s. 101. Modry ptdk,
jak ho ptedvedlo Moskevské umélecké divadlo, je symbolem touhy po §testi, dal§im vykladem jména
kabaretu je modra barva. Modré se odvozuje z tradice, ktera byla rozsifena v obdobi dekadence a
symbolismu a na jejimz pocatku stoji Novalis a jeho ,,modry kveét™.

52" Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 227.

Byl séfredaktorem nejvétsiho ruského deniku vydavaného v Berling, aktivné se zapojoval do diskuzi o

kultufe a politice, byl ¢lenem snad vSech organizaci sluCujicich ruské emigranty atd.

% Tamtéz, s. 184, 185.
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nepiijemnou existenci, kterou sdilel s dal$imi tisici Rusy ,,v materialni nouzi, ale v
intelektualnim prepychu.>

Kdyz vroce 1922 zemiel jeho otec, ziistal Nabokov, az do matcina rozhodnuti
prestéhovat se do Prahy (prosinec 1923), v rodinném byté na Séchsische Strasse. V prvnich
letech berlinské emigrace se Nabokov stile vénoval psani basni a také prekladim. V letech
1922/23 vydal jako Sirin ¢tyfi knihy, pteklady Nikolka Persik (Colas Breugnon) a Any v
strane chudes (Alenka v tisi divli). Dale jiz zminénou sbirku basni Grozd’ (Hrozen) a sbirku
Gornij put’ (Horska cesta) obsahujici basné z let 1918-1921.

Zdroj Nabokovovy obzivy tkvél v psani do n€kolika periodik. Stal se ruskym
korespondentem pro Westminster Gazette a Times, psal pro Rul’ a krom¢ jiného zacal
spolupracovat s kabaretem Modry ptak. Nabokoviv zivotopisec Brian Boyd si navic v§ima
skute¢nosti, Ze v obdobi, kdy Nabokov za¢ina pracovat pro kabaret a psat sva prvni verSovana
dramata, se méni jeho styl. Do té doby basnik se najednou pousti do narativnich forem,
jakymi jsou prave verSovana dramata, a v prubehu tii let se objevi jeho prvni roman.

Béhem piisobeni v Modrém ptdku se z hlediska Nabokovovy pozd¢€jsi prace vyvinulo
zcela netradiCni pratelstvi se spisovatelem a novinafem Ivanem LukaSem (1892-1940), se
kterym spolupracoval pii psani skecti a her pravé pro tento kabaret. Ojedinélost této
spoluprace spocivala v Nabokovoveé nazoru na kolektivni autorstvi. M4 totiz zato, Ze v ramci
kolektivni spoluprace na psani dramatu nedochézi ke séitani talentu, ale jen ke kompromisu.
Presto se stali s Lukasem blizkymi ptateli. Spojoval je kromé jiného i protisovétsky nazor,
ktery oba dali vefejné najevo 22. fijna 1922 na setkani literarn€-uméleckého spolku Vereteno
(Vieteno), diky némuz se poprvé setkali. Nabokov si Lukase vazil, i kdyz jej jako o sedm let
mladsi autor brzy literarné ptred¢il. Nazval ho ,,pozoruhodnym spisovatelem®, v dopise matce
potom nazor na Lukagovu préci rozvedl: ,,Krasnym jazykem pise $patné piibshy.“>’ Pravdou
ale zlstava, Ze Luka$ byl jedinym pfitelem, se kterym Nabokov v pribchu své literarni
kariéry spolupracoval.

Poprvé spolu pracovali na pantomimé Agasfer (Ahasfer), k niz vytvoftili dramaticky

monolog, prolog ke scénické symfonii skladatele V. F. Jakobsona o lasce, jdouci jako

% Nabokov, Vladimir: Promluv, paméti. Jinoany: nakladatelstvi a vydavatelstvi H&H 1998, s. 277.

%6 Nabokov, Vladimir: The Man from the U. S. S. R and Other Plays. New York. Bruccoli Clark / Harcourt
Brace Jovanovich 1985, s. 323.
> Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 200, 201.
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Ahasfer. Koncem roku zacali Lukas a Nabokov psat svlij prvni scénai k pantomimé pro
Modrého ptika s ndzvem Voda Zivaja (Ziva voda). Pantomima byla v kabaretu uvadéna od
ledna roku 1924.

Déle napsal Nabokov pro tfijazy¢ny casopis (anglicky, francouzsky a rusky)
Carrousel/ Karussel/ Carousal, ,,domaci postilu“ stejnojmenného kabaretu, otevieného roku
1922 na Kurfiirstendammu. Tento sbornikovy sesit obsahoval ¢lanky a basné pro kabaret a o
kabaretu samotném, také obrazky dekoraci, kostymu a scén. Nabokov dodal pro druhé vydani
tii anglické texty: fejeton, basen a esej s nazvem Painted Wood (Obarvené drevo), kterou
podepsal jako ,,V. Cantaboff a v niz napsal: ,,(...) jediny rusky kabaret ma moc uskutec¢nit
nejdivocejsi sny, oteviit udivujici vyhledy plné tancicich, grotesknich postav.*

Nabokov s Lukasem psali pro kabaret ske¢e az do Lukasova odchodu do Rigy, v roce
1925, Zadny se ale nedochoval.

Rok 1923 byl pro Nabokova-dramatika vyznamny. Napsal v ném tii verSovana
dramata, Smers (Smrt), Déduska (Dédecek) a Poljus (Pol), inspirovana Puskinovymi
verSovanymi dramaty.

D¢j kratkého dramatu Déduska se odehrava v roce 1816 ve Francii. Hlavni postava,
Slechtic de Merival, se navraci do své zem¢ po krvavych udalostech roku 1792. Béhem cesty
zpet se za bouiky zastavi v rolnickém domé a 7z4da o pfristieSek. Spole¢né s rodinou sdili
obydli i stary muz, nazyvan prosté ,,dédecek,” jenz ale snikym opravdu piibuzny neni.
Objevil se ve vesnici z nenadani o rok diive a vykazoval znamky senility: na v§echny otazky,
odpovida pouze piihlouplym tGsmévem. De Merival se rodiné svéfuje se svym osudem.
Vypravi jim, jak unikl zpod gilotiny, kde mél zemfit za jemu neznamy zlo¢in. Béhem dalSich
dvaceti let cestoval z mista na misto, az se rozhodl vratit se domi. Rolnikova dcera Julie
vypravi dédeckovi o hostovi a jeho neskutecnych piibézich. Nakonec vyjde najevo, Ze stary
muz je ve skutecnosti kat, ktery mél usmrtit mladého Slechtice. Odchazi do vedlej$i mistnosti,
odkud si bere svou sekeru, néhle jakoby ozZil a zcela odhazuje masku senilniho statika. Konec
je otevieny, nevime zda-li se dédeckovi podatilo Slechtice zabit, ¢i nikoli. De Merival pouze
posila Julii zdomu. V postavé dédecka je mozné spatfit predlohu pro postavu Monsieura
Pierra z romdnu Pozvdni na popravu, ktery spojuje srovnatelnou miru Silenstvi a

piedstiraného piatelstvi.”®

*®  Field, Andrew: Nabokov: His Life in Art. New York: Hodder and Stoughton, 1967, s. 78.
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Na proti tomu drama Pd/ je napsano na ryze moderni téma. Nabokova inspirovala
fatalni vyprava Roberta Falcona Scotta na Jizni pol z roku 1912. VSichni Gcastnici postupné
zemfeli hlady a vyCerpanim. Osudy ¢lenii expedice Nabokova zasahly natolik, Ze jim vénoval
svou hru. O hie se ale fika, Ze je tou nejméné zajimavou hrou, kterou Nabokov napsal. *°
Ziejmé proto, ze popisuje skute¢nu udalost, a nedava tak Sirsi prostor k dalSimu moznému
zkoumani a analyzovani.

Na konci roku 1923 se v novinach objevila zprava o Sirinovi a jeho pfipravovaném
vydani tfeti sbirky basni, sbirky povidek a kone¢né bylo ziejmé, Ze pracuje na nové,
pétiaktové verSované hie s nazvem Tragedija gospodina Morna (Tragédie pana Morna). Ani
jedna z planovanych knih nebyla vydana, ackoli se jednalo o mnohem vyzralejsi basné a
povidky, v porovnani s t€émi, co byly publikovany diive. Doba zacala byt pro vydavéani knih
nepiizniva. Berlinska ruska nakladatelstvi krachovala a béhem par mésict nastalo masové
ni¢eni jiz vydanych knih. Tisice lidi opousti Berlin, mnoho ruskych intelektualt voli jako
dalsi cil Prahu. Mezi nimi je i Nabokovova matka se sestrami, ktera dostava pozvani od Karla

Kramare®, aby zustala v jeho vile. Jelena Nabokovova ale nabidky nevyuziva, nakonec se

pomoci matce se stéhovanim a nepfetrzit¢ pracuje na Tragédii pana Morna, tu nakonec
dopisuje 24. ledna 1924 a o dva dny pozdg&ji odjizdi zpé&t do Berlina.*

Brian Boyd povazuje posledni verSovanou hru za to nejvyznamnéjsi, co Nabokov
doposud napsal, a to i ve srovnani s jeho ostatnimi, pozdé&jsimi hrami. V Tragédii pana Morna
se totiz objevuji charakteristické postupy fungujici v Nabokovovych dalSich, jiz vyzralych
dramatech.®?

Nabokovovym spojencem se po navratu do Berlina stal Josif Hessen. Otclv
dlouholety pfitel a redaktor periodika Ru/’ se mu snazil jakkoli pomoci V jeho tizivé finan¢ni
situaci. Nabokov tak mohl v Ru/u vydat cokoli, co napsal. Jeho nadéjné plany na vydélek
byly ale zahy pfekaZeny revalvaci némecké marky. V Némecku bylo najednou vSechno drahé

a nedostupné, rusti emigranti se v zastupech vydavali do Pafize, kde bylo levné&ji. Rul’ byl

% Tamtéz, s. 76.

%0 Karel Kramat byl vyznamnym politickym &initelem, stal se prvnim ministerskym predsedou CSR. Byl
ti¢astnikem odboje a predsedou Ceskoslovenské narodni demokracie.
61 Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 221.

%2 Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 222, 223.
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pochopitelné¢ postizen také, nebyli odbératelé, protoze stoupla cena za vytisk. V zahranici
dosahovala cena deniku smé$n¢ vysokych ¢astek, s vtipem byl Rul’ nazyvan ,,nejnicotnéjSimi
a nejdrazsimi novinami na svts« %

Nabokovovi se nicméné podafilo, po piekonani jistych tézkosti, predstavit vefejnosti
Tragédii pana Morna. Bylo to 25. biezna na veCeru potadaném Prdteli ruské kultury, kde byl
jako autor povazovan za hvézdu. Stejny ispéch zaznamenal o Sest dni pozdéji v Café Leon na
pravidelném setkani Literdrniho Klubu.®® V této dob& se Nabokov stal nejvyznamng&j$im
berlinsko-ruskym literatem, k tomuto ,.titulu* mu zifejmé pomohl i nahly odchod velké ¢asti
literarnich osobnosti tehdejsiho Berlina.

V poloviné roku 1924 dokoncil Nabokov praci na scénafi Laska trpaslika, stejné tak
dalsi projekt s Lukasem pod nazvem Cinskd plitna, ktery prodal Modrému ptaku za 100
marek, z nichz doopravdy dostal pouze 15. Vzhledem k faktu, ze Nabokov nemél ani na
zaplaceni najmu, zacal uvazovat o odchodu z Berlina. Z nuznych pomérti ho zachranila
snoubenka Vera Slonimova, kterd za néj zaplatila dluh a doporucila mu jiny, levnéjsi
penzion.®® Tim ale nebyly vyfeSeny problémy, které Nabokova tizily. Cht&l za kazdou cenu
odejit z Berlina, ale nechtél se vzdalit milované matce odchodem do Pafize. Neustale si kladl
otazku, jak ji 1épe zaopattit (trpél predstavou o matéiné stradani), ale neumél si predstavit
zivot v Praze. Sklicujici mySlenky zapudil soustfedénim na praci. Zacal vydélavat jako
soukromy ucitel, napsal nékolik povidek (zatim neotiSténych), které se svymi tématy
podobaly jeho pozdg&jsim roméntim. ®® Neobvyklou zménou bylo pro ng& uginkovani v
pantomim¢ Balagan rezirované Lydii Ryndinovou. Show byla kritikou odsouzena, divadelni
kritik Jurij Ofrosimov byl zcela ,,rozhoicen nad jejim ignorantskym piistupem*. Na druhé
strané opétovna spoluprace s LukaSem na baletu Kavalir mésicniho svitu, piedstaveném pii
otevirani Konigsbergu, mu piinesla znac¢ny 1'1spéch.67

15. dubna 1924 vstoupil Vladimir Nabokov do manzelského svazku s Ruskou

zidovského ptivodu Verou Slonimovou. Po svatbé¢ zacal Nabokov opét davat soukromé

% Tamtéz, s. 228.
* Tamtéz, s. 229.
% Tamtéz, s. 234.
% Jde napt. o povidku Bachmann, ktera je spojovana s roménem Luzinova obrana. In: Boyd, Brian: Vladimir
Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 235.

®" Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 238, 239.
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hodiny, vyucoval angli¢tinu, tenis, gymnastiku a box. O rok pozd¢ji zacal pracovat na svém
tvorby. Vlozil do né¢j mnoho ze zkuSenosti nabytych v exilu. Nabokov umél jen velmi malo
némecky a az na par lidi, které potkdval kazdodenné (jako byla jeho bytnd nebo imigracni
pracovnik), neznal Berliflany viibec. Vztahy mezi mistnimi a exulanty podle néj neexistovaly.
Problémem se stdvaly momenty, kdy bylo nutné zadat o prodlouzeni viza. Spolecnost narodi
tehdy imigranty vybavila tzv. Nansenovym pasem, bez n€hoz Rus zbaven obc¢anstvi nejen ze
nemohl vycestovat do jiné zemé, ale zaroven ho tento doklad degradoval na néco

ree
1

,.opovrzenihodného“.® Situaci, v niz se objevuje rusky emigrant ,,bojujici s némeckou
byrokracii, vlozil Nabokov do svého prvniho romanu.

K romanu (vydaném v roce 1926) zacali prvni rusti ¢tenafi pfistupovat jako k obraztim
z emigrantského Zivota. * Zajimav¢jsi je ale sledovat Nabokovlv prvni roman z hlediska
motivi, objevujicich se v naznacich jesté pred Mdsenkou a vyvijejicich se plné v pozdéjsich
roménech. " Michal Sykora povaZuje za st&Zejni motiv Mdseiiky ,rozvinuti tématu dvou
svéti“.”" Stejny motiv je patrny jiz ve verSované hie Smrt: jedna z postav umira, a piece
potom Zije dal, takze ani ona sama, ani ¢tenaf si nejsou jisti, zda smrt opravdu nastala, anebo
se védomi néjakym zplisobem pohybuje i mimo smrt. V Tragédii pana Morna pracuje
Nabokov s timto tématem podobnym zpisobem, realitu tu zpochybiiuje realitou. Nabokov
dokaze diky sotva rozpoznatelnym obratim vytvaret fiktivni svét, na jednu stranu
divéryhodny a na stranu druhou obc¢as necha kulisy spadnout a objevi se ,realita” zcela jiné.72

V souvislosti s vydanim Masernky se Nabokovovi naskytly dalsi pracovni piilezitosti.
Na jate 1926 jej oslovil rezisér, vazeny divadelni kritik a kronikaf ruské emigrace Jurij
Ofrosimov, aby napsal hru pro jeho spole¢nost Gruppa. O tyden pozdéji Nabokov po
diikladném zvéZeni souhlasil. Hru Celovek iz SSSR (Muz ze SSSR) pak psal cely podzim, aby

mohla byt uvedena v ramci nadchazejici divadelni sezony. Stejné jako byla Mdserika

%8 Nabokov, Vladmir: Promluv, paméti. Jino¢any: nakladatelstvi a vydavatelstvi H&H 1998, s. 277.

% Sykora, Michal: Viadimir Nabokov od Mdseriky k Daru. Brno: Host 2002, s. 25.
" Motiv dvou svéti je Nabokovem vyuzivan alespoii ¢asteéné snad v kazdém z jeho romant, nejmarkantngjsi
je ovsem v Pozvani na popravu, Ve znameni levobocka a Bledém ohni.

' Sykora, Michal: Viadimir Nabokov od Mdseriky k Daru. Bro: Host 2002, s. 30.

72 Zimmer, Dieter, E.: Nachworth des Herausgebers. In: Nabokov, Vladimir: Dramen. Hamburg: Rowolt 2000,

s. 570.
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potencionalnim ¢tenaiim predstavovana jako ,,roman emigrantského zivota®, tak hra Muz ze
SSSR slibovala ,,scény z emigrantského Zivota“.” Pavodni plan nazkouset Muze ze SSSR jeité
na konci roku 1926 a uvést jej v unoru nasledujiciho roku ztroskotal. Hra byla uvedena
nakonec s dvoumési¢nim zpozdénim, 1. dubna 1927 v Grotrian Steinweg Saalu na
Bellevuestrasse, a zaznamenala u publika mimotadny ohlas, nicméné z ekonomickych duvoda
mohla byt reprizovana pouze jednou.”™

D¢&j hry je zasazen do Berlina roku 1926. Sleduje dvanact dni pobytu Rusa Alexeje
Kuznécova, jehoz navstéva Némecka neni nikterak specifikovana. Od prvniho vstupu na
scénu, az po jeho odjezd je Kuznécevova existence opfedena tajemstvim, s nimz zdpasi i
ostatni postavy. Hra ma pét jednani a kazdé z nich predstavuje momentku z emigrantského
zivota. Prvni je zasazena do pseudoruské taverny zejici prazdnotou. Atmosféra ve sklepé, kde
se hosplidka naléza, ma atmosféru odvracené strany svéta. Od toho némeckého, ktery leZi o
nékolik metri nahote, je oddélen prudkym schodistém, po kterém piichozivsi Kuznécov pada
sttemhlav dold, mezi ruské emigranty. Dva svéty pfitomné v prvnim jednani se odlisuji i
skrze materialni podminky, na jedné strané¢ krachujici podnik, na strané¢ druhé Berlinané,
spéchajici kolem do prace. Kuznécov zde mimo jiné€ naléza svou budouci milenku, jez ho ve
druhém jednéni odvadi do pensionu, plné¢ho dalsich ruskych emigranti. Popis jejiho obydli je
identicky s tim, které Nabokov zobrazuje v romanu Masernka. BEhem druhého jednani padne
nekolik zasadnich otdzek, jez byly v tehdejsi dobé diskutovany v domadcnostech ruskych
emigrantl. Spekuluje se Kuznécovovi jako o bolSevikovi a jeho schiizce s tajnym agentem, na
preties piijde debata o uméni, politice a pfitomna je evidentn¢ i Nabokovem ¢€asto zmifilovana
poslost’ (o které budu mluvit pozdé&ji). Tieti jednani se odehrava ve vestibulu pied salem,
v némz probiha jedna z emigrantskych piednasek. Ctvrty akt sdruzuje ruské emigranty ve
filmovych ateliérech k nataceni filmu o ruské revoluci. Vrcholi v ném milostna aféra mezi
Kuznécovem a milenkou Mariannou. V poslednim patém d¢jstvi odjizdi protagonista zpét do
Sovétského svazu. Podle Boyda je zavéredna scéna jako obdobna k tém Cechovovym ze T#f
sester a Visnového sadu, na misto touhy po Moskvé, jsou tu pfitomny vzpominky na ,,staré

Rusko.“"®

" Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 263.
™ Tamtéz, s. 273.
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Nabokov se v této dobé neprojevoval jen jako dramatik, ale i jako prilezitostny herec.
Na jevisti vystoupil 13. Cervna 1926 v Poznysevoveé adaptaci Tolstého Kreutzerovy sondty,
predstaveni bylo pifedvedeno ve Svazu spisovatel v Schubertové salu. O rok pozdéji, 27.
kvétna 1927, ucinkoval v roli Evreinova ve dvouaktové revue Quatsch (Nesmysl) na plese
konaném na podporu Svazu spisovatelti. Ackoli se revue zGcastnilo pres Ctyficet ucastnik,
nebyl zaregistrovan v&tsi Gspéch.”

Berlin se v pribéhu konce dvacatych a pocatku tiicatych let ocitnul v zavazné krizi.
Na konci roku 1931 bylo v Némecku pét milionii nezaméstnanych. Tisice byt zely
prazdnotou, lidé hledali stale levnéjsi moznosti bydleni. Spole¢nost se rozhodovala, zda se
politicky priklonit k pravici, ¢i levici (fasismus versus komunismus). V fijnu 1931 skoncilo z
nedostatku financi vydavani Ru/u. (Nabokov v tomto neklidném case napsal povidku Terra
Incognita, k niz se jesté dostanu v souvislosti se hrou Pél.) Stejné tak jako se zaviely dvete
redakce Rulu, skonc¢ilo mnoho rusko-berlinskych kavaren a podnikt, ruské koncerty byly
hrany &im dal fid§imu publiku, berlinské ,.kulturni supernova“ byla zruinovana.”’

Ve tricatych letech se Vladimir Nabokov etabloval jako prozaik. Nez napsal dal$i
divadelni hru (1937), dokoncil téméf vSechny romany svého ,,ruského obdobi®. Jedinou
vyjimkou se stal roman Dar, na kterém autor pracoval v letech 1934-1938. Nabokovova

prozaicka ¢innost ale neni nadplni mé prace, proto se ji dale nebudu vénovat.

2.5 Francie

Do Pafize poprvé zavital Nabokov vroce 1932. Setkal se zde s vyznamnymi
predstaviteli ruské emigrace a ptateli, sjimiz spolupracoval ve 20. letech v Berliné. Na
podzim téhoz roku vystoupil poprvé pied pafizskym publikem se svym cCtenim. Akce
zaznamenala obrovsky Uspéch a Nabokovovi zajistila neekany piisun penéz. Jiz béhem
prvniho pobytu v Pafizi napsal manzelce o planu piesté¢hovat se v lednu 1933 z Berlina do
Patize.’® Skute¢ny piesun se ale uskute¢nil az o &tyfi roky pozd&ji, vroce 1937 (kvili
zidovskému pivodu Very Nabokovové byl odchod z nacistického Némecka otazkou zivota a

smrti). Nabokovovi se nejprve prestéhovali na jih Francie do Cannes, pozdéji do blizkého

6 Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 261, 273.
" Tamtéz, s. 373.

8 Tamtéz, s. 393, 396.
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Mentonu, kde na podzim roku 1937 napsal Nabokov témé&f po desetileté pauze divadelni hru
Sobytije (Uddlost). Béhem zimy 19361937 totiz zacal jeden z Nabokovovych pratel Ilja
Fondaminskij aktivné pracovat na novém projektu Ruského divadla v Pafizi. Za ucelem
vytvofit repertoar pro toto nové divadlo oslovil Fondaminskij mnoho emigrantskych
spisovatelti, mezi nimi i Nabokova. Béhem &ty mésicti usilovné prace vznikla tifaktovéa hra.”
Premiéra se uskutecnila 4. biezna 1938 v Ruském divadle v Salle des Journaux (narodni
knihovna) na Rue de Richelieu 100 v Pafizi. Za rezii i vypravou stal v té dobé jeden
Z nejvyznamné&jSich vytvarniki Jurij Annénkov. Inscenace vyvolala nebyvalou vinu
kontroverznich reakci. Po patecni premiéfe bylo rozhodnuto, ze ned€lni prvni repriza bude
zaroven derniérou. I pfesto, ze v nedélnim vydani Poslednije novosti byla otisténa nepiizniveé
ladéna recenze, pfiSlo na nedélni predstaveni zcela jiné publikum a vyvolalo absolutné
odli$nou odezvu. Brian Boyd popisuje, Ze po prvnich dvou aktech si uzasli divaci vyzadali
potleskem celkem Sestkrat piichod hercti. Zadna jina inscenace uZ nevzbudila takovou vinu
rozporuplného pfijeti a diskuzi jako Uddlost. Noviny posléze vydaly prohlaseni: ,,Uddlost se
stala udalosti sezony.“®® Hra byla témé&F okamzité publikovana v mési¢niku Russkije zapiski a
pozdé&ji byla hrana v Praze, Var$avé, Bélehradé a New Yorku.

Posledni divadelni hra lzobreténije Valsa (Valsiv vyndlez) vznikla v dobé, kdy méli
Nabokovovi nejvétsi existencni potize. Manzelé se se Ctyfletym synem sté¢hovali z mista na
misto a snazili se néjak piezit, jejich situace byla tak Zalostna, ze NabokoVv prosil v dopisech o
finanéni pomoc nebo pracovni uplatnéni napfiklad Rusky literarni fond sidlici ve Spojenych
statech ¢i univerzitu Yale. Dal§im problémem byl Nabokoviv ,.ilegalni* pobyt ve Francii,
protoze nevlastnil carte d’identité, nebylo mozné piestéhovat se do PafiZze. Vidina finan¢ni
odmény byla hlavni pficinou, pro¢ Nabokov napsal sviij na dlouhou dobu posledni
dramaticky text.®

Uvedeni hry bylo napldnované na prosinec 1938. Rezie se mél znovu ujmout
Annénkov, ale z planti nakonec se$lo. Rezisér se nepohodl s vedenim Ruského divadla a
odeSel. Nahradu se nepodafilo zajistit, takZze hra nakonec nebyla do programu divadla

Zarazena.

" Tamtéz, s. 446.
8 Tamté, s. 485.
8. Tamtéy, s. 488, 489.
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Nabokov jiz nikdy zddnou divadelni hru nenapsal. Jedinym navratem k dramatickému
uméni se stala prace na scénafi k filmové adaptaci romanu Lolita, na niz pracoval v letech
1959-1961.

V roce 1940 utika Nabokovova tfi¢lennd rodina z Evropy okupované nacisty do
Spojenych stati. Vladimir Nabokov se spolu s manzelkou znovu vraci do Evropy az po
dvaceti letech amerického zivota. Zprvu pouze docasny pobyt ve Svycarském mésté
Montreaux, lezicim na biehu Zenevského jezera, se nakonec protdhne na sedmnact let. Umira

V nedalekém Lausanne 2. ¢ervence 1977.

2.6 Lolita

,, Pretvorit roman do scéndre se podoba skicovani kreseb k obrazu, ktery uz je roky dokoncen a

. .82
zaramovan

Posledni dramaticky text, ktery napsal Vladimir Nabokov, je scénai k jeho
nejproslavengjSimu romanu Lolita. Napad, aby autor, ktery do té doby s filmem nemél takika
nic spole¢ného, vytvofil filmovy scéndf, pochazel od amerického reziséra Stanleyho Kubricka
a jeho spole¢nika, filmového producenta Jamese Harrise. K Nabokovovi se zprava o
Kubrickové touze zfilmovat Lolitu s autorovym vlastnim scénafem dostala v ¢ervnu 1958.5%
V té dobé uz mél Kubrick ziskana prava na jeji zfilmovani. Prvni setkani nad scénafem se
uskutecnilo 1. bifezna 1959 v Kubrickové studiu. Nabokov je popisuje jako laskavou debatu, v
niz se stfetavaly rozdilné ndzory obou umélct (,,On akceptoval mé nepostradatelné navrhy a

“®%_ Oba se dohodli na avodu filmu, v némz

ja na oplatku nékteré z jeho méné podstatnych.
bude zdiraznéna Quiltyho vrazda a posléze vyzdvizena prvni cast literarni predlohy, tedy

Humbertiv pobyt v Ramsdale. Kubricktv pfistup spisovatele utvrdil v tom, Ze bude bran

8 Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. New York: Vintage International 1991, s. 6.

8 Nabokov nevédel, zdali ma prava k zfilmovani Lolity poskytnout. Na druhou stranu ho lédkala piedstava, Ze
by mohl do adaptaéniho procesu zasahnout, a védél, Ze pokud bude souhlasit, nevznikne dalsi filmova Lolita,
na kterou uz by pravdépodobné nedohlizel. Dalsi motivaci pro souhlas s nata¢enim byly penize. In: Cocks,
Geoffrey, Dietrick James, Petrusek, Glenn: Stanley Kubrick: Film, and the Uses of History. The University
of Wisconsin Press 2006, s. 38.

8 Nabokov, Vladimir: Foreword, In: Nabokov, Vladimir: Novels 1955-1962, Lolita, Pnin, Pale Fire, Lolita: A

Screenplay. New York: The Library of America 1996, s. 672.
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ohled na jeho ,,vrtochy* a nazory vice nez na cenzory. Nazor ale zménil o n€kolik mésict
pozdgji. Scénaf mu stale nartstal, proto za¢al mit pochybnosti, aby reZisér vie akceptoval.®
Na konci Cervna téhoz roku byl Nabokov hotov se Ctyfsetstrankovym rukopisem.
Kubrickova reakce byla pochopitelné rozporuplna. Vytykal mu piedevS§im mnozstvi
nepodstatnych epizod a celkovy rozsah, jenz by vydal na sedmihodinovy film. Scénat byl
tudiz nezfilmovatelny. Nabokov proto musel provést znaéné tupravy, které zahrnovaly
vyznamné Skrty a zmény v dialozich a scénach. Vytvoftil pro filmovou verzi velké mnozstvi
zeela novych dialogh s tim, Ze cht&l zachovat Lolitu pro sebe piijatelnou.®® Podle Nabokova
byl Kubrick s vyslednou podobou zkraceného scénatre spokojen. Pro film ale nakonec vyuzil
asi jen 20 procent. Scénai byl proto vydan jako samostatny text, ktery autor povazoval za

v - r , 87
,,0Zlvenou variantu starého romanu®.

2.6.1 Lolita jako dramaticky text

Nabokov se v tivodu ke scénafi Lolity, ktery napsal o tfinact let pozdéji, vyjadril, ze
,neni 7adnym dramatikem a uZ vibec ne scénéristou.“® I pfes autorovo vyjadfeni (které
nebudu brat jako smérodatné) je jasné, ze si od pocatku pro né&j zcela nového tkolu moc
nevéfil. ZkusSenost s psanim her byla pro néj v té€ dobé& (vice jak dvacet let po dopsani posledni
hry Valsiiv vynalez) davnou historii. Piesto ale Nabokov pfistoupil k napsani scénatre velmi
kreativné. 1 ve své filmafské nezkuSenosti se pokusil v textu navrhnout nékolik ryze
filmovych vylepSeni. Dopomohla mu k tomu jeho obrazotvornost a diraz na detail, znamy
z prozaickych dél. Strukturou se ale Nabokovlv text od béznych filmovych scénait vyrazné
odliSuje. Tvotfi dojem, Ze jde o divadelni hru, v niz zfetelné¢ dominuje brilantni literarni
stranka.

Jiz od prvnich fadkl scénafe je patrné, jakym zplisobem je koncipovan. Nabokov se
nedokaze oprostit od detailné feSené romanové piedlohy, a 1 kdyz se snazi vypustit n¢které

informace, zda se, Ze scénaf je ,jen prepsany roman do dialogh. Z prvni ¢asti, jez je v

% Tamtéz, s. 672, 673.

8 Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. New York: Vintage International 1991, s. 6.

8 Nabokov, Vladimir: Foreword, In: Nabokov, Vladimir: Novels 1955-1962, Lolita, Pnin, Pale Fire, Lolita: A
Screenplay. New York: The Library of America 1996, s. 672.

8 Tamtéz, s. 676.

8 Tamtéz, s. 673.
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podstaté transkripci romanové predmluvy (vypravéni dr. Raye navrzené Nabokovem jako
voice over), se dozvidame, kdo je Humbert Humbert (probrana je podrobné¢ jeho minulost
vcetné lasky k nymfickam). Nabokov mél ziejmée predstavu, Ze bez dikladného predstaveni
protagonisty neni mozné, aby divak pochopil jeho motivace a touhy. Kubrick ale nic z prvni
¢asti nepouzil. Dalsi zmény vici jiz zkrdcenému scénéii probéhly ve znameni razantniho
zkréaceni narativnich linii, které d¢j nikam neposunovaly. Zmizely tedy scény s osobami, které
mély jen retardacni GCinky (taxikafi, policisté, doktoii apod.). Vytratily se i nékteré scény
napsané¢ pravdépodobné za ucelem pobavit divdaka (nejcastéji vytvoiené ironickymi a
sarkastickymi poznamkami postav) a zbytecné zdlouhaveé vysvétlujici dialogy, které Kubrick
bud’ nahradil filmovymi prostfedky (znamé je napi. Kubrickovo zachazeni s detailné
propracovanou mizanscénou a hloubkou pole, kterd davd moznost zobrazit vice akci
najednou), nebo je uplné vypustil, protoze si divak mohl informace lehce domyslet.

Predevsim je ale tfeba si uvédomit, ze tvirci mluvi jinym jazykem: Nabokov tim
literarnim, narativnim, vSe vysvétlujicim, a Kubrick filmovym, ktery vyuziva kamery a stfihu.
I kdyzZ se zda toto vymezeni bandlni, je to ten jediny diivod, pro¢ napsal Nabokov scénar tak
dlouhy, Ze by film trval sedm hodin, a pro¢ s tim nebyl rezisér spokojen. Nabokov k tomu
pokorn¢ uvadi: ,,Absolutni vérnost piedloze sice mize byt pro autora idedlem, ale mize také
znamenat katastrofu pro reZiséra.“®® Po premiéie Lolity byl ale Nabokov zklamany,® mgl
dokonce dojem, ,,7e (...) promarnil Sest m&sicii svého Casu.“™*

Jak jsem jiz zminila, Nabokov se k psani scénafe postavil velmi kreativné. I kdyz
spousta z jeho napadii nemohla byt zrealizovana, uvedu nékteré z nich jako diikaz jeho tviirc¢i
invence (tedy alesponi ¢ast z nich, ve kterych spatiuji podobnosti s dal§imi dramatickymi
texty). Neda se zjednodusené¢ fici, jakym zptisobem Nabokov pise (tématim a motiviim ¢asto

vyuzivanych v jeho dile se budu vénovat podrobné v nésledujicich kapitolach), je ale prosluly

hrou s literarnimi aluzemi, odkazy a narazkami, miluje ironii a parodii. VSechny zminéné

% Appel, Alfred: Nabokov’s Dark Cinema. New York: Oxford University Press 1974, s. 230.
% kdyz byl na prvni pohled zklamany, uvédomoval si, Ze adaptace je po strance filmového zpracovani
nadprimérna. ,,Obdivuji film Lolita — jako film, ale je mi lito, Ze jsem nemél moznost opravdu spolupracovat
na jeho vytvareni. Lid¢, ktefi maji radi mdj roman, shledali film netiplnym. Nicméné pokud by vsechny dalsi
adaptace mych knih byly tak okouzlujici jako ta Kubrickova, pak si nemam pravo stézovat.“ In: Nabokov,
Vladimir: Strong Opinions. New York: Vintage International 1974, s. 235.

L Tamtéz, s. 235.
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komponenty jeho tvorby je mozné ve zvySené formé nalézt i ve scénafi. Nabokov mél celou
fadu oblibenych autord, napiiklad Shakespeara a Poea, které v textu explicitné jmenuje.
Témét na konci prvniho jednani, pfesnéji jen nékolik malo okamzikti pfed Humbertovym
telefonatem Lolit¢ na letni tabor, se ve scénické poznamce objevuje napad s Humbertovym
ptevlekem: ,V jednom zibéru mé byt predstaven jako profesor v talaru, v dal§im jako
obyéejny Hamlet a ve tietim jako zchatraly Poe, pozd&ji ma vystoupit i sam za sebe.“%
Predstava sice nezfilmovatelna (divaci by ji sté¢zi mohli pochopit a zaroven by byla vytrzena
z kontextu), ale pfesné odpovidajici literarnimu stylu Nabokova. Motiv smrti v Hamletovi,
ktery nahodné zabiji Oféliina otce Polonia, ma v Lolit¢ ekvivalent v Humbertové touze po
smrti  Charlotty, matky Lolity, ktera stejné¢ jako Polonius umirda nakonec ne$tastnou
nahodou.* Druhym zminénym je Edgar Allan Poe, jenz je s Humbertem propojen skrze lasku
k mladé divce. Nabokov pouziva jméno Poeovy mladinké manzelky (v dobé snatku s Poem
dovrsila ¢trnacti let zivota) Virginie Clemmové ve vnitinich dialozich Humberta (,,M4a draha
pani Hazeova, nebo 1épe fe¢eno pani Clemmova, jsem vasnivé oddany vasi deefi.“%%). Na dilo
Poea navazuje Nabokov mnohokrat, napt. ve jméné Humbertovy prvni lasky Annabel Lee
(posledni dokoncené Poecovy basné, 1949). Dale je mozné ve scénafi najit odkazy na
Flaubertovu Emmu (Pani Bovaryova), Puskinovu basen Cikdni (1824), hru Viktora Huga (Le
Roi s ’amuse, 1823), parodii na T. S. Eliota, R. de Chateaubrianda a mnoho dalgich.*®
Nabokov ke scéndii vytvoril podrobné vysvétlivky, v nichz interpretuje nékteré ze
svych scénickych poznamek, charakterti a motivaci postav apod. Tak se na pfiklad mizeme
dozvédét o spolecnici Clare Quiltyho, Vivian Darkbloomové. Znalci Nabokovova dila védi,
ze jde o anagram jeho jména, pro nezasvécené tuto skute¢nost osvétluje pravé v jedné

Z poznamek.

% Nabokov, Vladimir: Foreword, In: Nabokov, Vladimir: Novels 1955-1962, Lolita, Pnin, Pale Fire, Lolita: A
Screenplay. New York: The Library of America 1996, s. 730.

% Kubrick s Humbertovou touhou po zabiti manZelky pracuje taktéz, ale diametralné odlisng, bez jakychkoli

literarnich aluzi. Motiv, ktery vyuziva, je pistole po Lolitin€ otci, s niz Humbert planuje Charlottu

,,nahodné* zastielit.

% Tamtéz, s. 730.

% Kompletni seznam intertextovych odkazii je mozné nalézt v poznamkach piipojenych ke scénafi. In:

Nabokov, Vladimir: Novels 1955-1962, Lolita, Pnin, Pale Fire, Lolita: A Screenplay. New York: The

Library of America 1996, s. 873-904.
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Scénaf Lolity zpracovava mnoho podnétnych témat, a i kdyz neni povazovan za
nejvhodnéjsi K adaptovani, jako literarné-dramaticky text bezezbytku nalezi do celkove

vysoké urovné¢ Nabokovova dila. Stal se poslednim spisovatelovym dramatickym pocinem.
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3 DIVADELNI HRY

3.1 Smert/Smrt (1923)

VerSovana hra Smrt se odehrava v Cambridgi roku 1806, v pokoji doktora piirodnich
véd Gonvilla. V tvodnim monologu, je prozrazena Gonvillova touha ovladat druhé lidi.
Mluvi o moci, s niz dokaze Cist lidské myslenky, a konkrétné o muzi, jehoz mozek je mu
otevieny, jako by ho byl ,,sdém nakreslil*“. Pouze mala ¢ast tohoto mozku je mu doposud skryta
a on ji chce za kazdou cenu odhalit, proto nachysta maly experiment.

Objektem experimentu se stane student Edmond, zamilovany do Gonvillovy
manzelky, pani Stelly. Piirodovédec Edmondovi namluvi nahlou smrt své pani. Studenta
uvrhne zprava o smrti milované osoby do hluboké deprese, zac¢ind pochybovat o vSem, mluvi
o ztraté viry (,,dfive jsem vétil na starce sediciho na oblacku, uprostied svatych ducht, /.../
nyni mam strach“®). Gonville vyuzije Edmondovy dezorientovanosti a pomalu mu podsouva
myslenku na sebevrazdu. Edmond se podle ocekévani nakonec opravdu dozaduje smrtelné
davky jedu, kterou mu jeho ucitel rad podava pod jedinou podminkou, Ze bude u sebevrazdy
pfitomen.

Druhy akt se odehraje jen o chvili pozdéji, je situovan do stejného pokoje, Gonville
sedi stale naproti Edmondovi. Z monologu studenta je zietelné véhani, zdali je opravdu pro
smrti, ¢i nikoli. Gonville mu ale vysvétluje, Ze je opravdu mrtvy a jakékoli vnimani a pocity
jsou soucasti jeho vlastni, posmrtné imaginace. Edmondovy posledni pochybnosti zaZene
ucitel pfimérem k Fantomovym bolestem, pii nichz pacienti citi prsty na neexistujici ruce.
Jakmile jsou rozehnany veskeré obavy, piistupuje Gonville ke svému ptiivodnimu planu zjistit
posledni, do té doby utajeny okamzik z Edmodovych mySlenek a vzpominek, tykajici se jeho
zeny. Edmond jeho pfani vyplni a prozradi mu, Ze Stelle vyznal lasku. Ta ale vyznani

24

vSechno, co chtél védét, vyvadi Edmonda ze ,,svéta klamu“ zpét do reality. Gonvilliv

%\ této kapitole pracuji s némeckym prekladem hry Der Tod Rosemarie Tietze. V anglickém jazyce hra podle

mych informaci doposud nevysla. In: Nabokov, Vladimir: Dramen. Hamburg: Rowohlt, 2000, s. 342.
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experiment nebyl vystavén pouze na jedné 1zi, Stellina smrt byla taktéz kamuflovana. Hra

kon&i Gonvillovym zvolanim: ,,Stello, tak uz pojd’.«¥’

3.1.1 Struktura hry

Pro strukturu hry Smrt je kli¢ové pojeti dualismu a dichotomii, a to jak obsahové, tak
z formalniho hlediska. V obsahové rovin€ nachazime mnoho protikladnych dvojic: Zivot/smrt,
stari/mladi, sebeovladani/vasen, véda/laska atd. Tomu odpovida formalni usporadani dila: dva
akty a jednajici postavy tvorici si navzajem protagonistu i antagonistu.

Hra je napsana s obdivuhodnou hospodarnosti, expozice, tvofend promluvou Gonvilla,
je uzaviena jiz po nékolika verSich. Tempo je narusovano pouze lyrickymi pasadzemi, které d¢j
nijak neretarduji, v prvnim aktu jsou pouzity zfejm¢ za cilem zdlraznit odli§né nazory a
pohled na svét obou postav. Ve druhé ¢asti vyvolavaji dojem napéti, které je Nabokovem
ironizovdno. Edmond se citi mrtev a zacind zcela bezprostfedné mluvit o lasce ke Stelle.
Zpoved, jez by za jinych okolnosti znéla vystfedné, ma tady obhajitelné misto. Edmond zjisti
az zavérem, ze se nachazi u vyslechu, a v této chvili dochazi ke zminénému ironizovani
(Edmondovy ,,naivni ideje jsou tu v kontrastu K vyrovnanému a promyslenému tahu
Gonvilla).

Za typicky ,,nabokovovské®“ je mozné brat to, ze pod dvojitym povrchem dila se
vlastné skryvé ptibéh tii lidi (nejde ale o klasicky ptib&h milostného trojuhelniku). Stella je
sice jako postava neustdle zpfitomnovana, ale nikdy nevstoupi na scénu. Smrt konci

v okamziku, kdy by se mé¢la kone¢né¢ Zena objevit.

3.1.2 Intertextualita a Smrt

Nejvétsi podobnost s verSovanou divadelni hrou Smrt mizeme bezpochyby nalézt ve
Faustovi. ®® Otazkou zistava, zjakého materialu, zobrazujiciho faustovsky motiv, ale
Nabokov vychazi. U obou nejznaméjsich zpracovani Fausta je mozné nalézt jisté spojitosti.
D¢ Smrti je zasazen do Cambridge roku 1806. S Christopherem Marlowem (7Tragicka
historie o doktoru Faustovi, 1592) je spojeno ur¢eni mista. Stejné jako Vladimir Nabokov

studoval Marlowe v Cambridgi na Trinity College (1581-1584). Faust Johanna Wolfganga

% Tamtéz, s. 362.

% Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 204.
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Goetha souvisi s Nabokovovym dilem v uvedeném letopoctu. Rok 1806 je rokem dokonceni
prvni dilu Fausta. Nabokov Fausta v originale necetl (vychazim z vSeobecné znamého
tvrzeni, ze Nabokov um¢l némecky jen velmi malo), ale je jasné, Ze mu faustovsky motiv byl
znam. Navic po mnoha letech uvadi Goethova Fausta v knize Nikolaj Gogol jako vzorovy
piiklad poslosti, tedy, zjednodusen& fedeno, jakéhosi pseudointelektualniho kyde.*® Autoriv
odmitavy postoj viici Faustovi ale neni v raném dile, jakym je hra Smrt, jesté citelny. Motivy,
které¢ si Nabokov vici predloze bere, nejsou zalozeny na parodizujicim zaméru. Krome
podobnosti jsou zde evidentni i rozdily, jakym je ptiklad Faustova touha po sebezniceni, u
Nabokova to neni ucitel, ale zak, kdo sahne po lahvicce s jedem. Gonville se také neciti byt
pfinucen zit v ,kleci chudé védy*, ale naopak: védéni mu proplj¢uje moc a zpusobuje

pozitek, jak je zfejmé z prvnich replik:

»--- V1adnuti nad cizimi duchy porovnavam se svoji védou,
jak je krasné dopfedu védét, jaka smés se vytvoii,
kdyz zeleno-modry plamen pomalu rozpousti dvé soli, které necha zbarvit mlhové bily pist,

jak je hezké védét, Ze Seda hmota plodi v kostnim 1tzku podobné meduze
<100

jak genialni sny, tak modlitby, tak vesmir...

Faustovo zoufalstvi je zde ponc€kud vytésnéno, neni to Gonville, ktery pojmenovava
touhu po nécem, co leZi mimo védu, ale Edmond. Taky je moZné fici, ze Gonville Mefistofela
nepotiebuje, domnivam se totiz, Ze Mefistofeles je zde zpfitomnén v Gonvillové chovani,
vykazujicim podobné vystupovani jako Goethiiv d’abel. Diky svému triku se dostane tak
rychle k cili, jak by toho mozna nedosahl ani s magii.

Dalsi vypozorovatelnou literarni aluzi je postava George Gordona Byrona, mihnouci
se hrou jako ,,stin v ne vice neZ jednom & dvou intenzivnich okamzicich*.***Nabokov jej

ztélesni vramci jedné Edmondovy vzpominky na pfitele z univerzity. Dokonale popiSe

% Mezi narody, se kterymi jsme vzdy udrzovali blizké styky, se nam Némecko zdalo byt zemi, kde poslost

nebyla vysmivana, nybrz se stala jednou ze zakladnich vlastnosti narodniho ducha, zvykt a tradic a obecné
atmosféry, akoli dobromyslni rusti vzdélanci romantického zaloZeni s az ptili§ velkou ochotou a v nejlepsi
vite prijimali legendu némecke filozofie a literatury Museli bychom byt Nadrusy, abychom poznali, ze
v Goethové Faustovi tryska uzasny pramen poslosti.“ Z ptekladu (Nabokovovy knihy Nikolaj Gogol)
Michala Sykory, IN: Sykora, Michal: Viadimir Nabokov od Masenky k Daru. Brno: Host 2002, s. 123.

100" Nabokov, Vladimir: Dramen. Hamburg: Rowohlt, 2000, s. 339.

101 Boyd, s. 204.
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Byronovo vystupovani, télesné postizeni (kulhani) i celkovy vzhled, znamy z dochovanych
obrazt. Aby nebylo pochyb, ze jde skuteéné o Byrona, dokaze jeho totoznost jesté zminkou 0
versich a cypftiSich (Korzar, 111. zpév).

Nasledujicim textem, ve kterém lze nalézt mnoho podobného s Nabokovovou Smrti, je
Casto zminované verSované drama Mozart a Salieri (1830). Ted’ nemam na mysli jen stejnou
formu, ve které jsou ob& hry psany,’ ale i existenci obsahovych paralel, jakou je napf.
vyuziti jedu. Salieri zbavujici se skrze jed protivnika Mozarta je obdobou Gonvilla
podavajiciho jed ,,sokovi“ Edmondovi. Diference tkvi v jiném divodu uziti smrtelné davky
jedu. Salieri nevrazdi kvuli Zarlivosti k zené, ale z zarlivosti vici tvir¢i genialité Mozarta.

Podobné¢ vypada i scéna, v niz se rodi plan k uziti jedu.

Salieri: Mam posledni dar moji Izory,
osmnact let ho nosim stale s sebou, mam v ruce jed.
Jak casto byl muj zivot nesnesitelna rana a jak ¢asto jsem s nepozornym nepiitelem jidal

a nikdy nepodlehl pokuseni,
103

ackoli jsem zbabélec a kiivdy mé zasahuji velmi hluboko.

Jinym rozdilem je 1 pojeti zamyslené vrazdy. Gonville se na zabiti nezamétuje, smrt je
pouze hrana, zdanliva.

Motiv zdéanlivé smrti je nepiehlédnutelné ptitomen v Shakespearovée tragédii Kral
Lear. S touto analogii zachazi Nabokov se suverénni svobodou. Pouze okrajovou podobnosti
jsou jména Edmunda (levobocka hrabéte z Glostru) a studenta Edmonda. Vyznamnéjsi je
vyuziti jiz zminéné udajné smrti pfitomné u Krdle Leara v obraze, v némz Edgar vede svého
oslepeného a zoufalého otce Glostra, ktery mu trikem zabrani v zaméru ukoncit sviyj zZivot.
Edgar pfivadi otce na utes a nechava jej skocCit vstfic jisté smrti. Ve skuteCnosti se nic
takového samoziejmé nedéje. Slepy Gloster se sice domniva, Ze pieZil pad do hloubky, ale

Edgar ho jen nedovedl az na okraj srazu, a tak byl pad starce zcela neSkodny. Presto lécka

pusobi jako terapie, Gloster nabyva opét odvahy, aby zil sviij zivot dal.

193 puskin, A. S.: Mozart a Salieri, Lakomy rytii. Pieklad: Zdenka Bergrova.Vyslo jako piiloha Easopisu
Divadlo 3/99, s. 5.
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Inspirace Shakespearem je patrna na mnoha dalSich mistech Smrti. Metafory 1étani,

padéani nebo ziiceni se Nabokov vyuziva nejen ve Spodobnéni smrti jako takové, ale i lasky.

Edmond popisuje extazi z prozitku Stellina hlubokého pohledu jako let k nebi.***

3.1.3 Téma Smrti

V roce 1922 umiré nasilnou smrti Nabokoviiv otec. Rok poté zvetejiuje berlinsky Ru/’
hru Smrt. Sok, ktery zptsobila Nabokovovi smrt milovaného &lovéka, je zietelnad téméf
Z kazdého tadku verSovaného dramatu. I kdyZz je téma smrti zakomponovano do mnoha
pozd¢jSich praci a je dokonce mozné fici, Ze smrt je jednim z Gstfednich témat celého
Nabokovova dila, je pravé zde zobrazovana nejrealisti¢téji. Ackoli v kone¢ném disledku
nikdo nezemie, je smrt i presto vSudypfitomna. Je popisovana ryze uméleckou formou, diky
verSum dochazi spiSe ke zbasnéni smrti, vytvofeni obrazu smrti, a to n€kolika zplsoby. Prvni

je obraz Zivota jako jezdce:

,Zivot je jezdec, ktery se prozene rychlosti §ipu.

Najednou cesta kon¢i, ale kan leti dal a skace do prazdna — ted” davej pozor, ted’ poslouche;j:
jezdec se vznasi nad propasti, ale pad nenastava hned!

V bouilivé snaze dostat se dopiedu a setrvat pobizi jezdec koné ostruhami,

vidi pfed svymi zraky zndmé nebe.

I kdyz je sam v prostoru, i kdyZ neexistuje zadna cesta zpét...

A v tento okamzik, chapes, tento okamzik nasleduje mimo kone¢né, mimo byti na zemi.
Zivot tryska do tvare,

bic¢ik $vihnul, vitr zavanul do duse —

. . . 105
a nyni skoncila cesta do nicoty.*

Jiny obraz je smrt jako ukonceny proces. Stav beznadéje zobrazeny se znacnou

morbiditou:

,Mozna uz také Cte tviij Gonville na hibitove
z jednoduchého plochého nahrobku tvé jméno.
Pod nim lezi$ ty, v tlustém kralovstvi zemé,

rty hniji, svaly praskaji,

104 Nabokov, Vladimir: Dramen. Hamburg: Rowohlt, 2000, s. 361.
1% Tamtéz, s. 350, 351.
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mezi tim je ¢erny sliz podobny zluci,
«106

v némz se hybe bezpocet bilych larev.

Rozlicné podoby smrti jsou piitomny snad ve vSech pracich Vladimira Nabokova, i
kdyZ v nékterych (zejména v basnické tvorb&) pouze latentné. Casto je to pravé smrt (at’ uZ se
jedné o vrazdu, sebevrazdu nebo smrt jako pfirozenou soucdst zivota), co je hnacim motorem
jednani Nabokovovych postav. Stejné jako touzi po smrti Gonville, chce ji i Franz s Martou
(Kral, ddma, kluk), Hermann Hermann (Zoufalstvi), Humbert Humbert (Lolita), Kinbote
(Bledy ohen). Na smrt ¢eka Cinncinatus (Pozvdni na popravu), smrt je jedinym vychodiskem
pro Luzina (LuzZinova obrana) atd. V Nabokovovych dramatech je situace obdobna. Vedle
Smrti je naptiklad i v Uddlosti smrt/vrazda ocekavanou ,,udalosti“. Ve Valsové vyndlezu je
smrt a niceni prostiedkem k zastraSovani a ttlaku.

Nabokovova rand tvorba ustavuje témata, kterd pozd€ji autor rozpracovava a
obménuje. Téma smrti je neodlucitelné spojeno s touhou ¢lovéka vzit zivot do vlastnich rukou
a udélat néco zasadniho, co doda Zivotu smysl. Smrt jako téma je u Nabokova spojeno jesté

s jednim dal$im ,,velkym* tématem, a tim je ¢lovek jako umélec.

106 Tamtéz, s. 352.
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3.2 Tragédie pana Morna/Tragedija gospodina Morna

VerSované drama v péti aktech psané blankversem vytvotil Nabokov na prelomu roku
1923/24 pti jedné z navstév své matky v Praze. Na konci ledna uz ji hotovou piivezl do
Berlina, kde ji uvedl poprvé na veceru autorského ¢teni v domé rodinnych ptatel. Druhé cteni,
jiz pro SirSi vetejnost, prob¢hlo 31. bfezna 1924 v literdrnim klubu v Café Leon na
Nollendorfplatz, sdruzujicim ruské exilové autory. Prvni publikovanou zminkou o hie se stala
anonymni recenze, kterd vysla v emigrantském casopise Rul’ 6. dubna 1924. Dalsi ¢tvrtstoleti
nevyslo o Trageédii pana Morna nic dalsiho. K prvnimu kompletnimu otisténi hry doslo az
v roce 1997v moskevském literarnim Gasopise Zvezda (Hvézda).*® Do anglického jazyka
nebyla hra podle dostupnych informaci jesté pieloZena, proto ¢erpam z némeckého prekladu
Sabinne Baumann. Dlvod, pro¢ hru Nabokov sam nevydal, zlistava nejasny, ptib&h se totiz
jevi jako dokonceny a uroveil mnohondsobné pievySuje verSovana dramata, kterd vydana
byla.

Podle Briana Boyda ndam Morn stdle pfipomind to nejlepsi z Nabokovovych dramat.
Vyuziva v ném témat, kterd pozd&ji i na poli prozaickém neustdle obménuje a vylepsuje,
proto ji Boyd naz§va tim nejpodstatn&j§im, co doposud Nabokov napsal.'*®

D¢ hry se odehrdva v neznamé evropské zemi, kterou jeste pred Ctyfmi lety
(dozvidame se z textu) dlouhodob¢ suzoval obCansky svar, v té dobé& taky ziskala svého kréle.
Ackoli vladl inkognito, obnovil fad a nadéle po vSech strankach rozvijel zemi. V kralovstvi
byl znamy pod jménem pan Morn a vyznacoval se neustalym veselim a citlivosti. Morn se
nijak netajil laskou ke kradsné Midie, manzelce revolucionafe Ganuse, ktery posledni Ctyfi
roky stravil v pracovnim tabofe. Hra zac¢ind v okamziku, kdy Ganus uprchne a objevi se na
prahu domu pana Tremense, ' ktery mu vypravi o nastalych zménach v zemi. Ganus ocefiuje
zménu kréle, uz nevéti v silu revoluce, k rozhof¢eni Tremense, ktery po ni neustale touZzi.
Tremens ma dceru, krasnou a vSemi milovanou Ellu. Podle Boyda je charakter Elly ten

nejcestnéjsi ze vSech. Moc o ni nefekne, ale jakd ve skutecnosti je, nechd vyplynout ze

197 Zimmer, Dieter, E.: Nachworth des Herausgebers. In: Nabokov, Vladimir: Dramen. Hamburg: Rowolt 2000,
s. 576.

198 Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 222.

1% Tremens je byvalou viid&i postavou prob&hlé revoluce, Ganus jej oslovuje mistie, nic blizsiho ale o jeho
postaveni nevime. Povahou jména se vyrazné podoba postavé Trance z Valsova vyndlezu. Oba maji moc

vytvaret dojem zl€¢ho snu.
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situace.®®

Divka, kterd se ma stat krdlovou basnitkou, je zamilovana do Kliana, ale sotva
spatfi Ganuse, zjisti, ze se v jeho pfitomnosti ¢ervena. Béhem hry stdle osciluje mezi témito
dvéma muzi.

Kdyz Ganus zjisti, ze ma Morn pletky z jeho Zenou, vyzve ho na souboj. I kdyz je
informovan, ze Morn neni nikdo jiny nez samotny kral, trva na odplaté za zostuzenou Cest.
Domluvi se na neobvyklych podminkach: ten kdo prohraje v kartach, musi se sam zastelit.
Kral schvalné prohraje, ale v posledni chvili spoust’ nestiskne s utika spolu s Midiou a
pritelem Edminem na jih. Kdyz se v zemi roznesou fe¢i o kralové smrti, rozpoutd Tremens
uspésSnou, ale velmi krvavou revoluci. Ganus se naproti tomu stdvd popularnim hrdinou
bojujicim proti revoluci.

Mezi tim se Morn zméni k nepoznani. Kvilli ztracené sebeucté se z néj stava sesly a
oSuntély muz. Netrpéliva Midia vzplane citem k Edminovi, ktery ji odjakziva tajné miluje.
Ganus se dozvida od Midie, jak to bylo doopravdy s karetni hrou, a rozhodne se, ze krale
zabije. Na konci ¢tvrtého jednani opravdu pfilozi zbran k hlavé Morna a vystieli.

Morn je sice zranén, ale pfezije. Okamzité se rozkiikne, ze kral je nazivu, a znovu se
po mnoha peripetiich (kontrarevoluce apod.) dostdva na trin. Vraci se k nému Edmin a
pomaha mu vylécit jeho zranéni, stejné tak se vraci i Midia. Pfibéh by mohl v této chvili
skoncit Stastné. Morn si ale uvédomi, ze Zije po celou dobu ve 1zi. Neutekl ze souboje,
protoZe chtél zachranit svou lasku, jak si vSichni mysli, ale prosté protoze zpanikafil tvaii v
tvar smrti. ProtoZe neni schopen s touto skutecnosti Zit, zastieli se a hra kon¢i.

Tragédie pana Morna zpracovava téma smrti, kterému jsem se vénovala v predeslé
kapitole, jesté hloub¢ji nez v poslednich tiech verSovanych dramatech. Je to viibec poprvé, co
Nabokov vyuziva téma krale v exilu. Zaroven jistym zpisobem reaguje na Shakespearova
dramata. Nejen vyuZitim blankversu, ale pfedevS§im ve jménech postav, jakymi jsou: Midia,
Edmin, Ganus, Tremens, Clian a Dandilio, a celou atmosférou déje.111 Ackoli Nabokov blize
nespecifikuje, kdy se hra odehrava, ¢as by mohl byt lehce zaménén s ¢asem Shakespearovych
her odehravajicich se ve Veron¢, Benatkach nebo Vidni. Tragédie pana Morna znovu otevira
shakespearovska témata, ktera se zdala byt po dlouhou dobu uzaviend, napiiklad ziskani,

ztrata a opétovné ziskani kralovstvi, pfevleky, vladce skryvajici svou totoZznost, soukromé

M0 Tamtéz, s. 222.

U Tamtéz, s. 222.
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zivoty zkouSenych mladych milencti proti barvitému pozadi vefejného zmatku nastinény
s probleskujici fantazii a zachvévy chmurné reality. ™

Prosttednictvim Tragédie pana Morna Nabokov kritizuje a zaroven vylepSuje
Shakespearovy literarni prostiedky, snimiz vytvaii tragédii. Koncepce hry odpovida
Nabokovovym pozadavkim, o kterych piSe v eseji The Tragedy of Tragedy (kterou budu
probirat v posledni kapitole této prace). V prvni fadé se Nabokov stavi proti osudovosti
tragédie, neuprosnosti osudu, Sniz je pracovano jiz od zacatku hry. Autor je naprosto
presvédcen, Ze moznost zménit nevyhnutelnost tu byla vzdycky. Existovalo piece tolik nahod
a také svoboda volby, které¢ ovliviiovaly lidsky osud. Dale zavrhuje umély rozpor mezi
komedii a tragédii, v souvislosti s tim obdivuje Shakespeara, ktery instinktivné porusuje tato
obecné zavedena pravidla. Nabokov se proti striktnimu dodrzeni rozdild vymezoval
radikdlnéji. MéEl touhu ctenafe zmast. S tim souvisi 1 odmitnuti detailné propracované
expozice. Nabokov kritizoval takové autory, ktefi prozradi v ivodu o postavach, charakterech
& realiich uplng vse. ™ V Mornovi v podstaté Zadnad expozice neni, postavy a jejich
charaktery se v pribéhu déje mnohokrat zméni. Penzista Tremens (v ivodni scéné zabaleny
do deky a odpocivajici u krbu) se zméni v aktivniho butice. Revolucionai Ganus se zméni
vV monarchistu, usilujiciho o Zivot krale. Edmin je z po¢atku oddany pfitel krale, pozdé&ji mu
ale odloudi milenku, v zavéru se vSak vraci jako oddany sluzebnik. Samotny Morn je
vyobrazen jako pohadkovy kral, posléze jako nicema a opét jako popularni panovnik.

V piibéhu vystupuje i jakysi cizinec, pfichazejici z dvacatého stoleti, jenZ spatiuje
podobnost mezi rodnym méstem a podobou kralovstvi. Podle Dietra Zimmera se jedna o alter

. 114
ego samotné¢ho Nabokova.

Cizinec: V mém détstvi jsem Casto snil o jejim hlase.

Dandilio: Spravné, nikdy si nemiZzu zapamatovat, komu jsem se zjevil ve snu, ale na jeji tsmév si vzpominam,
davno jsem se ji chtél zeptat, jako zdvofily pocestny: Odkud k ndm piichazite?

Cizinec: Ptichdzim z dvacatého stoleti, z jedné severni zemé& jménem... (Septd)

Midia: Coze? To jsem nevédéla.

Dandilio: Ale prosim vas! V détskych pohadkach — copak si je nepamatujete?

12 Tamtéz, s. 222.

13 Tamtéz, s. 224, 225.

14 Zimmer, Dieter, E.: Nachworth des Herausgebers. In: Nabokov, Vladimir: Dramen. Hamburg: Rowolt 2000,
s. 573.
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Piizraky... bomby... kostely... zlati careviéi... (...)
()

Cizinec: A vy jste kral?

Morn: Ano, ja jsem kral

Cizinec: Tak tak, to mé t&si, myslel jsem si to...
Morn: Ptichazite z daleka, tajemny cizince?
Cizinec: Ptichazim z kazdodenni skute¢nosti, z temné reality.
Spim... VSechno tohle je sen,

sen jednoho opilého basnika,

opakovany.

Uz se mi o vas dfive zdalo:

né&jaky bal, néjaké hlavni mésto,

radostné, mrazivé. Jen se jinak jmenujeme...
Morn: Morn?

Cizinec: Morn.®

Tragédie pana Morna v mnohém anticipuje severni kralovstvi romanového fragmentu
Solus Rex (1940) a jeho pozdé&jsiho ,,znovuvzkiiSeni® v podobé Bledého ohné (1962). Ale
pfedevsim se zde objevuje moment, o0 némz se predpokladalo, Ze ho Nabokov poprvé pouzil
v novele Oko/Pozorovatel (napsano 1929/1930). Jde o realitu zpochybnénou dalsi realitou.
Diky zcela nepatrnym nuancim vytvaii Nabokov obraz svéta/fikce tak duvéryhodny, ze si
nelze identifikovat, kdy se nachazime v té které realit€. Na konci piibéhu je potom tento
domnély svét demaskovan. Nabokov tento motiv pouziva ve svém dile jest¢ mnohokrat,
napiiklad v roméanu Pozvani na popravu, kde se tato druhd realita (hrlzostrasny svét) zfiti
soucasné s jeho kulisami, z nichz prcha hlavni hrdina. K podobného ,,vystiizlivéni* nebo, 1épe
feCeno, prohlédnuti dochazi 1 v romanu Ve znameni levobocka, kde autor ,,vykupuje* své
hrdiny z jejich totalitniho snového svéta, nebo v Nabokovoveé posledni hie Valsiiv vyndlez, 0
které jeste bude fec.

Tragédie pana Morna, jak jsem jiZ naznacila, predjimd v mnohém pozdéjsi témata
prozaickych 1 dramatickych praci. Vzhledem ktomu, Ze v Nabokovovych vrcholnych
dramatech (Uddlost a Valsiuv vyndlez) je vyuziva taktéz, budu se jim podrobné vénovat az

Vv piislusnych kapitolach.

115 7 prekladu hry Die Tragédie des Herrn Morn Sabine Baumann. In: Nabokov, Vladimir: Dramen. Hamburg:
Rowolt 2000, s. 573.
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3.3 Sobytije/Udalost

Uvedeni divadelni hry Uddlost se uskuteénilo jedenact let poté, co se objevila na
jevisti Nabokovova piedchozi hra Muz ze SSSR. Jak jsem piedeslala v uvodni kapitole,
divacké piijeti inscenace bylo natolik rozporuplné, ze se Uddlost vlastné stala nejvyznamnéjsi
udalosti sezony. Inscenace byla nakonec Ctyfikrat reprizovand, coz je v ramci emigrantského
divadla povazovano za nebyvaly uspeéch (pro srovnani: Muz ze SSSR mél reprizy pouze dve).
Dutivody, pro¢ hra vyvolala zminénou kontroverzi, se rtizni. Na jedné stran¢ bylo publikum,
které ptichazelo na predstaveni s apriorné negativnimi predsudky a jehoz nazor utvrzovala hra
svym neotfelym pristupem jdoucim proti tehdejSim zavedenym konvencim. Dal§im
roz§ifenym nazorem je domnénka, Ze Nabokov pouzil k vytvofeni postav realné lidi, a to
udajné také neptispélo ke kladné reakci. Konkrétnéjsi jsou divadelni kritiky, v prvni fadé
z pera Vladislava Chodasevice, jenz napsal na Uddalost recenze dokonce dvé. Prvni z Cervna
1938, otisténa v Vozrozdenje, se nesla v negativnim duchu. Chodasevi¢ kritizuje Nabokovuv
neuspésny pokus nalézt rovnovahu mezi ,,chmurnou podstatou a vyrazné¢ komickym stylem
hry* a zarovenn dodal: ,,Z literarniho hlediska hra nepatfi k autorovym nejlepsim diltm. <
Jak se objevovaly dal$i kritiky, ménil ndzor i Chodasevi¢. V c¢lanku, jez mu otiskly
Sovremenyje zapiski, prohlasuje hru za ,,umélecky hodnotnou®. Pokousi se interpretovat to, co
Nabokovovi vytknul (a sice jeho nesladénou pochmurnost a komiénost hry), jako ,,vypovéd
nelitostné pesimistického Sirina: v§echno na svéte je bezvyznamné a moralné zkazené a bude
to vzdycky pfipominano touto cestou.**” Dokonce pozdéji piiznava, ze zména nazoru byla
zapficinéna nejen dal$im zhlédnutim hry, ale i1 reakcemi divaki. Pozitivem je podle néj 1 to,
jak hra dokazala rozboufit obecenstvo, a dokonce také n€kolikrat zmeénit nazory ptisedSich
divaka.

Dalsi kriticky pohled na hru uZ nevyznél tak kladné. Lydia Cervinskaja, pisici pro
Krug, se zaméfila na formalni strdnku dramatu. Nabokov podle jejiho nazoru nedokaze

rozliSit mezi psanim prézy a dramatu, ¢emuz odpovida chybné vyuzivani ptidavnych jmen a

18 Diment, Galya: Plays. In: Alexandrov, Vladimir E.: The Garland Companion to Vladimir Nabokov. New
York and London: Garland Publishing, INC.: 1995, s. 593.

u Tamtéz, s. 594.
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sloves. Vadi ji také to, Ze Nabokovluv dramaticky jazyk zni pfili§ uméle a hercim se Spatné
vyslovuje.'®

Simon Karlinsky navazuje na tvrzeni Vladislava Chodasevice, Ze je Nabokov jako
spisovatel posedly jedinym tématem: tématem umeélce, samotéaie, jenz je obdarovan
obrovskou tvirci predstavivosti. Karlinsky rozviji myslenku dale, vidi Nabokovovy umé¢lce
jako mnohovrstvé postavy, odhalujici svou podstatu postupné a riznym zptusobem. Jednim
z takovych umeélcu je hlavni postava hry Uddlost Tro$¢ejkin, na niz je z pohledu Karlinskeho
nahliZzeno jako na umélce-zbabélee. ™

Ttiaktové drama Uddlost je portrétem jednoho umélce, jedné kultury, jedné iluze,
jedné velké Nabokovovy hry. Vypada to, jako by autor pomoci hry s aluzemi, persiflazemi,
odkazy a citaty vytvarel jakysi literarni obraz vyjadiujici jeho vztah ke klasickému ruskému
dramatu a k ruské mentalité obecné.

D& hry Udalost je zasazen do nejmenovaného provinéniho mésta, pravdépodobné
leziciho v n€kterém z pobaltskych statii. Odehrava se béhem jediného dne a noci. Ackoli by se
mohlo z nazvu zdat, Zze dramatickd zapletka se bude soustied’ovat kolem jediné udalosti,
paradoxné k ni vilbec nedojde. Rodina malife Alexeje Troscejkina se zmitd v problémech.
Manzelka Ljubov svého muze nemiluje, podvadi jej s ,rodinnym pfitelem™ a neustale
vzpomind na dité, které jim pied tfemi lety zemfelo. Spolecné s manzeli bydli i jeji matka,
spisovatelka Antonina Pavlovna, kterd onoho dne oslavuje narozeniny. Drama zacina
ohlaSenim pfedc¢asného propusténi nésilnika BarbaSina z v€zeni, kam se dostal za pokus o
vrazdu obou manzeld. O Sest let diive byla Ljubov do tohoto muze skutecné zamilovana, ale
kvtli jeho vybusné povaze dala prednost malifi Troscejkinovi. Kdyz se BarbaSin dozvédél o
jejim rozhodnuti, vytesil situaci po svém. PtiSel do bytu malite s pistoli a pokousel se je zabit.
KdyzZ jej po netspésném pokusu o vrazdu odvadéla policie, slibil jim, Ze se vrati a ,,praci*
dokonéi. TroS€ejkin od incidentu pocital dny, ne-li minuty do doby, kdy bude BarbaSin
propustén. Nyni se o€ekavané stalo necekanym a Troscejkin za€ina panikafit.

Ljubov, ktera zije ze dne na den, neStastna, ale pfili§ lina na to, aby situaci néjak

tesila, informaci o BarbaSinové propusténi vita s touhou po zméné. Troscejkin se projevuje

18 Tamtéz, s. 594.
19 Karlinsky, Simon: Illusion, Reality and Parody in Nabokov’s Plays. In: Nabokov: The Man and His Work. L.
S., Dembo Medison: WI (University of Wisconsin Press), 1967, s. 186.
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jako ustraSeny zbabélec, zmatené pobiha po byté a spradd myslenky na utek, coz je vzhledem
K jejich finan¢ni situaci zhola nemozné.

Pribéh druhého jednédni mé podobu oslavy narozenin Antoniny Pavlovny. Napéti je
stupfiovano spolu s kazdym zazvonénim zvonku. Oslava se méni ve vasnivou diskuzi nad
nejCerstvéj§imi novinkami, zahrnujicimi samoziejmé zpravy o BarbaSinovi. Scéna je
zaplnovana lidmi, kteti nebyli pozvani a jsou rodiné oslavenkyné téméf neznami. Oslavenci
se méni vjakousi masu podobnou panoptiku vedenou bezejmennym Autorem,
nejocekavanéjsSim hostem vecirku. Nakonec oslavenci strnou v némé Stronzo a na predscéné
se odehraje manzelské drama, nejzévaznéj$i scéna celé hry. Ljubov s AljoSou opoustéji

,umélou realitu hry a poprvé jsou k sobé¢ zcela uptimni.

Ljubov: Aljoso, ja uz nemizu...

Troscejkin: Ja taky ne.

Trosc¢ejkin: Nas posledni den...

Ljubov: ...se zménil ve fantastickou frasku. Od téch pomalovanych piizraki nemuzeme ¢ekat ani zachranu, ani
ucast.

Troscejkin: Musime utéct

Ljubov: Ano, ano, ano!

Troscejkin: ...uteCeme... A zatim nevim, pro¢ vahame pod palmami spici Sodomy. Citim, ze se blizi...
Ljubov: Nebezpeci? Ale jaké? Kdybys to jen umél pochopit!

Troscejkin: Nebezpedi stejné realné jako nase ruce, ramena, tvare. Jsme docela sami Ljubo.

Ljubov: Ano. Ale jsou to dvé samoty. Pochop mé!

Troscejkin: Sami na téhle uzké osvétlené scéné. Vzadu je divadelni vetes celého naSeho zivota, strnulé masky
podradné komedie a pfed nami temna hlubina a o¢i, které nas sleduji a ¢ekaji na nasi zahubu.

()

Spatné vidim...Vechno se znovu zakaluje. Piestavam t& vnimat. Zase splyvas se Zivotem. Paddme, potapime se.
Vsemu je konec, Ljubo!

Ljubov: Tenkrat jsem byla mladsi a hezéi, Onégine... Ano, taky ztracim silu. Nevzpominam si... Ale v té
zavratné vysi bylo p&kné, i kdyz to trvalo jen okamzik..

Troscejkin: Blouznéni... Vymysly... Jestli dnes neseZenu penize, nepieziju dnesni noc.

Ljubov: Podivej, to je divné: Marfa se k nam plizi ode dvefi. Vidis, jak se tvati? No, jen se podivej! Plizi se

k nam s n&jakou hroznou zpravou. Sotva jde...

Tros¢ejkin: (Marfé) Mluvte: on prisel?
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Ljubov: (tleskd do dlani a sméje se) Kyva! Kyva! Aljoso!™?

Manzelé, ocitnuvsi se na malou chvili mimo prostor pfeplnény ,,pomalovanymi
ptizraky®, jsou najednou tvaii v tvalr sobé vzajemné upiimni, odkryvaji své pravé city,
oprosténé od falesné pretvarky. Jakmile vyprchd atmosféra této pasobivé scény, vraceji se
vSechny postavy do svym zab¢hlych koleji. Misto Ljubou touzebné ocekavaného BarbaSina
prichazi pouze stary majitel puskarstvi Shell. S nim pfichdzi i konec nadéjim na néjakou
zménu. Ljubov, z jejiz repliky je zietelné, jak moc touzi po ptichodu Barba$ina, se opét vrati
K apatii a umélému usmévu. Troscejkin zacne znovu panikafit. VSechno se vraci do starych
koleji. Vyhlidka na néco lepsiho, nez je umorné ,,pachténi v divadelni vetesi jejich zivota®, je
ta tam.

Ttreti jednani, odehravajici se ve vecernich hodinach, rozviji dalsi z Nabokovovych
,hratek®. Oslava skoncila, Antonina Pavlovna odchazi spat a Tro$¢ejkin pfichazi s detektivem
Barbosinem, ktery ma za ukol ochranovat rodinu pfed Barbasinem. Opozdily host, identické
dvojce Mesajev €. 2, se objevi jako posledni z poslt, pfichdzi jako deus ex machina, aby ,,jen

tak* ukoncil nezapocatou udalost.

Mesajev ¢. 2: (...) Pfed deseti lety jsem piedpoveédél jednomu ¢loveku riizné katastrofy a dnes, praveé vystupoval
z vlaku, zahlédl jsem ho na nastupisti. Ukéazalo se, Ze pét let sedél za jakousi romantickou rvacku a dnes odjizdi

do ciziny. Jisty Barbasin, Leonid Barbasin. Bylo to zvlastni se s nim uvitat a soucasné rozloucit. (...) Prosil mne,
1

abych pozdravoval spole¢né znamé, ale vy ho ziejmé neznate..."

Hru je také mozné ¢ist jako ¢ekani na udalost, k niZ nikdy nedojde. Jistym zptisobem
pfedznamenava poetiku absurdniho dramatu, konkrétné Beckettovo Cekdni na Godota (prvni
uvedeni 1953). Stejné jako Estragon a Vladimir 1 Tro$¢ejkinovi ocekavaji toho, ktery by jim
mél zménit vlastni Zivotni osudy. Musi to byt ale nékdo zvenci, sami nejsou schopni dany
stav véci zvratit. Podobné jako informuje maly chlapec dva tuldky na konci prvniho jednani
Cekani na Godota o tom, 7e Godot piijde az zitra, informuje oslavence puskai Shell o
pravdépodobném piichodu Barbasina.

Postavy se snazi predpovédét, jak vSe bude probihat, co bude nésledovat, ale

skutecnost je daleko prostsi, nez si viibec mysleli. Jednim z ptikladl vlastnich pfedpovéedi a

120 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Preklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, s. 52, 53.
121 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Pieklad: Alena Moravkova. Praha; Dilia 1993, s. 79.
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dohadi je scéna s detektivem BarboSinem, snazicim se uhodnout totoznost a povahu

Mesajeva €. 2.

BarboSin: (Masajevovi) Podle urcitych vnéjsich ptiznakd, které rozezna jen zkusené oko, miizu fict, Ze jste
slouzil u namoftnictva, jste bezdétny, nedavno jste byl u 1ékaie a mate rad hudbu.

Mesajev &. 2: Nic z toho nesedi.

BarboSin: A navic jste levak.

Mesajev & 2: Ani to ne.
122

Barbosin: To vSechno povite soudnimu vyS$etfovateli. On uz si to rozebere

Udalosti jdou svou vlastni cestou, ptfedpokladané vasnivé drama v podobé zuficiho
Barbasina se zméni v neméné tragicky zavér. Postavy jsou odsouzené k ziti v naprosté
pasivité, zasah z vnéjSiho svéta se nekonal, mikrosvét vméstnany do ateliéru malife
Troscejkina zlstane stejné prazdnym, jakym byl pfed prvnim jedndnim, jeho aktérim se

nedostane ani kapky nad¢je.

3.3.1 Odraz Hedy Gablerové v Udalosti

., Vy totiz nejste Stastnd, to je ten problém... «123

Udalost skyta kromé celé fady odkazii ke klasickému ruskému dramatu i paralelu
k realistickému dramatu Heda Gablerova (1890) Henrika Ibsena. Nejvétsi pozornost si
zasluhuji postavy a jejich motivace, které se na prvni pohled zdaji byt podobné, ¢i dokonce
stejné s témi Nabokovovymi. Dulezit¢ je si ale uvédomit, ze Nabokov nebere Hedu
Gablerovou vazné, vSechny podobnosti s timto dramatem jsou ¢isté parodické.

Nejnapadnéjsi podobnosti je vztah Hedy a Ljubov ke svym byvalym laskam,
znamenajicim pro né stejné vasnivou a nebezpecnou minulost. Jako kontrast k historii stoji
nudna pfitomnost ve znameni obycejného, kazdodenniho, nenaplnéného manzelstvi. Ob& Zeny
jsou spole¢né uzavieny v jediném prostoru, piedstavujicim vézeni postavené z jejich slabosti,

nemohoucnosti oprostit se od fadnich protéjskd a zazit néco jiného. Dalsim spole¢nym

122 Tamtéz, s. 77.
123 |bsen, Henrik: Heda Gablerovd. Pieklad: Frantidek Frohlich. Program k 545. premiéie MdB. Pozofice:
Presspo 1996.
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znakem je pocate¢ni piedstava o manzelech jako o skute¢nych profesionalech, ze které rychle
stiizlivi. Jejich Zivot je tvofen nudou a monoténnosti. Vypada to, Ze vyhledavaji okamziky
nebezpeci, aby se ujistily, zdali jsou jesté¢ nazivu. Ackoli je pro malife i doktora pfitomnost
byvalych lasek jejich manzelek hrozbou, pro samotné Zeny jsou BarbaSin 1 Lovberg

znamenim touhy a nad¢je, obdivuji na nich to, k ¢emu ony samy nemaji odvahu.

Heda: Rikam, Ze tohle je tedy krasné.

...Eliert Lovberg z(étoval sam se sebou. M¢l odvahu udélat to, co — co udélat musel.
()

Heda: (polohlasem) Pane doktore — ani nevite, jaké je to vysvobozeni.

Brack: Vysvobozeni, pani Hedo? Tedy pro pana Lovberga to jisté vysvobozeni bylo —

néco odvazného. Néco, co zafi jakousi bezdécnou krasou.

(...) m&l odvahu Zit podle svého.« 12

Ljubov: ... Mél hroznou povahu... Pfiznaval, Ze nema charakter, ale Ze péstuje harakiri. Nekone¢né nesmyslné
m¢é obtézoval zarlivosti, naladami, nejriznéj$imi vypady. A ptece to byla nejkrasnéjsi 1éta, ktera jsem prozila.
Véra: Vzpominas? Tatinek vydéSené fikaval, ze Ljona je pochybna existence: jedna ptilka zivota je utajena ve
stinu a druha se propada jako v bazing.

()

Véra: Ano, ale piesto to na tebe zapiisobilo.'?

DalSim spolecnym rysem je jakysi milostny trojihelnik, doplnén ,,rodinnymi prateli*.
Zatimco Ibsen ponechava naivniho Tesmana v nevédomosti 0 navrzich doktora Bracka jeho
manzelce, Tro¢Sejkin o nevéfe vi, ale nefesi ji. Postavy milovnikii (Brack a RevSin) se
usilovné pokouseji vetfit se do ptizné dam, coz se jim dafi v obou piipadech jen zpola. Pokud
budeme srovnavat ptislusné prvni vystupy zminénych ,,napadniki* a popisy, jakymi je Ibsen
a Nabokov vylicili, potvrdi se domnénka, Ze Nabokov vyuzil Ibsenovu hru jako ptedlohu

k vytvofeni volné parodie.'?®

124 |bsen, Henrik: Heda Gablerovd. Program k 545. premiéie MdB. Pozofice: Presspo 1996, s. 152, 154.

125 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Pteklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, s. 24.

126 yychazim z poznamky: ,,Ibsen’s Heda Gabler is of particular interest in this respect since Nabokov’s play
can be seen as a direct parody of it.“ In: Alexandrow, Vladimir E.: The Garland Companion to Vladimir
Nabokov. New York and London: Garland Publishing, INC.: 1995, s. 593.
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»(...) Podsadity pétadtyticatnik, ale pékna postava a pruzné pohyby. Oblicej kulaty, profil uslechtily. Vlasy jesté

skoro Cerné, peclivé upravené. O¢i zivé, hravé. Oblecen elegantné, ale na svilj vek pfece jen trochu prilis

mladistve. <’

Nabokovovo pojeti Revsina je odlisné, je patrné komické ladéni:

»(-+.) je jako had, ma Eervenou bradku a husté obo¢i, je elegan. Jeho kolegové mu piezdivaji chlupata

Skrkavka.«!?

Uddlost neni parodii pouze na urovni postav a jejich popisti, v obou hrach maji
zasadni roli stfelné zbrané. Zatimco v dramatu Heda Gablerova vypalené kulky zabiji dva
lidi, v Nabokovové hie byly kulky vypaleny naposled pied vice nez Sesti lety. Zprava o
ziskaném revolveru se sice postard o okamzité zvyseni napéti, ale z celkového pohledu na hru
se ukaZe tento strach jako neopodstatnény. Nakonec lze fici, Ze bylo jen mnoho povyku pro
nic, BarbaSin odjizdi pry¢ a Zivot v domacnosti TroS¢ejkinii opét plyne podle zavedenych
zvyklosti.

Ibsena d¢li od Nabokova, kromé jiného, odlisné vygradovani déje. Heda Gablerova se
teatraln€ (dokonce s hudebni pfedehrou Sileného klavirniho vystupu) zastreli, zatimco Uddlost
je ukoncend pouze naifkanim“.** Vracim se proto k tomu, co jsem fekla na zacatku této
kapitoly. Z posledni scény je nejvice ziejmé, jakym zpisobem Nabokov zachazi z velkymi
gesty, které vyuziva Ibsen. Ostentativné se stavi proti jejich umélosti a vyprazdnénosti. I kdyz
je ovlivnén realistickym dramatem Ibsenovych a Cechovovym, nachazi pro své postavy vétsi

»trest”, nez je smrt, je to vSednost, kterd neni o nic mensSim tragickym koncem.

127 |bsen, Henrik: Heda Gablerovd. Program k 545. premiéie MdB. Pozofice: Presspo 1996, s. 63.

128 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Pteklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, s. 12.
129 Alexandrov, Vladimir E.: ,»Plays”. In: Alexandrov, Vladimir E. ed.: The Garland Companion to Vladimir
Nabokov. New York and London: Garland Publishing, INC.: 1995, s. 593.
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3.3.2 Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol a Udalost

L , ) 130
,, Panové, prijel k nam revizor!

Je ziejmé, ze Gogoluv Revizor poslouzil Nabokovovi svym ustfednim tématem jako
ptedloha pro vytvofeni Uddlosti. Vladislav Chodasevi¢ pise v Sasopise Sovremenyje zapiski'*
0 ,,inverzni podobnos‘ci“.le’2 Troscejkin ocCekava konfrontaci s Barbasinem stejné vystrasené
jako hejtman a jeho kumpani pfijezd revizora. V obou ptipadech k obavanému ,,zuctovani*
nedojde. Ob¢ strany ovlada strach ze soudce, ktery nad nimi vyifkne ortel. V ptipadé
TroScejkina se domnéle jedna o rozsudek Zivota a smrti. Revizor i Uddlost maji na konci
ptekvapivy zavér, z néhoz vyplyva, jak byl strach Troscejkina neopodstatnény, zatimco u
hejtmana vystfida jeden strach druhy, vyvolan pfichodem skute¢ného revizora. Chodasevic
dokonce navrhuje pro Uddlost novy nazev Strach, jenz by podle n¢ byl mnohem
priléhavejsi.

Strach jako hlavni motivace protagonistii srovnavanych dél vede postavy k odlisnému
vnimani reality, pfi¢emz se nabizi otdzka, zdali postavy opravdu jednaji pod tlakem strachu
jinak a vidi realitu kolem sebe zkreslenou. V Uddlosti je podle mne odpovéd’ zietelnéjsi nez
Vv Revizorovi. Tros¢ejkin ovlivnén smrtelnym strachem podnika véci, které jdou za hranici
jeho béZného chovani (najimd neschopného detektiva, pfesvédCuje i proti vlastni vili
manzelku, aby odesla na venkov k milenci atd.). Problematika dvou realit se objevuje i u
Gogola, scéna, predchazejici té, kterou jsem tivodu popsala jako scénu opousténi ,,umelé
reality, ma paralelu v Revizorovi. Postavy méstskych tufednikti stoji v mistnosti jako
dokonala kopie strnulych ucastnikl oslavy narozenin Antoniny Pavlovny. Nabokov jde jesté

dal nez Gogol a scénu oddéluje zavEsem, aby byly reality odliSeny, pfesto jsou zkoumané

vyjevy témert totozné:

Antonina: (...) (Cte s jasnou tvéfi, ale jako by se ve svém kfesle vzdalovala — jeji hlas zanika, piestoZe se rty

pohybuji a ruka obraci stranky. Kolem sedi posluchaci, ktefi rovnéz jako by pterusili veskeré spojeni

130 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Preklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, s. 31.

1311938, vol. 66., s. 423-427.

132 Fjeld, Andrew: Nabokov: His Life in Art. New York: Hodder and Stoughton, 1967, s. 212.

133 Karlinsky, Simon: Illusion, Reality, and Parody in Nabokov’s Plays. In: Nabokov: The Man and His Work. L.
S. Dembo Medison: WI (University of Wisconsin Press), 1967, s. 186.
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s predscénou a strnuli v polospanku v nejriznéjsich pézach: Revsin s 1ahvi Sampanského mezi koleny, Autor si

rukou stini o¢i. Vlastn€ by se mél spustit prusvitny zaves nebo stiedni opona, kde by byla naértnuta cela skupina

a vérné vystizeny jednotlivé pozy...)"**

- o oix s . 135
Pro srovnani se nabizi zavérecna scéna Gogolova Revizora.

Troscejkin v prabéhu celé hry nezjisti, kym Barbasin opravdu je.136 Nartstajici strach
pfechézi i na druhé (s vyjimkou Ljubov). I kdyz nedojde k ocekdvané odveté, hrozba sama o
sob¢ staci. Stejné Gogol se i Nabokov spoléha na ,meziCas, vnémz se rozviji hriza
s prichodu, ke kterému nedojde.

Nabokovovo vyuZiti Gogolovy hry je zfejmé uz pifi letmém pohledu na jména
jednajicich osob. Revsin, maliftiv nejlepsi pfitel a milenec jeho manzelky v jednom, ma
jméno slozené z prvnich slabik originalniho ruského nazvu Revizor (spojeni Revizora a

povidky Plast, rusky Sinel*

). Dalsi jmenna transformace se tyka Chlestakovova sluhy Osipa
a Osipa Mesajeva, rodinného hosta Tros¢ejkinovych.

Kromé téchto, na prvni pohled evidentnich shod, poji podle Simona Karlinského
Revizora s Udalosti i struktura hry. Gogol vystavil Revizora na zakladé¢ tii oznameni: prvni
z nich je ohlaSeni, Ze pfijede inspekce, druhé mluvi o Chlestakovovi jako revizorovi a tfeti

odkryva jeho pfijezd opravdového revizora. Nabokov obdobné vytvaii dramatické

situace kolem tfi oznameni postav, které¢ jsou svou funkci shodné s posly v klasickém

'3 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Peklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, s. 12.
135 Policejni direktor stoji uprosted jako sloup s roztazenyma rukama a hlavou zvracenou nazad. Po jeho
pravici zZena a dcera s pohybem t¢l smétujicim smérem k direktorovi, za nimi poStmistr, zkrouceny v otaznik,
obraceny k divaktim, za nimi Luka Luki¢, zmateny velmi naivné, za nim az u okraje scény tii navstévnice,
naklonéné k sob¢ s velmi satirickymi grimasami, vztahujicimi se na rodinu policejniho direktora. Po levici
direktorové: Zemljanika s hlavou skloné€nou trochu na bok, jako by naslouchal, za nim s roztazenyma rukama
sudi, ktery ptisedl skoro k zemi a naspulil rty, jako by chtél zahvizdat nebo pronést: Krucinal, to je nadéleni!
(...) za nim u kraje Dobcinskij a Bob¢inskij bouli na sebe o¢i, otviraji tista a gestikuluji k sob& navzajem.
Ostatni hosté zastanou prosté stat jako sloupy. Zkamenéla skupina ztistane v této pdze skoro puldruhé
minuty.“ In: Gogol, Nikolaj Vasiljevi¢: Revizor. Komedie o péti aktech. Pieklad: Bohumil Mathesius. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi 1966, s. 97.

138 Mysli si, Ze je to pomstychtivy vrah. Stejn& jako si mysli ob&ané mésta o Chlestakovovi, Ze je revizor.

37 Sykora, Michal: K divadlu ruské emigrace: Dramaticka tvorba Vladimira Nabokova. In: Kontexty |.
Litteraria, Theatralia, Cinematographica. Acta Universitatis Palackinae Olomucensis. Facultas Philosophica.

Philosophica — Aesthetica 18 — 1999. Olomouc: Univerzita Palackého 1999, s. 82.
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dramatu. Zvéstovatelem c¢islo jedna je RevSin, ptichdzi na pocatku prvniho aktu, oznamuje
propusténi BarbaSina, zaroveinl neustale dopliiuje informace o jeho pfesunech a planech i
v pribéhu dalsiho dé&je. Druhé jednani obsahuje posla v postavé Osipa MeSajeva,
piinasejiciho ,,senzacni zpravu®, v té¢ chvili jiz vSem divérné zndmou. Tietim a poslednim
zpravodajem je Masajev €. 2., ktery navzdory svému pozdnimu pfichodu vyikne zpravu

Napadnym motivem, ktery pouziva Gogol (nejen v Revizorovi) a ktery prebira
Nabokov, je vyuziti dvojnikii. V Revizorovi se objevuji Bob¢inskij a Dobcinskij, dohadujici
se ve tfetim vystupu prvniho jednani, kdo vytkne novinku o domnélém revizorovi jako prvni.
V Nabokovové hie je to postava MeSajeva €. 1, ktera se postara o vSeobecny smich, kdyz se
objevi na oslavé Antoniny Pavlovny zrovna ve chvili autor¢ina ¢teni se ,,senzaéni novinkou*
odhalujici davno odhalené. Mesajevovo dvojce (podle Nabokovovych instrukci hrané stejnym
hercem) se dostavi az ex-post, aby diky své zalibé ve vésténi z ruky odhalilo dalsi, tentokrat
opravdovou ,novinku“. Dvojnici v obou pfipadech maji funkci komikd. Komic¢no je
v Uddlosti podpoieno jesté dalsi dvojici: BarbaSina a BarboSina, majici v poslednim jednéni
funkci protagonisty a antagonisty.**®

Dalsim dualezitym spoleénym rysem je existence postav, které se ve skutecnosti na
scéné neobjevi. Tros¢ejkin narazi pouhou zminkou na svého italského ptitele z Capri, aniz by
se Ctenat dozveédél vic nebo aniz by se postava objevila na jevisti. Stejné tak Gogol ptivadi do
déje Revizora pritele z Petérburgu, jenz pise dopis odhalujici existenci n&jakého inspektora
pfichazejiciho do mésta inkognito. Gogol se U popisu této postavy nezdrzuje a ani pozdé&ji se
k ni nevraci. Vladimir Nabokov piSe ve své knize o Gogolovi toto: ,,Autor nepromrha zadny
¢as vysvétlovanim meteorologickych podminek, dilo zac¢ina bleskem a kon¢i tderem hromu —
ano, vSechno se odehrava v napjaté pouze mezi ozatrenim a uderem. «*%

V Udalosti je Ljubin exmilenec neviditelnou postavou, ktera pohani protagonisty silou
jejich imaginace, ale zaroven stoji mimo vSechny udalosti. Nabokov obdivuje na Gogolovi
praveé zachazeni s postavami tohoto ,,druhého svéta®, jez se derou na povrch z pozadi hry. Pro

Nabokova je Gogol tim, kdo dokézal rozepnout svéraci kazajku divadelnich konvenci.*°

138 Motiv dvojnikii se v Nabokovové dile objevuje i na jinych mistech, nejzasadngji je vyuzit v roménu
Zoufalstvi (1934), v némz je motiv dvojnikll zaroven pointou piib&hu.
139 Nabokov, Vladimir: Nikolaj Gogol. Gesammelte Werke. D. E. Zimmer. Hamburg: Rowohlt, 2004, s. 70.

140 Tamtéz, s. 70.
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Nabokov ho nasleduje v jinych polohach, je autorem jdoucim proti dosavadnim
konvencim, a to strukturou slozenou z literarnich poloh. Tim se konecn¢ dostdvam
k dulezitému bodu avizovanému od zacatku, a sice skute¢nosti, Ze Nabokov necha v Udalosti
vystoupit Gogola i Cechova do dialogu. Na hru by bylo mozné pohliZet jako na duchaplny
experiment: co vznikne, kdyz spojime tyto dva autory a ,,okofenime* je dal§imi ingrediencemi

V podobé¢ Ibsena a Shakespeara?

3.3.3 Anton Pavlovi¢ Cechov

Pomoci &etnych odkazii na Cechovova dramata docilil Vladimiru Nabokov v Uddlosti
témef Cechovovskou atmosféru. Nejocividnéjsi je to ve vyuziti postav, které jsou jak
v Uddlosti, tak ve hrach Antona Pavlovie téméf totozna. Castym motivem jsou nefungujici
rodinné vztahy, stojici v centru dramatické situace. Podobnost spoc¢iva predevSim v pojeti
postav S vybrousenym egoistickym charakterem, jez svym chovanim a jedndnim potlacuji
svobodné rozhodovani lidi kolem sebe. Jednim znich je protagonista Uddlosti, Alexej
Trosc¢ejkin, jednajici v podobném duchu jako profesor Serebrjakov (Strycek Vina, 1897). Oba
vytvaii dojem, Ze maji v rukou mnohem vétsi talent nez ostatni. Z pochybného uméni dokézi
udélat néco obdivuhodné zajimavého. Dale pasobi dojmem uzurpatort, ovliviiujicich svou
moci okoli. Egoisté se proménuji v o€ich jejich pozorovatell v tragické postavy. Nechavaji je
ale byt ze soucitu, protoze jejich sebeklam je soucasné zptisobem, jak existuji.

V Cechovové dramatu Strycek Viiia lze nalézt srovnani s Uddlosti zejména v pojeti
hlavnich hrdinek. Jelena Andrejevna je stejn€é jako Ljubov provdand za clovéka, jehoz
nemiluje. Emeritni profesor déjin umeéni je navic stary, a tvoii tak vyrazny protipol k mladé a
nadherné¢ manzelce. Jelenina existence je paralyzovana manzelovym sobeckym chovéanim,
pieziva v kleci nudy a nicnedé¢lani, obdobné jako Ljubov. Jedinym vytrzenim jsou piiSedsi
napadnici: stryek Vana a 1ékat Astrov. Pro druhého z nich chova Jelena urcitou naklonnost,
ale nakonec da stejné jako Ljubov pfednost deprimujicimu manzelstvi ped zasadni zménou.

V obou hrach na piiklad padnou vystrely, které ale slouzi pouze pro vSeobecné
vzrusSeni, nikdo pfi nich nezemie. Na misto toho se objevuje jina, zcela necekand tragédie:
neuskutecni se zadné divadelni rozuzleni, diky némuz by mohlo dojit ke zméné Zivotnich
okolnosti manzelti Tro$¢ejkinovych. Stejné jako v nejlepsich Cechovovych dramatech splet

zivota dal pokracuje.

54



Podle Simona Karlinskeho je to vprvni tadé¢ Ljubov, vyvolavajici asociace
k Cechovovym dramatiim. Nabokov vyuzil dramatikova otéestva, a vytvoiil tak Zensky
ekvivalent v podobé jména Ljubiny matky Antonina Pavlovny. Jméno samotné Ljubov
odkazuje naproti tomu k protagonistce Visriového sadu (1904) Ljubov Ranévské. Ljubin prvni
vystup v prvnim jednéni zac¢ind hadkou s Tros¢ejkinem kvili zmizelému mici, ktery mu mé
slouzit jako rekvizita pro obraz s malym chlapcem. Podle Karlinského se jedna o parodii na
podobné lamentovani Ranévské, vzpominajici na své détstvi a predevsim visnovy sad, jenz se

musi kvili dluhiim prodat.

Ljubov: ...Ne, AljoSo, takhle to dal nejde... Tobé se potad zda, Ze Cas, jak se fika, 1é¢i, ale ja vim, Ze to je jenom
ochranny prostfedek a mozna Sarlatanstvi. Nemtizu na nic zapomenout a ty si zas nechces nic vzpomenout. Kdyz

uvidim hracku a vzpomenu si na naSeho malého, tebe to nudi a otravuje, protoze sis uminil, Ze uplynuly tfi roky

. y . ol oy . x o141
a je na ¢ase zapomenout. A moznd... Biih vi, tfeba ani nemas na co vzpominat.

Ljubov Ranévska: (se diva oknem do sadu) Détstvi! Nevinné détstvi! V tomhle pokoji jsem spavala, tady tudy
jsem vidé€la do sadu a §tésti se probouzelo zaroven se mnou, kazdé rano, a sad byl tenkrat pravé takovy, vibec se
nezménil. (Sméje se radosti) Jako zasnézeny! Drahy, stary sad! Po sychravém podzimu a mrazivé zimé zase cely
omladl, §téstim jen kvete, nebe mu pieje... Kdybych se tak mohla zbavit tohoto balvanu, ktery mé tizi, kdyby se

i w 142
mi jenom podafilo zapomenout!

Jinou paralelou k Cechovové Visiiovému sadu je postava pravnika Visnévského,
kterého TroSc¢ejkin marné¢ hledd, kdyZz se knému dostane informace o BarbaSinové
predéasném propusténi. Visnévskij byl herec Moskevského uméleckého divadla a Cechoviiv
pritel v jedné osobé. Herec vystupoval na jevisti v mnoha jeho dilech a byl to zfejmé praveé
on, kdo inspiroval Cechova k nazvu Visiiovy sad. V hadce Revsina a Ljubov (opét v prvnim
jednani) je dalsi piimy odkaz k Cechovovi, kdyz se Reviin snazi udélat své milence ponékud

neSikovny kompliment.

Revsin: Jsem chudy, chlupaty a nudny. Rekni rovnou, Ze jsem t& omrzel.

Ljubov: Reknu.

141 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Pteklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, 5. 9.
142 Cechov, Anton Pavlovié: Dramata. Pieklad: Leos Suchaftipa. Praha: KMa, s. r. 0. 2008, s. 342.
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RevSin: Zato ty jsi nejkrasnéjsi, nejzabavnéjsi a nejptivabnéjsi stvoreni svéta. Vymyslel si t€ Cechov, stvoril

Rostand a zahréla t& Sarah Bernhardtové. Poslys, vyzvu Barbagina na souboj...**®

Kromeé toho, Ze je z uryvku opét patrné, jak Nabokov pfistupuje k parodii v popisovani

144 Navaznost ale neni

postav, odkazuje tento uryvek k prvnimu jednani Cechovova Racka.
zfejma z Ceského piekladu hry Aleny Moravkové, ktera, pro mne z nezndmého ditvodu,
zaménila jméno hereCky Eleanory Duses za Sarah Bernhardtovou. V anglickém 1 némeckém
prekladu vystupuje italska diva, jeZ okouzlila Cechova natolik, Ze ji zminil jak v Rackovi, tak
v dopise své sestie z 16. bfezna 1891.1°

Také se z pohledu této &asti Cechovova dopisu miizeme domnivat, e Nabokov jej
taktéZ znal, a ma v ném sviij piivod parodizujici a humorny obsah RevSinovy repliky.

Postava Ljubiny matky Antoniny Pavlovny v jeji citlivé, pseudoumélecké piirozenosti
a Vv jeji egoistické touze po uznani pripomina starnouci herecku Irinu Arkadinovnu z Racka.
Parodii na zminénou hru je bezesporu i dilo Ozdrena jezera (piimo evokujici atmosféru
Racka), jehoz ¢teni ma byt vyvrcholenim programu narozeninové oslavy. Jinou paralelou
Udalosti k Rackovi je ivodni dialog Medvédénka a Masi, napadné se podobajici stejnému, ale

parodicky vyznivajicimu dialogu Revsina a Ljuby.

Medvédénko: Pro¢ chodite potad v ¢erném?

,v . s « v , 14
Masa: To je smutek po mém zivoté. Jsem nest’astna. 6

Revsin: Jesté jednou dobry den. Jak se citite?

Ljubov: Skvéle. A co vy, chystate se snad na pohieb?

143 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Pieklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, s. 21.

144 v/ Rackovi je zminka o uméleckém vykonu E. Duseové pfitomna v prvnim jednani, v rozhovoru Sorina a
Trepleva o Iriné Arkadinové. In: Cechov, Anton Pavlovi¢: Dramata. Pieklad: Leos Suchafipa. Praha: KMa, s.
r. 0. 2008, s. 100.

145 Pravé jsem vidél italskou heredku v Shakespearové Kleopatie, nerozumim viibec italsky, ale ona hrala tak

dobfte, ze se mi zdalo, jako bych rozumél kazdému slovu — pozoruhodna herecka. Jeste nikdy jsem nic

takového nevidél. Dival jsem se na ni a zmocnila se mne trudnomyslnost pii pomysleni, Ze my si musime

vytvaret nas temperament a vkus na takovych dievénych hercich, jako je Ermolovova a ji podobni, které,

protoze jsme nevidéli nikoho lepsiho, povazujeme za velké herce. Kdyz jsem vidél Duses, pochopil jsem,

pro¢ je ruské divadlo tak nudné.* Citovano z doslovu Petera Urbana (Nachwort des Herausgebers) In:

Tschechow, Anton: Gesammelte Stiicke. Pteklad: Peter Urban. Ziirich: Diogenes, 2003, s. 950.

146 Cechov, Anton Pavlovié: Dramata. Pieklad: Leos Suchaftipa. Praha: KMa, s. r. 0. 2008, s. 97.
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RevSin: Pro¢, ze mam Cerny oblek? Jak by ne: rodinna slavnost, padesatiny drahé autorky (...)147

Na dalsi mozny odkaz kdilu Cechova poukazuje Simon Karlinsky. Vidi ho
v jednoaktovce Jubileum ve srovnani s tfetim jednanim Uddlosti, kdyz Ljubov vyzve
kuchatku Marfu, aby hrala svoji roli slabé, staré Zenské s vétSim tremolem a veétSim

rozhof¢enim.

Marfa: Pfespim u bratra a zejtra mé, prosim vas, pustte. Bojim se u vas zlstat. Jsem stara, uz nic
nezmuizu a u vas v dome je to zly!
Ljubov: Tohle jste nezahrala moc dobie. UkaZu vam, jak se to ma délat. ,,Odpust’te mi... Jsem

stara, hotovej véchytek, uz nic nezmtizu... Bojim se... Chodi tady vselijaky lidi...* Takhle.
1148

Obvykla Sarze. Pokud jde o mé, nebranim vam — bézte k Certu

Karlinsky vidi v citované pasazi moznou persiflaz na stézovatelku Mercutkinovou,
ktera ptipomind svymi slovy starou ruskou ,,maticku*.

Karlinsky dale upozoriiuje na fakt, Ze jsou Nabokov s Cechovem propojeni v mnoha
dalsich smérech. Za nejvyraznéjsi povazuje podobné uchopeni rodinné krize, v ramci niz
spolu manzelé nedokazi smysluplné komunikovat. Zena je ,,uvéznéna“ v domacnosti a jeji
muz si tuto situaci, zavalen svymi problémy, neuvédomuje. Tohle je samoziejmé typické
vychodisko Cechovovych dramat i povidek, z nichz nam muizou jako piiklad pro srovnani
Nabokovovy Uddlosti poslouzit povidky Pohroma, Jmeniny nebo Duel, ve kterém je Zena
(stejn¢ jako Ljubov) provdana za zbabélce, s nimZz zaziva tézkosti nudného manzelstvi.
V obou piipadech se objevuje stejny typ Clov€ka, muze, jenZ nedokéaze uspokojit manzelku
natolik, aby nedochazelo k nevéie. O nevéte oba (Laevskij v Duelu i Tros¢ejkin v Uddlosti)
vi, ale pfistupuji k ni jako k né¢emu nepods‘[a‘[nému.149

Jiz na pocatku hry je explicitné zminéno dal$i Cechovovo drama, T7i sestry. Dochazi
k tomu, kdyZz chce Troscejkin v hadce objasnit své zené, Ze v tomto provinénim prostiedi

pomalu zajdou. ,,(...) Jde o to, Ze vegetujeme v tomhle zapadakove jako tii sestry. Nevadi...

147 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Pteklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, s. 32.

148 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Pteklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, s. 55.

19 Karlinsky, Simon: Illusion, Reality and Parody in Nabokov’s Plays. In: Nabokov: The Man and His Work. L.
S. Dembo Medison: WI (University of Wisconsin Press), 1967, s. 188.
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s 150
Beztak se za rok prest€¢hujeme, at' chceme nebo ne...*

Malif je$t€ nema tuSeni o
Barbasinové propusténi. Timto odkazem dava Nabokov najevo, v jakém prostfedi se hra
odehrava, totiz ve stejném provinénim meésté, kde stejné jako tfi sestry ziji v bezvychodné a

bezutésné situaci.

Troscejkin: Opakuju, mné je to uplné fuk. Je to v§echno nuda a jeden velikansky smutek. My dva uz Sesty rok

hnijem v téhle dite, kde jsem namaloval snad uz viechny otce rodin, viechny $lapky, dentisty a gynekology.™"

Tro$¢ejkinovi ale na rozdil od protagonistek Cechovova dramata nemaji kam se ve
vzpominkach vracet. Moskva, ktera je pro sestry Prozorovovy touhou a snem po lepSim
zivote, jez uz zazily, ma Uddlosti ekvivalent v podobé mrtvého ditéte. I kdyZ je navrat do
Moskvy, do ,,jediného mista, kde mizou byt $tastni” nemozny, ma v dramatu funkci jakési
nadé&je. Nabokov neprozradi okolnosti, za jakych se Troscejkinovi dostali do provinéniho
meésta, které nendvidi, jediné, co odhaluje, je smrt potomka a Ljubinu znicujici lasku
k Barbasinovi. Co dale spojuje obé¢ dila, je neustalé ,.kdyby*. ,, Kdyby* souvisi s ohlizenim se
do minulosti a slabosti dokazat Zzit ptitomnosti. V obou piipadech se postavy ze svych
Zivotnich utrap nepoudi a stale se ke svému ,,kdyby* vraci. Nabokov i piesto dava tragickému
Cechovovi ve své hie ur¢ity parodicky nadech. OlZina posledni slova, jez uzaviraji T7i sestry:

LKdyby to &lovek v&del, kdyby to vedsl.«!®?

jsou vyvrcholenim beznadéjného tragického
osudu rodiny. V Uddlosti je ptece jen ,kdyby* posunuto jest¢ dal, nezachovava vaznost,

s jakou k nému pfistupuje Cechov, ale je zde pojato s komickym nadechem.

Troscejkin: Ach, Ljubo, Ljubo, tisickrat jsem ti fikal, Ze takhle se neda zit. Potad kdyby, kdyby... Bylo by mu

pét, pak dalSich pét a tak dal... Jednou by mu bylo patnact — koufil by, délal by vylomeniny, vyrazily by mu uhry
153

a nakukoval by ddmam do vystfihu.
Ve druhém jedndni opét nalezneme zminku o tfech sestrach ve slovech Antoniny
Pavlovny, adresovanych pani Spanové, a spolu sni i parodickou nardzku na beznadé&jnou

situaci v domacnosti Tros¢ejkint.

150 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Preklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, s. 10.

1 Tamtéz, s. 9.

152 Cechov, Anton Pavlovi¢: Dramata. Preklad: Leo$ Suchatipa. Praha: KMa, s. r. 0. 2008, s. 324.
153 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Peklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, s. 7.
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Antonina: To je moje dcera Véra. Ljubov samoziejmé znate, mého zeté taky a Nadézdu nemam. Byla by to
kréasna trojice: Véra — Vira, Nadezda — Nad¢je, Ljubov — Laska.

Eleonora: Paneboze, copak je to tak beznadéjné?

Antonina: Ano, beznadéjna, hrozna rodina. (Sméje se) Jak rada bych méla malickou Nad'u, ,,Nad¢&ji®, se

zelenyma o¢ima.™

Ocitovana pasdz slouzi mimo narazky na 77i sestry a zminénou bezvychodnost také
jako nosna ironie pro dalsi pribeh Uddlosti.

S poslednim srovnanim Cechovovych T# sester a Uddlosti, se dostavam k dal§imu
tématu, o kterém jsem se zminila jiz v uvodu kapitoly, a sice k poetice absurdniho dramatu.
Podle Karlinského se spolu s postavou Barbo$ina na scéné objevi i piedzvést pozdéjsiho

155

absurdniho dramatu, zejména dramat Pintera a lonesca.”™ Ddle je také jeho vystup mozné

oznacit za literarni parodii na Doylova Sherlocka Holmese, o které budu psat v dalsi kapitole.
Piikladem absurdity, ktera jde ruku v ruce s postavou detektiva BarboSina, je dialog
této postavy s Tros¢ejkinem, jenz je vystavén podobnym zptisobem jako nesmyslny rozhovor
mezi doktorem Cebutkynem a kapitinem Solenym ve Trech sestrdch. V obou piipadech jde o
hratky s fonetickymi podobnostmi slov a jakési odlehceni napjaté situace. Postavy se ve svych

promluvéach mijeji a dochdzi tak k urcitému rysu, typickému v absurdnim dramatu.

BarboS$in: Mam grandiozni plany. Vite, ze dovedu ¢ist mySlenky kontraklienta? Ano, zitra se vydam po stopach
jeho zamért. Jak se jmenuje? Mné se zda, Ze jste mi to Fikal... N&jak od ,,.S%.

Troscejkin: Nevzpominate si? Leonid Barbasin.

BarboSin: Ne, neplet'te to. Alfréd Barbosin.

Ljubov: Vidis ptece, Aljoso, Ze je nemocny.

Troséejkin: Clovék, ktery je nam nebezpeény, se jmenuje Barbagin.

BarboSin: A ja vam povim, Ze se jmenuju BarboSin. Alfréd Barbosin. Je to jedno z mych ¢etnych pravych jmen.

()15

Cebutkyn: (prichdzi do salonu s Irinou) A jedli jsme pravé kavkazské jidlo: cibulovou polévku a dalsi chod se
jmenoval ¢echartma, coz je peCené maso...

Soleny: Ceremsa viibec neni maso, ale rostlina podobna nasi cibuli.

15 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Pteklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, s. 40.

1% Karlinsky, Simon: llusion, Reality and Parody in Nabokov’s Plays. In: Nabokov: The Man and His Work. L.
S. Dembo Medison: WI (University of Wisconsin Press), 1967, s. 189.

1% Nabokov, Vladimir: Uddlost. Pteklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, s. 69.
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Cebutkyn: Nikoli, andilku. Cechartma neni cibule, ale skopova pedeng.
157

Soleny: A ja vam fikam, ze ¢eremsa je cibule.
Gogol jiz na pocatku 18. stoleti vytvarel své komicko-absurdni fikce, kterych si Nabokov
vysoce cenil, proto zde miizeme vypozorovat jeho vliv na Nabokovovy pozdéjsi prace.

Na Uddlost je mozné nahlizet né€kolika moznymi thly pohledu. Probrali jsme vliv
Ibsenovy Hedy Gablerové, ktery byl Nabokovem vyuzit zcela parodicky. Potom jsou tu dva
velikani ruské literatury, Gogol a Cechov. Z vazeb k Cechovovym dramatim vyuZitych
v Uddlosti je o¢ividny Nabokovliv ambivalentni vztah k tomuto realistickému dramatikovi,
kdyz se parodujici tony misi se zvuky uznéani. Z Nabokovovych pfednasek o ruské literatute je
patrné, jak si Cechova cenil, po lidské i profesni strance. Popisuje ho v prvé fadé jako velkého

e ) , 1. 158
»individualistu a opravdového umeélce

, ale vézi si jej 1 pro jeho 1ékaiskou praxi a obétavost
a usili, ztizené Spatnym zdravotnim stavem. Popisuje ho jako nékoho, koho diky jeho

vrozenému talentu obdivovalo celé Rusko.

,»Bez jeho fenomenalni spolecenskosti, bez jeho neustalé ochoty spratelit se s kazdym, zpivat se zpévaky, opit se
s opilci, bez tohoto spalujiciho zajmu o Zivot, zvyky, rozmluvy a povolani stovek a tisict lidi by byl jen tézko
schopen vytvotit tak ohromny, encyklopedicky detailni rusky svét 80. a 90. let 19. stoleti, ktery je zobrazen

v Cechovovych kratkych povidkach. <™

K Cechovovym dramatim pfistupuje Nabokov obdobné. Vsechny hry psané pro
Moskevské umélecké divadlo byly triumfem pro divadlo i pro Cechova samotného. Na jedné
strané byl Cechov pro Nabokova velkym priikopnikem, ocefiuje jeho pokusy nechat za sebou
»zaprasené® dramatické konvence, ale pfitom neni ve svém snaZzeni zcela disledny. Dale
zdiraziuje, jakym zptsobem Cechov psal. Na rozdil od Gogola (zmifuje i Flauberta &i
Henryho Jamese) povazuje jeho slovnik za ,,velmi chudy a spojeni slov téméf trivialni®.
Cechov je podle n&j zainym ptikladem spisovatele, ktery mize byt umélcem, aniz by byl
vyjimecny ve vyuzivani jasné techniky psani.160 Cechovovi hrdinové jsou pravymi ruskymi

intelektualy a idealisty, podivnymi, ubohymi postavami, které vystupuji z jeho povidek a her

137 Cechov, Anton Pavlovi¢: Dramata. Pieklad: Leo$ Suchatipa. Praha: KMa, s. r. 0. 2008, s. 276.

158 Nabokov jej srovnavéa s Gorkym, ktery je na rozdil od opravdového umélce Cechova pouhym didaktikem.

159 Nabokov, Vladimir: Lectures on Russian Literature. Edited by Fredson Bowers. New York: Harcourt 1981, s.
246.

160 Tamtéz, s. 252.
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a muzou existovat jen v Rusku. Jsou nestastni, nesou sva bfemena, jez nedokdzi unést,
nemiluji své blizké, ale paradoxné ty, kte¥{ jsou jim nejvice vzdaleni.'®

Z &asti piednasek vénujicich se Cechovovi mam dojem, Ze Uddlost byla &asteéné
napsané jako reakce na zobrazeni Cechovovych postav. Kriticky ton je patrny z Cechovova
slavného citatu o pusce, visici v prvnim jednani na zdi, ktery Nabokov vklada do ust postave
Ljubov. Gogol na proti tomu vystupuje jako védomy protipol. Nabokov ocenuje Gogoliv
inovatorsky pfistup vici zavedenym konvencim a povazuje jej za mistra parodie, nechava

tedy zvitézit Gogola. BarbaSin se stejn¢ jako revizor neobjevi a puska jiz znovu nevystieli.

3.3.4 DalSi intertextualni souvislosti v Udalosti

Vedle jiz probranych aluzi a odkazti na dila Nabokova, Ibsena, Gogola a Cechova se
v Uddlosti objevuji dal§i narazky, majici ale pouze okrajovy charakter. Nebudu je
systematicky zpracovéavat, chtéla bych pouze na nékteré poukézat, abych docilila co
nejkomplexnéjsiho pohledu na hustou splet’ intertextualnich odkazt obsazenych v Uddlosti.

Kromé odkazi na Goyu, Puskinova Evzena Onégina, Schillerova Viliama Tella a
Goethova Krdle duchii ve tietim jednani, zrovna kdyz napéti vrcholi, Tros¢ejkin ptirovnava

situaci k hodokvasu v dob& moru.

Trosc¢ejkin: (...) Sedime tady, Zvanime — pfipomina to hodokvas v dob&é moru. A pfitom mame pocit,

7e kazdou vtefinu miizeme vyletdt do povétii (...)"*

V Puskinové jednoaktovce slavi nékolik muzii a Zzen hodokvas, zatimco kolem nich

------

mor (pisen k pocté moru). Prezentuje v ni nazor na zivot a smrt, diametraln¢ odlisny od

“x 1
Troscejkinova. 63

1 Tamtéz, s. 254.
192 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Pteklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, s. 78.
163 ,,V tom vSem, co hrozi zahubou,

V tom pro smrtelna srdce jsou

vsech slasti nevyslovna chvéni,

ba sliby nesmrtelnosti.

A $tasten ten, kdo ve vzruseni

se nabazi té milosti.”

61



Walsingham nemluvi o radosti ze zkdzy, ale o zivot¢€, jenz je nejvice umocnén prave
tvari tvaf smrtelnému nebezpe¢i. Nabokov déld z Puskinova dramatu travestii, replika
Troscejkina obsahuje jak urcitou sebeironii, tak také ukazuje, jak je postava malife hystericka.

Nabokov neSetii ani odkazy na Shakespearova Othella a Hamleta. Nejcastéji vychazi
Z Gst Autora, snazici se diky Castym citatiim z dila Shakespearova povysit nad ostatni hosty
narozeninové oslavy a puasobit diky nim Zovialn€. Neni snad nutné dodavat, Ze v jeho podani
zni vSechny literarni narazky komicky. ,,Jak by fekl Shakespeare — ,that is the question‘. A co
vy nam feknete, slunicko nase?“'®* K Shakespearovi se vaze i1 postava detektiva BarboSina.
Ten si podle Ljubov hraje na krale Leara, rozdava totiz vizitky, na nichz je vyobrazen ve
sttedoveékém kostymu a s citatem ,, Svym ctiteliim se cti a uctou “.

Posledni literarni odkaz néas jest¢ jednou piivede k postavé detektiva BarboSina,
Vv némz nechava Nabokov ozZit Doylova Sherlocka Holmese. Jednd se samoziejmé o dalsi
parodii na nejslavnéjSiho literarniho detektiva. Sherlock Holmes je prosluly svym genidlnich
odhadem a dedukcemi. Jediny pohled na jakoukoli véc mu odkryje to, co oéi ,,obycejného
smrtelnika® snadno prehlédnou.'® Barbogin se stejn¢ jako Holmes snazi ,,¢ist* z tvafi, rukou a
véci, co se stalo, ale vZdy se zmyli. Zietézeni jeho neséetnych pokusti odhalit pravou podstatu

o T p vrs . .y o1
riiznych zalezitosti slouZi jako zdroj komi¢na a absurdity.'®®

Barbosin: (Mesajevovi) Podle urcitych vnéjsich ptiznaku, které rozezna jen zkusené oko, mizu fict, ze jste
slouzil u namoftnictva, jste bezdétny, nedavno jste byl u 1ékate a mate rad hudbu.

Mesajev €. 2: Nic z toho nesedi.

Barbosin: A navic jste levak.

Me3ajev & 2: Ani to ne.'®’

In: Puskin, Alexander Sergejevi¢: Dramata. Pieklad: Otokar Fischer, Emanuel Frynta. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni 1957, s. 172.

1% Nabokov, Vladimir: Uddlost. Pfeklad: Alena Morévkova. Praha: Dilia 1993, s. 50.

165 | Piibshy oslavuji materialismus doby, ukazuji, Ze oby&ejné malé piedméty kazdodenni existence, pokud jsou

patii¢né pozorovany, maji své ptib&hy, vytvaieji nalady, ukazuji riznymi sméry.* In: Priestman, Martin, ed.:

The Cambridge Companion to Crime Fiction. New York: Cambridge University Press 2003, s. 48.

166 \/ztah k autortim jakymi jsou: Shakespeare, Gogol, Cechov atd., fesi jednotlivé kapitoly v Garland
Companinon. : Alexandrov, Vladimir E.: The Garland Companion to Vladimir Nabokov. New York and
London: Garland Publishing, INC.: 1995.

187 Nabokov, Vladimir: Uddlost. Pieklad: Alena Moravkova. Praha: Dilia 1993, s. 77.
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3.3.5 Obraz dila Vladimira Nabokova v Uddlosti

Brian Boyd napsal, ze i kdyz je v Uddlosti mnoho odkazii k velikanim ruského
dramatu, kli¢ k uchopeni této hry lezi pravé v dile samotného autora. Pouze marginéalniho
charakteru je narazka na ,,nejlepsi film sezony“ Camera Obscura, na ktery zavita RevSin a
Barbasin. Camera Obcsura se neda méfit v urovni s dalsimi Nabokovovymi romany, ale byla
by velmi vhodna pro filmové zpracovani, Nabokov sam se snazil o zfilmovani tohoto dila, ale
nikdy k tomu nedoslo, proto miizeme hodnotit odkaz pouze jako autortiv vtip.'®®

Na druhé strané¢ stoji autorovo vrcholné dilo Dar, jez je pro Briana Boyda
v souvislosti s Uddlosti zasadni. Dar vznikal pravdépodobné v letech 1933-1937, od Uddlosti
jej tedy déli pouhy rok. Stru¢né fec¢eno jde o kritickou reflexi ruské literatury, o Nabokoviv
literarné-filozoficky, esteticky a osobni manifest, ve kterém interpretuje prostfednictvim
hlavni postavy, umélce — basnika Fjodora, d&jiny ruské literatury. Zaroven je to Nabokoviv
posledni, rusky psany roman. Autor v ném oslavuje ruskou literaturu a jazyk, zptisobem jemu
vlastnim: parodii. Nejedna se ale pouze o parodii, jiz chce jen kritizovat, Nabokov texty
aktualizuje, ozvlastiuje, ukazuje je v jiném svétle. Stejné€ to déla i ve hie Uddlost, ktera sice
nedosahuje mistrovského dila, Daru, ale piesto se vénuje podobnému tématu.

Z obou dél vystupuje vyrazné postava umélce. Fjodor je genidlni umélec, jenz ma pod
kontrolou vSechno a vSechny kolem sebe. ,,Zosobiiuje uméni jako transcendenci Casu, sama
sebe a uméni prazdnoty.“ Na proti tomu je TroS¢ejkin, ktery ma sice také predstavivost a
rozum pravého umélce, ale obyvéd svét, kde ho a jeho uméni neustdle ohrozuji vné&jsi

okolnosti. *°

Boyd srovnava pocatky Daru i Uddlosti, v prvnich Fjodorovych verSich se
objevi mi¢, ktery se nenavratné ztrati pod kanapem. V Uddlosti jSou naopak mice rozhazeny
po celém domé&, maji funkci spouStéciho mechanismu pro hadku mezi manzeli
Troscejkinovymi. TroS¢ejkin potifebuje mice, aby dokoncil obraz s chlapcem. Jeho uméni
bylo naruSeno velmi pfirozené, chlapec si hral s mi¢i a rozhézel je vSude, ale pro malife to

znamena naruseni jeho préace, proto se vzteka a praci neukonci. Na rozdil od né&j Fjodor vi, jak

vytvaret umeéni i z zivotnich frustraci.

1% Brian Boyd mluvi v piipadé romanu Camera Obscura o chabé a piili§ uspéchané struktufe textu i obsahu,
V porovnani s dalsimi Nabokovovymi dily. Zaroven pfipomina myslenku na realizaci filmové adaptace, ktera
by jisté byla ,.excelentnim filmem®. In: Boyd, Brian: VIadimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto
& Windus 1990, s. 368.

1%9 Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 484.
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Ve slozitych Zivotnich situacich se oba umélci projevuji zcela odlisné. Kdyz se ve
mesté po Sesti letech objevi Tros¢ejkinliv neptitel a malif citi opétovné ohrozeni, kviili némuz
by mohlo skoncit jak jeho uméni, tak vlastni existence, zachova se jako zbabélec. Fjodor
v kontrastu k nému vzdy neustupné projevuje odvahu uméni. Fjodor se neustale snaZi vstoupit
do ptedstav druhych (i kdyz se mu to Casto nedafi), TroS¢ejkina nezajima nikdo jiny nez on
sam a jeho vlastni pohled. Rozdilné je i jejich chovani po smrti bliznich, zatimco Fjodor skrze
sv¢ dilo vytvari jakysi odkaz pamatce svého mrtvého otce, Troscejkin se snazi zapomenout na
zemftelé dité. Fjodor oslavuje lasku k milované Zin¢, Troscejkin nici jakykoli ndznak Stésti,
objeviv§i se mezi nim a Ljubov, kvili jeho ,infantilni sebezahledénosti“. Vycet dale
pokracuje, Boyd jej =zakonCuje nazorem, ze Troscejkin-umélec stoji (se svym
opovrzenihodnym sobectvim a zbabélosti, vystraSen Casem 1 smrti) jako pfimy protiklad
K uméni, kterého si Nabokov vysoce cenil.}"®

Souhlasim s Boydem v tom, ze Nabokovovo ovlivnéni Darem je evidentni. Pracoval
na ném nékolik pfedeslych let a myslenku na stvofeni tohoto, pro néj ptelomového dila,
v mysli nosil jestd déle.'’! Reakce na postupné vydavani Daru mohly spisovatele natolik
otravit,'’? 7e sepsal vysoce parodickou hru, majici podobnd témata jako ptedesly roman.
V Nabokovové kariéfe je zndmych mnoho mist, na kterych si hraje se ¢tenafem nebo piimo
s literarnimi kritiky a ocekava jejich odezvu. Je proto mozné, ze Uddlost byla napsana jako
dovétek k Daru, jako vtipny bonus na konec.

Téma umélce se objevuje napfi¢ celym prozaickym dilem Nabokova. Umélec zcela

jiného razeni, nez je Tros¢ejkin, se objevuje v nasledujici divadelni hie, jiz je Val’siiv vyndlez.

3.4 Val’siiv vynalez/Izobretenie Val’sa

Posledni Nabokovova hra, napsana v ruském jazyce, vznikla v roce 1938. Spole¢nosti

tehdy otiasala aféra popularni ruské zpévacky Nadézdy Plevitske, jez se spolecné s manzelem

7% Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 484.

"1 Michal Sykora uvadi, Ze o sepsani dalsiho romanu zagal Nabokov pfemyslet v roce 1932, tedy t&sn& po

dokonceni romanu Zoufalstvi, kde se jako protagonista objevuje dalsi z fady Nabokovovych pseudoumélci.

In: Sykora, Michal: Viadimir Nabokov od Masenky k Daru. Brno: Host 2002, s. 148.

172 Nabokovovi odmitli vydat jednu z kapitol z cenzurnich divodii. Potize s vydavanim zapficinily i dali
okolnosti. Roman byl jako celek vydan az za patnact let. Do té doby pouze po Castech a ¢asopisecky

v Sovremennyje zapiski.
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Nikolajem Skoblinem zapletla do inosu generala Millera, pusobiciho v opozi¢ni strané proti
bolsevikim.'® V témze roce byl vydan roméan Pozvini na popravu, ktery bude v ramci této
kapitoly rozebran jako jeden z uréujicich vlivii na vytvofeni Nabokovovy posledni hry. Prvni
vydani Valsova vyndlezu, v emigrantském ¢asopise Russkije zapiski, se uskute¢nilo na
podzim téhoz roku. Ruska divadelni spolecnost, pod vedenim Annénkova, avizovala uvedeni
hry na jevisté v nasledujici sezong, nikdy k nému vsak nedoslo. Prvniho jevistniho zpracovani
Vv rusting se hra dockala az v roce 1968 v Oxfordském univerzitnim ruském klubu (The Oxford
University Russian Club). O rok pozdé¢ji bylo drama inscenovano v anglickém jazyce ve
Spojenych statech americkych (Hartford Stage Company).”™

Vladimir Nabokov spolu se svym synem Dmitrijem pracovali na anglickém ptekladu,
v némz dolo oproti ruskému originalu k n&kolika zménam.'” V piedmluvé k anglické verzi
Val'sova vyndlezu (The Waltz Invention) je Nabokov vyjmenovava. Prvni z nich je vyrazné
zkraceni Val'sovych replik, vedenych v blankversu, dale také nové detaily tykajici se
Perraultovy smrti a zvySeni Zenskosti dramatické postavy pojmenované Sen (Trance).
K dal$im zménam doSlo v piejmenovani jedendcti starych generald, 176 pojmenovanych nyni
s evidentni fonetickou podobnosti a jasnym smyslem aluze. *'’
Valsiv vynalez je mozné zkoumat podobnym thlem pohledu jako ptedeslou hru

Udalost, tedy z hlediska intertextualnich odkaz( nebo jako pfimou reakci na spolecenskou

realitu. Brian Boyd vidi hru jako soucast Nabokovova ,,zbrojeni® vii¢i megalomanské touze

173 Aféra poslouzila Nabokovi k vytvofeni kratké povidky Asistent rezie (The Assistant Producer), ktera vysla
v souboru Nabokoviiv tucet vV roce 1958. Dava v ni zcela ostentativné najevo svij odpor vici zpévacee i
jejimu manzelovi. D&j povidky ziejmé odpovida informacim, které se o ,,kauze* tehdy dostaly do spolecnosti.
Jsou zménéna vSechna jména, ale pfibéh zlistava stejny. Li¢i plan unosu generala a jeho uskute¢néni. Je psan
nezvykle realisticky a s viditelnym odporem jak vuéi samotnym protagonistiim, tak vii¢i okolnostem, za
kterych se d¢j odehrava (zkorumpovanost spolecnosti).

7 Citovéano dle: http://en.wikipedia.org/wiki/The_Waltz_Invention. 16. 4. 2012.

17> pieklad byl dokoncen v 1ét& roku 1964.

16 Nabokov, Vladimir: Foreword, In: Nabokov, Vladimir: The Waltz Invention. New York: Phaedra, 1966
(nestrankovano).

Y7\ geském prostiedi vznikl pieklad hry v roce 1993. Piekladatelka Emilie Srankové volng zachézi s prekladem
jednotlivych jmen postav, takze diky ¢eskym konotacim dostavaji zcela jiny smysl a rozmér, nez byl ptivodni
Nabokovitv zamér. Dal$im problémem je toporny pieklad jednotlivych replik, v nichz mnohdy dochézi ke
zietelnym nonsensim. Ze zminénych divodd budu pro zkoumani Nabokovovy hry vyuzivat anglického

prekladu. (U citovanych odkazli uvadim pro srovnani i anglickou piedlohu.)
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po moci (na mysli ma Hitlerovo Némecko). V povidkdch Oblak, jezero, veéz a Vyhubeni
tyranii, Pozvani na popravu a kone¢né Valsova Vyndlezu Nabokov predstavuje sviij pohled na
svet, jenz trpi pod diktatem samozvanych viidct. Obéma hlediskim se budu v nasledujicich
kapitolach vénovat. Vyrazné je 1 vyuziti groteskna a absurdity.178 Dalsim, pro Nabokovovu
tvorbu vyraznym tématem je umélec a uméni jako takové, na néjZz jsem narazila jiz

v analyzach her Udalost a Smrt a na které navazu i zde.

3.4.1 Struktura hry

D¢&j Valsova vyndlezu je zasazen do imaginarni zemé v roce 1935. Prvni 1 tfeti akt se
odehréavaji v kancelafi ministra valky. Druhé jednani je situovano do stejné budovy, ale jiné
vladni mistnosti. Dramaticky d¢j je spojen s vynalezem Salvatora Val'se, jez pojmenoval jako
telemort. Svym aparatem dokaze vyvolat explozi na jakémkoli misté svéta v kteroukoli dobu.
Ministr valky, ktery Val'se poslouchd, oznaci jeho pocinani za Silené a vykaze jej ven
Z mistnosti. Zlom piichdzi v podobé zniCeni hory viditelné z oken ministrovy kancelaie.
V navaznosti na tento ¢in je svoldna porada starych generall, ktefi maji rozhodnout o
budoucnosti Valse i jeho vynalezu. Druhé jednani je absurdnim obrazem neschopnosti
politické moci rozhodnout néco podstatného. Val's se nakonec vydirdnim zmocni zem¢ za
ucelem vytvoreni miru a ticha. Tteti akt zobrazuje Val'se zranéného neznamym atentatnikem
a jeho sny o vybudovani vlastniho hradu na dalekém ostrové. Sny se rozpadaji v okamziku,
kdy se mu n¢kdo postavi. Rusi se tim kouzlo prozivaného snu a navrati sniciho Val'se zpét do

reality prvniho jednani. Dojde k procitnuti, ze kterého je jasné, Ze zadny aparat ani Val'sova

Y8 palsiv vyndlez neni hra, kterou by bylo mozné oznadit za &istd absurdni, ackoli se v ni objevuje velké
mnozstvi motivl, jez absurdni divadlo vyuziva. Navzdory podobnému uchopeni postav, které jsou popsany
tak neurcité, ze by je mohly hrat i loutky (jak to navrhuje Nabokov), a jazyku, jenz mnohdy postrada smysl a
fetézi neschopnost porozuméni mezi postavami, je to, z ¢eho absurdni divadlo vychazi, v rozchodu
s Nabokovovymi nazory. Absurdni divadlo m& mnoho spole¢ného s existencionalni filozofii, pfedstavovanou
predevsim Heideggerem, Sartrem ¢i Camusem, kterou ale Nabokov nebere v potaz. Stejné€ tak se nesnazi
skrze své dilo pochopit svét. Mnohem vice se zajima o jazyk, ten je pro n¢j détskym htistém, kde ukaze
vsechny své dovednosti. Vytvaret aluze, anagramy, parodie, slovni hficky je pro néj nutnost. Neni to ale
nastroj, kterym absurdni dramatici burcuji spolecnost a ukazuji neschopnost komunikace, ,,i kdyz nam
predstavuji obdivuhodnou galerii basnickych obrazti, zivych metafor postaveni ¢loveéka ve svété, pomijivost a
kratkost existence, osamélost a individualitu®. In: Esslin, Martin, Grimm, Reinhold, Harder, H. B., Vdlker,

Klaus: Smysl nebo nesmysl? Groteskno v modernim dramatu. Praha: Odeon 1966, s. 105.
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vlada neexistuji. VSechno, co prob¢hlo, bylo pouze soucésti ,,vynalezcovych™ piedstav.
Priivodcem v tomto paralelnim snovém svété je postava Trance (do Cestiny prekladana jako
Sen), jenz je komentatorem a hybatelem d¢je. V Uplném zavéru nechdva ministr Val'se,
kterého lituje, vyvést z kancelare, Val’s jej nedokaze piesvédcit o svych uspésich a ,,prosté*
opousti mistnost. (,.Jen opatrng, at’ tomu chudakovi neublizite.“*"®)

Struktura hry je koncipovand v zavislosti na jednani dvou postav. Prvni z nich je jiz
zminény Sen, proplétajici se déjem jako reportér. Postavy se chovaji v souladu s jeho navrhy a
napady. Je zpfitomnénim snové reality vychazejici z tuzeb protagonisty Valse. Druhou
postavou je divenka Anabela, dcera generdla Berga, ktera oplyvé ojedinélou krasou. Dodava
hie pohadkovy nadech.'® Objevuje se ve hie pouze sporadicky, ale ma nezaménitelnou
funkci. Je symbolem nesplnitelné touhy Valse a zaroveil pficinou rozpadu jeho snového
svéta.

Ve hie se objevuje mnoho motivii a témat. Na nékteré z nich nardzi i Nabokov, kdyz
se v predmluvé pta: ,,Pro¢ je Val's tak tragicka figura? Co ho tak stra$né rozhodilo, kdyz
uvidé€l hracku na stole? Pieneslo ho to do jeho vlastniho détstvi (n¢jaké hoiké Casti détstvi)?
Jaké nestésti, kromé banalni chudoby, musel pfetrpét? Jakou désivou a tajemnou vzpominku
evokuje Zalozpév (ze tietiho d&jstvi) tizce souvisejici se Sibifi?* Vypada to, jako by touzil po
jakékoli odezvé v podobé co nejmylngjSich uvah o Valsovové figufe. Jednozna¢nou
provokaci je posledni otdzka, kterou si autor klade: ,,A kdo jsem ja, abych pokladal tyto

otézky?“181

3.4.2 Antiutopie

Téma ohroZeni lidské individuality a svobody je nosné pro mnoho z Nabokovovych
dél. Autor snim pracuje jak vruském, tak v americkém obdobi. V kazdém z nich snim
zachazi jinym zptisobem, na prvni pohled zietelnym. Ruska perioda je vyrazné ovlivnéna
emigraci, nastupujicim nacismem a roz$ifujicimi se ndzory bolSevikll. V ruskych diasporach

byly politické ndzory Casto zdrojem rozporli a vaSnivych debat. Touha po idealnim svété

179 Nabokov, Vladimir: Val’siiv vyndlez. Pieklad: Emilie Srankové. Praha: Dilia 1993, s. 75. / Nabokov, Vladimir:
The Waltz Invention. New York: Phaedra, 1966, s. 111.

180 A jestlipak vite, Ze tam kdysi Zil kouzelnik se sn&hobilou laiikou?*

181 Nabokov, Vladimir: Foreword. Nabokov, Vladimir: The Waltz Invention. New York: Phaedra, 1966

(nestrankovano).
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spojovala 1 rozdélovala piedstavy dvou nejmocnéjSich politickych vlivii. Nabokov se
proti obéma ostie vyhrazuje a vytvaii v souvislosti Snimi obraz svého svéta, stejné
absurdniho a nesmyslného.

Existence jiz zminénych totalitnich systémt (komunismus a nacismus) byla autortm
zivnou pudou pro jejich naméty. V dob¢€, kdy Nabokov psal sviij prvni antiutopicky roman
Pozvani na popravu, byl jiz vydan Zamjatiniv celosvétové prosluly roman My, popisujici
jakysi Jednotny stat. Alegorie hriz spojenych S prvni svétovou valkou se stala prvnim
antiutopickym romanem, na n¢jz navazuji v prubéhu dvacatého stoleti dalSi autofi. 182
Nabokov pfistupuje k antiutopii svébytnym zpusobem. Zdurazinuje taktéz ducha doby, ale
jinak. Nabokov se odpoutava od etického a socialniho patosu, jenz je vlastni ruské literature.
Piinasi svlij vlastni pohled, vystavény na estetické a formalni strance textu, propojeny
Vv piipad¢ antiutopicky motivovanych dél (préz i1 dramatu) s teatrdlnosti, absurditou a
grotesknosti.

Motivem bezprostiedné¢ spojenym s timto zadnrem a Valsovym vyndlezem je dilo
Thomase Mora Utopia (1516), které li¢i pfibehy o domnélém ostrové, na némz vladne idealni
rovnovaha a harmonie. Je ekvivalentem a parodii na ostrov Palmora, jez touzi Val’s obyvat.

Ve Valsové vyndlezu mizeme nalézt mnohd antiutopickd témata. V prvni fad¢ je to
dychtivost po moci, spojena v piipadé¢ Val'se stouhou po tichu. Chce si vybudovat svou
Utopii v podobé ostrova Palmora, ktery se nakonec zméni v no¢ni miru a je spoustécim
mechanismem pro pted¢asné procitnuti. To, co Nabokov nacrtnul ve hie Tragédie pana
Morna, tedy téma paralelniho svéta, pfivadi ve Val'sovi k dokonalosti. Buduje alegorii

totalitniho reZimu v rdmci predstav chorého mozku domnélého vynalezce Val'se.

Plukovnik: Je zbyte¢né se s vami bavit. My vSichni jsme pouhymi G¢astniky vaseho blouznéni a vSechno, co se

v . rw ’ ~ . 1
ted’ d&je, je pouhé Seveleni vaseho chorého mozku.'®®

Nabokov upozoriiuje na nedostatky v diktatorském rezimu parodii, ve které je

protagonistou Cloveék s piebujelou fantazii. Val's ale neni skutecny diktator, ktery vystupuje

182 Nejznaméjsim pokratovatelem je George Orwell s roménem 1984. Nabokov se nechal volng inspirovat
Orwellovou eseji Poprava pro vytvoteni zapletky v Pozvdni na popravu. In: Orwell, George: Upadek
anglické vrazdy a jiné eseje. Olomouc: Votobia 1995.

183 Nabokov, Vladimir: Val’siiv vyndlez. Pieklad: Emilie Srankové. Praha: Dilia 1993, s. 53. / Nabokov, Vladimir:
The Waltz Invention. New York: Phaedra, 1966, s. 77.
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V povidce Vyhubeni tyranii nebo pozd€jsim, jiz americkém romanu Ve znameni levobocka.
Val’s je groteskni figurkou, loutkou v zajeti svych predstav a plant, které jako v kazdém snu
dovoli okolnosti budovat svou pozici, dokud se sen a snim i snovy svét nezhrouti jako
domecek z karet.

Svét romanu Pozvdni na popravu méa podobné architektonické prvky jako svét
Val'stv. Nabokov v romanu poklada zékladni kdmen motivu antiutopie, proto je tak dilezité
nejprve pojmenovat tyto stavebni jednotky, S nimiz zachazi, a na zéklad¢ nich analyzovat

Valsiv vynalez.

3.4.3 Pozvani na popravu

Roman Pozvani na popravu napsal Vladimir Nabokov béhem necelych ¢tyf mésici jiz
v roce 1934. Roman vysel o Ctyfi roky pozdéji, v Pafizi roku 1938. Brian Boyd o ném mluvi
jako o antiutopické pohédce, Andrew Field, jako o nejpohadkovéjsim Nabokovoveé roménu,
Vladimir Novotny jej nazyva civilizadnim pamfletem.'®* Vieobecné je spojovan s vlivem
Franze Kafky a zanru antiutopie (v té dobé prezentovaného Zamjatinem a A. Huxleym).

D¢gj je velmi jednoduchy. Cincinnatus C. je odsouzen K trestu smrti za gnozeologicky
zloc¢in. Provinil se blize nespecifikovanou neprihlednosti. Odsouzenec ocekdva den, kdy ma
byt popraven, ve velké véznici, podobné jakési pevnosti na vrcholu kopce patiici
k nedalekému méstu, kam Cincinnatus zabiha ve svych pfedstavach a vzpominkach. Ve
vézeni stravi protagonista devatenact dni, béhem kterych se marné pokousi zjistit, kolik ma
jesté casu, informace je mu ale ucelné¢ zapirdana. Podobnost s Kafkovymi romény tkvi
v absurdité¢ rozsudku a v atmosféfe panoptika nebo 1épe feceno napodobenin lidi/masek
obklopujicich Cincinnata ve vézeni. Na rozdil od Josefa K. ale pfijima sviij udél, pouze chce
veédét, kdy k nému dojde. AZ dojemné touzi po zivoté. Neptd se proc: pro¢ byl zrovna on
pted popravou zobrazenou jako cirkusové ¢islo. Cincinnatus se vzdaluje ze svéta prihlednych

lidi, ze svéta smeti a pretvarky tam, kde je respektovan jako individuum.

184 Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 410, Field, Andrew:
The Life and Art of Vladimir Nabokov. London: Futura 1988, s. 149, Nabokov, Vladimir: Luzinova obrana,
Pozvani na popravu. Doslov: Vladimir Novotny. Praha: Odeon 1990, s. 315.
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Pozvani na popravu je fantazii, ale spiSe nez romanem jako fantastickym popisem
redlného svéta je romanem realné popisujicim fantazijni svét.'® Dochazi k neustalym stietim
mezi redlnym popisem postav a prostiedi s vSeobjimajici fantazii. V Cincinnatové blizkosti se
objevuji pouze dvé opravdu zivé bytosti: pavouk, jenz je kazdodenné¢ ziven Zzalainikem, a
divenka Eminka,'® ktera ho tajn& miluje. Cincinnatus si uvédomuje, Ze je obklopen pouze
jakymisi pfizraky. *®” Obhdjce Roman Vissarionovi&, dozorce Rodion a feditel v&znice
Rodrigo Ivanovi¢ jsou prihledné loutky, mezi sebou dobie zaménitelné.

Své role si vpfibéhu vyménuji, jejich rozporuplna existence je Nabokovem
zdiiraznéna fonetickou podobnosti jmen, diky niZ se rozdil mezi nimi jesté¢ zmensuje. Stejnou
podobnosti jmen vybavil Nabokov politiky ve Valsove vyndlezu, kde vystupuje jedenact
figur: Plump, Gump, Bump, Dump, Hump, Lump, Mump, Rump, Stump a Gump (tfi staii
generalové, ktefi maji byt podle autorova popisu hrani loutkami) a ministr.

Panoptikum uzavird podvodnik a komediant M. Pierre, ktery se snazi vloudit
Cincinnatovi coby jeho nejlepsi pfitel, ale nakonec se z n¢j stane kat, ktery ma vykonat
popravu. Andrew Field poukazuje na ndzor pfedniho emigrantského kritika Pjotra Bitsilliho,
jenz vidi Monsieura Pierra a Cincinnata jako dvé rtizné stranky ,,muzii obecné“. M. Pierre
neni nic vic nez spodni vrstva osobnosti samotného Cincinnata. Je to ,.everyman®, ktery
ovlada a zastira individualitu/potencial v kazdém z nés. Pro Cincinnata zemfit znamena zbavit
se M. Pierra, svého zlého snu.'® Nabokovovym velkym tématem je princip zdvojeni, dvojic,
dvojnikti atd. Narazila jsem na né&j jiz v kapitole o Uddlosti, kde mél pouze marginalni
charakter. VV Pozvani na popravu mé vyznam zasadni. Cincinnatus ma ve své osamélosti jen
jednoho opravdu vérného spolec¢nika. Je jim jeho stin, ktery je zaroven jeho druhym ja. Pokud
je M. Pierre tim zlym, pak jeho stin vystupuje jako jeho zdravéjsi a state¢néjsi ,,;ja“. Nikdo
Vv celé fiktivni zemi stin nemd, neprihledni lidé jej mit nemohou. Stin, vystupujici téméf jako

autonomni bytost, vypovidajici o nejniternéjSich pranich a tvahach protagonisty, ma ve

18 Field, Andrew: Nabokov: His Life in Art. Boston: Little, Brown 1967, s. 185.

18 Eminka stejné jako Anabella (Val'siiv vyndlez) jsou obrazem &ehosi Zivého a nedosazitelného. Cincinnatus
vidi v Emince svého zachrance, kvili jeji détinskosti s ni ale nedokaze mluvit. Anabella je naproti tomu
ztélesnénim touhy po krase a vyjimecnosti, na kterou Val's nemtze nijak dosahnout.

187 Jsem tu obklopen jakymisi trapnymi piizraky, ale ne lidmi. Natahuji m& na skiipec tak, jak to dokazou jen

nepficetné preludy, zIé sny, vyplody blouznéni, svinské nocni miry — a vSechno, co povazujeme za zivot.“ In:

Nabokov, Vladimir: Luzinova obrana, Pozvani na popravu. Praha: Odeon 1990, s. 184.

18 Fjeld, Andrew: Nabokov: His Life in Art. Boston: Little, Brown 1967, s. 188.
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Valsove vyndlezu ekvivalent v postavé Snu (Trance). Je to praveé Sen, ktery je pfipoutan
k Valsovi jako loajalni spole¢nik. Je odvazny, nékdy drzy, existuje v souvislosti se svym
prvnim ,,ja*. Sen 1 stin maji nenahraditelnou ulohu, davaji postavam dal$i rozmér.

Manzelka, kterou Cincinnatus miluje, je promiskuitni a prolhand figurina (silné
ptipomina nezivou loutkovou postavu) objevujici se na scéné pouze v ¢erném. Na navstévu
do véznovy cely pfichazi zcelou rodinou a rodinnym néabytkem, milencem a malym
zrcatkem. VSe je popsdno naprosto realisticky, a pfitom se nevytraci fantasknost scény.
Podobné jako v Kafkové Proméné spila rodina Rehotovi, Ze se opovazil byt broukem, nadava
Cincinnatovi jeho tchan: ,,MI¢ ty nestydo, mam pravo oc¢ekavat od tebe trochu zdvofilosti,
alesponl dnes, kdy uz stoji§ na prahu smrti. Se§ tak mazana potvora, Ze sis vybral kativ
Spalek... MlizeS mi fict, jak ses mohl tak zachovat, jak ses opovazil...«1%

Svét, ve kterém se odehravad Pozvdni na popravu i divadelni hra Valsiv vyndlez,
spojuje mnoho podobnosti. V obou zemich je kladen velky diiraz na nesmysIné byrokratické
ukony. Nabokov vychdzi zvlastnich zkuSenosti, kvuli kterymz mél dlouhodobé
znepiijemnény zivot v némeckém i francouzském exilu. Nesmyslnost pozadavki, spojenych
Vv romanu predev§im s Cincinnatovym soudnim procesem je zobrazovadna veskrze parodicky.
(,,Obhajce a prokurator — oba naliceni a velmi si navzajem podobni (zdkon vyzadoval, aby to
byli bratii pochazejici z lina jediné matky, ale od riznych otcli; vzdycky se ovsem nepodatilo

takovou dvojici objevit, a tak se ligili. <%

) Ve hie je to rokovani generalti nad Val'sovym
ultimatem, zobrazené, jako schiize déti materské Skoly: jeden generdl si hraje s autiCkem,
druhy si maluje, dalsi tfi jsou loutky. Dohromady vytvati obraz politické moci, ktera
rozhoduje o mnoha Zivotnich osudech, aniZ by si to ve skutecnosti kdokoli z pfitomnych
uvédomoval.*®*

Dal$im neopomenutelnou podobnosti je motiv zlého snu, ve kterém se nachazi i
Cincinnatus, jenz si snovou skute¢nost uvédomuje i Val's na konci svého snéni a obyvatelé
meésta za Val'sovy vlady. Cincinnatus si stéZuje, Ze ,,je obklopen jakymisi trapnymi pfizraky,

ale ne lidmi. Natahuji mne na skfipec, tak jak to dokdzou jen nepficetné pieludy, zl¢ sny,

18 Tamtéz, s. 225.
190 Nabokov, Vladimir: Luzinova obrana, Pozvéni na popravu. Praha: Odeon 1990, s. 175.

191 podobnym zptisobem Nabokov popisuje v Promluv, Paméti, jak zadal o povoleni k vyjezdu ze zemé.
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vyplody blouznéni, svinské no¢ni miry — a vS§echno co povazujeme za zivot. Teoreticky bych
se cht&l probudit.«'%

Zly sen, pritomen ve hie, v podobé Val'sovy vlady je jen naznacen, jako chaos, neklid
a ,,bozi dopusténi®. Opét se timto zobrazenim vraci Nabokov k obrazu svéta v podruci vlady
jediného tyrana (stejné jako v povidkach ,,Vyhubeni tyrant®, ,,Oblak, jezero, véz*) a v ramci
jiz n€kolikrat zminéného Val'sova probuzeni.

Neni ndhodou, Ze roman vznikl v dob¢, kdy Goebbels jako ministr pro lidovou osvétu
a propagandu zapocal své snazeni vytvoiit z némecké kultury jednotnou kulturu nacistickou.
Ve stejné dob¢é se Stalin v Sovétském svazu pevné chopil moci nad Sdruzenim sovétskych
spisovateli (Union of Soviet Writers) a vSe ostatni bylo v zemi sledovano stale pfisnéji a
striktngji. Nabokov ale nepiSe Pozvani na popravu pouze jako politicky romén, stale je z n¢j
patrny optimisticky pohled na svét, ktery zcela mizi az v druhém antiutopickém roménu Ve
znameni levobocka. Podle Boyda prosté Nabokov zcela nedohlédl désivou budoucnost, ktera
se stala skute¢nosti odehravajici se po deset let od sepsani Pozvdni na popravu.*®

Z politického hlediska je protagonista Cincinntus obéti totalitniho rezimu. Zlo¢inem,
jimz se provinil, je jeho individualita a diky je uvrhnut do samoty, vyhnanstvi a odcizeni.
Cincinnatus je jediny, kdo je v zemi neprihledny. V tak zkostnatélém svété, ktery svou
povahou odpovida svétu diktatury, neni misto pro takového Cloveéka. D& se odehrava v blize
nespecifikované zemi, kde se mluvi rusky. Tim se nabizi srovnani se Sovétskym Ruskem,
které masivné vystupovalo vici projevim jakychkoli individualit. Zajimavé je, ze Cincinnatus
se do spolecnosti, jeZ ho zavrhla, snazi stale dostat, ackoli je jediny, kdo dokaze rozpoznat
umélost a maSkaradu neustale jej obklopujici. Svét masek se svétem Cincinnatovym se
sttetava na nckolika mistech roméanu zcela viditelné, napiiklad ve scéné se smradlavyma
nohama M. Pierra, které dokaze citit pouze Cincinnatus. Zatuchlost Pierrovych nohou jako by
odhalovala jeho skute¢nou povahu a podstatu. Ve zna¢né mife se tu setkavame s ryze
nabokovovskym pojmem ,poSlost®, ktery nejlépe vystihuje teatralizované chovani
postav/masek. Zaveér romanu meénici se v cirkusové piedstaveni vyobrazuje ,,poSlost* podle
mého nazoru nejpiesnéji: masa lidi v parukach s tvafremi zohyzdénymi kycovitymi li¢idly a

touzici po vefejné popravé. Bezejmenné panoptikum rozprostirajici se kolem Spalku, u

192 Nabokov, Vladimir: Luzinova obrana, Pozvéni na popravu. Praha: Odeon 1990, s. 184.
13 Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 411.
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kterého se Cincinnatus lou¢i ze svym zivotem, jej nakonec vyburcuje k odchodu z této

spole¢nosti.

»Zporazené stromy lezely naplocho, nebot’ ztratily veskerou reliéfnost, ale i ty, co jest¢ zustaly stat, byly ploché,
mély jen kmeny zboku vystinované kvili iluzi kulatosti a drzely se z poslednich sil za potrhanou sitovinu nebe.

Vsechno se rozkladalo. VSechno padalo. Vichrny vitr zvedal a ve spirale roztacel prach, hadry, obarvené tfisky,

drobné ulomky pozlacené sadry, cihly z kartonu, plakaty, hnala se sucha mlha a Cincinnatus se vydal mezi

mraky prachu, padlymi vécmi a vlajicimi platny tim smérem, kde, soudé podle hlast, staly bytosti, jimz se
| 194

podoba

Nabokov vyuzil ve Valsove vynalezu zcela odliSného rozvinuti postav. V Pozvdni na
popravu maji charaktery postav sestupnou povahu. Z pocatku by se mohlo zdat, ze maji
s Cincinnatem dobry tmysl a ze jde o realné lidi, ktefi jsou sice odlisni, ale jednaji
svobodomysln&. Opak je pravdou, postupné se proménuji ve vétsi a vetsi figurky, bez
vlastniho pfemysleni, symboly ,,poSlosti, az se proméni pouze v dekorace maskarniho
piedstaveni. Naproti tomu jsou tu vedlejsi postavy Valsova vyndlezu, vzbuzujici dojem, ze jde
o loutky pevné zajaté lidskou hlouposti a alibismem. Z pasivnich figurin ale vyvstavaji

osobnosti odhodlané zemfit za druhého.

Berg: Vite, ja jsem nikdy nemél pochopeni pro Slechetna dilemata tragickych hrdinti. VSecky otazky vidim jako
jednorozce. Tak to vyhod’te do povétii, no.

Val’s: Necham rozmetat cely svét... a ona zahyne s nim.

Berg: Souhlasim i s tim. Kdyz vy pofad, zlaticko, nechcete pochopit jednu prostou véc, a to, Ze zahuba mé

osoby plus zahuba moji dcery je mi tisickrat milejsi nez — prominete mi ten vyraz — jeji zneucténi!**®

3.4.4 Vyhubeni tyrani a Oblak, jezero, véz

Ve stejném roce jako Valsiv vyndlez napsal Nabokov svou nejdelsi povidku Vyhubeni
tyranu (Istreblenije tiranov). Svym tématem reaguje na politicky rezim, v némz byl nucen zit,
stejné téma je klicové i pro povidku Oblak, jezero, vez, napsanou o rok diive (1937). Budu se
jim vénovat pouze ve strucnosti, nelze je vSak opomenout zcela, protoze pravé diky nim Si

muZeme piedstavit, jakym zpisobem pohliZzel Nabokov na zmiflovany politicky rezim. Na

194 Nabokov, Vladimir: Luzinova obrana, Pozvini na popravu. Praha: Odeon 1990, s. 304.
1% Nabokov, Vladimir: Val’siiv vyndlez. Pieklad: Emilie Srankové. Praha: Dilia 1993, s. 73. / Nabokov, Vladimir:
The Waltz Invention. New York: Phaedra, 1966, s. 108.
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obé povidky se da pohlizet také jako na predmluvu k romanu Ve znameni levobocka a dovétek
K Pozvani na popravu.

Povidce Vyhubeni tyranu je vytykéno, ze je jako ,,celek slabd a nepresvédCiva, a
dokonce to vypada, jako by byla napsana z divodt ideovych, nikoli uméleck}'lch“.196 Pro
podchyceni Nabokovovych nazorti na diktatorsky rezim, jenz se stal nosnym tématem pro
Valsuv vyndlez, je ale povidka idealnim voditkem. Protagonista povidky zije v blize
neur¢eném stat¢, jeho jméno stejné jako jméno diktatora neni zndmo. Zapletka tkvi v touze
zniCit tyrana, a to jakymkoli zptisobem, ale navzdy. I kdyz Nabokov zpétné umistuje na
pomyslny triin Lenina, Stalina ¢i Hitlera, z povidky je jasné, zZe se jednd o Rusko. Zminuje se
0 své Vlasti, které je ,,souzeno projit v daleké budoucnosti mnoha dal§imi otfesy, jeZ nebudou
zaviset na jakychkoli ¢inech dneSniho vladce«.%’ Stejnym zplsobem je popisovano Val'sovo
tyranské panovani. Vypravé¢ a hlavni postava v jedné osobé ale nakonec zjisti, Ze tyrana
znic¢il tim nejefektivnéj§im zplisobem, zesmésnil ho svym vypravénim natolik, Ze piestava byt
désivy, ale pouze komicky. Opaénym zptisobem Nabokov vytvofil Val'se, jeho postava je po
celou dobu trvani hry komicka, az se stane tragickou. Nabokov i v tak vazném tématu, jakym
je diktatura, uplatiuje parodii, diky niz ukazuje absurditu systému. (,,Moji divoce kvetouci
zemi proménil v rozlehlou zeleninovou zahradu, kde jsou zvlastni pé¢i zahrnovany vodnice,
zeli a fepa.'®®) Jedinym Glovékem, ktery se dostane do blizkosti diktatora, je Zena, které se
podafilo vypéstovat nadmérnou fepu. Nabokov ptedevSim ukazuje, jak muize pracovat
svoboda mysleni 1 v tisni svazujiciho diktatu. Popisuje zklamani pramenici z nemoznosti dojit
K uspokojivému zavéru, kterym je vrazda.

Povidka Oblak, jezero, véz je podobné realistickd (zcela jinym zplisobem nez Pozvani
na popravu), ale je zaroven bajkou, alegorii na potlaceni individuality a spolecenského
natlaku. Piibéh je vypravénim ruského emigranta, snad Vasilije Ivanovice, jenZ ndhodou
vyhral listek na zabavny vylet. Vyprava se zméni v otevienou Sikanu vuéi Vasilijovi. Ostatni

spolucestujici jsou pfedstaveni jako obtloustli Némci, bavici se tim, ze si s nim hraji. Za

196 gykora, Michal: Viadimir Nabokov od Mdseiiky k Daru. Brno: Host 2002, s. 185.

97 Nabokov, Vladimir: Povidky/3, 1938—1952. Praha, Litomy3l: Paseka 2006, s. 9.
Narazim zde na dalsi, Casto probirané téma, a sice na jisté prorocké predpovédi, které do svych proz i
Valsova vynalezu Nabokov ndhodné zanesl. Nabokov sam v uvodu k Valsové vyndlezu zminuje, ze
S odstupem ¢asu mohou byt motivy vyuzité v této hie povazovany za prorocké.

198 Tamtéz, s. 10.
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zvuka veselych, kolektivnich pisni se ubiraji nezndmo kam. Néhodné se objevi u jezera, kde
je naplanovana pauza. Vasilij objevi misto, odkud uz nechce nikdy odejit (,,/.../ avSak z okna
bylo jasné vidét jezero s oblakem a v&zi, v nehybné a dokonalé harmonii §t&st.“'*°). Vedouci
skupiny mu ale zistat nedovoli a cestou zpét ze zabavného vyletu se skupina bavi mucenim

Vasilije. Stésti i lidstvi je nenavratné zniceno.

,,Po navratu do Berlina ke mn¢ zaSel. Velice se zménil. Tise si sedl, polozil si ruce na kolena a vypravél, neustale

opakoval, ze musi prace nechat, prosil mé, abych ho nechal jit, tvrdil, ze uz dal nemlze, Ze uz nema silu byt

&lovékem. Samoziejmé jsem mu vyhovel. <2

3.4.5 Nabokoviiv umélec
., Méli bychom mit stdle na paméti, ze umelecké dilo je vzdy stvorenim nového svéta.“ (VN)

Jak jsem jiz mnohokrat naznacila, posledni dvé divadelni hry jsou jakousi symbidzou
vSech autorovych oblibenych témat, jez rozviji v pribéhu celé literarni kariéry. Na obé¢
dramata je mozno nahliZet jako na dva zpusoby zobrazeni umélce. V Uddlosti to byl umélec-

zbabélec, ve Valsoveé vyndlezu je to umélec-Sileny politik. 2"

Uz nézev Valsiv vynalez dava
dvé moznosti uchopeni, jak vysvétluje Nabokov tvodu ke hie. Neni to pouze Val'stv vynalez,
ale také vyndlez Val'se, ¢imZ nam autor nikterak nepomadha, ale davd mozZnosti k vlastnim
interpretacim. Nazor Andrewa Fielda se podle mne bliZi nejvice k tomu, co je pro Nabokova
typické. Val'sliv vynalez neni pfistroj, se kterym je mozné vyhodit do povétii jakékoli misto
na svété (telemort), ale uméni, hra samotnd. Dale navrhuje moznost, Ze by bylo na hru
pohliZzeno jako na literarni valcik (waltz), jako na pfibéh umélce, jenz se nechd zlakat
faleSnym a osudovym idedlem — politickou moci, do niz vkladd svij talent a dar.
Z Nabokovovy tvorby zname ,,hrdiny®, o nichz nemame jistotu, zdali jde o nekontrolovatelné
neurotiky, ¢i Zasné chytré umélce, predstirajici, Ze jsou ve své podstaté neurotiky (Smurov

v Oku).?*® Mizeme ale zafadit Valse k takovym, jakymi je Hermann ze Zoufalstvi, ktery

199 Nabokov, Vladimir: Povidky/2, 1930-1937. Praha, Litomy3l: Paseka 2004, s. 251.

20 Tamtéz, s. 253.

201 Karlinsky, Simon: ,.Illusion, Reality, and Parody in Nabokov’s Plays“. In: Nabokov: The Man and His Work.
L. S. Dembo Medison: W1 (University of Wisconsin Press), 1967, s. 185.

22 £ield, Andrew: Nabokov: His Life in Art. Boston: Little, Brown 1967, s. 210.
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z touhy po dokonalém uméleckém dile zabije cloveéka, nebo Humbert (Lolita), jenz za maskou
intelektudlné smyslejictho umélce skryva totoznost vraha s pedofilnimi sklony? Srovnavat
egomaniakalni vypravéce se snicim Val'sem nelze. Je totiz v porovnani s nimi tragickym
hrdinou, kli¢em k jeho osobnosti je pravé uméni. Z ¢eho plyne Val'sova tragika, na kterou tak
vehementn¢ upozornuje Nabokov? Pokud ctenatr sleduje, jakym zplisobem konstituuje
Nabokov umé¢lce napfi¢ celym svym dilem, dojde k ndzoru, ze vSichni jsou svym zptisobem
zoufali a osaméli.? Jejich zoufalstvi vyvéra z neschopnosti véfit ve své umeéni, proto je nici,
shazuji, sni a vytvaieji si paralelni svéty, v nichZz dojdou uspokojeni. Jejich samota prameni

zase z jejich individuality, ktera neni v souladu s okolnim svétem.

Vabrs: (...) Jaké ja mival vidiny, kdyz si se mnou zahravala moje uboha osamélost... jaké to byly noci... Vite, Ze
mnohdy byla sila a pfesvéd¢ivost obrazi takova, ze mé rano dokonce piekvapilo, Ze jsem v pokoji nenasel ani

jednu vlasnicku .(...) A vite, mam k vam prosbu: nemgl byste pro mé& n&jakou masku??%*

Val’s je jednim z nich, dokaze fungovat pouze ve snu, kde se realizuje a prosazuje tak,

jak by v redlném svété nedokazal. Je to umelecka tvorba, ktera ho vraci do reality, i kdyz

davno minulé.

Val’s: Tady je ma ruka. Jenom... pro€ jste mé¢ oslovil kolego? Nikdy jsem do novin nepsal a své pubertalni verse

jsem spalil.2®

Poslednim odkazem k Val'sové basnické c¢innosti je Zalozpév piedneseny tlustou

prostitutkou. Ten je pro pozndni Val'sovy povahy a minulosti klicovy.

»(---) Z temnoty jen zni,
Ze zivot muj je nic,
a tak mi mizi v dal

v okovech vic a vic...«?%

203 3 yyjimkou jiz zminénych egomaniakalnich vypravéei, ktefi nejsou schopni si uvédomit vlastni selhani a
malost.

204 Nabokov, Vladimir: Val’siiv vyndlez. Pieklad: Emilie Srankové. Praha: Dilia 1993, s. 67. / Nabokov, Vladimir:
The Waltz Invention. New York: Phaedra, 1966, s. 98.

205 Tamtéz, s. 22. / Nabokov, Vladimir: The Waltz Invention. New York: Phaedra, 1966, s. 29

26 Tamtéz, s. 69. / Nabokov, Vladimir: The Waltz Invention. New York: Phaedra, 1966, s. 101.
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V této scéné také dochazi k proméné snu o dokonalém svét€ v noni miru. Telemort

sice neexistuje, ale porad je tu piece Valsuv vyndlez.

3.4.6 Intertextové odkazy

Kromé¢ zminénych motivil, vyuzivanych antiutopickym zanrem, miuzeme ve Valsové
vyndlezu nalézt celou fadu dalSich literdrnich odkazii a aluzi. Nabokov hru nepiSe pouze za
ucelem vytvofit podobenstvi o totalitnim rezimu, ale hra rovnéz odkryva Nabokovova
obvykla témata a motivy, jakymi je hra, vztah mezi realitou a snem (druhym svétem),
podstata uméni, kreativita a v neposledni fadé vystfednost.

Jiz mnohokrat jsem v pfedeslych fadcich narazila na motiv snu. Objevuje se v obou
vySe analyzovanych povidkdch i1 romanu, ale ve Valsové vyndlezu méa bezpochyby
nejvyznamnéjsi roli. Nabokov se motivu snu vénuje v jedné ze svych eseji o dramatu,
konkrétné v Tragedy of Tragedy. Spojuje Shakespearovy nejznaméjsi tragédie Hamleta a
Krdle Leara spolu s Gogolovym Revizorem nazorem, Ze jsou to ,.tragédie snu®. Logika snu,
nebo lépe fedeno logika zIého snu, zde nahrazuje prvky dramatického determinismu.?®’
Andrew Field upozorfiuje na vlivy, z nichz Nabokov cerpal. Je to jiz zminény

Shakespeare, ale predevsim Gogol se svou povidkou Nos (1836).208

Dalsim autorem, ktery
mohl Nabokova ovlivnit, je James Joyce, o némz se Nabokov ve svych pfednaskach vyjadiuje
s velkym uznanim. Nabokov se podle Boyda vyhyba tézkopadnému symbolismu Augusta
Strindberga, ale ma velmi blizko k fantastickému pteludu, jez vytvotil Joyce v Nocnim mésté
(Nighttown, Dublinska vykii¢ena ¢tvrt). Valsiv sen podle néj Cerpa urCitym zpusobem
z Bloomovy kratkodobé role, v niz pretvafi svet. 2

Podobnost s Valsovym vyndlezem a Joyceovym Odysseem (1922) spatiuji Vv jeho
patnacté kapitole nazvané Kirké (Circe). Nejdel$i ¢ast rozsahlého romanu se odehrava podle

autorovych poznamek okolo ptilnoci a pouziva techniku halucinace. Kapitola je koncipovana

jako divadelni hra a zobrazuje protagonistu Blooma v nevéstinci. Stejné jako Val'siiv vynalez

207 1 v . o v+ R ) . 5 s v ’ . ,
97 Zaroveti se vyhrazuje vii¢i nabubfelym hram se sny, tolik p¥ipominajicim uéeni freudismu, ke kterému se

autor stavél s ostentativnim nesouhlasem. Nabokov, Vladimir: ,, The Tragedy of Tragedy*. In: Nabokov,
Vladimir: The Man from the U. S. S. R and Other Plays. New York.Bruccoli Clark / Harcourt Brace
Jovanovich 1985, s. 327.

208 Ob&ma autoriim se budu podrobnéji vénovat v dalsi kapitole.

29 Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. The Russian Years. London: Chatto & Windus 1990, s. 491.
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ma 1 Kirké jednu rdmcovou a jednu vlozenou narativni linii. Subjektivni ¢ast odehravajici se
v ramei halucinace v hlavé hlavni postavy*™ je ta del3i. Uvozuje ji ,,objektivni® piibéh, jenz
zaujima v porovnani s vloZzenou ¢asti pouze nepatrny ¢as. Bloom je béhem jediné hodiny,
v ramci niz se d&j odehrava, ukazan jako novy Mesias. ,,Milovani poddani. Uzuz svita nova
doba. Ja, Bloom, vpravdé povim vam, uz se pfiblizila. Véru, Bloom vam dava slovo, zakratko

. rser < . . 211
vstoupite do pfistiho mésta, do nového Bloomuzalému (...).

Vsechny podobnosti mezi
Valsem a Bloomem jsou pravdépodobné¢ umyslné. Svéd¢i o tom i jeho nechut ke
»smysSlenému‘ kralovani. Podobn¢ jako Val’s, ktery najednou zjisti, Zze vladnout obnasi kromeé
pocitu neomezené moci i nudné papirovani (,,T'y nepokoje se musi zlikvidovat. Ale z toho

nevyplyva, e se musim od r4na do r4na mofit s néjakymi papiry...«?'?
yva, y Yy

). Oba navrhuji
nesmyslné zmény zdkond a vylepSeni zemé, ktera jsou pouhymi vystielky jejich
ptebujelé/opilé mysli.

Druhym spoleénym rysem je problematika pohlavi. V Odysseovi zastoupeny v podobé
samotné¢ho Blooma, jenz se proménuje v Zenu (,,Profesor Bloom je dokonala ukdzka nového

N , v 213
zenského muze.

) a ve Valsové vynalezu nékolikrat zminény Trance (Sen).

Kromé spojitosti mezi Bloomem a Val'sem existuje 1 celd fada znatelnych rozdild.
Prvni z nich souvisi s ovladanim snu, ve kterém oba funguji. Bloomovo delirium zptsobené
nadmérnym pozitim alkoholu funguje bez jeho pficinéni. Zatimco Val's dokaze sen, v némz se
nachazi, kontrolovat a ovlivilovat, dokud se mu nevymkne z rukou a nezméni se v ¢ernou
muru. Jeho sny jsou S nejvétsi pravdépodobnosti nasledkem jeho zoufalého a nicotného
zivota. Mimo sen jako by neexistoval. Bloom je sice vystfedni postavou, ale jeho sen neni tak
smutnym a grotesknim obrazem svéta, jakym je ten Val'siv. V Bloomové piipad¢ jde spise o

patetické snéni opilce. I kdyZ se také zméni ve zIy sen, podobné jako u Val'se, jeho existence

nezlstava beznadéjnou.

210 ylozené prib&hy jsou ve skute¢nosti dva. Kromé Blooma zde vystupuje i Stépéan, oba jsou opili a oba maji
halucinace, které jsou zakladem narativnich linii. Pro komparaci s Valsovym vyndlezem je ale relevantni
pouze ta Bloomova, proto se Stépanové budu vénovat pouze okrajové.

211 Joyce, James: Odysseus. Pieklad: Aloys Skoumal. Praha: Odeon 1976, s. 418.

212 Nabokov, Vladimir: Val’siiv vyndlez. Pieklad: Emilie Srankové. Praha: Dilia 1993, s. 53. / Nabokov, Vladimir:
The Waltz Invention. New York: Phaedra, 1966, s. 84.

213 Joyce, James: Odysseus. Pieklad: Aloys Skoumal. Praha: Odeon 1976, s. 423.
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Stejné jako v Uddlosti, kde byla hra s odkazy jednim ze stavebnich prvki, ma i v
posledni hie tento princip urcitou funkci. Nejenze Nabokov vyuziva implicitnich narazek na
sva prede$la dila, v nichz se napiiklad objevuji motivy ne$tastného détstvi hrdiny nebo
hrdiny-neurotika, hrdiny-basnika apod., ale pracuje i s mnozstvim odkazi explicitnich. Kromé
pohadkovych vyjevil, na které nardzi v ivodu sam autor, je jednim z nich literarni aluze na
Shakesperav Vecer trikralovy (Twelfth Night), ze kterého si Nabokov obratné vypujcil
postavu Violy.

Protagonistka Shakespearovy veselohry Viola je dvojcetem Sebastiana. Po ztroskotani
lodi, na které domnéle umiré jeji bratr, na sebe divka bere muzskou podobu a vydava se za
Cesaria. Ve Valsove vyndlezu je Sen (v anglickém znéni Viola-Trance) v seznamu osob
popsan jako ,.chytra Zzena kolem tficitky oble¢ena do ¢erného panského kostymu ve stylu
shakespearovskych maskarad. V piipadé Trance je zcela jasné, ze jde o Zenu (ne jako Viola-
Cesario, do které se zamiluji dal3i postavy hry stejného pohlavi), i kdyZ nosi muzské saty.?**

Dalsi podobnosti mezi dramaty je hra se jmény, ktera maji mezi sebou jistou
fonetickou blizkost nebo jsou ¢asteCnymi anagramy jednoho k druhému. Viola, Olivia,
Malvolio, Cesario, Antonio. Ve Valsové vyndlezu jsou jména vedlejSich postav tvofena
podobné. Field je trefné nazyva ,.fadou slovnich skakajicich fazolek*, jsou to Berg, Breg,
Brig, Brug, Gerb, Grab, Grib, Gorb (v rustin¢), do angli¢tiny byli ptfeloZzeni jako Plump,
Gump, Bump, Hump, Lump, Mump, Rump, Stump. Mnohé z téchto postav hraji ve hie vice
roli, jsou jim pfizplisobena i jejich jména: Grob, v piekladu rakev, ¢esky hrob, v anglicting
Mump (ptfipominajici anglické slovo mumps — piiusnice), je zaroveit doktorem, ktery se ma
starat o Val'sovo zdravi na Palmote. Je to také on, kdo odvadi na Gplném konci hry Val’se ze
scény. Vedlejsi postavy se miizou na prvni pohled zdat zcela apatické vuci okolnimu déni,
vypadaji pouze jako masa loutek (Field je nazyva ,,mrtvymi duSemi‘), nékteré z nich se ale
paradoxné méni v redlné, zcela zivé lidi. Generdl Gump (Cesky Berg) je jedinou postavou
(vedle Trance), jez dokaze Val'sovi odporovat. Na konci jsou to pravé oni, kdo odnaseji Val'se
Z ministrovy kancelafe.”*®

Jinou podobnosti mezi Vecerem trikralovym a Valsovym vyndlezem jSou postavy
Malvolia (zlomyslny a namySleny spravce) a Val'se. Oba dva stoji stranou od ostatnich.

Nazory literarnich kritikQi jsou takové, Ze v centru hry nestoji ani tak Viola, ale praveé

214 Field, Andrew: Nabokov: His Life in Art. New York: Hodder and Stoughton, 1967, s. 210.

2% Tamtéz, s. 211.
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Malvolio, v jehoz postavé se stietavaji zplsoby starych mravi, soucasné s jeho vlastnim

myslenim, coz by se dalo aplikovat i na vyznéni Nabokovovy hry.

80



4 NABOKOVOVY ESEJE K DRAMATU

Po pfijezdu do Spojenych stati americkym, v kvétnu 1940, byl Nabokov odhodlan
zaCit ucit na jedné ztaméjSich univerzit. Jiz v listopadu téhoz roku se mu plan vyplnil
Vv podobé nabidky Standfordské univerzity v Kalifornii, jez mu poskytla pro dalsi 1éto
docenturu. Tématy jeho prfednaSek mély byt moderni ruska literatura a tviir¢i psani. Navic ho
profesor Henry Lanz?!® ze slavistického oboru pozadal, aby se v ramci seminafe tviréiho
psani zam&fil na psani divadelnich her. Lanziiv navrh se u Nabokova setkal s nadsenim.?"’

Ve stejné dobé psal Nabokov pro byvalého herce Moskevského uméleckého
akademického divadla Michaila Cechova dramatizaci romanu Dimysiny rytii- don Quijote da
la Mancha. Spoluprice ale skonéila nezdarem. Cechovovi se sice zprvu zamlouvala
Nabokovova invence v jeho fantasticko-absurdnim pojeti, nebyl ale srozumén se zavérem hry,
ktery dostate¢né nezdiiraziioval kiest'anskou apotedzu.”'®

Nabokov tedy zacal diikladné ptipravovat své kurzy. Peclivym zplisobem vytvofil
zhruba 2000strankovy rukopis (zifejmé i ztoho duvodu, ze mél celozivotni averzi vuci
ustnimu projevu a chtél se v ném citit jisty). Kvuli kurzu tvirciho psani ptecetl mnoho navodua
a koncepti jak ptistoupit k psani divadelnich her. Netajil se opovrzlivymi komentaii ke studii
Basila Hogartha: Jak psat divadelni hry: Priivodce k uspésnému psani her (How to write
Plays: A Guide to Successful Playwriting), na druhé strané obdivoval Stanislavského. Zabyval
se také Ibsenem a ¢etbou americkych dramat.?*®

Dvé eseje, které tu piiblizim, byly vybrany Nabokovovym synem Dmitrijem, protoze

podle jeho slov nejlépe (a konkrétné) reprezentuji otcovy myslenky a zasady o psani, Cteni a

218 Brian Boyd uvadi, jakym zpiisobem pfipravoval Lanz studenty na Nabokovovy kvality. ,,Ve svych
prednaskach a seminafich jsem pribézné upozoriioval na vasi kvalifikaci nejen ruského dramatika. Jak jste si
mozna jiz stacil povSimnout, v Americe je psani her tou nejoblibengjsi a nejuspesnéjsi literarni formou
(...).“ In: Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. Die amerikanischen Jahre 1940-1977. Reinbeck bei Hamburg:
Rowonhlt, 2005, s. 39.

217 Tamtéz, s. 39, 40.

218 Tamtéz, s. 44.

219 Tamtéz, s. 39. UmysIné nezmitiuji autory, kterymi se Nabokov zabyval del3i dobu, tedy Puskina, Gogola,

Cechova nebo Shakespeara.
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pfedvedeni her na jevisti. Zarovenl vSak nabdda Ctenare, aby si uvédomili, ze by mozna

pozd&ji ve svém Zivots jisté myslenky popsal jinak.??°

4.1 Psani her/Playwritting

vychodisko jak pro literarni proces vzniku dramatu, tak pro jeho jevistni vyuziti. Toto
jednoduché tvrzeni dramatu je dle Nabokova zakotvené ve filozofii lidské existence. Divadlo

je totiz vhodnou ilustraci filozofické osudovosti a jistého dualismu.

»Pokud, jak si myslim, jedinym akceptovatelnym dualismem je onen nepfemostitelny rozpor mezi a egem a ne-
egem, pak mizeme fict, Ze divadlo je dobrou ilustraci této filozofické osudovosti. Miij piivodni vzorec

odkazujici na divaky a na drama odehravajici se na jevisti mize byt vyjadien nasledovné: to prvni méa povédomi
«221

o tom druhém, ale nema nad tim Zadnou moc; to druhé si neuvédomuje to prvni, ale ma moc tim pohnout.
Nabokov dava do souvislosti vztah mezi publikem a herci na jevisti a mezi
jednotlivcem a svétem, jenz ho obklopuje, ,.tohle neni jen formulace existence, ale také
nezbytna konvence, bez niz by &lovék ani svét nemohl fungovat®.**Jedna i druh4 strana se
pokouseji vmisit do déni té druhé (ja zasahuji do zalezitosti svéta, nebo svét do mych) a
pomér mezi ,,ja* a svétem se dostava do nebezpecného konfliktu. Jednoduse feceno, jestlize
publikum zasahuje do déni na jevisti ¢i naopak, dochazi K pteruSeni vazby, jez je
predstavenim budovana. Nabokov reaguje na predstaveni sovétskych divadelnich tviaret, kteti
se v ramci politicky motivovanych her (agitek) snazili publikum vtahnout do dé&je. Poukazuje
také na to, jakym zpusobem se tito ,,divadelnici provinili vi¢i zavedenym dramatickym
pravidlf.’lm.223
Potvrzeni své teze vidi Nabokov v nazoru Stanislavského, ktery, souhrnné feceno,

vnima jasny predél mezi hercem na jevisti, jenz je vazan na svou roli, a divakem. Ten mize a

mél by jednat podle své vlastni vile.

220 Dmitri Nabokov: ,,Introduction®. In: Nabokov, Vladimir: The Man from U.S.S.R. & Other Plays. Pielozil:
Dmitri Nabokov. New York: A Harvest/HBJ Book 1985, s. 311.

2! Tamtéz, s. 321.

222 Tamtéz, s. 321.

223 Boyd, Brian: Vladimir Nabokov. Die amerikanischen Jahre 1940-1977. Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt,
2005, s. 52.
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Dale se Nabokov zabyvé rozdilem mezi dramatem v literarni a scénické podobé.
Primarné jej naléza v pristupu, jez zaujima ctenai/divak. Pokud jsou dramata ¢tena, dochazi
k Cist¢ imaginativni piedstavé, zatimco inscenace je zacilend na divaka a jeho chapani.
,Divadelni hra mtze byt, jakéa chce, pokud zlstane hrou dobrou.«? Odpovédnost za hru ma
autor, protoze podstata divadelni hry i jeji pisemné verze vychazeji pravé od néj. Je dulezité
zasadn¢ odlisit mezi tim, co dava do hry jeji autor, a tim, co si divadlo ptidava. Podafena hra
potom V recipientovi vyvola ,,radost z harmonie, umélecké pravdivosti a hlavné prekvapeni‘
(ptekvapeni by mélo nastat vzdycky, i1 kdyz uz divak v minulosti hru na jevisti vidél nebo cetl
jeji piedlohu).?®

Nabokov se vymezuje vici excesivnimu vyuziti scénickych poznamek v textu hry.
Vzbuzuji totiz dojem, ze se dramatikovi nepodafilo vméstnat vSe, co zamyslel, do dialogu.
Nékdy, pise Nabokov, se tyto nadmérné piikrasy daji svést na jeSitnost autora, ktery tim chce
docilit co nejvétsi piesnosti pii inscenovani své hry (md v umyslu ponechat co nejmensi

prostor inscenatortim).

4.2 Tragédie tragédie/The Tragedy of Tragedy

»» L0 je v8e moc pekné,‘ fekl reZisér a opiel se ve svém kiesle, zatimco potahoval ze svého doutniku, ktery
beletrie ptifazuje k jeho profesi, ,to je vie moc pékné — ale byznys je byznys, takze jak si mizete myslet, ze hry
zalozené na n&jaké nové technice, ktera je ucini necitelnymi (nepochopitelnymi pozn. pf.) pro vefejnost, hry, jez
se nejen vzdaluji tradici, ale také se chlubi svym preziranim publika, tragédie, které arogantné odmitaji bézné
zéklady této konkrétni formy dramatického uméni, budou inscenovany jakoukoli vétsi divadelni spolecnosti?*

,No, ja si to nemyslim — a to je (také) tragicnost tragédie. “**®

Kwvili ptipravdm na pfednaSky o GspéSném psani divadelnich her se Nabokov zabyval
s pedantskou peclivosti hrami a jejich analyzami. Na nich potom ukazoval zacinajicim

dramatikim, jakych chyb se maji vyvarovat. V obou esejich, ptivodné slouzicich jako material

224 Nabokov, Vladimir: Eigensinnige Ansichten. Pieklad: D. E. Zimmer. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 2004, s.
373

225 Nabokov, Vladimir: Eigensinnige Ansichten. Preklad: D. E. Zimmer. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 2004, s.
373, 374.

226 Nabokov, Vladimir: ,, The Tragedy of Tragedy*. In: Nabokov, Vladimir: The Man from U. S. S. R. & Other
Plays. Pfelozil: Dmitri Nabokov. New York: A Harvest/HBJ Book 1985, s. 342.
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pro piednédsky, zasadné rozliSuje mezi dramatem jako literdrnim Zzdnrem a jeho jeviStni
podobou.
Nabokov zastaval nazor, ze pouze jednotlivec mize vytvofit dilo trvalého charakteru,

a to za predpokladu, Ze dodrzi nasledujici pravidla:

1. Mechanicky vyuZité konvence se nesnaseji s pravdou vychézejici z dramatu.?’

2. Je nutné osvobodit se z tlakil determinismu, ktery blokuje dalii vyvoj tragédie.?®

3. Je nutné se vyvarovat dosavadnich a zastaralych pravidel o expozici (navrhuje jeji

o reey 229
,,rozpusténi®).

4. Je nutné vyhnout se strnulé praci ve prospéch spokojeného publika.”®

Jednu z pfi¢in krize dramatu vidi Nabokov v podiizenosti dramatikd instituci divadla a
jeho pozadavkium. Ve své knize Britké nazory naléhavé apeluje na nutnou zménu, kterou musi

divadlo projit:

,Jestlize nékdo néco nepodnikne, a to brzo, psani her piestane byt diskuzi o literarnich hodnotach. Z dramatu se
stane show, bude pohlceno jinym uméni, které vroucné a niterné miluji, ale kterému je vlastni uméni psani tak
vzdalen jako kazdému jinému uméni (malitfstvi, hudba ¢i tanec). Potom bude vytvoifeno dilo dramaturgti, herci a
rezisérti a téZ n¢kolika scénaristi, které nikdo nebude povazovat za plnohodnotné. Bude to kolektivni dilo, které
s urcitosti nikdy nikomu nic nepfinese, nic, co by bylo tak trvanlivé jako dilo jednotlivce. Je lhostejné, jak
talentovani jsou, vzdy vznikne pouze kompromis jejich talentd. Bude to racionalni ¢islo destilované smési

iracionalnich &isel.«?!

Diivod tohoto vyvoje je podle n¢j zakotven ve staleti trvajicim konfliktu, ktery trapi
predevsim literarni podobu dramatu (ostatni literarni druhy, lyrika i epika, uz jej vyftesily). Jde

0 osvobozeni se od zazitych konvenci a 0 novy pfistup vlastni literarni moderné.

7 Tamtéz, s. 385-388.
228 Tamtéz, s. 378-382.
%2 Tamtéz, s. 389-395.
230 (. The only audience that a playwright must imagine is the ideal one, that is himself. All the rest pertains to
the box-office, not to dramatic art.“) Nabokov, Vladimir: ,, The Tragedy of Tragedy“. In: Nabokov, Vladimir:
The Man from U. S. S. R. & Other Plays. Ptelozil: Dmitri Nabokov. New York: A Harvest/HBJ Book 1985, s.
342.
231 Nabokov, Vladimir: Eigensinnige Ansichten. Preklad: D. E. Zimmer. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 2004, s.

324.
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Spoustécem krize, ve které se drama nachdazi, je podle Nabokova to, Ze se dramatu
dodneska nepodafilo odtrhnout se od pravidel antické tragédie. Tato pravidla totiz vychazeji
Z determinismu (tragédie je rovnocenna vyznamu osudu). Podle Nabokova zméné brani trvani
na myslence logicky konsekventniho osudu, ktery jsme bohuzel ptevzali od starSich generaci
dramatikil jako d&dictvi.?®* To, co si Nabokov od dramatu pieje, je selektivni a harmonické
zpracovani onéch jednotlivych vzorti ndhody a osudu, osob a jednani, mysleni a citéni, které
existuje Vv realité lidské existence ,,a jisty jedineény vzor Zivota, v némz smutky, tak jak
plynou, sleduji pravidla jeho vlastni individuality, nikoli pravidla divadla, tak jak je
zname*.*

Nabokov se nemize ztotoznit s Gctou a vyznamem, ktery je pfisuzovan antické
tragédii. Ke vztahu Kkjejim postavam piSe: ,Necitim se schopen nechat se zasahnout
abstraktnimi va$némi a pocity téchto postav. Navic tpln€ nechépu, jak se mohu skrze Achilla
bezprostiedng dotknout nagich dnenich pociti.«?*

Uznava jedinou vyjimkou a tou je jeji vliv na dilo Shakespeara. Za mistrovska dila
dramatu povazuje Shakespearova Krdle Leara a Hamleta a Gogolova Revizora, které
oznacuje za ,tragédie sni* (tento nazor jsme probrala jiz vramci kapitoly o Valsove
vyndlezu).

V eseji ponékud absentuje blizsi rozbor Gogolova Revizora. Mozna proto, ze 0 ném
mél Nabokov vlastni prednéasku, kterd by mohla byt povazovana za pokracovani téchto dvou
eseji. V roce 1944 vznikla z pisemnych ptiprav k prednaskam kniha Nikolaj Gogol. Obsahuje
mimo jiné kapitolu o Revizorovi, v niz ,,tragédii snu“ rozebira podlrobnéji.235

Dalsi autor, kterym se Nabokov zabyva, je Ibsen, jehoz Noru a Johna Gabriela

Borkmana povazuje za uspésné, nicméné piesto ma k jejich tvurci jisté V}’/hrady.zs"6

22 Tamtéz, s. 385.

2% Nabokov, Vladimir: ,, The Tragedy of Tragedy*. In: Nabokov, Vladimir: The Man from U. S. S. R. & Other
Plays. Pfelozil: Dmitri Nabokov. New York: A Harvest/HBJ Book 1985, s. 341.

234 Nabokov, Vladimir: Eigensinnige Ansichten. Pieklad: D. E. Zimmer. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 2004, s.
382.

2% Gogol dokaze vytvofit bytosti snii, které jsou pseudoZivou existenci. Tak je tomu napf. na po&atku prvniho
dgjstvi Revizora, kdyz hejtman pred¢ita svym kumpanim dopis od piibuzného z Petérburgu.

23 Nabokov, Vladimir: ,, The Tragedy of Tragedy*. In: Nabokov, Vladimir: The Man from U. S. S. R. & Other
Plays. Ptelozil: Dmitri Nabokov. New York: A Harvest/HBJ Book 1985, s. 328.
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Nabokov se zamé&fuje i na autory, kteti se snazi zachytit tragiku soucasnosti, jenomze
nepocitaji s nahodou zivota. Zakladni schéma téchto dramat se neméni, je lhostejné, zda
konflikt myslenek vyvéra z konfliktu vznikajiciho na zaklad¢ vasni, ¢i nikoli. Hry pak sméfuji
ke kamaradskému jednani s publikem, které je dalSim divodem ,,tragédie ‘[rag:{édie“.237 (Kdyz
se Vdivadelni hie to¢i vSechno kolem touhy uspokojit publikum, tak se vystavujeme
nebezpeci, ze budeme publikum podcenovat.) Na druhé strané je ale v téchto hrach patrna
snaha dodrzovat konvence, pravidla expozice, odkazy na budouci udalosti, pfedem urceny
postup déje az do zévérecného spusténi opony. Nutné je také Uplné rozieSeni dramatické
situace.”®

Tento absolutné definitivni princip vychazi z principu pfi¢in a nasledkd. Pokud se
divame na dosazeny stav, jakym je konec kauzalniho fetézce, pak je tento stav absolutné
kone¢ny, protoze jsme ,,drzeni v Sachu fadem polepSovny, Ktery jsme si sami Vytvofili“.239
Tomuto pohledu neziistane zcela usetfen ani Cechov, kterého Nabokov velmi uctival, protoze
i on je ,,drzen v Sachu® piejatymi vzory a schématy. Navzdory kritice Cechova si Nabokov
vsima skvélych mist, znichz je patrné, jak mulze byt krize dramatu piekondna. Jednim

z takovych situaci je zavére¢na scéna z Cechovova Racka.

,»Opakuji, ze toto je pozoruhodny konec. V§imnéte si, Ze tradice zakulisni sebevrazdy je pferuSena tim, Ze si
doty¢na hlavni postava neuvédomuje, co se stalo, ale misto toho jakoby imituje opravdovou reakci tim, ze si
vybavi diivéjsi ptilezitost. Také si v§imnéte, Ze je to doktor, kdo mluvi, a tak neni potieba jednoho volat k tomu,
aby bylo obecenstvo veelku spokojeno. Nakonec si v§imnéte, Ze zatimco pied svou netispéSnou sebevrazdou
mluvil Treplev o tom, Ze ji provede, ve scéné k ni nebylo jediného naznaku — a pfesto je uplné a dokonale

motivovéna.“?*

Idealnim ptikladem pro demonstrovani Nabokovovych myslenek o dramatu v praxi je
hra Tragédie pana Morna. Ta by mohla byt brana jako navod, jak napsat hru. Nejprve je

nutné mit hrdinu. Hrdina by ale nemél byt typickym antickym hrdinou s pfedur¢enym osudem

a ideélni povahou (odvaha, krasa, uslechtilost). Morn je zbab€ly muz, jenz svede vdanou

237 Nabokov, Vladimir: Eigensinnige Ansichten. Preklad: D. E. Zimmer. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 2004, s.
400.

%8 Tamtéz, s. 401.

239 Iy
Tamtéz, s. 388.

240 Nabokov, Vladimir: Lectures on Russian Literature. San Diego, New York, London: Harcourt 1981, s. 295.
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zenu, boji se smrti, a proto rad¢ji utikd do pohodli. KdyZz se nakonec vraci zpét do svého
kralovstvi (bez svého zapriCinéni), bere k sobé zradného pfitele i zenu, kterd jej opustila.
Vykazuje vSechny mozné znamky hlouposti a zbabé€losti. Kdyz uz by se mohlo zdat, ze je
pohadka o kréli, ktery opétovné ke svému majetku ptisel u konec, zastieli se. Nabokov bofi
divacka ocekavani. Neustdle mé na paméti, Ze se nebude podbizet publiku lacnicim po
Stastném konci. Podobné jako konc¢i Racek, i zde si uvédomime, Ze ackoli se Morn tvafil na
prvni pohled spokojené, jeho sebevrazda byla dobfe motivovéna.

Nabokovovy myslenky komprimované do téchto dvou esejli, jsou prakticky prevedeny
i do praxe. Kazda ze zde analyzovanych her vykazuje principy, na které je v ramci
Nabokovovych piednasek narazeno. Ani jedna z her nema expozici, jakou zname z antickych
tragédii. VSechny stoji ,tvafi v tvar* zazitym divadelnim konvencim a ve vSech hrach je

patrny parodicky ndhled na tuto problematiku.
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5 ZAVER

., Znicehonic se me zmocnil pocit, Ze s dokoncenim Sachové ulohy se uspokojivé uzavrelo celé jedno

L. 241
obdobi mého Zivota.

V tvodu diplomové prace jsem si stanovila tento cil: vytvofit co nejkomplexnéjsi
obraz Nabokovovych dramatickych texti. Dosud nezpracované téma nabizelo nékolik
moznosti jak o dané problematice uvazovat. Ja jsem zvolila metodu literarni komparace, ktera
se mi zdala nejvhodné&jsi pro zkoumani autorovy motivické a tematické prace v dramatech a
pro sledovani vlivu texti na novodobou estetiku. Spole¢né s dramaty Puskinovymi,
Gogolovymi, Cechovovymi, Shakespearovymi a mnoha dalsich, které Nabokov obdivoval a
rad se jimi inspiroval, jsem prosla Nabokovovy divadelni hry psané v letech 1923-1938.
S kazdou analyzovanou hrou nabyvala na intenzité jasna piedstava o centralnich tématech, jez
jsou pro Nabokova typicka a se kterymi se ¢tenai setkava také v jeho romanech a povidkach.
Mnoha z nich vyuzil autor poprvé pravé v divadelnich hrach.

V jednom z Boydovych tvodi k Nabokovovym verSovanym dramatim mne oslovil
citat, ze ,,Nabokovova verSovana dramata jsou jako Sachova partie bez kralovny*. KdyZ jsem
hledala jakykoli souvztazny bod, o kterém by se dalo fici, Ze vystihuje poetiku Nabokovovy
estetiky, napadla mé& pravé laska k Sachim. V predposledni kapitole autobiografie Promluv,
paméti se spisovatel vénuje popisu tvirciho procesu Sachové hry. Nejvystiznéjsi ¢ast jsem
vybrala do predmluvy své diplomové prace. Kdyz zaménime slovo ,,v Sachu® za ,,v dramatu®,
dostaneme vysledek, ktery jsem hledala v pribéhu nékolika mésicl, kdy vznikala ma prace.
Estetika Nabokovovych nejen dramatickych texth tkvi ve vyuZzivani specifické strategie.
Tviirce nas mami a balamuti, ddvd ndm odpovédi na otazky, o kterych si myslime, Ze
potiebujeme, ale vSechno je jinak.

Jako vychozi bod pro psani divadelnich her mu byla jeho podrobna znalost
predevsim ruskych a anglickych dramat, na jejichz zakladé si vybudoval nazory, které
v ucelené formé prezentoval ve svych esejich (viz kapitolu Nabokovovy eseje k dramatu).

Kdyz byl vybaven teoretickymi znalostmi a svym neoddiskutovatelnym talentem

1 Nabokov, Vladimir: Promluv, paméti. Navrat k jedné autobiografii. Praha: H&H 1998, s. 294.
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pozorovatele, zkoumajiciho kazdy mozny detail, mohl vytvofit dilo originalni a inteligentni.
Dalsi nezbytnou ,,ingredienci® je hra jako takova. Hra se slovy, s jazykem, se Ctendiem,
s literarnimi kritiky a v neposledni fad¢ se sebou samym. Stejn¢ jako ukryva ptfed soupeiem
ten spravny tah Sachovou figurkou, schovava pted zvidavym ctendiem klic ke spravnému
vylozZeni zobrazenych postav a charakter, motivl a témat. Vzniké tak nepfeberné mnozstvi
parodii a ironickych narazek, které mize nepozorny ¢tenat povazovat za pravdivé informace a
pracovat s nimi do té doby, nez mu autor na konci piibéhu ptipravi neéekané probuzeni, tak
jak to ud¢lal Val'sovi.

Z Nabokovych eseju je patrné, ze vidi divadlo primarné v souvislosti s pfedem
napsanym dramatickym textem. Zaroven ale pocituje unikatnost divadla. Jediny prchavy
dojem, uddlost spojena s pfedstavenim ,ted a tady” a nemoZznost jeji dalsi, Gplné stejné
reprodukce je podle mne, pro Nabokova vyzvou. VSechny Nabokovovy dila (prozaicka i
dramatickd) jakoby vyuzivaly ryze divadelni specifika. Spojuji realné s fikénim, podnécuji
imaginaci a zadaji spolupraci divaka.

Kromé tématu Nabokovovych her jsem se v této praci vénovala jednomu z fenoménti
dvacatého stoleti - exilu. Nabokov byl nucen odejit ze své vlasti a zanechat za sebou rodny
jazyk, vzpominky, rodinné bohatstvi. Spolu s dal$imi ruskymi umélci se mu podafilo tvofit i
Vv neptiznivych podminkach, a proslavit tak ruskou diasporu v Némecku. Berlin dvacatych let
byl diky necekanému ptisunu ruskych vystéhovalct zcela neobycejnym centrem kultury a
vzdélanosti. Obrovsky boom divadel a kabarett byl jednim z diivodi, pro¢ se mlady Nabokov
rozhodl psat hry. Spojenectvi s Ivanem LukaSem a jejich prace pro Modrého Ptdka jim
zajistila na n&kolik let alespoii n&jaky pijem. Jméno Nabokova, jako dramatika ale nikdy?*?
neopustilo emigrantské okruhy. Nejvétsi Uspéch zinscenovanych Nabokovovych her
jednoznacné zaznamenala hra Uddlost, kterd byla vroce 1938 hrdna ctyfikrat v Pafizi a
V nasledujicim roce jeSté v Praze a VarSave. Valsiiv vynalez nebyl hran jesté dalSich tficet let.
Tragédie pana Morna nebyla hrana nikdy, Muz ze SSSR pouze dvakrat. Ackoli se mize
Z tohoto vyctu zdat, ze Nabokov byl jako dramatik netspésny, reakce divaki mluvi jinak.243

Dalo by se fici, Ze ro Nabokova byly roky stravené v némeckém exilu klicovymi.
Zalozil zde rodinu, vydal zde sviij prvni roman, prvni povidky, prvni dramata a odchazi odtud

jiz jako znamy autor. Profesi dramatika zcela opousti ve Francii, kde napsal dvé posledni hry.

242 A7 do doby, nez byla vydana Lolita, ktera vyvolala mimotadny zjem o autorovo dilo.

23 74dna z dalsich inscenaci ruského emigranta nevyvolala u divaki tak rozporuplné reakce, jako Uddlost.

89



. Je prijemné sledovat, jak se jedna figurka skiyvd v zdloze za jinou. “***

Nabokovovy divadelni hry, psané v dobé ,zrani“ (autorové mladi), nejsou tim
nejlepSim, co napsal. Soucasné ale maji neoddiskutovatelny vliv na dalsi prace, které dosahuji
téch nejvyssich literarnich kvalit. Témata nosna pro onéch Sest dokoncenych her se objevuji
Vv jeho dile i nadale, jsou autorem obménovana a spravovana jako milované Sachové figurky.
Dokazi rozehrat zcela origindlni hru, opakované piekvapit soupete, ale v ptipadé, ze je vezme

do rukou amatér, moc se vytrati a hra skon¢i fiaskem.

244 Tamtéz, s. 295.
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7 PRILOHY

Scéna podle Mstislava Dobujinského pro predstaveni

(Heckscher Theater, New York)

Prvni a tfeti jedndni. Ateliér malife Trosc¢ejkina.

Udalost z roku

1941.
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Oasta ll

Hareep

Program svétové premiéry Nabokovovy hry Muz ze SSSR. Berlin, rok 1926.
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Nabokovem opoznamkovany program k inscenaci Uddlost (Pafiz, 1938, Ruské divadlo). Mala
¢isla vedle jmen jsou odstupfiovani hereckych vykonid na Skale 1 az 5. V dolni c¢asti je
pripsano jméno reziséra Annénkova, ktery byl z neznamého divodu z programu vynechan.
Prvni komentai u jména predstavitelky Ljubov je ,,(ale ptivabnd)“ a druhy komentai u herce

ztvariyjici postavu strycka Pavla je ,,(bod za zlatou rybku)®.
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8 SUMMARY

The thesis deals with plays by Vladimir Nabokov which he wrote between the years
1923 and 1938. It has three constituent parts. The first discusses chronologically the origins of
his career as a writer, since his childhood in Russia until his emigration in Berlin and France.
The emphasis is placed on his life in Berlin, where Nabokov first established himself as a
playwright and later as a prose writer, too. I am focusing on Nabokov’s work for cabarets and
theatres of the Russian Diaspora. The analysis of the plays forms the second part, where,
through the use of literary comparison, | attempt to discover motifs and themes common to
Nabokov and playwrights who influenced him. I also pay attention to motifs which stem from
his plays and are subsequently used and deepened in his prose. The last part is constituted by
an analysis of Nabokov’s essays on drama, which are the key to his opinions on the theatre,
tragedy and the crisis of drama. As a whole, the thesis should provide a complex view of

Nabokov's dramatics and should uncover the secrets of his aesthetics.
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Diplomova prace pojednava o divadelnich hrach Vladimira Nabokova napsanych v
letech 1923-1938. Ma tii diléi ¢asti. Prvni se zabyva pocatky jeho spisovatelské drahy, od
détstvi v Rusku az po berlinskou a francouzskou emigraci. Diraz je kladen na berlinskou
zivotni etapu, v niz se Nabokov poprvé etabloval jako dramatik a pozdéji i prozaik, pfitom se
soustfed’uji na Nabokovovu praci pro kabarety a divadla ruské emigrantské diaspory. Druhou
¢asti je samotnd analyza divadelnich her, kde se skrze literarni komparaci snazim najit
spoleéné motivy a témata mezi Nabokovem a dramatiky, kteti ho ovlivnili. Zaroven si
v§imam motivu, které vychazeji z divadelnich her a jsou pozdéji vyuzivany a prohlubovany
v prozaickych pracich. Posledni c¢asti jsou rozbory eseji k dramatu, jez jsou klicem
k Nabokovovym nazorim na divadlo, tragédii a krizi dramatu. Vysledkem by mél byt

komplexni pohled na Nabokovovu dramatiku a poodhaleni tajemstvi jeho estetiky.
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