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1. GVvOD

Téma diplomové prace spociva v analytickém rozboru
tfech seridall — Nejmladsi z rodu Hamri, InZenyrskd odysea a
Okres na severu reiiséra Eviena Sokolovského a scéndristy
Jaroslava Dietla, jejichZz scénare se dochovaly jako jediné ve
Spisovém archivu Ceské televize. Jedna se o serialy, které byly
natoceny v obdobi druhé poloviny sedmdesatych let a zacdtku
let osmdesatych, tedy v obdobi, kdy v Ceskoslovenské republice
probihala takzvand normalizace. Analyticky rozbor bude veden
skrze komparativni a ideologickou analyzu. Komparace bude
probihat predevsim mezi pUvodnimi scénafi, jejich rGznymi
verzemi (pokud se dochovaly) a vyslednou formou v podobé
serialu, ktery divdak mohl sledovat na obrazovkach
Ceskoslovenské televize (déle jen CST). Ideologickd analyza
bude dukladné aplikovana na jednotlivé seridly, ve kterych
autorka zhodnoti ideologické prvky vldadnouci komunistické

strany.

Jaroslav Dietl se stal vyznamnou osobnosti
Ceskoslovenské televizni tvorby jiz v jejich pocatcich a pfes
veskeré nesnaze'ji zGstal a7 do konce svého Zivota, respektive i
po jeho nahlé smrti roku 1985. Jeho seridly dodnes vidime na
televiznich stanicich, a prfestoZe jiz nyni nedosahuji takové
sledovanosti jako pfi jejich premiérovém vysilani®, jsou stale
velmi oblibené® Dle autordina nazoru to poukazuje na kvalitu
jeho scéndristické tvorby, jez je do urcité miry nadcasova — je
urcena pro ruzné vékové kategorie a také je to jisty odkaz na

minulost, kterd by neméla byt zapomenuta. Dietl napsal

! Jaroslav Dietl byl vylou€en ze strany na zakladé jeho chovani v roce
1968. Z CST musel odejit. Posléze i z Barrandova.
>Serialy Jaroslava Dietla mé&li 80-90% sledovanost ve své dob&.
>0 tom svédii jejich stalé opakovani v televiznim programu — pokud
by o to divaci neméli zdjem, televizni stanice by je jiz ddvno prestaly
ve svém programu uvadét.
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scénare Ci se na nich spolupodilel ptiblizné k dvaceti Sesti
serialim, které CST vysilala od konce padesatych let. Jejich
UspésSnost byla kolisava, z téch znaméjsich jmenujme alespon
nékteré: Byli jednou dva pisafi (1972), Slovdcko sa nesudi
(1975-1984), Nejmladsi z rodu HamrG (1975), Zena za pultem
(1977), Nemocnice na kraji mésta (1978-1981), Maly pitaval
z velkého mésta (1982-1986).

Cilem prace, jak z nazvu vyplyva, je ideologickd a
komparativni analyza seridld dvou vyznamnych tvlrcd
normalizac¢ni doby. Tato analyza si klade za uUkol podivat se
skrze dochované scénare, jak, a zdali vibec, dochazelo ke
zméné plvodnich Dietlovskych scénara, zjistit, kym byly
upravovany a proc¢. Ddle prozkoumat, jak se statni ideologie
promitala do seridlové tvorby na konkrétnich pripadech, nalézt
spole¢né ideologické rysy, ale také ty, které se v jednotlivych
seridlech objevuji samostatné, tedy zjistit, jestli dochazelo
v danych letech k unifikované Upravé ideologického pojeti (i

nikoli.

1. 1. Metodologické postupy

Dva nejduleZitéjsi metodologické postupy jsou jiZ
avizovdny v nazvu prace. Jsou jimi komparativni a ideologicka
analyza. ldeologickda analyza a jeji metodologické pristupy
dosud nebyly na poli filmové teorie jednoznaé¢né stanoveny.
Béhem dvacatého stoleti prosla uréitym vyvojem — vénovalo se
ji nékolik vyznamnych teoretik(, filozofé a sociologil.* P¥esto
dodnes ideologicka analyza nemd vSeobecné uznavanou
platformu, terminologii a vychodiska, kterd lze pti jeji aplikaci
uplatnovat. Je tedy nutné zvolit vhodnou metodologii, kterou

je moiné aplikovat na Cceskoslovenské poméry obdobi

*Karl Marx, Louis Althusser, Antonio Gramsci, Fredric Jameson.
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normalizace, nebot jak poznamendvd Reifovda, vétsina
teoretickych dvah o ideologické analyze, je uréena pro zdpadni

svét, nikoli pro postkomunistické zemé.?

V Ceské Republice se ideologické analyze, a to konkrétné
v pfipadé Dietlovych seriall, vénuje Petr Bednafik a Irena
Reifova. Pravé studie Reifové bude vyznamna pro
metodologické ukotveni diplomové prace. Ve své stati,
zabyvajici se ideologickou analyzou Syn( a dcer Jakuba sklare,
hovofi o takzvané strukturalistické analyze ideologie, ktera
bude doplnéna v mensSi mife i narativni analyzou. VyuiZiti
strukturalistické analyzy® bude provedeno ,s ddrazem na
vztahy, které v textu vzlinaji ptfi opakovaném, podrobném
,Cteni“ ... pro tvorbu interpretaci autorka pouziva zejména
opozi¢ni a kontrastivni vztahy (napfiklad prezentace délnické a
rolnické prace). Z narativnich prvk( bere v Uvahu zobrazené
postavy a prostiedi. Textové (scény, repliky) i narativni
(postavy, prostfedi) elementy jsou propojovdny vztahy podle
spoleénych kodl tak, aby vysledné vyznamy vypovidaly o tom,
jak ve strukture textu rezonuje formdlni komunistickad ideologie

(jak se text podili na potvrzovani KSC v roli vedouci

> Reifova, |.: Synové a dcery Jakuba sklare. Dominantni a rezistentni
vyznamy televizni populdrni fikce ve druhé poloviné 80. let. In:
Medialni studia, roc¢. 2. (2007), ¢. 1, s. 37.

6 Zaklady strukturalistické analyzy poloZil znamy Svycarsky lingvista
Ferdinand de Saussure. Jeho myslenky jsou shrnuty v knize Kurs
obecné lingvistiky(1898). Zde je uvedena zakladni teze, Ze jazyk by
se mél zkoumat nejen diachronné, ale také synchronné, tj. z hlediska
toho, jak jsou jednotky k sobé vztazeny v daném okamziku. Zavadi
pojmy lingue a parole, kdy langue zastupuje abstraktni systém
jazyka, kterému rikame jednodusSe ,jazyk” a parole konkrétni denné
uzivanou frec¢, tedy ,mluvu”. Jeho pojeti jeho pojeti jazyka jako
synchronniho systému a definovani jazykového znaku a jeho
struktury prejima Prazsky lingvisticky krouzek, ktery
strukturalistickou analyzu dale prozkoumavaji. DalSimi teoretiky,
ktefi prispéli ke strukturalistické analyze (ve filmové teorii), jsou
Roman Jakobson, Roland Barthes, a dalsi.
7



“7 Reifova odkazuje na Petera Larsena, ktery

spolecenské sily).
ve své studii® akcentuje smysl propojeni kvalitativni a
ideologické analyzy. Ten wuvadi, Ze ,rozlusténi latentniho
vyznamu  prostrednictvim  kvalitativni obsahové analyzy
predpoklddd dekonstrukci ideologie a kritiku  jejich
spolecenskych kofeni s ohledem na politické jedndni.”’
V jednotlivych seridlech budou prozkoumdny prvky — postavy,
situace, dialogy, které odkazuji skryté <¢i oteviené na
dominantni vlddnouci ideologii komunistické strany. Napfriklad
v seridlu Nejmladsi z rodu Hamr( bude vyznamna postava
sedldka Sykory, ktery je aZz na kratké obdobi proti zakladani
druZstva a vibec proti komunistické strané, ¢i postava Cumika,
ktery se do JZD vstupuje aZ na pocatku Sedesatych let. V
opozici je pak hlavni ,hrdina”“ Jan Hamr, ktery ,propadl”
mySlence kolektivniho hospodarstvi jesté v mladi pred
samotnym zaloZenim Jednotného zemédélského druzstva (dale
jen JZD). Tyto antagonistické prvky budou dllezité i v dalsich
dvou seridlech. Autorka bude poukazovat na spolecné
ideologicky zabarvené prvky, ale i odliSné - objevujici se

naptiklad jen v jednotlivych epizoddch jednoho serialu.

V praci bude pfihlédnuto také k technické strance
provedeni strukturalistické analyzy provadéné Reifovou, ktera
se opird o vybrané postupy budovani zakotvené teorie, tedy o

kédovani a kategorizaci.'® Zaznamenana a kédy oznadend data

" Reifovéa, I.: Synové a dcery Jakuba sklafe. Dominantni a rezistentni
vyznamy televizni populadrni fikce ve druhé poloviné 80. let. In:
Medialni studia, roc¢. 2. (2007), ¢. 1, s. 41.
8 Larsen, P.: Textual analysis of fictional media content. In: Jensen,
K., Jankowski, N.: A Handbook of Qualitative Methodologies for
Mass Communication. New York, 1999, s. 121 - 134.
° Reifova, I.: Synové a dcery Jakuba sklafe. Dominantni a rezistentni
vyznamy televizni populadrni fikce ve druhé poloviné 80. let. In:
Medialni studia, 2002, ro¢. 2, ¢. 1, s. 41.
' Metoda zakotvené teorie je typem kvalitativni metody. Strauss
s Corbinovou ve své knize Zdklady kvalitativniho vyzkumu ji popisuji
jako metodu prace, kterda neni ohraniéend predem teorii, ale
samotnym predmétem vyzkumu, ktery svou profilaci teorii vytvari.
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budou dekontextualizovany a dle sdileni spole¢ného rysu
spojovany do kategorie vy$$iho radu."™ Hlavnim zdrojem dat
budou audiovizualni nahrdvky vSech tfech televiznich serial(,
z nichz bude autorka potizovat komentdfe a poznamky. Ziskana
data budou poté interpretovana s dlrazem na strukturalistické
sledovani vztah( odliSnosti. Rozdilné rysy budou sledovany u
stavl, které spadaji do jedné kategorie. Jak fikd Reifova:
»Napriklad u kategorie ,prdce” se vyznamotvorny rozdil objevil
na Skdle tridni pfFislusnosti vykonavatele prdce, u kategorie

w12

,politika” na Skdle politické pFislusnosti. Stejny postup bude

aplikovan i v analytickém rozboru tfi zkoumanych seriald.

Stejné jako Reifovd, i autorka bude poukazovat na
takzvané textové orientatory, které lze povazZovat za urcitou
manifestaci ideologie a to predevsSim v ideologické analyze
seridlu Nejmlads$i z rodd Hamrl. Tento serial zachycuje vyvoj
zemédélstvi od léta 1945 do zari 1974 a rekonstruuje tedy
historické udalosti, které reprezentuji do jisté miry i prostredi,
ve kterém dand historicka rekonstrukce vznikd. Za textové
orientdtory budou povaZovadny ty prvky, které svazuji text
s predobrazem konkrétnich historickych uddlosti, naviguji
pozornost a zajistuji referenci vizudlni i verbalni sloZky
k uvedenému vroceni a jeho historické skutecnosti. Autorka se
bude zabyvat pouze témi textovymi orientdtory, které by se
mohly zménit, kdyby seridl a rekonstrukce déjinnych udalosti
vznikaly v jiném politickém a socidlnim prostfedi.” Toto lze
ovéfit pomoci takzvaného komutaéniho testu™, jen? se pouziva

v sémiotické analyze. Nékteré textové orientdtory jsou

" Reifova, I.: Synové a dcery Jakuba skldafe. Dominantni a rezistentni
vyznamy televizni popularni fikce ve druhé poloviné 80. let. In:
Medialni studia, 2002, ro¢. 2, ¢. 1, s. 41.
> Reifova, I.: Synové a dcery Jakuba sklaFe. Dominantni a rezistentni
vyznamy televizni popularni fikce ve druhé poloviné 80. let. In:
Medialni studia, 2002, ro¢. 2, ¢. 1, s. 42.
B Tamtéz, s. 36.
Y Komuta&ni test je zaloZen na hledani invariantl, kdy jedinym
kritériem je zména vyznamu zkoumaného jevu.
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neutrdlni — napriklad kostymy, interiéry ¢i exteriéry, a byly by
pouzity i za jinych produkénich podminek. Za ideologicky
nasycené textové orientdtory bude autorka naopak pokladdat
oznadujici a narativni prvky na misté paradigmatickych voleb.™
Jednd se o mista v textu, kde se nabizi i jiné moZnosti zobrazeni
historické udalosti, nez jak predklada konkrétni interpretace,
jez je v tésné souvislosti s dominantnim politickym diskurzem
doby wvzniku seridlu. Textové orientatory, které Reifova
uplatiuje pouze v historizujicim televiznim dile, autorka
pouzije i v dalSich dvou seridlech, které sice nezachycuji
vyznamné déjinné udalosti, ale z dneSniho pohledu lze na né
takto pohlizet. Jednd se o seridly zobrazujici tehdejsi
,Soucasnost”, ale opét s jistymi ideologickymi prvky, které by
v jiném obdobi a produkénich podminkach, byly zobrazeny
odliSnym zpuUsobem. Jednd se napfiklad o obrazy prace,
kapitalismu, ciziny, charakteristickych rysid postav a tak dale.
K ideologické analyze také bude vyuZita studie Kamila Cinatla,
ale spise pro informacni vypovéd a jeho zavéry nez kvali
metodologickym pfistuptm, které Cindtl vyuiiva, proto bude

jeho prace specifikovana v kapitole o literature.

Komparativni neboli srovnavaci analyza patii mezi
explanaéni, obecné teoretické metody.® Je zaloZena na
operacich, kdy se zkoumaji podrobnosti a rozdily mezi
zkoumanymi jevy. Pfi této metodé se postupuje takto: nejprve
je definovan predmét zkoumdni a vyzkumné cile — v tomto
pfipadé jsou to seridalové scéndfe a jejich vyslednd zfilmovana
podoba. Dale jsou stanoveny objekty komparace, které se zde
shoduji s pfedméty zkoumani. Poté je vymezena mnoZina
podobnych a rozdilnych vlastnosti — tedy v ¢em se seridly lisi a

v ¢em si jsou podobné. Jako c¢tvrty bod komparace je vyvozeni

B Tamtéz, s. 36.
16 Ochrana, F.: Metodologie védy. Praha, 2009, s. 26.
10



zavérd na zakladé zjisténého stavu.'”  V praci tato metoda
bude vyuzitd v ¢asti, kde autorka bude srovndvat dochované
scénare s vyslednym dilem v podobé televizniho seridlu. Bude
zkoumat, jestli byly nékteré pasdze scénare hrubé preskoceny
¢i pozménény, a pokud ano, bude urcovat, z jakého dlvodu se
tak stalo. Pokud dojde k vynechani ¢&dasti, kterou autorka
vyhodnoti jako ideologicky zatizenou, tak tato ¢dst bude
zhodnocena dle vySe avizované metody strukturalistické
kvalitativni analyzy ve smyslu, jak o ni hovofi Reifova. Autorka
s timto také vyhodnoti, jaké zaméry vedly k abstrakci ¢asti i

celych obrazu.

JiZz méné vyraznd, ale presto velmi dulezitd bude
takzvand historickd metoda, jez je pouzivdna v mnoha
spolecenskych i prfirodovédnych disciplinach, je-li u predmétu
vyzkumu sledovan jeho pohyb, vznik, vyvoj a zanik.”™ Tato
metoda si dava za cil shromdazZdit a zaznamenat veSkeré faktické
Udaje tykajici se zkoumané problematiky, at uZ z primarniho
pramene, nebo ze sekundarni literatury, sefadit je
chronologicky a vyvodit z toho objektivni zavéry. Tento postup
bude zobecnén predevsim ve faktografickych ¢adstech textu —
napriklad obecné informace o seridlech, autorech, hercich,

politickém a historickém kontextu.

1. 2. Vyhodnoceni literatury
Odborné literatury, kterd by se zabyvala podobnym
tématem v ¢eské i zahrani¢ni provenienci, neni doposud

mnoho. Monografické, védecké knihy nejsou zadné, o Dietlovi

v Tamtéz, s. 26.
' Barto§, J.: Metodika a technika historické prace. Olomouc, 1982, s.
12-13.
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vznikla pouze jedna popularizaéni kniha od Jolany Maté&jkové™.
O EvZenu Sokolovském vznikla pak kniha v edici JAMU Klary
Kovatové®™, kterd se zabyvad divadelnim pasobenim tohoto
reziséra, avéak jeho pGsobeni v CST nezobecriuje. Z téchto dvou
knih budou prfevzaty nékteré zakladni informace o autorech
seriall. Existuji vSak préce, védecké studie a clanky, které se
zaméfuje na dil¢i otazky bdadani, kterych je pomérné velké
mnozstvi. Jako primdrni pramen budou pouzity dochované
scénafe seriall, které se nachazeji ve Spisovém archivu Ceské

televize. Dale pak audiovizualni nahravky téchto serial(.

V prdci bude vyuZita literatura zabyvajici se Jaroslavem
Dietlem a Evienem Sokolovskym jako tvarci normalizacnich
seriald pro CST. Bude vyznamnou pomoci pii faktografickych
tdajich nejen o jejich Zivotech, ale i fungovani CST. Dale bude
vyuzita literatura zabyvajici se pojmem ,serial”, jeho
vyznamem v Ceskoslovensku, podminkami, za kterych vznikal a
také prvnimi odborniky, kteti vyuZili seridlovou skladbu pro
televizni ptibéh v Ceském prostiedi. DalsSi okruh sekundarni
literatury predstavuji ¢lanky, které vypovidaji o konkrétnich
zkoumanych seridlech. Informace, které autorka povaZuje za
nejdilezitéjsi, jsou zejména ty, které vypovidaji o hlavnich
postavach, prvcich Dietlovského stylu psani, o vyznamnych
dil¢ich problémech tvorby téchto dvou umélci. Rovnéz bude
vyuzZivdna literatura zaméfena na ideologickou analyzu, a to jak
teoretickych praci, tak i praktickych studii — pfinosna je
zejména studie Ireny Reifové o ideologické analyze Dietlova
seridlu Synové a dcery Jakuba skldfe. V neposledni fadé bude
vyuzZivana historickd — politologickd literatura, kterd bude

vyuzZita prevadiné v ideologické analyze k objasnéni historického

¥ Matéjkova, J.: Jaroslav Dietl — Tajemstvi vypravé&e. Praha 2009.
235 s. — Ta bude v praci téZ zhodnocena, ale pouze okrajové, proto
je pouze zminéna.
20 Kovarova, K.: Posedlost divadlem/Evien Sokolovsky. Brno 2008.
243 s.
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obdobi, které serialy zobrazuji. Nékteré pouzité studie ¢i knihy
se v danych tematickych okruzich prekryvaji, budou tedy
prifazeny do okruhu, ve kterém jsou vice pfinosné, i s popisem

jejich dalsSiho vyuziti.

K prvnimu okruhu literatury — prace s faktickymi udaji o
autorech, CST a tak dale, patfi Tisic tvdFi televize od Zdefka
Michalce. Michalec byl od zafi 1968 do dubna 1969 v CST
Séfredaktorem Televiznich novin. Kniha je psand pomérné
jednoduchym slohem a lze ji zatadit do popularizac¢niho cteni.
Michalec k danému tématu pristupuje na zdkladé historické
metody, kde se snazi na zdkladé dochovanych archivnich
pramenl, novinovych a casopiseckych ¢lankd a literatury,
pfiblizit ¢tenafi jednoduchou formou fungovani CST, jeji serialy
a hlavni osobnosti, které se na jejim fungovani a tvorbé
podilely. Publikace obsahuje také velké mnozstvi barevnych a
cernobilych fotografii, které ¢tenarim téma pfribliZzuji. Pro tuto
praci je prfinosnd predevsSim kapitolou DobrodruZstvi zvané
seridl, ve které se nachazi pojednani o stavu c¢eskoslovenského
seridlu, o Jaroslavu Dietlovi, jeho pracovnim postupu, ale také
vzpominky a komentafe hercl k jejich seridlovym rolim. Dalsi
knihou do velké miry pojednavajici o Dietlovi je Televizni seridl
a jeho paradoxy MiloSe Smetany. Ten byl scéndaristou a
dramaturgem CST a dokonce i Dietlovym spolupracovnikem.
Dramaturgicky se podilel na seridlu Nejmladsi z rodu Hamrd.
Byl také spisovatelem a do své smrti roku 2009 napsal na 11
knih. Kniha Televizni seridl a jeho paradoxy je také psdna
popularizacnim stylem, neobsahuje odkazy na pouiZitou
literaturu ¢i citace, je v ni pouze jmenny rejstfik a seznam
vzniklych seridld v CST, poptipadé CT. Stejné jako Michalec, i
Smetana pouZivd historickou metodu sbéru dat a informaci,
které pak lehkou formou predklada ¢tenati. Kniha je pfinosna
pro zpracovavané téma informacemi o Zivoté Jaroslava Dietla a
Eviena Sokolovského pro sekce o motivaci jejich spolecné
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tvorby a vychodiscich, ze kterych jejich postoje prameni. Tim,
Ze se zde nachdzi i kratké pojedndni o seridalu Nejmladsi z rodu
Hamri a seridlové tvorbé& CST obecné, spadad tato kniha do
tematickych okruhd dva a tti. DalSim zdrojem informaci bude
také rozhovor s Jaroslavem Dietlem v knize Tvdfe bez svatozdre
Jaroslava JanousSka. JanousSek zde metodou interview zpovida
Dietla, ktery se vyjadfuje k rGznym Zivotnim situacim, které ho
pfivedly ke spisovatelské draze, potazmo scéndristické kariéte,
popisuje postupy své prace nebo zplUsoby, jakymi urcoval

charaktery svym postavam.

Do druhého okruhu patfi literatura a texty o seridlu
obecné, ale i pfimo v ramci CST. Sem pat¥i jiz zmin&ny Televizni
seridl a jeho paradoxy Milose Smetany. Vétsim pfinosem je stat
Jakuba Machka v knize Tesilovd kavalerie”, kterad je rozdélena
dle jednotlivych studii a pojednavd o zakladnich rysech
normalizac¢ni popkultury. Kniha vznikla v ramci projektu
specifického vyzkumu na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy
a tudiz je védeckého charakteru, obsahuje poznamky, citace a
pouzitou literaturu. Cldnek Normalizace a populdrni kultura Od
domdciho uméni k Zené za pultem Jakuba Machka hovofi o
seridlové popkulture, kterd byla fizenad stdtem oproti druhé,
domidci popkultufe. Dale se vénuje sémantice vnimani televize,
otdazce, pro¢ se stal seridal populdrnim. Podle Machka to
souviselo s ur&itou idealizaci situace v CSR, je? byla v seridlech
zobrazovand. Machek se zde, na zdkladé analyzy historickych
uddlosti dané doby, a seriall, které v ni vznikly, snazi popsat
mechanismy, které tuto vyrobu ovliviovaly, motivovaly a
charakterizovaly. Stat Jazyk normalizaéni moci Kamila Cinatla,
pojedndvd o pouceni z krizového vyvoje, o tom, jakym
slohovym ¢i estetickym stylem je seridl psan, jakym zplsobem
se vném prezentovaly jednotlivé véci, které ovliviiovaly Ziti

v CSR. Tyto dvé studie budou v praci zhodnoceny, jak

' sestavili a usporadali Petr A. Bilek a Blanka Cinatlova.
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v informativnich pasazich, tak i v ¢asti ideologické analyzy.
Dalsi studii je Normalizacni televizni seridl: socialistickd
konstrukce reality” od dvojice Petr Bednatik®® a Irena Reifova?.
Autofi zde obecné hovofi o seridlové problematice
normalizac¢niho obdobi. Z velké ¢4asti se vénuji Dietlové tvorbé a
poukazuji na sloZitost analyzy téchto seridl( na pfikladu Okresu
na severu. Srovnavaji seridly v obdobi pfed a béhem
normalizace. Hlavni rozdil vidi v normativnim charakteru
serialt, které pfiSly az v obdobi po roce 1968. Analyticky
zkoumaji charaktery postav danych seriald. Opét i tato studie
svym zaméfenim spada castec¢né do tretiho a C¢tvrtého okruhu
literatury. Od stejnych autord je studie s nazvem Televizni
seridl — Zdhada popkulturniho sebevédomi®. V tomto ptipadé se
autori zabyvaji seridalem na nejobecnéjsi roviné s ¢dstec¢nym
prihlédnutim k ¢eské provenienci. Analyzuji pojem serialita a
divody, kvali kterym je tento Zanr u konzumentl obliben.
Vymezuji se vU0¢i umélecké a kulturni kritice seridald a
v neposledni fadé si vsSimaji polemiky o populdrni kultufe.
V praci tento ¢ldnek bude zhodnocen spiSe jako informacéni
doplnék k tématu. Dalsim odbornym <¢lankem autorl Petr
Bednatika Irena Reifovd, je Role normalizacnich seridali -
historie a fikce v seridlu Synové a dcery Jakuba Skldfe®. Tento

¢lanek je do jisté miry totoziny s ¢lankem Ireny Reifové a je

22 Shornik Narodniho muzea v Praze, Rada C — Literarni historie,

2008, ¢. 1-4,s. 71-74.

2 Autor je vedouci katedry medialnich studii na Institutu
komunikacnich studii a Zurnalistiky FSV UK. Zaméruje se prevazné na
déjiny médii 20. stoleti. V publika¢ni ¢innosti se vénuje seridlové
tvorbé od roku 1959 do soucasnosti.

* Autorka vyuduje na Katedfe medidlnich studii UK FSV a plsobi
v Centru pro medidlni studia. Dfive se zabyvala problematikou role
médii v postmoderni spoleénosti s dlirazem na reprezentaci reality.
V soucasné dobé se mimo jiné soustfedi na fenomén popularni

kultury.

> Bednatik, P., Reifova, |.: Televizni seridal — zdhada pakulturniho
sebevédomi. In: Medidlni studia, ¢. 1, 2008, 72-80 s.

2 Bednarik, P., Reifovd, I.: Role normalizaénich seridald — historie a

fikce v seridlu Synové a dcery Jakuba Sklafe. In.: Sbornik Ndrodniho
muzea v Praze, Rada C — Literarni historie, 2006, ¢. 1-4, 37-40 s.
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proto jen strué¢né zohlednén pfi ¢tvrtém okruhu sekundarni

literatury.

Dalsi tematickou rovinou literatury jsou staté, které
se vyraznéji dotykaji tfech zkoumanych seridldl — Nejmladsi
z rodu Hamru, InZenyrskd odysea a Okres na severu. Prvni
z nich je studie Petra Bednatika Normalizacni seridly Jaroslava
Dietla v knize Film a déjiny 2. Adolf Hitler a ti druzi — filmové
obrazy zla. Bednatik se hned v Uvodu vénuje Zivotu a kariéfe
Jaroslava Dietla, jez opét bude vyhodnocen v ¢astech
informacéniho rdzu. Ddle pak rozebird podrobné tfi jeho seridly,
které natocil ve spoluprdci s E. Sokolovskym a to Nejmladsi
zrodu Hamru, InZenyrskd odysea a MuZ na radnici.
V jednotlivych kapitoldch pise o prabéhu vzniku seridlu,
zpGsobech prezentace CST, kterd dostavala pokyny z Ustfedi.
Déj seriall ozfrejmuje ideologické ¢i ,nestranické” prvky a
rozebira hlavni postavy. Toto vSe na zdkladé historické metody
sbéru dat a ideologické analyzy ve smyslu, jak ji aplikuje Irena
Reifovad. Tato kniha bude zhodnocena v hned prvni kapitole
prace, kterd se zabyva zkoumanymi seridaly po obecné strance.
Odtud budou prevzaty obecné informace o seridlech a situaci,

ve které vznikaly.

Ctvrtym okruhem je literatura spojend s ideologickou
analyzou. Tuto literaturu lze rozdélit na oblast zabyvajici se
ideologickou analyzou po teoretické strdnce a na tu, kterd ji
prakticky wvyuziva. Z teoretickych knih o ideologii bude
zohlednéna kniha Pavla Saradina Historické promény pojmu
ideologie, kterd ma ,pfibliZit spiSe koncept ideologie neZli

“?7 Jeho analyzy se tykaji ideologie

déjiny rilznych ideologii...
v politické sfére. Prakticky se ideologickou analyzu zabyva

Kamil Cindtl ve stati Televizni realita normalizace a jeji

?’8aradin,P.: Historické promény pojmu ideologie. 2001. s.9.
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ideologicky kéd v knize Film a déjiny 2.® Autor hovo¥i o
normalizac¢ni ideologii, jez ma zakladajici text v Pouceni
z krizového vyvoje. Cinatl analyzuje dva zdkladni mddy
reprezentace ideologie v normalizaé¢nim filmu, potazmo seridlu.
Primarni kédovani, které se zamérfuje primo na udalosti roku
1968, nebo vypravi pribéhy s neskryvanym ideologickym
podtextem (hlavni postavou je dlstojnik SNB, pfedseda JZD (i
funkcionar KSC) a sekundarniho kédovéani, kde nedochdzi
k pfimé reprezentaci ideologie. Na rok 1968 se na rozdil od
primarniho kdédovani spiSe zapomina.” Zobrazovana je
predevsim lidskd kazdodennost, kdy postavy vypravéni i divak
jsou zakotveny ve stejné spolecnosti. Sdili tedy jeden socialni
prostor i stejnd spolecenska pravidla. Sekundarni kéd spiSe nez
ideologii reprezentuje pravé tento systém pravidel (modely
jednani, etické normy, hodnotové vzory, myslenkové stereotypy
a podobné).* Sekundarnimu kédovani, tak jak jej predklada
Cinatl, podléha zejména InZenyrskd odysea. Dale se vénuje
otdzce, pro¢ a jak lze interpretovat normaliza¢ni seriadly. Jeho
analyza se opird o teorii ,imagined communities” Benedicta
Andersona, ktery svou teorii uplatiuje predevSim na
nacionalismus. Cindtl Andersonliv model reprezentaci, které
zrcadli spole¢nost, prejima a aplikuje na socialistickou televizi
a spolec¢nost. V préaci autorka zhodnocuje spiSe jeho zavéry, ke
kterym dospél na zakladé Andersonovy teorie a komparacni
analyzy televiznich a filmovych dél z padesatych let s témi,

které vznikly v obdobi normalizace. Tyto zavéry jsou pak v praci

% Cinatl, K.: Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kéd. In:
Kopal, P: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 241 — 271.
» Cin4tl, K.: Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kéd. In:
Kopal, P: Film a dé&jiny 2. Praha, 2009, s. 243. Cinatl zde upozorfiuje,
ze do primarniho kddovani napfiklad patfi seridly Nejmladsi z rodu
Hamr( a Okres na severu. NZRH tematizuje rok 1968 primo, v Okresu
na severu se objevuji nepfimé odkazy - vystupuji zde postavy
nékdejsich ,Sestaosmdesatnika”“.
% Cinatl povazuje sekundarni kéd za mnohem vyznamnéjsi, nebot
vytvari prostor, v némiZ moc ziskdvd nezbytnou miru legitimity
k tomu, aby ospravedlnila své vladnuti. Tamtéz, s. 243.
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komparovany s vysledky, ke kterym dosSla autorka, a
zkritizovany. Vyznamnym  pokusem v ¢eské oblasti o
ideologickou analyzu Dietlovskych seridld, jak jiz bylo feceno,
je studie Ireny Reifové Synové a dcery Jakuba skldre:
Dominantni a rezistentni vyznamy televizni populdrni fikce ve
druhé poloviné 80. let. Reifovd zde c¢tendfi vkldda do rukou
jakysi obecny navod, jak pristupovat k ideologické analyze
normaliza¢nich seridld ceskoslovenské provenience. V prvni
Casti hovofi o zdméru analyzy ideologie v seridlu SDJS a o
ideologii obecné - jak se vymezuje, jaké jsou koncepce
ideologie nesvobodnych spolec¢nosti. V druhé ¢4sti po vymezeni
metodologického postupu se vénuje nejprve produkénim
okolnostem vzniku serialu, tedy jakym zpUsobem byl ovliviiovan
a poté samotné ideologické analyze textu seridlu. Na téma
vénujici se seridldm v obdobi normalizace a Jaroslavu Dietlovi
vzniklo v Ceské republice i nékolik bakalafskych, magisterskych

a doktorandskych diplomovych praci.*

1. 3. Clenéni prace

Prvni kapitolou (kromé Uvodu) bude Zdkladni informace
o seridlové tvorbé. Zde bude kradtce pohovoreno o seridlové
tvorbé v obdobi normalizace, ¢im se vymezuje a charakterizuje
moc KSC vG¢i seridlové tvorbé. Kapitola bude ¢lenéna do tfi
sekci: Nejmladsi z rodu Hamr( 1975, InZenyrskd odysea 1979 a
Okres na severu 1980. Tyto podkapitoly, budou obsahovat
zdkladni informace o seridlech, napfiklad produkéni podminky
(natdcéeni, pripravy, a podobné), dale pak okolnosti vzniku,
informace o hlavnich postavdch, ¢i kratké obsahy jednotlivych
epizod. Informace v této kapitole autorka povaZuje za zdaklad,

ktery je vyznamny pro dalsSi orientaci v daném tématu, celkové

*' Daniel Szabé Od Hamra a? po Rodaky ¢i Ceské propagandistické

seridly téhoZ autora atd.
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porozuméni analyzovanych dél a zavérdm analyz. Dietl ve svych
seridlech vyuziva velké mnoizZstvi postav, které vice ¢i méné
zasahuji do samotné narace, a tudiZz autorka povaZzuje znalost
déjové struktury a postav pro spravné pochopeni analyz za

velmi podstatné.

Dalsi vyznamnou c¢asti textu bude Ideologickd analyza
normalizacnich seridli, kterd bude obsahovat jednotlivé
kapitoly vénujici se praktickému provedeni ideologické analyzy
aplikované na tfi seridly. V této kapitole bude pojednano o
urcitych specifickych ideologickych rysech, které se
v normalizacni televizni tvorbé projevuji. Ideologickd analyza
seridalu Nejmladsi zrodu Hamri bude déale ¢clenéna do
podkapitol. 1. Historické okamZziky. Zde budou rozebrany
jednotlivé historické udalosti, které jsou v seridlu zachyceny.
Autorka srovndvd jejich rezimem poplatné zobrazeni a
skute¢nou historickou realitu. 2. Obrazy prdce a pracovniho
prostfedi, kterd obsahuje tfi mensi podkapitoly Dobry rolnik a
dobry c¢lovék?, Vesnice a mésto a Bratfi Hamrové. V téchto
jednotlivych ¢dstech bude pojedndano o tom, jakym zplsobem je
reprezentovana zemédélska ¢innost na venkové a v jeji opozici
pak prace a ¢innost ve mésté, kterd je v seridlu zachycena
pouze sekunddrné a to skrze bratra Jana Hamra Vaclava. 3.
kapitola Komunismus a jiné — ismy je dale rozdélena na
podkapitolu Obdobi krdtkého kapitalismu a Obdobi komunismu.
Zde se bude autorka zabyvat tim, jakymi zpGsoby je zobrazeno
kratké obdobi kapitalismu a na néj navazujici obdobi
komunismu. Kapitalismus byl po roce 1946 a vyhife komunistl
ve volbach c¢4dstecné omezeny. Poté ptislo obdobi ustanoveni
KSC jako jediné vladnouci strany, jeji politické i hospodarské
konsolidace, obdobi Sedesatych let, potaimo prazské jaro a
normalizace do roku 1974. Autorka zde vystihuje hlavni
ideologické prvky, které jednotlivd obdobi charakterizuji a
nasledné je interpretuje. Dalsi vétsi kapitolou je Ideologickad
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analyza — InZenyrskd odysea. Ta se dale déli na Obrazy prdce a
pracovniho prostrfedi, kde opét bude zhodnocena mira ideologie
v zobrazeni prace v tovarné, konstruktérstvi ¢i na veletrzich
prostfednictvim soudruhl z pézetky. Navazujici kapitola Obrazy
kapitalismu bude pojedndavat o normalizacnim zpUsobu
zobrazeni kapitalistickych prvk(, tedy, jakym zplUsobem je
kapitalismus kritizovan nebo vyzdvihovdan a jaké jsou
charakteristické prvky zobrazeni kapitalistd. Posledni c¢asti je
podkapitola s nazvem Obrazy komunismu, kterd obsahuje dvé
mensi podkapitoly: 1. Sebekritika a jeji vyznamové konotace, 2.
Symboly KSC, 3. Represe. V jednotlivych podkapitoldch budou
analyzovany typické rysy pojeti KSC a do urlité miry i
prekvapivé vyznamové konotace, které se v seridlu objevuji.
V seridlu je zobrazena kritika samotného socialismu. Bude tedy
prozkoumano, jaké oblasti jsou kritizovany a z jakého dlvodu.
Dale budou rozebrany vizudlni a textové symboly, které jsou
pro KSC typické, jejich pojeti v seridlové naraci, a v neposledni
fadé také typy represi, které se jsou v televiznim dile dosti
idealizovany. Nakonec bude pohovofeno o projevech represivni
slozky, kterd je sice velmi okrajovd, ale pro srovnani s Okresem
na severu velmi ptinosna. Ideologickd analyza — Okres na
severu je nazev treti obsahlé kapitoly ideologické analyzy. Ta
bude dale c¢lenéna na podkapitoly s ndzvy Obrazy prdce a
pracovniho prostfedi, Obrazy kapitalismu, Obrazy komunismu.
V prvni podkapitole budou analyzovany jednotlivd pracovni
prostfedi, jmenovité OV KSC, chemické zdvody a mistni JZD a
s tim také tematizovdno prostfedi mésta a vesnice. V druhé
podkapitole autorka rozebere, do jaké miry jsou v seridlu
akcentovdany kapitalistické rysy, jejich prezentace a vyznam pro
seridlovou naraci a do jisté miry i divdkovy recepce. Posledni
kapitola je pak délena do tfi menSich podkapitol. 1. Sebekritika
a jeji vyznamové konotace, kde budou rozebrany rysy tohoto

jevu, jeho prezentace a vyznamové prvky. 2. Symboly KSC, které
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jsou v tomto primarné ideologickém dile v hojném zastoupeni.
Jejich  prezentaci KSC v recipientovi potvrzuje vlastni
pritomnost a tak i potvrzuje svou legitimitu. 3. Represe, ve
které bude prozkoumana mira idealizace trestli, které jsou
v seridalu prezentovdny, jejich vyznam a vizudlni zastoupeni

represivni slozky KSC.

Dalsim tematickym blokem bude ¢dst vénovana
komparativni analyze. Ta bude rozdélena na tfi kapitoly
s nazvem Komparativni analyza seridglu Nejmladsi z rodu Hamri,
Komparativni analyza seridlu InZenyrskd odysea a Komparativni
analyza seridlu Okres na severu. Ty budou ddle c¢lenény na
mensi podkapitoly s ndzvy Televizni seridl a scéndr a Velké a
mdle zmény. Vyjimkou je seridl InZenyrskd odysea, kde druha
podkapitola skytd jeSté mensi podkapitolu s ndzvem Ndkresy a
vpisy asistentky reZiséra Jany Svdbové. Prdvé scénare
k InZenyrské odyseje obsahuji plvodni nacérty a pozndmky
Svabové, které ve scénafi upravuji repliky a informuji o jeji vizi
organizace obrazového prostoru. Autorka v této podkapitole
pojedndvd o rysech téchto zmén a komparuje je s konecnou
podobou televizniho seridlu. V podkapitolach Televizni seridl a
scéndr bude <ctenar informovan o zakladnich rysech obou
pramenl, to jest o vizudlni podobé scénarl a serial(.
Nasledovat bude kapitola konkrétni komparativni analyzy, ktera
bude pojednavat o konkrétnich znacich komparovanych
primarnich pramend v podobé dochovanych scénarl
s audiovizualnimi nahravkami jednotlivych dild. Autorka se
bude vénovat odkryvani odliSnych scén, charakterd postav,
textovych replik, a bude hodnotit, do jaké miry jsou tyto zdsahy
margindlni pro konefny vysledek v podobé televizniho serialu,
nebo zdali jejich zménou dochdzi k vyrazné deformaci plvodni
scéndristické vize, nasledné i seridlové narace a jejimu

porozumeéni.
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2. Zakladni informace o serialové tvorbé
Zkoumané seridly zacaly vznikat v letech 1974, kdy
vznikly scénéare k seridlu Nejmladsi z rodu Hamri, a zacalo se
natdcet. Konec autorkou zkoumané doby je datovan do roku
1981, kdy probéhlo odvysilani seridlu Okres na severu. Je to
tedy obdobi druhé poloviny sedmdesatych let dvacdtého
stoleti, které je znamé v Ceskych déjindch jako obdobi
normalizace. Doba komunismu v ¢eskych zemich je spoutdna
s dominantni ideologii komunistické strany, ktera byla
centrdlné fizend z Moskvy. Komunisticka strana vlastnila kromé
politického a socidlniho kapitalu také kapital kulturni®.
Kulturni kapitdl predstavuje urcéitou sumu védéni, dovednosti,
vzdélani ¢i socidlnich vlastnosti ziskané skrze uceni, v ramci
rodiny a kulturnich statkd.® Jednim z kulturnich statk@, jenz byl
hojné vyuzivdn komunistickou stranou, byla televize a s ni
souvisejici filmovd a seridlovd tvorba. Televize se stala
dlileZitou soucasti kazdodenniho Zivota Siroké vrstvy obyvatel
Ceskoslovenské socialistické republiky® (déle jen CSSR) a
spocival v ni potencial Sifeni ideologie. Komunisticka strana
mohla lidem populdrni formou sdélovat co je ,spravné” a co
»,Zlé“, jak se maji chovat a ¢im pfispivat ,rozkvétu” socialistické
spole¢nosti. Tato tendence je evidentni ve zkoumanych
seridlech. Seridly zachycuji nejen kaZdodenni starosti
»obycejnych” lidi, ale také boje ,dobra“ v podobé
spravedlivého, politicky uvédomélého, stranického ¢lovéka se
yzlem®, jez se skryvd mnohdy v podobé ptirozenych lidskych

vlastnosti (touha po majetku, Zarlivost, zavist, nevédomost).

* Tento pojem zavadi francouzsky sociolog Pierre Bourdieu.
» Reifova, I.: Synové a dcery Jakuba sklaFe. Dominantni a rezistentni
vyznamy televizni populadrni fikce ve druhé poloviné 80. let. In:
Medialni studia, 2002, ro¢. 2, ¢. 1, s. 38.
* Roku 196é byla ptijata nova Ustava, kterda mimo jiné zménila nazev
Ceskoslovenské republiky na Ceskoslovenskou socialistickou
republiku.
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1. 1. Nejmladsi z rodu Hamria 1975

Seridl Nejmladsi z rodu Hamrid vznikl a byl prezentovan
jako prispévek televize k tficatému vyroéi osvobozeni
Ceskoslovenska sovétskou armadou. Dietl mé&l zachytit vyvoj
Ceskoslovenského zemédélstvi v letech 1945 — 1974. Samotné
scéndristické praci predchazela (jak u Dietla bylo zvykem)
kratkda prohlidka Zivé predlohy tématu, o kterém mél psat. Na
doporuéeni ndmeéstka CST Divise odjel do Tachova za inZenyrem
Pavlem Zajickem (Zajicek je v seridlu jednim ze zdmoiZnych
obyvatel Bernartic), ktery byl rfeditelem statniho statku. * 7de
nacerpal atmosféru zemédélského druistva, inspiraci pro
seridlové charaktery a dalsi teoretické a praktické informace,

které mu pomahaly pfibéh psat.

Dietl poté zacal psat scéndafe k jedenactidilnému seridlu,
ktery byl schvalen Hlavni redakci dramatického vysilani v cCele
s Antoninem Dvofdkem v zari 1974. V listopadu a prosinci 1974
byly natoeny exteriérové predtacky. Hlavni natdceni probihalo

* Jako

od ledna do bfezna 1975 na Kavcich hordch v Praze.
rezisér byl stanoven Evien Sokolovsky. Sokolovsky byl reZisér,
ktery propljcil bezvyhradné své tvlrcéi schopnosti rezimu. Todil
velmi rychle, nedbal pftiliS§ na kvalitu dekoraci ¢i vybér

exteriérl, ale soustiedil se hlavné na praci s hercem.”’

Serial md jedendct epizod, které =zachycuji osudy
obyvatel vesnice Bernartice. VSechny jsou oznaceny
nediegetickym vrofenim, napfiklad druha epizoda s ndzvem
Splnéné prfdani se odehrdvd v obdobi od fijna 1945 do dubna
1947, ¢imZ ramuje urcité historické obdobi. Pfibéh zacina v Iété
1945, kdy matka Hamrova (L. Havelkova) rozhodne, Ze se rodina

prestéhuje do jedné z opuSténych chalup v pohraniéi po

* Bednafik, P.: Normalizaéni serialy Jaroslava Dietla. In: Kopal, P.:
Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 306.

¥ Tamtéz, s. 307.
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Némcich. Stoji za tim vidina leps$i budoucnosti, jelikoZ jako mali
sedlaci ,nikdy nic neméli“. Otec Hamr (J. Moucka) odjizdi a
takovou chalupu pro rodinu nachézi. Nejstari syn Stépan Hamr
(A. Molcik) se Zeni s mistni divkou Jifinou (S. BartoSova), aby
spolu mohli pocestné odjet za novym Zivotem. Druhym synem,
jenz rozumi opravé motorl, je Vaclav Hamr (P. Svojtka) a
nejmladS$im Jan Hamr (M. Velda - ve tfetim dile se méni
herecky predstavitel na J. Satoranského, ktery je po

fyziognomické strance zcela nepodobny Veldovi).

V druhém dile Splnéné prdni odehrdvajici se od fijna
1945 do dubna 1947 rodina pfijizdi do Bernartic. Zde se
setkavaji s novymi sousedy. Napriklad s rolnikem Pudilem (L.
Pesek), dlouholetym c¢lenem strany, Zelezni¢arem Fialou (J.
Blaha), ktery je socidlnim demokratem. S nimi se rychle sprateli
otec Hamr, nebot jsou také muzikanti. Pudil Hamry navs$tévuje
pfed volbami a vysvétluje jim, Ze jediné komunisticka strana
mysli na budoucnost nasSich déti, aby se mély dobfe. Matka i
otec nakonec voli komunisty — matka jen z donuceni svého
muzie. Rodina se néasledné rozpadda, Stépan s Jifinou odchézi do
jiného staveni pro neshody s matkou a Vaclav odchdzi za
kariérou do mésta. Z(stavd Jan, ktery musi zastat praci za oba

bratry.

Ve tfetim dile Hospoddf je Jan zmateny politickym
stavem republiky a pro vysvétleni jde za svym pfitelem
Hubertem (J. Vala), ktery se sprateli s Janem hned po jejich
pfijezdu do vesnice. Hubert je byvalym partyzdnem, do
Bernartic odesSel, aby si tam nasSel Zenu a Zil konecné
spokojeny, plnohodnotny Zivot. KdyZ se v inoru 1948 dostavaji
k moci komunisti, vysvétluje to Janovi slovy: ,Nic divnyho se
nedéje. Podle mé se dodéldvd to, co jsme zacali my v téch
lesich.” Jan: ,Jak to v lesich? Tam jste preci bojovali proti

Némcum.”“ Hubert: ,Vibec ne jenom proti Némclim. To bysme
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chtéli mdlo.“*®

V ocich Huberta je tedy uUnor 1948 dokonceni
partyzanského boje, pro néj naprosto logické wvyusténi
déjinnych udalosti. Z Jana Hamra se také stavd prUkopnik
kolektivniho hospodafstvi, kde si pomdhaji vSichni navzajem a
vSichni se maji stejné dobfe. Druistevnictvi je prezentovano
jako novda, mladd myslenka, jez se zrodila v hlavé cestného a
poctivého mladého ¢lovéka, avSak nardzi na nepochopeni ze
strany ostatnich vesnicanl, ktefi se chtéji starat jen o své
hospodarstvi. Jan v tomto dile také odchazi na stfedni
zemédélskou Skolu, kde diky ziskanym znalostem vydélava

velké penize na péstovani hefmdanku. Tim také ziskda obdiv a

uznani celé vesnice.

Ctvrty dil Z rozboufeného ¢asu se odehrava od listopadu
1951 do listopadu ndasledujiciho roku. Ve vesnici se zacinaji
rozoravat meze a néktefi rolnici se proti tomuto aktu postavi.
Nejdfive sedldk Zajicek (l. Prachar), ktery je ndsledné narknut
z ,kulactvi“ (ale bez dalSich nasledkl). Dale matka Hamrova,
kterd si lehne pted rozjety traktor. Jan se svou divkou Marii
Zajickovou (J. Sulcovd) chodi tajné, aby rodice nevédéli,
agitovat zpévem do ostatnich vesnic lidi do druZstev a strany.
PFi jedné takové navstévé je uvidi bernarticky
protikomunisticky sedldk Cumik (Z. Martinek) a informace se
zdhy k rodicdm dostane. Nasledkem toho musi Marie odejit
z domova. Jan také odchdzi z domova a pfijima druistevni
funkci skupindfe, oba se tedy nastéhuji k Hubertovi. V tomto
dile se téZ resi problém se Sykorou (V. Lohnisky), ktery byl pred
Unorem 1948 proti ideje komunismu, poté se stal komunistou,
ale neni zcela presvédéen. Clenem druistva sice je, ale protoze
nechce pfijit o kravu, kterou musi povinné odvést, odveze ji do
mésta s vymluvou, Ze je tuberkuldzni. Ackoli vSichni védi, zZe
druzstvo okradl, jeho prohfesek neni potrestdn. Jan pozada

Marii o ruku. Pak mu vsak pfijde dopis o narukovani na vojnu a

% Dil tieti.
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zasnoubeni se tedy pfesouva do doby, aZ se vrati z vojny. Ne?

Jan odejde na vojnu, smifuje se s matkou.

Paty dil Zvednuty kdmen zacina v dubnu 1954, kdy se Jan
vraci z vojny. Jeho otec umird. Hubert se stal predsedou
druzstva, hospodafi na ném vSak Spatné. Matka Hamrova
vstupuje do druZstva a Hubertovi to vysvétluje slovy: ,Jd uZ

i/

mdm Zivot za sebou. Mé uZ na tom nezdleZi.” Hubert se ji
vysmiva. | Zajicek mezitim vstoupil do druistva. Jan je velmi
rozhotéen stavem druZstva, vesnice a mordlkou. Lidé odmitaji
na druzstevnich majetcich hospodafit, nebot platy jsou velmi
nizké a vsichni radsSi obstardvaji svlj zdahumenek. V néavalu
vzteku hodi kamen po projizdéjicim agitaénim voze a Hubert na
néj zavola Statni bezpecénost. V tuto chvili se objevuje postava
spravedlivého, postarsSiho tajemnika okresniho vyboru Hrstka
(B. Prokos), ktery se za Jana postavi a snaZi se srovnat vztahy
mezi nim a Hubertem. Tato uddlost Huberta zlomi, jde za Janem
s uréitou omluvou a vysvétlenim. Dil kon¢i lednem 1956, kdy

Hubert pachd sebevrazdu a na jeho misto je dosazen Jan

v pouhych ¢tyfiadvaceti letech.

Dil s ndzvem Svatba zacina o mésic pozdéji téhoZ roku a
zachycuje jednoleté obdobi. Jan ma velké starosti s druzstvem.
Ackoli se k lidem chova slusné a snaZi se je presvédcit, aby
pracovali na druistevnim hospoddafstvi, obyvatelé maji stale
pfed sebou vidinu Spatného vydélku a odmitaji pracovat na
spole¢nych polich a poklizet druzistevni zvifata. Jan tedy
vétSinu obhospodatuje sam. Zachrana pfichdzi v podobé
objeveni nedalekého pisecného lomu, ktery je vyuzZit pro tézbu
kamene a pisku a ndsledného prodeje. Tajemnik Hrstka pfichazi
za Janem s mySlenkou sceleni zahumenk( v jedno druZstevni
pole. Jan vSak odmitd na obyvatele Bernartic tlacdit. Chysta se
téZz Janova a Mariina svatba. Pfi jedné z jeho ndvstév nachazi

Marii ve sklepé, kde najde kradené pytle se semeny
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z druzstevniho skladu. Jan donuti Mariina otce Zajicka pytle
vratit, presto je jeho zlo¢in odhalen a v den svatby si pro
Zajicka pfichazi Statni bezpecnost. Mariina matka (E.
JirouSkova) obvini z udani Jana, svatba se rusi a obé se stéhuji
pry¢ z Bernartic. Na konci dilu Jan ©prosazuje zceleni

zahumenka.

V sedmém dile Zrddce (tfijen 1960 — duben 1961) jiz
druZstvo prosperuje. Jan(v bratr Stépan se vraci se svou Zenou
s Jitinou z mésta a Jan jim nachazi praci v druZstvu. Pozdéji
odjizdi do mésta na okresni vybor a potkava se se svou byvalou
l[dskou Marii Zajickovou, kterd je jiz vdana. Na okresnim vyboru
je Janovi naznaceno, Ze se budou muset Bernartice spojit
s jinymi, méné prosperujicimi druzstvy. To Jan odmitd. Pozdéji
ho k tomu pfemlouvd okresni tajemnik Hrstka, ktery se stava
jakymsi novym Janovym ,otcem“. Jan premlouva svou
plamennou teci vesnici, ktera je celou dobu proti, nikdo si
nechce pfihorsSit. Na konci dilu je Jan zbaven funkce a
tajemnikem Hrstkou posldan na vysokou Skolu zemédélskou, aby
v budoucnu mohl zastavat vyssi funkce — tak moc v néj Hrstka

Veri.

Osmy dil s ndzvem Student (neni ¢asové urcen) zachycuje
Jana na vysoké Skole. Mlady Hamr se neumi ucit a u zkouSek ma
problémy. Ujme se ho jeho spoluzacka Véra (R. Razlova) a snazi
se mu pomoci s u¢ivem. Jan nakonec zvlddne téZzkou zkousku za
jedna. Zaroven se do Véry zamiluje. Bere ji ukdzat matce domu.
Véra se vSak projevuje jako zcela méstské dévce, které se na
vesnici nikdy neprestéhuje. Jan s touto perspektivou jiz s Vérou
nedokaze dat vztah udrZovat a rozchazeji se. Dil konéi Janovou
promoci, kde se opét s Vérou setkavaji a usmifuji se. Obnovi
svlj vztah, brzy nato se vezmou a jako manzelé odjizdéji do

Bernartic.
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V dal$im dile s ndzvem Rozchod (duben 1965 — bfezen
1967) Jan jede na okresni vybor, aby zjistil, jakou praci ma po
vysoké Skole zastavat. Misto néj vede druistvo jeho pfitel
z mladi Kédl (V. Postranecky) a funkci zastdava velmi dobre.
Hrstka mu dava predsednictvi v Malé Dobré. Vesnice je na tom
velmi Spatné, druZstevnici tam jsou hamizini a mysli jen na své
dobro. Jan bojuje za vyfazeni Spatnych ¢lend druZstva. Nakonec
se mu podafi pouze jejich suspendace na fadové cleny a
nahrazeni kamarddy z vysoké skoly. Tézké je také szivani Véry a
matky Hamrové. Véra si nemlZe na mistni Zivot zvyknout, cozZ

vyusti v jeji tajny odchod. S Janem se rozvedou.

Desadta epizoda Tiha (bfezen 1967 - fijen 1971)
zachycuje obdobi pred jarem 1968, které je charakterizovano
chamtivosti a sobeckosti. Sykora toto obdobi komentuje: LA
kde uZ jsme mohli bejt, kdyby to vSecko zustalo v soukromych

“3 " Myslenkdam

rukdch. Kde wuZ jsme vsSichni mohli bejt.
soukromého podnikani podlehnou i Janovi bratfi. Chtéji, aby
jim Jan ze své pozice predsedy druistva pomohl, coZ on na
zdkladé svého celoZivotniho presvédceni odmita. Hlavni hrdina
dale zjistuje, Ze jeho matka ma rakovinu a Ze neni Zddna nadéje
na uzdraveni. Opét se proti nému stavi druzstevnici a chtéji jej
nahradit, pokud neuskutecni jimi navrhovana opatieni
v druistvu. Janova matka je odvezena do nemocnice, a kdyZ za
ni Jan jede, potkdva starého Zajicka, ktery je také smrtelné
nemocny. Zaji¢ek uznava, Ze Jan byl jediny slusny chlap,
kterého po vdlce potkal a tak se s nim vlastné usmifuje. Matka

umird nedlouho poté. Hrstka po pohifbu matky Hamrové nabizi

Janovi post feditele sdruZzeni nékolika velkoprovozu.

Posledni dil seridalu s ndzvem Setkdni zacCina v listopadu
1971 a kond¢i v zari 1974. Dietl tim uzavird ,historicky” exkurz

do vyvoje ceskoslovenského hospodafstvi. Jan je feditelem

* Dil desaty.
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sdruzujici nékolik velkoprovozl, je velmi vaZeny, rozumny,
spravedlivy a empaticky. Jeho blizky ptitel tajemnik Hrstka je
vainé nemocny a leZi v nemocnici. Pfi Janové navstévé plsobi
jako ¢lovék unaveny a litujici toho, Ze pfes veSkerou praci nikdy
nemél ¢as na svQj vlastni Zivot, a stejné jako matka Hamrova
apeluje na Jana, aby se ozenil. Pudil, byvaly prvni pfedseda JZD
Bernartice, slavi 75 narozeniny a celd vesnice mu gratuluje.
Slavnostni blahopfani je deklarace starostlivosti a vdécnosti
strany a lidi v ni. Jana navs$tévuje také byvaly manZel Marie
Zajickové, ktery je obvinén z nedbalosti, kvlli niZz muselo byt
utraceno stddo krav. Za svého byvalého manZela pfijde
apelovat i Marie. Prezentuje se vSak jako stdle vdana Zena.
Kdyz Jan zjisti, Ze se Marie rozvedla, jede za ni. Pozndva i jejiho
syna a zve je do Bernartic na navstévu. Tato ndvstéva je
pfislibem 3$tastné budoucnosti Jana i po vztahové strance.

Uzavira cely serial.

1. 2. InZenyrska odysea 1979

InZenyrskd odysea je zcela odliSné dilo oproti
pfedchdzejicimu seridlu Nejmladsi z rodu Hamri. Zatimco serial
NZRH zobrazuje pfibéhy vesnice Bernartice a jejich obyvatel na
podkladé redlnych historickych uddlosti, InZenyrskd odysea je
pdvodni dilo ze soucasnosti. Typické pro tento druh televizni
tvorby je akcentace socialistickych Zivotnich idedld. Zobrazovan
byl soucasny hrdina a jeho problémy, boj za to, co je spravné,
pfekonavani prfekdZek a v prfipadé potfeby i pfinasSeni osobni
obéti jako wvyraz novych etickych a mravnich hodnot

socialistického presvédéeni.”

“ Do této kategorie kromé Inzenyrské odysey pat¥i MuZ na radnici

(1976), Zena za pultem (1976), Okres na severu (1981).

RGzi¢ka, D.: Obdobi normalizace CST - televizni seridl, tematické

sméry seridlové tvorby. In: [online]. [cit. 2013-03-22]. DOI:
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InZenyrskd odysea je trinactidilny seridl z prostiedi
hlubocanské tovdrny na vyrobu textilnich strojd. Svym
tematickym zamérenim poukazuje na problémy v primyslovém
odvétvi v obdobi normalizace CSSR. Odehravd se nejspise v
sedmdesatych letech, ale je moiné, Ze zasahuje i do let
osmdesatych. Je tézké urcit ¢asovou osu pribéhu kvili absenci
jakychkoli ¢asovych ukazatell (roky v novinach, televizi, na

vystavach).

Hned v prvnim dile Promoce se setkdvdme s trojici
hlavnich postav — kamarad(l na vysoké Skole technické v Praze,
kde vsSichni studuji obor konstruktérstvi. V prvni fadé je to
Vaclav Pesek (P. Kostka), ktery je velmi spolecensky,
ambicidzni, vesely, vymluvny. DalSim z trojice je Jan Krndac (M.
Docolomansky), jehoZ povaha je klidnéjsi neZ Vaclavova, je
pratelsky, vérny, staly. Posledni z nich je Zbynék Kofinek (J.
Satoransky). Zbynék je ze tfi pratel nejnadanéjsSi konstruktér,
jeho sen je sestavit novy textilni stroj, ktery zméni béh
ytextilnich” déjin. Je velmi pratelsky, vérny, empaticky,
skromny. VsSichni tfi se rozhodli po ukonceni studii a
absolvovani vojny, Ze spolu nastoupi do textilni tovarny do
Bechyné. Jan v3ak nakonec nemuie, nebot musi se starat o
nemocnou matku. Vaclav pfijme lukrativni nabidku na praci ve
vyvojové konstrukci CKD, kterou pred tim Zbynék kvali
kamardddm odmitl. Zbynék jde po vojné do Bechyné, kde
zjistuje, Ze se tovarna méni na vyrobnu puncochacl. Praci tedy
odmitne a jde do zndmych Hlubocdan, ze kterych pochazi Vaclav
a kde pracuje i jeho otec (I. Prachat). Jan po pfijezdu domd
zjistuje, Ze jeho matka zemrela. Rozhodne se tedy vratit a
zamifi také do Hluboéan. Vaclav je v konstrukci CKD velmi

nespokojeny a rovnéz se vraci domu, do Hlubocan. Zde se tedy

http://www.totalita.cz/norm/norm_kult_tt_09.php. Dostupné  z:
televizni serial tematické sméry seridlové tvorby.
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vSichni tfi pratelé znovu setkdavaji. Stéhuje se sem i Vaclavova

pritelkyné Alexandra (E. Balzerova).

Ve druhém dile Odpadlik se ptatelé seznamuji s
prostfedim v nové praci v oddéleni konstrukce v Hlubocanskych
strojirnach. Setkavame se s jejich novymi kolegy, at uZ je to
spravedlivy a postarsi vedouci konstruktérského oddéleni
Hefman (J. Vala), ironicky a vtipny VoZenilek (J. Cisler) i
naméstek Halif (P. Hani¢inec), ktery ztélesnuje konzervativni a
zkostnatély pFistup ve strojirenském prdmyslu CSSR. Vaclav se
dostava do sporu s Halirem a celkovym konceptem vedeni
strojirenskych zavod(. Chce zavadét progresivni pristup v praci,
pracovat na novém stroji, ale to se neslucuje s dosavadnim
vedenim. Vaclav tedy odchazi pry¢, nechava své pratele i
Alexandru v Hlubocanech. Kvili odchodu se pohadd i se svym

otcem, ktery s nim odmitne na dlouha léta mluvit.

V nédsledujici epizodé Sirotek Vaclav nachdzi nové
zaméstndni v roztockych strojirnach, Ty jsou ve Spatném stavu
a potfebuji nové fizeni. Pfibéh se tak déli do dvou prostorovych
a pfibéhovych linii — prvni je Vaclavova prdce na roztockych
strojirndch a druhd je Zbynfikova a Janova prace v Hluboc¢anech.
Jan potkdva na nadraizi divku Lucii (M. Vancurova), do které se
zamiluje ,na prvni pohled”. Kvuli ni odchazi do Prahy do
takzvané ,pézetky” (PZO - podnik zahraniéniho obchodu)
Textilexport. Tam vSak zahy zjistuje, Ze Lucie je vdand a odjizdi
s manzelem do Kanady na tfi roky. Ivana PeSkova (E.
Jakoubkovd), Vaclavova sestra, je do Jdna tajné zamilovan3,

Zbynék je zas tajné zamilovdn do ni.

Ve Ctvrtém dile Zacdtecnici je pfibéh jiz rozdélen do tFi
linii — Vaclavova, Janova a Zbynkova. Zbynék jako jediny
zUstdva v Hlubocanech. Viaclav zde Zbynka navstévuje, aby
ziskal jeho nazor na problematicky stroj. Setkdva se s
Alexandrou, kterou si usmifuje, a na konci dilu se berou. Jan se
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seznamuje s novou praci a leti na prvni zahranic¢ni cestu. Vaclav
i vnové prdci v Roztokdach potkava typy lidi, ktefi nejsou
naklonéni novym progresivnim postuplm, ale po zkuSenosti
z Hlubocan jiz své presvédceni tolik neprosazuje. Po analyze
stroje se zjistuje, ze byl velmi Spatné sestaven a Roztoky musi
podstoupit kadrovou vyménu. Vdaclav se stdvd vedoucim

konstrukce.

v,

Paty dil Vyména stradZi acind setkanim, Vaclava,

N

zastupce roztockych strojiren, fteditele (0. Sklencka) a
naméstkd Hlubocanskych strojiren na generdlnim reditelstvi v
Praze. Na rozdil od Vaclavovy tovarny jsou Hlubocéany velmi
karany od feditele za zpatecnictvi, konzervatismus a stagnaci
v inovaci ¢i vyrobé nového stroje. V Hlubo¢anech se na zakladé
této navstévy zacne modernizovat stary zabéhnuty stroj MZ
400, jez se mda plné automatizovat. Vedouci konstrukce hlavni
praci povéri Zbynka. Zbynék s vedoucim a VoZenilkem jedou na
veletrh do Mildana. Zde se vSichni tfi stafi pratelé znovu setkaji.
Lucie se vraci z Kanady bez manZela — on tam zUstal, ona se
chtéla vratit do Cech. Prikryl (J. Stépni¢ka), manzel Lucie,
v Mildné ptichazi za Janem a zada ho, aby pfedal Lucii dopis, v
némi ?4d4d Lucii o rozvod. Reditel Hluboéan dava vypovéd,
protoze uZ je stary a nedokaZe se prizpUsobit zméndm ve

vyrobé, a do jeho funkce je dosazen Vaclav.

V Sesté epizodé Prevzeti moci ptijizdi Jan s Lucii v ramci
svatebni cesty do Hlubocan, kde zrovna probihd oslava
Vaclavova jmenovani do funkce reditele. Vaclav se usmifuje
s otcem. Odhaluje, v jak Spatné stavu se tovdrna nachazi.
Vyrobené stroje nikdo nechce kupovat a odvaZeji se pouze do
skladu do Prahy, aby nebyly na ocich zaméstnanci. Vaclav se
tedy rozhodne neprovést inovaci MZ 400, tak jak ji naplanovalo

staré vedeni, ale vyrobit zcela novy stroj. Vyrobu zada

Zbynkovi. Alexandra seznamuje Zbynika se svou kamarddkou
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Veronikou. Dva mladi lidé se do sebe zamiluji, ale tento vztah
nevydrzi, nebot Veronic¢ini rodi¢e jsou povrchni a neschvaluji
Zbynkdv puvod. Nuti ho zapirat svou ,tetu” ze sirotcince.
Veronika zmanipulovana rodi¢i nakonec Zbynkovi lZe a vztah se
rozpada. Vedouci konstrukce Hefman se v tomto dile vzddava
své funkce a nabizi ji Zbyfnkovi. Ten ji vSak odmitne a na jeho
misto se dostavd Voienilek, ktery se méni v ustaraného a

nekompromisniho $éfa, ktery vSak svou praci nezvlada.

Sedmad epizoda s nazvem Perpetuum mobile je o hledani
inspirace pro vyvoj nového stroje. Zbynék ptichdzi za starym
Peskem. Ten mu ukaze stroj svého otce, ktery je symbolem
odhodlani a lasky k femeslu. Tento stroj nikdy nefungoval, ale
jeho podstata méla spocivat v nekoncicim pohybu stejné jako
idea perpetua mobile. V Hlubocanech se objevuje ndhla
inspekce z generadlniho feditelstvi a z pézetky. Ucastni se ji i
Svacina (J. Adamira), JanGv $éf, ktery vyjadfuje nesouhlas s tim,
Ze se nebude inovovat MZ 400, jelikoZ novy stroj bude na trhu

az za nékolik let.

Dalsi dil Prototyp zac¢ind jiZz hotovym navrhem na
prototyp nového tkalcovského stroje. Jan (jiz reditel
Textilexportu) napsal posudek na novy stroj. Posudek
poukazuje na moiné problémy se zhotovenim a zavadénim
nového stroje. Vaclav se setkdva s nepochopenim od
generdlniho feditelstvi. Vaclavova sestra Ivana, kterd je
zasnoubend s Vladimirem (P. Svojtka), rusi svatbu kvili
zdsadnim charakterovym odliSnostem partner(. Dil konci schazi
zaméstnancl s vedenim. Halif, ktery je fradovym délnikem, vi,
e projekt je problémovy jiz od Uplného zacatku. Utoéi na
Vaclava otazkami, kdy stroj bude ve vyrobé a jestli vlibec

podnik dokaZe ty stroje vyrabét.

V devdtém dilu Veletrh pftijizdi do Hlubocan argentinsky
obchodnik Rujillo (J. Laufer), kterého Jano potkal na veletrhu
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v Mildné. Rujillo méa velky zajem o tkalcovské stroje z Hlubocan
a prfichazi i s ndpadem pojmenovat novy stroj namisto zvolené
kombinace dvou pismen a Cisel néjak vystiznéji — novy stroj je
posléze pojmenovadn Perpetis. Svacinovi se zdd Argentinec
neddvéryhodny, ale Jan jej uklidiuje. Perpetis je vystavovan na
veletrhu v Brné. Stroj vSak nefunguje, je to velikd prohra pro

cely tym, ale nejvice pro Vdaclava, ktery za stroj velmi bojoval.

Desatd epizoda Dozvuky zacina tésné po veletrhu v Brné.
Za Zbynkem ptichazi japonsky zastupce firmy Hassari a nabizi
mu, aby stroj pro jejich firmu dokon¢il, Ze hlubofanska tovarna
stroj nikdy nedokonci. Zbynék se velmi rozhnévd a nabidku
odmitne. Vaclav je po veletrhu na generdlnim feditelstvi
odmitnut. Nikdo mu nedokaze fict, co ma délat — jestli
pokracovat ve vyvoji nového stroje, nebo inovovat MZ 400. Jan
zjistuje, ze jej Rujillo oklamal. Stroje, které mu byly poslany,
nezaplatil, a stoji v ptistavu La Plata. KdyZz se s nim Jan snazi
situaci feSit, Rujillo mu da ultimatum, Ze musi stroje zlevnit o
35-40%, jinak si je nekoupi. Jan je také obvinén z toho, Ze se na
podvodu | s Argentincem podilel. Podezfeni je o to vétsi, Ze
Rujillo ma uzké vztahy s firmou, pro kterou pracuje byvaly
Luciin manzel Pfikryl, se kterym mél udajné uzké styky Jan
(pfebiral od néj dopis pro Lucii). Jdn se na zakladé téchto
obvinéni stdva fadovym ufednikem Textilexportu. Vaclavova
sestra lvana se mezitim zamiluje do Zbynka, ktery je v tuto
chvili s Veronikou. Viaclav se obavd o svou funkci feditele,
pfesvédcuje VoZenilka, aby vinu za neulUspéch v Brné vzal na
sebe, a na schlzi se zaméstnanci pronasi rfe¢, kterd vSechny

presvédci o jeho dobrych umyslech s tovarnou.

V jedendcté epizodé s nazvem Odchod Vaclav nabizi
Zbynkovi misto Séfa konstrukce. Ten pozici prijima. Posléze
véak zjistuje, ze Viaclav, aniz by mu to fekl, stahuje Perpetis

z planu, a nabizi jej po cizich tovarndch k dokoncéeni. To Zbyrka
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rozhnévd a dava v Hlubocanech vypovéd. Béhem dilu umira

Zbynkova ,teta” a Zbynék rozchazi se s Veronikou.

V ndsledujicim dile LoupeZ Véaclav dokoncuje inovaci MZ
400. PFi ndavitdvé delegace z pézetky se zastupce z UV KSC
Tesaf (J. Zahdjsky) informuje, jaké jsou dalSi kroky ve vyvoji
Perpetise. Tesaf je blizky ptitel vedouciho vyzkumného dstavu
v Hradci, kam nastoupil Zbynék, a domlouvd s nim, aby
Zbynkovi umoznil praci na Perpetisi. Jediny zplsob, jak stroj
dodélat vsak je mit jeho prototyp v Hradci. Nakonec jej
s pomoci Ivany ,kradou” z Hlubocan. Vladimir zjisti béhem
loupeze, Zze néco neni v poradku, a vold Vaclavovi. Ten nakonec
celou situaci pochopi, ustoupi a stroj jim prfenecha. Ivana jede
za Zbynikem, pomoci mu se strojem. Vaclav tak brzy zjisti, ze
Perpetis je hotovy. Odmitne na ném ddle pracovat a odléta do
Mildna na veletrh. Cestou se setkdava s Janem. V Milané zjistuji,
Ze Japonci Perpetis ,okopirovali“. Do Milana odjizdi i Zbynék,

ktery ma toto podezfeni potvrdit.

Posledni dil s ndzvem Setkdni (stejny ndzev jako u NZRH)
zac¢ind Zbynkovym potvrzenim, Ze okopirovany stroj je skute¢né
jeho. Jan se opét setkavd s byvalym manzelem Lucie Pfikrylem,
ktery je sebejisty a ironicky vici jeho Zené. KdyZ se vrati z
Mildna do Cech, jedou pfimo na generdlni feditelstvi. Reditel je
rozhnévany, Ze stroj Perpetis neni jeSté hotovy, zatimco
konkurenéni tovdrna ho ma jiZ ve vyrobé. Reditel chce, aby jej
Vaclav dokondil, a déla z néj reditele koncernového podniku.
Japonskou firmu Zaluji, ale ta jejich Zadost o uzndni patentu
zamitd s odlvodnénim, Ze princip stroje Perpetis vymysleli
Italové uZz pred valkou. Zbynék ptichdzi s dakazy, které jejich
tvrzeni vyvraci a odvolaci soud ve Francii vyhravaji. Dobre

konci i jeho vztah s Ivanou, kterou zada o ruku.
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1. 3. Okres na severu 1980

Tento politicky exponovany seridl byl prezentovan
vedenim CST jako pFispévek k oslavam 60. vyroé&i vzniku KSC,
k XVI. sjezdu KSC i volbam do zastupitelskych organ@. Prvni dil
byl uveden 15. dubna a posledni se promital 26. ¢ervna 1981,
prfi ¢emz samotné volby do zastupitelstva byly 5. — 6. Cervna.
Seridl byl uvadén vidy v patek a v nedéli ve vecernich
hodinach.” Dietl se na tuto praci pripravoval navitévou
okresniho tajemnika KSC v Mostu, kde sledoval jeho kazdodenni
pracovni starosti a ndpln jeho prdce. Setkdni mu potvrdilo jeho
koncepci, ze hlavni linii seridalu bude odvaha, kterou Platenik

projevi v boji o soudruha, kterého jini jiz nechtéji. *

Hlavni postavou seridalu je vedouci tajemnik okresniho
vyboru KSC Josef Platenik (J. Moucka). Ustanovenim hlavni
postavy c¢lovéka, ktery je politickym funkcionaiem KSC, se
seridl stava explicitné politickym dilem. Jednd se o urcity
zdkladni mdéd reprezentace, o primdrni ideologické kédovani,
jak jej chape Cinatl.” Platenik je predstaven jako ¢lovék, ktery
za valky slouZil v odboji, poté pracoval jako montér a
v padesatych letech se stal feditelem chemicky. AZz v roce 1965
se stavd tajemnikem KSC, kterym zlstdva i v ¢asovém obdobi
seriadlu, jez se odehrava v letech 1978 - 1981.* Platenik béhem
seridlové narace feSi problémy rdzného typu, at uZ to jsou
politické zdalezitosti (Spatné vedeni Svazdcké socialistické
mladeze Ci obsazovani funkci v okresnim vyboru), tak i rodinné
a osobni starosti (problémy v manzelstvi jeho dcery). Hlavnim

problémem vSak zUstdva neuvaZené sesazeni a vylouceni ze

“ Bednafik, P.: Normalizacni seridly Jaroslava Dietla. In: Kopal, P.:
Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 321.
42 %

Tamtéz.
* Cinatl, K.: Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kéd. In:
Kopal, P.: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s.
a“ Bednatik, P.: Normalizacni seridly Jaroslava Dietla. In: Kopal, P.:
Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 321.
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strany byvalého feditele chemického zavodu Hanycha po

vybuchu etylenové jednotky v tovarné.

V prvnim dile Ddtka s vystrahou tedi Platenik (J. Moucka)®
situaci a obvinéni, kterd se snesla na hlavu rfeditele Hanycha (P.
Hanic¢inec) po vybuchu v mistnim chemickém zavodu. V feSeni
situace mu pomahd nejen jeho sekretatka Zdena (R.
Dolezalova), ale také tajemnik pro primysl Vejfik (P. Oliva) a
prfedseda kontrolni a revizni komise Kre¢mar (I. Prachat).
Platenikova dcera Michaela rodicdm predstavuje svého
budouciho manzela Jana BelSana (P. Svojtka). Jan (neni ve
strané) se prezentuje jako svobodomysliny ¢lovék s pevnymi
nazory na véc. Otevird se zde problém zemédélské vyroby,
které md prejit na péstovdni zeleniny a také problematika SSM,
jehoz vedeni je prezentovdno tfemi mladymi muzi, ktefi maji

velké sebevédomi, ale pracovnich zkuSenosti ptiliS nemaji.

V dal$i epizodé Preliceni probihd vysSetfovani nehody
v chemickém zavodu a hledaji se pfredbéziné jiz novi uchazeci o
tento post. Hanych prohrava soud a je vyloucen ze strany. Hned
v dals§im dile Korunovace je novym feditelem jmenovan
ekonomicky naméstek chemicky Elidsek (Z. Rehoft), ktery po
vahani tento post pfijima. Zdena se seznamuje s Ivanem
Prokopem (J. Stépni¢ka) a postupné se do sebe zamiluji.
Platenik navstévuje problematické JZD, aby zjistil, jak se lidé
k této zméné stavéji, a zjistuje, Ze je o tom predseda
neinformoval. V tomto dile se také odehrdva svatba Michaely a
Jana. Hanych navstévuje Platenika a louci se s nim, odchdzi do

Prahy pracovat v kancelati chemicko-technického oddéleni.

Ve ¢tvrtém dile Pfipad Michaela nastupuje do mistni
Skoly jako ucitelka. Za Platenikem prfichdzi reditel velkodolu

Soldan (C. Randa), ktery si stéiuje na nenaddlou kontrolu

* ). Moutkovi za ztvarnéni okresniho tajemnika Platenika bylo

nabidnuto opétovné Clenstvi ve strané
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v podniku. Platenik mu davéruje, ale kontrola odhaluje velké
podvody v dole a Soldan je ze své pozice odvolan.* V chemicce
se zac€inaji mnozit stiznosti na nového feditele Elidaska, ktery
spiSe nez praktickou funkci feditele tovarny, zastdva funkci
reprezentacni. Platenik zacind mit silny pocit, Ze odvolani
Hanycha byla velkd chyba. Problémy Platenik md i doma, resi

neshody se svym zetém.

Paty dil Ndhoda zacind Platenikovou navstévou
chemického zdvodu, kde potkdva Hanycha. Vedouci pracovnici
si ho sem zvou, protoze soucasny feditel se o véci nezajima a
nerozumi jim. Platenik ma jet na zasedani o novych opatfenich
v pradmyslu na Ustifedni vybor KSC (dale UV KSC). Zve si Elidska,
aby mu povédél o situaci v chemicce, avSak zjistuje, Ze Elidsek
opravdu nevi o chemickém primyslu skoro nic. Na zasedani pak
hovofi o kdadrové politice a o znovudosazeni Hanycha, ale

setkdvd se s prikrym odmitnutim.

V daléim dile Sachy se v manielstvi Jana a Michaely
objevuji prvni neshody. Na okresni vybor nastupuje nova,
mladd zastupkyné tajemnika pro zemédélstvi Karolina Sukova
(J. Paulova), ktera je plnd optimismu a elanu, ale také velmi
nekompromisni vUc¢i starému tajemnikovi Medunovi (O.
Sklencka). Kona se oslava dokonceni jedné faze vystavby
etylenové jednotky, na které jde ElidSek za Platenikem, aby
schvdlil jeho kandiddta na ekonomického naméstka Melichara.
Platenik vi, Zze Melichar (byvaly feditel chemicky) byl sesazen
z postu kvili ,zvlastnim“ ekonomickym machinacim, a proto mu
nevéri a nechce ho prijmout. Presto to Elidaskovi ptislibi
s podminkou, Ze jeho zastupce bude c¢lovék, kterého vybere on

sam.

V nasledujici epizodé Ddavéra Platenik oznamuje

soudruhu Stépdnkovi (J. Plachy ml.), zastanci Hanycha, 7e bude

a6 Pozdéji se odhaluje, Ze skoncil jako popelar.
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délat zastupce ekonomickému naméstkovi. Platenik si tim jisti,
Ze bude védét o situaci v tovarné. Ivan Prokop z4dd Zdenu o
ruku. Vznikda velké pnuti mezi tajemnikem zemédélstvi
Medunou a jeho novou ,pravou rukou” Sukovou. Sukova vycita

Medunovi zpatecnictvi, Platenik Sukové nelctu ke stafti.

Osmy dil Nabidka tesSi situaci v chemickém zavodé, kde
se objevi jisté nesrovnalosti ve finanénictvi, za které mlzie jak
Melichar, tak i feditel Elidasek. Elidasek se snazi Melichara
narychlo ,zbavit“ a tak jeho misto nabizi ekonomickému
tajemnikovi Vejtikovi. Ten to hned oznamuje Platenikovi.
Platenik se nabidne jit Zdené na svatbé za svédka, kdyz vSak o
tom Zdena tekne lvanovi, ddvd ji ultimdtum - bud on, nebo
Platenik. Platenik totiz vyhodil v roce 1968 jeho otce z postu
Séfredaktora mistnich novin, ktery pak musel ,jit za lopatu”.
Ivan mu to nemuiZe zapomenout. Meduna dava vypovéd a na
jeho misto je dosazena soudruzka Sukova. Platenik navstévuje
Hanycha v Praze. Ten je vSak rozezlen kvili rozvodu
s manzelkou, ktery ddva za vinu pravé chemickému zdvodu.
Nechce se do Brodu vratit. Zdena se ptd starého Prokopa, ¢im
mu Platenik tolik ublizil. On se vSak jiz ddvno nezlobi. Do toho

vchazi Ivan a v afektu rusi se Zdenou svatbu.

V dalSim dile Rozhovor jde ElidSek za Platenikem, aby mu
svéfil Vejrfika za nového ekonomického naméstka, ten vsak
odmita. Melichar se také snaZi zachrdnit. Zjisti, Ze Jan Bel3an,
jeho podtizeny, je Plateniklv zed a prislibi Janovi realizaci jeho
vizionafského projektu, ktery vSichni odmitli. Kontrolni skupina
potvrzuje finanéni machinace v chemicce. ElidSek podava
demisi a vyvstava otazka nového reditele. Sukova fesSi na schizi
JZD nové ukoly v zemédélstvi, ale nardii na nepochopeni,
konzervatismus a strach zacit néco nového. Platenik se dozvi
od Zdeny, Ze on muZe za to, Ze se svatba konat nebude.

Platenik ihned zasahuje a jde za Prokopem starSim, ktery neni
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doma a tak mluvi s lvanem. Platenik zjisti, Ze se Prokop starsi

snazzi vydat knihu o historii mésta a zasadi se o jeji vydani.

V desatém dile Rozchod zacdina hledani nového reditele,
Platenik ma vSak jasno o tom, kdo jim ma byt. Jan se po hadce
s Michaelou stéhuje. Hanych navstévuje Platenika, aby se
omluvil za své chovani a znovu potvrdil své prani vratit se do

funkce rfeditele.

Jedendcty dil Nebezpeci je ptevainé o Vejtikovi, ktery
dostal nabidku od generdlniho feditele Benedikta (J. Bek) stat
se novym feditelem chemického koncernu, a ten ji pfijima.
Platenik je zdsadné proti. Michala se jde omluvit Janovi a

zacinaji spolu znovu , chodit”.

Ve dvanactém dilu Reka je Platenik podezirdan, 7Ze
pozastavil vydani Prokopovy knihy. Pomlouvaéné zprdvy a udani
se dostavaji az na Krajsky vybor za Lexou (J. Mixa), ktery je
Platenikdv ptitel. Hanych navstévuje Platenika doma a snaizi se
ho varovat, aby pro jeho ndvrat nic nepodnikal a myslel hlavné
na sebe. Platenik vSak pfichdazi s napadem, jak zvratit
Hanychovu vypovéd. Na schlzi tajemnikd okresniho vyboru
pfednese ndvrh na revizi rozhodnuti o kddrovych zméndch roku

1978 v chemickém zdvodé. Kromé Vejfika jsou vSichni pro.

Ve trindctém dile Setkdni tuto revizi schvali i krajsky
vybor v ¢ele s Lexou. S timto jede Platenik na UV KSC, kde sv(j
tfilety boj o Hanycha vyhrdva. Michaela je téhotna a s Janem se
stéhuji z mésta, aby Jan mohl pracovat bez stinu tchdna
okresniho tajemnika. Hanych dékuje Platenikovi za jeho snahu
slovy, které vystihuji podstatu Platenikovi postavy: ,Jd jsem
totiZ v Zivoté nepoznal ¢lovéka, ktery by tak nemyslel na sebe a

tak myslel na druhy.”
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3. Ideologicka analyza normalizac¢nich seriali
Ideologicka analyza bude vedena skrze strukturalistickou
kvalitativni analyzu ideologie a textové orientdtory, tak jak je
nastinéno v Uvodu prace. Na zakladé zjisténych poznatkl, které
budou skrze dryvky textovych replik podepfeny, budou
specifikovany jisté cyklicky se opakujici ideologické prvky,
které seridly dvojice E. Sokolovského a J. Dietla, spojuji,
zaroven vsSak bude poukdzdno na prvky, které jsou pouzity

ojedinéle.

Ideologickda analyza normalizacnich seriald a konktrétné
Dietlovych seriald neni v soucasné dobé pfriliS dukladné
prozkoumané téma. Objevuji se zde problémy
s metodologickymi ptistupy a s aplikaci ideologické analyzy na
seridly, které jsou ideologii primarné ¢i sekundarné
prodchnuty. Kamil Cindtl ve své studii Televizni realita
normalizace a jeji ideologicky kod ptichazi s jistymi obecnymi
prvky, které normalizacni televizni a filmova tvorba obsahuji.
Nejprve je tfeba si podle Cinadtla uvédomit, e ptibéh seridld
nemd na divaky nikdy plsobit sdm o sobé, vidy obsahuje i
urcCitou pridanou hodnotu v podobé pouceni, a tudiz
konfrontace zlého a dobrého ma spoleensky normativni
charakter. Dichotomie dobra a zla je zakladni narativni i
ideologickou linii normaliza¢ni seridalové tvorby. Specifika této
dichotomie pak Cindtl definuje na pozadi srovnani s konvenéni

emblematikou zla v povaleé¢ném ideologickém diskurzu.®

V kontextu padesatych let je zlo reprezentovano jako
substancialni — komunisté buduji svlj novy svét v ramci ostfre
polarizovaného diskurzu valky. Zlo normalizace je vSak jiného
charakteru — skryté, Sifi se nepozorované jako ndkaza a pronika

do nitra jednotlivce i SirSiho kolektivu. Normalizaéni moc se

* €inatl, K.: Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kdéd. In:
Kopal, P.: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 253.
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% zatimco

tedy legitimizuje jako ta, ktera tuto nakazu Iéci.
v padesatych letech reprezentoval 1zlo <¢asto jednotlivec,
kterého usmérrioval uvédomély dav/kolektiv, v normalizaéni
ideologii je to spiSe naopak — silny jedinec se ocitd uprostred
davu, ktery jej nechce chépat a jeho snahy bojkotuje.*”® Tyto
jedinci odolavaji ndkaze (zlu), kterd zmanipulovala spolecnost a
jsou tu proto, aby pomohli tuto abnormalitu napravit.
Nebezpedi ndakazy je v televizni tvorbé ukotveno i prostorové.
Do popfedi vystupuje polarita nebezpecného velkomésta a
,Cisté” vesnice. Byl — li venkov v povalecném ideologickém
diskurzu spojovan s negativnimi konotacemi (kulaci,
neuvédomélost), pak normaliza¢ni ideologie reprezentuje
venkov jako misto nezasazené dezinformacni kampani a
chaosem praziského jara. Venkov se tak stdvd synonymem
ideového zdravi.”® Na pfikladu ideologické analyzy Okresu na
severu bude tato teze niZe vyvrdcena. Jako dalSi vyznamny
motiv zla Cinatl vyzdvihuje fenomén stéafi. V normalizaénich
seridlech jsou divaci svédky odchazeni starSich generaci ve
prospéch novych, mladych soudruht. Casto se obraci pohled
zpét - namisto ptislibl budoucnosti, jsou akcentovdany Ciny jiz
vykonané. V pozicich zaslouZilych hrdind se do urcité miry
objevuji stati lidé jako Platenik v Okresu na severu. Negativni
hodnota stari tedy nespocivd ve staromilstvi, prezitcich (i
konzervatismu, ale v tom, Ze i tito skvéli a moudfi lidé musi
neodvratnému procesu starnuti podlehnout a odejit do penze.”*
V autorc¢iné analyze i tato generalizujici teze bude na pfrikladu

InZenyrské odysey vyvrdcena. Na rozdil od ideologie padesatych

*® Medicinské vyrazy jsou typické v rétorice Pouceni z krizového

vyvoje ve strané, je? se stava uréitou ,bibli“ normaliza¢ni éry CSR.
Tamtéz.
* Je tomu tak ve viech tfech nagich seridlech — Jan Hamr, Vaclav
Pesek, Josef Platenik.
% ¢inatl, K.: Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kéd. In:
Kopal, P.: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 256.
! Cin4tl, K.: Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kdéd. In:
Kopal, P.: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 261 — 262.

42



let nenabizi normalizace vidinu $tastnych zitfkd. Svét uz lepsi
nebude a zlo at uz v podobé starnuti ¢i nepfedvidatelné nehod
je jeho prfirozenou soucdsti. V nasledujicich kapitolach bude
mimo jiné také zhodnoceno, do jaké miry jsou Cinatlovy
generalizujici teze pravdivé a v ¢em se autorina analyza bude

s jeho studii rozchdazet.
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3. 1. Ideologicka analyza - Nejmladsi z rodu

Hamru

V této Casti praci provede autorka rozbor ideologického
zatizeni seridlu Nejmladsi z rodu Hamru (ddle NZRH) skrze
verbdlni a vizudlni obsah seridlu. Bude se zabyvat kvalitativni
analyzou textovych orientatort a jejich vyznamotvornych
vkladl do textu seridlu. Za textové orientatory v historizujicim
televiznim dile poklddd narativni a oznacujici prvky se dvéma
soubéinymi funkcemi, zajistuji vztah k reprezentovanym
realnym uddlostem. Jejich volba pfitom text propojuje

s dominantni ideologii doby vzniku seridlu.>

3.1. 1. Historické okamziky

Jedna se o serial, ktery je v jednotlivych epizodach
uveden nediegetickym vrocéenim a tedy pevné zasazen do
historického rdmce ¢eskoslovenskych novodobych dé&jin. Casova
osa je tedy nejvyznamnéjsi paradigmatickou volbou serialu.
Jednotlivé epizody jsou ohrani¢eny c¢asovym usekem od
jednoho roku aZ po tfi a pullety interval. Velkym c¢asovym
rozpétim se Dietl vyhyba pfimé konfrontaci s déjinnymi
udalostmi, které jsou kontroverzni v historii Komunistické
strany Ceskoslovenska (dale jen KSC). Pfesto lze v jednotlivych
epizodach rozpoznat vyznamné déjinné okamziky
Ceskoslovenska v obdobi po druhé svétové vélce: 1) osidlovani
pohrani¢i po némeckém obyvatelstvu, 2) vyporadani se
s valkou, 3) volebni agitace KSC a volby do parlamentu roku
1946, 4) Unorova vladni krize - demonstrace na Staroméstském
namésti, 5) kolektivizace zemédélstvi - zakladani Jednotnych

zemédélskych druistev (dale JZD) a scelovani poli, 6) scelovani

> Reifova I.: Synové a dcery Jakuba skldare: Dominantni a rezistentni
vyznamy televizni popularni fikce ve druhé poloviné 80. let. In:
Medialni studia, ro¢. 2, 2007, ¢. 1, s. 51.
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zdhumenkl, 7) sjednocovani malych druZstev do vétsSich, 8)
obdobi praiského jara 1968. Historické uddlosti se objevuji
spiSe v prvni poloviné seridlu, pozdéjsi dily (kromé devaté
epizody — rok 1968) maji za Ukol dale rozvijet naraci televizniho
dila. Dietl sice do uréité miry zohledfuje zasadni okamziky KSC,
ale pfimo se s nimi nekonfrontuje. Napfiklad rok 1968, kdy se
v Ceské spole¢nosti zvedla vlina demokratickych nalad,
vykresluje na Janovych bratrech jako vlnu hamiZnosti a
sobeckosti. Nasledky, v podobé sovétské expanze v srpnu 1968,
jiz v epizodé nejsou uvedeny a tato udalost ani neni patrna
v chovani lidi.>® Podobné se vyhyba i samotnému vitézstvi KSC
v parlamentnich volbach roku 1948, kde si pfredem komunisté
zajistili vitézstvi zavedenim jednotné kandidatky Narodni
fronty, ve které po uUnorovém prevratu méli pouze kandidaty

své strany nebo jejich sympatizant?.>

Zavadéjici je také vyporadavani se s témi, co vystupovali
proti KSC a odmitali vstoupit do JZD. Kolektivizace a zakladani
JZD bylo prijato zdkonem 23. 2. 1949 a jiz v poloviné téhozZ roku
se zacCala prakticky uskutecnovat. Jejim lGcelem byla likvidace

5

selského stavu.” Dusledkem odmitani sedldkl pfistoupit na

kolektivizace, v CSSR probihala ji? na zacatku padesatych let
takzvand Akce K (kulak). Ta byla ostfe namifend proti

« 56

ykuldkim“®, sedldklim, kteti se nechtéli vzdat svého majetku a

poli ve prospéch druistva. Byli tvrdé pronasledovani,

> Dietl rok 1968 dava do spojeni s umrtim matky Hamrové a tim

odvraci pozornost od historické déjinné wudalosti a soustredi
divakovu pozornost na tragické uddlosti v Zivoté hlavniho hrdiny.
> Tomes$, J.: Slovnik k politickym dé&jindm Ceskoslovenska 1918 -
1992. Praha, 1994, s. 209.
> Tomeg, J.: Slovnik k politickym d&jinam Ceskoslovenska 1918 —
1992. Praha, 1994, s. 92.
*® Kulak (rusky - pést) — oznaleni pro samostatného zamoiného
zemédélce, v SirSi znamost a uplatnéni tohoto pojmu dochdzi az se
Stolypinovou agrdrni reformou po roce 1906, v ¢eském prostredi je
synonymem kulaka ,vesnicky bohac”.
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zastrasovani, zavirani do vézeni a do tabord nucenych praci.”
Proto je velmi nepravdépodobné, 7e by mistni sedldak Cumik,
ktery se nechtél vzdat svého pole, vydrzel natlak strany az do
obdobi devatého dilu (duben 1965 — bfezen 1967) bez jakékoli
represe Ci postihu. Bez postihu také zlstavd sedlak Sykora,
ktery nechce odevzdat krdvu druzstvu a tak ji odvede tajné do
mésta, kde ji chce nechat, kdyby se okolnosti v CSR zménily.
Ackoli na to pfedseda prijde, je pouze pokdran a vystoupi ze
strany. Stejné tak pti scelovani poli ve tfetim dile, kdy je sedldk
Zajicek narknut za protikomunistické feci kulakem, a da za toto
oznadeni Hubertovi facku. | toto chovani je bez nasledkd. Jedna
se tedy o uréitou idealizaci dané doby i KSC obecné. Perzekuce
nesmély byt prezentovdny vizudlné, spise naopak. KSC je
prezentovdna jako rozumnd, trpélivd a smirci strana. Toto je
vSak v zdsadnim rozporu s tim, jak hodnoti padesdta letd v
CSSR Linz a Stepan. Ti Ceskoslovensko popisuji, jako
pravdépodobné nejstalinisti¢téjsi rezim vychodni Evropy
v padesatych letech.?® Je tedy nepravdépodobné, 7e tyto kroky

by zlstaly bez trestu, tak jak je tomu v seridlu.

V seridlu jsou tedy obsaZeny dvoji déjiny — na jedné
strané skuteéné historické uddlosti, které se staly, a na strané
druhé déjiny, tak jak je vidéla a chtéla prezentovat dominantni
politickd moc v podobé KSC. Dietl se vyhyba spornym rokim,
které pouze naznaci, avSak v ramci zlomovych okamzikl fiktivni
narace upozaduje. Serial NZRH divakovi predklada vyvoj
ceskoslovenského zemédélstvi na prikladu vesnice Bernartice,

kde se diky tézké dfiné a pili kazdého jednotlivce vyvinulo ve

" Jech, K.: Kolektivizace a vyhanéni sedldki z pady. Praha, 2008, s.
118 - 120. Podrobnéji o této problematice také RuUzicka, M.:
Vyhnanci - Akce ,Kulak”“. Praha, 2008, 479 s.
>8 Linz, J., Stepan, A.: Problems of Democratic Transition and
Consolidation. Southern Europe, South America, and Post-
Communist Europe. Baltimore, 1996, 479 s.
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funkéni a  prosperujici oblast ceskoslovenské narodni

ekonomiky.

3. 1. 2. Obrazy prace a pracovniho prostredi
Komunistickd ideologie padesdtych let ukazovala svét a
udél ¢lovéka prizmatem diskurzu tfidniho boje. Takovy svét byl
jasné ohrani¢en osou dobra a zla.” Tento aspekt, ackoli serial
vznikal v obdobi normalizace, zobrazuji padesatd I|éta
v seridlové naraci. Boj lze vysledovat na zobrazeni pracovniho
prostifedi a samotné prace, a to nejlépe na postavé hlavniho
hrdiny Jana Hamra. V seridlu se objevuje S$kala rlznych
pracovnich prostfedi, jejich ¢etnost se proménuje seridlovou
naraci. Hamrova c¢innost se v pribéhu seridlu méni - od prace
na poli a hospodarstvi, se dostdvd posléze do kancelare. Za
urcité pracovni prostredi lze povazovat i jeho studium na
vysoké Skole, kterd ma dopomoci Janovi k lepSi pracovni pozici.
Pro hlavniho hrdinu je prace uspokojenim, naplnénim smyslu
Zivota, ale zaroven v kazdém pracovnim prostiedi svadi boj. To

je jeho hlavni ideologicky znak.

Jan je v prvnich ¢tyfech dilech sedlakem, ktery pomdha
na matcéiné statku a polich, ale také je pfihldSen v druistvu a
pracuje jako skupinaf. Prace ma pro néj smysl pouze tehdy,
kdyZ z ni maji prospéch i ostatni obyvatelé Bernartic. JiZz na
zacatku treti epizody prichazi s ndpadem (fijen 1947), Ze by se
sedlaci méli spojit, pracovat spolec¢né na svych polich, pGj¢ovat
si zemédélské stroje a tim by vSichni méli dostatek. Ostatni
sedlaci véetné jeho matky se mu vysméji. Jan tedy svadi boj, a
to ve vice rovinach. V prvni fadé to zapas s ¢casem, aby vcas
sklidili a méli vSeho dostatek, dale je to souboj s matkou, aby

mohl na par hektarech vysadit hefmanek, ktery rodiné pfinese

*° Cinatl, K.: Casy normalizace. In: Bilek, P., Cinatlova, A.: Tesilova
kavalerie. Pfibram, 2010, s. 166.
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nemaly vydélek. Neméné dulezity je i zapas s lidmi z vesnice o
druzstvo, kdy se jako jeden z mala stard o druistevni pole a
dobytek a vSichni ostatni pouze pfihliZzi a pracuji na svych
zdhumencich. Jan vidy bojuje ¢estné, jeho sila neni v nasilnych
a donucovacich postupech, jak je tomu u Huberta v obdobi jeho
predsednictvi, ale v sile jeho dobrého charakteru. Na srovndni
Hubertova a Janova pfedsednictvi je patrna kritika stalinské éry

a jejich funkcionara.

V patém dile se Jan stava ve svych ctyriadvaceti letech
predsedou JZD, ale jeho zacatky jsou tézké. Oproti Hubertovi,
ktery byl ptedsedou prfed nim a v seridlu je vyhradné jako
predseda druzstva v kancela¥t, Jan tvrdé fyzicky pracuje. Hubert
vSem lidem druZstvo zprotivil a nikdo na ném nechce pracovat.
Jan se snaiZi situaci zménit a jit ostatnim lidem pfikladem. Do
kanceldfe se stéhuje az ¢asem, kdy ,objevi“ ve svém okrese lom
na kamen a pisek a za¢ne vydélavat. Je to zlomovy okamzik i
pro ostatni lidi, ktefi zacinaji v druistvu opét pracovat. |
kancelaf je vSak pro Jana mistem boje. Zapasi zde s témi, kteti
to nemysli s druzstvem dobfe — jsou chamtivi a sprosti (¢lenové

druZstva v Malé Dobré), nebo Spatné hospodafi (Hubert).

Po c¢ase Janovy trpélivé prace se z Bernartic stava
nejlepsi druzstvo v okrese a dochdzi ke spojeni s jinymi horSimi
druZstvy v okoli. Jan je posldan tajemnikem Hrstkou ve svych
tficeti letech na vysokou Skolu a misto pfedsedy zastdva jeho
pritel Kédl. Pro Jana je vysoka skola a mésto s ni spojené opét
misto zapasu. Ackoli vénuje uceni vice ¢asu neZ jeho spoluZaci,
jeho vysledky jsou velmi Spatné. To se vSak méni, kdyZz potkava
svou budouci Zenu Véru. Ta jej nauci, jak se na vysoké Skole
musi ucit a Jan nakonec diplom ziskd. Dobré konce na vsech
urovnich Janova Zivota souvisi s jeho upfimnym naturelem,
pracovitosti, spravedlivosti, coZ se v seridlu ukazuje jako hlavni

mira veskerého dobra. Clovék nemusi byt v KSC (Jan také
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dlouho ¢lenem neni), ale musi mit v sobé dobro, které neni
sobecké, stejné tak jako ho mé v sobé KSC. Tato idealizovana

pfedstava o strané prochazi celym televiznim vypravénim.

Pracovni prostiedi pole, hospodarstvi i kanceldre jsou
zcela politickym prostfedim, oproti vysoké Skole, kterou Dietl
nechdvd zcela apolitickou, zachycuje zde obycejné strasti
studentd vysokych Skol, které jsou dodnes stejné. Vesnické
prostifedi je vSak soubojem sedldkl, ktefi se nechtéji vzdat
vlastniho majetku, poli, krav, a na druhé strané druistva,
predstavitele , ndsilné” kolektivizovaného zemédélstvi. V NZRH
jsou tyto pohnutky obhdjeny tim, Ze prameni z vnitini logiky

déjin.

3.1. 2. 1. Dobry rolnik a dobry ¢lovék?

V této kapitole bude analyzovdna teze, Ze dobry rolnik
musi byt i dobrym c¢lovékem. Tento rys je v seridalu na nékolika
postavach akcentovan, at uz v postavé pracovitého Jana nebo
v postavé matky Hamrové. Reifova se ve své praci zabyva
podobnym tématem, o kterém piSe: ,Obraz prdce dotvdrFi
rovnéZ to, jak se v postavdch snoubi opravdovy délnicky fortel a
mordlni kvality. Nejzruénéjsi a nejnadanéjsi skldfi jsou v seridlu
soucasné nejcastéjsimi lidmi s nejpevnéjsim charakterem. Mira
pracovni dovednosti a pracovitosti postav je dokonce
charakteru takfka pfimo umeérnd a podle této uméry bychom
mohli vytvorit Skdlu vybranych postav délniki od nejlepSich
sklari/charakteri pres rozkolisany stred k nejhorsim

“%0 Autorka predpokladala, e Dietlovo

sklarim/charakteram.
zachazeni s charaktery postav bude podobné i v pripadé

vesnice Bernartice. AvSak rozbor seridlu tezi potvrdil jen u vyse

% Reifova I.: Synové a dcery Jakuba skldare: Dominantni a rezistentni
vyznamy televizni populdrni fikce ve druhé poloviné 80. let. In:
Medialni studia, 2007, ro¢. 2, ¢. 1, s. 54.

49



zminénych postav, ostatni postavy takto nevystupuji. Nejlépe
je to vidét na sedlakovi Zaji¢kovi. Ten je sedldkem cely Zivot,
velmi tvrdé pracuje, aby jeho hospodarstvi prosperovalo, a je
tedy prezentovan jako jeden z nejlepSich a nejbohatsich
hospodarli v Bernarticich. Pozdéji vsak, kdyZz vstupuje do
druzstva a vlastni jiz pouze zdhumenek, Jan zjistuje, Ze kradl
druZzstevni majetek — semena kapusty, které stoji ,metrak
tfinact tisic“®. Je jako jeden z méala potrestan a odveden do
tdbora nucenych praci. Jako dobry sedldk — dfi¢ je prezentovan
i mistni antikomunista sedlak Cumik, ktery vstupuje do druistva
az v Sedesatych letech. Dobry sedldk musi byt, jinak by se tak
dlouho v konkurenci JZD neuzivil. Jeho charakter je vSak spiSe
podly, chamtivy, sobecky, posmévacny. Méni se az starim, kdy
uz sdm na vSe nestaci, a proto vstupuje do JZD. Na ptikladu
Cumika je dobfe patrné, 7e ani mira politické uvédomélosti
nekoresponduje s pracovnimi dovednostmi. Dalo by se
ocekdvat, Ze v zobrazeni padesdtych let budou pravé
antikomunisti a ti, co nevstoupili do JZD a KSC, prezentovani
jako Spatni hospodari, ktefi podvadéji a kradou na druzstevnim
majetku.®” Tato Uméra, jak o ni hovoii Reifova, lze viak
sledovat jen u nékterych postav. Naptiklad jiz zmifnovaného

Jana — ktery je pracovity, chytry sedldk/pfedseda JZD, zaroven

spravedlivy, hodny, smiflivy a poctivy.

Obecné lze Fici, Ze v NZRH je mira lidské moralky umérnd
k politické uvédomeélosti a angaZovanosti jedince. Zfetelné je to

opét na postavach Cumika, Zaji¢ka a Jana. Cumik je, jak jiZ bylo

I Dil Sesty.

2y padesdatych letech se proti velkym i stfednim statkafim bojovalo
nékolika zplsoby — nastavili se vysoké dodavky potravin a produktd,
které jen tézko mohli zvladat, mechanizaéni prostfedky mohli
ziskdvat pouze jen JZD a statkari si jej mohli pronajimat, ale jen
v omezené mife za velky obnos penéz, vysoké dané a zruSeni
dosavadnich dafiovych Glev. Timto chtéla KSC dokdazat, e soukromé
hospodafstvi je Spatné a lidé, ktefi jej vlastni jsou Spatni hospodari
a v podstaté i Spatni lidé. Jech, K.: Kolektivizace a vyhdnéni sedlakd
z ptdy. Praha, 2008, s. 62 — 63.
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fedeno, zaryty antikomunista a také charakterové sobecky
Clovék. Nejdulezitéjsi je pro néj vlastni prospéch, pomlouva lidi
a zaluje. Jeho zobrazeni je typické pro obdobi normalizace.
Zajicek je pak sedldak, jazykem komunismu kulak, ktery hledi
pouze na své dobro. Neméni se ani po vstupu do druzstva. Jeho
vstup je také pouze ze sobeckych pohnutek, nebot ma pristup
do skladl a k druistevnim strojim. Zajicek nakonec ukradne
nékolik pytld semen kapusty a je za to potrestan. Na druhé
strané Jan je po celou dobu seridlu politicky na strané
komunistl. Podporuje je od samého pocatku druZstevnictvi
v Bernarticich, stdvd se predsedou, Ucastni se ideologickych
schlizi druZstva. V seridlu je tedy prezentovan jako uvédomély
¢lovék a neni vibec podstatné, 7e do komunistické strany
vstupuje aZ na zacatku Sedesatych let (sedmy dil) a po cela
padesdta léta v ni neni. Tento prvek je vSak z historického
hlediska pro obdobi padesatych let velmi nepravdépodobny.®
Janova moralka zUstava stejna, neménnad, i poté, co se dostava
k moci. Jan Hamr je mirou veSkerého dobra i zla u vSech postav
seridlu. Je idealistou, véri, ze kdyz budou vSichni pracovat
poctivé a spolu, budou se mit vSichni stejné dobfe. Jeho
postava zdsadné kontrastuje s celym zbytkem vesnice, ktery
pracuje pouze na svych zahumencich (az na Pudila -
zapfisdhlého komunistu, ktery je Janovi spiSe psychickou
oporou). Milo§ Smetana piSe: ,Hlavni postava byla alfou a
omegou jeho (Dietlovy — pozn. autorky) seridlové tvorby. KdyZ ji
mél ve své predstavé, mohl zacit vyprdvét a citil se na pevné
pldé, pokud se nepopsany papir miZe nazvat pevnou pldou. A
tento blizky ¢i diavérny vztah plsobil, Ze jeho postavy — pres
veskeré vyhrady kritikl, ktefi opakované psali, Ze jsou
zjednodusSené, nebo zase pfehnané, aZ pohddkové aktivni — byly

upfimné | pravdivé. Chodily po redlné zemi, hlavy snad mély

63 v . v s . . .
Bednatik, P.: Normaliza¢ni serialy Jaroslava Dietla. In: Film a

déjiny 2, Praha, 2009, s. 312.
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obcas vyse v oblacich, neZ jini vSedni romantikové, ktefi pouze
snili, ale nesnaZili se své sny zabit tim, Ze by je uskutecnili. 64
Postavou Jana Hamra je také potvrzena Cinatlova teze, Ze
normalizac¢ni hrdina bojuje proti vétSimu kolektivu, ktery je
v diskurzu normalizacniho pojeti boje zobrazen jako snadno

manipulovatelny dav, jen? Gto¢i na zdravé jedince.®

3.1. 2. 2. Vesnice a mésto

NejvyraznéjSim prostfedim celého seridlu je vesnice. Zde
se odehrdva vétSina déje a stavd se tim nejzasadnéjsim
narativnim prvkem seridlu. Jan Hamr, ktery je hlavni postavou,
je s vesnici spjat od mala a i kdyz je ¢tyfi roky na studiich
v Praze, stale pocitd s tim, Ze se vrdati do Bernartic a bude
pracovat v zemédélstvi. KdyZ mu po ukonceni studia vysoké
Skoly nabidne tajemnik Sklenaf praci na Narodnim vyboru, Jan
odmitne s tim, Ze to neni prace pro néj, Zze chce hospodarit. To
mu tajemnik Hrstka splni a nabidne mu pozici predsedy v Malé
Dobré — vesnici, kterd je na tom hodné zle. Vesnice je pro néj

mira vSeho — dobra i zla.

Na konci druhé svétové valky a t&sné po ni v CSR
probihalo odchod némeckych obyvatel zemé. Ten byl motivovdn
obnovou CSR jako narodniho statu Cechl a Slovékd. Nasledkem
toho byly velké ztraty na lidskych Zivotech® a odsun asi 2,82
miliond ob¢ant némecké narodnosti.” Spousty lidi odchazelo
pfevdiné do pohranic¢i, aby zde zacali novy Zivot v novém
prostfedi. Vesnice Bernartice je v prvnim dile pro rodinu Hamr{

jako jakysi prislib lepsi budoucnosti, kde budou mit vlastni

64Smetana, M.: Televizni serial a jeho paradoxy. Praha, 2000, s. 61.
® Cinatl, K.: Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kéd. In:
Kopal, P.: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 253.
® pryni etapa odsunu byl tzv. divoky odsun, kdy se &eskoslovengti
obc¢ané mstili na Némcich.
¢ Kaplan, K.: Promény ceské spole¢nosti 1948 — 1960: Cast prvni.
Praha, 2007, s. 11.
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statek a pole a budou se mit Iépe. Otec Hamr popisuje nové
bydleni takto: ,To staveni preckd dalsi rody Hamri. Krovy, tak
zdravy a pevny, Ze je cervoto¢ ani neprovrtd.” Matka: ,No a
chliv? Co chliv?” Otec: ,No chliv, to je sdl. Napajecky, beton.
No mastale jako sdl. A svétnice? Takovy jste nevidéli. A stodola
to je ndves. A stfechy? Nad takovou stfechou se miZe honit
vichfice, co je rok dlouhej a s tou stfechou to nehne.” Matka:
»Nebldzni. A mluv rozumné. Co pole?” Otec: ,Osm hektari pole.
Samd cernozem a vsecko v Idnech hned u domu, ne jako my
tady. A louka hned vedle toho. A voda ve studni lahodnd, dobrd

“% Rodina odjizdi za vidinou lepsiho Zivobyti®. Kdy? viak

voda.
pfijedou, vidi, Ze je pravda nékde jinde. Na vesnici zlstanou
nakonec jen otec s matkou a Janem, ti pravi hospodati.
Idealizace vesnice, tak jak jej popisuje otec Hamr, souvisi
s ideologickym diskurzem normalizace. V normalizaénim
diskurzu je venkov popisovan jako ,tabula rasa“ neposkvrnéni
JSilenstvim“ prazského jara. Rada ptikladnych hrdinG, ktefi se
obétuji pro blaho spoleénosti, pochdzi z venkova. Jejich
primocarost a zemitost (neochota prizplsobit se

velkoméstskému zplsobu Zivota) jim zajistuje odolnost proti

nakaze vieho druhu.”

Mésto je v serialu explicitné ukdazano jen v nékolika milo
pfipadech, a to, kdyZ Jan jezdi na porady za tajemnikem
Hrstkou, ptfi ndhodném setkdni s Marii, ndavsStévé matky
v nemocnici a pfi Janovych studiich v Praze. Pfesto lze fici, Ze
mnohem vyznamotvornéjsi prezentaci mésta je samotna

postava Vaclava Hamra. Ten je jiz od mladi uzavieny do sebe,

% Dil prvni.
* V Ceskych zemich hned v prvnich mésicich po skonceni druhé
svétové valky byli némecti sedlaci vysidleni. Jejich zkonfiskované
majetky se staly ve velké mife pozemkovymi a majetkovymi pridély
pro ceské i slovenské osidlence v kategoriich stfednich hospodarstvi.
Karel, J.: Kolektivizace a vyhanéni sedlakd z pldy. Praha, 2008, s.
44,
0 €in4tl, K.: Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kdéd. In:
Kopal, P.: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 256.
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jeho zdalibou jsou stroje. KdyZ se vraci z mésta do Bernartic, je
to ¢lovék chamtivy a sobecky. Ackoli jsou i na vesnici takovi
lidé, s méstem je svazany pouze Viaclav a je tak hlavnim
ukazatelem meéstského zpUsobu Zivota a mésta samotného.
Jeho povySenost je prezentovdna modernim, elegantnim
oble¢enim, Ucesem, vousy a sebejistym chovanim. Takové je
mésto i v oCich Jana, ktery v Praze po studiich nechce zlstat.
Vesnice je pro néj htejivd, zndma, zatimco Praha je velk3,
zmatecnd, bez prirody a znamych lidi. Zvlastni postaveni ma i
Véra, kterd cely Zivot proiZila v Praze. KdyzZ si ji Jan vezme a
prestéhuji se k matce do chalupy, matka Véru nedokdaie
pfijmout. Jako bodrd Zena z vesnice, ma jisté predstavy o tom,
co Zena ma zastdvat v domdcnosti, ale Véra je ,holka z mésta“,
kterd neumi hospodarit, postarat se o staveni ani o Jana. Mésto
je stigmatizovdano jako prostor nedlOvéry, ledabylosti a

bezstarostnosti ve Spatném slova smyslu.

Vesnice je nejvyraznéjsim prvkem celého serialu.
VSechny postavy ji prochéazeji a uréitym zplUsobem se s ni musi
vypofradat. Jan ji povaZuje za jediny svét, ve kterém dokaze Zit
a byt $tastny, Vaclav vesnici vnima jako zéaklad, ze kterého
pochazi, ale Zit v ni je pro néj nepfipustné kvlli pracovnimu
zaméfeni a naturelu mistnich lidi. Matka Hamrova ji zas vidi
jako jediny svét, ktery kdy poznala zblizka. Je pro ni jedinym
vychodiskem pro Zivot, nic jiného neZ prdci na hospodafstvi a

poli nezna.

3.1. 2. 3. Bratii Hamrové

Milo§ Smetana jako dramaturg serialu NZRH upozornuje
na vyznam vedlejSich postav u seridlové tvorby Jaroslava
Dietla: ,Domnivdm se, Ze v jeho seridlech byly vedlejsi postavy

mnohdy cennéjsi, neZ ty parddni role titulnich hrdina. Ti totiZ
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byli pdateri prFibéhu, jejich tmelem, jakymsi symbolem seridlu.
Dokonce bych fekl, Ze oficidlni zdStitou, nebot jejich veskrze
pozitivni rysy byly také argumentem pro vSechny schvalovatele

Rdznd i hubatd matka Hamrovd je kontrastnéjsi i hlubsSi

“' Dietl napsal postavy tfi

postava, neZ jeji populdrni syn Jan.
bratrd, ktefi jsou velmi rozdilni. Kazdy ma jiné spolecenské
postaveni, jiné charakteristické rysy i jiné pracovni zatazeni.
Jejich rodinné spfiznéni neni nijak podpofené jejich chovanim
¢i charakteristikou. Jako bratfi se chovaji pouze ve chvilich
rodinného nestésti, napfiklad pfi dmrti otce Hamra, nebo
pokud jeden od druhého néco poZaduji — v revoluénim obdobi
prazského jara jde Vdaclav za Janem, aby spolu zaloZili soukromé
podnikdni. Na zobrazeni rozdilnosti bratrd se Dietlovi velmi
vystizné podafilo zachytit ideologickou rovinu toho, co
vlddnouci moc oznacduje jako Spatné, a tudiz nevhodné -

ykapitalistické” chovani bratra Vaclava v antagonii s dobrym

chovanim Jana jeSté vyraznéji vynikne.

Stépan je nejstar$im synem Hamrovych. Je to prosty
sedlak, ktery touzi po Zené, kterd by mu dala potomky, rodinny
klid a zastala s nim praci v zemédélstvi. Jeho povaha je lehce
manipulovatelnd z pocatku jeho matkou, poté Zenou lJifinou.
Kdy? chce Stépan skon&it na vy$sim postu, na kterém se neciti
dobfe, celou situaci za néj fesi Jifina. KdyZ se ho zeptd Jan, co
chce on, Stépan odpovi: ,Jd chci to, co Jifina.“”* A¢koli je
nejstarsim a mél by byt i nejmoudfejSim synem, je prezentovdn
jako nejslabsi ¢lanek bratrG Hamrovych, alespon co se tyce
charakteru a s nim Uzce spojeného pracovniho zafazeni. Jeho
nestalost v ndazoru se promitd i do pracovnich mist, které
vyzkousel. Jifina o ném mluvi: ,No. Stépdn délal na vielijakych

stavbdch.” Jan: ,Jako co?” lJifina: ,VSelicos. Zdil, tesarskou

prdci délal. Ja osobné si tedy myslim, Ze by tady klidné mohl

" Smetana, M.: Televizni serial a jeho paradoxy. Praha, 2000, s. 62.
2 Dil jedenéacty.
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“73 Stépéan tedy prodel karérou

délat vedouciho stavebni party.
od zemédélského syna, pres zednika a tesare, nic se vSak
nenaucil ,porfadné”. Timto rysem jsou kritizovdni ti, co jsou
nestdli ve svém mysSleni a nechali se ,zldkat” novymi,

demokratickymi mySlenkami, které vyustily v prazské jaro 1968.

,Prostfedni“ syn Vaclav je odlisSny. Tim, Ze se v mladi
zranil na motorce a kulha, nikdy nebyl pfikladnym synem
sedldka. Od mladi se zajimal o motorky a jejich opravu. KdyZ se
rodina pfestéhuje do Bernartic, nasleduje svého bratra Stépdana
a stéhuje se do mésta, kde by se lépe uplatnil ve svém oboru.
Stejné jako bratr odjizdi, aniz by to fekl matce’. Boji se ji a tak,
stejné jako Stépan, 74da Jana, aby to matce fekl. KdyZ se vraci
na vesnici na otclv pohreb, je jiz Zenaty a da se fici ,zamozny”“.
Vysmiva se Jifiné a Stépanovi, 7e za mésic vydélaji pouze sto
korun: ,To ja vydéldm za den.” (sméje se). Matka: ,Musime dat
tatinkovi na hrob pomnicek déti. Musime se néjak sloZit.”
Vaclav (posmésné): ,No prosim Vds, maminko, jak se chcete
sloZit. VZdyt Vy nic nemdte. Honza, ten se vrdtil z vojny, ten je
$vorc. A tady Stépdn s Jirkou, vidim, Ze sotva Zijou. O pomniéek
se nestarejte. Jd pomnitek tatinkovi zaplatim sdm.“”® Za
velkorysosti Vaclavovi nabidky se skryvd demonstrace vlastni
pfevahy nad bratry. Jeho postava neni ztélesnénim cistého zla,
protoZe stejné jako Zajicek ¢i Cumik povazuje majetek a penize

za podstatny zaklad lidského byti a nic jiného nedovede ocenit.

Jan je nejmladsi syn. O jeho kvalitdch bylo jiz fefeno
dost. Je nejcistsi, nejmravnéjsi a politicky uvédoméla postava.

Proto je i jeho pracovni kariéra velmi vyrazna. Od sedlackého

” Dil sedmy.
" pPrvek lidské zbabé&losti je pFikladdan obéma starim bratrdm oproti
statecnému Janovi, ktery za né vyfizuje nepfijemné zaleZitosti
s matkou. Jan je i v této roviné ukazan jako silnéjsi a nebojacna
povaha. Toto je metonymicky pfifazovdno skrze Janovu postavu i
KSC.
" Dil paty.
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syna, ktery vystudoval stfedni zemédélskou Skolu, se dostava
ve Ctyfiadvaceti letech na post predsedy zemédeélského
druzstva, ackoli neni ¢&len KSC. Poté studuje vysokou $kolu
zemédélskou v Praze, na kterou jde na doporuceni okresniho
tajemnika Hrstky, stava se predsedou JZD v Malé Dobré a na
konci seridalu se stavad reditelem koncernového zemédélského
podniku. Je tedy modelem aktivniho hrdiny, ktery ptekondava
prekazky a dostdva se pfi tom do konfliktu se svym okolim,
véetné vlastni rodiny. Postupné ostatni prfesvédc¢i o své pravdeé
a dosahne vytyceného cile. Jeho Uspéchy v praci, ale doprovazi
nedtésti v osobnim Zivoté.”® Jan v seridlu nema ani jednu
Spatnou vlastnost a je prakticky zobrazovan jako idealni clen

KSC a predseda JZD.

Osudy bratrll Hamrovych jsou tedy velmi rozdilné, stejné
tak i prezentace jejich prdce. Zatimco Janova prdce je nejednou
explicitné na obrazovce vidét, o praci bratrl se jen hovofi,
nebo se odrazi v povahovych rysech jejich postav. Bratfi
povazuji praci za nutné zlo, které museji konat, aby méli z ¢eho
Zit. Jan svou praci vidi jako budovani lepsSich zitfk(. Je to pro
néj casto velkd dfina, ale déla ji rad, nebot v ni vidi smysl.
Kulturni dila spolecnosti maji reflektovat prevazujici zplsob
Zivota a tak jej zaroven posilovat. Naptiklad v televizi pozndme
sami sebe tak, jak sami sobé rozumime. Diky tomu se také
ztotoifiujeme s témi, co na obrazovce vidime.” Stejné tak je
pfistupovano i k prezentaci bratrské diferenciace a akcentovani
dobra v Janové povaze. Ideologicky normalizaéni diskurz
predkladal vzor, jakym zplUsobem se maji lidé vidét a chovat,

aby tim vytvareli ,lepSi socialistickou spolec¢nost”.

76 v, . v .z .
Bednatik, P.: Normaliza¢ni seridly Jaroslava Dietla. In: Kopal,P.:

Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 310-311.
”7 Bren, P.: PFedstavme si ,socialisticky zplisob Zivota“: Ideologie a
rozpory v Ceskoslovensku let 1969 - 1989. In: Hadravova, T.,
Martinek, P.: Normalizace. Sbornik praci a rozhovor( pro Sokolovsky
filmovy seminar. Sokolov, 2006, s. 16 — 17.
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3. 1. 3. Komunismus a jiné - ismy

Serial se odehrdavd na pozadi dvou spolecensko
ekonomickych systémua. Prvni dva a c¢ast trfetiho dilu zachycuje
obdobi, které z historie zname jako Treti republiku’® Tento
déjinny Usek lze povazovat ve srovnani s ndsledujicim obdobim
za pomérné svobodné a demokratické. Lidé mohli vlastnit
zemédélsky majetek do 50 ha’®, a volit u voleb jednu ze &tyf
¢eskych stran Narodni fronty®. Je viak nutné podotknout, e i
v tomto obdobi, a to prevainé po vitézstvi ve volbach 1946,
komunisté zacali pomalu svobody omezovat. Druha, obsahlejsi
¢ast seridlu se odehravad za obdobi, kdy u moci v CSR byla
Komunistickd strana Ceskoslovenska jako jedind zakonna a
volitelnd. Komunistickd vldda ve spojeni s vesnici je
charakteristickd kolektivizaci zemédélstvi, tedy scelovanim poli
a naslednym zakladanim JzD.® Clenové druistva se schazeli na
schlzich, kde ,demokraticky” volili, jakym zplUsobem jejich

druzstvo bude hospodafrit.

® Treti republika vznikla po druhé svétové valce, tedy v kvétnu 1945
a trva az do unorového komunistického prevratu roku 1948.
50 ha byla oficidlni stanovisko vlady, ale prakticky se jednalo spise
o mensi pozemky kolem 13 ha. Jech, K.: Kolektivizace a vyhanéni
sedlakd z pGdy. Praha, 2008, s. 44.
% Kocian, J.: Volby v &eskych zemich v roce 1946. In: Barnovsky, M.,
Ivani¢kova, E.: Prvé povojnové volby v strednej a juhovychodnej
Bratislava, 1998, s. 111-127.
81 Existuji trfi vyvojové typy JZD. Prvni dvé jsou charakteristické
urc¢itou mirou soukromého vlastnictvi zemédélcl. Od spolecné
organizace osevu, sklizné a spole¢ného uzivani mechanizace u I. typu
JZD doslo u Il. typu ke zméné v podobé rozordani mezi a zavedeni
spole¢né rostlinné vyroby. Dale jednotlivym rolnikim ptipadla
takova cast urody, kterd odpovidala vyméfe jejich pldy, s nizZ
vstoupili do jednotného zemédélského druZstva. Zivoci$nd vyroba
zGstala i nadale soukromda. Treti typ JZD byl charakterizovan
spoleénou rostlinnou a Zivoc¢iSnou vyrobou. DruZstevnici byli z vétsi
Casti odménovani na zdkladé tzv. pracovnich jednotek (PJ)
vykonanych pro JZD, jen mensi ¢ast financnich zdroji obdrzeli jako
nahradu za uZivani pldy predané do jednotného zemédélského
druzstva. Typy JZD. [online]. Ustav pro soudobé déjiny [cit. 2013-03-
22]. Dostupné z: http://www.ustrcr.cz/cs/typy-jzd.
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3.1. 3. 1. Obdobi kratkého kapitalismu

Toto obdobi v seridlu je charakteristické nékolika rysy,
proti kterym je komunismus v prvé fadé namirfen. Kapitalismus
je ekonomicky systém, ktery stavi na trzni konkurenci. Vyroba,
distribuce a obchod jsou v soukromych rukou jedince (i
spole¢nosti. K vyrobé je potfeba prace a kapitdl, ktery dodava
bud jednotlivy vlastnik firmy, nebo akciondfi akciové
spole¢nosti. Firmy si pak navzajem konkuruji na volném trhu.®
Kapitalismus je kritizovdn na obrazu postaveni malych
rolnickych chalupafl, ktefi téice pracuji pro mistniho
velkostatkare®. Mali rolnici ve Ckyni®, a prikladem je pravé
rodina Hamrova, jsou zobrazeni jako poctivi, pracoviti lidé,
zatimco velkosedlak (€. Randa) se svou Zenou (S. Amortova) je
chamtivy, ddva rolnikim malou mzdu, aby mél vic pro sebe. |
fyzicky vybér hercl pro tyto role je typickym zobrazenim
yhamounského” sedldaka. Sedldk i jeho Zena jsou spiSe starsi,
podsadité postavy majici plné tvare, které odkazuji na dobré
Zivobyti obou dvou. Rolnici jsou pak casto spiSe Slachovité,
hubenéjsi postavy, jsou sesli tézkou praci. Sedlak povaZuje
svou Zivnost za téZzkou obZivu, kterd obndasi dalekosahlé mysleni
a vysmiva se rolnikim, kteti jedou do pohranici: : ,UZ jsou tam
tfi dny. Jo, panecku, ti teprve poznaj, co to je hospodaFit na
velkym. Oni si mysli, Ze kaZzdy celedin nebo dévecka miiZe byt
hospoddfem na grunté. Ale kdepak. Od malicka byli zvykli délat
jen to, co se jim porucilo. Ale sedldk, ha, sedldk. Ten musi sakra
myslet! A na kolik let dopredu.“® Toto tvrzeni hned v dalgich
epizodach Dietl vyvraci. Hamrim se dafi, prestoZe v minulosti
vidy slouzZili sedldkovi. Dalsim typickym velkostatkare je, Ze
krade. Kdyz prijde matka Hamrova za sedldkem, Ze ji dluii

penize za odvedenou prdaci, sedldkova Zena ji odmitne mzdu

8 Oxfordsky slovnik svétovych dé&jin. Praha, 2005, s. 288.
8V komunistické rétorice by byl nazvadn kulakem.
84 Vesnice, ze které se Hamrové stéhuji do Bernartic.
& pil prvni.
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vyplatit. Hamrova nevi, jak by je presvédcila a v posledni chvili
fekne: ,..Tak pujdu na Ndrodni vybor a zeptdm se, kolik jste
pfihldsili prasat, protoZe jd vim, kolik jich mdte doopravdy.“®
V tu chvili za¢ne sedldkova Zena fvat na muze: ,Dej ji to. Dej ji

to. At u? je pryéc.“¥

Statkafi tedy svou reakci, kdy se bali
odhaleni Hamrovou nastinéného podvodu, podpof¥ili stavajici

paradigma o sedlacich, ktefi kradou.

DalsSim typickym znakem obdobi kratkého kapitalismu je
zavist mezi lidmi a strach pfiznat, kolik penéz utrzili z prodeje
vypéstovanych surovin. Pfi prijezdu do Bernartic Hamrova
zavidi Zajickovi lepsSi chalupu, pole, které je Urodnéjsi a blize
statku, a v neposledni radé i vydélky. Matka Hamrova béhem
odpocinku po préaci na polich fikd Septem Janovi, aby to ostatni
kolem neslySeli: ,Vsecky Zensky na mé jako srsdni, kolik jsme
dostali za ten hefmdnek. Ja jsem povidala, Ze nevim a pak jsem
fekla dva tisice. Ne, abys jim rekl doopravdy, kolik jsme dostali.
Vis, co by nam lidi udélali od zdvisti?“ Jan: ,Snad jsme si je
vydélali poctivé, ne?” Matka: ,Na tom nezdlezZi, ty hloupej. Lidi
nevidi poctivost, lidi vidi tu nabitou prkenici“. Zavist se pak
stird ndstupem komunismu a vznikem JZD, kde vsSichni

druistevnici vydélavaji stejné®.

Tretim rysem jsou volby, svoboda projevu a vyjadfeni
svého politického pfesvédceni, jeZ se s nastupem komunismu
zcela vytraci. V prvnich dilech se o volbach a politice pomérné

¢asto vyjadfuji mistni statkafti.

* Dil prvni.
87 ;v
Tamtéz.
8 Za komunismu existovala tzv. jednotka. V serialu v obdobi
padesatych let se jednotka zvedad az na 30 korun na druZstevnika,
coz je nejvyssi v celém okrese.
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Po Unorovém prevratu jakdkoli politickd debata ustava a
volby jiZz explicitné zobrazeny nejsou®. Motivace je zfejma. Po
Unorovém prevratu vSechny ostatni strany byly zakdzany. Byla
ustanovena jednotna kandidatka, kde vsichni patfili do KSC.%
Volby byly jen urcéitou nutnosti, ,demokratickym” divadlem pro
zbytek svéta, a tudiz nebylo nutné je do serialu zaclefnovat a
upozorfiovat na tento fakt. Hlavnim déjiStém deklarace
politické svobody se stdvd mistni hospoda, ve které se mistni
rolnici schdzeji po praci a popiji pivo. Ve druhém dil pfi
Hamrové prvni ndavstévé se ho Sykora ptd: ,Co ses?“ Hamr: ,Jak
co jsem?” Sykora: ,No mé zajimd, jestli jsi flam nebo zlodéj.
Nezajimd mé, jestli seS plvodné délnik nebo rolnik nebo trfeba
postdk. To mé nezajimd. Mé zajimd, co ses? SeS komunista?
Lidovec? Socidlni demokrat? Ndrodni socialista? Co ses?“ Hamr:
»Proc¢ to chces védét?” Sykora: ,No co to je za otdzku, proc to
chci védét. To dd rozum. Jak mdm vedle tebe Zit? Ja ti hned na
rovinu reknu, Ze sem byl na pal chalupnik a napil postdk. A
tedka sem pristéhovalec a hospoddrf. Tak porfdd musim byt
ndrodni socialista, protoZe ti jedini to myslej s ndrodem dobre”.
Po chvili se pfidd k debaté hostinsky: ,Jediny kdo to mysli

“

s ndrodem dobfe jsou Zivnostnici.” Poté vchazi do hospody
Pudil s Fialou. S témi se Hamr hned zacne bavit, jelikoz sdileji
stejny koni¢ek — hudbu. Do hovoru se opét vlozi Sykora: ,JenZe
on je hospoddr (Hamr-pozn. autorky). A hospoddf, a komunista
(Pudil — pozn. Autorky), a socidlni demokrat (Fiala — pozn.
autorky). To by byl péknej spolek,” a se smichem odchazi.
Sykora prezentuje politické presvédceni jako jediny prvek,
ktery je podstatny pro zafazeni a charakteristiku jedince.

V trojici pfed sebou spatfuje zcela antagonistické, neslucitelné

¥ po tnorovém pievratu roku 1948 se konaly volby je$té nékolikrat —
a to do Ustavodarného shromaidéni, Narodniho shromdazdéni, do
zastupitelskych orgdnl. Konaly se v letech 1948, 1954, 1960, 1964,
1968, 1971.
* Tomes, J.: Slovnik k politickym dé&jindm Ceskoslovenska 1918 -
1992. Praha, 1994, s. 130.
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strany. Pfesto se ti tfi sprateli na zakladé vzajemnych sympatii
a vztahu k hudbé. Politické presvédéeni u vétSiny obyvatel
Bernartic tedy neni urujicim hlediskem pfi posuzovani

lidského charakteru.

Zasadni je pak mira propagace KSC. Pudil jako zapF¥isahly,
vérny komunista pred volbami roku 1946 obchdzi vesnici a
snazi se lidi ptimét, aby volili jeho stranu. Mezi starymi
Hamrovymi vznikne hadka ohledné toho, jestli pdjdou k volbam
¢i nikoli. Vchazi Jan a Pudil tika: ,Ale tady nejde o nds. My
mdme Zivot za sebou. Ale tady jde o mladyho, aby ten se mél
jednou lip, nez jsme se méli my. A to jsem presvédcenej, Ze na
takovejch vécech vopravdu zdleZi jenom nasi strané.“”* Nikdo
jiny v seridlu neagituje a tim se KSC stdvad z pohledu divaka
uprednostiovanou stranou. Je prezentovdna jako nejlepsi volba

a i Hamrovi ji nakonec voli.

3.1.3.2.0bdobi komunismu

Hlavnim rysem obdobi nastupu KSC k moci a
kolektivizace zemédélstvi je v serialu bida, za kterou muZe do
jisté miry Spatné hospodareni predsedy Huberta a také
pozustatek lidského smysSleni z dob kapitalismu, kdy lidé
mysleli nejprve na své vlastni dobro, dostatek penéz, sklizené
pole a nikoli na dobro vSech, coZ je v komunismu zdkladnim
stavebnim kamenem ideologie. Prvnim rokdm fungovani JZD se
Dietl chytie vyhybda, nebot posild Jana na vojenskou sluzbu.®
KdyZ se vraci, Bernartice a druistvo jsou ve $patném stavu. Za
hlavni pfi¢inu povaZzuje Hubertovo predsednictvi. Postavou
Huberta Dietl predstavuje proces prechodu od idealismu a
bojovnosti ke kancelarskému funkcionarstvi, upeviiovani moci a
represim. Tento pfechod se ma jevit jako nahodilost, ktera

nikterak neprameni z vnitfni povahy ideji, ale jen

91 ; .,
Dil druhy.
%2 Bednafik, P.: Normalizacni serialy Jaroslava Dietla. In: Kopal, P.:
Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 309.
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z individudlnich vlastnosti 1idi.® Dietl tim poukéazal na
dogmatické funkciondfe padesatych let v JZD, ale vSe zmirnil
nalezenim omluvnych argumentd pro jeho chovani.® KdyZ se
stava Jan predsedou, je pro néj velmi obtizné primét lidi, aby
pracovali na druistevnim majetku. Tento motiv je zachycen
jako ur&ity boj*, po bliz§im prozkoumani se zda, 7e lze pouZit
pojem tfidniho boje. Jan Hamr jako predstavitel komunistickych
mysSlenek bojuje téméf s celou vesnici, kterda je ovlivnéna
obdobim kapitalismu. Jeho boj vSak neni agresivni, ani Utocny.
Nikoho nasilim nenuti, aby pracovali v druZstvu, coZ je prvek
pro padesata léta v CSR nepravdépodobny.® Jan pouZiva vlastni
moralni silu a spoléha na lidskou dobrotu a spravedlnost, ktera
je v kazdém clovéku. Je idealistickym zobrazenim ptredsedy JZD,
ktery vlastni pili a rozumem pfiméje lidi z Bernartic
k hospodafeni na spolecném majetku, aby tak postupné

vybudovali pro sebe blahobyt.

Druhym aspektem jsou pak antagonistické vztahy mezi
tim, co je v seridlu zobrazeno jako dobré, a tim co je Spatné.
Dobré je reprezentovdno vsSemi pracovitymi lidmi v Cele
s Janem, ktefi hospodafi na druistevnim majetku, a zlé lidmi,
ktefi obecné nepfijimaji mysSlenky komunismu za své, coiZ je
mistni antikomunista Cumik, oportunista Sykora a také Jandv
bratr Vaclav, ktery se nechd ,strhnout” demokratickou naladou

Sedesatych let, kterd vygraduje v takzvané prazské jaro.

Cumik je politickym presvédéenim kapitalista. Vidy mu
§lo, o co nejvy3si vydélek a kaidy ve vesnici to o ném vi. Cumik

vstupuje do JZD aZ na zacatku Sedesatych let, coZ je opét

% Reifovd, I|.: Synové a dcery Jakuba sklafe. In: Medialni studia,

2007, ¢. 1, s. 61.
% Bednafik, P.: Normalizaéni serialy Jaroslava Dietla. In: Kopal, P.:
Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 310.
* Jak naznatuj Cinatl, je to rys normalizaéni pFedstavy o boji
uvédomeélého jednotlivce s kolektivem, ktery zobrazuje zpatecnictvi,
strach a konzervatismus let predeslych.
96 . .. , .o . ,

Pojem ndasilné kolektivizace v seridlu zcela chybi.
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z historického hlediska méné pravdépodobny prvek®. Jeho
postava je jakymsi protipélem Jana — hrdiny a bojovnika za
komunistické myslenky. Zatimco Cumik je chamtivy, sobecky,
posmévacny a udavacsky, Janovo chovani se vidy projevovalo
jako zcela opacné. Sykora je ¢lovékem, ktery zastupuje v seridlu
urcity typ lidi, takzvané oportunisty. Jeho nestalost
v politickém ndzoru zcela koresponduje s jeho mordlnimi i
charakterovymi rysy. Pro oportunisty je typické, Ze jim na
zadnych hodnotach nezaleii, az na jednu — mnoZstvi obnosu na
jejich ,vkladnich knizkach”. JanlQv bratr Vaclav se stava také
kapitalistou, ale spiSe diky pUsobeni méstského prostredi, ve
kterém se kumuluji demokratické tendence Sedesatych let.
Kdyz ptichazi za Janem s mysSlenkou spole¢ného podnikdni, Jan
jej prudce odmitne: ,KdyZ chcete néco rozbit, tak mi napred
ukaZte, co chcete na tom rozbitym postavit novyho a lepsSiho. A
neukazujte mi Zivnost prosim vds.“® Vaclav a lJifinou i
zmanipulovany Stépdn Jana osocuji z kariérismu. Jan vsak,
stejné jako dosud, bojuje za to, v co vérfi a co mu fikd jeho

vlastni svédomi.

7 Akce K (kulak) - B&hem této akce dochdzelo v 50. letech k

vystéhovavani a ozebracovani selskych rodin komunistickou moci a
jejich represivnimi organy. Prvni deportace v ramci této akce
probéhly 22. listopadu 1951. V Cervenci 1953, po zménach ve vedeni
KSSS vyvolanych smrti J. V. Stalina, dalo nejvy$$i vedeni KSC tajny
podnét k zastaveni Akce K.
% Dil desaty.
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3. 2. Ideologicka analyza - InZenyrska odysea
Ideologickd analyza seridlu InZenyrskd odysea je, stejné
jako u predeslého seridlu, primarné vedena skrze urcité textové
orientdtory, které |lze v normalizacnich seridlech druhé
poloviny sedmdesatych let nalézt. Na zakladé tematickych
okruhl, jeZ koresponduji s textovymi orientdtory, bude vedena
analyza nékolika prvkG a to Obrazy prdce a pracovniho
prostfedi, Obrazy kapitalismu a Obrazy komunismu, kde autorka
pohovoii o sebekritickych tendencich seridlu, jez se
v pfedesSlém témeér neobjevuji. Souvisi se zobrazenim tehdejsi

ekonomické, spolecenské i politické situaci.

3. 2. 1. Obrazy prace a pracovniho prostredi
Normalizac¢ni serialy nejcastéji zobrazovaly urcité
pracovni prostfedi a s nim spojené problémy, které dané
odvétvi v obdobi vzniku seridlu prodélavalo.” V serialu
InZenyrskd odysea jsou to hlubocanské strojirenské zavody,
které se potykaji s nizkym odbytem zastaralych stroji a tedy
takzvanou vyrobou pro vyrobu'®, a na druhé strané zahraniéni
veletrhy, kde se zdstupci takzvané pézetky snaZi tyto zastaralé

stroje se stale rostoucimi obtiZzZemi prodavat.

Serial se, jak jiz bylo feeno, odehrdavd velkou mérou
v prostfedi hlubocanské tovarny, ve které tfi pratelé zacinaji

plnit svij sen o vyrobé stroje, ktery by byl prillomem svétového

99 . .. v v v o P .
Nemocnice na kraji mésta meéla u obcanl CSR znovu obnovit

dlvéru mezi pacientem a lékafem. Ukdazat prostfedi nemocnice také
jako prostfedi obycejnych lidi, ktefi proZivaji své starosti
v soukromém Zivoté. MuZ na radnici mél prfedstavit a ospravedlnit u
divakl zdsahy do historického centra na Ukor vystavby paneldkovych
bytd a ukdzat méstsky narodni vybor jako misto, které je skrze
sympatického, hlavniho hrdiny FrantiSka Bavora mistem, na které se
mohou obracet.

% Marjanko, B.: Obdobi normalizace - Spole&nost zaZiva pohfbend
(sedmdesata léta). In: [online]. [cit. 2013-03-28]. DOI:
http://www.totalita.cz/norm/norm_02.php. Dostupné z:
http://www.totalita.cz/norm/norm_02.php.
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méritka. Prdvé onen stroj se stava nezivym hlavnim hrdinou
celého vypravéni a uréitym symbolem ekonomické a
hospodafské situace CSSR. Onen stroj Perpetis je prezentovan
v opozici k tehdejsi tizivé situace primyslu — zastaralost vyroby
stroju, pomald ¢i ZzZddnda technologickad inovace, ktera zplsobila
pokles mozZnosti konkurovat rychle se rozvijejicim

nekomunistickym zemim.'

V tovarné je, spiSe neZ samotny proces vyroby stroja,
zobrazena dilna konstruktérd, ktefi se snazi inovovat a
vymysSlet nové technologie, a pracovna Feditele, kde se
odehrdvaji boje a strategické plany, jimiz se snazi uvést stroj
do provozu. Konstruktérstvi je zobrazeno zpocatku velmi
nadnesené. Viaclav jej charakterizuje obménou zndmého

pofekadla: ,Vzhiru za prkna, co znamenaji svét.“'®

Jejich
predstava o budouci préci je tedy ponékud deformovdna
mladickou idealizaci. Postupné se vSak na praci konstruktéra
méni uhel pohledu, tento obor zacdina byt nahliZzen jako prace,
kterd znamena pfinaset soukromé obéti na uUkor vlastniho
Zivota (Zbynék zlGstava dlouho do noci v praci, zanedbava vztah
s Veronikou), nevelké penéini ohodnoceni, pfredsudky a

neporozuméni od konzervativnich délnikd, kterym zdalezi pouze

na tom, jestli bude do budoucna préce a tedy i mzda.'®

»Hlavni postava” v podobé nového tkalcovského stavu
ma proklamovat schopnost pokroku a inovace
ceskoslovenského strojirenstvi a potazimo celého primyslu

prostfednictvim vyjimeénych védcl, konstruktérd a vedeni,

1ot Marjanko, B.: Obdobi normalizace - Spole¢nost zaZziva pohtbena

(sedmdesata léta). In: [online]. [cit. 2013-03-238]. DOI:
http://www.totalita.cz/norm/norm_02.php. Dostupné z:
http://www.totalita.cz/norm/norm_02.php.
102 , P

Dil druhy.

1% v sedmém dile Zbynék rozebird s &lenem UV KSC Tesafem

skutecné problémy, které determinuji jeho praci. PfestoZze poukazuje
na své limity, odkazuje i na problémy ve vedeni podniku, nalad
v délnickém prostredi, atd.
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které je podporuje. Perpetis je vymyslen jako stroj nové
generace s takzvanym prosSlupovacim zarizenim. Realné byl vSak
tento princip vymySlen a patentovdn Vladimirem Svatym roku
1949. Patent byl posléze znarodnén a jeho vyndlezci byla

zaplacena symbolickd 1 koruna.™®

Nejedna se tedy o Zzadny
prevratny vynalez, ktery by do urcité miry korespondoval
s tehdejSi soucasnosti. Zbynék jako vynalezce je strojem
pohlcen a povaZuje ho za nejvyznamnéjsi pocin svého Zivota.
Vaclav jej v jedenactém dile vystizné pojmenovava Zbyrfkovym
ditétem. Zbynék tak, stejné jako Jan Hamr, stavi dobro vSech
jako prioritu na uUkor pohodli a plnohodnotnosti vlastniho
Jivota. To je seridlové poselstvi, sméfované viem divakam.'®
Stroj Perpetis, ktery Zbynék vymysli, je prezentovan pfedcasné
a tedy neulspésné na brnénském veletrhu. Tato udalost se stava
jakymsi bodem zlomu ve Vaclavové pojeti své role jako feditele
tovarny. Vaclav je neldspéchem zlomen. Zlom od idealistického
pojeti funkce a vize s ni spojenou vede k jasnému uplathnovani
staré zabéhnuté praxe v podobé malych ¢i Zadnych zmén.

Symbolem této promény se stava Halif, kterého Vaclav

povolava opét do jeho funkce.

Proti vizionadfské koncepci konstruktérské dilny je
pocetnd bezejmenna délnicka tfida reprezentovand byvalym

naméstkem feditele Halifem. Tato dlleZita soucast tovarny je

% Baltus, J.: Minuty zamys$leni nad tryskovym stavem. [online].

Technicky tydenik [cit. 2013-04-06].
Dostupné z: http://www.technickytydenik.cz/ rubriky/archiv/minuty-
zamysleni-nad-tryskovym-stavem_20008.html
% paulina Bren se ve své studii PFedstavme si »,Socialisticky zpUsob
jivota“: Ideologie a rozpory v Ceskoslovensku let 1969 - 1989.
poukazuje na tendenci v sedmdesatych letech, kdy divaci nesledovali
televizni noviny, ale televizi zapinali az kolem osmé hodiny vecerni,
aby mohli sledovat zdbavné porady a seridly. Proto se také tehdejsi
feditel CST Jan Zelenka rozhodl ideologickd sdéleni, ktera jsou
deklarovany v televiznich zpravodajstvich, transformovat do podoby
seridlové tvorby. Bren, P.: Predstavme si ,Socialisticky zpUsob
7ivota“: Ideologie a rozpory v Ceskoslovensku let 1969 — 1989. In:
Hadravova, T., Martinek, P.: Normalizace. Sbornik praci a rozhovorl
pro Sokolovsky filmovy seminaf. Sokolov, 2006, s. 17 - 18.
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vSak prezentovana na schlzich vedeni jako konzervativni,
neudstupnda a bojacna. V tomto zobrazeni lze vidét jistou
paralelu se stavem tehdej$iho primyslu CSSR. Halif jako
deklasovany naméstek rfeditele zobrazuje stary zplsob mysleni,
pro ktery jiz v pokrokovém a vyspélém primyslu budoucnosti
neni misto. Toto zpdtecnictvi se velmi dobfe promitd ve sporu
mezi Vaclavem jako novym feditelem a Halifem, ktery ma
z velké ¢asti na svédomi maskovani skute¢ného stavu tovarny
pfed hluboc¢anskymi délniky. Halif nechdva odvazet neprodané
stroje do skladu v Roztokach. Byvaly feditel: ,My jsme si Fikali,
Ze by nebylo sprdavné, myslim politicky, aby se to tam

4

hromadilo.” Vaclav: ,Jak to myslite to politicky? Vy prosté
nechcete, aby lidi méli na ocich, Ze to co vyrobi, se nedd
prodat.” Halit: ,A ty zas chces, aby nds vSechny, co jsme tady,
ty bedny odrovnaly.“’® Prvek rozporu mezi tim, co je staré, a co
nové a progresivni se prolind celou seridlovou naraci a tedy
neodpovida pojeti stari, tak jak jej ve své studii predklada
Cinatl.'”

Dalsim charakteristickym prostfedim pro InZenyrskou
odyseu jsou veletrhy na ceské padé i v zahrani¢ni. Zde se
odehravd proces prodeje stroju, které se v tuzemské
provenienci vyrobi. Ackoli se v sedmdesatych letech

. ktery je

prohlubovala ekonomickd vazba na Sovétsky svaz™
zde prezentovan jako zachrannd, ochranatskd ruka'®, je zde

zobrazena snaha takzvané pézetky prodavat stroje i do jinych

% Dl Zesty.
7 €in4tl, K.: Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kdéd. In:
Kopal, P.: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 261 — 262.
108 Marjanko, B.: Obdobi normalizace - Spole¢nost zaZziva pohtbena
(sedmdesatd léta). In: [online]. [cit. 2013-03-28]. Dostupné z:
http://www.totalita.cz/norm/norm_02.php.
1% Rozhovor Vatka s Halitem — Dil 6. Halif: ,V Sovétském svazu si
nase Cctyrstovky vZidycky chvalili. Vasek: ,Dokud byl ten stroj na
urovni ostatnich, ale to uZ ddvno neni. Dneska jsou moskevské hotely
nabyty zdpadnimi producenty a ti se predhdnéji, aby uzavreli se
sovétskymi organizacemi obchod. Samoziejmé, Ze pfed nimi
dostaneme prednost, ale jen do urcité miry ...”

68



zemi — Indie ¢i Argentiny. Samotné prostfedi zahranicnich
veletrh( je zobrazeno jako misto intrikanstvi, kde se snazi
vSichni od sebe néco prevratného ,okoukat”, podplaceni a
necestnych praktik. O tom svédc¢i epizoda s Kartidisem, ktery
podplati Franka, aby zatajil informace o krdlovském embargu
na pevné nakupni ceny, jez se vSak netykaji strojirenského
pramyslu.™ Jan se svym nadfizenym Svaclinou objizdi veletrhy
v nejrliznéjsSich zemich — USA, Itadlie, Némecko, Argentinu.
Vnitfni architektonické vybaveni md vsSak podobu luxusniho
socialistického nabytku a divakovi je tak predklddana
idealizovand predstava o mife blahobytu zadpadnich stata.
Obycéejny, primérny divdk se do téchto mist v Zivoté nemél
Sanci dostat a tudiZz nemél ani predstavu, jak zahranicni
veletrhy vypadaji. Autofi seridlu mohli tedy pfedstavit Zapad
jako svét, kde maji stejny nabytek a vybaveni vnitfnich prostor
jako CSR. Je to ideologicky zabarveny prvek, ktery se snaii
unifikovat predstavu o lidském bohatstvi, které je v podstaté

vsude stejné, at uZ se jednd o Argentinu ¢i Itélii.

3. 2. 2. Obrazy kapitalismu

Tato C¢ast ideologické analyzy Uzce souvisi s predeSlym
nastinem situace na zahrani¢nich veletrzich. Autorka v ni bude
analyzovat, jakym zpUsobem se v seridlu prezentuje
kapitalismus, jeho principy, svobody a Ilidé, naleZici do
seridalového svéta. Zaprvé lze Fici, Ze celym narativnim
vypravénim se line strach ¢i  odpor vici zadpadnim,
kapitalistickym zemim. Napfiklad jsou pfi schlizi vedeni jednim
z déInikG natknuty z moZné tajné $pionaze.' Toto pojeti pIné
koresponduje s pojetim kapitalismu, tak jak byl prezentovan i

v dobové literatufe. Ve Filozofickém slovniku z roku 1976 je

0Dl Etvrty.
111 , ,
Dil osmy.
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kapitalismus charakterizovan takto: Kapitalismus je
spolecenskoekonomickd formace, kterd vystfidala feudalismus.
Zdkladem feudalismu je soukromé vlastnictvi vyrobnich
prostredk( a vykofistovdni ndmezdni prdce. Pro kapitalismus je
charakteristickd anarchie vyroby, periodické ekonomické krize,

chronické nezaméstnanost.™™

Tento trend koresponduje
s celkovym politickym postojem KSC, ktery se po uvolnéni
Sedesatych let a nasledném ndhlém zastaveni v podobé zdsahu
sovétskych vojsk v srpnu 1968 konstituoval v oficidalnim
dokumentu Pouceni z krizového vyvoje ve strané a spolecnosti
po XlIll. sjezdu KSC™. Na veletrhu se objevuji lidé z celého
svéta, z USA, Némecka, Japonska a podobné, ale setkdvame se
zde i s Ceskoslovenskym emigrantem. Jednd se o postavu
byvalého manzZela Lucie Jifiho Ptikryla, ktery se z ¢lena
Textilexportu stdvd kapitalistickym obchodnikem. Lucie jej
popisuje Janovi takto: ,A nejvice mé ohromilo, jak se Jirka
najednou zménil. Najednou poznal, Ze md uspéch, Ze je stejné
dobry jako vsSichni ostatni, Ze je moZnd lepSi a Ze ten jeho servis
prosperuje. Vydéldval spoustu penéz, no a zjistil, Ze ty penize,
které vydéldvd vliastné on, Ze mu nepatfi a v té chvili byl jak
posedly. Nemluvil o nicem jiném, takZe jsem s hriizou ¢ekala, co

«114 7 kratkého dryvku lze rozpoznat

bude, aZ vyprsi smlouva.
jasné zobrazeni kapitalistického svéta skrze chamtivost, ktera

se stadvd prfiznacnym symbolem kapitalismu ve vSech

12 Ado, A. V.: Filozoficky slovnik. Praha, 1976, s. 216. Pro srovnani je
v podkapitole Obdobi krdtkého kapitalismu definovan kapitalismus
na zakladé Oxfordského slovniku vétovych déjin.

'S pouteni z krizového vyvoje (ptijato 10. 12. 1970) je dokument,
ktery se stava definitivni ideologickou interpretaci udalosti roku
1968 a udalosti, které mu predchazely. Pfijetim tohoto dokumentu
se uzaviela rozsahla vnitrostranicka cCistka, kterd méla za nasledek,
7e pres 300 000 ¢lend KSC a soudruh( bylo vyloud¢eno ze strany nebo
jim bylo ¢lenstvi zruSeno. Po konsolidaci strany mohla zapodit
,0Cista” spolec¢nosti. Komunisticka strana se priklonila k reZimu
permanentni kontroly a Pouceni mélo slouzit jako text proklamujici
dogmatické vyznani viry. Cinatl, K.: Jazyk normalizaéni moci. In:
Kopal, P.: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 28 — 29.

M Dil paty.
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analyzovanych seridlech. Dalsi charakteristické prvky Pfikrylova
chovani jsou namySlenost a silné sebevédomi kontrastujici

s uptfimnosti a pokorou Jana pfi jejich setkani v patém dile.

Kapitalistické zemé jsou skrze veletrhy prezentovany
jako neptedvidatelné, plné nebezpeci v podobé daplatkd, IZi,
privétivych businessmant, ktefi se chovaji jako ,pravi
gentlemani”, ale ktefi nakonec vyjevi svou pravou tvar. Jednim
z nich je argentinsky obchodnik Rujillo, ktery se zajimd o novy
stroj hlubocansky strojiren i o MZ 400. Jan podlehne jeho
pratelskému charakteru a pozve jej do Hluboc¢an na osobni
prohlidku. Rujillo je tovarnou nadsSeny a objedndvd si velky
pocet stroji. Ty vSak po ndvratu do Argentiny odmitd pfevzit a
po Janovi pozaduje 30 — 40% slevu z ceny. Cely podvod odhali
Svadinajako ukdzku americké moci Ta ma timto gestem

naznacovat, Ze jizni Amerika je jejich teritorium.

Takto jsou zobrazeny negativni rysy kapitalismu. Na
druhé strané je kapitalistické zfizeni vyzdvihovdno za rychlost a
uplatnéni inovace na zadkazniky. MOZeme zde poukazat na
nékolik okamzikd, které tuto tezi plné podporuji. V patém dile,
spolu hovofi Svacina s Jdnem pfi letu z Mildna. Svadina: ,Tak
jak se ti libi ti Italové?” Jan: ,Velmi.” Svacina: Mé taky. To jsou
chlapi, ktefi dovedou rychle proniknout do véci a jesSté rychleji
ji realizovat. To neZ se naSe vyroba rozhoupd, tak je projekt

zastaraly. “**

V sedmém dile promlouva opét Svacina
k Vaclavovi, nebot nesouhlasi s rozhodnutim, Ze se nebude
vyrabét inovovand MZ 400. Svacina: ,My vynikdme na rozdil od
kapitalistG v tom, Ze jsme aZ prilis poctivy v tom hloupém slova
smyslu. Oni kaZdy rok na ty svy masiné néco vylepsi .. ale
hlavneé stdle kladné utoci na pocity zdkazniki a tohle se musime

w116

naucit i my. V tomto pripadé nejen vyzdvihuji kladné rysy

B Dil paty.
"8 Dil sedmy.
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kapitalistického zfizeni, ale povySuji to odkazem na studium
jejich  praktik, coz je jasnym protifreCenim vymezeni
komunistické ideologie proti kapitalismu a kapitalistickym
hodnotam. Toto je pfedmétem i dalsi epizody s Japonskem. Po
vystavé v Brné, kdy je poprvé Perpetis ukdzan verejnosti
v prototypové fazi, ktera je zatim nefunkéni, prijde za Zbynkem
zastupce japonské firmy Hassari a presvédcuje Zbynka, aby
dokon¢il stroj pro jejich firmu. Poukazuje ptitom na fakt, Ze
v Hluboc¢anech nebudou nikdy vhodné podminky pro jeho
dokoncéeni. Zbynék to odmitd a zachovdva vérnost svému
podniku. Japonci vSak ukradnou Zbyriklv patent a prezentuji ho
poté na veletrhu v poslednim dile seridlu. Generdlni rfeditel se
vyjadfuje k této skutecnosti: ,Jak je to moZné? Zatimco Japonci
to dokdZou v tak krdtké dobé vyrobit v podstaté uplné novy
stroj, tak my v téze dobé nedokdZeme ten nd$S de facto uZ
vyrobeny dokondit a uvést na trh! Jak se to viibec mizZe stgt?“’
Jedna se v podstaté o akcentaci kapitalistickych rysl, které by

si ¢eskoslovenskd primyslova vyroba také méla osvojit.

3.2.3.0brazy komunismu

V této podkapitole bude autorka hovofit o textovych
orientdtorech, které jsou typické pro zobrazeni komunistické
strany a jejiho vlddnouciho monopolu. V jednotlivych
kapitoldch — Sebekritika a jeji vyznamové konotace a Symboly

KSC o tendenénim zobrazeni tematickych okruhd.

3. 2. 3. 1. Sebekritika a jeji vyznamové konotace
V InZenyrské odyseje se oproti NZRH objevuje kritika
mifend na vlastni systém vyroby, na fidici aparat, ktery vyrobu

diriguje a v podstaté na zkostnatély systém pétiletého

" Dil t¥indcty.
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planovani hospodaiské a pramyslové produkce.™ V ¢asti
vénované analyze kapitalismu jiz nékteré sebekritické rysy
seridlu byly naznaceny. Kromé kritiky stavu primyslové vyroby
a inovace, se zde vyskytuje casto kritika samotnych clenl
komunistické strany, ktefi stranu prezentuji v ramci své vysoké
funkce — generalni feditel ¢i postava Franka v zahrani¢nim
obchodu. Tendence zobrazeni zapornych charakterovych
stranek u vedlejSich postav je Casto interpretovana jako doklad
ambivalentniho postoje ke strané a jako snaha nendpadné
kritizovat rezim. Ve vysledku vSak poslouZi spiSe k legitimizaci
normaliza¢ni moci. V seridlu se vidy najde moudry a osviceny
soudruh, ktery anomadlie odstrani. Ptfiznani chyb, které jsou
posléze eliminovdany, doddvad seridlovym reprezentacim
davéryhodnost a posiluje jejich persvazivni potencial.'”
Moudrymi a osvicenymi soudruhy zde mlzZe byt hned nékolik
postav — Zbynék, jako sebeobétavy pracovity konstruktér,
Tesaf, uvédomély a spravedlivy ¢len UV KSC, nebo Svacina jako
predstavitel rozvainého, dulvtipného feditele tak zvané
pézetky. Kritika systému vSak vidy vyusti v pozitivni zdvér a
Spatné rysy jsou odstranény s pouénym akcentem. Perpetis se
podle tohoto vzorce pres veSkeré potiZze do vyroby dostava a
vSichni odchdzeji pouceni tim, Ze prevratné véci je tézké
prosadit, ale kdyZ ¢lovék veSkeré komplikace prestoji a dovede
do zddrného konce, vyplati se to. Sebekritika je tedy aplikovana
tak, aby akcentovala kladné zavéry seridlu, a tim potvrzovala
mocenské postaveni KSC. Je zde tedy opét akcentovan boj
jednotlivce proti kolektivnimu davu, ktery legitimizuje a

podporuje boj jednotlivce za lepSi budoucnost.

"% Jjednim z hlavnich problému fidiciho ekonomického systému bylo

planovani, konkrétné role planu a postaveni pldnovaciho uradu.
9 ¢inatl, K.: Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kéd. In:
Kopal, P.: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 250.
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3. 2. 3. 2. Symboly KSC

Na zakladé Cinatlova médu reprezentace ideologie se
tento serial fadi do zplsobu sekundarniho kddovani. Ideologie
tedy neni primarné zobrazena skrze konkrétni stranické osoby
¢i vyznamné déjinné udalosti — napf. obdobi 1968 — 1969.'°
Proto zde nem@Zeme ani hledat symboly KSC, které by divakovi
byly pfimo reprodukovany. Sekunddrni kéd spiSe neZ ideologii
reprezentuje systém pravidel, ktery divak i postavy seridlu
spolec¢né sdileji (modely jedndani, etické normy, hodnotové

vzory, myslenkové stereotypy a podobnég).**

Pfesto se i v této roviné miZeme zabyvat pravé skrytymi
¢i viditelnymi symboly moci a legitimity KSC v seridlu, ktery se
absenci primarniho kdédovani fadi do kategorie ,ideologicky
méné zatizenych“. Vizualni odkazy ke KSC se objevuji pouze na
oficidlnich vyznamnych mistech jako je promocni hala v prvnim
dile, kde na zdi visi statni znak v podobé dvouocasého lva
s péticipou hvézdou nad hlavou. Kromé této zminky, jsou
veskeré prostory seridlu véetné kanceldre generdlniho feditele
zcela bez jakychkoli vizudlnich symbold moci KSC a tedy jasnou
reprezentaci apoliticnosti vyrobnich podnikl a podniki

zahrani¢niho obchodu.

Urcitym symbolem, ktery autorka povaZzuje za sekundarni
reprezentaci KSC a jeji rétoriky, jsou proslovy jednotlivych

soudruhl na vyssSich postech, jako je napftiklad feditel Vaclav

20 tegné zapomnéni na traumatické udalosti let 1968 — 1969

prfedstavovalo vyznamnou soucdst konsenzu mezi fadovymi obcany a
normaliza¢ni moci. O prazském jaru se mluvilo pouze v ramci
primarniho kdédovani, tento prostor vsak byl vyrazné ohraniéen a
v kontextu kazdodennosti nezabiral nijak podstatnou ¢ast. Ve
verejném prostoru ostatné nevznikla ani vyraznéjsi mista (oficialni),
paméti, jez by udalosti praiského jara a pocatkd normalizace
pripominala (pomniky, oslavy, vyroé&i, pamétni desky atd.). Cinatl, K.:
Televizni realita normalizace a jeji ideologicky koéd. In: Kopal, P.:
Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 243.
P! Cinatl, K.: Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kéd. In:
Kopal, P.: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 243.
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Pesek, naméstek Halif nebo generdlni reditel. Tyto proslovy
jsou Uzce spojené s cyklickym zobrazovanim schlizi a slavnosti.
Proces ,schlizovani“ lze postihnout ve vsSech analyzovanych
serialech, nejvice pak v Okrese na severu. Jak podotykd Cinatl:
»Normalizacni déjepis upozadil narativni strukturu, na ukor
cyklicky se opakujicich uddlosti (sjezdd, pldnd, vyroci, voleb
atd.).”? V InZenyrské odyseje se tento rys projevuje
v opakujicich se schlzich s délniky, s generadlnim feditelem ¢ci
ve schizich vedené Vaclavem PeSkem s naméstky. Hlavni
charakteristikou proslovl je pak jakasi absence konkrétniho
vnitfniho obsahu sdéleni. Proslovy jsou poskladané z urcitych
hesel, souslovi, které na sebe ani z vnitini logiky nenavazuji, a
stdvd se z nich shluk nekonkretizovanych sdéleni bez moZnosti
rozéifrovani obsahu. Cindtl odkazuje v tomto smyslu na esej
Moc bezmocnych Vaclava Havla zroku 1978. Havel o nich
hovofi jako o ,pouhém textovém panoramatu kaZdodenni
existence c¢lovéka normalizace. Oficidlni jazyk neodkazuje ke
skutecnosti a neni v tom smyslu ani ¢ten jako komunikaéni
sdéleni, predstavuje pouhou nepfiznakovou kulisu.“'” Toto se
tykd i rdznych motivacnich hesel, objevujicich se spiSe v NZRH a

také v Okrese na severu.

3. 2. 3. 3. Represe

Stejné jako v NZRH je i zde represivni sloika KSC
idealizovand a upozadénd. Represivni slozka v podobé Statni
bezpelnosti zde neni vizualné zobrazena tak, jak je tomu
v NZRH, ale dochdzi zde spiSe k uplatnéni ,neviditelné ruky
zdkona“, kterad trestd Spatné a protiprdavni chovdani. Pfikladem
mulZe byt ptipad Franka. Ten s vidinou sebe obohaceni zapira
dilezité informace pro obchod s Egyptem zastoupeny

obchodnikem Kartidisem. V seriadlu sice nezjistime, jaky uplatek

22 Cinatl, K.: Casy normalizace. In: Bilek, P., Cinatlova, B.: Tesilova

kavalerie. Pfibram, 2010, s. 167.
2 Tamtéz, s. 184.
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to byl ptesto samotny fakt, ze ¢eskoslovenské hospodafstvi
tim mohlo utrzit velké financni ztraty, je trestdno vyhozenim
z funkce. DalsSi osudy Franka jiz nejsou v naraci reflektovany,
ale z naznaku rozhovoru Jana a Svacdiny se midZeme domnivat,
Ze je to jediny postih, ktery Frainka potkal. Podobny osud potka
samotného Jdna, ktery je nespravedlivé obvinén ze spoluprdce
s argentinskym obchodnikem Rujillem spolupracujicim
s americkou firmou zastoupenou emigrantem Pfikrylem. Je ze
dne na den sesazen s funkce a stdva se fadovym urednikem. Po
néjakém case (v seridlu je velmi tézké urcit ¢asové Useky mezi
jednotlivymi udéalostmi) je dosazen zpét na svij post. Epizoda
se sesazenim Jadna demonstruje moc komunistické strany, ale
také spravedlnost systému, ktery poctivé a tvrdé pracujici

obcany vidy podpoti.

Ve scénati k tomuto dilu je véak uveden barevny televizor — v CSR

nedostatkové zboZi v obdobi sedmdesatych let.
76



3. 3. Ideologicka analyza - Okres na severu

Jako politicky exponované televizni dilo Okres na severu
podléhd primdrnimu ideologickému zobrazeni, tak, jak jej chdpe
Cindtl. Vyprdvi ptib&hy s neskryvanym ideologickym podtextem

2 Dietlovy serialy

a zaroven odkazuje na udalosti roku 1968.
obsahovaly poucky, jez si v danou chvili strana prala rozsirit
mezi své obcany — divaky, nebot ideologickd sdéleni Sifena
prostfednictvim televiznich zprdv, méla omezenou sledovanost.
S propagandou tychZ ideji pomoci Dietlovych seriald se vsak

6

situace zcela zménila.”®™ Toto je nejvice patrné pravé

v poslednim analyzovaném serialu.

3. 3. 1. Obrazy prace a pracovniho prostredi

Vysoké politizaci podléhd pravé pracovni prostiedi a
pracovni ¢innost s nim spojena. V seridlu je
nejfrekventovanéj$im pracovnim prostfedim Okresni vybor KSC
(dale jen OV) v Brodu a postava vedouciho tajemnika Platenika,
ktery tedi kaidodenni starosti a povinnosti jeho profese.'
Zobrazeni funkce okresniho tajemnika a celkové postavy
Platenika je znacné tendencni. Platenik je prezentovan jako
aktivni hlavni hrdina, jenZ bojuje proti bezprdavi, nizké moralce
a problémim, které v obdobi normalizace zasahovaly nejen
samotnou KSC, ale celou socialistickou spole¢nost. Okresni
vybor je zobrazen jako misto, kde si jsou vSichni rovni, coz

8

podporuje tykani mezi soudruhy.”” Prezentuje se jako

2 ¢inatl, K.: Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kéd. In:

Kopal, P.: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 243.

126 Bren, P.: Pfedstavme si ,Socialisticky zpUsob Zivota“: Ideologie a

rozpory v Ceskoslovensku let 1969 - 1989. In: Hadravova, T.,

Martinek, P.: Normalizace. Sbornik praci a rozhovorl pro Sokolovsky

filmovy seminafr. Sokolov, 2006, s. 21.

7 Dietl ne? zalal psat scénaf k Okresu na severu, odjel na par dni do

Mostu za tamnim okresnim tajemnikem KSC, aby sledoval napli jeho

pracovniho dne. Setkdani mu potvrdilo jeho koncepci, Ze hlavni linii

bude odvaha, kterou Platenik projevi v boji o soudruha, kterého

vSichni ostatni jiz ,odepsali”.

128 Tykani za socialismu nebylo vyrazem nelcty, ale spiSe naopak.

Bylo tim signalizovano, Ze C¢lovék je ve strané, a tudiz dostatecné
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,utoCisté” pro obycejné obclany, ktefi potfebuji vyresit néjaky
problém™, na druhé strané se zde probiraji vyznamné
problémy tehdejSi socialistické spole¢nosti — zemeédeélskad
stagnace, kadrové otdzky od pfedsednictvi SSM aZz po dosazeni
vhodného ¢lovéka na post feditele mistniho chemického
koncernu. Okresni vybor zaméstnavd lidi nejridznéjsich povah,
od klevetivé sekretarky Jifiny (L. Termerova), pfes starého
konzervativniho Medunu po do urcité miry oportunistického,
ambicidozniho Vejtika. Kazidd z postav md své charakterové
chyby, kterym kontrastuje postava Platenika, jenZ je zobrazen
jako vzor veskerého lidského dobra. Je to clovék chéapavy,
naslouchajici, ale rdzné zasahujici proti véem nepravostem.™®
Platenik je jakymsi vSeobjimajicim vedenim celého okresu,
ktery vidy jednd ve jménu spravedlnosti, a skrze néj je takto
definovand i KSC. Platenik: ,Strana pfece nejsou jen ti, co sedéj
ve fabrikdch na klicovejch mistech, a co jsou mnohdy nepruZni,
aZ to boli. Strana je pfece i ta Skola, kterd jeho nebo tebe
vychovdvd, abyste do toho ringu vstoupili, a kterd ty stovky a
tisice mladych inZenyriu do téch fabrik posild. No Ze dnes jesté
prohrajou, vyhorej, to je moZny, ale zejtra uZ bude jejich Sance
vétsi, a pozejtfi to vyhrajou ne celé cdfe, kdyz to teda

nevzdaji. “*

V tomto Platenikové monologu je nejen
specifikovana strana jako vSeobjimajici moc, ale je zde také
rozpor s Cinatlovym tvrzenim, Ze normalizaéni seridly
neobsahuji vize lepSich zitfkG. Pravé Platenik je ztélesnénim
této vize. Celou naraci se prolind jeho boj za soudruha Hanycha

a komunistické idedly, které by bez viry, Ze se jednou

uskutecni, nikdy nedokdazal naplnovat.

uvédomély. Tento spolecensky jev podporoval komunisticky princip
rovnosti vSech nehledé na stari ¢i rozdilné pracovni funkce a jeji
politicky vyznam.
% 7a Platenikem dochazi jistd pani Zikmundova, kterd si pfeje, aby
jejimu manzeli bylo zakdzano se s ni rozvést.
130 Bednatik, P.: Normalizacni serialy Jaroslava Dietla. In: Kopal, P.:
Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 322.
BLDil paty.
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DalSim pracovnim prostfedim, které je v seridlové naraci
Casto prezentovano, je prostor chemického zavodu. Chemicka
je Uzce spojend s postavou okresniho tajemnika. Platenik svym
»vztahem“ k chemickym zdvodim deklaruje spojitost mezi
vSeobecnym dobrem a dobrem chemicky, kdy jednoho bez
druhého nelze docilit. Prostory chemicky jsou ¢asto
akcentovany dramatickou hudbou a kamerovymi zabéry
z podhledu pro zdlraznéni majestatnosti a vyznamu celé
stavby. Sekundarni vyznam tohoto jevu je také zdlraznéni
majestatnosti KSC, jejiz zasluhou tato stavba stoji. Pravé
samotnd stavba se paradoxné stava i jednim z hlavnich kritik
KSC a socialistického systému. Tato kritika je Uzce spojena
s osobou Hanycha, ktery se do jisté miry stdvd druhou hlavni
postavou seridlu. PfestoZe je v naraci serialu vizudlné jen
v nékolika scénach®? cely serial je pravé o jeho navraceni do
funkce. Hanych je zobrazen jako jeden z mala, ktery rozumi
chemickym proceslim a tendencim svétového vyvoje. Platenik
se setkdvd s Hanychem v chemiéce a hovofi o vystavbé
etylenové jednotky. Hanych: ,PotiZz je vtom, Ze se dd tézZko
odhadnout, jestli ta stavba md vubec svou oprdvnénost nebo
smysl.” Platenik: ,No moment, tu stavbu si v tom projektu
schvadlil jesté ty. A strkadme do ni zatracenych milioni. A
nejenom v korundch.” Hanych: ,To je v pofddku. Ja ti chci Fict,
Ze se chemicky priumysl v poslednich letech tak strasné, ale tak
prekotné vyviji, Ze je obtiZzné Fict diagndzu ne na deset let
dopredu, ale i na pét let, nebo na tfi.” Platenik: ,TakZe se muzZe
stdt, Ze aZ to postavime, tak uZ to bude zastaraly.” Hanych:
,Jestli to budeme stavét dlouho, tak urclité. Svétovy trend je

takovy, Ze je tfeba rychle véci postavit, rychle zavést vyrobu a

2 Do uréité miry lze tuto postavu pfirovnat k pojeti tkalcovského

stavu Perpetis v InZenyrské odyseje. Seridlovda narace sméruje celou
dobu k vytvofeni onoho stroje/dosazeni Hanycha zpét, pfestoie
v seridalu je expresivné zobrazen jen v nékolika scéndach — muiZeme
tuto postavu nazvat tzv. latentni hlavni postavou.
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docilit rychlé ndvratnosti kapitdlu.“*

V tomto dialogu jsou
patrné nékteré vyznamné aspekty po ideologické strance
seridlu. Zaprvé je zde kritika socialistického priamyslu ve smyslu
pomalé a neefektivni prdci v inovacnich procesech. Zadruhé
»Skrytd“ obhajoba Hanycha jako jediného vhodného feditele
tohoto koncernu, a tim i obhajoba samotného Platenika, ktery
za néj svadi boj s nejvy$dimi predstaviteli UV KSC. Hanychova
obhajoba spodivd v expresivhim zobrazeni teoretickych i
praktickych dovednosti. Hanych je tim postaven do jasné
opozice vic¢i soucasnému fediteli Elijaskovi, ktery je plvodné
ekonom, o chemickém odvétvi nevi vibec nic a nevyviji ani
snahu se ni¢emu pfiucit. Samotnd délnickd prace v chemickém
zavodé neni nijak romantizovana, jak je tomu do urcité miry
v predeSlych seridlech. Délnickd prdce se odehrdva ve
venkovnim prostifedi, Spiné a to i za Spatného pocasi. Jejich
prace je nejen namdhava, ale také nebezpeénd, o cemz hovori i

vybuch v etylenové jednotce.

Treti prostfedi, kterému je v serialu dano vice prostoru,
je mistni JZD. Zde je patrny velky rozdil mezi zobrazenim
zemédélské cinnosti a vyvoje JZD v NZRH a v Okrese na severu.
Serial se odehravd v obdobi mezi roky 1978 — 1981. Ackoli toto
obdobi jiz nespadda do casového rozpéti NZRH, dalo by se
pfedpokladat, Ze by na tom mistni druZstvo mélo byt podobné
jako je druZstvo Jana Hamra v Malé Dobré ¢i v Bernarticich, ne-
li Iépe. AvSak opak je pravdou. Mistni druZstvo je zobrazeno ve
velmi Spatném stavu — na dvofe leZi staré stroje a hromady
Srotu, a cely prostor vypada neutéSené. S timto stavem
koresponduje i lidskd moralka a nalada v JZD. Lidé, ktefi zde
pracuji, jsou charakterové vykresleni podobné jako Ilidé
v Bernarticich v obdobi padesatych let. Boji se inovaci
v podobé pfechodu na péstovani zeleniny, chtéji si vydélat, co

nejvice penéz a tak ze strachu odchazeji za vydélkem jinam.

3 Dil paty.
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Stary zplsob mysleni je zobrazen skrze zemédélského
tajemnika OV KSC Medunu, ktery je v ostrém kontrastu s jeho
zastupkyni a pozdéji novou zemédélskou tajemnici Sukovou. Ta
zobrazuje nadstup nové tendence, nového sméru plného idedll a
elanu. Zjistuje vsSak, Ze situace v JZD je opravdu vaina a
stagnaci v zemédélské inovaci nezpUsobil Meduna sam, ale
celkovy stav tamni spolecnosti, kterd nereaguje na Zzadné
podnéty. Vyména starého za nové neni v seridlu hodnocend
diskurzem dichotomie dobra a zla, ale spiSe jako pftirozeny a

logicky pribéh Zivotniho cyklu.

3. 3. 3. Obrazy minulosti a demokratizace 1968
Primdrnim ideologickym kddovanim se v seridlu objevuje
nékolik odkazl z minulosti a roku 1968. Jednd se o déjinné
okamiiky spojené s historii KSC, od jejiho konstituovani jako
jediné vladnouci strany roku 1948 az po rok 1968, kdy se
v socialistické spolecnosti projevila krize pramenici z pozvolné
demokratizace mysleni i Zivota. Chronologicky tyto historické
epizody mlUzZeme setadit: 1. Kolektivizace a zakladani JZD, 2.

Kult osobnosti a jeho kritika, 3. Rok 1968.

Kolektivizace zemédélstvi a s ni spojené zaklddani JZD
zacalo jiz po Unorovém prevratu a vitézstvi KSC ve volbach
1948 a koncilo na pocatku Sedesatych let. Timto tématem se
autorka zabyvala v ideologické analyze NZRH, kde je
kolektivizace prezentovana jako celkem poklidny proces bez
vyraznych problémd a represi. V analyze NZRH autorka
vykresluje, jak je toto pojeti idealizovano a serial Okres na
severu tuto tezi podporuje. Meduna pifi rozhovoru
s Platenikem: , Clovék musel leckdy mackat lidi ke zdi. VZdyt si

vzpomen, kdyZ jsme zaklddali JZD, ale to bylo pro velikou
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.. By této replice je

historickou véc partaje a celé zemé
zachyceny dvoji aspekt kolektivizace zemédélstvi. V prvé fadé
je to jeho ndsilny podtext ,mackdani lidi ke zdi“, ktery je
v rozporu s mirnym pristupem Jana Hamra v NZRH. Za druhé je
to obhajoba tohoto chovani, které bylo ,nutnym zlem“ pro
vys$Si dobro a historicky vyznam tohoto procesu. Lidskd svoboda

je vtomto pojeti az druhotny aspekt, ktery bylo nutné upozadit

ve prospéch vyssich cild.

V seridlu lze nalézt také odkaz na kritiku kultu osobnosti.
V novodobych déjindch je predevSim znam ChruS¢ovovou
kritikou kultu osobnosti Stalina. Tato kritika probéhla roku
1956 na XX. sjezdu KSSS. ChruScov poukazal na zdporné rysy
Stalinovy vlada a éry padesatych let, kterd se vyznacovala
nelidskym zachazenim s Zivoty obcéanl SSSR, Spatnym

13 Tato kritika se stala zakladem

hospodarenim a tak dale.
nového pojeti socialismu, urcitym prvnim ndznakem uvolnéni
rezimu a byla platnd pro vSechny staty Sovétského bloku.
Prezentace kultu osobnosti se v seridlu objevuje v souvislosti
s kddrovou vyménou rfeditele chemicky Melichara, kterého chce
ElijdsSek za svého nového ekonomického naméstka. Platenik:
»Nastupoval jsem po ném v Sestapadesdtém.” Elijasek: Jojo, uz
si vzpomindm. Tehdy doplatil na recidivitu kultu osobnosti, Ze?“
Platenik: ,No Melicharav pripad bych na kult osobnosti
nesvddél.“”?® Kult osobnosti a jeho kritika je zde

charakterizovana skrze kddrovou vyménu ve vedeni chemického

zadvodu.™

134 , ,
Dil osmy.

Mahdal, M.: Tajny projev N. S. Chruscova na XX. sjezdu KSSS o
kultu osobnosti J. V. Stalina (25. 2. 1956). Moderni déjiny [online].
[cit. 2013-04-07]. Dostupné z: http://www.moderni-
dejiny.cz/clanek/tajny-projev-n-s-chruscova-na-xx-sjezdu-ksss-o-
kultu-osobnosti-j-v-stalina-25-2-1956/
136 , s

Dil paty.
Kaplan, K.: Kddrova nomenklatura KSC. Praha, 1992, s. 8.

82

135

137



DalSi odkaz na minulost je uveden skrze udalosti roku
1968 a praziské jaro, se kterym je spjata demokratizace
socialistické spolecnosti. S timto obdobim je spjat pfibéh
sekretarky Zdeny a Ivana Prokopa, jehoZz otec byl Séfredaktor
mistnich novin. Jako 3$éfredaktor komunistického tydeniku
nezvlddl danou situaci tak, jak predepisovaly pozdéjsi stanovy
v Pouceni z krizového vyvoje ve strané, a byl na zdkladé toho
potrestan sesazenim z funkce a vylouc¢enim ze strany. Pfiznacna
prezentace mésta jako centrum ,ndkazy” zde vSak chybi, spise
se jedna o individudlni prohresSky jednotlivce, neZ o masovy
syndrom doby. Platenik navsStévuje v devdté epizodé starého
Prokopa, ale doma nachazi pouze jeho syna lvana. Platenik:
,Vadas otec byl Séfredaktorem nasSeho tydeniku, tj. verejny
politicky ¢initel. KaZdy, kdo vstoupi na tuhle tu cestu, musi
pocitat s tim, Ze kazZdy jeho politicky ndzor je soucldsti jeho
prdce. KdyZ tyto ndzory nejsou v souladu s politickymi ndzory
toho, kdo ty noviny vyddvd, tak je veskerd jeho ostatni
kvalifikace k nepotrebé.” V této Ccasti dialogu se akcentuje
politicky charakter funkce Séfredaktora novin, které si je po
vice jak deseti let védom i sdm Prokop, ktery své tehdejsi
sesazeni z funkce bere jako soucdst oné doby. Ddle Platenik
reaguje na lvanovu poznamku, Ze se otcovy kvality nemohly ze
dne na den ztratit. Platenik: ,No samozfejmé Ze ne, ale
pfedstavte si, Ze jste v mé situaci, kdy naristd panika a
nastupuje rozvrat. Mdte Séfredaktora, ktery kaZzdy jev a kaZdy
pfiznak hodnoti jinak, ktery situaci v redakci posuzuje jinak,
opacné. No co udéldte? Promluvite s nim jednou, promluvite
s nim dvakrdt.” Platenik nikterak nepopird novinafsky um jeho
otce, ale to, stejné jako lidskda svoboda, v budovani lepSich
zitfrkG neni podstatné. Hlavni je, jakym zplUsobem jednad, jestli
ve prospéch strany ¢i nikoli. Je zde také popsan pribéh roku
1968, ktery je charakterizovdn slovy ,rozvrat” a ,panika“. Zde

je plné aplikovan rétorika Pouceni z krizového vyvoje ve strané.
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To prekladad kolektivni nadSeni takzvaného praiského jara do
chladného jazyka objektivnich pojmu, pficemz vyuzivad slovnik
klinické psychologie (hysterie, davovd psychéza, iluze, mytus,

138

panika). Je zde také expresivné vyjadrena obhajoba Platenika,
kterd je postavena na jeho prislusnosti k strané a jeho funkci
okresniho tajemnika KSC, ktery musi i nepfijemné problémy
feSit ve prospéch dobra spole¢nosti. Platenik pak Prokopa
starSiho metaforicky prirovnava ke kormidelnikovi a prazské
jaro k boufri. Platenik: ,Kormidelnik, ktery ztratil sprdvnou
orientaci, nemiZe vyvést lod z bourky. A je Uplné zbytecné ho
posuzovat podle toho, jak se choval za jasného pocasi.” Tato
metafora se vymyka zavedenym lingvistickym oznacenim
udalosti roku 1968, jak je vyjaddieno v Pouceni. Vyznam vsak
zUstava stejny. Misto nemoci a davové psychdzy je zde pouiZity
termin bourky, ktery oznacuje stejné nepredvidané a neklidné
rysy prazského jara. Soucasné vSak je ukdzano, ze i lidé, ktefi
udélali chyby béhem tohoto obdobi, miZou a do urcité miry
musi dostat Sanci, aby projevili svoje schopnosti a tak pomohli
ve vyvoji socialistické spolecnosti k lepSim zitfrkGm. Prokopovi
starSimu je posléze diky zasahu Platenika umoZnéno vydat svou
knihu o historii mésta. CST se timto krokem podaFilo zdGraznit,
Ze rok 1968 by dnes jiZz nemél negativné zasahovat do Zivota
mladych lidi. Bednatik také poukazuje na fakt, Zze zde do jisté

miry dochazi s propojenim scéndristova Zivota."

Cinatl hovofi o tendenci normalizaénich, filmovych a
televiznich dél zobrazovat polaritu nebezpeéného mésta jako

centra demokratickych nalad a ,Cistého” venkova, ktery neni

38 Cinatl, K.: Jazyk normalizaéni moci. In: Bilek, P., Cinatlova, B.:

Tesilova kavalerie. Pfibram, 2010, s. 39.

% Dietl byl stejné jako Prokop vyhozen z ST a byla mu zakazéana
¢innost. Za normalizace byl v kontaktu s lidmi z disentu, kterym se
snazil pomahat. Napriklad od zakazanych vytvarnikl kupoval jejich
obrazy. Dietl se také schdzel se spisovateli Ivanem Klimou a
Dusanem Hamsikem, ktefi byli potrestdani za normalizace zdakazem
publikac¢ni cinnosti. Bednarik, P.: Normaliza¢ni serialy Jaroslava
Dietla. In: Kopal, P.: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 325.
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zasazen desinformaéni kampani a chaosem prazského jara.'®
S touto tezi vSak nemiZe autorka zcela souhlasit. Pravé na
prikladu Okresu na severu bylo dokazdno, ze toto tvrzeni nelze
povaZovat za obecné platné. Druhy odkaz na rok 1968 je pravé
z prostfedi vesnice, kde bydli PlatenikQv stary pritel z valky
Ladislav Kalabus. Kalabus je ,zlomeny” ¢lovék, ktery povazuje
za velkou zradu, jak se k nému strana zachovala v obdobi
nastupujici normalizace. Platenik: ,Co se vlastné tenkrdt stalo?
Byls predsedou druZstva a lidi té nechtéli, protoZe si s nima
zachdzel tak, jak si to nikdo nenechd libit.” Kalabus: ,ProtoZe
jsem jim Slapal na prfezky. A co jste udélali vy? Postavili jste se
na jejich stranu. Platenik: ,,Odmitli s tebou hospodaFit skoro
vSichni.” Kalabus: ,ProtoZe jsem jim vidél do karet. ProtoZe
jsem vidél, jak se v sestaosmdesdtém chystali rozbit druZstvo.”
Platenik: ,Ale to byli dva tfi, co se chtéli trhnout. Proc¢ vidét
nepfdtele ve vsSech? Kalabus: ,Jd jedinej to myslel s partaji
poctivé. Ja jedinej sem se tady za tu partaj bil. A ja jedinej
musel jit, Ze jo?! ProtoZe se na mé kulaci domluvili a
oportunisti na okresnim vyboru strany jim poZehnali v Cele

s vedoucim tajemnikem. ™"

Vesnice je zde prezentovdna jako
odbojové misto, ackoli to Platenik svou poznamkou o poctu
,téch, co se chtéli trhnout” zmirfiuje. Kalabus, pojetim bojovnik
za komunistické myslenky a obét ve prospéch vétsiny
zemédélcl ve vesnici, je prezentovan jako mucednik oné doby,
ktery byl nespravedlivé potrestan. KSC je zde tedy zobrazena
jako chybujici strana, ktera se snazi jeho povolanim zpét svij

omyl napravit, ale nardii na Kalabusovu zahofklost a pocit

kfivdy, ktery u Prokopa starSiho uz davno odeznél.

"0 inatl, K.: Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kéd. In:

Kopal, P.: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 256.
141 , v ,
Dil tFeti.
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3. 3. 2. Obrazy kapitalismu

V Okrese na severu nejsou explicitné zobrazeny
kapitalistické prvky, jako byl napfiklad v InZenyrské odyseje v
pripadé Ptikryla ¢i jinych zapadnich obchodnikd a v NRRH
pripad primé reakce na rok 1968 ¢i kulakd. Zde se objevuje
pouze zpétna vazba k roku 1968 — o tom se autorka rozhovofi
v samostatné kapitole, udd nékolik kratkych zminek a provede

srovnani se zdpadnim svétem.

Kapitalismus je ekonomicky systém, v némzZ jsou vyrobni
prostfedky v soukromém vlastnictvi a jsou provozovany za
Ucelem dosazeni zisku. Ekonomické parametry jsou urcovany
prostfednictvim volného trhu, a to i ceny prace. Nejsou tedy
fizeny pouze zdsahy stdtu (jako v centrdlné fizenych

1427 definice je patrné, ie se

ekonomikach - socialismus).
nejedna pouze o ekonomicky systém jako takovy, ale také o
zplGsob mysleni, ktery nejlépe charakterizuje slovo svoboda
(svoboda slova, projevu, jednani). Do urcité miry lze fici, Ze se
tato svoboda, ackoli v omezené mife vzhledem k vladnouci
moci KSC, projevuje v osob& Jana Bel$ana, zeté Platenika. Jan
je Clovék bez stranické prisluSnosti, coZ jak sam komentuje,

“143 Jeho néazory jsou zde prezentovéany

povaZuje ,za ztrdtu casu
v ostrém kontrastu se zbytkem socialistické spolec¢nosti, tedy
alespofi v jeji oficialni roviné™, a tedy i s Platenikem
samotnym. Skrze Jana jsou poukdzany jisté rysy socialistické
spole¢nosti, které jsou v jeho pojeti kritikou socialistického
zplUsobu vedeni podnik(l a prevazné zavisi na zplsobu mysleni
jednotlivce. Platenik (na adresu Elijaska): ,To je ale rozumny

Clovék. Nebo neni?” Jan: ,DokdZe rozumnym zplisobem ddvat i

2 Oxfordsky slovnik svétovych dé&jin. Praha, 2005, s. 288.

Dil prvni.

Paulina Bren poukazuje na tfi typy zpUsobl Zivota socialistické
spole¢nosti: 1) Oficidlni — prezentovdna KSC, 2) tzv. 7itd skutecnost
— ve které se nachézela vét$ina obc¢ant CSR po roce 1968, nachézela
se mezi oficidalni formou a disidentstvim, 3) disidentstvi -
protikomunisticka ¢innost, nezakonna
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nerozumné ukoly.” Platenik: ,Takové taky existuji?“ Jan:

«1%5 " Jan  touto charakteristikou

»Takovych je vétsina.
predznamendva pozdéjsi chovani Elidska ve funkci feditele
chemického koncernu, a do urcité miry také poukazuje na
nutnost spoluprdce a schopnosti naslouchani u postavy
Platenika. Prestoze BelSan svoje nazory prezentuje obcas az
s prehnanym sebevédomim, Platenik si jej oblibi. Na postaveé
Jana je tedy potvrzen ideologicky rys z NZRH, Ze neni dlleZité,

jestli je ¢lovék ve strané, ale spiSe jeho charakter a moralni

hodnoty.

Pravé Jan je jednim z aktérl rozhovoru o stavu
vnitrodopravni situace v podniku, potaimo CSR, ve srovnani se
zdpadnimi staty. Jan: ,To takzvané redlné uvaZovdni vede
k tomu, Ze nds vsichni ve svété predeZenou.” Stépanek: ,Kdo

“

v§ichni?“ Jan: ,Zdpadni Némci, Francouzi.” Stépanek: ,Ktefi
zdpadni Némci?“ Jan: ,Diissledorf.” Stépanek: ,Hagen. Jesté
s tim nezacali, maji to jen v ideovém pldnu. Kdo ddl? V Lionu?
Tak tam jsou pozadu jeSté wvic.“™ Odkaz ke stavu
vnitrodopravni situace v zdpadnich statech je zcela zavadéjici.
Zaprvé se nejedna ve své podstaté jen o vnitfni dopravu
zminénych tovdren, ale je tim zhodnocen celkovy vyvoj
zdpadnich zemi. Zadruhé je tento vyvoj hodnocen a
prezentovan KSC tak, aby CSR v tomto srovnéni pisobila Iépe
nebo alespoi na stejné drovni. Francie i Spolkova republika
Némecko byli v pfimém ,opatrovnictvi“ Spojenych statd
americkych, pfijali Marschal@v plan' a jejich ekonomicky vyvoj
byl velmi rychly. PrestoZe se tento rychly ekonomicky ruast
zastavil v druhé polovinég Sedesatych let a zacatkem let
sedmdesatych, nelze ftici, Ze by ekonomicky ¢i prlimyslovym

vyvojem a inovaci za nami zaostdvali. Proto je tato kratka

145 , ,
Dil prvni.

Y pi osmy.
“ Fidler, J., Plechanova, B.: kapitoly z déjiny mezindrodnich vztah
1941 . 1995. Praha, 1997, s. 63 — 64.
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zminka o zdpadnich zemich velmi zidealizovanym pohledem na
ekonomiku a stupen vyvoje Cceskoslovenského primyslu

v sedmdesatych letech minulého stoleti.

Uréitym vyrazem kapitalismu, mlZe byt také postava
ElijdsSka, kterd prodélava velky charakterovy posun nastupem
na feditelsky post. Z nevyrazného a sebepodcefujiciho se
ekonoma se stava sebevédomy, ,vSemocny” feditel koncernu,
ktery jezdi do zahrani¢i (napfiklad do Amsterdamu)
reprezentovat nejen koncern ale i celou CSR. Kromé& charakteru
je zménén i Elijasklv zevnéjSek. Zacne nosit obleceni, boty, i
sluneéni bryle v zapadnim stylu. Skrze Elijaska a jeho prlvodni
zmény jsou popsany zaporné kapitalistické hodnoty a rysy.
ElijaSek za¢ne podvadét, nestarda se o samotny béh chemicky,
najdou se dlkazy o uplatcich a také jeho chovani povySeného
feditele je typické pro zobrazeni kapitalistickych ryst. Elijasek
lze na zakladé téchto rysd prirovnat k Vaclavovi Hamrovi

z NZRH ¢i Jifimu Prikrylovi z InZenyrské odyseje.

3. 3. 4. Obrazy komunismu

»PFipomnél nezastupitelnou ulohu  strany v nasi
spolec¢nosti, priblizil kazdodenni hrdinstvi jejich pracovniki na
vSech drovnich a v neposledni fadé vyvolal rozpravu o
problémech, které — mnohdy poprvé — pfivedl na obrazovku. A
to byl zdmér tvircl, ktery se stal zdroven jejich odménou za
seridl, jenZ distojné a podle svych nejlepSich mozZnosti prispél k

(‘:’ w148

oslavam 60. vyroéi zaloZeni a XVI. sjezdu KS Problémy,

které ma Spacilova na mysli, se tykaji nejspise ekonomické a

“® Tento dryvek z recenze Mirky Spécilové cituje Pavel Bednafik ve

své studii Seridly Jaroslava Dietla MuZ na radnici a Okres na severu —
jejich Uloha v rdamci vysilani Ceskoslovenské televize a dobové
hodnoceni v médiich. In: Acta Universitatis Palackianae
Olomucensis, Facultas Philosophica, Moravica 6, Studia Moravica VI
Symposiana. Olomouc, 2008, s. 226.
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pramyslové stagnace, ktera se po kratkém ekonomickém rastu
na zacatku sedmdesdtych let projevila v zastaralé vyrobé,
pomalém procesu inovace a v problémech se zasobovdnim. Ddle
je to problematika protekce a s nim spojena i problematika
klientelismu jako typického projevu oné doby. To se v seridlu

promitlo nejvice na kritickém postoji ke KSC.

3. 3. 4. 1. Sebekritika a jeji vyznamové konotace

Kromé jiz zminénych kritickych tendenci v podobé
pomalé inovace a zastaralosti primyslového vybaveni (Hanych),
zpatecnickych tendenci v zemédélstvi (Meduna a Sukova) a jeho
celkového stavu (zachyceni JZD v mistni vesnici) a S$patné
kddrové politiky (feditel Elijasek) je silnym rysem kritiky KSC
roblém protekce, kterda se prolinda celou naraci seridlu a
nejcastéji je spojen s postavou Platenika. Platenik z pozice
stranického funkcionare na vysokém postu je ¢asto ,zneuzivan”
pro usnadnéni ¢i odstranéni néjakého problému. Moc, kterou

o 14
a', ale

jeho funkce obndsi, je ¢asto uZivana bez zlych Umysl
také v pripadech, kdy se ji snaii zneuzit k vydirdani a

,zamaskovani“ zlo¢inu.™

Platenik se vidy snaZzi tomuto
nespravedlivému a necestnému chovdni zabranit, ale ¢asto to
neni v jeho sildch. Korupce a klientelismus, které jsou v serialu
zobrazeny v mnohych obrazech, byly velkymi problémy
normalizace. Drobné Uplatky nebo osobni zndmosti byly

1 Naxera ve své studii

motivovany snahou byt upfednostfiovan.
piSe, Ze vefejné se o tom v médiich nehovofilo. Okres na severu

vSak je v rozporu s timto zdvérem studie a dokazuje, Ze témér

19 Napfiklad kdyZz jeho dcera Michala md problém ve Skole s rodici

jednoho svého Zdka, rfeditel zmini, Ze je dcerou okresniho tajemnika
a problém je okamzité vyresSen.
0 Toto je ptipad Melichara, ktery Bel$anovi slibi uskute&néni jeho
projektu jen kvali tomu, Ze se domniva, Ze diky tomu bude mit
protekci u Platenika, ktery se ho zastane v odhalenych podvodnych
machinacich v tovarné.
B! Naxera, V.: Korupce a postkomunismus. [online]. Stfedoevropské
politické studie [cit. 2013-04-07]. Dostupné z:
http://www.cepsr.com/clanek.php?ID=524.
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deset let pred padem komunistické vlady je na tento problém
poukazovdno ve velké mife. Ideologické pojeti klientelismu a
protekce je dosti tendenéni. Je ukdzdno jako velké zlo, proti
kterému je nutné bojovat, coz KSC v podobé Platenika také

déla.

Kritika systému je vtipnym a ironickym zpUsobem
zprostfredkovdna postavou Pldtenikova fidi¢e Rudolfa (J. Blaha),
ktery se jizlivym zpdsobem vyjadfuje o ¢&lenech OV KSC,
fungovani benzinovych pump, ale dotyka se také fungovani
Verejné bezpecnosti. Jeho udtoky vsSak nesméfuji primo
k ideologické podstaté rezimu, ale spiSe k osobam, které rezim
prezentuji. Toto je zasadni tvrzeni pti kritice KSC. Chyba neni
v samotnych komunistickych mysSlenkdch a socialismu, ale spiSe
se jednd o lidsky faktor, ktery je ,slabym ¢lankem” celého
zfizeni. Oproti témto chybujicim postavam stoji okresni
tajemnik Platenik, ktery je predstaven jako idealni pracovnik

KSC.

S tim souvisi i pojeti nepratel, ktefi zde nejsou v podobé
kapitalistickych obchodnikl, jak je tomu v InZenyrské odyseje,
ale jsou to to ¢lenové KSC, ktefi mys$lenky komunistickych
idedld popiraji a svou praci vykonavaji ku prospéchu a
obohaceni sebe sama. Tento rys je prezentovdn na postavé
feditele velkodolu Soldana, ktery je zaslouzilym ¢lenem strany,
ale presto tajné za statni penize pofdda soukromé vecirky a
obohacuje se podvodnymi penéinimi machinacemi. Dale lze
tuto tendenci vysledovat na postavach Elijaska a Melichara.
Moc KSC je zobrazena skrze Platenika jako ,vievidouci“ a
spravedliva. Spatni jsou vidy potrestani a dob¥i spravedlivé
odménéni. V této spojitosti lze hovotit o typickém zobrazeni

dichotomie dobra a zla.
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3. 3. 4. 2. Symboly KSC

Symbolim KSC je v seridlu vénovan velky prostor. Svym
primarnim ideologickym kédovanim - pfibéh se odehrava
pfevazné v prostordch okresniho vyboru KSC, se Okres na
severu stavd manifestaci KSC a jejiho ideologického aparétu.
Symboly KSC je moZné rozdé&lit na dva typy: vizualni a verbalni.
Za vizudlni se povazuji ty symboly, které upoutdvaji zrak divaka
a tim upozoriuji na primarni ideologickou podstatu dila.
Vizudlni symboly jsou reprezentovdny dialogy a monology,
které svym sdélenim vyznamové odkazuji na obecné ideové rysy

KSC.

Z vizualnich znakl jsou v seridlu pouzity snad veskeré
zndmé symboly — socha Lenina, fotografie Gustava Husaka,
rudd vyzdoba mistnosti schlzi se zaméstnanci®, péticipa

® ktera jsou na

hvézda a daldi. Ur¢ité postaveni maji hesla®™
kazdé verejné schlzi viditelné zavésenda. Tyto hesla, jak
deklaruje Vaclav Havel ve své eseji Moc bezmocnych, se stala
urcitou kulisou doby, kterd neodkazuje ke skutecnosti a neni

1 Hesla se také stala soucasti kazdého vefejného

tak ani ¢tena.
projevu, pfesto nikterak neodkazuji k praktickym a konkrétnim
poznatklim k dané problematice a jsou urcitou nekoherentni
smésici slov, kterou lidé ani nevnimaji. Pfikladem tohoto rysu
muzZe byt proslov soudruha Antalika na schlzi JZD: ,Jak vSichni
dobfe vime, jsou ukoly zemédélstvi celospolecensky vyznamné. |
kdyZ musime vyvinout usili a dohonit zamesSkané, je tfeba najit
si ¢as i na zhodnoceni dosavadniho zplsobu prdce
v zemédélskych podnicich, analyzovat poznatky a pFijmout

ucinnd opatreni. PredevsSim proto, aby se neopakovaly nékteré

> Ruda barva se prezentuje pouze pfi styku s lidmi, ktefi nejsou

strani¢ti funkcionafri. Na zasedani okresniho vyboru je mistnost
v klasické normalizac¢ni Sedi.
13V pevné jednoté KSC a lidu za dalsi uspéch pFi budovdni rozvinuté
socialistické spolecnosti”. Dil tfindcty.
B4 Cinatl, K.: Jazyk normaliza&ni moci. In: Bilek, P., Cinatlova, B.:
Tesilova kavalerie. Pfibram, 2010, s. 184.
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organizacni chyby (i jiné nedostatky. Zemédeélstvi mda

nezastupitelnou  dlohu  ..“*?

Takovéto proslovy byly
socialistickou praxi a v seridlu se objevuje vicekrat. Lidé, ktefi
se schlzi udacastni, vSak hledi necinné do zemé a nejspis
premysli o vlastnich problémech, které se jich niterné tykaji.
Referatem nejsou nijak dotceni, jakoby Antalikova slova
prochazela skrze né. Referdt o stavu zemédélstvi daného JZD a
jeho budoucnosti je pfilis neurcity, plny heslovitych tezi a vét,
které svou minimalni informacni hodnotou nijak nepomdhaji
analyze skutec¢ného stavu JZD. | tento charakteristicky rys pro
socialistickou spoleénost je kritizovdn a to samotnou KSC
prezentovanou Platenikem. Ten vraci Medunovi teze na
zemédélsky aktiv, které tam mél Platenik Cist. Platenik: ,Takhle
bych to preci nemohl Fikat. To nikomu nic nedd. To se nedotkne

“«

jediného skutecné zdvazZného problému.” Meduna: ,VZdyt tam
prece mluvime o zvysovdni hektarového vynosu, o Zivocisné
vyrobé, ..”“ Platenik: ,Ale to je vSechno v tak obecné roviné, Ze
jsou to jen hesla. To neni rozbor, analyza. Takhle bychom se
nehnuli ani o krok ddl.“**® Timto dialogem je akcentovan a
kritizovan pfistup stranickych funkcionafll pojedndvat o
zdsadnich otazkdch socialistické spole¢nosti v obecném a

yhicnetikajicim“ kontextu, ktery neni zobrazenim skutec¢ného

stavu, ale spiSe vypovida o rétorické schopnosti referenta.

Daldim vizudlnim symbolem je pak majestatnost KSC,
kterd se zobrazuje v dlouhych zabérech na komunistické stavby.
Tyto zdbéry jsou dokresleny dramatickou hudbou a dhlem
zdbéru, ktery je <¢&asto sniman z podhledu pro zvyraznéni
mohutnosti a velkoleposti zobrazené stavby. Takto zobrazenym

symbolem se stavd budova UV KSC ¢&i prostory chemického

zavodu.
5 Dpil treti.
B¢ Dil sedmy.
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Za verbalni symboly KSC lze povaZovat akcentovani
vSeobecné zndamych charakteristik, které jsou ¢asto spojovany
s osobou Pldtenika. Pravé on prondsi repliky o vSeobsahujici
moci KSC, o tézké, ale smysluplné praci tajemnika OV KSC a
podobné. Za verbalni symbol ideovych rysi KSC lze povaZovat
také tykani mezi jejimi ¢leny, jenZ odkazuje na princip tfidni

rovnosti.

3. 3. 4. 3. Represe

V Okrese na severu je z analyzovanych seridll represivni
slozka reflektovdna nejvice, coZ je nepochybné zpulsobeno
primarnim ideologickym kédovanim a tim, v jakém prostiedi se
seridl odehrdvd. Potrestani je prezentovdno jako ,nutné zlo“,
které je potfeba vykonat, aby se socialistickd spolec¢nost méla
l[épe a mohla pracovat na budovani ,lepSich zitfrkG“. Dalsim
rysem téchto represi je reprezentace dichotomie dobra a zla,
pravdy a Izi. ,Pravda”“, kterou reprezentovala strana, byla
predstavou o tom, jakou spole¢nost, politiku, moralku a
ekonomiku si vedeni strany pralo, jakou ocekavalo a Zdadalo

uskuteénit — alespofi naoko."

Represe jsou deklaraci toho, co
se stane, kdyZ tyto pfedstavy nebudou recipienti dila — divaci

spliovat.

Vykonnd moc spravedlnosti je zastoupena skrze bodrého
nacelnika SNB majora Blazka (Z. Kutil), ktery vySetfuje nejen
pfi¢iny vybuchu v chemickém zdvodu, ale také trestny ¢in, ktery
spachd syn tajemnice pro ideologickou praci Roman Kazda. Jeho
prace a prdce Vefejné bezpeclnosti je zde prezentovadna jako

tézka prace, ktera je ,nutnym zlem“ pro dobro vSech.

7 Bren, P.: Pfedstavme si ,Socialisticky zplisob fivota“: Ideologie a

rozpory v Ceskoslovensku let 1969 - 1989. In: Hadravova, T.,
Martinek, P.: Normalizace. Sbornik praci a rozhovorl pro Sokolovsky
filmovy seminafr. Sokolov, 2006, s. 14.
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Vyznamnou soucdasti otazky represi je také otazka viny a
nasledného trestu. Cinatl se k tomu vyjadfuje: ,Dominantni zlo
televizniho svéta normalizace predstavuje nemoc, stdri,
pripadné nepredvidatelné nestésti (nehoda). Otdzku viny za

“18 7de si autorka

lidské utrpeni a bolest Ize diky tomu upozadit.
opét dovoli s touto tezi nesouhlasit. V Okrese na severu je
vinik jasné specifikovan a také nasledné potrestdan. Otdzka viny
nehody v mistnim chemickém zdvodé je zcela tematizovany
prvek seridlu a prolind se celou jeho narativni slozkou. Pravé
pfisouzeni viny za havarii Hanychovi je zasadnim narativnim
prvkem, na kterém spociva cely seriadl. Lze tedy fici, Ze otazka
viny je zasadni ve vSech ptipadech, kdy se stane socialistickému

zfizeni Ujma a je nutné, aby za to pfevzal vinik zodpovédnost.

Dalsim prvkem represi je také odpusSténi, které je
prezentovdna skrze postavu Platenika. Ten kritizuje zabéhnutou
praxi, kdy je ¢lovék potrestan, svlj trest si odpyka, ale poté je
dosazen na podfadnou funkci, kde jeho potencial neni rfadné
vyuzit. Toto je deklarovdno nejen na postavé Hanycha, ktery
byl sesazen na obycejného uUrednika v dokumentaci, ale také
Soldana, byvalého tfeditele velkodolu, ktery pracuje u popelard.
Platenik prirovnava spolecnost a selhdani jednotlivce k fece. Na
jedné strané jsou ti dobfi — komunisté, na druhé ti zli -
podvodnici a kapitalisti. Platenik: ,Sem tam do té feky nékdo
spadne, ale na nds je, abychom mu pomohli a ne ho nechali
doplavat na druhé brfeh. Vtom by méla byt nasSe spolecnd
sila.“™ Skrze Platenika je prezentovan rys socialistické
spolefnosti, ktery je nutny zménit. U postavy Hanycha se mu to

zméni, u Soldana nikoli.

8 Cinatl, K.: Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kéd. In:

Kopal, P.: Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 269.
159 . . .
Dil dvanacty.
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4. Komparativni analyza - NejmladS$i z rodu

Hamru

V této kapitole se budeme vénovat komparacni analyze
vizualni stranky seridlu NZRH, kterou vytvarel reZisér Evien
Sokolovsky, s tiSténou verzi v podobé dochovanych scénari
Jaroslava Dietla. Autorka zodpovidd otazky, do jaké miry je
pGvodni scénar realizovan v televizni podobé, a pokud se méni,
v jakych smérech. Ddale uvadi, zdali jsou pozménény pouze malé
C¢asti textu, které samotny obsah seridlu nedeformuji, nebo

dialezité ¢asti, které strukturu seridlu narusuji.

4. 1. Televizni serial a scénar

Televizni seridl ma stejné jako scénar jedenact dilla. Je
rozdélen do nékolika desitek scén. Serial vidy zacina dvodnim
titulkem: 1. Ceskoslovenska televize Praha uvadi serial, 2.
Jaroslav Dietl Nejmlad$i z rodu Hamra, 3. Cislo a nazev dilu, 4.
Reiie Evien Sokolovsky, 5. Casové vymezeni dé&je epizody, a
konci zdvérecnymi titulky v potadi: 1. Vidéli jste, 2. Jaroslav
Dietl Nejmlad$i z rodu Hamrd, 3. Cislo dilu a jeho nazev, 4.
Dramaturg MiloS Smetana, 5. Hrali: 6. Dalsi pracovnici, ktefi se
na seridlu podileli. Jednotlivé dily trvaji od 43 minut (orvni dil)
az po 1 hodinu 12 minut (sedmy dil). V nékterych pfipadech na
sebe dily ¢asové navazuji (prvni aZz treti, osmy aZ desaty), jiné
maji mezi sebou interval od jednoho mésice az po dva a pll

roku.

Scénéafe, které jsou dochované ve Spisovém archivu CT a
maji formu literarniho scénare. Ten vznika jako prvni a je v ném
obsaZzen pfibéh daného dila a dialogy. Od technického scénare
se lisi tim, Ze nefikd reZisérovi, jak tocit, ale co tocit.
Jednotlivé scénafe k epizoddam obsahuji dvodni stranu, na které
jsou uvedeni hlavni pracovnici dramaturgického vysilani CST,
scéndrista, ndzev seridlu, Cislo a nazev epizody. Dale ndsleduji
jména dalSich dualezitych aktérQ pri natadéeni seridalu jako je
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rezisér, asistent reZiséra, kameraman, vedouci kostym( a
architekt. Ve spodni ¢dasti strany je pak uvedeno datum vzniku
scénatfe. Na prvni strané je seznam postav s uvedenym vékem.
Dale nasleduje seznam jednotlivych prostiedi a exteriér( s Cisly
obrazl, ve kterych budou uzZity. Na dalsi strané ¢tenaf nalezne
seznam postav s Cisly, které informuji o tom, na jakych
obrazech se objevi. Na ndsledujici strané jsou jednotlivé
obrazy, s nazvy prostiedi, kde se odehrdvaji a jaké postavy
v danych obrazech budou vystupovat. Poté nasleduje jizZ
samotny text scénare. V pravé casti jsou uvedeny dialogy,
v levé pak popis prostifedi ¢i pokyny k vyrazovym projevim
jednotlivych postav. Nejkratsi scénaf ma 93 stran (10. dil) a
nejdelsi md 127 stran (5. dil). Ve Spisovém archivu existuji dvé
verze scénard k NZRH. Kromé vySe popsané, existuje jesté
prostSi verze, kterd obsahuje pouze dialogy a vznikla rok po
uvedeni seridlu v televizi. Autorka pro svou praci zvolila
pGvodni scénaf, ktery obsahuje i informace o prostiedi a
chovani postav. U nékterych obrazl jsou preskrtany informace
o misté déje dané scény a rucné vepsdna zména, naptiklad v 2.
dile Obraz 11. Plvodné se scéna méla odehravat v prostoru
oznaceném jako Pokoj u Hamrl, ale pro zpfresnéni byla

informace zménéna na Stépandv pokoj.'®

4. 2. Velké a malé odliSnosti

Na zdkladé komparace bylo zjisténo nékolik odliSnych
cyklickych zmén, kterymi byl scénaf upraven. Zmén je vice nei
autorka predpokladala. To pfisuzuje tomu, Ze se jedna o scénar
literdrni a nikoli technicky, na kterém pracuji i lidé
z filmového/televizniho Stdbu a ne jen scénarista. Autorka dle

uvazeni rozdélila dané zmény na malé a velké. Malé obmény

% pietl, J.: ScénaF Nejmlad¥i z rodu Hamrd. PFib&h druhy: Spinéné

prani. Praha, zari 1974, s. 32.
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jsou takové, které neméni vyraznéji strukturu seridlového
vyprdvéni, spiSe jsou to zmeény, které vznikly pred ¢i béhem
nataceni a mély docilit snadnéjsi prdci Stdbu i hereckym
osobnostem. Za velké zmény povazuje autorka ty zdsahy, které
meéni celkovy déj a strukturu dila. Plvodni zdméry scénaristy
jsou potlaceny a divakim tim nemusi byt umoZnéno plné

porozuméni déje.

Nejprve bude pojedndno o malych zménaich. Prvni
zmeéna, kterd se objevuje v Uvodnich vtetindch kazdého dilu,
jsou titulky. Dietl si je predstavoval takto: 1. Ceskoslovenska
televize Praha Hlavni redakce dramatickych pofradd uvadi, 2.
Serial televiznich her Nejmladsi z rodu Hamrd, 3. Ptibéh
devaty: Rozchod, 4. Casové rozpéti dilu. V seridlu viak chybi
druhd ¢ast prvniho titulku o hlavni redakci a je doplnén slovem
seridl, druhy je nahrazen jménem Jaroslava Dietla a pod nim je
uveden nazev serialu, treti titulek je ve tvaru cisla a pribéh
oznacen dilem, pfidan je také titulek s ddajem o rezii. Jediné,
co zlUstalo nezménéno, je ¢asovy Udaj o epizodé. Tato obména
je sice vyrazna, ale nikterak se nedotykd déje ani struktury
televizniho dila. SpiSe se jednd o dramaturgicky krok, jak divaky
prildakat k televiznim obrazovkam na dilo od populadrniho

scéndristy a uznavaného reZiséra.

V televizni podobé se ddle objevuje odliSné zobrazeni
krajin a prostfedi. V nékterych prtripadech jde pouze o urcité
prvky, které ve scéné chybi, nékdy je scéna zcela odlisSna ¢i se
odehrava na jiném misté. Pfestoze je to celkem velky zasah do
scéndristické vize, nejednd se o zménu charakteru dila ¢i zménu
vyznamu. Pfikladem muiZze byt hned druhy dil Obraz ¢. 1.
,Dlouhd silnice, lemovand pokfivenymi SsSvestkami, vede

«161

krdsnou, pitoreskni krajinou Ceského lesa. V samotném

'*! Dietl, J.: ScénaF Nejmlad¥i z rodu Hamrd. PFib&h druhy: Spinéné

prani. Praha, zari 1974, s. 3.
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seridalu se Uvodni scéna odehrava na silnici, ale les v ni vidét
neni, pouze par jednotlivych strom0 v dalce. Je to vizudlné
,obycejna“ silnice v polich, kterou projizdi motorka a poté
auto. Ve scénafri k devdtému dilu: : ,Je ¢asné ¢ervnové rdno. Na
cesté, po které uZ tolikrdt sel a na které tolikrdt stdl
v zamysleni, stoji Honza s rukama v kapsdch. Pozoruje zménény
kraj. Asfaltovou silnici, pevné cesty v obrovskych Idnech,
mohutné traktory se stroji podobnymi predpotopnim zvifatim
se¢ou krmeni, u komplexu hospoddfskych budov stoji
ndkladdky, zahradni traktor bubld v faddch sklenikd. “*** |
v tomto prfipadé se divakovi otevie jiny pohled. Jan sice hledi
na zménénou krajinu, ale vidi jen pole a na ném tfi traktory. Na
dvé tfi vtefiny se zastavi a hned stavi projizdéjici auto a odjizdi
smérem do vesnice. V prvnich dilech mUZeme nalézt také
zménu scény, kterd se presouva na ukor exteriérd dovnitf. Ve
druhém dile Obraz 4, ktery se mél pivodné odehrdvat na Dvore
u Zajicka'® je presunut do Svétnice u Zaji¢kd. Ten samy piiklad
v Obraze 6" se namisto Dvora u HamrG odehrava ve Svétnici u
Hamrd. VSechny tyto priklady jsou praci reZisérské vize, kterd

se nemusi shodovat se scénaristickou.

Jiné serazeni dialogli, jednotlivych vét postav nebo
zména postavy, kterd mdad danou pfimou fel pronést, je jev
celkem casty. V kaidém dile se pak objevuji lehce pozménéné
prfimé feci, kde misto slova, které je uvedeno ve scéndri, se
pouZije synonymum nebo jiny slovosled véty. Tyto deformace
jsou vSak marginalni. Vyznamové struktury zUstdavaji
nezménéné. Na téchto zménach se podileli do jisté miry i herci.
Ménili si dialogy, kdyZz jim jejich verze jim pfipadala

pfirozenéjsi. Zasadni mérou zajisté prispél i rezisér. Pro nizky

%2 Dietl, J.: Scénaf Nejmlad3i z rodu Hamra. PFib&h devaty: Rozchod.

Praha, 1. ¢étvrtleti 1975, s. 1.
' Dietl, J.: ScénaF Nejmlad¥i z rodu Hamrd. PFib&h druhy: Spinéné
prani. Praha, zari 1974, s. 12.
164 Tamtéz, s. 20.
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vyznam a cetnost vyskytu zde neni nutné uvadét priklady

jednotlivych zmén.

S timto souvisi i dalsi mensi obména v seridlu,
dopliiovani ptrimych feci, které ve scéndfi nejsou uvedeny.
Casté je to predevdim v ukonéovani scén, kde je do scény
zafazena vystiznd ¢i déj posouvajici pfrima fec. Tento prvek se
projevuje v kazdé epizodé. Prikladem muZe byt v devatém dile
Obraz ¢. 10. Scéna se odehrdva ve Vycepu v Malé Dobré. Ve
scénafi konci tato scéna prfimou feci jednoho z mechanizatora:
,0n si mysli, Ze kdyZ ddval pred lety dohromady néjaky
druZstvo, tak Ze my ted prfed nim padneme na zadek.” V levém
sloupci je napsano: ,To uZ je Honza neposlouchd a otvird dvere
do sdlu.“™ Tim ma scéna skon¢it. Sokolovsky ji rozsifuje o
nasledny smich a pfimou fec¢ dalSiho druZstevnika: ,Tak si jdem
ty jeho kecanice poslechnout, ne?” Chlapi se od stolu zvedaji a
nasleduji Jana do salu. DalSim prikladem muZe byt doplnéni
proslovu Hamrové k Sykorovi, kdyZz se potkdvaji v desatém dile
na navsi. Sykora: , .. Ale jd jsem pro sebe cestu nasel.”
Hamrova: ,V naSem véku uZ jdeme vsichni po jedné cesté“™®
V seridlu pokraduje: ,Tdmhle. K bilé 2zdi“*® a ukazuje na

hibitovni zed.

Sokolovsky pozménil i vyrazové prostfedky a tim mirné i
charakteristické prvky postav. V televizi tocil velmi rychle,
nedbal pfilis na kvalitu dekoraci ¢i vybér exteriér(i. Soustredil

8 Oproti scénafi Sokolovsky

se vzdy hlavné na praci s hercem.
vede herce jinym smérem. Uzivd jiné gestikulace nebo jiné

pohyby hercl v mizanscéné. Ucelem je ,zlid$téni“ a ,oZiveni”

> Dietl, J.: Scénaf Nejmladdi z rodu Hamra. PFib&h devaty: Rozchod.

Praha, 1. ¢étvrtleti 1975, s. 24.
% Dietl, J.: ScénaF Nejmlad3i z rodu Hamri. Piib&h desaty: Tiha.
Praha, 1. ¢étvrtleti 1975, s. 7.
" pil 10.
Bednatik, P.: Normaliza¢ni seridly Jaroslava Dietla. In: Kopal,P.:
Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 307.
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postav, které predkladd Dietl ve svém scénafi. Dietlovi postavy
jednaji obcfas az prfehnané dramaticky a v televizni formé by
jejich chovéani pusobilo nepfirozené. Napriklad scéna, kdy otec
Hamr sedi poprvé v bernartické hospodé a mluvi se Sykorou.
Podle scénare md Sykora na otce ukdzat prstem od svého stolu
a zeptat se ho ,Co ses?” na misto toho prejde hospodu, sedne
si k Hamrovi a aZ tehdy se ho zepta. Vzapéti md vyletét od

stolu a zaéit kficet a placat se do stehen.'™

Sykora vsak jen
s urcéitou naléhavosti a udivem v hlase pronese svou fec€ vsedé.
Sokolovsky nechdva Sykoru jednat, tak jak se domniva, Ze by
Clovék jeho naturelu jednal v danou chvili. Sykora je ve scénafri
vybusné povahy, Sokolovsky z néj vytvofil postavu podobného
charakteru, ale vice jej ptiblizil divakim. Jako dalsi priklad
méné vyznamné obmény miZe byt v Sestém dile setkani Marie
a Jana v komore kravina. Ve scéndri ma Marie zavfit dvere, Jan
na ni ma promluvit, Marie k nému pfijde a obejme ho.'®
V televiznim seridlu je tato scéna sestavena jinak. Marie dvefe
necha oteviené, jde rovnou k Janovi, ten promluvi a Marie mu

vzdpéti odpovidd a pfi tom ho obejme. Tato scéna neméni

scéndristicky zamér, pouze deklaruje jinou rezisérskou vizi.

Déale se v seridalu objevuje vynechdvani ¢asti scén, které
vyznamné nerozSitfuji déj a ve scéndfi jsou uvedeny pouze pro
dokresleni situace. Napfiklad scéna ve druhém dile, kdy Jan
pomdha donést Hubertovi do svétnice kredenc. Oba se maji
rozhlizet po svétnici, ktera ma byt ve Spatném stavu. ,Hubert
s Honzikem pfinesou do svétnice kredenc. Hubert si povzdychne
a se zapadlyma oclima se rozhliZi pFiliS prdzdnou velkou
svétnici. | Honzik se rozhliZi. Plno dvefi do komor a vSech

moZnych mistnosti. VSechno v hrozném nepofddku a neporddek

v tomto rozlehlém, nedtulném domé, i kdyZ se casem trochu

' Dietl, J.: Scénaf Nejmlad$i z rodu Hamrd. Piib&h druhy: Spinéné

prani. Praha, zari 1974, s. 22-23.
% Dietl, J.: Scénaf Nejmladsi z rodu Hamrl. Pfibéh Sesty: Svatba.
Praha, 1. ¢tvrtleti 1975, s. 30.
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upravi, zGstane navidycky.“'’"

V seridlu je tato scéna mnohem
sviznéjsi. Kdyz prfinesou kredenc do svétnice, ktera je jiz
¢astecné zabydlend, Jan okamzité pronasi svou otazku: ,Vy jste
prijel uplné sdm?“Y* Tento prvek je uplatnén dle autoréina
nazoru z ekonomickych dlvodd. Tyto ,nadbytecné” scény
mohou byt nahrazeny rozsifenim scén, které jsou pro déj
zdsadnéjsi. Druhy aspekt je Setfeni penéz z rozpoltu za

rekvizity, které nejsou v déji potfebné.

Vyse byly zminény ekonomické motivace, které
zapriCinily vynechani ¢éasti puvodniho déje. Ekonomické
motivace vedou také k dalSi obméné oproti scénarim a to ke
zménam rekvizit. V Sestém dile scéna, kdy k Zajickim ptichazi
Jan s prosbou o pomoc ve vepfiné. KdyZz Jan vchdazi do svétnice,
ma Zajickovd s Marii $kubat huse pefi."”> Misto toho sedi u
stolu a jedi polévku. Pro ekonomicky rozpocet je mnohem
privétivéjsi uvarit polévku (pokud to polévka byla a ne voda),
nez kupovat mnohem drazsi husu, kdyZ neni pro déj jako

rekvizita zasadni.

Jako posledni z malych zmén autorka uvadi zménu
postav, které se ve scénach objevuji, at uz je to pfimo vyména
postav nebo jejich pfidani. Bez technického scénife zde
mlGZeme pouze dedukovat, z jakého ddvodu k tomu doslo.
Castéji se tato deformace scéndaie vyskytuje v $estém dile.

6% posmivd Janovi Cumik, namisto

Nejprve se v Obraze
pivodniho Sykory. O tfi obrazy'” déle opét dochdazi ke zméné.
Kdyz Jan nabird do kbeliku na navsi vodu, maji k nému pfijit

Cumik, Fiala a Pudil a dobirat si ho, e v druistvu opét néco

! Dietl, J.: Scénaf Nejmladdi z rodu Hamrd. Piib&h druhy: Spinéné

prani. Praha, zari 1974, s. 29.

2 pil druhy.

Dietl, J.: Scénar Nejmlads$i z rodu Hamra. Pribéh Sesty: Svatba.
Praha, 1. ¢tvrtleti 1975, s. 8.

174 Tamtéz, s. 14.

Tamtéz, s. 18-19.
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nefunguje. Namisto toho se mu vysmivaji dva divakim nezndmi
vesniani. V pripadé Pudila a Fialy je zména provedena
z logického dudvodu. Oba dva jej celou dobu podporuji a
podporovat jeSté budou, takZe by bylo dost nepravdépodobné,
e by se méli spojit s Cumikem a vysmivat se mu. Sokolovsky
tuto scénu tedy zcela pozménil a natodil ji s neznadmymi lidmi.
V desatém dile se pak objevuje ve scéné pfed zdravotnickym
stfediskem kromé tajemnika Hrstky, ktery je ve scénafri
uveden'®, také zemédélsky tajemnik Sklenaf¥, ktery zde plni
funkci podpory a zdstupce tajemnika Hrstky. Sklenaf po celou
dobu scény postdva za Hrstkou a mlc¢i. D&j ani vystavbu scény

nijak nerozviji ani nedopliuje.

Nyni si se zaméfime na zmény, které autorka shledava
zdsadnimi jak v déjové, tak i vyznamové linii seridlu. V prvé
fadé se jednd o zcela odlisny typologicky vybér hereckého
obsazeni do role Huberta (J.Vala). Ve scénafi k druhému dilu je
popsan takto: ,Hubeny, vysoky, $lachovity Hubert ..«
Hubertovi ma byt kolem triceti let. V dobé nataceni je Vala
témér padesdatnik, takZe jeho role mladence je téZzce uvétitelna.
Ani fyzickym vzezienim nepfipomind mladého partyzana, ktery
po valce hleda Zenu, se kterou by mohl v poklidu zit svdj
Zivot.Skoro v padesati letech mu jiZz do Stihlé, Slachovité
postavy chybi hodné. Jediné co s popisem Dietla koresponduje,
je fakt, Ze je Vala vysoky. Timto specifickym vybérem
hereckého obsazeni, je pozménéna charakteristika postavy a

naslednd akceptace divackym publikem.

Dalsim vyznamnym prvkem deformace pavodniho
scénafe je zména monologickych ¢éasti textu Ci jejich naprosta

eliminace, kterd je vyznamotvorna pro obsahovou stranku

7% Dietl, J.: ScénaF Nejmladdi z rodu Hamri. Piib&h desaty: Tiha.

Praha, 1. ¢tvrtleti 1975, s. 28.
Y7 Dietl, J.: ScénaF Nejmlad¥i z rodu Hamrd. PFib&h druhy: Spinéné
prani. Praha, zari 1974, s. 28.
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televizniho dila. Tento motiv lze nalézt ve druhém dile, kdy se
slavi kitiny syna Jifiny a Stépdna. Na kftindch se objevuje také
Sykora, ktery ve scénafich komentuje vitézstvi komunistd ve
volbach roku 1946. Sykora: ,Ptdte se, jak se to stalo, Ze
komunisti vyhrdli volby v nasSi vsi? Jd vdm to rozeberu, jad vim
to vysvétlim ndzorné. Nebyli jsme jednotni. Ani jd jsem nebyl
jednotnej. KdyZ jsem vidél, Ze je nds pdr, tak jsem se mél spojit.
A jd se taky spojuju — ode dneSka prestupuju do jediny strany,
kterd je opravdu pro nds, rolniky, moZnd — do krestansky strany

w178 Tato

lidovy. A to budete mrkat, jak to tady roztocime.
Sykorova promluva dle autoréina nazoru zasadné v serialu
chybi, jelikoz plni nékolik funkci na jednou. V prvni tadé
dokresluje postavu Sykory jako nestalého ¢lovéka, oportunisty,
ktery méni svoje ndzory dle ,atmosféry ve vzduchu”. Déle plIni
funkci déjového pojitka mezi volbami v roce 1946 a Unorem
1948. Divakim jsou tedy v konecné verzi nastinéné volby, ale
jejich vysledek je jiz potlacen a tim i politickd vypovéd toho
sdéleni. Dalsim prikladem maze byt vySkrtnuta ¢ast Janovy reci,
kdy vysvétluje tajemnikovi Hrstkovi, jaké jsou jeho plany
v zemédélstvi. Ve scénati Jan fika: ,Vibec ne. Ale ja chci ve
velkém péstovat semendfstvi od obilovin aZ po semena fepy,
mdku, hefmdnku a kapusty. JenomZe k tomu potfebuju vase

poZehndni, aby mé nikdo nenutil...“*"®

V seridlu chybi ¢ast véty o
semenarstvi — neni tam jiz ta ¢ast o konkrétnich rostlinach.
Dllezitd pro déjovou linii je pak zminka o semenech kapusty.
Pozdéji Jan nachazi v Zajickové sklepé pytle se semeny kapusty,
které jsou kradené. Divak vSak netusi, pro¢ tam jsou, odkud je
vzal, pro¢ se Jan tvari tak udivené. Scéna je postavena tak, jako
by to divak védél, Ze Jan péstuje kapustu a vznikd tim urcitd

déjova nesrovnalost.

7% Dietl, J.: Scénaf Nejmlad$i z rodu Hamrd. Piib&h druhy: Spinéné

prani. Praha, zari 1974, s. 81.
' Dietl, J.: Scénaf Nejmladsi z rodu Hamrl. Pfibéh Sesty: Svatba.
Praha, 1. ¢tvrtleti 1975, s. 50.
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Jako posledni zasadni rozdil autorka povazuje vynechani
celého obrazu, ktery autor scénare zaclenil do ptibéhu
s urcitym smyslem, ale reZisér jej nejspiSe kvuali redukci délky
epizody =z dila odstranil. V nékterych pripadech se jednd o
scény pro strukturu a vyznam pfibéhu ,bezvyznamné®, jindy
jsou to Casti pribéhu, které by ve vysledné televizni podobé
meély mit svlj prostor. Zadsadni zména se objevuje v jedendctém
dilu. V televizni podobé chybi celé ¢tyfi obrazy. Tato epizoda
zac¢ind zabéry na jedouci traktory po poli a poté se objevi
Uvodni titulky. Ve scéndafi se vSak ma Uvodni scéna odehravat
ve Svétnici u Hamru, kde Jan leZi sdm na posteli s rukama pod
hlavou, sleduje kyvadlo hodin, které byly v rodiné Hamrl od
nepaméti.’® Seridl po Gvodnich titulcich pokracuje rozhovorem
Alibéty a Jana v Hamrové svétnici. Ve scéndfi je vSak zarazen
jeSté Obraz 2, 3 a 4. Ve druhém obraze Jan otevie okno a
kontroluje muskaty a myrty v kvétinacéich a zdravi ho hlas mimo
zabér.™ Dal$i obraz se odehrava prevdiné v koupelné, kde Jan
podstupuje ranni hygienu a v kuchyni opravuje stl.'® Obraz 4
se odehrdvd na Dvofe u HamrG. Zde se Jan setkdvd s veskerou
zvitenou, kterou ma a fika ji: ,Ukradl jsem pro vds z kravina
vitamin Dé, tak si toho vaZte! Co?! Nechutnd ti? Jenom Zer,
rozmazlence. Myslim, Ze si nevdZis dobrého bydla. A ty zobej,
zobej, hezky zobej.” Ve scéndafi vSak neni napsdno, jakému
zviteti je tento monolog urceny. Zde je pravdépodobné, Ze
scéna nebyla do televizni podoby zahrnuta, opét pro usetfeni
filmového materialu a penéz produkce. Dale pak zmince o tom,

Ze Jan ten vitamin D ukradl. Pro tak ¢estnou postavu jak je cely

seridl Jan prezentovdn, se neslusi, aby kradl druistevni

% Dietl, J.: Scénaf Nejmlad3i z rodu HamrG. PFib&h jedendcty:
Setkani. Praha, 1. ¢tvrtleti 1975, s. 1.
181 s v

Tamtéz s. 2.
182 s v
Tamtéz s. 3-4.
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majetek, at uz se jednd o sebemensi objem. Takovato redukce

se projevila napfiklad i ve druhém™ a devatém dilu™®.

8 Chybi Obraz 26. Dietl, J.: Scénai Nejmlad¥i z rodu Hamrd. P¥ibéh

druhy: Splnéné prani. Praha, zafri 1974, s. 28. Jednd se o scénu, kdy
jdou Hamrovi k volbam a potkavaji Zajicka, ktery k volbam odmita
jit. Maminka se zde projevuje jako osoba, kterd si je védoma
vyznamu a nutnosti jit k volbam

¥ Chybi Obraz 2. Dietl, J.: Scénaf Nejmladi z rodu Hamrd. P¥ib&h
devaty: Rozchod. Praha, 1. Ctvrtleti 1975, s. 2. Kratka scéna, kdy
Hamrovad vold na Honzu, aby Sel snidat. Honza projde brankou,
utrhne hrusku, kterou vzapéti zahodi, protoze neni zrala.
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5. Komparativni analyza - InZzenyrska odysea

5. 1. Televizni serial a scénar

Televizni seridl vznik v roce 1979 a mia tfindct epizod,
které na sebe stfidavé Casové navazuji, nékdy je vSak casovy
odstup aZz nékolika let. Jednotlivé epizody zacinaji dvodnimi
titulky v této podobé: 1. Ceskoslovenska televize Praha, 2.
Uvdadi, 3. InZenyrskd odysea, 4. napsal Jaroslav Dietl, 5. rezie
Evien Sokolovsky, 5. Cislo dilu a jeho ndazev a kon¢i
zavérecnymi titulky 1. Vidéli jste prvni — tfinacty dil seridlu, 2.
InZenyrska odysea, 3. napsal Jaroslav Dietl, 4. Dalsi lidé

z televizniho $tdbu a herecké obsazeni. Nejkratsi dil trva

185 186

necelych 45 minut™ a nejdelSi 64 minut™.

Ve spisovém archivu CT se dochovaly dvé verze scénafi
k tomuto seridlu. Autorka zvolila literdrni scéndf, ktery
obsahuje textové vpisy a nacrty scén. Tuto verzi scénare
vlastnila asistentka reZie Jana Svabova, kterd si v prabéhu
nataceni délala do scénare své poznamky. Tyto poznamky
v praci pomahaji v dislednéjsi komparaci scén. Lze napfiklad
zjistit, jak se jeji pfredstava o scéndch a jednotlivych replik [lisi

nebo jsou shodné s vyslednym dilem.

Prvni strany scénare obsahuji konkrétni informace o
seridlu a dané epizodé. Titulni strana kromé nazvu seridlu a
dané epizody predstavuje celkem podrobné televizni Stéab,
ktery se na seridlu podilel. Je zde tedy autor scénare, rezisér,
Séfredaktor a jeho zastupce, dramaturg, vedouci vyroby,
kameraman, vytvarnik, vedouci vyrobniho Stabu a také asistenti
rezie. Nachdzi se zde informace, kdy bude seridl natacen -
kvéten az listopad 1979. Méla by zde byt i informace o dobé
vysilani, ale chybi. Ddle zde je moiné zjistit, Ze serial byl

zhotoven na Kavcich horach 5 (Kh 5 — na titulni strané) a Ze je

8 pil prvni.
B¢ Dil desaty.
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to pavodni televizni serial. Zdznam je pofizen na
telemagnetickou pasku, barevné. Na dalsi strané je seznam
postav, které se objevi v daném dile, jejich vék a cisla obraz,
na kterych se objevi. Ndasleduje strana, kde jsou uvedeny
epizodni role a kompars opét s Cisly obrazid. Na dalsi
strané/stranach je tabulka, ve které je postupné zaznamendano
— 1. Cislo obrazu, 2. ¢islo strany, 3. informace o tom, jestli je
dany obraz exteriér (EXT) Ci ateliér (AT), 4. dekorace/prostredi,
5. osoby. Nasleduje strana, kde je pro jednotlivé
dekorace/prostiedi uvedeno (Cislo obrazu. Poté iz nasleduje
samotny text scénafe. Ten je opét rozdélen do dvou sloupc,
kde na levé strané je popis scény, postav a jejich chovéani, a na
strané druhé jednotlivé repliky. Jak jiz bylo feceno, objevuji se
zde i ndcrty scén, které jsou vidy na protéjsi prazdné strané

dané scény. Jednotlivé scéndfe maji od 107 do 134 stran.

5. 2. Velké a malé odliSnosti

Nejprve bude autorka analyzovat margindlni zmény,
které méni scénaristickou vizi pouze v dil¢ich nepodstatnych (i
estetickych otazkach, avSak samotné struktury a vyznamové

linie seridlu se hloubéji nedotykaji.

V prvni fadé jsou to uvodni titulky. Stejné jako u NZRH
jsou pojaty s menSimi rozdily. VySe jiz bylo uvedeno jak a
v jakém formatu jsou v seridlu udvodni titulky posklddané.
Autorka pro srovnani uvadi, jak je tomu ve scénafich — 1.
Ceskoslovenska televize Praha Hlavni redakce dramatického
vysilani uvadi, 2. Serial televiznich her InZenyrskd odysea, 3.
Napsal, rezie, atd., 4. Dil (Cislo): nazev dilu. Je zde patrném, Ze
stejné jako u NZRH zde byla vysSkrtnutd druha c¢ast prvniho
titulku o Hlavni redakci .. a slovo ,uvadi“ se stalo druhym
televiznim titulkem. Také byla odstranéna ¢dast titulku druhého,

ze kterého zlistal pouze nazev seridlu. Treti titulek se rozdélil
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na dva s tim, Ze zadné ,atd.” v televizni podobé neni. Jediné co
zUstava stejné, je ctvrty titulek s informaci o Cisle a nazvu
seridlu. Tento rozdil je stejné jako u NZRH platny pro vSechny

epizody a nikterak zdsadné strukturu ¢i vyznam seridalu neméni.

Dalsi obménou, kterd se vyskytuje ve vSech dilech, jsou
textové nuance v replikdch postav. Postavy promlouvaji
yznamové stejny text, ale s jinym slovosledem, uZitim synonym
¢i jinych slovesnych druhl — napfiklad citoslovce na zacatku vét
¢i spojky uprostfed souvéti. Téchto prikladld je v seridlu
nespocetné a neni nutné pro nizkou relevanci pro text uvadét

priklady.

Rozdilné zobrazeni prostiedi ¢i jeho celkovd obména je
dalsim charakteristickym prvkem televizni podoby seridlu.
V nékterych epizoddch se vyskytuje jiné zobrazeni prostredi,
neZ jak je napsdano ve scénafi. Pfikladem muzZe byt Ctvrty dil a
Obraz 25 - Ochoz vystavni haly v Zdpadni Evropé. ,Prochdzeji
se po jakési galerii, pod niZ jsou vystaveny textilni stroje. Z ni
se vstupuje do jednotlivych depandanci jednotlivych firem.“*
V seridlu vSak vchazeji do mistnosti, kterd spiSe vypada jako
vystavni hala. Kamera mifi pouze na aktéry, a tudiZ neni
patrné, jestli se kolem nich stroje nachdzeji ¢i nikoli. Stava se
také, Ze nékteré obrazy ve scénadfi jsou slou¢eny do jedné scény
a prostfedi v serialu. Ve tfetim dile je to napfiklad Obraz 11 -
Ndstupisté Hlavniho nddrazi*® a Obraz 12 — Kupé v rychliku™.
V této Casti dilu potkdava Jan Lucii na nadrazi. Kdyz si ji vSimne,
pfijizdi na nastupisté rychlik. VSichni se bali a jdou k nému.
Jan, kdyzZ vidi, Ze ma toho Lucie pfiliS$ mnoho, jde ji na pomoc.

Jan: ,MoZem Vam pomoci?“ Lucie: ,Jéé?!? Co Vy tu délate?”

187 . . sy v . . ¢ p v s v o .
Dietl, J.: Scéndf InZenyrskd odysea. Dil ¢tvrty: Zacatecnici. Praha,

1979, s. 65.

188 Dietl, J.: Scénar InZenyrska odysea. Dil tfeti: Sirotek. Praha, 1979,
s. 34 - 35.

¥ Tamtéz, s. 36 — 39.
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Jano: ,Jd idem domov, ale kam idete na jar s lyZama Vy?“ Lucie:
»,Co nejvys za snéhem.” Projde kolem nich prlivodci, ktery je
pobizi k ndstupu a tak to konci scéna na nadrazi ve scénafi a
presouvd se do kupé vlaku. V seridlu se veskery rozhovor mezi
nimi odehravd na lavickdch na nadrazi, kde se ndhodou
setkdvaji. Intence pro toto opatfeni jsou patrné, natacet ve
vlaku by bylo velmi nakladné a pro strukturu seridlu nijak
z4dsadni, tudiz je slouceni obrazl logickym prvkem. Ve étvrtém
dile je scéna, kde se promitd zména prostredi, ale také slouceni
scén. Ve scénafi se ma rozhovor Svaciny, Jdna a Kartidise
odehravat ve Snackbaru (Obraz 41)™ na letisti, pfed tim maji

Jan a Svalina prijit do haly leti$té (Obraz 40)™

, kde zanechaji
svoje kufry. Tyto dva obrazy se slucuji do jedné scény, kterd se
na rozdil od letisté odehrava ve vstupni hale jejich hotelu.

Dlvody jsou totoZzné jako v predeslém pripadé.

V seridlu se také objevuji nesrovnalosti informacniho
razu. Jednd se naptiklad o zménu nazvl, jmen, rdznych poctd.
P¥ikladem mohou byt nejen zmény nadzvu ,pézetky” Strojtex™
na Textilexport, ale také ve Cctvrtém dile jedno ze jmen
konstruktérd, ktery mél zhodnotit roztocky stroj — ve scénafri
jej nazyvaji byvalym fFeditelem Hessem'®, v seridlu je
pojmenovany jako Pecold. Ve stejné epizodé dochazi také ke
zméné procentudlniho zatiZzeni stroje. Zatimco ve scénafi,
Obraz 10 — Pracovna reditele Hajného, fika Hajny: ,.. Ty masSiny

tam jednou na 40 procent zatizeni ..

, tak v seridlu je to
zvySené na 70 procent. Zde je evidentni zasah ve prospéch

politického vyznéni informace. Stroje, vzniklé v CSR, musi byt

0 Dietl, J.: Scénaf InZenyrskd odysea. Dil ¢tvrty: Zacatecnici. Praha,

1979, s. 109 - 113.

91 Tamtéz, s.108.

Dietl, J.: Scénar InZenyrskd odysea. Dil Sesty: Pfevzeti moci.
Praha, 1979, s. 19.

S Dietl, J.: Scénaf InZenyrskd odysea. Dil ¢tvrty: Zacatecnici. Praha,
1979, s. 41.

194 Tamtéz, s. 20.

192

109



vice schopné neZ jen na méné nez 50 %. Informativni zmény
nejsou zas tak casté, vyskytuji se pouze v omezeném mnoizstvi a

to jen v nékterych epizodach.

Urcditou zménou, které je v seridlu zastoupena velmi
ztidka, jsou i vymény rekvizit. Napriklad ve druhém dilu
v zavodni jidelné Jan, Vaclav a Zbynék maji nést tac s jidlem,
ktery mda pak Vaclavovi, kdyz wuvidi Alexandru, midlem

195

pfekvapenim spadnout. Namisto toho nesou pouze talif

s jidlem a ptibor. Cast, kdy ma Vaclavovi tac s jidlem mélem

spadnout, v seridalu neni. Je to zapfi¢inéno zcela odliSnhym

pojetim scény, jeZz ma na svédomi rezisér.

DalSi z mensSich zmén je jiné strukturovani a organizace
scény. V tomto pripadé by se mohlo zdat, Ze se jednd o dosti
zdsadni zasah do scénaristické vize, ale Sokolovsky toto vyuziva
prevainé tak, aby vyznam scény zlstal beze zmény. Objevuje se
to napfiklad ve scéné, kdy instaluji (Vaclav, Jan, Zbynék, Ivana)

v v s

Zbynkdv nové konstruktérsky vymysSleny vésak na pradlo na
zahradé Viaclavovych rodi¢d a prichdzi stary PeSek. Dle scénare
ma scéna zacit takto: A ted tu leZi nékolik leSendfskych trubek a
vandlik na maltu z poloviny naplnény piskem a pytlik cementu a
dalsi neporddek. Janik kope jdmu do zemé, Ivanka s lopatkou
vykopané vybira /vime proé/, Zbynék svaruje trubky a Vasek to

celé rozméfuje. Od vrdtek prichdzi otec Pesek, vic ne? zdiven.™®

Toto celé v3ak v seridlu chybi a scéna zacind jiz hotovym dilem,
kamaradi kolem vésdku postavaji a pouze Viaclav protahuje
provaz skrze vésak. Autorka se domniva, Ze se zde jednd o
zjednodusSeni komplikované scény. Byla by pfiliS nepfehlednad

kvili vSemoZznym c¢innostem vSech postav, a tudiz Sokolovsky

urcil, Ze scéna zacne jiz ukonenou hotovou praci.

% Dietl, J.: Scénaf InZenyrskd odysea. Dil druhy: Odpadlik. Praha,

1979, s. 12.
196 Tamtéz, s. 47.
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Stejné jako u NZRH i zde v nékterych scénach Sokolovsky
méni obsazeni jednotlivych scén. V InZenyrské odyseje tak vSak
¢ini pouze tehdy, pokud postavy nemaji zadné repliky nebo lze
zmensSit kompars, kdy danou repliku fekne pouze jedna
postava, a pfresto zUstane vyznam nezménén. Jedna se
napfiklad o navstévu Zbynka u své tety v détském domové. Na
chodbé se ma zastavit a kucharky ho maji zpovidat, jak se mu

7 Misto nékolika kuchatek, zmengil

dati a proc¢ je tak hubeny.
kompars a nahradil jej jednou Zbynkovi zndmou kuchatkou,
kterd celou repliku odfikdvda sama. Druhy pfiklad mlzZe byt
scéna, kdy se Alexandra se tfemi kamarady potkava na chodbé
u zadvodni jidelny: Vasek, Jano a Zbynék jdou chodbou k jidelné.
Ndhle narazi na Sasenu v cestovni kostymu a s tmavymi
brylemi.’® V serialu Jan chybi. Pouze na néj Zbynék vold do mist

mimo obraz, ale explicitné se ve scéné neobjevi. Ani v tomto

pfipadé se vyznamové scénaf neméni.

Dalsim prvkem, ktery v mensi mife deformuje scénar, je
jiné zachazeni s hereckym projevem. Postavy, které Dietl
napsal, se i urcitym zplGsobem chovaji, resi situace, reaguji. Jak
jiz bylo fec¢eno u NZRH, Sokolovsky nedbal pfilis na rekvizity
nebo prostifedi, ale jeho hlavni doménou bylo pravé zachdazeni
s hereckym projevem. Jedna se o dalsi charakteristicky rys
v celém seridlu. MlzZeme si to ukazat na druhém dile, Obrazu
30 — ZbyrikGv a Janiv pokoj + Vaskiv pokoj. KdyZ prijde Janik se
Zbyrikem nahoru, naleznou dvefe ze svého pokoje oteviené
dokorfdn, neklamné to znameni, Ze s nimi chce jejich soused
mluvit. Vejdou tam, VasSek leZi oblec¢en na gauci a ¢te 100 +1 ZZ
(zahranicnich zajimavosti — pozn. autorky). Beze slova si

seberou Zidlicky a posadi se proti nému. TusSi, Ze se néco

197 Dietl, J.: Scénar InZenyrska odysea. Dil tfeti: Sirotek. Praha, 1979,

s. 41.
%8 Dietl, J.: Scénéaf InZenyrskd odysea. Dil druhy: Odpadlik. Praha,
1979, s. 53.
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%9 v seridlu kromé

dozvédi. OdloZi c¢asopis a fekne potichu.
toho, Ze chybi scéna s otevienymi dverfmi, Vaclav sedi na gauci
a v ruce drzi smotany ¢asopis. Seda si pouze Zbynék, ale az jako
nasledek prekvapeni, Ze Vaclav chce z Hlubo¢an odejit. Je jisté,
Ze se Sokolovsky snazil postavy ,polidstit”, aby jejich chovani

korespondovalo s moznym chovanim divaka.

Posledni margindlni zménou jsou konce scén. Jedna se o
doplnéni nebo celkovou transformaci koncl scén, které
Sokolovsky zkracuje nebo textové obohacuje na ukor scénare.
Prikladem muze byt Obraz 7 — Pfed svoboddrnou ve tfetim dile.
V této scéné dochdzi hned k nékolika zméndm, jednak ke zméné
prostiedi - odehrava se pred hlubocanskou tovarnou, a jednak
chybi ¢ast dialogu mezi Alexandrou a Zbynnkem. Nejdllezitéjsi
vSak je, jak tato scéna kon¢i. Po rozhovoru Zbyrika s Alexandrou
o odjezdu Vaclava z Hluboc¢an, Alexandra odchdzi pry¢ a Zbynék
ji vzapéti nasleduje. Ve scénati je ukoncéeni scény jiné. Vraci se
ke Zbyrikovi Janik a Sasa se vzdaluje. Janik za ni hledi. Jdn: ,Co?
Je nahnévand na Vaska?” Zbynék: ,Dost — hodné.” Jdn:
,Chuddk. Myslim obaja.“*® Dietl tim dotvafi u divaka pfedstavu
obéti v podobé& Vaclava i Alexandry. Zivot nepfeje jejich
spoleéné lasce, oba museli podstoupit obét v podobé ztraty
toho druhého, aby jeden z nich mohl ptispét spolecnosti
poctivou praci, na které by mu zdleZelo a tim ji tedy i fadné
vykondval. Pro Sokolovského jsou to jiz zbytecné repliky, které

samotnou epizodu déjové ¢i informacné neposouvaji.

Nyni autorka zanalyzuje rozdily, které jsou zdvazinéjsiho
charakteru. Scénar byl jimi zasadné ¢i hloubéji zasaZzen a
vysledna podoba seridlu je tedy odlisna, nez jakd byla pGvodni
scéndristickd vize. Autorka se domnivd, Ze do této kategorie

patfi absence nékolika scén v dvodnich titulcich, které se

19 14 mtéz, s. 85.

Dietl, J.: Scénat InZenyrskd odysea. Dil tfeti: Sirotek. Praha, 1979,
s. 14.
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objevuji v kazdém dilu. Sokolovsky tak zasadné zjednodusil
uvodni sekvenci, ktera divaka uvozuje do déjové linie dané
epizody. Motivace pro to jsou zfejmé. VétSinou jde o dva az tfi
obrazy, které se odehravaji v jinych lokacich, neni v nich
dialog a jednd se pouze o kamerové snimdni prostfedi a postav
v ném. Sokolovsky se rozhodl cely Uvod zjednodusit a vSechny
Uvodni titulky zobrazil v jedné scéné. Lze si toho vSimnout na
uvodnich scénach 12 dilo. Obraz 1 - Chodba vyzkumného
ustavu: Moderni budova, sklo, hlinik, keramika. Zbynék pfichdzi
ke dverim, na kterych je napsdno: Vedouci vyzkumu ing.
Frantisek Kosma. Zaklepe a vstupuje. Titulek 1. Obraz 2 -
Kancelaf vedouciho vyzkum. dstavu: Kosma je stary muZ
s ponékud bohémsky dlouhymi vlasy, ¢ily v pohybech i reakcich,
ted prdvé vyskoli od stolu jako mladik a vriele Zbyrika vitd.
Titulek 2. Obraz 3 — Dilna vyzkumného ustavu: Ustav md nékolik
dilen, jedna vétsi nez druhd, svétlé, barevné, veselé. Kosma
provddi Zbyrika a predstavuje mu mistry. Titulek 3. Obraz 4 -
Konstrukce vyzkumného ustavu: Vibec nejvétsi je konstrukce.
Ve C¢tyfech raddch stojany s prkny, u kazZdického stolecek a
Zidlicka. TFi stény ze C¢tyf jsou sklenéné. Posledni titulek.?”
V seridlu jsou tyto C¢tyfri scény sjednoceny v jednu, kterd v
padvodnim scéndafi vibec neni. Uvodni titulky se v seridlu
Kdyz zaparkuje, vystoupi pred budovou s velkym ndpisem
»Vyzkumny Ustav strojirensky Hradec”. Posledni titulky se
objevuji pfi vstupu Zbynka do budovy. Objevuje se tedy zcela
odliSny koncept uUvodni sekvence, kterd zcela ignoruje
scéndristicky pohled. PfestoZe se Uvodni ¢ast nijak do obsahové
struktury seridlu nepromitd, domniva se autorka, Ze naprosta
ignorace scénaristické vize neni na misté a divdka ochuzuje o

dikladnéjsi popis vstupni situace.

% pietl, J.: Scénaf InZenyrskd odysea. Dil dvandacty: LoupeZz. Praha,

1979, s. 1 - 4.
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S timto souvisi i dalsi zména. Vynechani obrazu nebo
jeho ¢asti a s tim souvisejici vynechdani ¢asti textu. Zcela chybi
napriklad déjové uvozujici scéna, kdy si ndméstek Halif jde
stéZovat na dopravni dispecink ohledné strojd0 na dvofre.
V seridlu této scéné predchazi vecerni scéna pfed Vaclavovym
domem, kdy se pratelé louc¢i po spole¢né straveném veceru. Ve
scéndfi je to vSak propojeno Obrazem 13 — Chodba v tovdrné.
Ndméstek Halif pospichd chodbou, <¢imsi rozéileny a
navztekany. Neodpovidad na pozdrayv, nevyhybd se
kolemjdoucim. Prede dveimi s ndpisem ,Dopravni dispelink” se

nezastavuje s klepdnim a vrazi dovniti.”®”

Tato chybéjici scéna
divakovi poskytuje nejen spojovaci clanek v déji, ale také
upozornuje na to, kam Halif vstupuje, zatimco v seridlu si to
musi divak odvodit. Ve stejné epizodé se nachazi téz vynechani
¢asti scény, kdy Zbynék telefonuje se Alexandrou. Po rozhovoru
je stfih na kanceldf Hefmana, kam vstupuje sklesly Zbynék. Ve
scénati je vSak po dialog mezi Zbynkem a Vozenilkem. PoloZi
zamysSlen sluchdtko, vibec si nepovsimne, Ze ve dvefich stoji
VozZenilek a fika: ,Prfiteli, zdd se, Ze koza doji krev — mds jit za
starym.” Zbynék jde ke stolu a zacne si néco crtat na okraj
vykresu. VoZenilek jej s udivem obejde a pokracuje: ,Jd k tobé
mluvim, mladej pane.” Teprve ted se probere. Zbynék: , Co, co,
promin, nad né¢im jsem se zamyslel.” VoZenilek: , Tak to si nech
na potom, ted mds jit za séfem.” Zbynék: ,Za Hefmanem?”“
VozZenilek: ,Za kterym jinym? Ty od ty doby, co se pohybujes

w203 Jedné

v Feditelsky spolecnosti, tak s tebou neni k vydrZeni.
se o Cisté narativni ¢lanek, ktery divakovi objasfiuje, pro¢ se
v dalS§i scéné objevuje Zbynék v kancelafi Hefmana.

Nasledujici deformace plvodniho scénafe spociva ve
zméné vyznamu repliky. Sokolovsky aplikuje jiny text danym

postavam, aby zmirnil dané tvrzeni nebo jej naopak zdlraznil.

%% Dietl, J.: Scénéaf InZenyrska odysea. Dil Sesty: Prevzeti moci.

Praha, 1979, s. 35.
2% Tamtés, s. 93 — 94,
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Ve druhém dile, kdyZz se Vaclav pta VozZenilka, jak zjistili, Ze se
s jejim starym ndvrhem nového stroje nebude nic délat,
Vozenilek odpovida: ,Tak normdlné, olahvovali jsme sekretdrku
a ta ndm dala nahlédnout do zdpisu vedeni”. Ve scénafi je vSak
replika, ackoli zdanlivé stejna, vyznamové se liSi: ,My jsme
podplatili sekretdfrku a ta nds nechala nahlédnout do zdpisu

vedeni.

Pfestoze by se mohlo zdat, Ze vyznam je dosti
podobny, neni tomu tak. Slovo ,olahvovali“ naznacduje, Ze
sekretdafrku se jim podafilo opit a ona jako nasledek
lehkovaznosti  jim dané materialy poskytla. Zatimco
scéndristické ,podplatit” implikuje, Ze sekretdrka je clovék bez

mordalky a v podstaté Spatny.

Jako posledni rozdilny prvek byl zjistén jiny typologicky
vybér herce na postavu Brtetislava Hajnyho, ktery se stdva
roztockym $éfem Vdaclava. Poprvé, kdyz se setkavaji ve tretim
dile u KareSe v kancelati, je Hajny popsdn takto: VaSek tu
zustane s tim zavalitym, chlupatym chlapem, ktery chodi malou

mistnosti sem a tam.’®

Hajnyho ztvarnil herec Josef Bek®®,
kterému v dobé natdceni bylo lehce prfes Sedesat let. Bek je
vSak postavou vyssi, utlejsi, nez jak je ve scénari psano. Také je
v seridlu zcela oholeny a tudiz ani zminka o chlupatosti
Hajnyho neni na misté. Typové jsou plvodni scénaristicka vize

Hajnyho a vyslednd podoba zcela odliSné postavy, alesponi po

fyziognomické strance.

2% Dietl, J.: Scénaf InZenyrskd odysea. Dil druhy: Odpadlik. Praha,

1979, s. 44.
205 Dietl, J.: Scénar InZenyrska odysea. Dil tfeti: Sirotek. Praha, 1979,
s. 22.
%% Narozen 21. 12. 1918 a umird 5. 5. 1995. U&inkoval v mnohych
filmovych, televiznich i divadelnich dilech. Z televiznich seridla
jmenujme alespon nékteré: Bakaladri (1971), Chalupafri (1975),
Nemocnice na kraji mésta (1977), InZenyrska odysea (1979), Okres
na severu (1980)
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9] 1

. 2. 1. Nakresy a vpisy asistentky rezZiséra Jany
Svabové

Jak jiz bylo Fe&eno, nékteré scénare obsahuji naérty a
textové korekce jednotlivych scén. V tomto ptripadé Ilze
nadnesené mluvit o tom, Ze se jednd o primdrni pramen
v nejuzSim slova smyslu. JiZz samotny scéndf je primarnim
pramenem, kdyZz ktomu pfifadime konkrétni zmény a
rozpracovani Janou Svdbovou, které provadéla béhem natdceni,
mulzZeme hovofit o dvojitém primarnim pramenu. Tyto scénafe
nam objasnuji, ¢im dany text prochdzel v prlibéhu natdceni. Ve
vétiiné pripadu se opravy textu Svdbové v televizni podobé
projevilo, ale nékteré zlstaly zménény pouze na papife. Stejné
tomu je i u nacrtld scén. V nékterych pripadech se rozmisténi a
struktura scén nelisi, jindy — vétSinou ve scéndch s komparsem

— se usporadani scény s ndkresem rozchdzeji.

Textové revize se projevuji v nékolika smérech. Zaprvé se
jednd o informaéni zmény rekvizit ¢i néjaké casti repliky.
Napfiklad ve druhém dilu Obraz 5 namisto plvodniho

hydraulického zdmku, ktery méd Zbynék malovat, je pouzit

208
k.

slunecni Déale jsou to zmény prostredi, ve kterém se scéna

bude odehravat. Ve druhé epizodé Obraz 33 se ma plvodné

odehravat na verandé, ale na Ukor exteriéru je scéna pfesunuta

209

do haly PesSkova domu. Stejné tak ndsledujici Obraz 34

21 Daldi typ

odehravajici se v loZnici je pfesunut do jidelny.
vpisl spociva v pfesnéjsSim popisu ¢asu, kdy se scéna odehrava.
Ve tfetim dile je k Obrazu 10 Pokoj ve svoboddrné dopsdno

¢asovy Usek dne ,vecer“.”™ Objevuje se také reZisérska textova

27 Jedna se o scénare k epizodé 2,3,4,5,7,8,9,10.

Dietl, J.: Scénat Inzenyrskd odysea. Dil druhy: Odpadlik. Praha,
1979, s. 11.

209 Tamtéz, s. 99.

Tamtéz, s. 100.

Dietl, J.: Scénat InZenyrskd odysea. Dil tfeti: Sirotek. Praha, 1979,
s. 28.
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revize, kdy je ve druhém dile ptipsana zkratka vedle jména
Zbynka a jeho repliky: ,P.D. Zbyrika”, coz je zkratka pro pfimy
detail a Svédbova si tak znamenala, jak bude vyslednd scéna
zabirana kamerou. Nékteré textové revize se pak v samotném
seridlu neprojevuji. Ve druhém dile v Obraze 22 Sdl zdvodniho
klubu je v proslovu Halife Skrtnuto slovo velice, ale v serialu
zaznélo. Nékdy se pak jednd o celé repliky, které jsou dopsané,
ale i ty nejsou stoprocentné kompatibilni s televiznim seridlem.
Toto si mUZeme ukdzat ve tfetim dile Obraz 10 — Pokoj ve
svoboddrné. Svédbova zde dopisuje text Alexandfe a Zbyfikouvi.
Sasa: ,Kanceldfskd mys zdravi svobodné pdny konstruktéry
(toto je ve scéndfi jeSté napsano Dietlem - pozn. autorky),
ktefi evakuovali z Peskova obydli do téchto nehostinnych mist.”
Zbynék: ,Ahoj Sasenko. (opét jesté Dietlova prace — pozn.
autorky) Tam jsme nemohli zistat, bez Vaska tam bylo jako po

w212

vymfreni. Zbynkova replika se neméni, Alexandra vSak misto

obydli pouziva vyraz hrad a misto do téchto vyraz tfeba.

Nacérty scén, které jsou vidy na protéjsSi prdzdné strané
daného obrazu, slouzi k jasné obrazové predstavé, jak by scéna
méla byt organizovanda. Je zde tedy namalovdno rozmisténi
protagonistl i komparsu, postaveni kamer, ale také pfichody
postav a jejich smér chlze. VétSinou tyto nakresy koresponduji
v pfipadech, kdy se ve scéné objevuji hlavni, Ustfedni postavy
samy. Naopak kdyZz maji byt v obraze komparsisté, vysledna
scéna byva ponékud jina. LiSi se napfiklad rozmisténim a
poctem komparsistd ¢i umisténim hlavnich postav. Napftiklad
nakres k Obrazu 4 — Kanceldr reditele. Dle nakresu (Pfiloha 1.)
ma Vaclav sedét v ¢ele stolu ve tvaru pismene T, na levé strané
dva naméstci, na protéjsi strané Zbynék, kolem stolu dalsi tfi
prazdné Zidle a dvé kamery. Ve vysledné scéné Viaclav stoji

vedle stojiciho Zbynka. Naméstci naproti nim sedi. Snimani

2 pietl, J.: Scénaf InZenyrska odysea. Dil treti: Sirotek. Praha, 1979,

s. 28.
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v

kamer je takové, Ze dalsi Zidle u stolu nejsou patrné. Dalsi
nazornou ukazkou mulzZe byt ve trfetim dile Obraz 15 — Dilna
(Pfiloha ¢. 2). Ve scénafi je namalovdano celkem Sest

komparsist(l, zatimco v seridlu jsou pouze ti.*?

14 mtéz, s. 42.
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6. Komparativni analyza - Okres na severu

6. 1. Televizni serial a scénar

Televizni seridl se natacel od kvétna do listopadu 1980 a
televizni premiéru mél nasledujici rok od dubna do cervna.
Tfinactidilné, plvodni televizni dilo se odehrdva v letech 1978
az do roku 1981. Seridl zac¢ind Jdavodnimi titulky: 1.
Ceskoslovenska televize Praha, 2. uvadi, 3. Okres na severu, 4.
napsal Jaroslav Dietl, 5. rezie Evien Sokolovsky a 6. Cislo a
nazev dilu. Titulky jsou zcela totoiné se seridlem InZenyrskad
odysea. Stejné tak se shoduji i zdvéreéné titulky. Nejkratsi dil

trva 45 minut (5. dil) a nejdelsSi téméf 58 minut.

Ve spisovém archivu se dochovalo dvandct dochovanych
scénarl k jednotlivym epizoddm. Scénar k devaté epizodé se
nedochoval. PrestoZe je tedy komparacni analyza absenci
tohoto scéndafe do urcité miry omezend, autorka se domniva, Ze

k informaénimu zkresleni komparaéni analyzy nedojde.

Uvodni strana obsahuje kromé nazvu seridlu a nazvu a
Cisla dilu také jména vSech, ktefi se podileli na jeho vyrobé,
Udaje kde a kdy se natacel nebo na jaky druh materidlu byl zvuk
i obraz zaznamendvan. DalSi strany jsou stejné jako u
prfedeslych seridld. Nachdazeji se tam nejprve seznamy osob a
obrazl, ve ktery se objevuji, ddle pak dekorace a exteriéry a k
nim pfifazena cisla obraz(i. Na konci je pak prehledna tabulka,
kde jsou jednotlivé obrazy, ke kterym jsou pfifazeny osoby a
dekorace. Poté jiz zacind samotny scénafr, ktery je opét déleny
do dvou sloupcl — na levé strané popis prostfedi a vyrazovych
projevl postav, na pravé strané jednotlivé repliky. Jednotlivé

scéndafe maji od 111 (tfinacty dil) do 153 (druhy dil) stran.
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6. 2. Velké a malé odliSnosti

V predesSlych kapitoldch komparaéni analyzy autorka
rozdélila zmény mezi plvodnimi scénafi a vyslednou podobou
seridlu na malé, které neméni naraci seridalového dila ani jeji
celkovy vyznam at uz po ideologické ¢i obsahové strance dila, a
na velké, které se zdsadné rozchdazeji se scénaristickou vizi
Jaroslava Dietla, jeho pojetim seridlové narace a tedy
vyznamné méni i charakter seridlu. Nejprve budou kratce
shrnuty malych obmény, které se do jisté miry shoduji s témi,
jez byly popsany v predeslych kapitolach, a poté se bude
autorka vénovat velkym deformacim, které se v tomto pfipadé i

velkou mérou dotykaji ideologické podstaty dila.

Prvni malé zmény jsou stejné jako v predeslé InZenyrské
odyseje a ¢dstecné i v NZRH hned v uvodnich scéndach. Zde se
lze setkat s obménou dvodnich titulkl, kde dochazi ke zkraceni
pdvodniho Dietlova navrhu stejnym zplsobem, jaky je pouZit u
InZenyrské odyseje. Podobné, jako v InZenyrské odyseji, dochazi
u vSech dvodnich obrazd k narativhim zménam. Tyto zmény
jsou zjednoduSenim plvodni scénaristické vize. Také zde
dochazi k obméné dekoraci ve dvou podobach. Zaprvé jsou
uzity interiéry na ukor exteriérl, a zadruhé jsou uZity prosté
zdbéry z exteriérd s komparsem na ukor cetnych déjovych

obrazd interiéra.

V kazdé epizodé lze také nalézt mensSi nuance
v jednotlivych replikach, jeZz jsou do jisté miry praci samotného
herce a do jisté miry reZiséra, ktery chce jinak pracovat
s hereckym projevem, nebo kde by se podle jeho ndzoru mély
postavy pohybovat v prostoru jinak, neZ je tomu ve scénari. To

je typické pro préaci reziséra Sokolovského, ktery dbal prevazné
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214

na praci s herci, méné pak na dekorace a kostymy.“" Sokolovsky
také jinak pracoval s dekoracemi. Casto se objevuji jiné
rekvizity Ci jiny popis prostfedi. Pfikladem m(zZe byt Obraz 41,
Ve voze na okraji Prahy v patém dile. Dietl ve scénafi pise:
»Projizdéji ,Heydrichovou” zatdckou, vjizdéji na trojsky most.
Platenik sleduje cely silni¢ni uzel, hlavné ho zajimd, jak se s tim

“?15\/ seridlu je tato scéna zachycena z profilu (vpfedu

potykaji.
Platenik a vedle néj fidi¢ Matéjicek), kde je cCastecné vidét
6

mijejici krajina. O ,Heydrichové” zata¢ce®® a trojském mosté

vSak nelze hovotit.

Objevuji se také jiné zacatky a konce scén. Obvykle jsou
zménény repliky postav, at uz pfidanim ¢i odebrdnim téch c¢asti
textu, které neméni vyznam scény, nebo je v zacatcich obrazu
zménéna probihajici ¢innost zobrazené postavy. Dale chybi celé
scény Ci jejich ¢dasti, které jsou spiSe popisné, a déj se tim nijak
nerozviji. DlOvody pro tento zasah jsou jiZz naznadené
v predeslych komparacich — jednd se o rezisérsky a produkéni
zdsah, ktery md usSettit produkiéni penize, ale také =zkratit
déjovou linii na ukor lepSiho rozpracovani zasadnich scén. S tim
souvisi také posledni mald zména, kterd spocivd ve slouceni
dvou obrazlQ v jeden. Napfiklad v sedmém dile, kdyz Platenik
stoji pred budovou OV KSC a louéi se s Vejifikem. Ve scénafi po
rozlouceni naseda do auta a odjizdi s Matéjickem dom(. Néahle
ho vSak zastavuje troubenim auto VB, z néhoZ vystupuje major

Blazek a informuje Platenika o zatyka¢i na Romana Kazdu.?"

214 v/ . v .z .
Bednaftik, P.: Normalizac¢ni seridly Jaroslava Dietla. In: Kopal, P.:

Film a déjiny 2. Praha, 2009, s. 307.
213 Dietl, J.: Scénar Okres na severu. Dil paty: Ndhoda. Praha, 1980,
s. 92.
2 Misto atentitu na zastupce TtiSského protektora Reinhardta
Heydricha spachaného dne 27. kvétna 1942. Ostréd zatacka mezi z
nékdejsi Kirchmayerovy tfidy (dnesni Zenklovy ulice) do ulice V
HoleSovickach v souvislosti s vystavbou mimourovinové kfiZzovatky
Vychovatelna na zlomku 70. a 80. let minulého stoleti prakticky
zmizela — Dietl reagoval na tehdejsi vystavbu.
217 Dietl, J.: Scéndar Okres na severu. Dil sedmy: Dlvéra. Praha, 1980,
s. 92.
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V seridlu vSak prijizdi auto VB jesSté ve chvili, kdy stoji Platenik
pred budovou a nasleduje stejny dialog jako ve scénafri.
Sokolovsky tak Setfi seridlovy ¢as ve prospéch zasadnéjsich

déjovych linii a s nim i produkéni penize.

Béhem komparacni analyzy bylo nalezeno nékolik
zdsadnich zmén, které vyznamné narusily pavodni Dietlovu vizi,
ale také se zde objevuji zdsahy, které se uzce dotykaji
ideologické podstaty dila a jeji prezentace divakovi.
Z komparovanych seridald se tato tendence projevuje nejvice
pravé v Okrese na severu. Prvni z velkych zdsahU je stejné jako
v predeslych seridlech jinad fyziognomicka volba herce. Jedna se
0 jiz zminovanou postavu majora Blazka. Ve scéniafi je popsan
jako muZ dosti hubeny a# vychytraly®®. V seridlu je major Blazek
ztvarnén hercem Zdenkem Kutilem, ktery je spiSe mensi s
podsaditou postavou a kulatym sympatickym obli¢ejem. Skrze
néj je prezentovan represivni aparat KSC, ktery neni dle
scéndfe zobrazen jako ,vychytraly”, ale spiSe jako poctivy,
bodry, spravedlivy. Timto prvkem je divakim vkladana
idealizovand predstava o <clenech VB ale také celého

represivniho aparatu KSC.

V kapitole o ideologické analyze tohoto seridlu autorka
hovotila o symbolech KSC, kterym je do jisté miry také
stranické tykani. To explicitné vyjadfuje komunistickou ideu
tfidni rovnosti. Dietl vSak plvodné zamyslel ponechat mezi
Zdenou a Platenikem ze strany Zdeny vykani. Objevuje se ve
scéndrich prvnich dilG. Dietl je vSak postupné odstranuje, kdyz
dochazi k prohlubovani déjové linie seridalu a pratelského
vztahu mezi nimi. V osmém dile, kdy nabizi Platenik Zdené, zZe ji

pUjde za svédka, mu Zdena jiZ tykd. Zavedenim tohoto prvku do

% Dietl, J.: Scénaf Okres na severu. Dil prvni: Dutka s vystrahou.

Praha, 1980, s. 67.
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seridlu by byla narusena struktura jednoty a rovnosti vSech

zaméstnancd OV KSC, a tak i celkova idea rovnosti.

Jako zdsadni deformaci a Gstup od plGvodni scénaristické
vize autorka povaziuje vynechdani celé déjové linie, ktera se ve
scéndfich objevuje. Jednd se o déjovou linii Platenikovych
vzpominek na minulost, které vyznamné formuji charakteristiky
postav, wuceluji ptibéh a z hlediska ideologické analyzy
zprostredkovdavaji odkazy na minulost, na konkrétni déjinné
udalosti ceskoslovenskych déjin v diskurzu normalizacni
ideologie. Tyto obrazy, vzpominky — jak jsou oznacovany ve
scénarich, se objevuji ve vétsiné dill a tim se stavaji jakousi
pomyslnou druhou vizudlni déjovou linii. V seridlu je k nim
pfistupovano velmi okrajové. Platenik jednotlivé ¢asti obrazu
bud prednese jako soucast své repliky, nebo je jen naznadi,
anebo jsou zcela ze seridalu odstranény. Tyto obrazy ¢asto slouzi
pro hlubsi charakteristiku postav, které jsou v seridlu
upozadény (Kalabus, Melichar), ale také informuji o Zivotnich
etapach a situacich Platenika, které jej formovaly a jsou

,motorem” jeho souc¢asného chovani a postoje.

Prvni vzpominkovy obraz je v prvnim dile, kdyz Platenik
vzpomind na to, jak Zadal otce své Zeny o jeji ruku. Pravé zde
jsou v seridlu prejaty urcité repliky, které se nachdzeji ve
scéndfi. Tento obraz je uveden realiza¢ni pozndmkou, kterd
vypovida o praktické vizualni strance téchto ,snovych” obrazd.
Realiza¢ni poznamka: VSechny retrospektivy budou snimdny
»handkou“ a ta bude zastupovat Pldtenika. On tedy nebude
pritomen, my se jen budeme divat na vse jeho olima. K tomu
prispéje i fakt, Ze retrospektiva bude, na rozdil od normdlniho
déje snimaného v barvé, jen ¢ernobild, mirné ténovand, jako u

w219

vybledlé fotografie. Z této autorovy praktické poznamky o

Y Dietl, J.: Scénaf Okres na severu. Dil prvni: DUtka s vystrahou.

Praha, 1980, s. 41.
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vizualni podobé téchto scén je patrné, Ze témto vzpominkovym

obrazam ptikladal znaény vyznam.?®

Casové obdobi reflektované ve vzpominkach zachycuje
rok 1939 a s nim spojeny zacdtek druhé svétové valky, a konci
rokem 1956, kdy Chrusc¢ov zkritizoval kult osobnosti Stalina, a
nasledovala velkd kadrova vyména ve vedoucich politickych
funkci KSC. Obdobi druhé svétové vélky je prezentovana skrze
nékolik obrazl. V Sestém dile Obraz 19 U Pldtenik( je rok 1939
reflektovan skrze odchod otce do vélky. Explicitné neni
vyjadfeno, Ze jde k partyzanim, ale z naznakd a jednotlivych

>l ve vzpominkéch se se

komentard lze tuto skutecnost odvodit.
svym otcem setkdvd az roku 1942, kdy Platenik odjizdi ,bojovat
do Reichu” a loud¢i se na nadraZzi se svou matkou. Ve vlaku
prekvapivé potkavd svého otce v prevleceni privodc¢iho. Oba si
vyménuji vzdjemné své noze. Otec pronasi vétu: ,To hlavni nds

“?2 Touto vétou potvrzuje pojeti partyzanského

ceka po vdlce.
odbojového hnuti, tak jak je nastinéné uZ postavou Huberta
v NZRH. Partyzdni jsou prezentovani nejen jako bojovnici proti
Némclm, ale predevsim bojovnici za komunistickou ideologii,
kterd se po skoncéeni valky presouvd 1z lesd do prostor
parlamentu a Ndarodni fronty. Na valku a pratelstvi Platenika
s Kalabusem odkazuje ve tfetim dile Obraz 25 Pred hospodou.
Oba prchaji z valky a stdvaji se tedy vdle¢nymi zlocinci. Vraci se
na vesnici, kde Kalabus vyrudstal. Zde se chtéji ukryvat v lesich a
prfidat se k partyzanskému hnuti. Kalabus je zde prezentovan
jako mlady bufic, ktery se niceho neboji, ale také vérny pfritel.

Tato scéna rozviji a prohlubuje charakterizaci obou postav a

% Toto autorka odvozuje z faktu, Ze v pfedesSlych scéndafich

k InZenyrské odyseje a NZRH Zadnd takovato ryze reZisérska
poznamka nebyla.

22 Dietl, J.: Scénaf Okres na severu. Dil §esty: Sachy. Praha, 1980, s.
92.
222 Dietl, J.: Scénar Okres na severu. Dil paty: Ndhoda. Praha, 1980,

s. 35.
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predevsim Kalabuse jako bojovnika za ¢eskou zemi a jeji dobro.
V seridlu je vSak zachycen pouze jako zahorkly ¢lovék, ktery
neumi odpoustét. Divakovi je tedy odeprfena znalost a
souvislosti jejich pratelstvi a tedy i lepSi pochopeni situace a
Kalabusova postoje. Konec vdalky je zobrazen v Sestém dile
Obraz 25 U Pldteniki jako velké vitézstvi partyzan( a ruskych
vojsk. Otec se vraci domu, kde vyhrdavaji z radia ruské oslavné
pisné. Jednostrannd reprezentace konce druhé svétové valky je
tedy dalS$im normalizaénim prvkem prezentace historickych
udalosti. Jednou ze vzpominek je také odkaz na rok 1952, kdy
je Platenik za obranu délnikl na montdZi sesazen ze stranické
funkce a prevelen mezi délnickou tfidu. Pfisny tajemnik:
,Soudruhu Pldteniku, tvij mékky a zdsadovy postoj, s jakymsi
bojoval a vliastné nebojoval za politiku strany, je neslucitelny
s tvou funkci ve stranickém apardtu. .. Rozhodli jsme, Ze ti
ddme prilezZitost, jako zocelit své tridni uvédoméni mezi
délnickou trfidou. Sfdards mezi horniky a tim dokdzes, jestli ses
hoden stdt v faddch strany. Zdroven ti ukldddme ditku
s vystrahou.””? Zde je charakterizovan dle dobovych
komunistickych postojd doba tvrdych stalinistickych zasahl a
represi. Ve vedeni nemohl byt Platenik, ktery je v seridlu
prezentovan jako postava ryze empatickd a spravedliva.
Represe, které Platenika postihly, vSak jeho viru v komunistické
ideje spiSe posilnily, o ¢emZ svédci vzpominka na roky ,u

2% Rok 1956 je v Okrese na severu

lopaty” v desdtém dile.
prezentovan skrze teditele chemicky Melichara, ktery musi
z funkce odejit kvUli provérkam, které probihaly po kritice
kultu osobnosti. ldeologicky je spjat s odchodem Spatnych

vedoucich ¢initeld a ndastupem téch dobrych v podobé

223 Dietl, J.: Scénar Okres na severu. Dil ¢étvrty: Pfipad. Praha, 1980,

s. 97 - 98.
224 Dietl, J.: Scéndaf Okres na severu. Dil desaty: Rozchod. Praha,
1980, s. 99.
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Platenika. Opét tedy typické zobrazeni déjin, tak, jak byly

verejné propagovany.

Dalsi zasadni deformaci plvodniho textu je zasah do
replik postav, které velkou mérou transformuji vyznamovou
strukturu. Toto se projevuje napfiklad v prvni epizodé, v casti,
kdy vedouci ideologické prdce v chemickém zdvodé Andrys
komentuje stav politické situace v zavodu na zasedani OV KSC.
Andrys: , | kdyZ vdm to bude pfipadat divny, co ted rfeknu, ale
ten vybuch, ta havdrie ohromné pomohla aktivité stranicky
organizace, lidi se dali dohromady, pomdhaji nejen rychle
rozject vyrobu v demolovanych provozech, ale pomdhaji i
rodindm po zahynulejch, navstévujou ranény i doma, uzaviraji
zdvazky jak dohnat pldn. Vedeni velice operativné Fidi celou
prdci, fikam vdm, Ze se mi jako predsedovi nikdy tak dobre
nedélalo, jako ted.“’”® V seridlu jsou ¢asti prilisného nad$eni
vySkrtnuty a prepsany. Andrys ve scénafi hodnoti vybuch
v chemicce jako zcela pozitivni uddlost, jako nejlepsi véc, ktera
se mohla v tovarné stdt. Toto vyznéni je zcela v rozporu pak
s interpretaci v seridlu, kde je havarie prezentovana jako
zdpornd udalost, kterd sice dopomohla lidem se stmelit, ale jeji
tragicky rys tim neni upozadén. Pozitivni interpretace
katastrofy, kde zemfelo nékolik lidi, nemohla zaznit na
obrazovkach televize a potvrdit tim také stav socialistické
spole¢nosti, kterd je ve své pracovni ¢innosti pasivni. Dalsi
zménou repliky je AntalikQv projev na schzi JZD v Ploskovicich
ve tretim dilu. Antalik ve svém referdtu v seridlu hovofi o
soucasném stavu zemédélstvi a jeho vyhledl do budoucnosti.
Ve scénafi je tento referdt o mezindrodnich uddlostech a
ukolech strany. Jeho obsah je tedy zcela jiny. Instruktor:
,VdZeny soudruzky a soudruzi. Svét je, jak vSichni dobfe vime,

rozdélen na kapitalismus a socialismus. Kapitalismus - a

> Dietl, J.: Scénaf Okres na severu. Dil prvni: DUtka s vystrahou.

Praha, 1980, s. 88 - 89.
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rfeknéme rovnou imperialismus — vykofistuje pracujici ve svych
zemich, aby Zil z jejich tuénych ziski. Socialismu buduje zdvody,
tovdrny, zdravotnictvi a zemédélskou velkovyrobu, kterd nds

“22%6 7ménou obsahu referdtu tak

jednou provzdy zbavily dfiny ..
byla odstranéna prfima konfrontace socialismu s kapitalismem,
ktery sice primarné vyzdvihuje socialistické zfizeni, ale
sekundarné odkazuje na konkrétni spole¢enskou situaci, ktera
neni pravdivd. Odkaz na zbaveni dfiny by divaky spiSe pobouftil
a na zasedani JZD by vyznél neredlné. Tento proslov vsak
potvrzuje normaliza¢ni diskurz dichotomie dobra a zla. Treti
vyznamny zakrok do plGvodni repliky se objevuje u Platenika
v patém dile. Andrys hovofi s Platenikem o tom, Ze Elijasek
neplni funkci feditele. V seridlu Platenik prohlasi, Ze mu to
Andrys musi fict, aby se nad tim zamyslel a néco s tim provedl.
Ve scénari to komentuje takto: ,Nedélejte nic.” Vejtik: ,Jak

nic?*“ Platenik: ,Vibec nic. Nechte ho bejt.“*?

Tato replika by
byla zdsahem do dosud ,Cisté” povahy a mordlky Platenika. Zde
se projevuje jako ,intrikdn”, ktery nechce vSeobecné dobro a
aby novy reditel uspél, ale spiSe podporuje svoje osobni plany
s navratem Hanycha. O takto profilovaného hlavniho hrdinu

28 nestala a

viak ideologickd kontrola CST, poptipadé UV KSC,
tak tuto repliku zménila, aby odpovidala normalizacnimu pojeti
aktivniho hlavniho hrdiny, ktery obétuje vlastni dobro na ukor

celé spolecnosti.

Poslednim vyznamnym zasahem do struktury plvodniho
textu je vynechdni ¢&dasti nebo celého obrazu, které opét

problematizuji ideologickou podstatu socialistického zfizeni a

226 . , Y , v ;
Dietl, J.: Scénar Okres na severu. Dil treti: Korunovace. Praha,

1980, s. 73 - 74.
227 Dietl, J.: Scénar Okres na severu. Dil paty: Nahoda. Praha, 1980,
s. 27 - 28.
2% Vice o fungovani ideologické kontroly v CST Cysafova, J.:
Ceskoslovenska televize a politickd moc 1953 — 1989. In: Soudobé
déjiny, 2009, ro¢. IX, ¢. 3 — 4, s. 521 — 537.
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poukazuji na jeho nedostatky. Toto se projevuje v sedmém dile
v Obraze 11, kdy major Blazek hovofi s Platenikem o prokazané
viné Romana Kazdy. Ve scénafi je vSak tato vina prokdzana také
u vedoucich postav mistni SSM - prfedsedy Filipa,
mistopfedsedy Tvrznika a tajemnika pro kulturu Zizky.?*
V seridlu tento fakt neni a tajemnici jsou vyménéni na zakladé
jejich Spatné prace, nikoli kvali tomu, Ze by se podileli na
valutovych machinacich. Tento pro seridlovou naraci vyznamny
prvek je ze seridlu odstranén. Pfima kritika stranickych
funkcionard a s nim spojeny kriminadlni ¢in valutovych
machinaci neni z pohledu normalizacni ideologie tedy
pristupny. V sedmé epizodé je také zcela vynechan obraz 22, ve
kterém navstévuji Lexa, Platenik a generdlni tajemnik anglickou
vystavu podlahovych krytin, tapet a kobercl. Tato scéna by
byla z pohledu ideologické analyzy primdrnim zobrazenim
kapitalistického svéta, nebot zde probiha rozhovor s anglickym
zadstupcem firmy, kterd vystavu pofdadd. Anglican se pred nimi
vychloubd, Ze jejich zbozi je nejvyssi kvality. Generdl: ,Ten
chlubilek mi to cely zoSklivy .. Ale ja slySel, Ze jste se predloni
mdlem potopili.” Angli¢can: ,To byl jen takovy maly vykyv, nic
vic. U nds je néco takového béZnd zdleZitost.” Anglican tento
typicky rys kapitalismu hodnoti pozitivné a pokracuje: , .. kdyzZ
se u nds néjakd firma poloZi, tak to odnese jen jeji majitel,
nikdo jiny. Byl neschopny, musel uvolnit misto schopnému. U
vds kdyZ je podnik nerentabilni, v upadku, tak to nijak vyrazné
nepostihne jeji vedeni, ale naopak to md dopad na Zivotni
uroveri celé spolecnosti, kterd je vSak naprosto bez viny. A to je

2 v v .
?“?% pfestoie mu tento jeho

ponékud nespravedlivé, nemyslite
pohled Lexa a generdlni tajemnik rozmluvi a Angli¢an nakonec

kapituluje, v jeho slovech zazni pfimda kritika socialistického

229 Dietl, J.: Scénar Okres na severu. Dil sedmy: Davéra. Praha, 1980,

s. 27 - 29.
230 Dietl, J.: Scénar Okres na severu. Dil sedmy: Ddvéra. Praha, 1980,
s. 54 - 56.
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ztizeni, které takto v podstaté fungovalo. Lze tedy fici, Ze
kromé vyrobniho aspektu této scény — rekvizity na vystavé,
kompars, jeji odstranéni z nejvétsi pravdépodobnosti zplsobila
pravé prima kritika socialismu, kterda se neshodovala s pojetim

sebekritiky v diskurzu normalizacni ideologie.
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7. Zavér

Obdobi normalizace a televizni tvorby je Uzce spjato
s produkci televiznich seridll. Jejich produkce se ve srovnani
s produkci v Sedesatych letech nékolikandasobné zvySila a diky
své popularité se pravé seridly staly prostorem, v némz se
stfetdvala peclivé kontrolovdna dominantni ideologie

> |deologické postoje

s rezistentnimi postoji a ndzory divaku.
vlddnouci moci KSC ptedstavovaly jakysi Gzus, podle kterého se
méli recipienti dila chovat a jaké mysSlenky méli prejimat za

své.

V praci byly analyzovany tfi seridly od dvojice
normalizacnich tvlrcd Jaroslava Dietla a Eviena Sokolovského -
Nejmladsi z rodu Hamri, InZenyrskd odysea a Okres na severu.
Tyto serialy byly podrobeny ideologické a komparativni
analyze. Ildeologickd analyza byla rozélenéna na zdkladé
tematickych okruh, které koresponduji s textovymi
orientdtory — Obrazy prdce a pracovniho prostredi, Obrazy
kapitalismu a Obrazy komunismu. Autorka dospéla k nékolika
typickym ideologickym projevim, které se prolinaji vsemi
seridly. Nékteré jsou pouze ve dvou z nich a nékteré si dokonce

vzajemné odporuji.

Prvnim spole¢nym rysem je c¢astecna idealizace prace a
pracovniho prostfedi, kterd je casto doprovdzena hudebni
slozkou ¢i naivitou mladych aktér(. Tento rys maji spolecny
NZRH a InZenyrska odysea. V Okrese na severu tento prvek
zjiStén nebyl, coZ je zplUsobeno primarnim ideologickym
kéddovdanim a zobrazenim stranického pracovniho prostredi,
které je svou povahou cCisté utilitarni. S tim souvisi i prezentace
venkovského a méstského prostiredi, které jevi odliSné projevy

u NZRH a jiné u Okresu na severu. V obou pfipadech je mésto

2! Machek, J.: Normalizace a popularni kultura. Od domaciho uméni

k Zené za pultem. In: Bilek, P., Cinatlova, B.: Tesilovd kavalerie.
Pfibram, 2010, s. 9.
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symbolem ,$ilenstvi“ praiského jara 1968%2 Seridly se
rozchazeji v pojeti vesnice, kdy u prvniho z nich je prezentaci
,Cistoty a neposkvrnénosti“ od demokratickych tendenci
Sedesdtych let a v druhém pak je dana do stejné Urovné
méstskému prostfedi, nebot i zde byly projevy nepokoju a
anarchie va¢i KSC. V tom se autorliny zavéry rozchazi s
generalizujicim pojetim vesnice Kamila Cinatla, jeho? pojeti
vesnice v normaliza¢ni televizni a filmové tvorbé je striktné
pozitivni bez zndmky ,ndkazy” prazského jara. DalSim vyraznym
ideovym prvkem je postava aktivniho hrdiny, ktery bojuje za
dobro spole¢nosti i dobro KSC proti kolektivnimu neptiteli, je?
je prezentovan v NZRH skrze Janovy sousedy a v Okrese na
severu témi, co brani Platenikovi v navraceni byvalého feditele
Hanycha do své funkce. Postavy Jana Hamra a Josefa Platenika
jsou charakteristické svym jednostrannym pojetim dobra,
nemaji zadné Spatné rysy a svij boj nikdy nevzdavaji. Role
aktivniho hrdiny je pouze v primarné ideologickych dilech, o
¢emi svédcli absence takovéto postavy v InZenyrské odyseji.
Hlavni aktéfi v podani trech kamaradadd maji vidy néjaké
zdporné charakterové rysy. Autorka zde vidi souvislost
s faktem, Ze ani jeden neni stranicky funkcionar. V seridlech se
také objevil motiv vymény starych, konzervativnich postav za
mladé, které vndsi do zabéhnuté praxe nové mysSlenky a
postupy. Cinatl se priklani k ndzoru, e to neni d@sledek
zpateclnictvi starych zabéhnutych kadrl, ale spiSe logicky
kolobéh Zivotniho cyklu. Autorka se k tomuto pojeti pfriklani jen
Caste¢né. Na postavdach byvalého fteditele Hlubocanskych
tovaren v InZenyrské odyseje Ci tajemnika pro zemédélstvi
Meduny v Okrese na severu autorka dokazala, Ze pravé jejich

stard zavedenad praxe byla didvodem jejich odchodu.

2 NZRH - prfimo déjovou linii seridlu, Ktery se odehrava v letech

1948 — 1947. Okres na severu — nepfiimo, zpétné reflexe na tuto
dobu skrze pfipad Prokopa starSiho a Kalabuse.
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Kapitalismus je zprostiedkované reflektovdan ve vSech
tfech seridlech. Zobrazovan je jednim spoleénym rysem -
chamtivosti a hamiznosti. DalSim spole¢nym rysem je kumulace
typickych kapitalistickych charakteristik do podoby jedné (i
dvou postav, které zobrazuji zlo v seridlové naraci. V NZRH je
jim postava soukromého sedlaka Cumika, v Infenyrské odyseje
Jifi Ptikryl a v Okrese na severu teditel chemického koncernu
Elijasek, ktery prochdazi transformaci na zadkladé stykd
s kapitalistickymi zemémi. Boj proti kapitalistdm je ve vSech
seridlech ve prospéch socialistického ztizeni CSSR.
Historizujicim pojetim NZRH, které se C¢dastecné odehrava
v demokratickém prostrfedi takzvané treti republiky, je pfimym
zobrazenim prechodu od kapitalistického, demokratického
statu k totalitnimu socialistickému statu v ¢ele s KSC.
Kapitalismus je v tomto obdobi zachycen opét skrze chamtivost
velkych sedldk, jejich lzivé jednani a kradeze, dale je mozné
ho spatfovat ve svobodném politickém projevu a volbach, které
jsou akcentovany v souvislosti s rokem 1946. S timto souvisi i
motiv dvojich déjin, jak o ném mluvi Reifova. Vyznamné,
Caste¢né kontroverzni  historické udalosti tykajici se
komunistickych déjin jsou v seridlu pouze zprostiedkované za
uZiti zpétnych reflexi v replikdch postav, a obecné dé&jiny CSR,
které nereflektuji KSC ve ,%patném svétle“, jsou zobrazeny
pfimo bez znamek ,klickovani“. Kromé kritickych a odmitavych
postojli vaci kapitalismu je silnym prvkem seriall NZRH a
Okresu na severu adorace urcitych kapitalistickych rysf
vazicich se k ekonomickym aspektim tohoto sméru. Jedna se
predevsim o jeho flexibilitu ve vyvoji novych strojd, jejich
rychlé prizplsobovani svétovym trenddm v pramyslu a také o
dovednosti rozpoznat, co zdkaznik vyZaduje. Prezentace je ddna
do antagonistické souvislosti s kritikou samotného fungovani
socialistického pldnovaného hospoddarstvi, které je do velké

miry nepruzné. Akcentovany problém je vSak vidy vyresen,
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¢imz je komunistickd moc opét legitimizovand jako jedina

spravna.

Tretim tematickym okruhem ideologické analyzy jsou
Obrazy komunismu, které jsou charakteristické sebekritickymi
tendencemi v InZenyrské odyseji a Okrese na severu. Kromé
vySe zminéné kritiky fungovani socialistického primyslu
potazmo hospodafstvi lze obecné Fici, Ze ke kritice dochazi ve
smyslu Upadku lidské moralky. VeSkeré problémy souvisejici
s reprezentaci komunistické ideologie v seridlové naraci jsou
prezentovany jako nasledek moralniho Upadku jedincl a tudiz
je nelze zobecriovat do SirSich méfitek. Komunistické ideje ve
své Cisté podobé prezentuje aktivni hlavni hrdina, ktery
s témito lidskymi prohtfesky musi bojovat pro vys$si dobro
spole¢nosti. ldealizace represi v0Oci provinilym osobdam je
typickd pro vSechny tfi seridly. Represivni slozka je explicitné
zobrazena pouze v prvnim a tfetim analyzovaném seridlu, avSak
primdrné jako reprezentace spravedlnosti a poctivosti KSC.
Represe jsou v seridlu pojaty jako nechténé nutné zlo, které
KSC jako spravedlivy pozorovatel musi potrestat. Ve stejném
smyslu o represich hovoti i Bednatik, ktery na tento motiv
upozornuje v souvislosti s NZRH. Seriadl Okres na severu zavadi
jesté jeden ideovy prvek, jimz je odpusSténi. Platenik tak
prezentuje stranu jako spravedlivé trestajici, ale také velkoryse

e

odpoustéjici.

Komparativni analyza spocivala ve srovnani pavodnich
Dietlovych scénafld s vyslednymi televiznimi seridly v rezii
Eviena Sokolovského. Autorka se zabyvala zménami, které
pdvodni scénaf deformovaly, at uZ zdsadnim zplsobem, ¢i
pouze okrajové. Z téch méné vyznamnych rozdilli, které se
objevuji ve vSech komparaci, jmenujme alespon nékteré -
deformace uUvodnich titulkd, s nimiz souvisi i odlisné uUvodni

scény, které titulky podkresluji, ddle mensi nuance v replikach,
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které zasadné dilo nenarusuji jako jsou jiné zacdtky ¢i konce
scén a podobné. Tyto zmény se zasadné nedotykaji
scéndristické vize ani vysledného porozuméni dila. Velké zmény
jsou v serialech zastoupeny v mensi mire. Spocdivaji
v deformaci pldvodniho scénaristického zdméru a Uzce souviseji
i sreprezentaci komunistické ideologie jako takové. Prvni
z nich je zména vzhledu a tim i do jisté miry charakteristiky
postav. V Okrese na severu je to napfiklad postava majora SNB
Blazka, ktery v Dietlové pojeti ma byt vysoky a pUsobit pfisné.
V seridlu je ztvarnén Zdenkem Kutilem, ktery ma sympaticky
kulaty obli¢ej a svou postavou je spiSe podsadity. Je to prvek,
kterym je ,zlid$téna“ represivni slozka KSC. Daldim velkym
zdsahem je abstrakce c¢dasti ¢i celych scén. Tyto scény v sobé
pdvodné mély ideové rozporuplné prvky, které souvisi
s prezentaci KSC, nebo obsahuji odkazy k historickym
udalostem, které komunistickd ideologie v obdobi normalizace
hodnoti odliSné. Tento rys se objevuje v Okrese na severu, kde
je odstranéna druhd vzpominkova linie Platenika, na ¢asy druhé
svétové valky az do roku 1956, kdy probéhla ve stranickych
funkcich kadrovd vyména ndsledkem kritiky kultu osobnosti.
Podobny typ zmén autorka dohledala i v NZRH. K témto

zméndm dochazelo aZz béhem priprav nataceni.

MozZnosti dalSiho vyzkumu zvoleného tématu je vice.
Ideologickou analyzu lze konkretizovat uplatnénim takzvané
konverzaéni analyzy, ktera hodnoti ideologické jevy skrze
verbalni projevy postav a jejich kontextu, dalS$i moZnosti
ideologické analyzy je prozkoumat skrze historickou a oralni
analyzu konkrétni zasahy ideologické komise (ST ¢&i
ideologického oddéleni UV KSC. Vyzkum tématu lze také
rozsitit zvolenim dalSiho metodického pristupu seridlové tvorby
normalizacniho obdobi a to naptiklad narativni analyzou (i

uplatnénim gender studies.
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Serialy Jaroslava Dietla a Evziena Sokolovského plné
odpovidaji historickému kontextu doby, ve které vznikly.
V socialistickém zfizeni v ¢ele s KSC se ideologie stala nedilnou
soulasti kardodenniho Zivota fadovych ob&anlG. K nim KSC
promlouvala skrze noviny, televizni zpravy, reklamy, knihy, ale
nejvyznamnéji skrze televizni seridly, které mély velkou
publicitu. PfestoZe jsou tyto seridly spjaty s déjinnym obdobim
Ceského statu, kdy svoboda a demokracie byly dosti potlacené,
sou pro nadcasové zachyceni problém( obycejnych lidi velice

oblibené dodnes.
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Summary

In this thesis, Barbora Foglovd has written about the
three normalization series of Jaroslav Dietl, the screenwriter,
and EvZen Sokolovsky, the director. These three series -
Nejmladsi z rodu Hamr(, InZenyrskd odysea and Okres na
severu were subjected to the ideological and comparative

analysis, which are also the main chapters of this thesis.

In first part of the thesis, the author applied to the
series the structuralist qualitative analysis of ideology.
Ideology was very important part of the representation for the
establishment of The Czechoslovak Socialist Republic and this
series occurred in the normalization of the primary
communication to citizens/audience. lIdeological elements are
analyzed in this thesis mainly in three thematic sections —
Pictures of work and working environment, Pictures of

capitalism and Pictures of comunism.

The second part od the work lies in the comparative
analysis of the original script preserved in Spisovy archiv Ceské
televize with the final version of the television series. The
author recognized several differences, some of them are
unimportant for the vision of the screenwriter but some of

them are very major intervention in the original version.
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