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Uvod

Motivace k praci na tématu

V samém uvodu diplomové prace bych rdda objasnila osobni motivaci, kterd mé vedla ke
zvolenému tématu, a postupny vyvoj od divackého entuziasmu k odbornému pohledu. Stejné
jako se prohlubovala a proménovala vazba k tématu, prochazela zménou rovnéz perspektiva a
princip metodologického uchopeni filmového dila a zivota Paula Fierlingera.

Prvni informace o exilovém tvirci Paulu Fierlingerovi ke mné pronikly coby ohlas Piehlidky
animovan¢ho filmu, kterd se konala vroce 2003 a kde mu byla vramci specidlniho
dramaturgického bloku uspotfaddana prvni rozsahla retrospektiva. Nékteré z tehdy uvedenych
snimki, ziskanych pfimo od samotného tvlrce, byly uloZzeny v dokumentacnim centru
KDFMS a zlstaly dostupné pro studijni Gcely. I kdyz jsem s Fierlingerovym dilem nebyla
blize sezndmena, povést bohémského exilového tviirce, jenz pres svou piivodné prominentni
rodinnou dispozici patfil k disentu 60. let, pro mé byla natolik zajimava, Ze jsem okamzité
zareagovala, kdyz bylo shodou okolnosti pravé vypsano diplomové téma tykajici se jeho
zivota a dila. Spojeni zajmu a studijnich povinnosti bylo zahy ziroceno v podobé zasadniho
divackého zazitku pii sledovani autobiografického snimku Drawn from Memory neboli
Kresleno po pameti z roku 1994.

Snimek mé v prvni fad€ oslovil jemnymi pastelovymi barvami a nesmélou détskou kresbou.
Pod zdanlivé naivistickym vytvarnym piistupem pfitom vystupovaly kontury temného
povaleéného svéta v Ceskoslovensku, jehoz d&jiny byly podany zcela jinak, nez jak jsme byli
navykli: s vyraznou osobni emoci, se subverzivni interpretaci, v niz je dominantni moment
deziluze, odcizeni a vzdoru vici komunistické garnitufe a systému, které jsou pfitom vidény
zevnitf rodinného milieu.

Nemilosrdna kritika byla pfitom vedena soubézné s vlastnim sebezpytem a skladanim uctu,
coz mi navodilo dojem bezprostfedni, privatni komunikace s tvlircem, jenz s mnoha riziky
vypovida o svém niterném stavu a do jisté miry prochazi terapii filmem, vznikajicim s takika
absolutni autorskou peceti.

Teprve po bliz§im studiu vyS$lo najevo, jak relevantni byl prvotni dojem a ze je Fierlinger ve
svétovém kontextu povazovan za jedine¢ného tviirce — pfedevsim praveé pro svou schopnost
privatni dokumentaristiky vedené formou animovaného filmu. Pfekvapivymi byla zjisténi, jak
velky vliv jeho tvorba méla a m4, jak jeho rukopis zasahl do globalni audiovize, a to nejen

diky jeho autobiografickému pfistupu k animované tvorbé, trvani na nezévislém modelu



animatorské produkce a na vlastnim uméleckém stylu ve vSech ohledech zakazkové Cinnosti,
ale také prostiednictvim nescetnych piispévki pro sérii ddtského programu Sesame Street'.
NejpiekvapivéjSim zjisténim vSak bylo to, jak minimalné je pfitom jeho role reflektovana
v ¢eském prostiedi.

Zaroven sililo mé presvédceni, ze klicem k vykladu Fierlingerovych filmt je pravé jeho
podivny zivotni pfibéh, vnémz se setkavaji spolecensko-politick¢é kontexty néckolika
kontinentl a celé ptile 20. stoleti, vykofenéni, hledani, fada druhi vnitiniho i vnéj$iho utéku a
exilu. Jak ale zachytit zivot Clovéka v ¢ase a jeho vyjadfeni v uméleckém dile? Branou
k zivotnim ptibeéhtim, interpretaci individualni paméti i k reflexi osudovych zvratii se ukédzala
byt metoda biografického vyzkumu ¢i interpretativni biografie, ktera je zvlasté¢ v poslednich
letech, coby soucast kvalitativnich sociologickych metod, na vzestupu.

Mimotéadnou Sanci, jak rozvinout uvedeny teoreticky background, se stal osobni kontakt
pfimo s Paulem Fierlingerem a jeho blizkymi, umoznény mi mym Skolitelem a grantovou
podporou ze strany Univerzity Palackého. Pracovni cesty do USA vyustily v rozsahly oralni
vyzkum, jenz byl doplnén badanim v (nejen) osobnim archivu a zucastnénym pozorovanim
ptimo v produkénim studiu manzelt Fierlingerovych. Desitky hodin rozhovori, které jsou
jedinecnym badatelskym pramenem, byly jiz zpracovany do knizni podoby narativniho
rozhovoru, jenz byl publikovan Vydavatelstvim UP a z n&jz bude v piipadé potteby citovano.
Do zminéné publikace byla rovnéz zafazena kapitola Filmografie Paula Fierlingera z této

studie.

Vymezeni tématu

Pies pivodni ptedpoklad, Ze by diplomova prace méla byt neoformalistickou analyzou
jednotlivych titul Fierlingerovy filmografie a produkéniho zazemi, krystalizovalo téma
s postupem badani pon€kud jinym smérem.

Pti rozkryvani tvlrcovy filmografie a produkénich podminek se coby z4sadni a nosné téma
ukazala byt motivika nejtésnéji spojend s zivotnim piibéhem a pocitem autora hledajiciho
prostor osobni svobody v podminkach komunistického Ceskoslovenska — a paradoxné rovnéz
za okolnosti takika bezbfehych moznosti v americké emigraci. Neustale se opakujici motivy
osamélosti a solitérstvi postupné vedly ke stanoveni tématu socidlniho vyclenéni a jeho

filmového ztvarnéni. Tento Zivotni pocit jsem se rozhodla nazyvat exilovou melancholii.

'V &eském prostiedi uvadéno po roce 1989 pod nazvem Sezame, otevii se!



Prozitek vykofenéni neni dan jen fyzickym exilem a nucenym pobytem v cizi zemi, ale je
pritomen 1 ve chvilich dosazeného tspéchu a osobni svobody a zcela jisté je determinovan
rovnéz vrozenymi osobnostnimi pfedpoklady. Prvotni mySlenka exilu geografického se tak
roz$ifila na exil socialni, ktery v pfipadé Paula Fierlingera navic nabyva na neobvyklosti
pravé diky jeho neobycejnému Zzivotu (narodil se v Japonsku, vyrtstal v USA, dospival a
za¢al pracovat v Ceskoslovensku, ze kterého nakonec utekl ,,domi“ do Ameriky) a jeho
rodinnym vazbam (nedostatek rodicovské lasky, nendvist vii€i svému vysoce postavenému
otci a stryci). Z prohlubujicich se znalosti Fierlingerova dila zacalo byt zfejmé, jak silné se
exil vnitini a vnéjsi, geograficky a osobni, prolinaji a Ze skute¢né¢ tvoti kli¢ k pochopeni
jednotlivych filmovych artefaktd. Piijmeme-li zaroven tezi, ze autorsky animovany film,
jehoz je Fierlinger tviircem, nejsilngji vyjadiuje autorské pocity a intence’, pak miZeme
povazovat znacnou c¢ast Fierlingerovy filmografie za mimotadné svédectvi vypovidajici o
spolecensko-politickych okolnostech i vnitinim svéte tviirce samého.

Definice exilu je ptfitom v piipad¢ Paula Fierlingera nesnadnd. Paul Fierlinger se totiz nejprve
ocitl v nuceném exilu v Ceskoslovensku a neustile se vymezoval vi¢i komunistickému
rezimu, vlastni rodin€ i obecné mistnimu Zivotnimu stylu. V kulturni a spolecenské sféte byla
nicméné jeho pfitomnost neustile poznamenana stigmatem rodného jména. Spolu
s neustavajici touhou uprchnout ze zemé byl ve Fierlingerové kazdodennim zivoté
vSudypfitomny pocit frustrace a jiz zminéného vykofenéni. K tomu vSemu se Fierlinger
pozd¢ji odliSoval také nezavislym produkénim zplsobem své prace. Pro pocatecni tvorbu
v Ceskoslovenském prostredi se tedy motivy melancholie, osaméni a absurdity daji chéapat
jako opodstatnéné. Nicméng situace se komplikuje po utéku z nenavidéné zemé a piijezdu do
USA. Paul Fierlinger odesel z vlastni svobodné viile, aby mohl ve své ,,domovské™ zemi Zzit
tak, jak si pfedstavoval. Dalo by se tedy pfedpokladat, Ze by v jeho nésledujici tvorbé mély
pocity nostalgie a melancholie chybét. Exilovy syndrom se vSak ve Fierlingerové zivoté a dile
objevuje stale — prostfednictvim reminiscence a osobni zpovédi se autor neustale obraci ke
svému zivotu, jako by se s nim potieboval vypotadat a definitivné vyrovnat ucty. Fierlingeriv
exil by se dal oznacit za exil Zivotni. Naprostd absence domova a rodinného zazemi, neustalé
pfemistovani se ve velmi mladém véku, pocit odliSnosti — to vS§e ma za nésledek nemoznost
zafazeni do spoleCnosti, pocit osaméni a uzavirani se do sebe a procesu své prace. Pies
slozitost Fierlingerova modu exilu je zjevné, jakym zpiisobem fyzicky exil ovlivnil samou

podstatu tvorby a jak zesilil aspekty identifikujici tviirce a jeho dilo.

% Vice k teorii auteurstvi v animovaném filmu viz kapitola Metodologie.



Jak ve své knize uvadi Jiti Vorac, v pojeti Pavla Tigrida pojem exil ,,oznacuje politicky
motivovany odchod z viasti, ktery mohl mit i dalsi diivody, napriklad osobni ¢i profesiondlni,
a ktery se mohl odehrat vynucenou ¢i dobrovolnou formou. > Podle Hamida Naficyho se pak
da exilovy film charakterizovat tfemi aspekty — autorskym, tematickym a produkénim.
Produkénim stylem se Fierlingerova tvorba snékterymi rysy exilového filmu shoduje,
s nékterymi nikoliv. Piedev§im nevykazuje zadné limity ekonomické, technické ani
profesionélni (po pocatecnich peripetiich s ustavenim vlastni produkéni spole¢nosti mél Paul
Fierlinger vlastni animatorské studio s veskerym technickym vybavenim). Na druhou stranu
pravé tento model produkce — vlastni studio v domécim prostiedi, v némz jsou angazovani i
rodinni pfislusnici a pratelé kviili snizeni finan¢nich ndkladi — je typickym rysem exilového
zpusobu tvorby. Déle se Naficyho charakteristika shoduje s Fierlingerovou produkei i v jejim
osobnim charakteru, diky ¢emuz se fadi k alternativni kinematografii, a stejné tak i zptisobem
distribuce filmt, které jsou ureny pifedevS§im pro televizi, filmové festivaly a specifické
filmové piednasky na $kolach a ve spole¢enskych klubech minorit.*

Vyse zminéné jevy jsou rovnéz aplikovatelné i na nezavislé produkéni modely. Zde je ovSem
n¢hoz otiskuje nejen sviij tvirci styl a rukopis, ale také do néj promita své postoje, myslenky,
vlastni zazitky a zkuSenosti z vlastniho zivota. Téma exilu a melancholie v dile Paula
Fierlingera se tedy projevuje v nékolika rovinach a vznika piedev§im zuzkého sepjeti
profesniho a osobniho Zivota.

Za zminku stoji i faktor, jenZ je v mnoha publikacich o exilu a jeho kultufe opakované
zminovan. Je jim specificky eticky naboj vyslednych kulturnich dél, jez jsou konstruovéana na
zéklad¢ traumatické minulosti autorti, ktefi byli nuceni se ,,odrodit®, pfisli o své zazemi a
nazorové stali v opozici, coz tiibilo jejich filozofické uvazovani, politické postoje a zaroven
diky zéazitku zivotniho obratu relativizovalo ¢i zesilovalo nové zivotni a kariérni vydobytky.
Jinymi slovy, tento exilovy syndrom jakozto problém ,existencidlni uzkosti, odcizeni a
narusené komunikace...prindsi nejen traumatizujici, ale téz pozitivni efekt. *

Jako jeden ze znakl tvorby mimo domov uvadi Jifi Vord¢ znacnou tematizaci vlasti a exilu.
Ve shod¢ s témito tvahami nachazime u Fierlingera dalsi typické rysy exilové poetiky, jimiz
jsou konfesijné ladéné introspekce, ohlizejici se za piivodnim domovem, ale i ohledavani

detailti a subjektivnich pocitii v novém prostfedi, snaha po objeveni novych emocnich vazeb

> VORACG, Jii: Cesky film v exilu: kapitoly z déjin po roce 1968. Brno: Host, 2004, s. 11.
4 Tamtéz, s. 15.
5 Tamtéz, s. 147, s. 11.



k novym subjektim.® Nostalgie ,, ddvd exilu jeho specificky patos a soucasné funguje jako
produktivai kulturni hybatel.*” Vyzvou je dekodovani téchto prvkia v dile, které je prelomeno
do né¢kolika kulturnich prostfedi. Zcela zjevné jsou pak prvky ironie a outsiderovstvi, které
opet prispivaji ke konceptu tvirce jakozto za sebe a o sobé vypovidajiciho autora
reflektujiciho vlastni zkuSenost. Uplatiuje se ,,o0sobity pohled zdola, z pozice antihrdiny
v jeho kazdodenni existenci. Tato outsiderovska perspektiva, dana deéjinnou zkuSenosti
,ztracenych iluzi* a umeélecky pretvorend stylizacnimi postupy ironie a satiry, zaklada jista
formotvornd vychodiska exilové poetiky a étosu.

Pravé vySe zminéné spojnice mezi zivotnim piibéhem a prozitkem a mezi filmovym dilem
jsou stézejnim tématem této prace. Teze o podminénosti dila osobnimi zazitky a jeji ovétreni

pak tvoti zakladni ideovou osnovu textu.

Hypotéza prace

Hypotézu, kterou se pokusime prostfednictvim zvolenych metod vyzkumu a teoretickych
pfistupli ovétovat, lze formulovat nasledovné: Filmy Paula Fierlingera jsou silné
poznamenany jeho specifickou osobni zkuSenosti, ktera je v nich vyjadfovéana viceturoviiové a
nekolika zptisoby. Vzhledem k faktu, Ze se jednd o animované filmy vznikajici v jeho vlastni
produkci lze jim pfisoudit maximalni miru autorského principu. V disledku tohoto faktu je

pak zrcadleni osobni historie ve sledovanych dilech o to vice zdiraznéno.

Dosavadni literatura k tématu
Pti praci na nasledujici studii jsem vyuZzivala odbornou literaturu vztahujici se predevsim ke
ttem zdkladnim oblastem:
1. Teorie a dé¢jiny animovaného filmu
2. Metodologické a teoretické publikace — kvalitativni vyzkum, biographical research a
auteurskd teorie

3. Production studies

® Napt. chybg&jici rodi¢ovska laska a z toho vyplyvajici problémy s intimitou transformované do zaliby v osam&lém plachténi
a zivoté se psimi spole¢niky.

"VORAC, s. 11.

¥ Tamtéz, s. 147.



Predné je potfeba zdlraznit, Ze tato prace vznikala v badatelsky naprosto nezpracované
oblasti, jelikoz o Paulu Fierlingerovi neexistuje témef Zadnd dostupna literatura, kterd by se
jakkoliv ucelenéji vénovala jeho dilu. V oblasti teorie a d&jin filmu je v ¢eském prostiedi jeho
jméno a tvorba zminéna pouze v dile Jiftho Voraée Cesky film v exilu (2004), oviem pouze
v jednom souhrnném odstavci. Zatazenim Fierlingera mezi pfedni filmaie-exulanty Vorac
jako prvni Fierlingerovo jméno uvedl do Ceské oborové literatury, vzhledem k nedostatku
priméarnich informac¢nich pramenti vSak nedospél k presnéjsi identifikaci Fierlingerova
vyznamu. Vord¢ kromé historického pfistupu shrnuje a presné vystihuje specifika exilové
tvorby obecné. Jeho publikace je tak vitanou, zhusténou introdukci do exilovych studii coby
prunikové discipliny mezi sociologii, psychologii, politologii a kulturni antropologii.

Na poli animovaného filmu se v ceskych odbornych publikacich Fierlingerovo jméno
(ptipadn¢ pseudonym Pavel Fala ¢i zkracené jen Fala, které Fierlinger v dob¢é svého
pracovniho ptisobeni v Ceskoslovensku pouzival) nevyskytuje nikde. Edgar Dutka se ve své
publikaci Minimum z déjin svetové animace (2004) vénuje americké povalecné animaci jen
coby osvétleni celkové produkéni situace a stylovych promén, piesto vSak zminuje 1 nékolik
nezavislych animdatorii (véetné¢ Fierlingerova souputnika Billa Plymptona), mezi nimiz
Fierlingerovo jméno absentuje. V dalsi publikaci Scendristika animovaného filmu / Minimum
z historie ceské animace (2006) se Dutka v sekci dé&jin Ceské animace vénuje pouze hlavnim
poznatky plati i pro dalii publikace tykajici se &eského animovaného filmu: Uvod do estetiky
animace (Jiti Kubiéek, 2004), Animovany film (Helena Stochlova, 1985), Animovany film
(Rudolf Urc, 1980), Tviirci animovaného filmu (Jindra Karasova, 1965), Cesky animovany
film 1934—1994 (Jan Pos, 1994) a Vytvarnici animovaného filmu (Jan Pos, 1990). V posledné
jmenované knize se Jan Po§ vénuje v produkci animovaného filmu detailngji pozici
vytvarnika, kterou zastaval i Fierlinger coby Pavel Fala, nicméné opét neni zminén ani
naznakem, i pies svou hojnou spolupraci na nékolika filmech tehdejsi doby. Tento fakt by se
dal vysvétlit tim, Ze Fierlinger byl autodidakt pracujici jako nezavisly animator, nebyl
zaméstnany v zadném studiu a své prace délal jen na zakazku (Fierlinger patfil do Svazu
ceskoslovenskych vytvarnych umélct).

Nedostatek reflexe Fierlingerova dila ve filmové historiografii by se dal ptikladat nejen faktu,
7e v Ceskoslovensku tvofil jen jedenact let, ale také tomu, Ze u ndj opét nastava problém s
mirou piisluSnosti k narodni kinematografii. Kam by se dala jeho tvorba zatadit? Do oblasti

¢eské animované tvorby, ¢eského exilového filmu, nebo k tvlircim americkym? Je soucasti
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filmatské komunity, nebo tézce zaraditelnym solitérem? Nejistota v téchto otazkach zjevné
prispiva k ignoraci Fierlingerova jména v mnoha odbornych publikacich.

Ve svétovych publikacich o animaci je Paul Fierlinger uveden v encyklopedickém priavodci
animovanym filmem Who's Who in Animated Cartoons: An International Guide to Film and
Television’s Award-Wining and Legendary Animation (Jeff Lenburg, 2006) a dale
v Bendazziho ,,bibli* animovan¢ho filmu Cartoons: One Hundred Years of Cartoon
Animation (Giannalberto Bendazzi, 1994), avSak jen v souvislosti nezavislé vétve animované
tvorby a jako jeden z mala skute¢né nezavislych animatort. Reflektovany jsou tedy po vytce
jeho specifické produkéni poméry. Detailnéji je jeho tvorba zminéna minimalné. Nicméné,
zatfazenim do své podkapitoly o nezavislych tvlircich animovaného filmu Bendazzi potvrzuje
status Paula Fierlingera coby celozivotniho nezavislého solitéra, ktery si zachoval osobity styl
a nemusel se podfizovat produkénim strategiim velkych animacnich studii.

Pro potieby hlubsiho prozkoumani Fierlingerovy prace bylo tedy potfeba obratit se ke
konkrétn€jSim oblastem, mezi nimiz je kromé nezavislé animace rovnéz specificky zanr
animovaného dokumentu.

Co se tyce literatury o nezavisle pracujicich animétorech, je potfeba zminit publikaci Unsung
Heroes of Animation (Chris Robinson, 2005), vénujici se ptikladiim, jako je Paul Fierlinger —
ojedinélym tviircdm opomijenym ve velkych antologiich navzdory jejich origindlnimu a
osobitému stylu a nepochybnému piinosu pro animovanou tvorbu.

Oblasti animovaného dokumentu je v poslednich letech vénovano mnoho prostoru a
pozornosti jakozto jednomu z nejatraktivnéjSich ZanrG animace, distribuovanych predevsim
ve festivalovém okruhu. Kromé nékolika odbornych prispévkl a ¢lankd vénujicich se této
problematice Cerpa tato prace z knihy Animated Documentary (Annabelle Honess Roe, 2013),
v niz autorka obsdhle charakterizuje tento popularni trend a shrnuje vSechny soucasné
informace na dané téma, a také ze studie Animated Realism: A Behind-the-Scenes Look at the
Animated Documentary Genre (Judith Kriger, 2011), jejiz autorka se v kazdé kapitole vénuje
zdlraznéna sounalezitost autorského animovaného filmu a Zivotni a spolecenské reality (byt
subjektivné interpretované), jiz se zabyvame.

Ze sféry teorie a dé&jin animovaného filmu tato prace déale vyuzivala nésledujicich
zahrani¢nich publikaci, jeZz poslouzily nejen pfi studiu a analyzovéani animace, ale také pii
2007), Understanding Animation (1998), Animation and America (2001, oboje Paul Wells),

které obsahle rozebiraji nejen estetické, ale 1 produkcni aspekty animace a detailnéji popisuji
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prostfedi amerického animovaného a televizniho prumyslu. Kniha Animation: Genre and
Authorship (2007, Paul Wells) se pak detailn€ji vénuje problematice zanru a autorstvi
v animovaném filmu.

Co se tyCe metodologickych a teoretickych publikaci, opird se studie o teorii auteurstvi a
kvalitativni vyzkum ve form¢ biographical research. Mezi prace zminujici se o auteurstvi patfi
dvé dila Davida Bordwella a Kristin Thompsonové — Déjiny filmu: prehled svétové
kinematografie (2007) a Umeni filmu: uvod do studia formy a stylu (2011) a jiz zminéna kniha
Paula Wellse Animation: Genre and Authorship. Konceptu auteurstvi se rovnéz vénuje i Chris
Mathieu ve své studii ,,The ,Cultural‘ of Production and Career obsazené ve sborniku Behind
the Screen: Inside European Production Cultures (2013).

Z mnoha praci na dynamicky se rozvijejicim poli kvalitativniho vyzkumu, v némz
modernizovany koncept biographical research hraje stale vyznamnéjsi roli, byly pro tento text
inspirativni publikace Interpretive Biography: Qualitative Research Methods, vol. 17
(Norman K. Denzin, 1989), Biographical Research (Brian Roberts, 2002) a dalsi odborné
Clanky. Témto zdrojim bude vénovano vice prostoru v nasledujici kapitole vénované
metodologii, kde budou podrobnéji piedstavena jejich teoreticka vychodiska.

Do posledni oblasti production studies patii kniha Film History: Theory and Practice
(Robert C. Allen a Douglas Gomery, 1985), jez byla zvolena pro vymezeni modu nezavislé
produkce, a kniha Art in motion: Animation aesthetics (Maureen Furniss, 2007) pro doplnéni
specifické produkce animovaného filmu.

Zvolena literatura odpovida potfebam vychdzejicim z vymezeni tématu a zékladni teze prace.
Byt jsem se pokusila o zmapovani Siroké Skaly odbornych textli, vyraznéji pracuji predevsim
s témi, které povazuji za vhodny néstroj pro naplnéni cile diplomové prace.

Z diivodu absence sekundarni literatury bezprostiedné se vztahujici k tématu se tato prace
musela odkazovat k primarnim pramentim a ve vysledku pak zcela zasadné Cerpa z ordlniho
vyzkumu, jenz byl veden podle pravidel Biographical research. Archivni materialy poskytl
piedevsim Paul Fierlinger z osobniho archivu, jenz byl zna¢né neutiidény a nekompletni a
teprve vzajemnd spoluprace ptispéla k ,,objeveni mnoha cennych dokumentt. Fierlingertiv
zivotni osud byl rekonstruovan rovnéz na zakladé badani v archivech’, které nabidly
exkluzivni informace, jez doposud nebyly badatelsky vytézeny, a které v mnohém dokresluji
také milieu 50. a 60. let 20. stoleti. Jako velmi slozité se ukdzalo dohleddvani produkcnich

materidlll jak k ¢eskoslovenské epizodég, tak k pokracujici kariéfe v USA a pfineslo pouze

% Archiv bezpetnostnich sloZek, Narodni archiv Praha, Vojensky historicky archiv, Archiv Ministerstva zahrani¢nich véci,
Archiv Narodniho muzea, Statni okresni archiv Tabor, Archiv Kratkého filmu, Archiv Ceské televize.
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utrzkovité vysledky. Stejn¢ tak bylo komplikované sestavit kompletni filmografii, ktera se
sklada z nékolika set polozek a je zde celistvé uvedena viibec poprvé. Ani tak ale neni mozné
poskytnout stoprocentni zaruku jeji kompletnosti.

Nejcennéjsi informacni bazi, u niz vSak pfipoustime vyrazné subjektivni zabarveni (ve shodé
se zvolenou metodou), je priblizn¢ 60 hodin rozhovoru, v pisemném piepisu cCitajiciho zhruba

tisic stran.

Struktura prace

Prvnim tkolem, jenz ma vést k ovéfeni stanovené hypotézy, je predstaveni a analyza
filmovych d¢l Paula Fierlingera. Zde bude kladen daraz predevsSim na filmy, které nesou
znaky autobiografie ¢i alesponi autobiografickych motivii. Pro neoformalistickou analyzu
pfitom bude zapotfebi nejprve predvést celek filmografie ve strucném shrnuti. Aby byl
nasledujici analyticky oddil efektivné vyuzit, je v kapitole Filmografie nacrtnut zékladni
narativ kazdého ze zminovanych projekti.

Dalsi z kapitol, vénujici se animovanému dokumentu, zdiraznuje kontext tohoto subzanru a
jeho zaklad ztotoznujici pohled autora-tviirce s pozorovanou objektivizovanou ¢i ryze
subjektivné vnimanou ptedkamerovou realitou, a sblizujici tak animované tviréi principy

s non-fikénim uméleckym dilem.
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Metodologie

Vzhledem k vymezeni tématu, cile prace a ke zvolené hypotéze se coby nejvhodnéjSim

metodologickym pfistupem stalo funkcni, systematické spojeni tfi zvolenych metod.

Neoformalisticky pristup
Nejprve se pokusime o analyzu jednotlivych filmovych dél vcetné jejich technického a
produkéniho zazemi, pficemz bude kladen diraz piedev§im na filmy, které nesou znaky
autobiografie ¢i alesponn autobiografickych motivii. Dominantnim bude neoformalisticky
pristup Kristin Thompsonové, jenz ndm umozni charakterizovat stézejni tvar¢i postupy.
Neoformalismus pfedstavuje celkovy pfistup k filmové analyze, ktery nabizi fadu zdkladnich
pfedpokladit o tom, jak je filmové dilo vystavéno, a tyto predpoklady jsou vyuzity ke
zhotoveni teze a metody vhodné pro kazdy jednotlivy film. Filmova analyza ,,zahrnuje
rozsirené, pozorné sledovani filmu — sledovani, které dava analytikovi moznost pohodiné
zkoumat ty struktury a materidly, které ho zaujaly.” Ukolem analyzy je pak zdiraziiovat
poutavé aspekty filmii a objevit, co je na daném konkrétnim dile zajimavé.'® Mezi
formalni komponenty dila, které zastavaji daleZitou funkci a maji pro své pouziti motivaci.'
Zékladnim ptfedpokladem neoformalismu o vystavbé filmu je fakt, ze filmy jsou umeclé
konstrukty, jez nemaji zadné pfirozené vlastnosti a vyZzaduji specificky, esteticky typ
percepce. Umélec je tedy racionalnim prostfednikem a provadi rozhodnuti, ktera povazuje za
pfiméfend svému zaméru.
,, Nikdy nejde o ,pouze prirozeny ‘ akt, at’ filmar vklada do dila jakykoliv prostiedek a bez
ohledu na to, jak realisticky se miize film jevit. Zde se stavaji ustiednimi pojmy motivace a
funkce. Vidy se miiZeme ptat, proc je zde urcity prostiedek piitomen... "
Druhy predpoklad neoformalistické analyzy se zaklada na pojmu ozvlastnéni, prostiednictvim

n¢hoz se filmy snazi ,, ozviastnovat konvencni prostiedky vypraveni, ideologie, stylu a

' THOMPSONOVA, Kristin: Neoformalistickd filmové analyza: Jeden ptistup, mnoho metod. Iluminace, 1998, rog.
10, ¢. 1, s. 5-6.

"' Napf. textualni podnéty, jako je opakovani nebo variace motivii, vzorce v narativni struktufe a jejich naruSovani,
charakteristické vyuziti stylistickych postupt apod.

"> THOMPSONOVA, s. 25.
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Zdnru. “" Filmové dilo je analyzovano v historickém kontextu a diiraz je kladen na otazku, jak
se film drzi zavedenych norem nebo jak se od nich svymi specifickymi postupy vzdaluje."*
Vzhledem k cili prace, kterym je dolozit propojenost zivotniho ptibéhu a umélecké tvorby, se
analyza zam¢fi predevSim na vyskyt autobiografickych prvki a opakujicich se motivil v dile
Paula Fierlingera, které se podilely na vytvoteni jeho typického autorského stylu. Aby byl
analyticky oddil této prace efektivné vyuzit, je v kapitole Filmografie nacrtnut zakladni
narativ kazdého ze zminovanych projektii. StéZejnim se pak stanou snimky Drawn from
Memory a Still Life with Animated Dogs, na nichz se diplomova prace bude snazit danou tezi
dokézat.

K detailizaci tohoto pfistupu k filmové analyze v piipadé animované¢ho filmu poslouzi
publikace Art in motion: Animation aesthetics (Maureen Furniss, 2007), kde jsou osvétlena

tvirci, technologické a produkéni specifika animace.

Biographical research

Zatimco prvni metoda smétuje k uméleckému dilu, biographical research je piimo orientovan
na osobnost a zivotni pfibeéh v ramci SirSiho socio-kulturniho kontextu. Metoda, jez byla
puvodné vyvinuta predevsim pro vyzkum profesnich a etnickych spole¢enskych skupin ve 20.
a 30. letech 20. stoleti, byla v poslednich desetiletich vyrazné¢ modernizovéana a obrétila svou
pozornost od aplikace teoretickych konstrukci a kvantitativnich postupi zkouméni k
individudlnimu vniméni kariér, nedavné historie v SirSim pojeti a subjektivni interpretace
dé¢jin s akcentem na kazdodennost.

Biograficky vyzkum ve svych modernich metodidch bezprosttedné zapadd do ramce
postmoderni historiografie, kterd odmita velké piibehy politickych dé&jin a preferuje spiSe
interpretaéni mozaiku, v niZ jsou vSechny vstupni elementy stejné validni se stejnou mirou
pravdivosti. Osobni interpretace vlastniho zivotniho pfib¢hu a jeho okoli tak mlze vyjadiovat
obecné sd€lné informace a pocity, které z zité socialni reality odhaluji mnohem zésadné;si
fazety, nez jakdkoliv snaha o objektivizacni princip, jenz je ve vysledku vzdy ideologicky
determinovan. V pojeti postmodernich historikli, mezi néz patfi mimo jiné Hayden White,
Robert Rosenstone ¢i Ian Christie, jsou tak obvyklé prostfedky biografického vyzkumu plné

legitimizovany, a i1 kdyz je prosty rozhovor vidén jako pramen, jeho kontextualizace nabyva

13 Tamtéz, s. 26.
" Tamtéz, s. 18-19.
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hodnoty védecké prace. Rozsah a pravidla biografického vyzkumu ptitom zahrnuji Sirokou
Skalu dil¢ich metod a ptistupi s vyraznymi mezioborovymi rysy.

Diplomova prace bude vychazet znckolika odbornych ¢lankd (v Ceském badatelském
prostfedi uvadeéji zdkladni terminologii Dudova, 2011, a Svoboda, 2007) z oblasti
antropologie a sociologie, a predevSim ze dvou hlavnich publikaci, jez obsahle popisuji a
shrnuji vyvoj 1 postupy této discipliny: Biographical Research (Brian Roberts, 2002) a
Interpretive Biography: Qualitative Research Methods, vol. 17 (Norman K. Denzin, 1989).
Hlavnim pfinosem téchto studii je odmitnuti objektivistického ptistupu k biografickému
vyzkumu a zaméteni pozornosti na chapani narativnich piibéht coby specifické historické
interpretace.

Brian Roberts charakterizuje biographical research jako metodu vyuZzivajici piibéhy
jednotlivedl a ostatnich osobnich materiald k pochopeni individualniho Zzivota v jeho
spole¢enském kontextu."” Tato metoda zahrnuje riizné druhy vyzkumi a sbér a interpretaci

biografickych dat (v podobé textové, ordlni, vizudlni a multimedidlni) — tzv. "lidské

nl6 «l7

dokumenty" ® nebo také ,,dokumenty zivota* .

Jednim z ryst biografického vyzkumu je pragmatismus a eklekticismus uplatiovany pfi
studovani a prezentovani zivotnich pifib&hl. Biograficky vyzkum pteklenuje discipliny
historiografie (analyza dokumentti archivniho charakteru) a etnografie (studium
spolecenskych celki prostfednictvim piimého pozorovani v terénu) tim zptisobem, Ze hlavnim

18 ,
“** Jedna se o

pfedmétem zajmu jsou ,.zivi lidé...a jimi vnimand a interpretovand minulost.
shromazd'ovani a analyzu vypovédi o celém zivoté nebo jeho casti, vétSinou v podobé
obsahlého polostrukturovaného rozhovoru. Vypravéni muize byt posileno dodatecnym
dotazovanim nebo osobnimi dokumenty. SpiSe nez na pokus o zachyceni soucasné situace
jednotlivce klade biograficky pfistup dlraz na umisténi jedince do sité socidlnich kontaktt,
historickych udélosti a zivotnich zkuSenosti (life history). Dulezitad ¢ast této metody se
zaméfuje na zpusob, jakym respondent aktivné buduje piibéh svého zivota v ndvaznosti na
socidlni kontext v dob¢ rozhovoru (life story), ¢imz se jeho individualni zazitek propojuje

. . . ’ .. . . 2 v . v . ’ 19
s ,, historickymi udalostmi, instituciondlnimi zménami a prechody mezi systémy. “

'S ROBERTS, Brian: Biographical Research. Philadelphia: Open University Press, 2002, s. 2.

16 Tamtéz, s. 1.

" DENZIN, Norman K.: Interpretive Biography: Qualitative Research Methods, vol. 17. London: Sage, 1989, s. 7. - Pod
pojmem ,,lidské dokumenty* se rozumi napi. deniky, dopisy, osobni poznamky, zapisniky, autobiografické zaznamy, zavét,
CV, e-maily, webové blogy, inzeraty, diplomy, ocenéni apod. Srov. ROBERTS, s. 62.

'8 SVOBODA, Michal: “Biografickd Metoda v Antopologii.” Zapado&eska univerzita v Plzni: Antropowebzin, 2-3/2007.
http://antropologie.zcu.cz/biograficka-metoda-v-antropologii.

 DUDOVA, Radka: “Kvalitativni vyzkum Zivotnich drah: life stories a biograficky vyzkum.” Praha: Socioweb -
sociologicky webzin, Sociologicky tstav AV CR, 11/2011.
http://www.socioweb.cz/index.php?disp=teorie&shw=480&Ist=117.
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Biograficka metoda zahrnuje nékolik poddruhti kvalitativniho vyzkumu, jehoz zaklad tvoti
sbér dat shroméazdénych prostiednictvim nasledujicich postupii: rozhovory, pozorovani anebo
archivni data, pfednasky, scénafe, dopisy a dalsi pisemnosti a média (fotky, obrazky, audio a
videozdznamy).?® Autor t&chto materiali vyuziva k tomu, aby prezentoval komplexni ptib&h o
svém predmétu zkoumani. Vyklad je pfitom zalozen na kombinaci nashroméazdénych udajt a
perspektivy badatele. Jednoduse feceno, ptibéh se zrodi z nashromazdénych dat. V obecném
smyslu je biografickd studie povazovéana za vycerpavajici popis jedné Zivotni zkuSenosti, za
interpretaci vyznamu této zkuSenosti, jednotlivych Zivotnich fazi a pfechodd mezi nimi.
., Autobiografie nebo biografie je viastné vypravénd identita. “*' Cilem badatele je pak ,, ziskat
pristup k perspektivé samotného aktéra: jeho hodnotam, definicim situaci a jeho vlastnimu
chapani socialnich procesii a pravidel, které je vysledkem jeho socializace a Zivotnich
zkusenosti. “**
Biografické zaznamy jsou tvofené z narativ, coZ jsou subjektivni popisy zZivota dotazované¢ho
a udalosti v jeho minulosti, které¢ vSak podava ze své soucasné perspektivy a mize tedy
udalosti hodnotit jinak, nez v dob¢, kdy je prozival. Pii vypravéni a pozd€jSim sestavovani
biografického ptibéhu tedy nutné dochazi k zabarveni vykladu, respektive k nékolikanadsobné
interpretaci, jak popisuje Michal Svoboda:
., Uvédomme si dvoji proces interpretace — nejprve je uddalost néjakym zpiisobem ulozena
v informatorové paméti a poté je kodovana do slov a vet. Treti interpretaci ndslednée
provadi badatel, ktery z narativ sestavuje pribeh. Vidime, ze minimalné trikrat doslo
k rekodovani informace. Vysledny obraz se nutné bude od udalosti v minulosti néjakym
zpusobem lisit. Smyslem biografického pristupu neni na zakladeé narativ urcit, co se stalo

. . ’ v . r,r . . 7. .. 23
v minulosti, nybrz odhalit konkrétni interpretaci vazanou na konkrétni individuum. *

Narativy jsou sestavovany do vysledné podoby ,life story” ztzv. ,narativnich rozhovora*
(doporucena doba vénovana ziskavani dat a rozhovorim se pohybuje v rozmezi alespon 30—
50 hodin, v¢etn¢ opakovani nékterych interview a pokladani stejnych otdzek v prubéhu
jednotlivych navstév), jez se skladaji ,, (a) z plynulého vypraveni interviewovaného vypraveéce,

béhem néhoz ten, kdo vede rozhovor, omezuje své zasahy na minimdalni projevy nutné k tomu,

2% Osobni dokumenty mohou odhalit nové skute¢nosti, podpofit vytvaieni a ovéfovani hypotéz a podavat historicky pohled na
Jednotlivee a spolecensky Zivot. Srov. ROBERTS, s. 19.

2l KONOPASEK, Zdengk: Auto/biografie a sociologie. Druhd verze. Praha: Institut sociologickych studii FSV UK, 1994, s.
3.

> DUDOVA, 2011.

* SVOBODA, 2007.
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aby udrzely tok vypraveni, (b) z casti veénované otazkam, jimiz se vedouci rozhovoru snazi
rozvinout problémy navozené vypravénim a zavést e¢ na dalsi, vedlejsi téma. >
V mnoha ohledech biograficky vyzkum pfipominé postupy tzv. zucastnéného pozorovani, kdy
se badatel snazi seznamit s pfirozenym prostfedim zkoumaného subjektu a ziskat si jeho
divéru a respekt, aby bylo vypravéni co nejvérngjsi.
Klicovou otazkou biografického vyzkumu je mira a podoba objektivity jednotlivych
vyzkumnych postupll, jez byla v minulosti ter€em kritiky. Pfedev§im osobni vypovédi a
sebeinterpretace byly v minulosti kritizovany coby podminéné snahou o konstrukci vlastniho
pozitivniho obrazu, poznamenané selektivni paméti, psychologickym profilem, ale tieba i
politickou situaci. Tyto namitky jsou vSak vyvraceny prostou specifikaci cile biografického
vyzkumu: jak jiz bylo fe€eno, tato metoda se opira ptedevsim o retrospektivni konstrukce
obrazi zazit¢ skuteCnosti. SpiSe nez na samotné¢ uddlosti, jeZ mohou byt statisticky
zpracovany, se vSak biograficky vyzkum zaméfuje na to, jak jedinci tyto udalosti vnimaji a
jaké vyznamy jim ptikladaji.
,» Rozhovor nemiize poskytnout zrcadlovou reflexi objektivni reality, ale je interakci mezi
tazatelem/tazatelkou a dotazovanym/dotazovanou, v niz oba ucastnici vytvareji a
konstruuji narativni verze socialniho svéta. Prave diky tomu muze vyzkumnik/vyzkumnice
proniknout k vyznamum, jez lide prikladaji svym zkuSenostem a socialnim svetum.
Interview neni ani neutralnim prostiedkem ziskavani informaci o realite, ani zdrojem

;o . , . N ’ r ;v v 7«26
zkreslent této reality — misto toho je prostorem a prileZitosti pro vytvareni védent.

Z postupti shromazd'ovani dat nabizenych biografickym vyzkumem se tato prace opira
predevsim o nésledujici:
1. Pfiblizn¢ 60 hodin rozhovort pfeloZzenych a ptevedenych do zhruba tisice normostran
psaného ¢eského textu.
2. Doplikové rozhovory s Fierlingerovymi blizkymi a spolupracovniky: Jan Kacer,
Pavel Landovsky, Jaromir Kallista, Peter Fierlinger, Sandra Fierlinger, Peter Parker.
3. Osobni archiv Paula Fierlingera (zna¢né€ neuspotfadany), obsahujici rodinné a osobni

fotografie, cestovni pas, diplomy, certifikaty, dopisy, pohlednice...

2 Tamtéz.

23V piipadé Paula Fierlingera byl tento tikol o néco snazii diky jeho mnohaletym zkuSenostem ze setkéni Alcoholics
Anonymous, kde je vzajemné sdileni zkusenosti zakladni premisou. Denzin zminiuje Alcoholics Anonymous jako jeden
z piikladt socialnich skupin, kde je metoda vypravéni vlastnich pfib&hti tak hojné vyuzivana, protoze se predpoklada, ze
kazdy ¢lovek dovede vypraveét svij vlastni, specificky ptibéh.

* Dudové, 2011.
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4. Archiv produkéni spolecnosti AR&T Associates, zahrnujici smlouvy, scénafe,
storyboardy, nacrtky, pfedméty pouzité pii nataCeni.

5. Archivni materidly z fondl Archivu bezpecnostnich slozek, Narodniho archivu Praha
(fond Svaz ceskoslovenskych vytvarnych umélcii — iistiedni vybor, Praha (USCSVU)),
Vojenského historického archivu, Archivu Ministerstva zahrani¢nich véci, Archivu
Narodniho muzea, Statniho okresniho archivu Tébor (fond Stredni prumyslova skola
keramickd Bechyné 1880—1988), Archivu Ceské televize, Archivu Kratkého filmu
Praha, a. s.

6. Dobové reference v tisku a katalozich.

7. Sekundarni literatura interpretujici dané obdobi a tvorbu Paula Fierlingera, ktera je
vyuzivana predevs§im pro ovéfeni statusu tviirce a jeho role ve svétovém animovaném

filmu.

Auteurska teorie

Ttetim pfistupem, jenZ umoziuje propojit a privést ke spolecné syntéze oba piedchozi, je
teorie auteurstvi, rozvinutd v publikacich zminénych v kapitole Literatura. Diky ni lze
predchozi oddily pojimat jako komplementarni, nikoliv antagonistické.

Auteurska teorie jako kulturni schéma ve studiich filmu slouzi ke zdiraznéni prace reziséra
pred ostatnimi spolupracovniky v produkei filmu®’ — reZisér coby nejdilezit&jsi tvirce nejvice
ovliviiuje sdélované vyznamy, specifickou filmovou formu a styl dila. Podle filmati a kritiki
Francouzské nové viny auteur ,,zanechava v dile jisty otisk své osobnosti navzdory omezenim
standardizovaného studiového systému. “ **

Pokud terminem ,,produkce* filmu odkazujeme jednoduse k planovéni a praci pifimo spojené
s vyrobou neboli zhmotiiovanim filmu, pak se Paul Fierlinger svym pracovnim nasazenim
fadi mezi tvirce, kteti funguji v malych produkénich jednotkach, kde nejen zastavaji nékolik
funkei, ale maji jasnou kontrolu nad vSemi slozkami produkce. Pojmem auteursvi a otazkami
spoluprace a produk¢ni hierarchii se zabyva Chris Mathieu, ktery zmifiuje pevné zakoienénou
ideu reziséra jako auteura v historii evropské filmové produkce, v jejimz kontextu Fierlinger

jako tviirce zacinal a tuto ideu napliioval cely Zivot. V tradici evropského filmu je v obecném

27 ALLEN, Michael Patrick a LINCOLN, Anne E.: ,,Critical Discourse and the Cultural Consecration of American Films.
Social Forces 82, no. 3 (March 2004): 887. )

2 BORDWELL, David a THOMPSONOVA, Kristin: Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. Praha: AMU, 2011, s.
57.
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konsensu rezisér pfirozené vniman jako nejdilezitéjSi osoba a pfijeti jeho autority je
povazovano za samoziejmé, stejn¢ jako fakt, ze hlavnim zajmem vSech zainteresovanych
osob by méla byt GispéSnost filmu, nikoliv pfilezitost k individudlnimu vyjadreni a ztvarnéni
vlastni vize.”” Dalim faktorem, ktery zaruduje legitimitu auteurské ideologie, je podle
Mathieua pfitomnost diivéry v reziséra jako tviirce a udélovani zasluh za vykonanou praci v
celém produkénim tymu. Posledni dalezitou slozkou auteurského fungovani je vzdjemna péce
v tymu, vcetné starosti o reZiséra jakoZzto citlivého umélce s vizi. Struktura auteurského
modelu tedy zavisi nejen na pracovni hierarchii, ale také na podpoie podtizenych roli, na
respektovani jasné autority, stejné jako na pratelské divére a uznani jednotlivych tvircich
prispévki.*® Tento auteursky princip se v podani tvorby Paula Fierlingera uplatiiuje o to vic
diky jeho produkénimu modelu — vlastni studio v domdcim prostiedi, ve kterém na filmech
pracuje pouze s jednim nebo dvéma pomocniky, ¢asto prateli nebo lidmi z okruhu zndmych, a
do prace zacleniuje i vlastni rodinu. Svym spolupracovnikiim déava pfilezitost k seberealizaci,
zatimco si stale zachovava jasnou autorskou vizi a kontrolu nad celym projektem.
, Animace dale problematizuje otdzku autorstvi v tom smyslu, Ze na jedné strané miize
napodobovat produkcni podminky velkych primyslovych filmii, zatimco na druhé strané
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nabizi moznost, aby si filmar v provozu vystacil témer uplne sam.

Teorie auteurstvi byla zvolena jako pomocna oblast ¢i spojnice pravé proto, ze se v pripade
Paula Fierlingera jednd o mnohem vétsi identifikaci, na rozdil od hraného filmu a studiového
pramyslu, kde je do produkce zapojen velky Stdb a na vysledné podobé dila se podili mnoho
osob. Fierlingerovy produkéni postupy navic vykazuji znaky typické pro exilové fungovani.
Podle Jitiho Vorace je jim predevSim zesilend role tvirce: ,, Filmar ma osobni dohled nad
celym procesem vyroby, casto zastava vice funkci, jako autor scénare vyuziva
autobiografickych motivii a autorské perspektivy. “

Je-li tedy dle naseho predpokladu auteursky koncept podle myslenky auteurské teorie
odvozen od miry participace tvlrce na co nejvice fazich tvorby filmového dila, pak by logicky
mél tviirce animovaného filmu, jenz je zdroven vytvarnikem i rezisérem, scendristou,

animatorem 1 producentem, byt auteurem par excellence. Je vSak potieba odliSit pojem

animator coby vytvarnik-animator od animatora jako jedné z femeslnych profesi pti vzniku

% MATHIEU, Chris: ,,The ,Cultural® of Production and Career.“ In: SZCZEPANIK, Petr a VONDERAU, Patrick (ed.):
Behing the Screen: Inside European Production Cultures. New York: Palgrave Macmillan, 2013, s. 615.

% Tamtéz, s 56.

SUWELLS, Paul: Animation: Genre and Authorship. London: Wallflower Press, 2007, s. 73.

32 VORAC, Jiti: Cesky film v exilu: kapitoly z déjin po roce 1968. Brno: Host, 2004, s. 16.
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animovaného filmu, jejiz naplni je pouze animovat kresby (Casto jen hlavni faze). Podle
Edgara Dutky se v prvnim piipadé, vytvarnik-animator, jedna o zahrnuti téchto tvur¢ich
profesi: rezisér, scendrista, vytvarnik a animator. Vysledné dilo je pak mozné povazovat za
autorské.> V této souvislosti tedy lze Paula Fierlingera chapat jako autorského tviirce, nebot’
v naprosté vétsiné svych projektii zastaval vSechny ¢tyfi zminéné funkce.
,, Animace je umeni i Femeslo, je to proces, ve kterém karikaturista, ilustrator, vytvarnik,
scenarista, hudebnik, kameraman a filmovy rezisér spoji své schopnosti a vytvori novy

. . 34
druh umélce — animadtora. ‘

Na rozdil od hraného filmu navic animace zavisi vyhradné¢ na umélém konstruovani
vizudlnich udalosti a je vytvafena prostfednictvim tviircova védomého vyuzivani principl
umélecké tvorby a hraného filmu. Animator je zodpovédny za kazdy aspekt toho, co lze
nazvat detailnim procesem tvoreni nového svéta, spiSe nez pouhym osvojovanim si svéta jiz
existujiciho.*
Zesileni nasi domnénky potvrzuje i zanrova tendence v dile Paula Fierlingera k dokumentarni
autobiografii a biografii. K otevienému zobrazovani sebe sama a vypravéni vlastnich piibchii
opét prispiva Fierlingerovo malé produkéni zdzemi, které umoziiuje veétsi stupenn tvarci
kontroly a osobniho vyznani. Fierlinger se rovnéz neustdle vraci k podobnym namétim a
recykluje své oblibené motivy a vypravéeci postupy. Podle tzv. autorské politiky (,,la politique
des auteurs®) povazovali kritici v 60. letech ,,jakéhokoli reziséra s osobnim rukopisem nebo
ziretelnym svétovym ndzorem za autora.” >® Americky kritik Andrew Sarris popsal tfi kritéria
dilezitd pro urovani autorského rukopisu — specifické technické zpracovani, osobni styl a
vnitini vyznam dila. ReZisér se tedy stava se technikem, stylistou i auteurem.”’ Za st&Zejni lze
pro tuto praci povazovat motto autorské kritiky, které umozni hledat v celém dile tviirce
charakteristické prvky a interpretovat ho tak jako vyraz Zivotniho nazoru:
., ReZisér ve skutecnosti nataci pouze jeden jediny film a neustale ho replikuje. Opakujici se
nameéty, témata, obrazy, techniky a zapletky poskytuji jeho dilu vzacnou jednotu. Znalost

dalsich filmii téhoZ tviirce umoziuje publiku pochopit ten, ktery pravé sleduje. “**

3 DUTKA, Edgar: Scenaristika animovaného filmu / Minimum z historie ceské animace. Praha: AMU, 2006, s. 16.

3 BLAIR, Preston: Cartoon Animation. Laguna Hills, California: Walter Foster Publishing, 1994, s. 6.

33 WELLS, s. 26. Podrobngji se problematice autorstvi v animovaném filmu, véetn& riznych variant produkci animovaného

filmu a dale textualnich i extra-textualnich oblasti definic pojmu ,,auteur”, vénuje kapitola ,,The Animation Auteur, s. 72.

3 BORDWELL, David a THOMPSONOVA, Kristin: Dé&jiny filmu: prehled svétové kinematografie. Praha: AMU, 2007, s.

428.

2; FURNISS, Maureen: Art in motion: Animation aesthetics (revised ed.). London and Montrouge: John Libbey, 2007, s. 21.
Tamtéz.
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Terminologie

S ohledem na fakt, ze tato prace vychazi z teoretického backgroundu, jenz doposud neni
v Ceském prostiedi piesné terminologicky kodifikovén, je zapotiebi uvést zakladni terminy a
nuance jejich uziti, pficemz v n¢kterych ptipadech je racionalnéjsi uziti pivodnich oznaceni
v anglickém jazyce, aby vyznamy definované v pivodni teoretické literatuie nebyly zatizeny

¢i zneCistény nezadoucimi konotacemi vychazejicimi z ¢eského tizu.

V ptipad¢€ biographical research budeme pouzivat v nékterych ptipadech ptivodni, anglické
nazvy, jelikoz Cesky doslovny pieklad je mnohdy nepfesny anebo ma nezaddouci konotace
(,,zivotopisny vyzkum* versus ,,biograficky vyzkum®).

Vyslednym predmétem biografického vyzkumu je biografie, coz je pisemna zprava nebo
historie zivota jedince. Interpretativni biografie pak vytvaii literdrni, narativni zpravy a
reprezentace zitych zkuSenosti. Jinymi slovy se jednd o vypravéni a popisovani piibeht

podléhajici konvencim, které je strukturuji.’’

Tyto konvence =zahrnuji nasledujici
problematické piedpoklady a domnénky: narativni zvyklosti a kulturni ideologie, vliv a
vyznam pohlavi a tfidy, rodinné zacatky, vychozi momenty, odborného autora a pozorovatele,
objektivni zivotni momenty, skutecné osoby se skuteCnym zivotem, ptelomové zkusenosti,
pravdiva prohlageni odlisend od fikce.*

Do zékladni terminologie biographical research dale patii nékolik klicovych slov:
Transcribing — , piepis® je proces pievadéni zvukovych nebo obrazovych dat do podoby
textu pro analyzu. Coding — , kdédovani® je revize poznamek a hledani spolecnych témat.
Themes — ,,témata“ popisuji vyskytujici se vzory jako vysledné jevy.

Life history neboli ,historie Zivota®“ je interpretaci a sepsanou zpravou o odvypravéném
zivot¢ neboli konstrukci ptfedchozich zkuSenosti jednotlivce vztahujicich se k ptibehu,

v

pochézejicich z rznych zdrojh. Jinymi slovy jde o pozdéjsi interpretaéni a prezentacni praci
badatele.*’ N&kdy také oznaGovan jako ,,personal history“*.

Life story je ,,zivotni ptibéh*, ktery se dotazovany subjekt rozhodne vypravét o svém zivote,
vétdinou prostiednictvim rozhovoru vedeného badatelem.” Pozornost je zamé&fena na zptisob,

jakym subjekt vytvaii vyznam svého zivota (celozivotni konstrukce vyznamu). Nékdy také

3 DENZIN, 1989, s. 11.

0 Tamté, s. 17.

* ROBERTS, 2002, s. 3.

*2 DENZIN, 1989, s. 41.

“ BERTAUX, Daniel a KOHLI, Martin: ,,The Life Story Approach: A Continental View.* Annual Review of Sociology, Vol.
10. (1984), s. 215-237.
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“* nebo ,,self story*“**. Tento osobni piibsh je vytvaien pfi

byva oznacovan jako ,life review
samotném procesu vypraveéni, ma narativni formu a typicky nasleduje linearni format.

Narativni pristup se zamétuje na zpiisob, jak jsou ptibéhy konstruovany a interpretovany.
., Vychazi z teze, Ze lidé pri budovani viastni identity konstruuji smysl svého Zivota — a tento

“! neboli narativni identitu, jenz poskytuje Zivotu

,smysl‘ ma zpravidla podobu pribéhu
urcitou jednotu a smefovani v souladu s konvencemi, jimz podléha vypraveéni piibéht v dané
kultufe a spolecnosti.*’ Narativni pfistup dovoluje badateli hlubsi ponofeni do vysetiovaciho
. e, e, 48
procesu nez kvantitativni a statistické metody.
"Osobni pribeh je néci identita, je to pribeh vytvoreny, vyiceny, revidovany a vypraveny po
cely Zivot. Poznavame nebo objevujeme sami sebe a odhalujeme sebe ostatnim skrze

Vg v . v o 49
pribehy, jez vypravime.”

Turning point / epiphany jsou klicové momenty, epifanie, které strukturuji Zivot i samotné
vypravéni, a davaji mu tak chronologii. Epifanie jsou zasadni momenty v lidském zivoté,
které si subjekt zapamatoval, vyhodnotil jako dalezité¢ a jezZ v ném zanechaly trvalou stopu
(napt. prvni vzpominky, prvni kontakt sjinym clovékem nebo véci, zkuSenost s drogami,
svatba, rozvod, umrti, emigrace, politickd udalost, vyznamnd uvédomeéni apod.). Osobni
zpoveédi jsou tedy narativni ,, vypovedi, které jsou tematicky organizovany okolo jedinecnych
historii néjakych individudlnich Zivotii. “*° Biografické texty jsou tedy typicky strukturovany

podle t&chto vyznamnych momenti.”'

Pamét’ ma predevsim funkci interpreta déjin, ktery vSak podiizuje sviij vyklad historickych
udalosti svym soucasnym, piitomnym zkuenostem.’* Otazka paméti je otazkou ,,pfepisovani
sebe sama“, interpretatniho procesu, pii némz je né¢i minulost a osobnost znovuvytvofena

prostiednictvim novych vykladi.™

“ CLAUSEN, I. A.: "Live Reviews and Life Stories." In: GIELE, J. Z.; ELDER, G. H. (ed.). Methods of Life Course
Research: Qualitative and Quantitative Approaches. London: Sage, 1998, s. 189-212.

* DENZIN, 1989, s. 43.

“ DUDOVA, 2011.

“"McADAMS, D. P.: "Studying Lives in Time: A Narrative Approach." In: LEVY R.; GHISLETTA, P.; GOFF, J.-M. L;
SPINL D.; WIDMER, E. (eds.) Towards an Interdisciplinary Perspective on the Life Course. Oxford: Elsevier, 2005, s. 237-
258.

* ROBERTS, 2002, s. 119.

* Tamté, s. 128.

0 KONOPASEK, 1994, s. 13.

! DENZIN, 1989, s. 22.

2. 3VOBODA, 2007.

3 ROBERTS, 2002, s. 127.
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Co se ty¢e neoformalistické filmové analyzy, mezi zékladni terminy, které budeme uzivat,
patii jiz vySe zminény pojem ozvlastnéni. Ozvlastnéni je v podstaté termin pro zakladni ucel
uméni v zivoté. Je to estetickd hra, diky niZ umélecké dilo dosahuje uc€inkii na nasi percepci
(napf. tim, Ze rGznymi prostiedky zatéZzuje naSe vnimani — novymi vzorci nebo kontexty,
slozitou konstrukci apod.). Motivace je divod, ktery film poskytuje pro vyskyt a pouziti
konkrétniho prosttedku. Motivace (neboli pfi¢ina, odivodnéni) mize byt kompozicni,
realistickd, transtextudlni nebo umélecka. Funkce je ,, vzdjemny vztah kazdého prvku dila se
vSemi ostatnimi prvky v tomto dile a s celym systémem.<>* Kazdy prostiedek ma riizné funkce
(neboli cil, poslani, ukol) podle kontextu dila a hlavnim tkolem analyzy je tyto funkce najit.
Pojmy motivace a funkce tedy pomahaji pochopit pouziti jednotlivych prosttedki.
Prostredek je jakykoliv prvek ¢i struktura, kterd v dile hraje roli. Formalni prostfedky mohou
napf. slouzit vypravéni, mohou byt nositeli urcitého vyznamu nebo implikovat vyznam jiny,
mohou ozvldstiovat strukturu filmu anebo odkazovat k jinym prostfedkim z jinych dél.
Dtlezitym pojmem je koncept dominanty, jenz urcuje, které prostfedky nebo funkce budou
hlavni formdalni princip vyuzivd k organizaci jednotlivych prostiedkii a tematickych,
narativnich a stylistickych rovin. Dominanta je hlavnim uréujicim aspektem toho, jaka metoda
je pro film vhodn4, a nalezeni dominanty se tak stava vychodiskem pro filmovou analyzu.

Zékladnimi a obecné zndmymi terminy neoformalistické analyzy narativni slozky filmu jsou
fabule a syZet. Jen pro pfipomenuti uvedeme, Ze syZet je ,strukturovany soubor vsech

«55

kauzalnich udalosti, jak je vidime a slysSime prezentovat se ve filmu a fabule pak
predstavuje ,, mentdlni konstrukce chronologicky, kauzdlné propojeného materidlu“°. Narace
je tedy , proces, ve kterém syzZet vurcitem poradi prezentuje a zatajuje fabulacni

57 S . N r ’ . r . .7 o r .,
“7 Vypravéni ma tfi zdkladni vlastnosti, které se projevuji vriizné mite:

informace.

komunikativnost, stupeil informovanosti a védomi sebe samého. Pro potieby této prace, jak
uvidime pii rozboru Fierlingerovych filmt, je navic dilezité pojeti vypravéce:

., Nekteri teoretici a kritici se domnivaji, Ze narativni umélecka dila maji vzdy vypravéce, a

toho chapou jako osobu, skrze niz jsou informace filtrovany. Ja vychazim z toho, ze

vypraveni je proces, nikoliv osoba, a ze filmy maji vypravece jako takového pouze tehdy,

kdyz v nich mluvi hlas, at diegeticky ¢i ne-diegeticky, a poskytuje ndm informace. “*°

> EJCHENBAUM, Boris M.: Sur la théorie de la prose. In: TODOROV, Tzvetan (Ed.): Théorie de la littérature. Paris:
Seuil, 1966, s. 228.

> THOMPSONOVA, s. 27.

* Tamtéz, s. 28.

*7 Tamtéz, s. 29.

> Tamtéz, s. 30.
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Life story

Zabyvame-li se v nasi praci prvky melancholie, osaméni ¢i smutku v uméleckém dile, u néjz
piedpokladame, ze zrcadli Zivotni pocity umélce, jsou peripetie a rozuzleni zivotniho ptibehu
klicovymi argumenty pro jejich pochopeni. Tim spiSe, neni-li Zivotni piibéh sekundarné
odvozen, ale primarné¢ vypravén samym naratorem, jenz strukturovanim i stylem vypovédi
predurCuje interpretaci silnych momentt, kiizovatek vlastniho Zivota, které pak ovlivnily
uméleckou vypoveéd'.

Tato kapitola ma za kol ptibliZit Zivotni ptibéh Paula Fierlingera, ktery byl poskladan z ¢asti
popsanych v zivotopisech, odvypravénych ve vetfejnych i osobnich rozhovorech a jemz se
odrazi i v samotnych dilech tviirce. Chronologicky sled formuji dilezité klicové momenty,
epifanie, které strukturuji Zivot i samotné vypravéni tim, ze zanechdvaji v jedinci trvalou
stopu a dilezitou vzpominku. V nasledném narativnim sestavovani zivotni life story tyto
stézejni body a okruhy pak diky vétsSimu dirazu, opakovani i emo¢nimu zabarveni vyvstavaji

na povrch.

Okolnosti narativniho rozhovoru

Rozhovor, jenz je zadkladnim pramenem biografického vyzkumu vytyCeného touto
diplomovou praci, byl veden v letech 2011-2014. Jeho ptevdzna Cast probchla na predmésti
Filadelfie, v sidle produkéni spole¢nosti AR&T Associates, Inc., které je zaroven bydlistém
Paula a Sandry Fierlingerovych. StéZejnim ndvodem pro vedeni interview byla kniha T7eti
strana trojuhelniku (Miroslav Vanék a Pavel Miicke, 2011), odkud vyplyvaji pravidla pro tzv.
narativni interview, které nejlépe odhaluje osobni interpretaci zivotnich 1 déjinnych momenta
a vyjasfuje rytmicitu, prioritizaci i linearni souslednost Zivotnich a kariérnich faktd. V tomto
typu rozhovoru je dan maximalni prostor naratorovi, zatimco dotazovatel a jeho vhled je
upozadén. Timto zplisobem bylo nahrano cca 60 hodin zaznamu.

Pfes veékovy rozdil mezi dotazovanym a dotazujicim se byla atmosféra po celou dobu
interview pratelskd, uvolnénd a vedouci k otevienosti a upiimnosti i u téch odpovédi a ¢asti
ptib&hu, které je mozné z pohledu naratora povazovat za rizikové.” Pro tiéely odborné prace,
jejimz cilem je mimo jiné i rekonstrukce Fierlingerova dila rozvrzeného v Case, byla zapotiebi
nckolikera verifikace, tzn. kiizové ovéfeni faktl z n€kolika zdroji. Dluzno konstatovat, ze

faktografickd chybovost v odpovédich Paula Fierlingera byla minimalni, jednalo se témér

% Paul Fierlinger projevil vysokou miru introspekce, kdy v nékterych piipadech sam sebe o&erfioval a piiznaval se
k mnohym vécem, které by jinak mohl opomenout.
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vyhradné¢ o drobné posuny v dataci ¢i v mistopisu. V dalsi fazi pak byly tyto omyly
odstranény a z hrubych ptepisi vznikl knizni narativni rozhovor publikovany zacatkem roku

2015 ve Vydavatelstvi UP, z n&jz bude v pfipadé¢ potieby ilustrativné citovano.

Odchylky ve fakticité, obecném minéni a konkrétni individualni interpretaci
Podle Denzina se individudlni originalita nejlépe zobrazuje na obecném pozadi, zivotni piibch
a subjektivni pojeti d&jin pak nejlépe kontrastuje s obecnym historickym povédomim ci
vétsinovym minénim.*’ T kdyZ by jakékoliv rozplétani & definice generalniho pohledu na
kteroukoliv udélost poslednich osmi desetileti byly velmi diskutabilni a jen Ccaste¢né
relevantni, lze uvést alespoil nckolik ptikladi daného kontrastu, a dokumentovat tak
jedinecnost Fierlingerovy interpretace.

Prvnim ptikladem, jenz stavi do protikladu kodifikovany vyklad oficidlni historiografie a
osobni vnimani déni, mizeme spatfovat uz ve vztahu Paula Fierlingera k vlastnimu otci.
Zatimco pozd¢jsi Cinnost Jana Fierlingera (po roce 1945) nesla zfetelné rysy politického
konjunkturalismu, pfedchozi etapa jeho ¢innosti v USA spise svéd¢i o skute¢ném budovani
predpoli pro Geskoslovenské zajmy v exilu.®' V paméti tehdy malého chlapce naopak ziistava
zéasadni pochybnost, mimo jiné ironicky zobrazena ve Fierlingerové stézejnim filmovém dile
Drawn from Memory, zda politické konani jeho otce nepramenilo ¢isté z touhy byt v centru
pozornosti a spoleCenského déni a vychutnavat si sviij vliv a moc, byt na tkor péce o vlastni
déti. Je zde jasné patrny jak primarni zdzitek z diplomatického prostiedi, které v redlu
neodpovidalo ptfedstavé o protinacistickém odboji, tak i dominujici pocit kiivdy, jeZz nebyla
nikdy napravena.

Jako dalsi priklad pak miZe slouzit vyhodnoceni vlastni role a postaveni v ramci kolektivu a
spoleCenského systému. Zatimco Paul Fierlinger vzpomind na vykofenéni, nedostatek
rodi¢ovské pozornosti a velmi ptisné otcovské vedeni, v archivu nachazime néktera svédectvi

svéd¢ici o exkluzivnich podminkach, jeZ mu byly k dispozici, nebo o vysadnim postaveni,

% DENZIN, Norman K.: Interpretive Biography: Qualitative Research Methods, vol. 17. London: Sage, 1989.

o1 Jan Fierlinger patfil mezi stoupence E. Benese, ktefi v USA vedli samostatnou tiskovou sluzbu, spolu s J. Papankem, A.
Laurinem, a J. Miinzerem. Od listopadu 1940 se kancela¥ nazyvala ,,Cs. informaéni sluzba®, jejim hlavnim tiskovym
organem byly Newyorské listy pod redakei Stanislava Budina. Srov. Soudobé déjiny, Svazek 3, Vydani 1—4, Praha: Ustav pro
soudobé déjiny AV CR, 1996. O Fierlingerové roli v emigraci dale Srov. BRENOVA, Halina: Zivot pro jiné: Jan Papdnek
1896-1991. Praha: Faun, 1995.
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které ho uchranilo pted politickou perzekuci, ktera mohla mit diky jeho provokativnimu
chovani fatalni nasledky.*

Nejradikéalnéji se Fierlinger rozchdzi sobecnym minénim 1 soucasnou historiografii
v interpretaci Prazského jara 1968 a srpnovych udalosti. Prazské jaro 1968, povazované za
obdobi demokratizace a pfiblizovani se Zapadu, vnima Paul Fierlinger ve své situaci jako
slepou ulicku a zadnym zplGsobem se s nim neidentifikuje. Narodni entuziasmus jej tak
nechdva zcela chladnym a nérodni tragédii, srpen 1968, dokonce utilitirné hodnoti coby
vyfeseni svého osobniho problému.”

Pro studii o primétu zivotnich pocitii do uméleckého dila je toto zjisténi v mnohém podstatné:
doklada vyjimecnost konkrétniho osudu, silu socidlni vykotfenénosti i charakter osobni
vzpoury. Jistd umanutost, az egoistické setrvavani ve svém problému a jeho feSeni jsou
ziejmé hned v nckolika Fierlingerovych dilech a silné se projevuji i v ,,nezabydlenosti‘
mizanscény, krajiny jeho filmi, kde ptevlada princip postavy coby solitéra vstupujiciho do

minimalnich interakci s vlastnim okolim.

Life story Pavla/Paula Fierlingera

,,Domnivam se, ze se mi vSe tak dobre zapsalo do paméti prosté proto, Ze jsme byli neustale
presouvani a nikam jsme nepatrili. Détské zazitky jsou za takovych okolnosti velmi silné a

vpisuji se mnohem hloubéji nez u déti s poklidnym osudem. “**

Abychom byli schopni vyhodnotit podstatné momenty v Zivoté nardtora, zasadit je do
spoleCenského a politického kontextu a definovat subjektivni thel pohledu a intepretaci,
pristoupime ke zhusténému ptevypraveéni osobniho ptibéhu Paula Fierlingera.

Paul Fierlinger se narodil v roce 1936 jako syn kariérniho diplomata Jana Fierlingera a jeho
zeny Marty v japonském diplomatickém resortu Ashiya. Tésné pied zacatkem 2. svétové

valky planovala rodina Fierlingerova navrat do Ceskoslovenska, vlivem politickych udélosti

82 Jedna se o privilegia spojena s rodinnym jménem Fierlinger — ochrana mocného stryce Zdeiika pied vézenim kvili pokusu
o uték, moznost vstoupit do Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélci, zivotni styl vysoko postavené rodiny — rodinné
letni sidlo v Sezimové Usti, chata v Nespekach na Sazavé, bydleni na privaté v dobé stfedoskolskych studii apod.

83 K obecné mélo pochopitelnym reakcim patii kuptikladu Fierlingerova formulace osvobozujiciho pocitu po vpadu vojsk
Varsavské smlouvy 21. srpna 1968. Namisto sdileni celonarodni rezistence a deprese je Fierlinger $kodolibé uspokojen —
potvrdila se jeho slova o nereformovatelnosti rezimu, a navic je vojenskou anexi matefské zemé¢ kone¢né legitimizovan jeho
politicky status uprchlika.

% Paul Fierlinger, In: BILIK, Petr a ERBENOVA, Kristyna: Paul Fierlinger: Biografie. Olomouc: Univerzita Palackého,
2014, s. 55.
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se vSak v Moskvé rozhodla pro odjezd do USA, kde Jan Fierlinger pracoval pro exilovou
vladu. Samo prostiedi diplomatickych sluzeb, zaméstnani a vytizenost rodi¢ti a péce japonské
chitvy od samého narozeni jsou vyraznymi momenty, jeZ jsou v rozhovoru opakované
vysloveny a jimz je pifiklddan duraz. Z jejich podani plyne podvédomy a verbalizovany
nedostatek pocitu domova, matefského citu a vjemu rodiny jakozto funkéniho celku, kde se
rodi¢e odkazuji v prvé fadé k vlastnim détem, nikoliv k plnéni kariérnich ¢i spolecenskych
povinnosti.

., Pokud bych mél spocitat vsechny dny, které jsem stravil v matciné pritomnosti, pochybuji, Ze

bych dal dohromady i jeden jediny rok. “%

Pfiznaénym rysem v raném obdobi Zivota Pavla Fierlingera je jazykovd neukotvenost,
respektive pfechod mezi jednotlivymi jazykovymi a kulturnimi prostfedimi, aniz by byla
programové budovana identita Pavla a jeho o rok starSiho bratra Petra. Ti tak byli zpocatku
vychovavani chiivou v japonstiné s ob¢asnymi prechody do cestiny a anglictiny, aby tato
praxe pokracovala 1 ve Spojenych statech americkych, kde se postupné dostavali do styku
s anglofonnim prostfedim a vychovou, kterd zahy ptevladla. Ke stejnému zvratu doslo ve

véku deseti let po piesidleni do Ceskoslovenska.

,, KdyzZ mi mnohem pozdeéji vypravel Jan Werich svou vzpominku, jak nds poprvé
v newyorskem byté mych rodicii potkal, zminioval predevsim svuj udiv z toho, Ze se dvé ceské

v, e r -7 14 v r I4 . . {(66
deti, hazejici po sobé hraci kostky, dorozumivaly v Americe japonsky.

Podstatnou cast détstvi travili sourozenci Fierlingerovi mimo rodinny okruh, kdyz byli svymi
rodi¢i dani na vychovu do nahradnich rodin. JizZ v tomto obdobi se objevuji prvni pfiznaky
citové deprivace a odcizeni se vlastni rodin€. U Paula se projevuje zdjem o kresbu, ktery bude
dal rozvijen. Zatimco prvni rodina sidlila v rurdlnim prostiedi amerického venkova,®’ kde
nebylo mozné zajistit dostate¢né vzdélani, druhd méla zazemi v univerzitnim prostiedi a
patiila mezi akademické kruhy®. V obou rodinach viak prevladal duch a rezim poznamenany
americkym puritanismem, jenz svou pfisnou vychovou a citovou odtazitosti jen nasobil pocity

samoty pochazejici z odlouc¢eni od rodiny. Naproti tomu byly obéma bratrim vstépovany

% Paul Fierlinger, In: ROBINSON, Chris: Unsung Heroes of Animation. London: John Libbey, 2005, s. 84.

% Paul Fierlinger, In: BILIK a ERBENOVA, s. 52.

87 Konzervativni rodina baptistického knéze Zila ve starém statku z 18. stoleti v osadé Wilmot ve staté New Hampshire.
Wilmot si dodnes zachovava raz divoké americké samoty s nizkou mirou dopravni dostupnosti a infrastruktury.

%8 puritanska rodina univerzitniho profesora bydlela ve mést Burlington ve staté Vermont, pfimo v univerzitnim kampusu
University of Vermont.
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hodnoty spravedlnosti, rovnosti, fair-play, skromnosti a soundlezitosti s vypjatym

patriotismem, souvisejici s valeCnou atmosférou.

., Vychovavan jsem tedy byl hned vzapéti nekym cizim a uz nikdy jsem pak nikam zcela
nepatril a nezapadal. Zpocatku jsme svou vydédeénost nijak silné nepocitovali, ale pritomna
byla stale. Vedeli jsme zkrdtka, Ze jsme jini...Ostatni déti mély rodice, my jsme méli péstouny.

’ voe v oo rr 69
Tento fakt vas samoziejmé odlisuje a poznamenava. “

Vroce 1946 je strycem Zdetikem Fierlingerem, ministerskym piedsedou Ceskoslovenska,
rozhodnuto o presidleni celé rodiny do Ceskoslovenska, kde je Pavel Fierlinger umistén
k vychové a vzdélavani do internatni Skoly v Podébradech. Po slozitém zaclenovani do
vzdélavaciho systému 1 détského kolektivu se Pavel profiluje jako outsider, jenz si své misto
vydobyva vytvarnymi schopnostmi. Jeho pozici do znatné miry determinuje prominentni
rodinné prosttedi, znéjz pochdzi, a zvlastni typ protekcionismu: citové zanedbavanému
chlapci je chté¢ necht¢ poskytovana =zasStita uz jen diky ptibuzenskému vztahu
s komunistickymi pohlavary. Sviij vzdor viici roding, politickému reZimu i prostiedi, v némz
byl donucen vyrtstat, Pavel vyjadfuje symbolickymi akty Gté¢ku a tvrdosijnym odpiranim
poslusnosti.”” Podle vlastniho popisu Ize hovofit o stavech rezignace blizké juvenilni depresi
z bezvychodnosti a nemoznosti faktického a fyzického tniku. Poprvé se objevuji predstavy
realné emigrace a uvahy o realistiCnosti jednotlivych plant. Specifickd role protekéniho
ditéte, ale mozna i vlastni charakterové rysy, at’ uz ziskané, nebo vrozené, vedly k postaveni
outsidera, jenz poSramoceny socialni status a absenci pevnéjSich pratelskych vazeb
nahrazoval nékolika zplsoby: vodni sport a lodé¢ symbolizovaly volnost a romantiku a

vychova psil pfinaSela pocity sebedtvéry a blizkosti.
., Nebyl dobry ve sportu, nemél rodice (jen opatrovniky) a obecné nikdy nemél pocit, zZe nékam
patri. Jediné, co Fierlinger umél dobre, bylo kresleni. Svymi kresbami si Fierlinger ziskaval
respekt od spoluzakii a pouzival kresleni jako prostredek k uniku ze svéta, kterému

v 7l
nerozumeél. “

% Paul Fierlinger, In: BILIK a ERBENOVA, s. 53.

" Fakt, 7e byl Fierlinger problematické dit& a snaZil se viemozn& vymanit z role ,,protekéniho komunistického spratka“,
dokazuje napr. i agenturni zprava StB z 19. 4. 1960, ktera uvadi udani zdroje, jenz pisobil na Skole v Podébradech: ,,Tehdy
mu bylo 12 let a pfisel rovnou z USA, kde pfedtim zil. Neumél fadné cesky a byl celkem zajimavy tim, ze mél vyhranéné
nazory, které byly vétSinou v rozporu s lidové-demokratickym ztizenim. Napt. spolu s dal§imi spoluzaky, kde byli Vaclav
Havel, Alois Strnad, Vlastimil Muller a dalsi stejné stafi chlapci, zalozili ,,spolek proti komunistim.* (Archiv bezpecnostnich
slozek: Pavel Fierlinger, vySetfovaci spis V-16924 MV).

7' ROBINSON, s. 76.
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Spise navzdory otci se Pavel zacind programové vénovat vytvarnému umeéni a po velmi
rozpacitém absolutoriu podébradské koleje nastupuje diky iniciaci z uméleckych kruhti na
sttedni keramickou primyslovku v Bechyni.”* Ani zde se jeho status nezlepSuje, dospivani

prinési dalsi ztratu motivace a vzdor vici spolecenskym normam.

., Ted, kdyz se divam zpatky, tak vidim, Ze jsem celé ty roky détstvi prosté protrpél v hluboké
depresi. A moji jedinou touhou se stalo ucinit ze sebe co nejdrive alkoholika. Kdyz jsem si
uvedomil, Ze z toho ghetta, do kterého mé prinutili vstoupit, nikdy neutecu, rozhodl jsem se
upit se k smrti. Bylo mi 15 let a mél jsem jasny plan, ktery v mé mysli znél jako fascinujici

. 73
cesta ke smrti.

Ve stejné situaci se nachdzi i v obdobi vojenské sluzby, kterou stravil ve sluzbé ve Slaném a
v karné rot¢ v Trutnov&.”* V tomto obdobi se jiz pokousi o rozpohybovani vlastnich kreseb
formou animovaného filmu, zatim jen snihodné¢ ziskanym vybavenim a v amatérskych
podminkach. Teprve po navratu z vojenské sluzby se diky svému usili, ale zfejmé 1 po
protekénim zaclenéni do Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélct postupné etabluje jako
karikaturista a tviirce animovanych reklam pro studia Kratkého filmu a Ceskoslovenské
televize.
,, Otce to mimoraddné vytacelo. Otce, kterého jsem velmi nenavideél. Jeho naprosty nedostatek
citu, pretvarku, vse, co znamenal. Bal jsem se ho a nesndsel jsem ho. Kazdy den jsem si prdl,
aby byl mrtvy. TakzZe abych ho nastval, opakoval jsem Feci o svych profesnich planech, a to
s mimorddnou diislednosti a jesté jsem se ve svém rozhodnuti utvrdil. “”
,, Protoze jsem byl clenem Svazu vytvarnych umélcii, mohl jsem pracovat doma. Mél jsem svou
viastni kameru a povoleni k tomu byt na volné noze, tak jsem zacal vyrabeét filmy. Vsichni

r . r Ve .7 L 7 ((76
ostatni animatori ve studiich z toho byli Sokovani.

Role profesionala a finan¢ni prostiedky s ni spojené usnadnuji Pavlu Fierlingerovi socialni
za€lenéni do bohémskych uméleckych kruht, spojenych pfedevsim s medidlnim pramyslem a
vytvarnym uménim. K pratelim a zndmym z podébradské skoly (Vaclav Havel, Milo$

Forman, Jerzy Skolimowsky) a zbechyiiské primyslovky (Jan Kacer, Véra Ricafova)

7 Fierlinger Stiedni primyslovou $kolu keramickou v Bechyni ukon¢il maturitou v roce 1955 (Tiidni vykaz Pavia
Fierlingera, Statni oblastni archiv Tabor, Fond Stredni priimyslova skola keramicka Bechyné).

7 Paul Fierlinger, In: BILIK a ERBENOVA, s. 62.

™ Vojenskou sluzbu Fierlinger slouzil v letech 1956-1958. (Vojensky historicky archiv: Pavel Fierlinger)

75 Paul Fierlinger, In: BILIK a ERBENOVA, s. 67.

" Paul Fierlinger, In: ROBINSON, Chris: Unsung Heroes of Animation. London: John Libbey, 2005, s. 77.
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pribyvaji herci (Pavel Landovsky, Jifi Kodet, Jana Brejchova) i umélci z okruhu Kfizovnické
Skoly cistého humoru bez vtipu. Stesk po svobod¢ a stald nendvist k Ceskoslovenskému

ziizeni byly v tomto obdobi piebijeny alkoholem a ponékud neziizenym Zivotnim stylem.

,, Vétsina mych pratel v Ceskoslovensku byli umélci a vsichni se na mé podle mého pocitu
divali svrchu, skrz prsty ... Jednu dobu jsem se intenzivné stykal s tviirci kolem KriZovnické
Skoly cisteho humoru bez vtipu. Myslim, Ze mé kresby a karikatury bez probléemu zapadaly do
programu hnuti, ale i tam jsem se citil jako outsider. Parkrat jsem uvazoval, jestli jsem si
tento pocit sam nepéstoval, ale vSimnéte si, Ze nefiguruju ani v Zadnych textech o Krizovnické

. 77
skole.

Ptes profesiondlni uspéchy se Fierlinger nevzdadva nadéje na emigraci do Spojenych stath
americkych, které povazuje za svlij skutecny domov. Ptilezitost ziskdva v roce 1967, kdy na
zfalsované pozvani odléta do Amsterodamu’®, kde se mu viak nedaii ziskat status uprchlika a
je povazovan za ilegalniho ute¢ence. Po peripetiich pii ziskavani prace v Nizozemi, Patizi a
Némecku a ¢ekani na americkd viza se setkava se svou pfitelkyni Helenou Strakovou, s niz
byl oddan v Némecku pted odletem do USA v fijnu 1968. Brzy po piiletu do New Yorku
ziskava prvni profesni prilezitost a moznost zahdajit novou etapu kariéry. Tu zprvu buduje
v regionalni televizni stanici v Burlingtonu, misté¢ zndmém z détstvi, a pozdéji na politickych
reklamach a spotech pro malou filmovou produkéni spolecnost ve Filadelfii, kde se s rodinou
usidlil.
,,Ackoliv mél novou rodinu, tyto roky byly pro Fierlingera obdobim boje a osamélosti.
V Ceskoslovensku byla uméleckd komunita seviend. Pili spolu, mluvili, argumentovali a
sdileli. Ve Filadelfii Zadna takova komunita nebyla. Fierlinger také nebyl zrovna
nejsympatictéjsi chlapik a nejvice znepokojivé bylo to, Ze byl komercéni umélec.“”
,,Obcas nam ten americky sen trochu zhorknul a bylo tézké vyjit s penézi, protoze nam Joe

neplatil. Nikdy jsme necekali moc dlouho, tak tyden nebo dva, ale skutecné jsme Zili od

wplaty k vyplaté. “*’

T Tamtéz, s. 80.

78 Piivodng byl Fierlingerovi soukromou vyjezdni dolozkou umoznén pobyt v Holandsku na dva mésice od 2. 10. 1967 za
ucelem ,,navstévy pritele”, tato lhiita byla pozdéji prodlouzena do 31. 3. 1968 (VySsettovaci spis 78, X-7/71, ,,Pavel
Fierlinger, Archiv bezpe¢nostnich slozek).

7 ROBINSON, s. 78.

% paul Fierlinger, In: BILIK a ERBENOVA, s. 102.
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K vyrazné proméné doslo zalozenim vlastni produkéni spolecnosti, AR&T Associates, a
spolupraci s n¢kolika vyznamnymi televiznimi kandly a potady, jako napi. Sesame Street,
vedouci k postupnému ziskavani profesni prestize a k moznosti uplatnit vlastni styl a kreativni
ptistup. I kdyz se Paulu Fierlingerovi profesné stale vice dafilo a v osobnim zivoté se stal
otcem dvou synu, jeho zivotni styl byl poznamenéan trvalou a dlouhodobou konzumaci

alkoholu a dal$ich navykovych latek, které jej mély piivodné chranit pred stresem.

., Pro mé byl chlast jistym druhem vychodiska. Nedavno u mé byl Pavel Landovsky a
vzpominal, jak mé mi kumpdni pouzivali jako miru nastvanosti. Rikali ,byl jsem nasranej jak

. . . C v vy . v . . 81
Fierlinger“ anebo ,byl jsem jesté vic nasranej nez Fierlinger*.

Kulminace problémi nastala vroce 1989, kdy se Paul dobrovolné stal abstinentem a
podrobil se protialkoholni terapii v organizaci Alcoholics Anonymous. Zména pohledu na
vlastni zivot a jeho priority, spojend s az panteistickym pohledem na roli pfirody, kterou tato
terapie prinesla, prospéla 1 kariérnimu vyvoji. Fierlinger dostal pfilezitost tocit celovecerni
filmy a rovnéz se napi. podruhé dostal do nomina¢niho procesu na cenu Americké filmové
akademie. Se soucasnou zenou Sandrou tvoii produkéni i kreativni tandem a sviij ¢as vénuji

také konickam, pfedevsim plachténi a psim.

,,A tak mi hlavou bleskla myslenka, Ze bych se bez alkoholu mohl osvobodit, prestat byt tak
nerudny, ze bych snad i udrzel své manZelstvi, Ze bych mél zménit své chovani k détem, na nez

Jjsem casto vztekle kficel vipiné jako miij viastni otec, kterého jsem nesndsel. “*

Life story je vtomto podani vybudovéna na zdkladnim vzorci ztraty domova, détského
odcizeni a slozitém dospivani a navratu, jenz ma bohaty emocni naboj s prvky bolestného
smutku, skepse i vzdoru usticiho v archetyp ,,atéku domi*, spise vSak ve slozité budovani
novych identit a zivotnitho sméfovani. Pravé tyto aspekty jsou stavebnimi leitmotivy

autobiografickych filmt Paula Fierlingera.

8 Tamtéz, s. 81.
82 Tamtéz, s. 114.
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Polarita hodnotového systému

Vystavba vlastniho narativu do jist¢é miry uziva klasické prvky dramatu (peripetie, krize)

s polarizaci pozitivnich a negativnich hodnot zazitkli, osob 1 okolnosti. V ptipadé

biografického zaclenéni prozitého materialu, life story, do uméleckého dila pak tyto hodnoty i

jejich vyznéni o to zietelnéji rezonuji. Pokusime se proto vysledovat zakladni antagonismy

v zivotnim ptibéhu Paula Fierlingera, aby byla 1épe sledovatelna jejich transpozice do

audiovizudlniho sdé€leni. V tomto oddile prace se neni mozné vyhnout jistym hyperboldm a

klis¢, jelikoz je nutné slovné vyjadfit zcela zakladni principy vidéni a vnimani svéta a

spole¢nosti.

Zakladni hodnotou krystalizujici pfi popisu vSech etap vlastniho Zivota je pro Paula
Fierlingera lidska vzajemnost a laska. Jejich absence je naopak hodnotou krajné
negativni, vedouci k deformaci vlastniho charakteru a ktrvalému pocitu
nenaplnénosti. Primarnim zdrojem citu by pak mély byt ditéti rodice a citové stradani
v tomto obdobi je takika nenapravitelnou jizvou vnasejici do Zivota neklid a vnitini
nestabilitu. Odpirani lasky mutze vyustit v neschopnost opétovani citu a sdileni

intimity, stejn¢ jako v opakovani rodicovskych vzorcii €1 nepfijiméani sebe sama.

Dalsi antagonismus se rodi z vyrazného docenéni pojmu svobody. Moznost vlastniho
rozhodovani nad svym osudem, schopnost fizeni svych ¢intll 1 s riziky neuspéchu, je
vidéna jako nezadatelné lidské pravo a jeden z hlavnich piedpokladi osobniho $tésti.
Akt svobody pfitom miize byt nachdzen ve velkych gestech, stejn¢ jako v drobnych
dennich tkonech a mize byt symbolizovan mnoha zplsoby. Svoboda je vyjadiena
rozlohou mote, moznosti cesty a osobni vzpourou (napf. proti rodinné ptislusnosti),
intimnim prozitkem tvorby, ale i nevdzanym Zzivotem ¢i drahym alkoholem. Pfimym
opakem je pak rodicovska ¢i vychovnd drezura, nutnost podiidit se jakémukoliv
rezimu ¢i byrokracii, prostor ohrani¢eny neprostupnou hranici, ale dokonce i profesni
role, jez je dlouhodobé sluzebni. Paradoxné miize byt jako nesvoboda odhalena

vlastni zavislost ¢i charakterova vada.

S vyznamem svobody souvisi rovnéz Fierlingerova politicka orientace, jez je
piirozené po cely zivot vyhrocené¢ antikomunistickd a nesmifitelnd viici jakymkoliv
levicovym spole¢enskym projeviim. Teprve v poslednich letech se Fierlinger

identifikuje se stiedovéjsSimi politickymi proudy ve Spojenych stitech americkych.
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Mezi politickou orientaci a osobnostnim nastavenim lze nalézt pfimou korelaci.
Neduivéra ke kolektivu usti v individualismus, spoléhdni se na sebe sama, jez hranici
s podivinskym samotéistvim a uzkostlivym perfekcionismem. Fakticky jsou tyto dva
hodnotové systémy zastoupeny Spojenymi stity americkymi a komunistickym

Ceskoslovenskem.

Paul Fierlinger se narodil do rodinné¢ho prostiedi, které¢ bylo v mnoha ohledech
mimotadné a pfedurcovalo k vylu¢nosti i jeho samého. O to piekvapivéji plisobi dlraz
na hodnoty rovnosti a spravedlnosti, kter¢ vzdy vyznaval, piestoze by mohl bez
problémit vyuzivat fady vyhod a benefitd. Predstirdni rovnosti ze strany
komunistického rezimu a pokfiveny cit pro spravedlnost v povalecném
Ceskoslovensku byli jednémi z hlavnich negativnich motivaci, sméfujicich jej zpét do

USA.

Prusecikem vSech predeslych témat je vysoce frekventované téma exilu. V ném se
spojuje touha po svobodé a volnosti, moznost tvur¢i seberealizace i pocit vlastni
autonomie a integrity. Pocitové je zde pfitomna i snaha po nalezeni imagindrniho
domova, po navratu do mist, kterd byla po dlouhd desetileti idealizovana n¢kdejsi
détskou optikou. V roviné socidlni je exil ut€kem od spole¢nosti, ktera Fierlingerovi
nebyla vlastni a pfirozend, paradoxné v sob¢ nese i aspekt samoty a schopnosti
odloucit se od kolektivnich vlivli a uzavtit se sam do sebe. Coby hodnotu tak vnimame
exil ambivalentn¢ — je volbou Zivotniho stylu, ale 1 vyrazem defenzivy a

melancholické rezignace.

Zatimco az do 90. let se vzhledem k potifebé sebeobhajoby, ale zfejmé i diky
osobnostnimu nastaveni u Paula Fierlingera projevuje zivotni pragmatismus, ktery je
vniman jako pozitivni hodnota, vcetn¢ piiznakil, jakymi jsou kariéra ¢i financni
zajisténi, po zlomu daném protialkoholni terapii se ke slovu dostdva prohloubeni
konceptu svéta a Zivota, schopnost kritické introspekce a zasazeni sebe sama do
SirSich metafyzickych soufadnic. Zivot a existence, nejen ta lidska, nabyvaji
transcendujiciho smyslu a propojuji se spfirodou, panteisticky pojimanym

absolutnim principem.
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Zastavani vySe zminénych hodnot a odpor vuci jejich protikladim do velké miry urcovaly
Fierlingertiv osud, ale i profesni drahu, a ve vysledku dokonce produkéni modus jeho tvorby.
O projekcich uvedenych antagonismli do jednotlivych dél bude pojednano v nasledujicich

kapitolach.

Vyhodnoceni

Z uvedenych ptiklada vyplyva, ze je Fierlingerovo pojeti vlastnich déjin vysledkem osobnich
problémii a traumat, jez jej spoleCensky vyclenovaly a psychologicky profilovaly. Nad
identifikaci se spolecenskym fadem, kolektivem, narodem ¢i rodinou pfevazuje
individualismus a snaha po vymanéni se ze stavajicich socidlnich vazeb a vyhroceny politicky
nazor. Sam sebe vnima jako obét’ podminek, do nichz se narodil, obét’ aktivni, upinajici své
usili k osamostatnéni a k vladé¢ nad svym vlastnim zivotem. Narodni dé&jiny pak v jeho
interpretaci vyznivaji coby hiicka mocnych, kterou sleduje nikoliv dobrovolné, ale jako
pozorovatel, jenz byl ke své pozici pfinucen.

Rada psychologickych a charakterovych ryst, at’ uz vrozenych &i ziskanych, pak utvafi styl
filmové tvorby a vyskyt opakujicich se motivii. Zatimco rysy vrozené lze jen stézi dosledovat,
ty, které mohly byt ziskany vlivem prostiedi a ,,zivotnim piibéhem*, s vysokou mirou
pravdépodobnosti svéd¢i o specifické lidské, tedy 1 autorské individualité. Lze tedy

predpokladat moznost vysledovani kauzality life story / motivika a styl autorského dila.

., Neméli jsme jinou volbu a Zili jsme dal. Kdyz nicméné pracujete v uméleckém oboru, tak
Jjako ja, a jesté svou tvorbu zaloZite na jiste mire introspekce, vase détstvi je naprostym
tematickym, ideovym i emocnim zakladem celého vaseho konani a neustale se k nemu musite

vracet. “*

%3 Paul Fierlinger, In: BILIK a ERBENOVA, s. 61.
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Frekvence a délka Casu vénovana jednotlivym zivotnim okruhiim (aproximace):
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profese détstvi pratelé rodina vztahy

Frenkvence zminovani jednotlivych motivii (aproximace):

témata
6
5 -
4 u
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svoboda / domov / exil rovnost / samota / introspekce
nezavislost spravedInost uzavienost




Filmografie Paula Fierlingera

,, Prvni animované filmy se zacaly délat asi pred sto lety a ja jsem stravil polovinu téchto let
tim, Ze jsem se zivil jako nezavisly animator; Nikdy jsem nemel plnohodnotné zaméstnani.

. . ’ vy roee [N A . ’ ’ voor 84
Pokud je mi znamo, Zdadny jiny nezavisly animator takto nefungoval déle nez ja.

V kapitole vénované filmografii Paula Fierlingera by mélo dojit k ptehlednému shrnuti
jednotlivych filmovych dél a jejich zakladniho obsahu tak, aby bylo mozné nasledné
vyhleddvat a ve filmografii lokalizovat jednotlivd témata, motivy a stylové postupy
dokladajici hypotézu této studie. Vzhledem k rozsahu a proménlivosti Fierlingerova dila,
které nelze v databazové podobé a uceleném slozeni nikde nalézt, je kapitole ptisouzen
neméné podstatny cil, jimz je badatelsky piinosna kompletace namisto selekce

nejvyznamnéjsich dél, ktera by pro ptivodni ti¢el dostacovala.

Jednd se o viibec prvni faktograficky ovéfeny souhrn udajii o dile Paula Fierlingera na poli
filmové historiografie. Soupis filmografie vychdzi z pramenného vyzkumu a komparace
nekolika zdroja, velmi roztfisténych a nesnadno dostupnych. Zéaklad tvoii soubory z osobniho
archivu autora — audiovizudlni i pisemné prameny. Chybéjici €¢asti informaci byly doplnény
archivnim vyzkumem na tzemi CR a USA a také osobnimi rozhovory s Paulem Fierlingerem

a jeho zenou Sandrou, které se staly velmi cennym zdrojem informaci.

Jako pfiloha k této praci v podobé soupisu filmografie jsou k filmim pficlenény poznamky
tykajici se tématu, formy, formatu, produkénich podminek i ocenéni tak, aby byly v této
kapitole postizeny pouze podstatné rysy souvisejici s centralnim tématem prace. Doprovodné

komentéte uvadéjici jednotliva dila do kontextu piispivaji k souvislému charakteru textu.

vewvr v

Ucel kapitoly je o to zieteln&jsi, Ze vétsina filmi Paula Fierlingera stale nebyla na tizemi CR
oficialn¢ distribuovana. Vyjimku tvoii snimek Drawn from Memory, ktery byl uveden na

“85 2 rovn&z Ceskou televizi v

MFF Praha vroce 1996 pod nazvem ,,Vykresleno z paméti
prekladu ,,Kresleno po paméti“®. Dalsi vyjimkou byla jiz zmin&na retrospektiva autorova dila

v ramci Prehlidky animovaného filmu, ktera se konala vroce 2003 a kde byly uvedeny

8 Questionnaire for Paul Fierlinger®, In: Toronto International Film Festival 2009 catalogue, (10.9.-19.9.2009).

8 VACKOVA, Martina: Osud emigranta v animované podobé. Prace, 108. 52, &. 161 (12.7.1996), s. 13.

% Snimek byl poprvé promitan 1. 6. 1997 v programu CT2, viz Rocenka Ceské televize 1997. Praha: Ceska Televize — Public
relations, 1998, s. 184.
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snimky Drawn from Memory a Still Life with Animated Dogs.®” Z tohoto divodu nemaji filmy
vétSinou piifazené Ceské nédzvy. Tam, kde k institucionalizovanému piekladu doposud

nedoslo, je uvedeno pouze originalni znéni ¢i jeho anglicky preklad.

Ceskoslovensko

,,Je jenom jedna cesta, jak se stat animatorem, spisovatelem Ci filmarem — Zit ze dne na den.
Prostée do toho jit po hlave a taky musite mit tak velkou chut’ to delat, zZe jde vsechen rozum
stranou. Pokud o tom zacnete uvazovat, tak vam rozum sdéli, Ze to nepiijde. Ze se musite
nejdriv naucit remeslo, jit treba k Disneymu, a pak se teprve miizete stat nezavislym. Tak to
ale nikdy neni. Pokud chcete byt na volné noze, musite prestat poslouchat, co vam rikd rozum,

; 88
a spoléhat na intuici.

Podle vypovédi Paula Fierlingera spadd jeho zdjem o animovany film jiz do juvenilniho
obdobi kolem 12 let véku, kdy se poprvé pokousel za pomoci otcovy 16mm kamery Bolex
oZivit svoje détské kresby.” Tyto autodidaktické pokusy zdokonaloval v prib&hu $kolnich let
az do povinné vojenské sluzby (1956-1958), béhem niz ve snimani svych kreseb
experimentoval spolu s karikaturistou a ilustratorem Jitim Kalouskem. Se svymi pohybovymi
studiemi Fierlinger dokonce uspé&l v celostatnim kole AST.” Po vojenské sluzb& zadal
Fierlinger naplno budovat a zdokonalovat své zafizeni — od kopirovaciho pultu po trikovy
stiil. Pro nedostatek prithlednych folii zpocatku vyuzival bézné Ctvrtky a smyté roentgenové
snimky. Od roku 1958 se pak zacal zivit jako animator, vytvarnik a rezisér kreslenych filmi
bez stalého zaméstnani pracujici pod pseudonymem Pavel Fala nebo jen Fala na zakazkach
piedeviim pro Ceskoslovenskou televizi a Kratky film. Tento status, velmi neobvykly

v obdobi totalitniho reZimu a centralizované kinematografie zalozené na studiovém systému,

87 Paul Fierlinger*, In: Katalog PAF: Prehlidka animovaného filmu Olomouc 2003, PAF Olomouc (12.-14.12.2003), s. 3-4.

88 Rozhovor s autorem, In: Katalog PAF: Prehlidka animovaného filmu Olomouc 2003, PAF Olomouc ( 12.-14. 12. 2003), s.
4.

% ROBINSON, Chris: Unsung Heroes of Animation. London: John Libbey, 2005, s. 76.

% Profesni Zivotopis Pavla Fierlingera z roku 1960, Narodni archiv, fond Svaz ceskoslovenskych vytvarnych umélcii —
ustredni vybor, Praha (USCSVU), karton 155, signatura ,,Pavel Fierlinger*.
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mu byl umoznén diky ¢lenstvi ve Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct, do né¢hoz byl

pijat 5. &ervence 1960.°"

., Byl jsem prvnim animatorem v jakékoli komunistické zemi, jemuz se podarilo Zivit se
nezavisle soukromou vyrobou animovanych filmii, které jsem prodaval zestatnenym televiznim

’ .r 92
a filmovym studiim. *

Pro své prvni profesionalni prace pouzival paradoxné 16mm kamery Siemens a Bolex™, jez
byly registrované jako amatérské, proto je mohl vlastnit a pouZzivat nezavisle. Fierlinger svij
prvni profesionalni film, kratkou televizni reklamu Keramicka bizuterie z roku 1958, predvedl
Reklamnimu podniku statniho obchodu, jenz mu posléze zadal zakazku na kresleny reklamni
film pro televizi, od t¢ doby Fierlinger s Reklamnim podnikem extern¢ spolupracoval
pravidelné. Pfevazna vétSina téchto snimkl byla provedena technikou papirkového filmu a
scenaristicky a rezijné je vedli zaméstnanci Reklamniho podniku (napi. snimky Kovosrot a

Cestovni potieby z roku 1960).*

Ve stejnou dobu se Fierlinger staval v karikaturistou a ilustratorem, coz pomahalo financovat
jeho investice do vybudovani kvalitniho domaciho studia. Své kreslené vtipy a ilustrace
publikoval pod stejnym uméleckym jménem — Fala — v mnoha periodikach, predevsim
v Literdrnich novinach a v tydeniku Kultura, rovnéz také v titulech Mlada fronta, Mlady svet,
Technicke noviny a Zemédelské noviny. Mezi jednu z jeho kniznich ilustraci patii naptiklad
kniha Radsi na Ivi od Ludmily Romportlové.” Zatimco filmové &innost se nesla v duchu
popisn¢ho vyukového dokumentu, kresba Cerpala z détského naivismu kombinovaného
s vlivem americké karikaturistické 8koly zosobnéné Jamesem Thurberem’ a Saulem

Steinbergem. V souladu s poetikou nonsensu Kiizovnické §koly &istého humoru bez vtipu,”’

°l' Clenska piihlaska Pavla Fierlingera®, tamtéz.

%2 Questionnaire for Paul Fierlinger, In: Toronto International Film Festival 2009 catalogue, (10.9.-19. 9. 2009).

% Siemens vyrab&l 8mm a 16mm amatérské filmové kamery ve 30. letech. Paul Fierlinger s nejvétsi pravdépodobnosti
pouzival model Siemens Kriegs z roku 1939, ktery se za druhé svétové valky pouzival pro Spionazni icely a letecké
zpravodajstvi. Kamera snimala okénko po okénku a pfi nata¢eni zaznamenavala na perforaci filmu ¢isla, coz usnadiiovalo
animatorskou praci. Bolex kamery byly dulezité zejména pro rané televizni zpravodajstvi, dokumentarni a avantgardni filmy
a dodnes jsou stale oblibenym néstrojem mnoha animatord.

o4 ,.Profesni zivotopis Pavla Fierlingera z roku 1960°.

> ROMPORTLOVA, Ludmila: Radsi na Ivy. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. 149 s. Edice humoru a satiry.
% James Thurber (1894-1961) byl pfednim americkym humoristou a karikaturistou. Jeho kreslené anekdoty jsou zaloZeny na
nonsensovém humoru, ironickém pozorovani a stylové pracuji se zamérné neumélou hrubou linii. Srov. GARRISON,
Keillor: James Thurber: Wrightings and Drawings. New York: Library of America, 1996.

97 Kiizovnicka kola &istého humoru bez vtipu byla prom&nliva spole¢nost mladych vytvarniki, hudebnikd, literatd

a jejich pratel, ktera se setkavala v restauraci U Kiizovnikii na Starém Mésté od pogatku $edesatych let. Ke &lentim KS
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jejimz byl souputnikem, nepficlenuje k ¢lankim pouhé ilustrace, ale vyjadiuje se spiSe

expresivni linkou, obrysem postavy, infantilnim gestem.

Toto obdobi bylo pro Paula Fierlingera vyznamné pifedev§im tim, ze ziskdval cenné
zkuSenosti, postupné si budoval portfolio a vylepSoval své dovednosti, kter¢ mu v dobé
emigrace nejednou pomohly ziskat praci. V letech 1959-1967 vytvotil Fierlinger kromé nize
zminénych a podrobnéji pfiblizenych dél také cca 20 kratkych détskych filma pro
Ceskoslovenskou televizi (série s nazvem Pohddky na dobrou noc), kolem 30 televiznich
reklam, pfiblizn¢ 5 animovanych popularnich pisni pro televizi, zhruba 60 animovanych graft
nebo jinych vsuvek pro televizni dokumenty, asi 40 animovanych grafii a segmentl pro
vyukové filmy z produkce Kratkého filmu Praha — Vyukového filmu a 10 animovanych

instruktaznich filmt pro Vyukovy film.

Zajimavym vytvarnym vkladem je Fierlingerova spoluprace na popularné-védeckém snimku
Hleda se Toxin X (Kratky film Praha, 1962) jednoho ze zakladateli z&nru Vladimira
Kabelika. Fierlingerovym ukolem bylo znézornit pocity a vizudlni vjemy pokusnych osob pfi
experimentalnich psychdzach po poziti psychotropnich drog. Snimek ilustruje experimenty
vyznamné skupiny védct pod vedenim MUDr. MiloSe Vojtéchovského a MUDr. Stanislava
Grofa, ktefi se jako jedni z prvnich pokouseli o 1é¢bu psychickych poruch prostiednictvim
psychotropnich latek pfibuznych LSD. Vytvarnou spolupraci se Fierlinger podilel i na
nasledujicich dvou filmech reziséra Radtize Cindery: Paridiiv soud (Kratky film Praha, 1962)
je filmovou férii o krasnu a uméni, zabyvajici se problematikou aktu uméleckého tvofeni a
popisem procesu umélecké tvorby, O planech a lidech (Kratky film Praha, 1963) je pak
filmovym  fejetonem  pokladajicim  otazky na téma  védeckého  planovani
v narodohospodafistvi. Fierlinger si se slozitym zadanim poradil pomoci vytvarné metafory a
vizualni stylizace do poetiky svéta détské zeleznice s jejimi humornymi zmatky. ,,S
vytvarnikem Pavlem Falou spolupracujeme od Paridova soudu. Také v novém filmu se
snazime co mozna nejfilmoveji zvladnout zdanlivé nefilmovatelnou tematiku. Snad jsme
skutecné prinesli néco nového proti banalnimu a nezazivnému zpusobu prdace s pouhymi

grafy", prohlasil sam Raduz Cincera.”

patfili: Karel Nepras, Jan Steklik, Zdenek Beran, Rudolf Némec, Zbysek Sion, Otakar Slavik, Antonin Tomalik, Olaf Hanel,
Nadé&zda Pliskova, Eugen Brikcius, Véra Jirousova a Ivan Martin Jirous, Josef Prochézka a Vladimir Burda. Srov. BICAN,
Tomas: Krizovnicka Skola cistého humoru bez vtipu v kontextu dobové kulturni reality. Diplomova prace. Brno: Masarykova
univerzita, 2013.

% Filmovy prehled. Praha : Ceskoslovensky filmovy tstav, 1964, &. 9 (9.3.1964).
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Jednim z poslednich Fierlingerovych vytvarnych poc¢inti na poli ¢eskoslovenského filmu se
stala spoluprace na snimku Radiem rizené modely (Kratky film Praha, 1966), instruktaznim
filmu o modelarské Cinnosti, o stavbé a létani dalkové ovladanych model,, a rovnéz
éinkovani v pofadu Ceskoslovenské televize Skola hravé obraznosti (datum vysilani 20. 5.
1965). Zde si Fierlinger vyzkousel své pedagogické schopnosti, cilem potadu totiz bylo
rozvijet predstavivost zakl a vysvétlit, jak vznika animovany film: ,, Vytvarnik kresleného
filmu Pavel Fala a kameraman Ota Horsky maji pro deti pripravenou postavicku malire - tzv.
papirdk. Vybidnou je, aby samy vymyslely kratoucky pribéh. “*°

Mezi autorska rezijni dila Paula Fierlingera z obdobi jeho ptisobeni v Ceskoslovensku patii
dva nedochované tfiminutové snimky Pohlavek a Ndpad vytvotrené pro Kratky film Praha,
kreslena animovana pisni¢ka pro Ceskoslovenskou televizi Svist twist, kterou nazpivala Edita
Staubertova, a predevsim jedenactiminutovy film Kyvadlo, na némz je FierlingerGv autorsky
rukopis znat nejvice. Snimek vznikl v roce 1965 pro Kratky film Praha — Studio kreslené¢ho a
loutkového filmu a Fierlinger se na ném podilel nejen kresbou a animaci, ale také
scendristicky a rezijné. Namétem, na némz Fierlinger spolupracoval se svym pfitelem ze
Skolnich let, Miroslavem Uttlem, je groteskni vypravéni o muzi, kterému se stal osudny jeho
stereotypni zpusob zivota. Fierlinger zde naprosto piesné vystihl bezduchost doby a ¢loveka
jako pouhé nemyslici postavicky, neschopné jakékoliv adaptace na odlisné podminky. I
sebemensi zména vyvolava pocit nepiekonatelnych piekazek a v nadsazce je v Kyvadlu
vyli¢ena jako zahubna slozka existence. Fierlingerovy animatorské gagy v sob¢ jiz obsahuji
pro n&j typické dvojsmyslné narazky a suchy, misty az ¢erny humor. Pfibéh o osamélém
muzi, jehoz jedinym pfitelem je jeho pes, se bude ve Fierlingerové tvorbé vyskytovat i nadéle.
Vytvarnym stylem se Kyvadlo v kresbé piiblizuje Fierlingerové ilustratorské karikatuie,

tlumenymi pastelovymi barvami pak pozd¢jsimu barevnému rukopisu.

9 Archiv Ceské televize: Dramaturgicky list potadu, Nazev pofadu: Skola hravé obraznosti, IDEC: 265 531 15913.
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Emigrace a USA

V dob¢ evropské emigrace, tedy béhem jednoho roku (1967/1968), Fierlinger pracoval
narazov¢ na malych zakazkach (pfevazné jednominutovych televiznich vsuvach) pro televizi
v Hilversumu v Nizozemi a poté pro francouzskou Radio T¢lévision v Patizi, kde vytvoiil
dvouminutové spoty do televiznich zprav — Concord(e), Couleurs du France a L Etrange
Noel.'™ Po presunu do Mnichova byl Fierlinger zaméstnan némeckou produkéni spole¢nosti
Linda Film Produktion jako hlavni animator pro celoveCerni animovany film Konference
zvirat (Die Konferenz der Tiere) reziséra Curta Lindy, natoCeny podle slavného
stejnojmenného romanu némeckého spisovatele Ericha Késtnera zroku 1949. Osobni
autorsky piinos vtomto filmu byl minimalni, jelikoz musel Fierlinger animovat podle

rezisérova stylu a vize.

Po ptijezdu do USA v fijnu 1968 se Paulu Fierlingerovi v New Yorku podaftilo ziskat praci na
cernobilém dokumentarnim filmu Prague, the Summer of Tanks, jenz spadal pod produkci
uméleckého oddéleni Kinetic Arts spolecnosti Universal Pictures. Jednd se o historicky
dokument sestiithany ze zabért, které natocili Ceskoslovensti kameramani v dobé srpnové
invaze 1968 na 16mm material a jeZ se jim poté podafilo propaSovat do zahranici.
Nashromézdény material byl kombinovany se zabéry z televiznich vysilani a chronologicky
podilel jak reZijng, tak stiihaésky, v éemz mu sekundovala byvala stfihacka Ceskoslovenské
televize Sona Slomovicova. Pfi svém newyorském pobytu vytvofil Fierlinger také kratké
sebepropagacni ukdzkové portfolio, u jehoz tvorby sekundoval rovnéz Woody Vasulka —
tiiminutovou kolekci animovanych gagii 4 Letter to My Uncle a minutovou reklamu proti

kouteni Hack, Hack!. 101

Na zacatku roku 1969 se Fierlinger se Zenou pfest¢thoval do mésta Burlington ve staté
Vermont, kde diive stravil tfi roky svého détstvi. Pracoval na pozici uméleckého feditele
vtamni televizni stanici WCAX-TV, kde vytvofil nespoCet animovanych reklam a
propagacnich spotl. Na podzim téhoZz roku se vSak ptfesunul i s rodinou do Filadelfie a byl
zaméstnan u produkéni spolecnosti Concept Films. Néplni jeho prace bylo vytvaret kratké
animované segmenty pro rizné vyukové filmy a rovnéz televizni politické spoty pro Huberta

Humphreye a dalSi demokratické politické kandidaty. Pro Concept Films Fierlinger také

1% Zivotopis Paula Fierlingera z roku 2000, osobni archiv autora.
11 Tamtéy.
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natoCil svlij prvni film na zakdzku ve Spojenych statech americkych, dvacetiminutovy
vyukovy dokument Fresh Colors, vytvoreny pro Encyclopaedia Britannica. Fierlinger v ném
kombinuje animaci s hranymi zdbéry a ve vypravéni vyuziva své vlastni zkuSenosti
emigranta. Se zjevnym zapalem pro americky patriotismus popisuje evoluci a vyznam
americkych vlajek a idedld, proto byl snimek vyuzivan k propagandistickym tceliim v obdobi

vietnamské valky.

Prilom ve Fierlingerové kariéfe nastavd vroce 1971, kdy se spolecnost Concept Films
presunula do Washingtonu D.C. a Paul Fierlinger se kompletné osamostatnil.'”® Zalozil
vlastni produk¢éni firmu Animation by Paul Fierlinger, pozdéji pfejmenovanou na AR&T
Associates, Inc., pod jejiz hlavickou az doposud vytvofil ptes 700 projekti (od kratkych
animovanych segmentti pro zdravotnické filmy pfes celé série animaci az po autorské
dokumenty nebo celovecerni snimek). Jako nezavisly animator zacinal Fierlinger v malém
domadcim studiu ve vlastnim byt¢, kde své kresby animoval a natacel na 16mm Bolex kameru,
a postupné své produkéni zdzemi a vybaveni zdokonaloval az do podoby kompletné
funkéniho a moderniho animatorského, filmového a zvukového studia v prostorach nového
domu, ktery koupil v roce 1978. Prvni zakazku pro svou firmu ziskal Fierlinger od americké
televizni stanice ABC pro show Harryho Reasonera'®; jednalo se o dvouminutovou avodni

animaci, ktera shrnovala celou show v nékolika bodech.

Kromé cetnych animovanych reklam byla pro Paula Fierlingera v pocatecnich letech jeho
nezavislého pisobeni nejdilezitéjsi spoluprace s neziskovou organizaci Children’s Television
Workshop, pozdéji zndmé jako Sesame Workshop, jez stdla za produkci Usp&$ného
vzdélavaciho pofadu pro déti Sesame Street (Sesame, otevii se!).'™ Tato prestizni spoluprace
trvala az do pozdnich 90. let a ziskala Fierlingerovi mnohé dalsi zakazky. Fierlinger pro
Sesame Street vytvoril nespocet kratkych animovanych spoti, jez strucné a vtipn¢ ilustrovaly
détské fikanky, pisné ¢i slozitéjsi myslenkové koncepty. Mezi mnohymi uved’'me napft. ,,What
Do We Do Before We Eat?, ,Geese Fly South”, ,How to Find a Parking Space?, ,,The
Alphabet Song®, ,,The Sneezing Song*, ,If, You’re So Terrific“, ,,Fire Station H Words®,

192 v/ tomto kroku Fierlingera podpofil jeho piitel, kameraman Garrett Brown, ktery vynalezl napt. steadicam a dalsi
kamerové systémy.

1% Harry Reasoner byl popularni americky novinaf a televizni komentator pro ABC a CBS News, znamy predevsim jako
zakladatel programu 60 minutes. (wikipedia)

14 produkce Children’s Television Workshop byla zalozena v roce 1968, premiéra programu Sesame Street probshla 10.
listopadu 1969, ale pravidelné se zacal vysilat az v roce 1970. Program vytvofil idedlni trh pro kreativni segmenty
nezavislych animatord a animacnich studii. Klicovym producentem byl David Connell, ktery mél na starosti mimo jiné i
animaci. Srov. COHEN, Karl: ,,Milestones of the Animation Industry in the 20th Century.” Animation World Magazine,
Issue 4.10 (January 2000), http://www.awn.com/mag/issue4.10/4.10pages/cohenmilestones.php3. Paul Fierlinger byl
Connellovi doporucen hned na zacatku produkce.
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,»31x Soccer Socks®, ,,Pink Elephant”, ,Letter O In Grocery Store Sign“, ,,Ice Cream Map®,
,Dinner for 9%, |7 Sopranos®, ,,Hot Dog®, ,,H: Horse®, ,,V Van* a jako posledni tfidilna série
ptibéht o malé holcicce Alice Kadeezenberry. Fierlinger se na téchto projektech podilel plné
autorsky — jako scendrista, rezisér, vytvarnik a animator. Zaméstnaval vzdy jen nékolik
pomocniki, ¢asto ¢eskych emigrantli, kteti pracovali jako fazafi, koloristi, malifi pozadi,

kameramani nebo obsluhovali animacni trikovy sttl. Jiz v téchto ranych skecich je vidét

vvvvvv

o 24

Super Guy, jez se také stala nejuspésnéjsi a nejznaméjsi. Na téchto patnactiminutovych
piibézich o velmi neobvyklém hrdinovi, miniaturnim starém panovi, ktery zije v plastovém
kelimku, zacal Fierlinger pracovat v roce 1982 a celkem vyrobil 13 dili. Fierlinger vymyslel
ojedin€ly zplsob animace, kdy kombinoval kreslenou a papirkovou animaci s pixilaci

objektt, které fotografoval pifimo v prostedi vlastniho domu.

Mezi dalsi Fierlingerovy projekty pro Children’s Television Workshop patii také arabska
verze animované série ,,The Adventures of Letterman® pro populadrni détsky potad The
Electric Company. Tato dobrodruzstvi o hrdinovi, ktery zachranuje vyznam slov/znakt pred
hrubkami a Spatnou diakritikou, vznikala v roce 1986 jak ve Fierlingerové studiu ve Filadelfii,
tak pfimo v Ammanu v Jorddnsku. Podle Fierlingerovy vypovédi byly zakdzky pro détské
potady tou nejlepsi praxi v televiznim prostiedi, jelikoZ v omezeném casovém rozmezi musel
jednoduse, a piesto srozumitelné a poutavé vysvétlit jednotlivé pojmy.'” Podobné zakazky
mu vzdy pomohly ziskat dal§i praci, pfedevSim v reklamnim byznysu, jenz se stal jeho
hlavnim zdrojem piijmu. Diky svému workoholismu a neutuchajicimu zapalu pro animaci se
Fierlinger profesné zdokonaloval a postupné se vyprofiloval v efektivné pracujiciho a pfitom
originalniho animdtora s vlastnim stylem. Ostatni ptiklady spoluprace s Children’s Television
Workshop zahrnuji naptiklad détskou televizni sérii 3-2-1 Contact, pro niz Fierlinger
animoval segmenty vysvétlujici rizné védecké a biologické principy a jejich uplatnéni, nebo

détsky potad Square One TV objasiiujici za pomoci animace rizné matematické problémy.

V prvni poloviné 70. let navéazal Paul Fierlinger spolupréci s nezavislou filmovou a televizni
distribuéni spolenosti Learning Corporation of America'”, pro kterou béhem nasledujicich

Sesti let vytvofil pét kratkych autorskych filmi, na nichz se podilel jak animatorsky a

195 Rozhovor s autorem ze 16. 2. 2013.

19 1 earning Corporation of America byla zaloZena v roce 1967 jako divize kratkych vzd&lavacich a instruktaznich filmi
spole¢nosti Columbia Pictures Corporation a fungovala az do zacatku 80. let. Srov.
http://www.imdb.com/company/co0057787/
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vytvarng, tak scenaristicky a rezijn¢€. Prvni z nich, dvanactiminutovy snimek Why We Take
Care of Property, or Planet of the Ticklebops z roku 1975, je poucnym, fantasknim piibéhem
o tom, co se stane, kdyZ se nebudeme starat o jiné lidi a budeme si hledét jen svého. O rok
pozdé¢ji nasledoval velmi podobné ladény, edukativni ptibéh o dilezitosti cetby Why We Need
Reading, or The Piemaker of Ignoramia. K velebeni Spojenych stati a amerikanismu se
Fierlinger vratil ve Ctvrthodinovém snimku Rainbowland, do néhoz také opét vtiskl své
zkuSenosti emigranta putujiciho napfi¢ riznymi zemémi. Alegoricky piibéh Phila, ktery je
nejlep$im hrac¢em na harmoniku a sviij zivot v idedlni, svobodné zemi Rainbowland doceni az
poté, co procestuje ostatni staty s diktatorskymi rezimy, byl dokoncen v roce 1978 a podileli
se na ném Fierlingerovi pozd&jsi kliGovi spolupracovnici — kameraman Jifi Zizka, hudebni
skladatel Larry Gold, a predev§im scenarista a herec Jim Thurman.'”” V Rainbowland
Fierlinger naplno prokdzal svij vytvarny talent a smysl pro nadsazku, absurdni humor a
vtipné, nenapadné vizudlni slovni hii¢ky. Zivé scény zmésta plné barevnych reklamnich
slogani a blikajicich aut stfidaji rtiznorodé fantaskni krajiny v pastelovych barvach, jez
provazi pochmurné ladéna atmosféra. I do téch nejtemnéjSich scén vSak autor dokézal
vtisknout naddech nadéje a mnohdy az patetického optimismu. Fierlingertiv styl je zvlastni
kombinaci americké i evropské umélecké tradice, studiového i nezavislého autorského
pristupu k animaci. Neni divu, Ze Paul Fierlinger byva ve Spojenych statech oznacovan za

evropského animadtora, a v Evropé zase naopak za pfili§ amerického.

S téméf stejnym tymem Fierlinger spolupracoval i na nasledujicich dvou kratkych filmech pro
Learning Corporation of America. Desetiminutovy Louis James Hates School z roku 1980 je
pfijemn¢ humornym piibéhem o chlapci, ktery nenavidi Skolu, a tak ute€e a rozhodne se
pracovat, aby nakonec zjistil, Ze pro kvalitni praci se musi nejprve naucit ¢ist a psat. Zcela
to Have a Wolf Around the House z roku 1979, jenz Fierlingerovi pfinesl mnoha ocenéni
vcetné nominace na Oscara za nejlepsi kratky animovany film. Piibéh je adaptaci znamé
knihy Harryho Allarda a Jamese Marshalla o vlkovi jménem Cuthbert Q. Devine, jenZ byl
v minulosti zlym padouchem, rozhodl se v§ak zménit v dobrého spolecnika a ptinést Stésti do
zivota a domacnosti jednoho starého muze a jeho psa, kocoura a rybky. Opét se zde objevuje

Fierlingerovo oblibené téma vztahu ¢loveka a jeho zvifeciho spole¢nika, téma kontrastu mezi

197 James George Thurman (1935-2007) byl americky reZisér, producent, scénarista a herec, ktery se nejvice proslavil psanim
televiznich gagl pro komiky jako Bill Cosby, Bob Hope nebo Dean Martin. (wikipedia) S Paulem Fierlingerem se seznamil
pfi praci pro Sesame Street.
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frenetickym méstskym Zzivotem a poklidnym pobytem s rodinou a prateli n¢kde v Ustrani,

stejn¢ jako motiv lodi, pfistavl a jazzové hudby.

V poloving 80. let se Paulu Fierlingerovi podafilo navazat dilezitou znamost s pfednimi
medialnimi producenty Geraldine a Kitem Laybourneovymi,'® coz mu piineslo nejdiive jen
malou zakézku na animovanou tvodni zn€lku pro potad Turkey Television televizni stanice
Nickelodeon. Na konci 90. let vSak vytvofil sérii patnacti dvouminutovych animovanych
piibehti ze zivota obycejnych Zen nazvanou Drawn from Life (2000), kterd reprezentovala
novy televizni kanal Oxygen. Stylisticky a vytvarny rozdil mezi témito vytvory a velky posun,
ktery Fierlinger za onéch patnéct let prodélal, svéd¢i o dilezitych zménach jak ve vyvoji

filmové a pocitacové technologie, tak ve Fierlingerové osobnim a profesnim zivot¢.

Pravdépodobné nejveétsi vyznam pro osobni zivot Paula Fierlingera mé snimek And Then I’ll
Stop...Does Any of This Sound Familiar?, dvacetiminutovy vzdélavaci film o pfi¢inach a
nasledcich alkoholové a drogové zavislosti. Fierlinger na ném zacal pracovat jesté jako
alkoholik a dokonc¢il ho v procesu vlastni 1é€by, uplné sdim a v obdobi, kdy se snazil predejit
rozvodu a rozpadu své rodiny. Film vznikal vroce 1989 a byl zakdzkou pro zdravotni
pojistovnu US Healthcare, stejné jako tfi ptedchozi kratké promo snimky Doctor! Doctor!
(1988), Have You Got 5 Minutes and 57 Seconds? (1988) a The Quitter (1988), na némz se
s Fierlingerem podilela i jeho zena a oba synové. Tématem zdvislosti se zabyval jiz
protikutacky zaméteny The Quitter, nicméné teprve az do filmu And Then I'll Stop...
Fierlinger vtiskl vlastni zkuSenosti s bojem se zavislosti a sviij osobni pfibéh. Jeho
autobiografické vypravéni je zéavéreCnou epifanii a brilantnim zavrSenim nékolika
zdokumentovanych audio rozhovorti s drogové ¢i alkoholové zavislymi, které Fierlinger
dodate¢né animoval. Kombinace nahraného osobniho vypravéni skute¢nych lidi ve voice-
overu s minimalistickym hudebnim doprovodem a s animaci, kterou autor u kazdého piibc¢hu
vytvarné a stylové obménuje, je prvnim piipadem spojeni dokumentarniho postupu a animace
ve Fierlingerové tvorbé. Tuto metodu bude Fierlinger jiz nadale uplatiiovat pfi vytvareni
vétSiny svych autorskych dél. Snimek And Then I’ll Stop... byl promitan naptiklad v ramci

séric MoMA New Directors, New Films'® a na mnoha dal§ich mezinarodnich festivalech,

198 Geraldine Laybourne zainala v 80. letech jako programova manaZerka v tehdy nové televizni stanici Nickelodeon a
prezidentkou Disney/ABC Cable Networks az nakonec spolu s Oprah Winfrey zalozila vlastni televizni stanici Oxygen
Media. Srov. FURNISS, Maureen: Art in motion: Animation aesthetics (revised ed.). London and Montrouge: John Libbey,
2007.

19 http://ewdirectors.org/archive.
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obdrzel nespocet prestiznich cen, a Paul Fierlinger si tak vyslouzil oznaceni ,,novodoby otec

. , 110
animovaného dokumentu.

"Piivodné jsem si myslel, Ze jako alkoholik jsem idealnim clovekem, ktery by ten film mél

délat. Pak jsem si ale uvédomil, Ze pokud ho chci udélat uprimné, musim prestat s pitim."""!

Rok 1990 byl ptelomovym ve Fierlingerové osobnim i profesnim zivoté. V pritbéhu prvnich
abstinencnich mésich zacal Fierlinger navstévovat terapeutickou skupinu Alcoholics
Anonymous, kde se naucil nejen dostat svou zavislost pod kontrolu a nahlizet na zivot z jiné
perspektivy, ale také sdilet své zivotni zkuSenosti s ostatnimi, coz bylo pro jeho pozdéjsi
umélecky styl naprosto zésadni. Pro Fierlingerovu tvorbu byl vzdy piiznaény vyskyt
autobiografickych prvki, ale az v 90. letech autor naplno rozvinul svou schopnost introspekce
a zapojeni osobnich myslenek a ptibéht z vlastniho zivota do filmového vypravéni. Zpocatku
Fierlinger pracoval pfevazné uplné sam na své lodi, kde kreslil storyboardy pro animovany
televizni seridl pro déti o malém dinosaurovi Dink, the Little Dinosaur (1989-1990)
z produkce spolecnosti Hanna&Barbera Productions. Tato podiadné stereotypni prace, jak
sam autor pfiznal, mu viak presto pomohla v jeho Zivotni a spiritualni transformaci.'’> Ve
stejném obdobi Fierlinger rovnéz navazal partnersky a pracovni vztah se svou budouci Zenou
Sandrou Schuette, absolventkou malby na Boston Museum of Art School a Philadelphia
Academy of the Fine Arts. Pokracovali spolecné v produkei Fierlingerovy spole¢nosti AR&T
Associates, Inc. — ve vyrobé animovanych televiznich spotii/reklam pro mnoho klientd a
instruktaznich filma pro farmaceutické spole¢nosti,'”® jakym byl naptiklad tfiminutovy promo
film We Sure Know How to Pick’em (1991) pro US Healthcare. Hlavnim zamétenim Paula a
Sandry Fierlingerovych se vSak postupné stala tvorba autorskych animovanych dokumenti
vytvorenych pievazné pro televizi, na nichz zastavali v§echny hlavni tvir¢i funkce v produkei
animovan¢ho filmu (namét, scénafr, rezie, vytvarny design, animace) kromé skladani hudby.
Jejich domaci studio se postupné proménilo znékolika mistnosti plnych Spickového
anima¢niho vybaveni ve dva pokoje snejmodernéjsi pocitaovou technologii. Paul se
Sandrou béhem dvaceti let vyménili papir, ultrafany a filmovy material za pocitacovy monitor

se softwarem pro ru¢ni 2D pocitaCovou animaci, jehoZ vyvoj neustale testovali.

1" SHEILAN, Sofia: The Truth in Pictures. Fps magazine, March 2005, s. 7-11.
"' RICKEY, Carrie: An Animator's Defining Lines In ,, Drawn From Memory “. The Philadelphia Inquirer,

http://articles.philly.com/1995-05-03/entertainment/25674703 _1_paul-fierlinger-animations-czech-republic (3. 5. 1995)
12 Rozhovor s autorem z 15. 2. 2013.

13 Napt. Merck & Comp, Pfizer Pharmaceuticals, US Air, US Healthcare, Honda Automobile, Rahlic Publishing House,
Philadelphia Veterans Service, Comcast Cable, Humane Society, The Shelter Pet Project a dalsi.
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Celovecerni autobiograficky film a dalsi projekty

Vroce 1990 Fierlinger obdrzel nabidku na vytvofeni celovecerniho animovaného filmu a
zaCal pracovat na svém zatim nejvétSim a nejosobnéjSim projektu — autobiografickém
animovaném dokumentu Drawn from Memory (,,Kresleno po paméti®), ktery byl prevazné
financovan vefejnopravni televizni siti PBS (Public Broadcasting Service)''* a zatazen do jeji
prestizni série televiznich filmi American Playhouse. Snimek byl dokoncen v roce 1994,

115

premiéru m¢él na filmovém festivalu v Sundance v lednu 1995 °° a ve stejném roce byl

promitan na vSech hlavnich festivalech animovaného filmu, pficemz v Annecy obdrzel cenu

I o o 116
za nejlepsi televizni celovecerni film.

Drawn from Memory také reprezentoval Spojené
staity na mezindrodni televizni konferenci INPUT vroce 1996 ve mésté¢ Guadalajara v
Mexiku.''”" Vramci produkce filmu navitivili Paul a Sandra Fierlingerovi tehdejsi
Ceskoslovensko, aby potidili reserSe a fotografie z &eského prostiedi jako podklad pro
vytvarnou koncepci filmu. Pfi svém pobytu rovnéz nahrali hlasy Paulovych pratel, kteti se ve
filmu objevuji (mimo jiné jde o Vaclava Havla, Pavla Landovského, Milose Formana nebo
Jana Ttisku, jenz namluvil Paulova otce Jana). Dale ve snimku ucinkuje také Gene Shay, a

piedevsim sam Paul Fierlinger coby vypravéc.

Drawn from Memory popisuje autortiv zivotni piib&h od narozeni v Japonsku pies détstvi
v Americe a odlouéeni od rodi¢t, dospivani v internatnich $kolach v Ceskoslovensku az po
bouilivy a depresivni umélecky zivot v Praze s neutuchajici touhou po navratu zpét do
milované Ameriky. Fierlinger v této autobiografii evokuje pfetrvavajici obrazy z détstvi a
dospivani ve snaze vyporadat se s bolestnymi vzpominkami na absenci rodi¢ovské lasky a na
despotického, autoritativniho otce. Fierlingerova poeticka, rozvolnéna animace kreseb tuzkou
na akvarelovém pozadi jako by skute¢né ozivovala jednotlivé obrazy v autorové paméti.
Jednotlivé fragmenty udalosti jsou prokladany rodinnymi fotografiemi z autorova Zivota,
nahranymi hlasy skutecnych osob, hrajicich samy sebe, a Fierlingerovym vypravénim
v klidné, sugestivni dikci. VSechny dilky skladacky pak vytvaii zivy obraz hluboké osobni
zkusenosti jediného ¢loveka, zatimco v druhém planu autoruv zivotni ptibeh vypovidd mnohé

1 0 kolektivni historii druhé poloviny 20. stoleti.

11 PBS je nejvyznamngjsim poskytovatelem televiznich programii vefejnopravnim televiznim stanicim ve Spojenych statech
(http://www.pbs.org/about/).

"3 http://history.sundance.org/films/112/drawn_from_memory.

"6 hitp://www.annecy.org/about/archives:en/1995:en/official-selection/film-index:f950236.

"7 INPUT 96: International Public Television Screening Conference catalogue, INPUT 96 Guadalajara, Mexico (26 .5.- 1. 6.
1996).
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., Drawn from Memory je mimoradnou reminiscenci o nepravdépodobném, ale skutecném
Zivoté v kresbach stejné naladovych jako od Jamese Thurbera a ve slovech stejné pronikavych

Jjako od Milana Kundery. “!'

"Nikdy bych tento film nebyl schopen dodélat pred zotavenim z alkoholismu. Jsem rad, zZe
Jjsem nikdy predtim nedostal takové finance. Kdybych ten film vytvoril pred 15 lety, byl by asi

. , g wll9
dost frivolni, cynicky."

Ackoliv Fierlinger slavil s Drawn from Memory uspéchy po celém svété, trvalo nékolik let,
nez se mu podafilo ziskat dalsi velkou a podobn¢ vyznamnou zakazku. V roce 1997 spolu se
Sandrou vyrobili dva kratké animované piib¢hy, které meély byt pilotnim snimkem pro
nerealizovany projekt seridlu Cartoon-a-Week, jehoZ jednotlivé dily se mély animovat podle
namétli od divakt. Prvni znich, 4 Rabbit Story, vypravi hudebni skladatel John Avarese,
ktery s Fierlingerem pozdéji dlouhodobé spolupracoval i na dalSich filmech. Jednd se o
humornou historku o babi¢ce, psu a milovaném kralikovi, ktera v sobé misi groteskni komiku
se zjednodusenou karikaturni kresbou a jasné sytymi barvami ve stylu primitivnich détskych
kreseb. Druhy snimek, Marsh People, je o poznani temnéjsi. V ptibéhu o malé roding Zijici na
samot¢ kdesi v moktinach Fierlinger vyuZzivd podobné primitivni vytvarnou stylizaci, kterou
obohacuje o extrémni nadsazku, cerny humor a ponurou, bluesovou hudbu v podtextu. Motiv
alkoholismu a vztahu autoritativniho otce se synem pak napadné pfipomind zkuSenosti z

Fierlingerova vlastniho Zivota.

V roce 1997 Paul Fierlinger také obdrzel Pew Fellowship Grant za celozivotni tvorbu,'® a
podatilo se mu opé&t navazat na praci pro televizni stanici Nickelodeon. Spolu se Sandrou
vymysleli a vytvofili pét animovanych epizod pro détsky potad Nick Jr. Série se jmenuje
stejn¢ jako jeji hlavni postavy, Amby and Dexter, coz jsou dvé ruce, které se preménuji
v malého chlapce a divku a spolupracuji spolu na feseni nejriiznéjsich problémi. Pomoci této
metafory jednotlivé dily détem ilustruji fadu ukont, které jsou uskuteChovany dvéma

121

rukama. ©~° Na tvorbu pro nejmensi navazali manzelé Fierlingerovi zakazkou pro Children’s

Book of the Month Club a vytvofili dvacetiminutovy animovany cyklus détskych pisni

'8 RICKEY, Carrie: An Animator's Defining Lines In ,, Drawn From Memory “. The Philadelphia Inquirer

http://articles.philly.com/1995-05-03/entertainment/25674703 _1_paul-fierlinger-animations-czech-republic (3. 5. 1995).
"% Tamtéz.

120 http://www.pcah.us/grants/9764 1997 grants.

121 Ambidextrous® je anglicky ,,obouruky*.
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Playtime. Projekt byl dokoncen vroce 1999 a je ukazkou rané digitalni animace, s niz
Fierlingerovi zacali pracovat. Nékteré sekvence byly kreslené na papiie a pozdéji oskenované
a kolorované v pocitaci, nékteré ¢asti byly jiz animované v pocitaci v programu NewTek
Aura/TVPaint pro 2D ruéni animaci. Podobnym zpisobem pracovali Fierlingerovi i na
nasledujicim, jiz vySe zminéném snimku Drawn from Life z roku 2000, kde vyuzivali stejny
styl vypravéni jako v dokumentarnim And Then I’ll Stop..., tedy osobni vypovédi riiznych zen
o jejich kazdodennim Zivoté, doprovdzené autentickymi fotografiemi kontrastujicimi

s autorsky vytiibenou animaci a hudbou.

Pohled na Fierlingertiv Zivot z jiného tihlu nabizi pilhodinovy animovany televizni film Still
Life with Animated Dogs, ktery byl dokoncen v roce 2001 jako autorsky projekt podpoteny

prostiednictvim ITVS (Independent Television Service)'*

a distribuovany na PBS. V tomto
autobiografickém snimku Paul Fierlinger opét vypravi o vlastnim zivoté, tentokrat vsak
sdileném se psy, ktefi ho provazeli pfi rlznych zivotnich etapach od temnych cast
ceskoslovenského komunismu aZ po soucasnost ve Spojenych statech. V ptibéhu vystupuje
n¢kolik psi, pticemz kazdy z nich je spojen s urCitym vysekem autorovy minulosti a slouzi
jako ukazatel osobniho riistu tvlirce. VSichni vSak autorovi pomohli na jeho cesté zivotem
diky moznosti hlubSiho propojeni s pfirodou. Béhem vypravéni Fierlinger mistrné ukazuje,
jak mu v atmosféie politického ttlaku a neustalych podezieni jeho vztahy se psy umoznily
neztratit schopnost oddanosti a loajality. Fierlinger jednotlivé epizody sjednocuje vlastnimi
rozpohybovanymi ,,autoportréty* ze soucasnosti, kdy zobrazuje sim sebe, jak kresli, zatimco
vedle néj jeho Zena skenuje kresby do pocitate a nasledné je koloruje. Pod jejich stolem
spokojen¢ spi pes a autor ve voice-overu sdéluje své mysSlenky. Potom se vypravéni
animatorskou zkratkou opét pfesune k dalsi kapitole autorova zivota a tento ,,zastaveny zivy

obraz‘ se znovu rozhybe.

Fierlinger zde naplno rozehral uméni nenapadnych slovnich a vizudlnich hticek a nardzek, jez
se vyznacuji jeho specifickym humorem. Jakkoliv odlehcené se toto téma miize zdat,
autorovo rozjimani slibuje hlubsi zazitek s filozofickym presahem, a dilo je tak zajimavym
propojenim poklidné, misty az melancholické atmosféry s humornym nadechem. Neni
piekvapenim, ze se Still Life with Animated Dogs stal jednim z nejsledovangj$ich dél na

vetejnopravnich televiznich stanicich, reprezentoval Spojené staty na mezinarodni televizni

122 Independent Television Service (ITVS) je sluZba, ktera ve Spojenych statech financuje a uvadi dokumenty a dramata ve
vetejnopravni televizi, nové medialni projekty na internetu, a tydenni cykly Independent Lens a Global Voices na PBS
(http://itvs.org/about).
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konferenci INPUT v Kapském mésté v roce 2001~ a ziskal mnoho festivalovych ocenéni,

véetnd prestizni Peabody Award.'**

Po uspéchu Still Life with Animated Dogs ziskal Fierlinger jednak mensi zakézku na vytvoteni
animovanych sekvenci k televiznimu dokumentarnimu snimku Maggie Growls (2002),
biografickému dokumentu o Maggie Kuhnové'?, a predev§im znovu finanéni podporu od
ITVS na dalsi autorsky televizni film uréeny pro vysilani na PBS stanicich. Palhodinovy
snimek A Room Nearby, dokonceny na podzim roku 2003, je kolazi péti ptibeht, jejichz
spoleénym jmenovatelem je osobni zkuSenost s osamélosti. Stejné jako jiz v predchozich
filmech jsou Fierlingerovy animované postavy doprovazeny ,soundtrackem* nahranych
rozhovoril se skuteCnymi lidmi, mezi néz je zatrazen i rezisér Milo§ Forman, ktefi vypravi své
zazitky se zachvatem opusténosti a snazi se nalézt i pozitivni faktor, jimZ je samota obohatila.
Na zavér kazdé epizody je dotycna osoba ,,odkryta* pomoci redlného fotografického portrétu
»en face®. Co Cini tento pfistup k filmové tvorbé tak zvlastnim, je fakt, ze vedle Fierlingerova
vynalézavého, plynule se méniciho vytvarného stylu animace a piisobivého pfemitani o zivoté
je film také svéraznou reportdzi o riznorodosti lidského byti, v niz ptesto nalézame jednotici
vzorec. Reportazni princip plisobi o to silnéji, kdyz autor opét reflektuje sam sebe, vkresluje
se do mezititulka spojujicich dil¢i biografie a otevira divakovi sviij vlastni svét a prozitek. 4
Room Nearby mél premiéru v listopadu 2003 na Margaret Meade Festivalu v New Yorku, byl
promitan a ocenén na nékolika festivalech a v roce 2005 ziskal Fierlingerovym podruhé cenu
Peabody Award.'*® Byl také jejich prvnim snimkem vytvofenym kompletnd na poéitadi, bez

Lo (e , SV . . 127
papirt, ultrafant a barev, nakresleny a namalovany ru¢né pomoci softwaru TVPaint Pro.

., Dovolim si byt neskromny, kdyz uvedu, Ze jsem byl velmi ndpomocny pri vyvoji této
technologie. Tak moc jsem touzil oprostit se od acetdtu a ozubenych kolecek, perforaci a
vSech téch hroznych strojii z 19. stoleti, které z filmovani, a zejména z animace délaly
stresujici zamestnani plné tvrdé prdace a désivych zdaseku, jako jsou Skrabance v emulzi, prach

. o o , , o w28
v uzaverce a nesnesitelné personalni obsazeni filmové laboratore.

'3 INPUT 2001: International Public Television Screening Conference catalogue, INPUT 2001 Cape Town, South Africa
(25.4.-5.5.2001).

124 http://www.peabodyawards.com/award-profile/still-life-with-animated-dogs.

125 Maggie Kuhnova se proslavila jako bojovnice za lidsk4 préva a jako zakladatelka organizace tzv. ,,Gray Panthers* v 70.
letech (http://www.wmm.com/filmcatalog/pages/c609.shtml).

126 http://www.peabodyawards.com/award-profile/a-room-nearby.

127 Program TVPaint poprvé vyvinul Hervé Adams v roce 1993 v Metz ve Francii a spolu se svym velmi malym tymem
oddanych programatord ho rozviji dodnes. Paul Fierlinger byl jednim z prvnich, ktefi tento software zacali pouzivat, a proto
se podilel na jeho vylepSovani (www.tvpaint.com).

128 »Questionnaire for Paul Fierlinger, In: Toronto International Film Festival 2009 catalogue (10. 9. - 19. 9. 2009).
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Na podzim roku 2004 zacal Paul Fierlinger prednaset na ¢aste¢ny uvazek na University of
Pennsylvania's Fine Arts School, PennDesign. Vyucoval bakalafsky a magistersky kurz
,2Hand-drawn 2D computer Animation” (2D pocitacovd ru¢né kreslena animace) a také
specidlni semindf ,,In Pursuit of Originality* (Hledani originality). Mezitim Paul se Sandrou
pracovali na reklamach, riznych malych projektech a také na tvorbé animovanych ¢asti pro
televizni dokumentarni film New Year Baby (2008) filmatky Socheaty Poeuv. Snimek je
autobiografickym ptibéhem rezisérky o zivot€ jejich rodicii v dobé kambodzské genocidy a o
jejich emigraci do Spojenych statl. Animované Useky filmu patii mezi hlavni kvality dila a
znatelné presahuji jeho ostatni ¢asti. Kreslené scény z pera manzeli Fierlingerovych jsou

orchestrem precizni detailni kresby a Siroké palety efektnich barev.

Podobnou stylovou vytfibenosti se vyznacuje 1 nasledujici dilo, zatim nejvétsi dokonceny
projekt Paula a Sandry Fierlingerovych, celovecerni animovany film My Dog Tulip. Hodinu a
pul trvajici snimek byl dokoncen v roce 2009 s autorskym podpisem Paula se Sandrou a
skladatele hudby Johna Avarese. Produkéné se zaslouzila dvojice Norman Twain a Howard
Kaminsky, mezi herecké obsazeni pak patii jména jako Christopher Plummer, Lynn Redgrave
a Isabella Rossellini. Fierlinger si vybral kadaptaci stejnojmennou kontroverzni
autobiografickou knihu britského spisovatele J. R. Ackerleyho zroku 1946, do filmového
ptibéhu vsak ptidal nékteré ¢asti i z ostatnich knih autora. D&j snimku se odehrava v Londyné
40. let, kdyZ si postarsi Ackerley pofidi némeckého ovééka, fenku jménem Tulip. Ackerley je
svym psem fascinovan, Tulip se totiz stane jeho ,,idealnim pfitelem®, kterého tak dlouho

vy

hledal, a spole¢né proziji Stastnych 15 let.

Spise nez animovanou pohadkou pro déti o antropomorfizovaném psim hrdinovi je My Dog
Tulip rozjimavym portrétem vztahu clovéka a psa pro dospélé. Jednotlivda povidkova
vypravéni jsou plna barvitych detaild a suchého humoru s typicky britskym nadechem,
v komentéfi a dialozich se pak odrazi Ackerleyho pfiznaény styl.'”” Stylisticky Fierlinger
stfidad n€kolik animovanych technik: plné vykreslené scény v barevném podani, jednoduché
linie kresby nebo jen rychlé nacrtky putisobici jako skicaf v notesu. Svym vytvarnym
designem, kresbou a animaci pfitom Paul a Sandra vymodelovali vérohodny obraz tehdejsiho
zivota v Londyné a okoli, coz dodava snimku dokumentarni rozmér. Ackoliv My Dog Tulip
nezaznamenal pfevratny Uspéch v poctu prodanych vstupenek, kriticky byl hodnocen velmi

pozitivné, a dostal se dokonce do uzsiho vybéru kandidati na Oscara. Premiéru mél 10.

129 Tuto &ast produkee filmu Fierlinger konzultoval s odbornikem na J. R. Ackerlyho, Peterem Parkerem, ktery se Gastednd
podilel i na scénafi.
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cervna 2009 na mezinarodnim festivalu animovanych filmi v Annecy, tGspéch slavil i na

dalSich filmovych festivalech, napt. v Torontu a v Ottaw¢.

., Muj posledni film, My Dog Tulip, byl vyroben bez pomoci kamery, tuzky, pera, papiru ¢i
barev, a presto byl nakresleny a namalovany postaru, rucné, jen mnou a moji Zenou Sandrou,
za pouziti Wacom stylusu, tabletu a pocitacii v rozich naseho obyvaciho pokoje a nahradni

voo. ]
loznice."’

V roce 2013 ziskal Paul Fierlinger zakazku od Scholastic — Weston Woods na animovani
knihy Me...Jane Patricka McDonnella, kterd popisuje détstvi britské biolozky Jane Goodall.
Sedmiminutovy kresleny snimek je jednim z madla ptikladf, kdy Fierlinger musel odlozit
vlastni rukopis a animovat podle vytvarného stylu nékoho jiného. Piestoze je filmovy design i
narativ jen piesnou kopii knihy, lze zaznamenat nepatrné naznaky odhalujici autorovu
techniku. Fierlinger také v piibéhu poeticky rozehral jednu z epizod, v niz mala Jane lezi se

svym plySovym Simpanzem na zemi, diva se do korun stromt a pfemita o zivoté mezi zvitaty.

V soucasnosti maji Paul a Sandra Fierlingerovi rozpracovana dv¢ dila, ktera produkuji zcela
sami z vlastnich financi, bez producenta ¢i distributora. Spolupracuje s nimi pouze skladatel
Shay Lynch, ktery vytvaii hudebni soundtrack. Prvnim projektem je kratky biograficky
snimek From Eliza (To Paul & Sandra), jenz popisuje osobni ptibeh pritelkyné Elizy o 1é¢be
rakoviny. Film je teprve v pocatecnim stadiu tvorby, avSak uz z dosavadnich ukazek je
ziejmé, ze Fierlinger do této povidky o prekonani strachu skrze spiritualni zkuSenost otiskne
svij typicky melancholicky rukopis. Druhym projektem je jiz témét dokonceny,
dvouaptlhodinovy interaktivni film/ animovany roman Slocum at Sea with Himself, urceny
pro internetovou distribuci na jate 2015. Jedna se o prvni adaptaci znamé autobiografické
knihy z roku 1900 Sailing Alone Around the World moteplavce Joshuy Slocuma, ktery na
konci 19. stoleti jako prvni clovék vibec obeplul zemékouli zcela sém v malé plachetnici.
Tuto dobrodruznou cestu popsal ve své knize, jez se stala mezindrodnim bestselerem. Paul
Fierlinger sviij precizné nakresleny a animovany piibéh rozdé€lil na ¢tyidilny serial, jehoz
kapitoly si bude moct kdokoliv stahnout na sviij pocita¢ nebo tablet. Pfestoze je tento epicky
ptibéh plné animovany pomoci softwaru TVPaint, formét filmu se podoba spiSe grafickému
romanu pracujiciho s textem v obrazu. PouZzitim popiskid a kreslenych komiksovych bublin,

jez jsou obsazeny pifimo v obraze v ramci animace, je eliminovana potieba vypravécského

130 »Questionnaire for Paul Fierlinger, In: Toronto International Film Festival 2009 catalogue (10. 9.-19. 9. 2009).

53



komentare a herct. Toto nevsedni spojeni filmového, literarniho a zvukového materidlu je jak
moderni, tak prikopnické, nebot pocitda pouze sjednim divakem, malou obrazovkou
monitoru, a odpovida tak na soucasné navyky lidi a zpisob filmové recepce. Cilenym
publikem jsou vSichni milovnici lodi a plachténi, pro néz je kapitdn Slocum kultovnim
historickym hrdinou. Nicméné diky Fierlingerové peclivé kresbé, v niz detailné rekonstruuje
zivot na konci 19. stoleti a rozpohybovava prvni parni stroje, od bicyklu az po velké lod¢, ma
tento animovany projekt moZnost byt nevSednim zaZitkem pro kazdého. Vytvarna virtuozita
Paulovy Zeny Sandry Fierlinger povySuje Skalou pastelovych odstinii kazdy zabér na malifské
dilo, coz ve spojeni s pomalym rytmem snimku propujcuje této nevSedni animované

romanové ,,plavbeé® poetickou rozjimavost.

,, Animovany svét Paula Fierlingera rozkryva téma kazdodenni, prizemni reality, rodinnych a
osobnich problému traktovanych ve vyrazném grafickéem stylu, v teplych, pohlednicové
krasnych barvach s pridechem humoru a nostalgie. Jeho osobni vklad do tvorby na zakdzku

Lo .. : Ce 31
posouva vzité predstavy o neslucitelnosti nezavislé prace a komerce.

31 Paul Fierlinger*, In: Katalog PAF: Pehlidka animovaného filmu Olomouc 2003, PAF Olomouc ( 12.-14.12.2003), s. 3.
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Animovany dokument

Animace s dokumentarnim filmem obvykle spojovana nebyva, nicméné cilem této kapitoly je
piiblizit pojem animovaného dokumentu a na historickém piehledu i nckolika piikladech
prokazat legitimitu a atraktivitu spojeni téchto dvou zdéanlivé protikladnych oblasti.
Vzhledem k tomu, Ze naprosta vétSina tvorby Paula Fierlingera z poslednich tii dekad v sobé
nese znac¢né prvky animované¢ho dokumentu, je nutné ji uvést do kontextu tohoto netradi¢niho

zZanru.

Zanrova problematika

Jelikoz samotny termin ,,zanr* je problematickym oznacenim, pokusime se stru¢né shrnout
nejdiilezitéjs$i ndzory na jeho ptivod a pouziti, které se mnohdy zna¢né 1isi, a s kazdym novym
dilem se navic problematika zvétsuje, protoze dochazi k neustalym modifikacim.'**

Podle Stuarta Kaminského je zanr v podstaté kategorie nebo skupina dél podobného druhu
nebo stylu filmu, pfiCemz tato podobnost je urcena sdilenim dostatecného poctu
identifikovatelnych témat, motivii nebo archetypi.'>

Otazkou, na zaklad€ jakych ryst je Zzanr definovan, se zabyva napt. Jean-Marie Schaeffer,
ktery definuje pét zdkladnich rovin zanru: rovina vypovidani (dokumentarni vs. fikéni film),
rovina urceni (komu je film urcen), rovina funkce (co film déla a jak plsobi), rovina
sémanticka (jednotlivé lexikalni prvky a typické prosttedky ur€itého Zzanru, jako napf.
postavy, motivy, prostiedi apod.) a rovina syntakticka (vztahy mezi lexikdlnimi prvky a
vyznamotvorné struktury, které tyto prvky vytvéieji, jako napf. struktura déje, vztahy
postav).'**

Poslednim dvéma kategoriim se vénuje i Rick Altman, podle néhoz mame k dispozici jak
elementarni sémantické prvky (Zanrovy lexikon), pomoci nichZ pozname konkrétni typ textu,
tak druhotnou textovou uroven (narativni struktura), v niz na sebe tyto prvky vzdjemné
pasobi.'* Takovato koncepce pak poskytuje lepdi , uchopeni a rozliseni riznych iirovni

., . 136
,ZANrovosti

, jelikoz kazdé dilo ma odliSnou miru zanrové definovatelnosti — zatimco
nckteré filmy jsou pro urcity zanr typickym piikladem, v jinych se vyskytuji pouze nékteré

zanrove slozky.

132 Blize viz NEALE, Steve: Questions of Genre. In: GRANT, Barry Keith (ed.): Film Genre Reader IIL. Austin: University
of Texas Press, 2003.

133 KAMINSKY, Stuart M.: American Film Genres. Chicago: Nelson Hall, 1985, s. 9.

34 KUCERA, Jakub: Filmovy Zanr. http://www.cinepur.cz/article.php?article=942. [3. 2. 2015]

135 ALTMAN, Rick: Sémanticko-syntakticky piistup k filmovému Zanru. Iluminace, roé. 1, 1989, &. 1, s. 22.

1% Tamtéz, s. 23.
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Altman se dale zabyva i tzv. procesem ,,zanroveéni* neboli vznikani a proménovani zanrovych
kategorii. Pfi tomto procesu nejprve dochdzi k zadnrovému oznaceni ve form¢ pouhého
adjektivniho rozsifeni jiz zavedené obsahlejsi kategorie (animovany dokument jako dokument
vyuzivajici animaci). Postupnym vyvojem vSak dochdzi k separovani vyznamu piidavného
jména, ¢imz se vytvofi nova, samostatnd a nezavisla tfida (,,animovany dokument® jako
zanr)."*” Nicméné tento proces podléha jak filmafskému vyuziti a zpracovani dané kategorie,
tak jejimu opakovanému vyskytu i divacké oblibé. Nékteré privlastky se tak v samostatny
zanr nikdy nepfeméni a funguji dale jen jako specifikace pro vyssi skupinu, anebo zmizi
uplné.

Problematice zanru v animovaném filmu se vénuje podrobné¢ji Paul Wells ve své knize
Animation: Genre and Authorship (2007), kde napf. uvadi, Ze existuje mnoho aspekt pro
ptekracovani hranic a riizné kombinace v rdmci zavedenych zanrQ, coz ve skutecnosti vytvari
nové "sub-zanry". Maloktery Zanr tedy pisobi jen jednim jedinym zptsobem.'** Wells nabizi
celou fadu moznych definic, podle kterych se d4 k tomuto terminu pfistupovat, z nichz pro
tuto praci a kategorizaci dél Paula Fierlingera budou nejdulezitéjsi nasledujici:

- Zanr jako samostatna kategorie nebo typ filmu, jenZ je charakterizovan svou vizualni,
technickou ¢i tematickou soudrznosti. (Fierlinger si vzdy zachovava sviij vlastni styl a
zpusob zpracovani latky, a to i v piipade dé€l na zakazku.)

- Zanr jako soubor kodd a konvenci, které uréuji konkrétni oekavani a vysledky
v narativni a stylové struktufe filmu. (Fierlingerova tvorba z poslednich let se pohybuje na
poli animovaného dokumentu.)

- Zanr jako termin pfevazné zaloZeny na uznani uréitych druhi zvukové a vizualni
ikonografie, které slouzi jako kli¢ové signifikanty nevysloveného spolecného jazyka
sdileného mezi tvlrci filmu 1 publikem. (Fierlinger pouziva postupy typické pro
animovany dokument.)

- Zanr jako systém, ktery podléha zménam a upravam ve vztahu k historickym a
sociokulturnim postupiim. Z toho divodu ma kazdy zanr rovnéz svou vlastni historii a
vyvoj, jenz Casto vykazuje posun od inovace k ustdleni ,klasického modelu®, dale
progresi pies formalni zadsahy az k re-definici sebe sama prostiednictvim sebereflexe
¢i intertextového pf‘ehodnoceni.139 (Vyvoj a rozdily v jednotlivych ptikladech animovanych

dokumentti Paula Fierlingera.)

37 ALTMAN, Rick: Obaly na vicero pouziti: Zanrové produkty a proces recyklace. Iluminace, ro¢. 14, 2002, &. 4, s. 7.
138 WELLS, Paul: Animation: Genre and Authorship. London: Wallflower Press, 2007, s. 41.
139 Dalsi priklady Zanrovych definic viz kapitola ,,Genre in Animation,“ WELLS, s. 41-71.
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Wells také zminuje, Ze tato zZanrova problematika je ve vztahu k animaci ztizena samotnou
specificnosti animovaného filmu jako formy i1 jako produkéniho modu a jeho velkou
odli$nosti od filmu hraného. Animace navic funguje také jako forma vytvarného uméni v
pohybu, a proto se mize odvolavat i k Zanrovym zasaddm, které se vyvinuly z umélecké
praxe. Wells porovnava rtizné pfistupy k zdnrovym definicim nékolika teoretikii a nakonec
nabizi vlastni kategorizaci sedmi zénrd animovaného filmu: formalni, dekonstruktivni,
politicky, abstraktni, re-narativni, paradigmaticky a priméarni.'*

Zatimco z vySe zminénych kategorii se pro tuto praci a Fierlingerovu tvorbu ukéze byt
stézejni typ dekonstruktivni a primarni, pfi analyze stylu bude duilezity rovnéz Altmaniv

sémanticko-syntakticky ptistup k filmovému zanru, jimz je animovany dokument.

Hybridni forma vyjadieni

Animace byla jiz od pocatkti kinematografie hojné¢ vyuzivana v nonfikénim kontextu jako
prostiedek k ilustrovani, vyjasnéni ¢i zdiraznéni slozitych koncepti. Nicméné v poslednich
30 letech byl zaznamenan narGst produkce d¢l, jeZz zacala byt zndma pod pojmem
wanimovany dokument®, nékdy také nazyvanych jako ,,dokumentarni animace®. V nékolika
poslednich letech pak tento vyvoj akceleroval a ,,animovany dokument* se stal velmi
atraktivnim druhem animace nebo zplsobem vyuziti animace ve filmovych dilech,

o , M . . 141
distribuovanych prevazné ve festivalovém okruhu.

Tato neobvyklé fuze nonfikéniho filmu
s animaci velmi obohatila sféru dokumentarniho filmu, jelikoz divaka nuti ptrekonavat jeho
o¢ekavani a zabeéhnuté definice o tom, co dokumentarni a animovany film vlastn¢ je. Animace
dodava dokumentim nejen vizualné stimulujici prvek, ale také svézi a dynamicky piistup
k vypravéni, a pfedevsim témata, jez diive unikala hrané formé dokumentu.

Dokumentarni filmy jsou vSak podmanivé pravé diky vécnym hodnotam, podlozenym faktim
a vzdélavacim moznostem. Jsou tedy zabéry reality natoCené kamerou pravdivéjsi nez
zobrazeni reality pomoci imaginace a vytvarnych postupti? Animace realismu spiSe vzdoruje
a pouziva vlastni techniky k tomu, aby vytvarela mnoho stylii, které vSak ve své podstateé
poskytuji realistickou vypovéd’. Vyvstava tedy problém s pojetim dokumentarni reprezentace
realismu jako pfiznakového vztahu mezi obrazem a skuteCnosti tak, jak ho popsal Bill
Nichols."* Nicmén& ackoli se animace objektivnimu fotografickému realismu vzpira,

dovoluje filmaifiim znazornit tzv. ,subjektivni realitu® — individudlni vnimani skutecnosti.

“YWELLS, s. 67-71.

' HONESS ROE, Annabelle: “Absence, Excess and Epistemological Expansion: Towards a Framework for the Study of
Animated Documentary.” Animation: An Interdisciplinary Journal, Vol. 6, Issue 3, 2011, s. 216.

142 Srov. NICHOLS, Bill: Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 2001.
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Takova realita, slozend ze subjektivnich nazord, pohledi a vzpominek, se tak stava
pravdiv&jsi a je zachytitelna pouze prostfednictvim animace.'* Presto nejdilezitdj$im zistava
obecné piijaté vnimani dokumenti jako dél, kterd by méla vypovidat o udélostech, zazitcich a
lidech, jez existuji nebo existovali v redlném svéte.
Skotsky dokumentarista John Grierson, povazovany za otce dokumentarniho filmu, definoval
dokumentarni film jako ,,tviréi zpracovani skutecnosti<.'** Diky této §iroké definici je mozné
v dokumentech aplikovat velkou Skalu ptistupt a stylii a formovat je podle pozadavk tviirce.
Dokumentéarni a animovany zanr diive definoval hranice mezi fakty a fikci, mezi otiskem
reality a ruéné vyrabénou imaginaci, mezi pravdou a fantazii. V poslednich letech se vSak
definice dokumentu jesté vice rozvolnily a zacala vznikat dila kombinujici Casto velmi
rozdilné postupy. Kanadska filmatka Marie-José Saint-Pierre vrozhovoru o svém
animovaném filmu MacLaren’s Negatives situaci popsala nasledovné:
., Film byl uveden v roce 2006. V té dobe byl animovany dokument v podstaté oxymoron,
dokument mél reprezentovat realitu, a animace nic takového neni, takze lidé v ten zanr
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neverili. Postupné jsou k tomu lidé ale otevienejsi.

Toto vSeobecné piijeti hybridnich forem, které spojuji animované snimky s dokumentarnim
kontextem, signalizuje prohlubujici se uvédomeéni toho, ze pravdivost nonfikéniho filmu jiz
nemusi byt nutné¢ podlozena efektem fotografického zdznamu reality. Nebot’ neni vzdy mozné
vizualizovat skutecnost, kterd nds obklopuje, a pochopit vyznam udalosti, jeZ tvofi nasi
pritomnost. Stejné tak realné dikazy nejsou vzdy dostupné nebo vieobjasiujici.
., Dokumentarni filmy jsou vétsinou o minulosti, a minulost nejde znovu vytvorit pomoct
zivé akce tak presvédcive, jako to jde s animaci. OZivit a znovu sehradt néjakou udalost je
strasné drahé a nefunguje to dobre, vypada to sentimentalne. Ale v animaci je to pravé
naopak — je to atraktivni a zajimavé. Dalsim aspektem je, Ze se miiZete dostat do
predstavivosti lidi... Animace je sestavena z mnoha zkratek, vse miize byt receno desetkrat
rychleji nez v zivé akci a mizZete véci kratit a zhustit a pouzivat metafory, aniz byste byli

. L1 s 47
sentimentalni. “

13 Vice se problematice realismu v animovaném filmu vénuje napt. WELLS, Paul: Understanding Animation. London and
New York: Routledge, 1998.

144 John Grierson, In: SORENSSEN, Bjorn: To Catch Reality: The Century of the Documentary Film. Oslo:
Universitetsforlaget, 2001, s. 12.

145 KRIGER, Judith: Animated Realism: A Behind-the-Scenes Look at the Animated Documentary Genre. Oxford: Focal
Press, 2011, s. 82.

146 SKOLLER, Jeffrey: ,,Making it (Un)real: Contemporary Theories and Practises in Documentary Animation.* Animation:
An Interdisciplinary Journal, Vol. 6, Issue 3, 2011, s. 207.

147 Paul F ierlinger v rozhovoru s Judith Kriger, In KRIGER, s. 191.
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Jeffrey Skoller dale poukazuje na to, zZe soucasna dokumentdrni kinematografie navic stale
vice zdlrazinuje osobni pozorovani a subjektivni interpretaci. SpiSe nez transparentni podani
skuteCnosti se nyni dokumentarni forma soustfeduje na sebereflektivni pfemitani
s vSudypfitomnym vypravénim v prvni osobg, zamétuje se na koncept svédectvi a vypoved
osobni zkuSenosti. A pravé tyto charakteristiky jsou velmi typické pro tvorbu Paula
Fierlingera. Toto spekulativni ilustrovani reality pfitom miize mit formu eseje, historického
dokumentu nebo politické & védecké studie.'*®
Shrneme-li vySe zminéné poznatky, mizeme prohldsit, Ze animace neohrozuje
epistemologickou diivéryhodnost dokumentu, ale naopak rozsifuje a prohlubuje rozsah toho,
co se od dokumenti miZzeme naucit. Davna historie, vzdalené planety a zapomenuté
vzpominky jsou jen nc¢kterymi z nespatfitelnych aspektd reality, které neni mozné natocit v
zivé akci a pro néz je animované ztvarnéni idedlni volbou. Animace nas vSak také vyzyva k
tomu, abychom zapojili predstavivost a dokazali vytvaret spojeni mezi nerealistickymi obrazy
a skute¢nosti.'*’
Na zavér uvedme pravdépodobné nejjasnéjsi kritéria k definovani, zdali muze byt
audiovizualni dilo ozna¢eno jako animovany dokument, které nabizi Annabelle Honess Roe:

- Pokud bylo dilo nato¢eno nebo vytvoteno policko po policku (hrany/animovany film).

- Pokud dilo pojednava o tomto svété a nevytvari vlastni svét podle imaginace tvirce

(podava obraz skute¢nosti).
- Pokud bylo dilo producentem prezentovano jako dokument anebo bylo jako dokument

piijato divaky, kritiky a festivaly.'°

Strucny historicky prehled

Diikazem, Ze se protiklady pfitahuji, je nicméné uz sama dlouha historie této hybridni formy,
jez sahd az do prvnich desetileti poc¢atkli kinematografie. Nejcastéji citovanym snimkem,
ktery jako prvni vyuzil animace ke ztvarnéni skute¢né udalosti, je rany dokument The Sinking
of the Lusitania z roku 1918 od Windsora McCaye. Toto animované vypravéni o potopeni
britské lodé¢ némeckymi ponorkami za 1. svétové valky, rekonstruované podle vypoveédi
preziv§ich pasazérii, byvd prdvem povazovano za piedchiidce moderniho animovaného

dokumentu, nebot’ poprvé v historii ukdzalo rozsdhlé moznosti animace a jeji dokumentérni

¥ Tamtéz, s. 209.

149 Annabelle Honess Roe nabizi tfi zakladni zpiisoby, jak animace funguje pii reprezentovani skutecnosti: mimeticka
substituce, ne-mimeticka substituce a evokace. Srov. HONESS ROE, s. 225.

' HONESS ROE, s. 217.
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potencidl. McCay animaci vnimal jako druh uméni, které mtze zobrazit jakékoliv téma bez

limité."”! Pro zdiraznéni vérohodnosti McCay vyuzil naptiklad i subjektivnich zab&ri

z pohledu ocitych svédki a cely snimek stylizoval do estetiky tehdejSich novinovych ilustraci
&i zpravodajskych filmovych aktualit.'>
V dobé¢ prvni i druhé svétové valky byla animace pro svou schopnost efektivnéji komunikovat
informace hojné¢ vyuzivdna napf. kilustrovani bitevnich map, diagramid nebo
k instruktaznimu vycviku vojaki.'> Stejné tak astym vyskytem pro animaci bylo pole
vyukového filmu, napf. v oblasti biologie, zdravotnictvi, fyziky a védy obecn&.'>* Od nastupu
televize byla animace vyuzivana ve zpravodajstvi ve form¢ animovanych map, tabulek, grafii,
diagramt, zatimco s pfichodem pocitacové animace a CGI by se dnes bez animace neobesly
obory jako pfirodni historie, d€jiny nebo popularné-védecky film. Ve vSech téchto oblastech
své animatorské schopnosti uplatiioval 1 Paul Fierlinger — za¢inal animovanou infografikou a
vsuvkami pro Ceskoslovenskou televizi, vijukovymi a instruktaznimi snimky pro Kratky film
Praha a vzdélavacimi skeci pro détské divaky potadl Sesame Street a Electric Company.
,,Pro Sesame Street jsem zpracoval obrovskou spoustu skecii, rozvernych veselych,
vychovnych i naucnych. Kazdy spot byl kreativni vyzva a novy druh premysleni: abeceda,
matematika, lidské profese, zvirata, porekadla, jak dychaji ptaci, jak prijimaji kyslik ryby.

U¢il jsem déti milovat mysleni a védu, to byla moje prace. “>’

Dlouho pted moderni metodou CGI byl velkym posunem v animaci smérem k realisti¢téjSimu
obrazu vyndlez rotoskopie bratry Fleischerovymi v roce 1917, ktery umoznil umélciim kreslit
podle jednotlivych okének jiz nato¢eného filmového materidlu. Rotoskopie se stala hojné
vyuZivanym procesem v sou¢asnych animovanych dokumentech,'”® z nichZ nejznamé&jsim a
pravdépodobné nejvice oceniovanym piikladem je snimek reziséra Ariho Folmana Valcik
s Basirem (Waltz with Bashir, 2008), ktery byl oznafen za ,,prvni celovecerni animovany
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dokument™“”" a do velké miry se zaslouzil o znovuoziveni z4jmu o ,,animovany dokument*

v poslednich letech.

P KRIGER, s. 7.

132 BENDAZZI, Giannalberto: Cartoons: One hundred years of Cartoon animation. London: John Libbey, 1994, s. 17.

133 Napt. ve snimku Fight for the Dardanelles (Percy Smith, 1915), série Why We Fight (Proc jsme bojovali, Frank Capra,
1942-45), Victory Through Air Power (Walt Disney, 1943).

134 Napt. The Einstein Theory of Relativity a Evolution (oboje Max a Dave Fleischer, 1923 a 1925), The Mechanics of the
Brain (Mechanika velkého mozku, Vsevolod Pudovkin, 1926), How to Catch a Cold a Our Friend the Atom (oboje Walt
Disney, 1951 a 1957).

155 paul Fierlinger, In: BILIK, Petr a ERBENOVA, Kristyna: Paul Fierlinger: Biografie. Olomouc: Univerzita Palackého,
2014, s. 109.

'S KRIGER, s. 2.

57 IDE, Wendy: ,,Waltz With Bashir.* The Times Online. May 14, 2008.
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Béhem 30. let 20. stoleti se animace stala nedilnou soucédsti dokumenttii, které vytvarela
skupina filmaii kolem Johna Griersona pro Empire Marketing Board (EMB) a rovnéz pro
General Post Office (GPO). Mezi Griersonovy dokumentaristy patfili 1 experimentalni
animatoii Len Lye a Norman McLaren. Napiiklad snimek Trade Tattoo (Len Lye, 1963)
kombinuje archivni dokumentarni zabéry s abstraktni animaci a timto zpisobem li¢i rytmus
kazdodenniho Zivota britské d€lnické tfidy. Ve 40. letech ale Grierson i McLaren ptesli k
National Film Board of Canada. V roce 1950 pak v ramci NBF vznikla samostatna jednotka
Unit B, jez méla na starost vyrobu védeckych, kulturnich a animovanych filmid. Tak byl
vytvoren naptiklad vzdélavaci animovany dokument pro skoly a knihovny o vyvoji dopravy
v Kanad¢ The Romance of Transportation in Canada (Colin Low, 1953) anebo ambicidzni
projekt Universe (Roman Kroitor, Colin Low, 1960) vyuZivajici animacnich technik k
vérohodnému popisu cesty do vesmiru. V roce 1953 byl také kuridozné v kategorii kratkych
dokumenti Americké filmové akademie ocenén animovany snimek Neighbours Normana
McLarena. Podobna situace se opakovala i vroce 1968, kdyz Saul Bass ziskal Oscara
v dokumentarni kategorii za sviij z ¢asti animovany film Why Man Creates."*®

Oblibenou formou animovaného dokumentu je spojeni animace a dokumentarniho
audiozaznamu, napt. v podobé dochované autentické zvukové stopy. Tento postup poprvé
pouzili John a Faith Hubleyovi pii tvorbé svych mnohokrat ocenénych snimkd Moonbird
(Mesicni ptak, 1959), Of Stars and Men (1964), Windy Day (1968) a Cockaboody (1974).
Manzelé Hubleyovi v nich unikétnim vytvarnym stylem animuji audio nahravky svych déti,
které si pfed spanim vypravéji riizna dobrodruzstvi.'>

Specifickym audiozdznamem je pak interview vedené tvircem, ktery se snazi od svého
subjektu ziskat informace, dojmy a vzpominky na dané téma, jez nasledn¢ animuje. Tohoto
postupu ve své tvorbé vyuziva pravé Paul Fierlinger a poprvé ho pouzil v dokumentu o
piekonani alkoholové a drogové zavislosti And Then I’ll Stop... (1989). V pribéhu let se
spojeni audio nahravek lidskych ptibeéhii se sugestivni, realistickou animaci stalo jednim
z poznavacich znameni Fierlingerovy tvorby, jez ovlivnila mnoho dalSich filmait. Sila téchto
audiorozhovorl spociva v tom, Ze 1idé mohou zlstat anonymni a tim padem prozradit vice
osobnich véci, neciti se tak zraniteln¢ a obnazené, jako kdyby byli natd¢eni na kameru. Nikdo

je nemuze kompromitovat, a tak se svéii s vice tajemstvimi, protoze je nikdo ve filmu

158 STROM, Gunnar: ,,The Animated Documentary*. Animation Journal, Vol. 11, 2003, s. 55-59.
1% Dalgim piikladem kombinovani autentického zvukového materialu s animaci je napt. dokument His Mother’s Voice
(Dennis Tupicoff, 1998), It’s Like That (Southern Ladies Animation Group, 2004), Chicago 10 (Brett Morgen, 2007).
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nerozezna. Autenticita nahraného hlasu je pak podkreslena animovanymi obrazy, které nejen

zobrazuji samotné vypravéni, ale upozoriiuji i na dalsi okolnosti a detaily.'®

,,Pozadal jsem svého kamarada, ktery pracoval na odvykacce s alkoholiky, jestli by mi jejich
pribéhy nenahral a on mi privezl zpovédi asi osmi zavislych, zhruba 24 hodin zaznamii se
strukturou pribéhu znamou z Alcoholic Anonymous: jaké to bylo, kdyz ti lidé pili, co se stalo,
Ze se rozhodli prestat, a jaké je to dnes. Sam jsem s AA nemel Zadnou zkusenost, ale zaujal mé

e, Ly , 161
princip sdileni a vypraveni vlastniho osudu.

Vice odleh¢enym piikladem tohoto ilustrované¢ho radiodokumentu je rana tvorba britského
animac¢niho studia Aardman, které zacalo kombinovat stop-motion animaci plastelinovych
figurek s dokumentarnim soundtrackem jiz v 70. letech ve dvou kratkych filmech pro BBC
pod spole¢nym nazvem Animated Conversations (David Sproxton a Peter Lord, 1978).
Pozdéji dostalo studio zakdzko od Channel 4 na pét kratkych animovanych dokument pod
nazvem Conversation Pieces, jenz mély demonstrovat, jak mohou byt redlné¢ hlasy lidi
obohaceny o humor, vhled a citlivost.'®* Tento trend v jejich tvorb& nakonec vedl k vytvoteni
série Lip Synch, do niz patii i dnes jiz slavny kratky snimek Creature Comforts (Pohodlicko,
Nick Park, 1989), ktery humorné spojuje nahrané hlasy lidi se zvifecimi postavami v zoo a
uvadi je tak do nového kontextu.

Urcitého docenéni se animovany dokument jako samostatna forma ¢i Zanr dockal v roce 2001,
kdy byla jak na dokumentarnim festivalu v Sheffieldu, tak na mezinarodni dokumentarni
konferenci Visible Evidence v Brisbane do programu zahrnuta specialni projekce zasvécena
animovanym dokumentim. Stejné¢ tak o nékolik let pozd€ji byla vroce 2007 na
Mezinarodnim dokumentdrnim filmovém festivalu v Amsterodamu poprvé zafazena
samostatnd sekce ,,animovanych dokumenti* a od t¢ doby se tento druh snimkl vyskytuje na
festivalech pravidelné.

Na vyse zminéném amsterodamském festivalu byl mezi mnoha ostatnimi ptiklady uveden i

163

Fierlingeriv snimek Drawn from Memory. > Film byl pro velky ohlas promitan hned

10 Mezi dalsi dila vyuzivajici této techniky se fadi napt. Interview (Caroline Leaf, 1979), Abductees (Paul Vester, 1995),
When Life Departs (Karsten Killerich, 1996), Backseat Bingo (Liz Blazer, 2003), Never Like the First Time! (Jonas Odell,
2006) nebo velmi ocenovany snimek Ryan (Chris Landreth, 2004) a série kratkych filma Animated Minds (Andy Glynne,
2003-2007).

'8! Paul Fierlinger, In: BILIK a ERBENOVA, s. 114.

162 hitp://www.aardman.com/the-studio/history/

163 Srov. prehled viech promitanych dokumenti v této sekci:

http://www.idfa.nl/industry/findontag.aspx?s=animation%20docs
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n&kolikrat a Paul Fierlinger mé&l na festivalu i vlastni masterclass.'® Paul Fierlinger byva

165

oznacovan nejen jako ,,novodoby otec animovaného dokumentu* ™, ale také jako jeden

s . ’ o o v 7 166 r . . . r 7 . .
z nejvice konzistentnich tviirct tohoto Zadnru. ™ Sam Fierlinger svoje filmy vnima a popisuje

7

jako animované dokumenty '’ i kdyZ do nich &asto zasahuje a ndkteré udalosti prizptsobuje

narativnim i stylovym pozadavkam.

,»Mozna mi bylo toto oznaceni omylem prirceno, protoze jsou mé filmy velmi osobni a uzivaji
motivy z mého osobniho, ale i okolniho spolecenského Zivota...Ma animace je mnohem vice
urcena pro dospélé, vyuziva realisticky jazyk, rec téla. Napodobuje skutecné pohyby, i kdyz je

oy . 168
muze karikovat.

Sila paméti, osobni vztahy a terapie tvorbou

., Poucil jsem se, Ze Zit Ize pouze touto chvili, Ze véerejSek nezmenis a zitiek jeste neni na
svete. Tez jsem se neucil, Ze zitrejsi nadéje pocina pripomenutim vierejSka, nebot se rika, ze
Zivot bez zkoumani nestoji za to, aby se Zil. Proto kreslim popaméti, nevéda, co z toho

69
vzejde.

Sila osobni perspektivy v animovanych dokumentech mize byt idedlnim prostfedkem, jak
zobrazit proces rozpominani se na zapomenuté¢ nebo potlacované traumatické zazitky, jejich
zpracovani a vypotradavani se s nimi, coz dokazuje moznosti tohoto média dokumentovat svét
skrze subjektivni hledisko. V animaci je mozné dostat se dale nez s natocenym materidlem, a
to jak psychologicky a symbolicky, tak emociondlné. Znovuozivovani nepiijemnych
vzpominek ma pak pro tviirce mnohdy terapeutické ucinky. Nize uvadime ty z nich, ktefi
pouzivaji podobné postupy jako Paul Fierlinger.

Stejn€ jako se Paul Fierlinger ve svych nejvice autobiografickych filmech Drawn from
Memory a Still Life with Animated Dogs srovnava se svym zivotem, izraelsky tvirce Ari

Folman znovu odkryva neutéSené chvile své minulosti ve snimku Valcik s Basirem. V tomto

14 Paul Fierlinger — Animated Documentary, Masterclass, IDFA Amsterdam, 2007. Zaznam udalosti lze vyZadat u
organizatoru festivalu nebo autorky této prace.

1S SHEILAN, Sofia: The Truth in Pictures. Fps magazine, March 2005, s. 7-11.

166 ROBINSON, Chris. ,,Waking Life: The Truth is in the Animation.* Montage Magazine. 2004.

197 Paul Fierlinger, v rozhovoru s Judith Kriger, In: KRIGER, s. 190.

'8 paul Fierlinger, In: BILIK a ERBENOVA, s. 129-130.

19 Paul Fierlinger v uvodu filmu Drawn from Memory.
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mimofadné vizudln¢ silném dile rezisér prozkoumava vlastni pamét’ a rozpomind se na své

zéazitky z vojenského zivota. Podobné¢ jako Fierlinger, 1 Folman postupné odemyka dveie své

paméti, za nimiz je mnoho pozapomenutych vzpominek, které nasledné zpracovava pomoci

animace v az halucinogenni obrazy vélky. Bylo by mnohem obtiznéjsi divat se na tyto leckdy

velmi surové a nasilné vyjevy, pokud by byly natoceny klasickym dokumentarnim postupem.

Diky tomu, Ze animace pouze reprezentuje, nikoliv zaznamenava realitu, je jednou z

jejich kvalit jisté odosobnéni a odtaZzeni od zobrazené ,reality®, a pravé diky tomu lze ve
filmu ukdzat v podstaté cokoliv. Hlavni animator filmu, Yoni Goodman, k tomu poznamenal:

., Opravdu to byl jediny zpiisob, jak ten film ukazat. Obvyklou metodou by bylo nahrat

rozhovory, pak pouzit archivni material a udélat z toho co nejveérohodnéjsi monta:z.

S animact toho ale muizete udélat mnohem vic. Miizete prozkoumavat emoce... Zamerné

Jjsme pracovali s tim, Ze se lidi budou divat na vSechny ty hrozné véci, které se ve valce

staly. Jako divak to prijmete — Feknete si, tohle je animace, a tak se tomu otevrete. Vidite to

a reknete si: ,Je to OK, neni to skutecné, ‘ a tak to prijmete lépe. Ale pak si reknete:

,Pockat, tohle je skutecné! "’

Valcik s Basirem, stejn€ jako Drawn from Memory, nebyl motivovany politicky, ale osobnim
nutkdnim tviirce vypofadat se svymi bolestivymi vzpominkami a nabidnout sviij intimni
pohled na véle¢né zazitky. Vyuziti animace v kontextu historické udalosti vytvari dialekticky
obraz mezi duSevnimi ideami a optickou reprezentaci. Animace se tak stavd prostiedkem,
jehoz prostednictvim lze fantazie a subjektivni vzpominky anebo ztratu paméti, chapat jako
nedilnou souc¢ast snahy pienést se pres trauma tragické ¢i znepokojivé udalosti, které byl

filmaf ¢i hlavni postava svédkem.'”!

., Najednou, bez alkoholu, jsem se dokazal vymanit z rutiny a kresba se pro mé opét stala
prostiredkem vyssiho sdéleni a komunikace. Pri tvorbé filmii Drawn from Memory a Still Life
with Animated Dogs jsem byl opravdu nékym jinym a zacal jsem svou prdci znovu milovat...
Byl jsem jako na drogdach a zaroven blazeny, zaujaty svou praci a psychicky se rozpoustéjici

, , 72
ve vlastnich kresbach a obrazech.

' KRIGER, s. 11.

1717 dalsich dél vénujicich se podobnému tématu valeénych vzpominek &i jinak traumatickych piib&hi uved'me napt.:
Silence (Orly Yadin a Sylvie Bringas, 1998), Hidden (Heilborn, Aronowitsch, Johansson, 2002), Détské hlasy (Eduardo
Carrillo, 2003), I¢’s Like That (Southern Ladies Animation Group, 2004), The Prisoner: Or How I Planned to Kill Tony Blair
(Michael Tucker a Petra Epperlein, 2006), Operation Homecoming: Writing the Wartime Experience (Richard Robbins,
2007), sérii kratkych filmi Animated Minds (Andy Glynne, 2003-2007), Slavar (2008) a Sharaf — An Animated Documentary
(2012, oboje Hanna Heilborn a David Aronowitsch), Truth Has Fallen (Sofia Sheilan, 2013).

172 Paul Fierlinger, In: BILIK a ERBENOVA, s. 118 a 140.
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Druhym piikladem srovnatelnym s Fierlingerovou autobiografii Drawn from Memory,
tentokrat diky znovuozZivovani rodinné minulosti a vyrovnavani se s obtiznymi vztahy, je
animovany snimek The Moon and the Son: An Imagined Conversation z roku 2005. Americky
animator John Canemaker v ném vypravi o vztahu se svym zesnulym otcem, a nabizi tak
intimni pohled do raného Zivota své rodiny. Stejn€ jako Paul Fierlinger pii tom proklada ru¢né
kreslené sekvence fotografiemi a dobovymi novinovymi ¢lanky o svém otci. JiZz samotny
nazev dila napovida, Ze se jednd o imaginarni, vymyslenou konverzaci, kterou Canemaker
,vedl® po otcové smrti. Zatimco vétSina piikladii z oblasti animovaného dokumentu jsou
v prvni fadé dokumenty vyuZivajici animaci'”®, Canemaker i Fierlinger zde postupovali spise
opacné — jako animatofi do svého animovaného ptibehu zahrnuli dokumentarni postupy, aby
zesilili €¢inek dila a dobrali se hlubsi pravdy. Piestoze mnoho animéatori tvofi filmy ve vlastni
rezii, Casto tuto formu nevyuziji k vypravéni osobniho ptibéhu. Obecné plati, ze divaci jsou
zvykli na sledovani animovanych filma jako na zabavné rozptyleni od nékdy kruté reality
zivota. Fierlinger 1 Canemaker naopak ve svych dilech okamzité vtahuji divaka do reality
svych zkuSenosti a nuti je k pochopeni uzkosti a tvrdé skutecnosti, jaké je vyrustat s obtiznym
otcem. Oba tvarci pouzivaji velmi populdrni médium ke zprostfedkovani vysostné

soukromého ptib¢hu.

,»Mohl jsem udelat tradicni dokument o svém pribéhu a pouzit fotografie, domaci filmy,
rodinné rozhovory a archivni zabéry. Ale nemyslim si, Ze by to bylo tak osobni, silné a
unikatni, protoze animace je nedilnou soucasti mého Zivota. Myslim si, Ze v rucné kreslené,
snimek po snimku tvorené animaci je jakési viscerdlni spojeni mezi hlavou, srdcem a

rukou «174

173 Kromé jiz vyse zmindnych filmi v této kapitole uved’'me napiiklad tyto animované dokumenty, vzniklé v poslednich tfech
dekadach: Leisure (Bruce Petty, 1976), The Colours of My Father (Joyce Borenstein, 1995), Feeling My Way (Jonathan
Hodgson, 1997), The Passerby a The Fifth Province (oboje Don McWilliams, 1997 a 2003), My Grandmother Ironed the
King’s Shirts (Torill Kove, 1999), The Film About Me (Kajsa Naess, 2000), Young, Beautiful and Gifted (Anne Kjersti Bjorn,
2001), Passages (Marie-José Saint-Pierre, 2008), An Eyeful of Sound (Samantha Moore, 2009), Kiss the Water (Eric Steel,
2013), Je muz, ktery je vysoky, stastny? (Michel Gondry, 2013).

Mezi dalsi piiklady patii hrané dokumenty vyuzivajici animaci pouze v kratkych sekvencich, naptiklad: Bowling for
Columbine (Michael Moore, 2002), Blue Vinyl (Judith Hefland a Daniel B. Gold, 2002), Ske’s a Boy I Knew

(Gwen Haworth, 2007).

174 John Canemaker, In: KRIGER, s. 53.
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Vyhodnoceni

Z vySe uvedenych poznatki tedy 1ze vyvodit, ze animovany dokument je idedlnim zdnrem pro
vypravéni osobnich piibéhu a jako specificky druh ,life story* je mozné jeho funkci chéapat
coby umélecky pramen biographical research. Animovany dokument mizeme vnimat dvéma
zpisoby — jako vysostné uméleckou formu, kterd uziva motivy zivotniho ptibéhu, anebo jako
historicky dokument, jenz byl zpracovan uméleckou formou. Odhalit, do jaké miry pak tato
umélecka forma odpovida life story, v tomto piipadé life story Paula Fierlingera, je tikolem

této prace.

,,Problém je v tom, Ze dokument, jak by rekl nds pritel dokumentarista Eric Steel 7 nemusi
byt nezbytné o pravde. Je tak jako tak pouze vasi viastni interpretact pravdivych udalosti. A
pokud je chcete upravit, tak jde prosté jen o vase soukromé ozvlastnéni, na které ma kazdy

L W76
plné pravo.

175 Eric Steel je americky rezisér a producent. Nejznaméjsi je predevsim jeho film The Bridge (2006) popisujici prib&hy
sebevrazd, které s staly na Golden Gate Bridge v San Francisku.
176 Paul Fierlinger, In: BILIK a ERBENOVA, s. 131.
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Mira autorského a autobiografického vkladu v tvorbé Paula Fierlingera

,,Je to jeho jednoduchy styl kresleni ovlivnény Jamesem Thurberem a teplé barvy, ale
predevsim je to neutuchajici pocit nostalgie, pamét, touha a osobni historie, co odlisuje

Fierlingerovu prdci od jeho jasnéji definovatelnych kolegii. “""’

Nésledujici kapitoly se zaméfuji na stylovy rozbor Fierlingerovych filml, v némz je
pozornost soustiedéna na takové filmové prosttedky, které spoluvytvari dilo se silnymi
autobiografickymi prvky. Jak jiz bylo zminéno pfi vymezovani metodologie, studium
téchto filmovych postupli bude vychéazet ptfedev§im z neoformalistické filmové analyzy
Kristin Thompsonové a bude se soustfedit na dominantni znaky a motivy a jejich funkce
ve filmu.

Vzhledem k rozloze a zdnrové, stylové i tematické riznorodosti Fierlingerovy tvorby je vSak
pro vétsi prehlednost nejprve nutné rozdélit jeho tvorbu do Etyt podskupin, kde kritériem neni
horizontalni odliSnost, ale mira autorského vkladu a kontroly nad vyslednym dilem. StéZejnim
aspektem tak neni dokonce ani ucel dila, jeho ,,objednatel”, ale schopnost tviirce prosadit

vlastni ideu v danych mantinelech a vtisknout ji originalni podobu.

1. Skupina ucelova: Snimky, které bezprostfedné napliiuji konkrétni tematické zadani
v presné¢ ur€eném zanru, v nichz je mozné sledovat originalni koncept kupiikladu ve
vykresleni a charakterizaci postav, tempu vypraveéni, v barevnosti a celkovém ladéni
mizanscény, ve zvukovém vyznéni ¢i v mozném symbolickém vyznamu dil¢ich
motivl. Bezesporu se jednd o celou prvni etapu Fierlingerovy tvorby
v Ceskoslovensku, v emigraci a rovnéz o po¢atedni tvorbu v USA, jez byla zasvécena
reklamé, vyukovému filmu a politickému filmu a kde se 1 vzhledem k nizké mife
zkuSenosti autorsky vklad nemohl vyraznéji projevit, tim méné pak je mozné

vysledovat autobiografické prvky. '

2. Skupina Zanrova: Do druhé skupiny patii filmy, v nichz se autorsky pfinos — a tedy 1

pipadny autobiograficky vklad — projevuje vyrazn&ji.'” Byt se vétsinové jedna o

"7 ROBINSON, Chris: Unsung Heroes of Animation. London: John Libbey, 2003, s. 75.

178 Vyjimku v této kategorii tvoii kratky snimek Kyvadlo (1965), jenz byl samostatnym autorskym po&inem Pavla Faly.

17 Zahrnuty jsou i pouhé animované sekvence, které Fierlinger vytvofil pro dila jinych tviirct, ale stale v nich zachoval sviij
osobity styl a tvliréi postupy — jsou to dokumentarni snimky Maggie Growls (Barbara Attie, Janet Goldwater, 2002) a New
Year Baby (Socheata Poeuv, 2008).
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zakazkovou tvorbu, pfevazna ¢ast vstupnich aspekti je vysledkem kreativniho procesu
Paula Fierlingera, jenz inovuje zanr, pokousi se o nové technické postupy, vytvari
specificka prostfedi, mizanscénu filmu i vyraznou charakteristiku postav a jejich
jednani. Mezi obéma kategoriemi se prolind schopnost technickych i narativnich
feSeni, stejné jako nutnost vystavby zkratkovité zapletky a gagt. Patii sem v podstaté
vétSina zakazek vytvorenych jiz pod hlavickou Fierlingerova studia AR&T

. 180
Associates.

3. Skupina interpretacni: Snimky, v nichZ jsou pfimo tematizovany podstatné otazky
Fierlingerova vlastniho zivota, a pfitom vychdzeji zjiz existujicich naméta Cci
literarnich ptredloh. Fierlinger v téchto dilech vyuZzivd mozZnosti zdiiraznit urcité
motivy a jejich vyznéni, jeho interpretace se zde velmi blizi vlastni autorské tvorbeé,
pfestoze je zaroven uplatiovan mimoifadny pozorovaci talent a dokumentaristicka
tendence. Pravé toto interpretatni mistrovstvi, jez z téméft fotograficky piresného
znazornéni ,,ciziho* popisu ¢i reality ¢ini svébytny umélecky artefakt pod zietelnym
rukopisem, povazujeme za uméleckou vysadu Paula Fierlingera. V této skupiné
exceluje predevSim Fierlingerova adaptace zndmé knihy My Dog Tulip (2009) a
posledni projekt, animovany roman Slocum at Sea with Himself (2015), fadi se sem

vSak 1 adaptovany ptibéh /t’s So Nice to Have a Wolf Around the House (1979).

4. Skupina autobiograficka: Do ctvrté¢ skupiny patii autorska dila, jeZ vzeSla z vnitini
potfeby samého tviirce a kterd jsou jen minimalné produkéné a dramaturgicky
ovlivnéna vnéjSimi zasahy. Zde nachazime filmy, v nichz jsou témata, motivy, stejné
jako charakteristiky postav a prostfedi pfimo odvozeny z zivotni zkuSenosti a
skutecného svéta a prevazné spadaji do zanru animovaného dokumentu. Zpiisob jejich
zobrazeni povazujeme za uméleckou autobiografii urcité ¢asti vlastni life story. Jedna
se o snimky: And Then I’ll Stop...Does Any of This Sound Familiar? (1989), Drawn
from Memory (1995), Still Life with Animated Dogs (2001), A Room Nearby (2003) a
casteCné 1 snimky Kyvadlo (1965), Rainbowland (1978) a zatim posledni, stale

rozpracovany projekt From Eliza (To Paul & Sandra) (2015).

180 Tzn. skee pro Sesame Street, The Electric Company, 3-2-1 Contact, Square One TV, kratké filmy vytvorené pro
Learning Corporation of America a US Healthcare, znélky a série pro Nickelodeon, Cartoon-a-Week a Oxygen Network.
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Motivy a stylové postupy v dile Paula Fierlingera

V ramci analyzy filmovych d¢l Paula Fierlingera a jejich sounalezitosti s autobiografickym
piistupem zvolime postup umoziujici prufezové sledovani téch dominant jednotlivych
snimkd, které koresponduji s kliCovymi aspekty autorova zivota, at’ uz na urovni témat ¢i
motivi, tak 1 vuméleckém ztvarnéni zivotniho pocitu ¢i filozofickych otazek. Za zasadni
pfitom budeme povazovat filmy, které jsme zaradili do skupiny autobiografické a
interpreta¢ni. Coby doprovodné diikkazy a argumentace pak budou zohlednény i ty, u nichz
autorsky vklad neni tak markantni, ale dominantu tvoii vyskyt zvoleného motivu. Se znalosti
celkového dila si stanovime témata a motivy tvorici ideové okruhy a na nich se pokusime
demonstrovat autorské intence a stylové postupy a jejich genezi v sebereflexi autorského
subjektu.

Budeme-li vychazet z tématu prace o exilové melancholii a z teze o provazanosti dila s
osobnimi zazitky, bude pro nas dominantnim prvkem motivika nejtésnéji spojena s Zivotnim
pribéhem a pocitem autora hledajicitho prostor osobni svobody — tzn. motivy domova,

svobody, nezavislosti, exilu, melancholie, osaméni, solitérstvi, ale i spiritualniho propojeni.

Motiv domova a exilu
,,Bdl jsem se predevsim, co rekne Vaclav Havel, ktery nikdy nemél prilis v oblibé emigranty,
kteri svou zemi podle néj tak trochu zradili... Pak mi ovSem vysvetlil, Ze mé nikdy za
emigranta nepovazoval, protoze jsme se seznamili v dobé mého prichodu z USA, kdy jsem ani
neumél cesky. Takze jsem pro nej byl podvéedomeé vzdy spise cizinec, ktery se emigraci vratil

. o (8]
zpét domii.

Vzhledem k problematickému ukotveni Paula Fierlingera v rodinném kruhu a k nému se
vztahujicimu toposu fyzického domova je jednim z nejzajimavéjsich motivil v jeho dile prave
domov a jeho symbolické vyznamy.

Poprvé vyraznéji zaznamenavame tento motiv v kratkém snimku Kyvadlo (1965), jenz
bychom mohli povazovat za rany autorsky pokus s autobiografickymi prvky. Domov je zde
mistem osobni izolace, kterou hlavni postava proziva pouze ve spolecnosti psa, jehoz role je

substituovat chybé¢jici pocit lidské soundlezitosti. Tohoto osamélého muze se psem, ubijeného

'81 Paul Fierlinger, In: BILIK a ERBENOVA, s. 121.
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rutinou kazdodenniho stereotypniho zivota a ¢ekajiciho na ozivujici lidsky kontakt, mizeme
bez rozpakli povazovat za autorské alter ego a obraz domova coby vyprazdnéného prostoru
bez socialnich vazeb pak lze vidét jako odkaz na Zivotni zkusenost z Ceskoslovenska

s provizornim, nikdy nekompletnim rodinnym zdzemim.

Co se tyce stylové roviny, je zajimavé sledovat, ze jiz vtomto raném snimku v sob&
Fierlingerovy animatorské gagy obsahuji pro néj typické dvojsmysiné narazky a dimyslny, 1
kdyz ponékud suchy humor. Postava je zasazena do kontrastu se svym bezprostiednim
okolim, jez se vyznacuje strohym prostorem, ktery jako by hlavniho hrdinu dusil. Vytvarnym
stylem se Kyvadlo v kresb¢ piiblizuje Fierlingerové tehdejsi ilustratorské karikatuie, jesté
pon¢kud zjednodusenym tvarim odliSujicim se od pozdé€jsi realistické kresby, ptficemz
animace je zamérn€ znacn¢ limitovand. Barevnosti dominuji tlumené Sedé odstiny, podtrhujici

celkovou bezvychodnou atmosféru dila.

Motiv domova se vyrazné uplatiiuje i v zdkladnim prostfedi mnoha edukativnich skeci pro
potady Sesame Street a The Electric Company a kratkych sérii pro spolecnosti Learning
Corporation of America a Nickelodeon. Zde vSak koncept domova napliuje vzhledem k zanru
a ucelu del stereotypni predstavu komplexniho détského svéta: napt. v populdrni sérii Teeny
Little Super Guy (1982) je domov, zosobnény kuchyni, mistem her, dobrodruzstvi i
ponauceni, ale také prostfedim znamym a bezpecnym. Teeny Little Super Guy je navic
zajimavy tim, ze se stylové velmi odliSuje od zbytku Fierlingerovy tvorby. Jedna se totiz
nikoliv o kresleny film, ale animaci objekti, vtomto ptipad¢ pruhlednych plastovych
kelimkli, na nichz lze zaznamenat jen jednoduché rozpohybované postavy typické pro
Fierlingertv styl v dané dobé¢ - jednoduché, oblejsi tvary, vzhledem i barevnosti vychazejici
z tehdejsiho stylu americké televizni animované produkce 70. a 80. let.'™

Vyjimku ze skupiny zénrovych filmi tvoii alegoricky Rainbowland (1978), spadajici
caste¢né do kategorie autobiografické, ovSem bez dokumentaristické tendence. Domov je zde
pojednan spiSe jako zemé, ¢i dokonce kontinent, jenz tvoii zdzemi pro spokojenost a Stésti.
Jeho hodnotu si hlavni postava, Phil, uvédomuje az po jeho ztraté. Fierlinger zde dokonce
zjevné symbolicky zpodobiiuje krajinu svého détstvi, Spojené staty americké, jako misto plné
barev, Rainbowland, zatimco ostatni zemé& jsou pro n¢j Sedé a depresivni. Tento vyklad plné

odpovida zazitkim popsanym v biografickém interview, kdy barevnost kontra Sed byly

182 Televizni animované produkei se vénuje napt. BENDAZZI, Giannalberto: Cartoons: One hundred years of Cartoon
animation. London: John Libbey, 1994, s. 234-238, nebo FURNISS, Maureen: Art in motion: Animation aesthetics (revised
ed.). London and Montrouge: John Libbey, 2007, s. 141-150.
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nikoliv pouze fotogenickymi, ale pfimo vyznamotvornymi kvalitami jednotlivych zivotnich
tisekt v rozdilnych geografickych a politickych lokacich.'™

Snimek rovnéz pracuje se strukturou cesty poznani ¢i zasvéceni, kterou musi hrdina projit,
aby proziel a ukotvil svlij hodnotovy systém, zarovenn ma tato pout’ trajektorii a vyusténi
Stastného ndvratu. Nelze si nepovSimnou podobnosti s détstvim a dospélym navratem Paula
Fierlingera, jenz byl pomérné tézce vykoupen dvéma desetiletimi v komunistickém
Ceskoslovensku. V Rainbowland Fierlinger poprvé angazoval svého pozdéjsiho dlouholetého
spolupracovnika, herce a komika Jima Thurmana, ktery k pfib&hu piispél hlasem vypravéce.
Praveé zesilend uloha neznamého, vSevédouciho vypravéce, jenz klidnym hlasem ve voice-
overu komentuje d¢j filmu, se stane Fierlingerovym charakteristickym stylovym postupem,
ktery bude 1 nadale pouzivat ve vSech autorskych projektech.

Interpretacni strategii Fierlinger zaujima v ptipadé It’s So Nice to Have a Wolf Around the
House (1979), kde zpracovava literarni ptedlohu Harryho Allarda a James Marshalla o vlkovi
jménem Cuthbert Q. Devine. Moderni bajka je ztvarnéna vyrazovymi prostiedky, které
podtrhuji schéma vnéjsiho nebezpeci, prameniciho ze spole¢nosti, a domu coby chranéného,
izolovaného domova, jenz ziskavd svlj vyznam teprve ve chvili vzajemnosti, spole¢ného
respektu, pochopeni a souznéni. Osamély stary muz, zijici pouze se psem, kocourem a
akvarijni rybkou, ziskdva necekaného pftitele v podobé vlka s temnou minulosti, ktery je tak
zahrnut do ,,rodinného kruhu®, ¢imz je jeho Zivot zménén a naplnén. Obsahove je I¢’s So Nice
to Have a Wolf Around the House ptib&hem o kazdodennich lidech a jejich trapenich a takové
podobné ,,malé hlasy* Fierlinger zdliraziiuje v celé své kariéte.

Ptestoze se It’s So Nice to Have a Wolf Around the House tadi do Fierlingerovy starsi tvorby,
vyznacuje se uz mnohem vyttibenéj$im stylem nez predeslé snimky a nepochybné v sobé nese
pfiznaky Fierlingerova rukopisu. Jednoduché, silné cerné linie, tmavé pastelové barvy,
naladova hudba, nendpadny inteligentni humor, zdbavny a sebejisty hlas vypravéce Jima
Thurmana, poskytujici vtipné slovni hii¢ky, a rytmické komedialni vsuvky, jsou jasnymi
znaky. Postavy jsou jiz o n&co protahlejsi a detailn&jsi, animace je limitovana'®*, nicméng lze
zaznamenat slozitéj$i pohyby a polohy. VSudypfitomnd atmosféra jakéhosi vzdaleného,
nostalgického a izolovaného svéta je podkreslovana ve zvukové slozce napt. houkdnim sirén

v pristavu, $plouchajici vodou, Sumé&jicim destém ¢i tikotem starych kukacek na zdi.

'3 Dojem z navitévy Ceskoslovenska v roce 1990 Fierlinger popisoval nasledovng: , ...taky na ni pomérné depresivné
zapiisobil stdle trvajici nedostatek, ktery byl v Cechdch pro roddky z USA velmi patrny. Prazdné obchody, zima a osklivé
pocasi, vudypiitomnd Sed. “ In: Paul Fierlinger, In: BILIK a ERBENOVA, s. 119.

184 1 imitovan4 animace je pro nezavislé a autorské tviirce charakteristicka, zatimco plna animace je vlastni velkym studiim.
Pojmy ,,pIna“ / , limitovana“ animace a jejich vyuZiti podrobné popisuje napf. Maureen Furniss v kapitole ,,Full and limited
animation®, In: FURNISS, s. 133-150.
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Piimym popisem né€kolika typi domova je pak Fierlingerova osobni konfese
v autobiografickém dokumentu Drawn from Memory (1995). S archivarskou peclivosti zde
Fierlinger vykresluje mista svého zivota od narozeni v Japonsku pies détstvi v USA,
dospivani v Ceskoslovensku az po vytouzeny navrat zpét do Ameriky. Formou vypravéni i
vytvarnou technikou autor témto mistim vtiskuje vyraznd emocni zabarveni a vyssi
vyznamovou vrstvu. Japonska Ashiya je vidéna jako exotickd pohadka nofici se z hlubin
paméti, spiSe nez domov pifipomind obrazek z cest. Hlas vypravéce, samotného Paula
Fierlingera, 1 subjektivni point-of-view dosveéd¢uji autenticitu vzpominek a jejich ztvarnéni.
Dozvidame se zaroven o netypickém zacatku détstvi bez plnohodnotnych rodinnych vazeb a
stability. Domov je ve filmu nahlizen jako misto socidlni interakce, prostor rodinného kruhu,
ktery vSak od pocatku chybi. Teprve nahradni péstounské rodinné zdzemi v USA poskytuje
alespon elementdrni dojem soundlezitosti a bezpe¢i. U druhé péstounské rodiny Doaneovych
se navic pfidava efekt pfedméstského Zivota v pfivétivém pfistavnim mésté Burlington,
skytajiciho fadu moznosti pro détské vyziti. Drawn from Memory tak popisuje koifeny
Fierlingerova obdivu a zalibeni v pfedméstském zivoté Ameriky. Autor ve filmu neopomiji
zdUraznit barvitost krajiny a svou ,,idedlni Ameriku vykresluje jako perfektni pohlednicovy
obrazek, k ¢emuz ptidava i typické klukovské atributy — mofte, lod¢, letadla, komiksy, jizdu na
kole, partu kamarada a spole¢né hry. Je evidentni, ze je divakovi dorucen obraz spokojenosti
a vzpominky na relativné $tastny zivotni Usek, jenz se stal do budoucna zcela formativnim a
k némuz Fierlinger nésledné¢ vzdy odkazoval. Fierlinger pro své détské vzpominky ve filmu
dokonce pouziva i jiny styl kresby, a odliSuje je tak od zbytku vypravéni — postup, ktery si
osvojil a pouzivd dodnes. Upozornuje tak na to, jak mize byt subjektivni pohled co do
veérohodnosti kiehky. Béhem tohoto jediného idyli¢téjsSiho obdobi v détstvi si Fierlinger
vytvofil iluzorni, ale velmi redlny portrét Ameriky, jak ji zname z médii. Napfi¢ celym
filmem se pak snaZzi tento idylicky svét znovu zrekonstruovat navzdory faktu, Ze takovy svét
ve skuteCnosti neexistuje. Je to pouhy stav mysli, svét, jehoz se nedd dosdhnout. Ve své
tvorbé se Fierlinger opakované snazi ptispivat ke konstrukci a udrzeni si tohoto nemozného
snu.

., Byl to pro mé svet jak z krasného vanocniho prani. Byly to pohdadkové casy, kdyz mi jesté

nebylo ani Sest let. “'¥’

185 Vypravéesky komentai Paula Fierlingera ve filmu Drawn from Memory.
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Pravym opakem je pak popis etapy Zivota v Ceskoslovensku. Naznaky rodinného kruhu jsou
rozruseny odhalenou falSi celého komunistického systému, jejz rodi¢e a stryc zastupuji.
Fyzicky byt v Praze reprezentuje spiSe otctiv luxusni Zivotni styl nez schopnost a chut’ tvofit
détem zdzemi a internatni Skoly vymezuji syrovy prostor détského outsiderstvi a neschopnosti
splynout s kolektivem. Jedinou pfipominkou $tastn€j$i minulosti je prazdninové Posazavi a
pobyty na lodi. Dalsi prazska 1éta zobrazena ve filmu jen podtrhuji nehostinnost prostiedi a

nemoznost bez svobody nalézt ¢i vybudovat komplexni identitu.
Kontrast mezi obéma svéty je dobte patrny ve scéné, kdy je Paul na vojné umistén do karné
roty v Trutnové a ucastni se hromadného promitani amerického snimku 7The Little Fugitive,
jenz se svym déem velmi podobd Paulovu vlastnimu détstvi. Fierlinger prostredi
Ceskoslovenska vykresluje roztiesenymi liniemi rozpoust&jicimi se v temnych, ponurych
odstinech barev, v atmosféfe neustupujiciho strachu a osaméni.'® Postava hlavniho hrdiny,
Paula, se potuluje se sklopenou hlavou osamélymi chodbami internatu nebo opusténymi
ulicemi no¢ni Prahy. Autorovo umélecké prostiedi, jimz byl byt a zaroven ateliér i prazské
putyky, je sice pteplnéné zbyteCnymi piedméty a lidmi, mezi nimiz se hrdina ztraci, a ptesto
je vyprazdnéné a osamélé. Vyjevy zdétstvi ¢i fantazie o ndvratu domi jsou naopak
vyobrazeny plnymi liniemi a v jasnych, radostnych barvach a prekypujicimi scénami, jichz je
postava plnohodnotnou soucasti. Autorsky komentat ve voice-overu pak tyto idealistické sny
dopliiuje o kruta, le€ naplno vyicena ptrani o smrti vlastnich rodi¢a a nasledné moznosti utéku

z tohoto nového ,,domova“.

., Zacal jsem si prat, aby muj otec zemrel. Také jsem si pral, abych nikdy neprijel do
Ceskoslovenska. Konecné jsem byl doma, a ja si pral byt nékde jinde... Casto jsem myslel na
to, jaké by to bylo, kdyby oba rodice byli mrtvi a ja byl zpatky v Americe. Ted, kdyz matka

zemiela, jsem se citil, jako bych tam uz napil byl. “"*

Podobné epizody ze Zivota v Ceskoslovensku se objevuji i v nasledujicim autobiografickém
snimku Still Life with Animated Dogs (2001), vnémz je podtrzen princip osamélosti
motivem psiho spole¢nika. Psi zde do jisté miry poskytuji pocit domova, bezpodminecnou

vérnost, lasku a spiiznénost, kterou Fierlinger ¢astokrat nenachéazel v lidech. I zde je patrny

18 v dochovanych recenzich o Drawn from Memory byvéa nékdy zmifiovano i pouZiti kresby uhlem a pfi ndkterych
scénach se to tak dokonce muize zdat, nicméné tohoto efektu Fierlinger dosahl diky tomu, Ze ¢ast kreseb na papife
snimal Sony kamerou do svého prvniho poc¢itace Amiga. Podobné manzelé Fierlingerovi experimentovali i

s kolorovanim scén a postupné se jim béhem nékolika let a projektt podafilo eliminovat klasickou animaci na papite a
ultrafanech a vse kreslit a barvit v po¢itaéi v softwaru pro 2D animaci TVPaint Pro, na jehoZ testovani a vyvoji se
podileli.

187 Viypravéesky komentai Paula Fierlingera ve filmu Drawn from Memory.
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prerod hlavni postavy a jejiho vnimani svéta, ovSem oproti Drawn from Memory, je inverzni.
Paul Fierlinger se ze svého amerického domova postupné rozpomind na jednotlivé etapy ve
svém zivot¢ a psy, ktefi ho pti nich provazeli. Autor zobrazuje sdm sebe ve svém studiu, kde
sedi u pocitace nebo kresli a obfas okomentuje situaci, ¢imz jednak spojuje jednotlivé
epizody a jednak nam poskytuje jakysi vlastni, rozpohybovany autoportrét. Nasledné se z
tohoto diegetického komentaie stane premyslivé autorské vypravéni popisujici vlastni
rozkreslené¢ vzpominky. Jakmile se postava Paula dostdvd ztemné minulosti bliZe
k soucasnosti, dojem nehostinné sklicenosti ustupuje a nahrazuje ho nalezeni domova
Fierlinger zde postupuje viceméné v podobnych kontrastujicich krocich jako u Drawn from
Memory. Zatimco americké Casti tohoto ,,zatiSi* autorova zivota piekypuji fotogenickymi,
rozlehlymi krajinami v mnoha odstinech barev, Ceskoslovenské pasaze se mihotaji v
nesouvislych liniich a utapi se v Sedych, vybledlych téonech a neuspotfddanych scénach.
Zajimavé je, jak Fierlinger navazuje na Drawn from Memory i co se tyce sourodnosti
vyobrazenych prostor. Jako by si jen dal na par let pauzu a pak se vratil zpét do svého
zchatralého podkrovniho pokoje/ateliéru v centru Prahy. Nicméné ve Still Life With Animated
Dogs je kvalita obrazu i animace podstatné lepsi, jelikoz Fierlinger uz pfevazné pracoval na
pocitaci, coz jeho stylu velmi prospélo. Postupem let se neustdle zdokonaloval, paralelné
s pouzivanym softwarem pro 2D animaci.

Nakonec dv¢ zcela protichtidné varianty domova podavaji nasledujici projekty: My Dog Tulip
(2009) a Slocum at Sea With Himself (2015), z nichz oba jsou autorskou interpretaci jiz
etablované latky v podobé knizniho bestselleru. Zatimco v My Dog Tulip nachazi hlavni
postava, spisovatel J. R. Ackerley, uspokojeni v minimalistickém rodinném uspotadani, do
néjZ patii on, jeho pes a jeho sestra, kapitan Joshua Slocum je ve svém piibéhu hnan touhou
po dobrodruzstvi, a domovem se mu tak stava kajuta lodi, v niz objevuje novy svét.

Co se tyka stylovych prostfedkii, podléhaji obdobi, kdy Fierlinger pracoval s konkrétnimi
technologiemi, zistavaji vSak znatelné stylové konstanty, za jejichz pomoci jsou motivy
formovany. NejprikaznéjSimi ptiklady zobrazeni motivu domova jsou snimky Drawn from
Memory a Still Life With Animated Dogs, které navic pfinaseji oba poly ze Skaly pozitivniho

versus negativniho zobrazeni domova ¢i rodinného prostiedi.
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Téma svobody a nezavislosti

Druhym nejvyraznéj$im autobiografickym tematickym okruhem ve Fierlingerové dile je
koncept svobody, nezavislosti a exilu, jenz izce souvisi s pojetim domova a jeho ptipadné
absence. Jestlize jsme se vtématu domova setkavali snedostatkem zazemi, citu a
zabydlenosti, jevi se v ptipadé Paula Fierlingera Uték a osvobozeni se, osobni nezévislost,
vnitini 1 vnéjsi exil, jako jedna z moznosti, jak se 1ze vymanit z nehostinného prostiedi. Velmi
dobfe je téma svobody a jeji zdvaznosti zietelné v kontradikci se zobrazovanymi motivy
natlaku, nesvobody, oprese.

V jiz vyse popsaném snimku Kyvadlo jsou nesvoboda a oprese zobrazeny ve stereotypu, v
kazdodennim rutinnim Zivot¢, v nedostatku ptilezitosti k osobnimu i profesnimu rozvoji, ktery
je v komunistickém rezimu nemozny. Klaustrofobnimu vyznéni dila by se daly pfipsat jisté 1
vlastni autorovy zkuSenosti se strachem z rodinného zivota v dob¢ politickych procest, kdy se
otec se strycem bali o své misto u moci.

Téma svobody je az plakatovitym zplisobem vyobrazeno v kratkém ucelovém snimku Fresh
colors (1970), ktery je oslavou amerického politického rezimu a ma silné propagandistické
rysy. Fierlinger se zde vydava az cestou politické demagogie a oteviené se stavi proti
komunistickému rezimu.

Radikalni zprostiedkovani konceptu svobody 1 jejiho odnéti 1ze vidét v dokumentu Prague:
The Summer of Tanks (1969) ptimo na konkrétni historické udalosti, ktera je nevyhnutelna a
osudova. Pro Paula Fierlingera je celd situace jen potvrzenim jeho existencnich obav a
domnének — Zze komunisticky rezim je siln¢ zaklesnuty, neménny a nedovoli individualni
svobodu a moznost realizace, ze 60. léta neznamenaji vytouzené osvobozeni se. Jedinou
cestou je tedy oteviend demokracie a pluralita po americkém vzoru, nikoliv vlada jedné
strany, jako tomu bylo do srpna 1968.

Oproti tomu v Rainbowland je zvyraznéni svobody metaforické, ale i tak velmi jednoznacné.
Svoboda jako zivotni pocit ve chvili zjednoduSené a restriktivni socialni reality dochazi ujmy
a omezeni. Fierlinger opét znazoriiuje fakt, Ze neni mozné se individualné nadechnout,
jakmile spole¢nost a okoli neni svobodné a pestré, ¢lovék tak ptichazi o zédkladni mozZnost
riznorodé interakce, seberealizace a originality. Jedna se o jasnou parafrazi na dobové
postmoderni utopie v tom, ze ostatni zemé nejsou krasné a idedlni, naopak jsou orwellovskym
svétem plnym Uzkosti a paranoie.

V It’s Nice to Have a Wolf Around the House se nesvoboda naopak projevuje ve formé

spoleCenského nepfiijeti a posuzovani. Touha po vymanéni se ze zabéhnutych stereotypi a
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jejich poruSovani ma za nasledek spolecensky exil, ktery je vSak vykoupen ptatelskou
podporou, rodinnym zdzemim a moznosti byt sdm sebou.

V Zanrovém snimku Louis James Hates School (1980) je motiv oprese a touhy po svobodé
jasné tematizovan v podobé ut€ku hrdiny ze Skolni dochazky. Toto snaZeni nicméné neni
nijak heroizované, naopak, vede k uvédoméni, ze vyuka a vzdélani jsou dilezité a bez nich je
hrdina odsouzen kjest¢ vétSim omezenim, protoze nemtize kviali své negramotnosti
nasledovat své sny a vybrat si zajimavou praci.

Tématu osobni nesvobody ve formé zéavislosti se vénuje instruktdzni a spiSe polopaticky The
Quitter (1988), a predevSim zCasti autobiograficky animovany dokument And then I‘l
Stop... (1989), jenz pojednava o nadmérném uzivani alkoholu ¢i drog v Sesti rtznych
lidskych ptibézich. Kazdy z nich ndm prostfednictvim rozhovort s odvykajicimi si pacienty
popisuje jejich kazdodenni zvyky, pad na dno a nasledné uvédoméni a zotaveni kazdého
pacienta. Fierlinger pfifadil kazdému hlasu jiny styl kresby, které se pohybuji od tmavych
Sedych skecti az ke zjednoduSenym geometrickym kresbam ve stylu Saula Steinberga.
Vypravéni doprovazi ponura minimalisticka hudba. Sila filmu tak spociva v kombinaci
Fierlingerovy plisobivé grafické kresby se soundtrackem a syrovymi piibéhy skutecnych lidi.

,, Ve filmu neni ani kapka sentimentality. Je to spise hororovy piibéh. “'*

Nejvétsi prekvapeni piijde na konci, kdy je nam prfedstavena posledni postava — sdm Paul.
Fierlinger za¢ne vypravét svlj vlastni piib&h padu a zotaveni. Je to jeden z nejosobnéjsich a
nejvice uzemnujicich momentt v celém dile Paula Fierlingera. Jesté zajimavéjsi je autorovo
odmitnuti udélat ze svého problému stateCny vykiik o pomoc. Misto toho nam piedklada
logické a vécné piiznani si své slabosti a uzdraveni. Pfekondnim zévislosti jako nejvétsiho
osobniho problému je dosazeno vlastni svobody ustici k novému zivotu a vnitinimu klidu,
pricemz nejdilezitéjSim momentem podle vSech zpovidanych je upfimné uvédomeéni si svého
nedostatku, jelikoz zavislost je ¢asto skrytd a dlouho se nijak neprojevuje. Paul Fierlinger sviij
ptibéh popisuje jako Zivot v netuSené nesvobod€, v niz mu bylo viceméné dobie. Az pfi
poslouchani nahravek se zpovéd'mi ostatnich si uvédomil, ze se mu velice podobaji, a tak
odhalil 1 vlastni zavislost, s niz se rozhodl okamzité skoncit.

., Kdyz jsem ty nahravky poslouchal, najednou jsem védél, Ze musim prestat s pitim. “'*

'8 ROBINSON, s. 83.
139 paul F ierlinger, tamtéz.
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V Drawn from Memory je vSudypiitomna nesvoboda znazoriiovana napfi¢ celym filmem
piedev§im pomoci fenoménu hranic, politického rozdéleni svéta a zavislosti na rodinném
osudu. V pribchu vypravéni se pak toto téma neustdle piipomind v dil¢ich situacich, napft.
v podobé nedobrovolného pobytu vnendvidéné zemi, povinné vojenské sluzby,
organizovanych privodua a voleb, stadni discipliny, omezené pohyblivosti i moznosti projevu
atd. Fierlingera tyto stavy dési, a proto je pro néj tak pfiznacna pravé tvorba v reklamé a
karikatute — je jakymsi ut€kem, moznosti svobodného vyjadieni.

Vedle vnéjsi oprese v podobé krutého osudu a politického utlaku vSak autorovi neni dopiana
ani svoboda vnitini — neustadle ho suzuje pritomnost nenavidéného otce, jemuz nedokaze
odpustit. Zatimco v nékterych recenzich byva Drawn from Memory oznacovan jako film o
odpusténi, jednd se spiSe o rozzlobené dilo. VétSina zloby je namifena pravé na otce, Jana
Fierlingera, ktery je zobrazen jako oportunisticky kariérni diplomat, pfipraveny se adaptovat
na jakoukoliv stranu, kterd vyhraje valku, jako materialisticky pokrytec a zbabélec, ktery se
zajima vice o svou kariéru nez o rodinu. K této charakteristice ptispiva i ptisobivy hlas Jana
Ttisky, ktery Jana Fierlingera namluvil az téméf karikaturné¢ pompéznim zptisobem. Paul
Fierlinger také nendpadné upozoriiuje na otciiv alkoholismus, ¢asto ho vykresluje, jak hleda
sklenku s pitim, pfi¢emz jeho konak a drahé vino odkazuje k prestizi vyssi tfidy. Kdyz pak
otec zemie, pro Paula to neznamena nic jiného nez pouhou moznost emigrovat. Jako by byl se
smrti otce vysvobozen z pomyslného uvéznéni a zbaven stigmatu vlastni rodiny, Paul
okamZité vyuzivéa situace a nabyté ,,svobody* k utéku ze zem&." A jelikoZ byl donucen se
svym otcem zabyvat na denni bazi, produkce Drawn from Memory se pro Fierlingera stala
jistym druhem zatikani. Kreslil svého otce snimek po snimku a ptivadél ho zpatky do zivota,

¢imz se do urcité miry osvobodil od jejich problematické minulosti.

,, Otec nikdy nechtél, abych se stal animatorem. A ja ho privedl zpét k Zivotu a délal jsem

, . o7 w91
s nim, co jsem chtél.

Ve stylové roviné je pak jasnym kontrastem ptredevSim porovnavéani dvou naprosto odlisnych
sfér — svobodného amerického svéta barevnych banneri a neonlt s utlacovanou
ceskoslovenskou cervenosedou uniformni spolecnosti. Fenomenalné je pocit tisné a tzkosti
ukotven napf. ve scénach z podébradského gymndzia, ve které Fierlinger zabira d¢j bud’

z nadhledu, nebo podhledu, z pokroucené perspektivy a v bezutéSnych scénach rozlehlého

1 Jan Fierlinger zemiel v zafi 1967, Paul Fierlinger emigroval 2. 10. 1967. (osobni pas autora)
1 paul Fierlinger, In: ROBINSON, s. 84.
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labyrintu, v némz se jeho dospivajici ja témet ztraci. Oproti tomu je Fierlingerovo obdobi
v USA zaplnéné motivy lodi a letadel, symbolizujicich svobodu, a rozlehlymi idylickymi
krajinami.

Jak jiz bylo popsdno vyse, podobnymi stylovymi postupy se vyznacuje i Still Life with
Animated Dogs, jenz je ostatné urcitym epilogem k Drawn from Memory. Ke srovnani se
nabizi napf. zakonceni obou filma: Zatimco v prvnim se autor jako hlavni postava dostane
z nenavidéné zem¢é ven az do vytouzené Ameriky a jde tedy pfevdzné o svobodu vnéjsi,
v druhém dosahuje Fierlinger svobody vnitini a to skrze hlubSi propojeni s ptirodou.
Spiritudlni rozmér pak dodava snimku lidské vyznéni plné patosu a osobniho smifeni se
s Zivotem.

V animovanych sekvencich vytvofenych manzely Fierlingerovymi se motiv svobody a
nezavislosti objevuje 1 v zanrovych, dokumentéarnich filmech Maggie Growls (2002) a New
Year Baby (2008). Zatimco prvni piipad pojedndva o boji za lidska prava a moznostech
pracovniho uplatnéni i v pokrocilém véku a v podstaté jde o pouhou animovanou rekonstrukci
historické udalosti, ve druhém televiznim dokumentu se Fierlingerovo pochopeni pro dané
téma projevuje mnohem vice. Snimek je autobiografickym piibéhem rezisérky o emigraci
jejich rodi¢i do Spojenych stati americkych. Fierlinger v animovanych usecich ptibéhu
rozehrava svou poetickou imaginaci a vciténi se do problému, ¢imz znacné presahuje kvality

zbylych ¢asti dila.

Motiv osamélosti a melancholie

Ttetim nejvyraznéj$im tematickym okruhem ve Fierlingerové dile jsou motivy outsiderovstvi,
solitérstvi, osam¢losti a melancholie, jez Gzce souviseji s obéma jiz zminénymi motivickymi
celky. Fierlingerova osamélost vyvéra pravé z nedostacujiciho rodinného zazemi, chybéjici
rodicovské lasky i neustalého piesouvani se v geografickém 1 socialnim prostoru. Osobni
nezavislost a vnitfni 1 vnéj$i exil jsou pak jednou z moznosti, jak uniknout bolestivym
konfrontacim, coz mé ovSem za nésledek celkovou izolaci a pocity samoty. Tyto motivy jsou
ve Fierlingerové dile ve stylové roviné jasné Citelné diky vSudypfitomné nostalgické
atmosféte a celkovému melancholickému vyznéni dél.

Motiv osamélosti a izolovanosti je tedy patrny v jiz vySe popsanych dilech — Kyvadlo, It’s So
Nice to Have a Wolf Around the House, And then I‘ll Stop..., Still Life with Animated
Dogs, Slocum at Sea with Himself, v nichz je samota zobrazena jako zékladni stav byti, jako
urcujici zivotni pocit, ale také jako vychozi bod a rozhodujici element, od néhoz se (pfi
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dostate¢né snaze a introspekci) mohou hlavni postavy odrazit, poucit se a dosdhnout hlubsi
vnitini svobody.

Nejzietelnéji se vSak tento motiv projevuje v Drawn from Memory, kde se Paul Fierlinger
vykresluje ze svého osudového piredurceni mit solitérskou roli a byt sam. Drawn from
Memory je nicméné emociondlné¢ komplexnim, ob¢as az paradoxnim filmem. V samém jadru
je odmitnuti rodiny a néslednd citova odtazitost a socialni izolovanost. Paul vSak neni schopen
svému otci ani matce odpustit, a tim se dale uzamykd ve svém kruhu vykofenénosti a
odlouceni. Nedokdze na svou traumatickou minulost zapomenout a oprostit se od vSech kiivd,
jez na ném byly napachany. Zaroven tento hnév a neschopnost uniknout stinu vlastniho otce
dovedly Fierlingera az k odcizeni se vlastnim synim. Na konci filmu Paul vyslovuje nadéji,
ze mu jeho synové snad nékdy odpusti, ale on sam odpustit nedokaze. Podobné protiklady
dodavaji tomuto Zivotnimu p¥ibéhu o opusténi i nadgji, silu a syrovou lidskost. Casteéného
vykoupeni dochézi Fierlinger aZ pti pokraCovani na Still Life With Animated Dogs, ale motiv
osamélého syna, kterého neustale pronasleduje a strasi duch otce, se objevuje znovu napiiklad
v ptibehu kapitana Joshuy Slocuma ve snimku Slocum at Sea with Himself.

Co se ty€e kompozice samostatnych zabérli, 1 na této rovin€ Fierlinger ve vSech dilech
vykresluje melancholickou ndladu a odkazuje na motivy opusténosti, izolovanosti a na
prekazky v zivotech hrdini. V mnoha zabérech je postava zakomponovanad do scény tak,
aby vynikl jeji maly rozmér a nicotnost v protikladu s rozlehlosti okoli.

Nejvyraznéjsi je motiv osobniho exilu a izolace v animovaném dokumentu A Room Nearby
(2003), kde je samota pfimo tematizovana v podobé& péti ptibéhd, jejichz spoleénym rysem je
osobni zkusSenost s osamélosti. Stejné jako v And Then I’ll Stop... jsou hlavni hrdinové
doprovazeni zvukovou stopou nahranych rozhovorii se skutecnymi lidmi, mezi néz je zatazen
i Milo§ Forman. V jednotlivych epizoddch hrdinové popisuji své zazitky se
zachvaty opusténosti a snazi se nalézt pozitivni faktor, jimz je samota obohatila. Na zavér
kazdé epizody je doty¢né osoba ,,odkryta“ pomoci redlného fotografického portrétu ,,en face®.
Vedle Fierlingerova vynalézavého a neustale se méniciho vytvarného stylu animace a
sugestivniho premitani o Zzivoté ve voice-overu, je tedy film i1 jedinecnou reportazi o
ruznorodosti lidského byti, v niz lze piesto nalézt jednotici vzorec. Stejné jako u Still Life
With Animated Dogs Fierlinger opét reflektuje i sdm sebe, vkresluje se do mezititulki
spojujicich dil¢i biografie a otevira divakovi sviij vlastni svét.

V celovecernim snimku My Dog Tulip je pocit osamélosti, podobné jako ve Still Life With
Animated Dogs, castecné¢ vykoupen diky psimu spole¢nikovi, ktery v tomto piipade

predstavuje dlouho hledaného ,,idedlniho pritele®.
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"Psi vyzaduji absolutni oddanost a vérnost — coz je dobré pro vyvedeni clovéka z deprese —
nejen diky jejich spolecnosti, ale i tim, Ze ho udrzuji zaneprazdnéného, tim, jak se o né stara a

dava na né pozor. Az si nakonec jednoho dne uvédomite, ze pes je mrtvy, zatimco vy jste
vvvvv ;d92

My Dog Tulip také dokazuje, jak moc se Fierlinger zdokonalil ve svém vytvarném stylu.
Snimek nabizi jedine¢ny pohled na dobovou atmosféru anglického venkova a Londyna 40.
let, jiz autor vykresluje az do neuvéfitelnych detaild, coz dodava snimku dokumentarni
rozmér. Fierlinger s az posedlou peclivosti vyhledaval dobové fotografie a dokumenty, aby
mohl svlij animovany svét znovu zrekonstruovat. Podobné postupoval 1 pti produkci svého
zatim posledniho projektu Slocum at Sea with Himself."”> Kresba se vyznaduje nékolika
odliSnymi styly, coz je Fierlingertv typicky pfistup ke zpracovani latky — od pouziti
detailni kresby zachycujici nejriiznéjsi objekty a budovy, aniz by byly nezbytné nutné pro
vystavbu déje, pres nedokonalejsi, roztfesené¢ linie, az k minimalnim skeCovitym
nakresim slouzicim pfevazné k oddéleni jednotlivych tusekti ptibéhu, ale také jako
prostiedek propojeni jednotlivych scén pomoci animdatorské zkratky. Jednotlivé oddily
pfibéhu jsou navic doplnény o barvité detaily a typicky britsky suchy humor, ve
vypravécském komentati a dialozich se pak odrazi Ackerleyho literarni styl.

Stylové roviné My Dog Tulip 1 vSech ostatnich Fierlingerovych dél tedy dominuje
pfedev§im prace s obrazem, rytmem vypravéni a animatorskymi postupy. Co se tyce
barevnosti, na niz se podilela Fierlingerova Zena Sandra, ve filmu pfevazuji pro
Fierlingerovu tvorbu typické tlumené barvy mnoha pastelovych odstinii. Mnohokrat by se
daly jednotlivé scény pii zastaveni pohybu povazovat za hotova umélecka dila a nejednou
bylo toto mistrovstvi Sandry Fierlinger velmi vychvalovano a ocenéno. Kreslené scény
z pera manzell Fierlingerovych jsou orchestrem precizni detailni kresby a Siroké palety
efektnich barev.

Tyto dva typické rysy — styl kresby a barevnost na strané jedné a vyskyt zmifiovanych
motivli a autobiografickych prvkd na strané druhé — vyvstdvaji do popifedi a tvofi

dominantu celého dila Paula Fierlingera. Pfispivaji tim nejen k autobiografické povaze

192 paul Fierlinger, In: ROBINSON, s. 87.

193 Postup na tomto projektu Fierlinger popsal nasledovng: , Kdyz jsem pracoval na svém poslednim projektu Slocum, nasel
Jjsem spoustu fotografického materidalu z 19. stoleti. Je uzasné, kolik se ho dochovalo! Mél jsem k dispozici spoustu fotek
kapitana Slocuma a jeho lodi. V jedné scéné jsme napriklad admirdla George Deweyho nakreslili presné podle fotografii.
Pak Sandra nasla néjaky zaznam na youtube o admiralovi, jak pristava na Gibraltaru. Ten dokument natocil Edison — a jeho
scéna byla naprosto stejnd jako ta nase!“ In: Paul Fierlinger, In: BILIK a ERBENOVA, s. 131.
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filmt, ale zejména k silné vytvarnosti a vyhranénému uméleckému stylu Fierlingerovy
tvorby.

VétSina Fierlingerovych dél se svou narativni vystavbou fadi k filmim, u nichz syzet
splyva s fabuli a kde pfevazuje kauzélni naslednost jednotlivych ¢asti déje. U Drawn from
Memory naptiklad Fierlinger jednoduSe vypravi svij zivot tak, jak si ho vybavuje, a
jednotlivé vzpominky ftadi chronologicky za sebou, détstvim pocinaje a uspéSnym
dosazenim svého cile konce. Ackoliv by se dalo fici, zZe takovato struktura vypraveéni
nenabizi mnoho prostoru pro umélecky inovativni rezijni vklad, je to pravé
autobiografickd forma, jez dovoluje autorovi pouzit osobni autorsky pfistup a jez se pro

Fierlingera stala charakteristickou.
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Z.avér

Tato préce si vytyc€ila za cil prozkoumat tvorbu Paula Fierlingera, uvést ji na pole filmové
historiografie v ¢eském prostiedi a podrobit jeho dilo analyze formou srovnani s zivotnim
osudem. Cil 1 metoda této studie byly zvoleny tak, aby postupnym chronologickym
prizkumem tvlr¢ich postupi a typickych motivi v dile Paula Fierlingera dolozily
prinalezitost jeho filmového dila k osobnimu Zzivotnimu ptibéhu, a zaroven k zasadnim
proménam svétového animovaného filmu poslednich tficeti let. Stejné tak bylo cilem
potvrzeni domnénky, jak velky vliv Fierlingerova tvorba mé a jak jeho rukopis zasahl do
globélni audiovize, a to predevS§im diky autobiografickému a dokumentarnimu pfistupu
k animované tvorb¢€, trvani na nezavislém modelu animatorské produkce a na vlastnim
autorském uméleckém stylu.

V tivodu prace byla polozena otadzka, zda je klicem k vykladu Fierlingerovych filmi praveé
jeho neobvykly zivotni pfibeh, v némz se setkavaji spolecensko-politické kontexty nékolika
kontinentl a celé pile 20. stoleti, a pfedevsim tematika vykofenéni a fada druhti vnitiniho 1
vngj§iho exilu. Resenim k problému, jak zachytit Zivot ¢lovéka a jeho vyjadieni v uméleckém
dile, se ukdzala byt metoda biografického vyzkumu ¢i interpretativni biografie, jez vyuziva
interpretace individudlni lidské paméti k reflexi osudovych zvrati a pochopeni Zivotniho
ptibehu. Slouceni této metody s neoformalistickou filmovou analyzou a auterskou teorii pak
k némuz v ptipadé Paula Fierlingera doslo.

Oproti plvodnimu ptfedpokladu, Ze by prace méla byt analyzou jednotlivych titul
Fierlingerovy filmografie a produkéniho zdzemi, byl tedy zvolen postup zaméfit se predevsim
na témata nejtésnéji spojena s zivotnim piibéhem a pocitem autora hledajiciho prostor osobni
svobody. Opakujici se motivy osamélosti a solitérstvi vedly ke stanoveni tématu socialniho
vy€lenéni a jeho filmového ztvarnéni. Tento Zivotni pocit lze nazyvat exilovou melancholii.
Pii prozkoumavani jednotlivych d¢l i Fierlingerovych produkénich postupti se pak ukazalo,
jak siln¢ se exil vnitini a vné&jsi, geograficky a osobni, prolinaji a Zze skutecné tvori kli¢
k pochopeni jednotlivych filmu.

Hypotéza prace, tudiz Ze filmy Paula Fierlingera jsou silné¢ poznamenany jeho specifickou
osobni zkuSenosti, ktera je vnich vyjadfovana vicetroviiové a nékolika zplisoby, byla
potvrzena prostfednictvim komplexniho metodologického pfistupu, jimz bylo funkéni,

systematické spojeni tii metod — biographical research, neoformalistickd filmova analyza a
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auteurska teorie. Tato metodologickd vychodiska umoznila sledovat vyvoj dila skrze srovnani
s life story v podob¢ strukturovaného narativniho interview, doplnéné archivnim vyzkumem,
a dale pak vytvoftila prostor pro stylovou a formalni analyzu, kterd sméfovala k potvrzeni
dil¢ich hypotéz o vyskytu charakteristickych motivii a stylovych prostiedki v dile
odkazujicich na provazanost s zivotnim piibéhem.

Vzhledem k omezenému mnozstvi literatury vénujici se pfimo osobé Paula Fierlingera se
prace opirala o vice zdrojii a snazila se tak sestavit dohromady ucelenou podobu
zpracované do narativni formy v knizni podobé€, a archivni vyzkum pifimo na misté
Fierlingerovy spole¢nosti, a v relevantnich archivech v Ceské republice a USA.

Prvni ¢ast této prace se veénovala tematickému, metodologickému a terminologickému
vymezeni. V prvni kapitole byly nastinény zdkladni charakteristiky tfi zvolenych metod a
Paula Fierlingera. Po ptiblizeni life story a vymezeni polarity hodnotového systému Paula
Fierlingera a po nazorné ukazce vyskytu a frekvence jednotlivych Zivotnich okruhti a témat
ve strukturovaném rozhovoru, byla zevrubné popsdna co nejucelenéjsi filmografie slozena
z existujicich ¢i dohledatelnych dél. Nasledujici kapitola dale navédzala snahou o
charakterizaci zanru animovaného dokumentu, ktery lze vnimat jako uméleckou formu
uzivajici motivy zivotniho piib¢hu, a zatfazeni Fierlingerova dila do jeho kontextu.
Fierlingerova tvorba byla rovnéz roz¢lenéna do ¢tyt kategorii podle tematického obsahu a
pfitomnosti charakteristickych motivii a prvka. VSechny tyto poznatky potom poslouzily
jako =zaklad pro stylovou analyzu, vniz bylo hlavnim cilem hledat prvky
s autobiografickou a dokumentarni hodnotou a motivy piimo souvisejici s life story a
tematikou vymezenou v hypotéze. Tyto aspekty byly rozpoznany v nckolika dilech,
animované dokumenty Drawn from Memory (Kresleno po paméti, 1995) a Still Life With
Animated Dogs (2001). Vysledkem tak bylo zjisténi, ze se téma osameélosti a nezavislosti
projevuje nejen v produkénim zplsobu prace, ale rovnéZz na Grovni ideové a stylistické.
Zavérem lze tudiz konstatovat, ze jak na nezavislém produkénim modu Fierlingerovy tvorby,
tak 1 na sémantické a stylové roviné jednotlivych dél bylo poukdzano na charakteristické
autobiografické komponenty a autorské stylové postupy s typickou motivikou obsazené ve
filmech Paula Fierlingera. Podrobnou analyzou vyskytu téchto prvkd a jejich
souvztaznosti s zivotnim piibéhem byl tedy dolozen autobiograficky charakter tvorby

Paula Fierlingera, jenz se da nejlépe nazvat jako exilova melancholie.
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work of Paul Fierlinger and their interdependence.
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Soupis filmografie Paula Fierlingera

Soupis filmografie vychazi z pramenného vyzkumu a komparace nckolika zdrojii, velmi
roztiisténych a nesnadno dostupnych. Zaklad tvofi soubory z osobniho archivu autora —
audiovizudlni 1 pisemné prameny. Chybéjici €asti informaci byly doplnény archivnim
vyzkumem na tizemi CR a USA a také osobnimi rozhovory s Paulem Fierlingerem a jeho

zenou Sandrou, které se staly velmi cennym zdrojem informaci.

1958-1960

Keramicka biZuterie — 1 min., televizni reklama (prvni profesiondlni zakazka); kratké
reklamy vytvofené pro Reklamni podnik, napt. Kovosrot a Cestovni potreby, technika
papirkového filmu.

1960-1967

Cca 20 détskych kratkych filmti pro Ceskoslovenskou televizi — série s ndzvem Pohddky na
dobrou noc (10 min.), cca 30 televiznich reklam (3 min.), cca 5 animovanych populérnich
pisni pro televizi (6 min.), cca 60 animovanych grafii nebo jinych vsuvek pro televizni
dokumenty (1 min.), cca 40 animovanych grafi a segment pro vyukové filmy z produkce
Kratkého filmu Praha — Vyukového filmu (3 min.), 10 animovanych instruktdznich filmt pro
Vyukovy film (10 min.).

Pariditv soud — Kratky film Praha, 24 min., 1962. Scénaf a rezie: Raduz Cingera. Kamera:
Svatopluk Maly. Hudba: William Bukovy. Vytvarnik: Pavel Fala. Filmova férie o krase a
umeéni v deseti proménach, humorné kreslena groteska na téma ,,Co je to krasno?*, zabyvajici
se problematikou aktu uméleckého tvoteni, popis procesu umélecké tvorby v plnosti jejich
intelektualnich a emocionalnich parametri.

Hledad se Toxin X — Kratky film Praha — Studio populadrné-védeckych a nau¢nych filmd,
1962, 15 min., 16 mm. Namét: Vladimir Kabelik, Vaclav Borovicka. Scénaf a rezie: Vladimir
Kabelik. Kamera: Vladimir Lorenc. Hudba: Jan Klusdk. Dramaturg: Vaclav Borovicka...
Vytvarna spoluprace: Pavel Fala, Lud¢k Pesek... Vedouci vyroby: dr. Jan Stibral. Odborna
spoluprace: MUDr. Milo§ Vojtéchovsky, MUDr. Stanislav Grof. ,,Cesky kratky popularng-
veédecky barevny film seznamuje s novym pohledem moderni psychiatrie na dusevni choroby
a ukazuje subjektivni pocity pokusnych osob pii experimentalnich psychozach.*

O planech a lidech — Kratky film Praha — Studio popularné-védeckych a nau¢nych filmt
Praha, 1963, 203 m, bar. Namét, scénaf, rezie: Raduz Cinéera. Vytvarnik: Pavel Fala. Hudba:
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Josef Vitvar... ,,Filmovy fejeton natoceny pro ministerstvo vSeobecného strojirenstvi...“ R.
Cingera: "Je to barevny kresleny filmedek asi na pét minut. Zabyva se aktualnim
narodohospodaiskym tématem, potfebou védeckého planovani. Stylizovany svét détské
zeleznice s jejimi humornymi zmatky a karamboly, to je vytvarnd paralela problému, jeho
vizualni podoba. Mirn¢ ironicky komentar kritizuje formalni planovéani od zelenych stold,
které Casto probiha bez nezbytné koordinace s provozy. S vytvarnikem Pavlem Falou
spolupracujeme od Paridova soudu. Také v novém filmu se snazime co mozna nejfilmoveji
zvladnout zdanlivé nefilmovatelnou tematiku. Snad jsme skute¢né ptinesli néco nového proti
banalnimu a nezazivnému zptisobu prace s pouhymi grafy."

Svist’ twist — Ceskoslovenska televize, kratky kresleny film, 3 min., 1965. RezZie: Pavel Fala,
Ivo Havld. Vedouci vyroby: Dagmar Homerova. Vytvarnik: Pavel Fala. Kamera: Ota Horsky.
Hudba: Jan Patocka. Kresleny film — animovana pisnicka o svi§tovi, pisent v rytmu twistu,
zpiva E. Staubertové, kresba a animace Pavel Fala.

Skola hravé obraznosti — Ceskoslovenska televize, studiovy pofad, 50 min., datum vysilani
20. 5. 1965. Rezie: Véra Jordanova. Scénaf: Eva Kopecka. ,,Setkani déti s vytvarniky, ktefi se
vénuji kreslenému humoru. Cilem potadu je rozvijet predstavivost a fantasii zakt...jak vznika
animovany film. Vytvarnik kreslené¢ho filmu Pavel Fala a kameraman Ota Horsky maji pro
déti pfipravenou postavicku malife — tzv. papirdk. Vybidnou je, aby samy vymyslely
kratoucky ptibéh.*

Pohlavek, Napad — Kratky film Praha, autorské filmy, 3 min. Rezie: Pavel Fala.

Kyvadlo — Kratky film Praha — Studio kreslené¢ho a loutkového filmu, autorsky film, 1965, 11
min., 16 mm, Nameét: Miroslav Uttl. Scénar a rezie: Pavel Fala. Kamera: Ivan Masnik. Hudba:
Milan Kymli¢ka. Dramaturg: Jindfich Vodicka. Stfih: Kvéta Maskova. Zvuk: Josef Vicek.
Vedouci vyroby: Jifi Sebestik, Vaclav Strnad. ,,Groteskni vypravéni o muzi, kterému se stal
osudny jeho stereotypni zpusob Zivota. Nedokézal piekonat naraz na sviij navykly zivotni
potadek, vyrovnat se s novou situaci.“ Vytvarnik Pavel Fala debutoval Kyvadlem v kresleném
filmu. Je spoluautorem namétu (napsal jej s Miroslavem Uttlem), vytvarnikem a rezisérem
snimku. Ve svém filmu postihl bezduchost ¢lovéka Zijiciho v naprosto ptesnych kolejich,
neschopného jakékoli adaptace na odlisné podminky. I sebemen$i zména vyvoladva pocit
nepiekonatelnych piekazek a v nadsazce byla v Kyvadlu vylicena jako zédhubna slozka
existence.

Radiem Fizené modely — Kratky film Praha — Vyukovy film, 1966, 17 min., 16 mm. Nam¢t,
scénaf, rezie a vedouci vyroby: Oldfich Korejz. Kamera: Jifi Cervenka. Dramaturg: Ivan
Halla. Vytvarnik: Pavel Fala... ,Instrukéni film o modelarské Cinnosti, zejména letecké, o
stavbé a 1étani dalkoveé ovladanych modelt.*
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1967

Televizni vsuvky (1 min.), Televize Hilversum, Holandsko; Concord(e), Couleurs du France,
L ‘Etrange Noel — spoty Vv televiznich zpravach (2 min.), Radio Télévision Paris.

1968

Konference zviiat (Die Konferenz der Tiere) — Linda Film Produktion, Némecko, 1969,
animovany film, 93 min. Scénaf a rezie: Curt Linda. Produkce: Curt Linda a Gustav Gavrin.
Kamera: Wolfgang Dietrich, Barbara Linda, Ivan Masnik... Animace: P. Fierlinger, H. Barta,
A. Becker, E. Marino, H. Weiss... Nad¢asovy film reziséra Curta Lindy, roddka z Ceskych
Budé¢jovic, natoceny podle slavného stejnojmenného romanu némeckého spisovatele Ericha
Késtnera zr. 1949. Obsah: Statnici z celého svéta nedojdou ani po 364. konferenci o
svétovém miru k zddnému rozhodnuti. Zastupci riznych druhli zvifat tedy uspofadaji svou
vlastni konferenci. Nyni se uvazuje, co se da podniknout proti moci a valkou posedlym lidem.
Vyzva k miru uréena lidem vSak neni vyslySena. Proto se zvifatka uchyli k drastickému
kroku. Béhem jediné noci unesou vSechny déti na celém svété. DéEti jsou totiz témi, kdo
valkou nejvice trpi. Zvitatka si deti ponechaji tak dlouho, dokud statnici nepodepiSou
smlouvu, ve které je zakotveno, Ze vSechny zbran€ a vojaci na svéte piestanou existovat.

Prague, the Summer of Tanks — Universal Pictures (Kinetic Arts — Art Department),
cernobily dokumentarni film, 37 min., 16mm, 1968. Rezie: Paul Fierlinger. Stfih: Paul
Fierlinger a Sonia Slomovicova. Produkce: Brent Sloan. Dokumentarni film sestfihany ze
zéabeérl, které natocili eskoslovensti kameramani v dob¢ invaze na 16mm material, jez se jim
poté podafilo propasovat do zahrani¢i. Nashromazdény materidl byl zkombinovany se zabéry
z televiznich vysilani a poskladany dohromady tak, aby vytvofil co nejautentictéjsi obraz
sovétské okupace. Dokument vystihuje hrubou silu sovétskych okupantl, stejné jako
ohromujici zufivost a odvahu ¢eskoslovenského lidu.

A Letter to My Uncle — kolekce animovanych gagii, 3 min., Hack, hack! — reklama proti
koufeni, 1 min, sebepropagacni ukazkové portfolio.

1969

Mnoho animovanych televiznich reklam a propagacnich spotli v pozici Uméleckého feditele
v televizni stanici WCAX-TV, Burlington, Vermont.
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1969-1971

Cca 10 televiznich politickych spotii pro Huberta Humphreye a dalsi politické kandidaty; cca
10 animovanych segmentt pro riizné vyukové filmy, (1-3 min.), Concept Films, Philadelphia.

Fresh Colors — Concept Films pro Perennial Education a Encyclopaedia Britannica, 21 min,
barevny, 16 mm, 1973. Scénaf, rezie, animace: Paul Fierlinger. Upravena verze stejného
snimku zroku 1970. Obsah: Ceskoslovensky animator Paul Fierlinger vyuziva svych
zkuSenosti jako uprchlik, aby vypravél evoluci narodnich praporii. Popis vyvoje a vyznamu
americkych vlajek a amerického ideélu.

1971—soucasnost

Zalozeni vlastniho produkéniho studia AR&T Associates, Inc., ve Filadelfii, od té doby
dokonceno cca 700 projekta (od kratkych animovanych segmentti pro zdravotnické filmy ptes
celé série filml az po celovecCerni snimek).

Sesame Street - AR&T Associates pro Children’s Television Workshop, kratké animované
segmenty pro Sesame Street, od roku 1970. Rezie a animace: Paul Fierlinger. Napf. ,,What Do
We Do Before We Eat?“, ,,Geese Fly South“, ,How to Find a Parking Space?, ,,The
Alphabet Song*, ,,The Sneezing Song®, ,,If You’re So Terrific*, ,,Fire Station H Words*, ,,Six
Soccer Socks®, ,,Pink Elephant”, ,Letter O In Grocery Store Sign®, ,Ice Cream Map*,
,Dinner for 9% 7 Sopranos®“, ,Hot Dog®“ ,H: Horse*, ,,V Van*“ a série ,,Alice
Kadeezenberry*.

Why We Take Care of Property, or Planet of the Ticklebops — AR&T Associates pro
Learning Corporation of America, kratky animovany film, 12 min., 1975. Rezie: Paul
Fierlinger. Namét: Susan Horowitz. Art Department: Paul Fierlinger, Helena Fierlinger, Alida
Diment, John Conning. Animace: Paul Fierlinger. Kamera a stiih: Bruce Litecky. Hudba:
Ralph Libretto. Zvuk: George Bartholomew. Piib&h o tom, co se stane, kdyZ se nezajimame o
majetek druhych lidi a starame se jen o sebe.

Why We Need Reading, or The Piemaker of Ignoramia — AR&T Associates pro Learning
Corporation of America, kratky animovany film, 12 min., 1976. Rezie: Paul Fierlinger a John
Conning. Scénaft: Derek Lamb. Dale viz pfedchozi film.

Rainbowland — AR&T Associates pro Learning Corporation of America, kratky animovany
film, 14 min., 1978. Rezie: Paul Fierlinger. Scénat: Paul Fierlinger, Ron Kanter. Produkce:
Robert McDonald, Helena Fierlinger. Hudba: Larry Gold. Kamera: Jifi Zizka. Art
Department: Paul Fierlinger, Andrea Scattergood. Hraje: Jim Thurman. Obsah: Alegoricky
piib¢h Phila, ktery hraje na harmoniku a Zije v zemi zvané¢ Rainbowland, ideélni, svobodné
zemi, kde je vSeho dostatek. Phil se ve své zemi nudi a neustdle si na néco stézuje. Jednou
v noci potkd trumpetistu, ktery mu fekne o zemi Blueland, kde se hraje nejlepsi blues. Phil se
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do Blueland vyda, ale zjisti, Zze tam nehraji nic jiného a celd zemé¢ je modra a depresivni.
Vyzenou ho do sousedniho statu — Pinkland, ve které probihaji neustale revoluce, lidfi statu se
casto méni a vSichni ziji ve strachu cokoliv fict. Néasleduje Purpleland, jejiz viidce naopak
vladne uz desetileti a vS§e musi probihat podle ptedpisii. Phil neni schopen dodrzovat ptisna
pravidla a skon¢i ve vézeni. Podafi se mu vSak uniknout do Greyland, kde se z lidi stali uz jen
duchové. Nalodi se na lod’, kterd ho odveze domd. Phil se po navratu do Rainbowland nikdy

necitil ve své barevné a svobodné zemi tak St'astny.

It’s So Nice to Have a Wolf Around the House — AR&T Associates pro Learning
Corporation of America, kratky animovany film, 12 min., 1979. Rezie: Paul Fierlinger.
Namét: Harry Allard a James Marshall. Scénaf: Paul Fierlinger, Jim Thurman. Produkce:
Robert McDonald, Paul Fierlinger, Helena Fierlinger. Hudba: Larry Gold. Kamera: Jiii Zizka.
Art Department: Paul Fierlinger, Andrea Scattergood. Hraje: Jim Thurman. Obsah: Piib&éh
filmu je adaptaci zndmé knihy Harryho Allarda a James Marshalla o vlkovi jménem Cuthbert
Q. Devine, ktery byl v minulosti zly a Spatny, ale rozhodl se zménit v dobrého spole¢nika a
piinést stésti do zivota a domdacnosti jednoho starého muze a jeho psa, kocoura a rybky. Kdyz
je vlkova minulé reputace odhalena, je deprimovany, ale nakonec ho jeho nova rodina podpofii
1 pfi soudnim li¢eni. Ocenéni: Nominace na Oscara za nejleps$i kratky animovany film (1980),
CINE Golden Eagle, ,,OIAF Award* na mezindrodnim festivalu animovaného filmu v Ottaw¢
(1980).

Louis James Hates School — AR&T Associates pro Learning Corporation of America, kratky
animovany film, 10 min., 1980. Rezie: Paul Fierlinger. Namét: Bill Morrison. Scénaf: Jim
Thurman. Produkce: Robert McDonald, Helena Fierlinger. Hudba: Larry Gold. Kamera: Jifi
Zizka. Art Department: Paul Fierlinger, Laurie Geers, Jim Kneibelman. Obsah: Kratky
snimek vypravi pfibéh malého chlapce Louise, ktery nendvidi Skolu a jednoho dne se
rozhodne ze Skoly odejit, najit si praci a zbohatnout. Jelikoz se vSak ani nenaucil Cist, neni
schopen vétsinu praci vykonavat a jeho Zivot se ¢im dal vic komplikuje. Po mnoha strastech si
nakonec uvédomi, ze se bude muset naucit Cist a psat a vrati se do skoly.

The Electric Company — Children’s Television Workshop pro PBS, televizni série, Paul
Fierlinger jako animator kratkych animovanych segmenti pro arabskou verzi potadu "The
Adventures of Letterman" (A&l o all )l ) Série o hrdinovi ,,Abul Churuf*, ktery
napravuje Skody po zloduchovi, jenz piehazuje pismenka/znaky, a méni tak vyznam
slov/symboli.

Making Love Better — American Association of Sex Educators, Counselors and Therapists,
televizni dokumentéarni film, 30 min. 1982. Scénar: Randy Miller. Rezie: Mickey Lemle.
Hudba: Larry Gold... Animace: Paul Fierlinger, Tom Sloan.

3-2—1 Contact — Children’s Television Workshop a CPB, televizni série, 30 min. Paul
Fierlinger jako animator kratkych animovanych segmenti vysvétlujicich rizné védecké
principy a jejich uplatnéni. Série sleduje védeckd zkouméni, v nichz déti pozndvaji rizna
odvétvi védy skrze experimenty, filmy, animace a demonstrace.
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Teeny Little Super Guy — AR&T Associates pro Children’s Television Workshop, kratka
animovana série pro Sesame Street, 15 min., 1982. Rezie: Paul Fierlinger. Scénaf: Jim
Thurman. Produkce: Edith Zornow. Hraji: Jim Thurman. Hudba: Larry Gold. Série o malém
animovaném hrdinovi, ktery Zije v plastovém kelimku a obcas pomdha svému kamaradovi R.
W. Shipshapeovi, chlapci ze slanky.

Square One TV — Children’s Television Workshop a CPB, televizni série, 30 min. Paul
Fierlinger jako animator kratkych animovanych segmenti. Produkce: David D. Connell, Jim
Thurman. Série pro déti vénujici se riznym principiim z matematiky, které jsou prezentovany
skrze vtipné ske€e vyuzivajici parodii, hudebni videa a videohry.

Turkey Television — AR&T Associates pro Nickelodeon Network, televizni série, 30 min.,
1985. Paul Fierlinger jako tviirce uvodni znélky pro sérii komedialnich skect. Produkce:
Geraldine Laybourne. Voice-over: Jim Thurman.

Have You Got 5 Minutes and 57 Seconds? — AR&T Associates pro US Healthcare, kratky
animovany promo film, 7 min., 1988. Scénaft, rezie, design animace: Paul Fierlinger.

Doctor! Doctor! — AR&T Associates pro US Healthcare, kratky animovany promo film, 9
min., 1988. Scénat, rezie, design animace: Paul Fierlinger, Produkce: Helena Fierlinger.
Snimek ziskal cenu Grand Prize na festivalu Holland Animation Film Festival
v Amsterodamu.

The Quitter — AR&T Associates pro US Healthcare, kratky animovany film, 7 min., 1987.
Scénaf: Jim Thurman, Paul Fierlinger. Rezie, design a animace: Paul Fierlinger. Komentar:
Jim Thurman. Hudba: Paul Messing. Technicka asistence: Pete Fierlinger. Kamera a
brushing: Phil Fierlinger. Produkce: Lawrence Alten, Helena Fierlinger. Obsah: Vzdélavaci
film o pfi¢inach a nasledcich koufeni a diivodech, pro¢ ptestat. Ocenéni: ,,OIAF Award* na
mezindrodnim festivalu animovaného filmu v Ottawé (1989) a na mezinarodnim festivalu
animovaného filmu v Annecy (1989).

Fractions and Some Cool Distractions — AR&T Associates pro Alicia Boyd a Cletus Oakley,
animovaneé ¢asti pro sérii vyukovych filmti o matematickych postupech, 180 min., 1990.

And Then I’ll Stop...Does Any of This Sound Familiar? — AR&T Associates a U.S.
Healthcare pro Pyramid Film, kratky animovany film, 22 min., 1989. Namét, scénaf, design,
animace a rezie: Paul Fierlinger. Asistence: Barbara Nislick. Hudba: Paul Messing. Produkce:
Paul Fierlinger, Larry Alten. Obsah: Vzdé¢lavaci film o pfi¢inach a nésledcich drogové a
alkoholové zavislosti. Film se skldda z ptibéht Sesti lidi, ktefi popisuji své zkuSenosti
s drogami a alkoholem, a proces, jak se jim jejich zavislost podatilo piekonat. Posledni piib&h
vypravi sam autor, Paul Fierlinger. Ocenéni: ,,OIAF Award“ na mezinarodnim festivalu
animovaného filmu v Ottaw¢ (1990).
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Dink, the Little Dinosaur — Hanna&Barbera Productions pro CBS, televizni animovany
seridl pro déti o malém dinosaurovi, 30 min., 1989-1990, Paul Fierlinger jako storyboard
artist.

1990—soucasnost

Tvirci spoluprace se Sandrou Fierlinger, tvorba televiznich spoti a reklam pro US Air, US
Healthcare, Honda Automobile Philadelphia Veterans Service, Comcast Cable, Humane
Society, The Shelter Pet Project a dalsi klienty (napf. obchodni domy, autosalony), dale
Merck & Comp, Pfizer Pharmaceuticals (promo a instruktazni filmy pro farmaceutické
spolecnosti). Hlavni zaméfeni je na tvorbu autorskych animovanych snimkt, vytvorenych
pfevazné pro televizi. Cast filmi Paula Fierlingera byla vybrana do stalé kolekce
newyorského Muzea moderniho uméni (MoMA) a byla promitana v ramci série MoMA New
Directors, New Films. Vroce 1997 Paul Fierlinger obdrzel Pew Fellowship Grant za
celozivotni tvorbu. Stejné tak ziskal dvakrat grant Pennsylvania Council of the Arts.

We Sure Know How to Pick’em — AR&T Associates pro US Healthcare, kratky animovany
promo film, 3 min., 1991. Scénaf, rezie, design animace: Paul a Sandra Fierlinger.

Drawn from Memory — AR&T Associates pro American Playhouse (PBS), animovany
televizni film, 56 min., 1995 (premiéra vysilani 30. 10. 1995). Scénaf, rezie, design, animace:
Paul Fierlinger. Produkce: Ron Diamond (Acme Filmworks), Lynn Holst, Lindsay Law
(American Playhouse). Asistence: Sandra Fierlinger, John Donlevie, Susan Strauss Kelley,
Martin Skarda. Komentai: Paul Fierlinger. Hraji: Paul Fierlinger, Jan Tiiska, Vaclav Havel,
Milo§ Forman, Pavel Landovsky, Gene Shay. Hudba a zvuk: Paul Messing. Premiéra na
filmovém festivalu Sundance, 1995. Promitani a prezentace na mezinarodni televizni
konferenci INPUT v Guadalajara, Mexico, 1996. Ocenéni za nejlepsi televizni celovecerni
film na mezinarodnim festivalu animovaného filmu v Annecy, 1995. Obsah: Autobiograficky
film vypravéjici Zivotni piibéh Paula Fierlingera od narozeni v Japonsku, ptes détstvi
v Americe, dospivani v Ceskoslovensku a navrat zpatky do Ameriky. V této autobiografii
Paul Fierlinger evokuje pietrvavajici obrazy z détstvi ve snaze vypotadat se s bolestnymi
vzpominkami.

A Rabbit Story — AR&T Associates, kratky animovany film, 3 min., 1997. Scénaf, rezie,
design, animace: Paul a Sandra Fierlinger. Hudba a komentaf: John Avarese. Obsah: John
Avarese vypravi ptibéh svoji babicky, jejiho psa a jeji sousedky, ktera méla milovaného
kréalika. Pes jednoho dne krélika pfinese domd mrtvého, babicka ho umyje, ususi a vrati
zpatky do kotce. Druhy den rano ji vSak Stkajici sousedka sd¢€li, ze kralika den predtim
pohibila, musel byt ale asi stidle nazivu, protoze se vyhrabal a vratil zpatky do kotce, kde
umiel doopravdy.

Marsh People — AR&T Associates pro Cartoon-a-Week, kratky animovany film, 3 min.,
1997. Scénar, rezie, design, animace: Paul a Sandra Fierlinger. Komentat: Paul Fierlinger.
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Hudba: John Avarese. Obsah: Kratky ptibéh o malé rodiné zijici v moktinadch vyuZzivajici
nadsazku a ¢erny humor. Otec je cholericky alkoholik, kterého se vSichni obavaji, aby ho
nerozzlobili. KdyZ se jednoho dne rozzuii nad nécim, co mu fekl jeho syn, vybéhne jako
obvykle ven do mokiin, aby si zchladil hlavu. V zavalu vzteku vSak narazi lodi na bieh a
motor mu hlavu usekne. Syn nehodu zamaskuje a nikdo se nic nedozvi.

Amby and Dexter — AR&T Associates pro Nickelodeon, pét kratkych animovanych epizod
pro porad Nick Jr., 1997. Scénaf, rezie, design, animace: Paul a Sandra Fierlinger. Hudba:
John Avarese. Produkce: Beth Gardiner, Cathy Masinter, Tricia Nolan. Obsah: Amby a
Dexter jsou dvé ruce, které se pfeménuji v malé¢ho chlapce a divku, z nichz kazdy zastupuje
jednu ruku. Spolupracuji spolu a dohromady fteSi nejriiznéj$i problémy. Série pro déti
ilustrujici vSe, co se da délat dvéma rukama.

Playtime — AR&T Associates pro Children’s Book of the Month Club, animovany cyklus
détskych pisni, 20 min., 1999. Scénaf, rezie, design, animace: Paul a Sandra Fierlinger.
Hudba: Mark Howard. Produkce: David Allender. Rand digitalni animace — nékteré ptibéhy
jsou kreslené na papiie, pozdéji oskenované a kolorované v pocitaci, neékteré €asti jsou jiz
animované v pocitaci v programu NewTek Aura/TVPaint.

Drawn from Life — AR&T Associates pro Oxygen Network, patnact dvouminutovych
animovanych pfibéhtli ze Zivota obycejnych Zen, které je samy vypravéji, 2000. Scénar, rezie,
design, animace: Paul a Sandra Fierlinger. Hudba: John Avarese. Ocenéni: "Grand Prix* na
mezinarodnim festivalu animovaného filmu v Ottawé (2000).

Still Life with Animated Dogs — AR&T Associates, Independent Television Service (ITVS)
pro PBS, animovany televizni film, 27 min., 2001 (29. 3. 2001). Scénat, rezie, design,
animace: Paul a Sandra Fierlinger. Produkce: Sally Jo Fifer. Obsah: Autobiograficky snimek
o zivoté se psy, ktefi autora provazeli pii raznych zivotnich etapach od temnych casi
ceskoslovenského komunismu aZ po soucasnost ve Spojenych statech. V ptibéhu vystupuje
n¢kolik psi, kteti Fierlingerovi pomohli na jeho cesté¢ Zivotem diky moznosti hlubsiho
propojeni s pfirodou. Ocenéni: ,,Specidlni sena poroty* na mezinarodnim festivalu
animovanych filml v Zahtebu v roce 2002, Peabody Award 2001, Golden Gate Award v San
Francisku, prezentace a promitani na mezinarodni televizni konferenci INPUT v Kapském
mésté v roce 2001.

Maggie Growls — AR&T Associates, Attie & Goldwater Productions pro Independent Lens
(ITVS/PBS), televizni dokumentarni film s animovanymi ¢astmi, 56 min., 2002. Rezie a
produkce: Barbara Attie, Janet Goldwater. Hudba: John Avarese. Paul a Sandra Fierlinger
jako tvirci animovanych sekvenci. Obsah: Biograficky dokument o Maggie Kuhnové,
bojovnici za lidska prava a zakladatelce tzv. ,,Gray Panthers® v 70. letech.

A Room Nearby — AR&T Associates, Independent Television Service (ITVS) pro PBS,
animovany televizni film, 27 min., 2003. Scénaf, rezie, design, animace: Paul a Sandra
Fierlinger. Hudba: John Avarese. Produkce: Sally Jo Fifer. Obsah: Pét riiznych lidi vypravi
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své osobni piib¢hy o osamélosti a to, jakym zplsobem je jejich zkuSenost obohatila.
Biograficka, dokumentarni koléz, do které je zarazeno i vypravéni MiloSe Formana. Ocenéni:
"Grand Prix“ na mezinarodnim festivalu animovaného filmu v Ottawé¢ (2004), Peabody
Award (2005). Promitano na Margaret Meade Festivalu v New Yorku 2003.

New Year Baby — AR&T Associates, ITVS pro Independent Lens (ITVS/PBS), televizni
dokumentéarni film s animovanymi ¢astmi, 2008. Scénai: Rezie: Socheata Poeuv. Produkce:
Charles Vogl. Paul a Sandra Fierlinger jako tviirci animovanych sekvenci. Obsah:
Autobiograficky ptibéh rezisérky o zivoté jejich rodict v dobé kambodzské genocidy a o
emigraci do USA.

My Dog Tulip — AR&T Associates a Norman Twain Productions pro Pennsylvania Film
Commission, celovecerni animovany film, 83 min., 2009. Rezie: Paul Fierlinger. Scénat: Paul
Fierlinger podle knihy J. R. Ackerleyho. Produkce: Norman Twain, Howard Kaminsky, Frank
Pellegrino. Design: Paul a Sandra Fierlinger. Hudba: John Avarese. Animace: Paul Fierlinger.
Hraji: Christopher Plummer, Lynn Redgrave, Isabella Rossellini. Obsah: Adaptace
stejnojmenné autobiografické knihy britského spisovatele J. R. Ackerleyho zroku 1946.
Ptibéh se odehrava v Londyné ve 40. letech, kde si Ackerley ve stfednim véku potidi
némeckého ovEadka, fenku jménem Tulip. Ackerley je svym psem fascinovan, Tulip se stane
jeho ,,idedlnim ptitelem®, kterého tak dlouho hledal. Proziji spolu §tastnych 15 let. Ocenéni:
Nominace na cenu ,,Cristal” na mezinarodnim festivalu animovaného filmu v Annecy (2009),
Nominace na cenu za nejlepsi animovany celovecerni film na Village Voice Film Poll (2010).

Me...Jane — AR&T Associates pro Scholastic — Weston Woods, kratky animovany film, 7
min., 2013. Scénat, rezie, design, animace: Paul a Sandra Fierlinger. Kratky film pro déti o
détstvi Jane Goodall podle knihy Patricka McDonnella.

Slocum at Sea with Himself — AR&T Associates, nezavisly animovany, interaktivni film
urceny pro internetovou distribuci, 150 min., 2015. Scénéft, rezie, design, animace, produkce a
distribuce: Paul a Sandra Fierlinger. Hudba: Shay Lynch. Obsah: Film je adaptaci
autobiografické knihy Sailing Alone Around the World moteplavce Slocuma. Kapitan Joshua
Slocum jako prvni obeplul svét zcela sam na své lodi. Svoji cestu a zazitky popsal ve své
knize, ktera se stala mezinarodnim bestsellerem a stalym artefaktem kazdého milovnika lodi a
plachténi.

From Eliza (To Paul & Sandra) — AR&T Associates, nezavisly animovany film, 2015.
Scénaf, rezie, design, animace, produkce a distribuce: Paul a Sandra Fierlinger. Hudba: Shay
Lynch. Obsah: Biograficky ptibéh o podstoupeni 1é€by rakoviny a piekondni strachu ze smrti
skrze spiritualni zkusenost. Namét filmu vznikl z e-mailové korespondence mezi tviirci filmu
a ptitelkyni Elizou.
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