UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
FILOZOFICKA FAKULTA

Katedra divadelnich, flmovych a medialnich studii

PODOBY CESKEHO DIVADLA

V ROZHLASOVE PRACI EVY SVOBODOVE

IMAGE OF THE CZECH THEATRE IN RADIO

PROGRAMMES OF EVA SVOBODOVA

Bakal&ska diplomova prace

Barbora Moravcova

Filozofie — Divadelni ¥da

Vedouci bakal&Eké diplomoveé prace:

Mgr. Andrea Hanékova

Olomouc 2008
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samostaté a pouzila jsem jenéth pramen, které uvadim v

SOUpIsU literatury. .......cccooeeieeeiiiiis e



Dovoluji si podtkovat své vedouci prace Mgr. Andrei Hakave
za pelivy dohled nad mou praci, za jeji podporu, pomoekou

trpélivost.



1 Uvod

Tématem mé prace jsou podobgského divadla v rozhlasové
praci Evy Svobodové, ktera byla v prazské Redadzihlasovych
her a dokumentuCeského rozhlasu téh vyhradni autorkou
rozhlasovych dokumeinta publicistickych ptadi, zabyvajicich se
divadlem osmdeséatych a devadesatych let dvacatébletis
Autorka viack monografickych rozhlasovych portiét a
publicistickych zkoumani problematiky divadéste po roce 1989
zmapovalacast divadelniho porevatniho hnuti, zasadni témata
divadelnich twrci i promeny divadelniho vyrazu a témat.

Prace neni zamyslena jako autorska monografieadbZzi
na dilo Evy Svobodové jako na moznou podobu rophiaseflexe
divadelni préace, &i v divadelnim zakulisi a ulohy a vyznamu
divadla ve spoknosti. Podrobnou analyzou jednotlivychiadi
se pokousim zjistit a popsat, jak Izéegstavit v audialni podeéb
nagiklad vznik divadelniho i@dstaveni, slozZitou praci scénografa,
dramaturgaci reziséra nebo poukazat na problematikmeni
instituce, jako je divadlo a vzdat mu hold za &kgu vyznamnou
roli sehrélo v prornach djin ¢eskoslovenského statu.

Kromé toho se snazim vy&#t schopnosti rozhlasu jako
scklovaciho prosedku. A protoze jsem sama recipientem neboli
posluchgem, ma vlastni reflexe praci Evy Svobodové neni jen
teoretickou studii, ale iffkladem toho, jakou #mou dokaze na
piijemce fiisobit a kolik mu toho dokézZe &d.

Postupy svého zkoumani uvadim v kapitdietodologie



Toto téma jsem si vybrala fiebdu zaujeti rozhlasem, o
ktery jsem se zmla zajimat fi U¢asti na semirid Mezioborové
praktikum B —Cesky rozhlasovy dokument &rfiktery probihal
v akademickém roce 2005/2006 pod vedenim Mgr. Ander
Hanakové na katet® Divadelnich, filmovych a mediélnich studii
Filozofické  fakulty  Univerzity = Palackého v Olomouci



2 Metodologie

Nyni bych rada nastinila své postupy, vychodiskmké prameny
jsem se opirala &mu jsem ¥novala nej¥tSi pozornost.

Tato bakalésk& prace vznikla na zakkaghoslechu deviti
poradi Evy Svobodové zlet 1982 — 1999 v déldeet az
stodvacet minut a ve formatu Mp3¢&tFz nich se Gzce tyka du
vzniku divadelni inscenace, anebo provozovani davatsou jimi
Zaznam o dorozumivanie znameni divadjd®ivadelni prostor je
kouzlo, je to zazrak,.Teatrolog Zdetk Hedbavnya Sezona kah
v cervnu Ostatni étyti porady se divadelni praxe dotykaji jen
okrajow a nahlizi na divadlo najlad z hlediska ideologie,
piipadre se ho netykaji dbec. Jsou to gady Chuw a wine
divadla Navraty, Hra o ZivotaMédium rozhlas

Ve svém zkoumani jsem postupovala metodou analyzy
téchto pdadi a citovala jsem nebo parafrazovala myslenky z
publikaci nebo referat na téma rozhlasova publicistika a
dokumentaristika, jejichz autory jsou ritgpad Alena Srbova,
Marta Kussova, Josef Branzovsky, ZderBowek aj. Zandtila
jsem se nafklad na pojmy médium, publicistika, dokument,
reportaz, ale i@devSim na pasmo acdcifi V analyzovanych
poradech jsem sledovala komp&di prvky a postupy, které jsem
se pokusila v z&ru co nejjasdji shrnout, definovat, ffipadré je
lokalizovat nebo identifikovat v konkrétnich dileehukéazat tak
charakter dila Evy Svobodové.

Také jsem se snazZila ziskat rozhovor s autorkou

analyzovanych padi.



Za timto @&elem jsem se nai@ roku 2007 s Evou Svobodovou
telefonicky spojila a &oliv se k vySe uvedenym titiuin vyjadila
veskrze sebekriticky, domluvily jsme se na dalSatefonickém
rozhovoru, ktery by se tykal jeji prace. Velice uou dobu se mi
neddilo nové spojeni uskutait, proto jsem autorku kontaktovala
pisemrt. V prosinci loiského roku se kontakt ztlaa Eva
Svobodové se rozhodla, Ze si odgdwna mij dopis rozmyslt 6.
ledna roku 2008 jsem od ni obdrzela dopis bez eealec mé
otazky.

Dv¢ telefonicka vyjadeni jsem ziskala od rezisérky Hany
Kofrankové, kteracetla komenta k vétSiné poradi, se kterymi
jsem pracovala. K otazkam, které jsem ji polozZiaspednictvim
elektronické posty se ale v poslednim telefonatké tadmitla
vyjadiit. Zdznam o rozhovoru s Hanou Kofrdnkovou je obsaZ
v kapitolePriloha.

Pti zjiStovani udaj o analyzovanych gadech, informaci
0 jejich vzniku a premiérach jsem spolupracovajzasi Ivetou

Tomaskovou z archivdeského rozhlasu v Praze.

! Z rozhovoru s Evou Svobodovou ze 4eina 2007 a 16. prosince 2007.
Zaznam je v archivu autorky této prace.



3 Teorie a terminologie

Rozhlasova teorie ma keny uz ve dvacatych letech dvacatého
stoleti a co se tyka povahy rozhlasu, velmi se ozZinfi

s mySlenkou, Ze ,vSe s&jd mezi gijimacem a poslucham, lidé
mluvi ¢asto odnikud a neni nutné sirpyslet prostedi.*

Pra¢ se ale stavame posluchaozhlasu? Jaka je jeho
funkce? ,,Rozhlasem vnikd do intimity, do soukrorbitu
sebeuzakergjSiho ged vrejSim swtem aktualita, pélvé otazky
souwasnosti, spolmost a kultura. (...) Rozhlas,t ge jakkoli
podobny novinam, divadlu, knize, revui, koncertd.aplni jinak
jejich syntetickou funkci socialrif, napsal jeden z prvnich
rozhlasovych teoretik Bernard Kosinet. Jiny cesky teoretik
FrantiSek KoZzik pak chape rozhlas jako piedek pro Seni
uméni a popularizaci &y.* Dalsi moZnosti rozhlasu tkvi
nagiklad, podoba jako v literatite, ve zdokonalovani mluveného
projevu posluchai.

Pokud jde o vySe nazteny vztah filmu a rozhlasu, oboji
to jsou technicka média a ®aainala jako divadlo. Mezi nimi a
divadlem jsou sice zasadni rozdily, ale také shdaye tim, Ze
piedvadji dgj.° OvSem na rozdil od divadelni produkce,
rozhlasova relace probihd pouz&ase a jeji prostor je proto
idealni. Mizeme ho vytviet jen ve ¥domi posluchée®

.Film i rozhlas pracuji s ,pouhyrhi obrazy reality,

zhotovenymi cestou technického snimani.

2 KUSSOVA, Marta:;Pasmo jako rozhlasovy Zaraha: 1984, s. 17.

? Citovano podle SERBOVA, Alena: Rozhlasova inscenac®lomouc: 1995,
S. 49.

* Tamtéz, s. 59.

> BRANZOVSKY, Josef:O tzv. rozhlasové specifictn: Sbornik teoretickych
textd I. (60. léta). Praha: 1990, s. 1, 23.

® STERBOVA, Alena:Rozhlasova inscenac®lomouc: 1995, s. 57.



Jsou to sotasré snimky reality i fenomény realitodcizené. (...)
Parcialnf snimky reality utvéené uz natéenim, ale hlavé vyiiaté
z kontextu reality jako celku a schopné vstupovat rbvych
kontexti a vytvaet tak nové vyznamy a nové estetické hodnoty."
(...) Ve filmu a vrozhlase je vSe ,montdZznim produht i

krajina, i zvuk, i herecky vykon.“, napsal JoseBtovsky’

3.1 Terminologie

Nyni zde vys¥étlim neékteré pojmy, které se vyskytuji v mé préaci.
Obséhly vyklad w¥nuji hodré diskutovanym pojim ficr vs.
pasmo a zvlaSrozepisuji také pojem montaz a stylizace, tykajici
se kompozice rozhlasového pasmacaufi Nekteré dalSi terminy,
prvky a kompoazini postupy jsou definovany a popséany v dalSich
kapitolach.

Médium (masmeédiumje prostedek masovée komunikace,

ktery nasobi wvejna sdleni a Sti je snérem k Sirokému,
rozptylenému, znorodému a anonymnimu publiku. Mezi média
pati nagiklad rozhlas, televize, film, ale také novinigsopisy,
knihy atd. Rozhlas se zaklada na akusticko-auditivprincipu.
Siti parady slovesného, hudebniho i smiSeného charaktefady
zpravodajské, publicistické, v&dvaci, undlecké nebo zabavne.
Pro masovou vejnost i specifické skupiny posluatia nagiklad

deti, Zeny, sportovni fanouskyi motoristy?

" Dilgi, cast&ny. Vice viz http://slovnik-cizich-slov.uzdroje.céPs=parcialni.

27.12. 2007.

8 BRANZOVSKY, Josef:O tzv. rozhlasové specifictn: Sbornik teoretickych
textd I. (60. léta). Praha: 1990, s. 19.

® OSVALDOVA, B. - HALADA, J. a kol.:Encyklopedie praktické Zurnalistiky
Praha: 1999, s. 104, 160.



Rozhlasova publicistikaV rozhlasové teorii a praxi se

termin publicistika pouzivA n#&glad k ozna&eni ,skupiny
Zurnalistickych Zarir analytického a dokumenta@raobrazovaciho
charakteru” nebo k ozgani druhu slovesné tvorby, kteréadime
mezi ungleckou a ¥deckou; takze kromracionalnich argumeint
a logickych postup pracuje také s metodami dleckého
zobrazeni skutmosti’® Cilem publicistiky je vysstlit zpravidla

aktualni spoléensky problém, eventuelnpreswdcit posluchge

pro ugitou aktivitu*

Dokument (rozhlasovy dokument) Vyznam slova

dokument je sédectvi, dikaz nebo doklad. Oztajeme jim také
seskupeni zanr které se zakladaji na principu dokumentarnosti,
tedy zaznamenévani autentického zvukovéhestvi o0 osobach
a udalostech. Metoda dokumentu prostupuje vSentilasavymi
zpravodajskymi a publicistickymi formami. Negstji se uplatiuje
Vv publicistickém rozhovoru, reportazi a pasmu. Ragbvy
dokument obsahuje také subjektivni prvky, které I\wyeji
z autorova turciho pristupu k tématu. Na&fklad k vykeru fakti
(archivnich magnetofonovych zaznam citati z pisemnych
materiati, swdeckych vypo¥di ap.), kjejich usp@&dani,
interpretaci a hledani vztaha souvislostt? , Ptipousti se té?
takové zpracovani starSich dokunigntehoz vysledkem je

svébytné nové dilg.

OTamtéz, s. 146 — 147.

1 MARSIK, Josef: Vykerovy slovniek termid slovesné rozhlasové tvorby
Praha: 1999, s. 23.

2 Tamtéz, s.9.

3 Citovano podle KOLAR, Martin: Promeny Zani v rozhlasové tvor
Miroslava Burianka Diplomova prace, Divadelni fakulta JAMU Brno. Brn
1998, s 141.
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Rozhlasova reportdZ Rozhlasovou reportaz pojimame

jednak jako svébytny rozhlasovy Zzanr, jednak jaketadu
rozhlasové tvorby. Jako Zanr plni funkce zpravddajsnalytické
nebo dokumentan zobrazovaci publicistiky’ V rozhlasové
reportazi jde o bezprastni, okamzité, osobni verbalntdni
udélosti, dopltiné autentickou akustiosti prostedi. Reportér téz
VyuZiva rozhovat s daldimi dastniky™® Rozhlasova reporta? méa
v solE ¢etné emocionalni prvky, a protoie v popisech, ¢enich

a v zachyceni dramatickych momeérdosdhnout publicistickych
aeinka, které jsou rovnocenné @hackému vyrazu reportaZé.

Rozhlasové pasmo,patii mezi utvary, které chji

informovat o wrjakém faktu, objevu, ale stasré hledi
k umgleckému vyrazu! Poslucha m& moznost podané téma
posuzovat, a proto Uvod i zivpdsmacasto vyzniva jen jako
otazka. Myslim si, Ze vystiZna jednoduSe charakterizoval pasmo
uz vroce 1933 také Fritz Nothard. Definoval hoojgkvysilaci
jednotku, ktera se skladatady koordinovanyckiasti: dramaticka
scéna mze stat vedle epické zpravy, gay rozhovor nize
nasledovat po lyrické impresi, hudebni vioZzkazen byt obklopena
zvuky prostedi:“*®

Obecr rozliSujeme mezi pasmem publicistickym a
uméleckym. V publicistickém pasmu vystupuje do pexli

informativni stranka dila. V uéteckém pasmu esteticky zdm

14 MARSIK, Josef:Teorie a praxe reportazén: ReportaZ v tisku a rozhlase.
Sbornik gispsvki ze seminge Katedry zurnalistiky IKSZ FSV UK a Sdruzeni
pro rozhlasovou tvorbu. Praha: 1997, s. 43.

15 OSVALDOVA, B. - HALADA, J. a kol.:Encyklopedie praktické Zurnalistiky
Praha: 1999, s. 156.

16 BRANZOVSKY, Josef:Publicisticka a urdlecka stylizace skutrosti Sesit
rozhlasové teorie 4. Praha: 1996, s. 39.

" KUSSOVA, Marta:;Pasmo jako rozhlasovy Zariraha: 1984, s. 61.

8 Citovano podle KOLAR, Martin: Promeny Zani v rozhlasové tvor
Miroslava Burianka Diplomova prace, Divadelni fakulta JAMU Brno. Brn
1998, s 135.
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Podle pevazujiciho prvku rozliSujeme ndklad pasmo reportazni,
portrétni, pasmo velS aj. Z hlediska celkového smyslu dila
dochazi k dleni na pasma n&poa, zadbavna anebo populd&rn
védecka. Pokud posuzujeme také obor, jakym se aup@Esmu
zaobira, c¢lenime pasma na  historickd, fippdowdna,
kulturréhistoricka a dalsi.

V pasmu nachazime rozmanité komg@oki postupy.
Casové roviny a jednotlivé prvky pasma jsezeny v jiné&asové
posloupnosti nez byly nateny. MySlenky se evokuji, adaziuji a
konfrontuji. Uplatiuje se zde ndfklad retrospektiva. Posluchie
v Uvodu pdadu seznamen s vysledkerjednebo je mu uita teze
vyswtlena az jeho vyvojem.

Casto v pasmu vystupuje autor, ktery b § posluchéem
o vlastni zkuSenosti, pocity a ndzor na zobrazovasiut€nost.
Bud’ je zastoupen vypr&di nebo se sdm objevuje v roli vypide
a organizujicih@initele v jedné osal) pripadré vyswitluje vztahy
mezi jednotlivymi prvky a motivy rozhlasového dila.

Zvla¥ nutnym pozadavkem je zvukova sugestivnost. Zvuk
pIni dalezitou funkci vyjadenic¢asu, prostoru, charakteru priesti
a postav, fipadré nahrazuje pausu. Hudba je pak v rozhlasovém
pasmu nositelemge. llustruje ho neboipdznamenava, akcentuje
urity okamzik dje anebo stufuje, pgipadré zmimuje jeho
napiti. Obdobnou funkci e mit ale i nehudebni zvdk.

Ficr®® V piekladu z anglického jazyka znamena slowo fi
néco vyjimeiného, charakteristicky rys apod. Krénoho jde o
anglicky vyraz pro rozhlasové pasmo, ktery se dbjex nékolik

let pred druhou sstovou valkou.

19 KUSSOVA, Marta:Pasmo jako rozhlasovy zarPraha: 1984, s. 12, 23, 34,
51 -52,79 - 80, 83.

20 7 mskolika riznych tvafi anglického slova ,feature®, které se vyskytuji
v ¢eské odborné literatte volim tvar ,fér".
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Paady v sob misi vypraeni, rozhovory, zaznamieci, zvuku a
dramatické rekonstrukce. Stng fteceno, ftr zprostedkuje
posluchdi ,,obsahlé, lehce sluchem vnimatelné zpodobenétan
tématu s pouzitim informace, dokumentace, nazomeéstizke
ilustrace:, napsala dvojice teoretikkurt Koszyk a Karl Pruy$*
Jednoduchy aifznainy citat o Uloze firu pouZzila ve své
praci PAsmo jako rozhlasovy zamiarta Kussova,,Pre fi¢r sa

Ziada subjektivne videnie objektivnych skirtosti“?

Zdertk Bowek do jisté miry ztotaluje fiér sreportazi.
Respektive reportdaz <fem. Dokonce jej identifikuje
s dokumentem: ,Tak tohle si reportaiepesla k zanru, wj¢ se
castén¢ pretransformovala — k dokumentu aliascrdic (...)
Hlavnim clicim prvkem byva role reportéra — verfi ustupuje
subjekt do pozadi a aktivni roligbird objekt. Je to tedy obraéen
neZ u reportaze® Alena Strbova zase sjednocuje &ff
spasmem?® Velmi podobg, ale vic konkrété a pregnantji se
vyjadiil Josef Branzovsky, ktery povazuje pasmo @& fia dva
stupre ¢i odstiny. Fér hleda formu novou, zatimco padsmo pouziva
spis tradini a tim mén pasobivé postupy. Shrnuje, Ze ,,pasmo i
ficr vyuzivaji stejnych skladebnych pringi@ liSi se od sebe jen
mirou nangtového objevitelstvi a stupm pietv&eni fakticity v

tvar, tradénosti a novatorstvim.

2L Citovano podle KOLAR, Martin: Promeny Zanf; v rozhlasové tvowd
Miroslava Burianka Diplomova prace, Divadelni fakulta JAMU Brno. Brn
1998, s 139- 140.

2 preklad ze Slovenstiny: ,,Po &fu se pozaduje, aby subjektévrvidgl
objektivni skuténosti:“. Citovano podle KUSSOVA, MartaPasmo jako
rozhlasovy zanrPraha: 1984, s. 21.

% BOUCEK, Zdergk: Rozhlasovéa reporta? 60. tych a rozhlasova repod@z
tych let.In; Reportaz v tisku a rozhlase. Sbornfispvkii ze seminge Katedry
zurnalistiky IKSZ FSV UK a SdruZeni pro rozhlasovworbu. Praha: 1997, s.
55.

2 STERBOVA, Alena:,Rozhlasova inscenaceOlomouc: 1995, s. 116.
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A protoZe je mira onoho ‘makingugei subjektivniho hodnoceni,
nebude nikdy hranice mezi pasmemcasiin jasné a ditd.” Proto
charakterizuje tir jako ,,rozhlasové pasmo, kteréigkraiuje
libovolny jiny publicisticky Zanr nevSednim agkenim tématu a
jeho osobitym kompoznim feSenim. Pracujerevazi montazni
metodou nebo spojenim souvislélto ¢leréného vypraeni s
funkénim zvukem nebo hudbsti?®

Podle Zdéka Bouwka je ve zkoumani dfu jeS& mnohé
pied nami. Nafiklad nadgit se rozliSovat co je & a co je
reportdzni pasmo, ve kterém byly uZity literarnikyr Shledava,
Ze v rekterych oblastech jsme velmi zaostali, protoze jdiie
dlouho odlodeni od s¥tovych trend. Hlavni pojmy byly proto
vykladany jinalé®

Martin Kol&, z jehoz diplomové prace zde cituji dokonce
piSe, jak na jedné zrighlidek REPORT zaslechl ze zakulisi
rozhlasovych pracovnik Ze ,,vSichni chji délat ficr a nikdo
nevi, co to je“?’

Montéz je v rozhlase chapéana jako jeden z hlavnich (ne-li
hlavni) vyjadovacich prosedki. V montazi jde o skladani
jednotlivych slozek tak, aby na jejich spojich \kali novy
vyznam. Spodni hranici jsou pouhé dva prvky. V éximim
piipacek mohou byt oba prvky neslovni. Ale i vynikajici p@s
nebo fér vystai s jednim vyprag&skym hlasem a druhym prvkem

zvukovym nebo hudebnim.

% Citovano podle KOLAR, Martin: Prone¥ny Z?anfi v rozhlasové tvorb
Miroslava Burianka Diplomova préace, Divadelni fakulty JAMU Brno. Brn
1998, s. 137, 144,

% BOUCEK, Zderek: Ar procitnecesky featureRozhlasova prace 1992,1, s.
11-12.

2l Citovano podle KOLAR, Martin: Promeny Zanf; v rozhlasové tvowd
Miroslava Burianka Diplomova prace, Divadelni fakulta JAMU Brno. Brn
1998, s. 140.

14



Spojeni slova, hudby a zvuku ve vyslednou kompozici
proslo vyvojem od prostéh@zeni vedle sebe (tedyistani slova
a hudby), pes podkresové pouziti hudby pod slovo az peasbe
snahy po maximalnim vyuZiti viech sloZ8kRes je 0o montazi
horizontalni {fazeni a spojovani jednotlivych zvukovych &dibza
sebou) a montazi vertikalni (spojovani ziukixazi).

~olla montaze je v tonY, piSe EjzensStejn, Zedivak
nejenze vidi zobrazitelné prvky dila, on zamoveroziva
dynamicky proces vznikani a ustalovani obrazu tak jej
prozival autor. (...) Kazdy divak, jak to odpovidahge
individualit¢, po svém, ze své zkuSenosti, z hlubin své fantazie
pletiva svych asociaci, zigdpoklad své povahy, moralky a
socialni gislusnosti tvéi obraz podle &h presr sedizenych
vyobrazeni, jez mu napé&¥l autor, vedouci ho neustuprk
poznani a proziti tématu. Je to tyz obraz, ktempyslil a vytvail
autor, ale tento obraz je zardvdilem i vlastniho tiréiho aktu
divakova:“?®

Stylizace je metoda postizeni skudteosti. Josef
BranZovsky proto ozriaije za stylizaci také dokumetftJedna se
0 piistup k realig, ktery ,utvai rukopis autora, miru autenticity,
nadsazkyc¢i patosu vjeho padech. Tim také vznikaji nové
autorské postupy, které nétnmusi bgit staré hranice a
piekratiovat meze Zarr bez ohledu na definice a charakteristiky

teoretiki.“3!

*Tamtéz, s . 129, 130, 133.

# Citovano podle KOLAR, Martin: Prone¥ny Z?anfi v rozhlasové tvorb
Miroslava Burianka Diplomova prace, Divadelni fakulta JAMU Brno. Brn
1998, s 130 - 131.

% Vice o tomto tématu BRANZOVSKY, JosePublicistickd a urdlecka
stylizace skut#nosti SeSit rozhlasové teorie 4. Praha: 1996, s. 21 - 1

31 KOLAR, Martin: Promeny Zanr: v rozhlasové tvorb Miroslava Burianka
Diplomova prace, Divadelni fakulta JAMU Brno. Brrik898, s 142.
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Na zawr této kapitoly bych rada dodala, Ze i kdyz kazdy
teoretik frichazi s vlastni originalni definici a z jejich & je
ziejme, Ze mnohé si dokonce odporuji, povazovala gg@erhodné
a dilezité je zde vSechny uvést. Se vSemi totiZityim dilem
souhlasim a z kazdé z nich jsem &amosvojila a pokousela jsem
se tak nazirat na analyzované iguy I1iznymi pohledy i

s wdomim rozdilnostigchto definic.
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4 Analyza vybranych poradi Evy Svobodové

V nasledujicich kapitolach sesrnwji detailni deskripci a rozboru
jednotlivych pdadi. Zabyvam se jejich tématem, kompozici a
vztahy a souvislostmi, které viamlech nachazim. Prvniit
analyzy se tykajéeskych unileckych osobnosti, dalSi pak vzniku

divadelni inscenacéizeni divadla a ,sametové revoluce”.
4.1 Divadelni prostor je kouzlo, je to zazrak...

Dilo vypravi o architektu, scénografu, profesoru sefa
Svobodovi*? Z poslechu piadu se dozvidame, Ze v dofeho
vzniku se nachazel na pozici hlavniho scénografaodvéaho
divadla, undleckého Séfa Laterny magiky a hygrstw angazovan
milanskym Piccolo Teatro v Italii, kde se, jak s&ka, dla
divadlo s posedlosti, ktera je i jemu vlastni. Bodbby vytvdil
témet Sest set scénografii. OvSentibfizné jen padeséat z nich
hodnoti jako zdélé. Ziskal osmadvacet cen a vyznamenani, z toho
tii tituly Doktor honoris causa.

V poradu je uzito vyposdi respondenta, hudebnicreglu
a citace z text, o kterych se howd bud jako o gednetu
umeleckého zpracovani, nositeli ideje anebo jde o ¢nau
literaturu. Ukazkycte privodkynd poradem Hana Kofrankova.
Komentd&e a hudebni vsuvky zde nemaji zadné pevné amiiat
zaznivaji nepravidetn Takka cely pdad je ¥novan vypragni
Josefa Svobody. Jen v Gvodu zazni z Ust Hany Kidndnrekolik

biografickych udaj z jeho Zivota.

%2 % 10. kwtna 1920 \Caslavi, T 8. dubna 2002 v Praze. Vice o tomto témat
viz ZAK, Jiii: Expozice scénografa Josefa Svobody
http://www.cmuz.cz/Muzeum/svoboda.htm. 26. 3. 2008.
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Pak uz vstoupi do&k jen dvakrat, aby posluckiaoziejmila o
¢em respondent hovio Atmosféru Svobodova povidani dokresluji
nekolikavterinové pasaze vazné hudby.

Po kratkém hudebnim Uvodu ¢maa Josef Svoboda své
vyprawkni. Vyznava se z velké zaliby v Giussepe Verdimoaot
o tom, jak se podilel na jeho uvedeni na mnohapskd jevist.
Nejprve to byla Velkad opera Divadla 5. dtwa v Praze a opera
Trubadir®®. Pak uZ nasledovala feistaveni mimo
Ceskoslovensko: v #&necku, Svycarsku nebo londynské fme
v okrsku Covent Garden.

Josef Svoboda o sébmluvi jako o plachénglovéku. Se
zajmem ale vypravi tack lidi s nimiz spolupracoval a o mnohych
se s laskavym ténem v hlase vyjajé jako o svych fatelich. Pat
mezi r¢ osobnosti sétového divadla a dramatu jako byli rezisér
Gotz Fridrich, herec Kralovského shakespearovskditadla a
Old Vic Theatre Sir Lavrence Olivier nebo Svycarskyamatik
Friedrich Durrenmatt. Kad® jeho inscenaci vytwd Josef
Svoboda scénu. Rak nim napiklad NavSeva staré damyKrome
toho, ze v této e nalezl Josef Svoboda zwaselké zalibeni,
spolupracoval na jejim inscenovani s Alfrédem Rado
Inscenace ale nakonec na je¥idivedena nebyla, protoze to
Narodni divadlo nepovolilo. Za ni nésledovakyzikové*

v Komornim divadle nebdlovoktenci®® v reZii Jiiho Machéka.
Pfi jejich premiée se osobhsetkal s DUrrenmattem poprve.

O sceénografii k dileNovoktenci hovai umelec jako o

.Divadle Swt".

% VERDI, GiuseppeTroubadir. Velka opera 5. kitna, Praha 1974. Vice o
tomto tématu viLesta za sitlem Praha, Divadelni Ustav v Praze 1995.

3 DURRENMATT, Friedrich:Fyzikové Komorni divadlo Praha, Praha 1963.
Vice o tomto tématu tamtéz.

35 DURRENMATT, Friedrich:Novokténci. Narodni divadlo, Praha 1968. Vice
o tomto tématu viz PTEKOVA, V¢ra: Josef Svobod@Praha: 1984, s. 48.
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Podle jeho slov Slo o obrovskouestnou kouli, ktera pojimala
rekvizity, galerii, hraci prostor i oponu a zahdratelé divadlo.
Popisuje také scénografii k Mozartowpee Don Giovanni®. Se

zatajenym dechem, des dirazem, upozdaiuje na kazdy detail a
podrobré vypravi o tom, jak roz#il v divadelni terminologii tzv.

,SIkmu“ na # Sachovnice, it jevistni prostory s Sachovymi
figurami, se kterymi pohyboval soubor tania.

Vedle scénografie se Josef Svobodgowval také rezii.
ReZiroval napiklad Dirrenmattova Minotaura®’ Toto dilo
vénoval Friedrich DUrrenmatt Josefu Svobodovi nejetisikové
podol# s pisemnym &novanim, ale téZz s autorskymi pravy jako
autor reziserovi. Jak je z poslechu znatMimotaurovi se Josef
Svoboda vyjatlije s velkou pietou jako o basni a o své praci na
jeho rezii hovei se skromnosti a vyrazem pocty, Ze mu dramatik
swvij text swiil. Svobodova inscenace tohoto filozofického
dramatu o fi¢ce girody, p@irodnim omylu, baném vyvrheli,
¢lovéku zvireti Minotaurovi, ktery Zzil i urrel bez patel, byla
podle slov Josefa Svobody vyvrcholenim jeji¢atplstvi. Par din
pied premiérou Friedrich Dirrenmatt zesin

Kazdy swij vytvor popisuje respondent se stejmelkym
zanicenim, jak velkolepé se zda byt z vyprav jeho dilo. Uz od
samého p&atku jeho povidani je znat, Ze v solmezape
nekompromisniho a zapaleného kumatystej jako velkého
nadSence a maximalistu, kterji praci vzdy mii k jedin€nosti.
(Bud” vS8echno nebo nic. Risk je zisk a bez ne&dkp neni
pokroku. Nelze jit kufedu. To vSechno vyzniva z jeho slov.)

% MOZART, W. A.: Don Giovanni Brémy, 1996. Vice o tomto tématu viz
PTACKOVA, Véra: Josef Svobod#raha: 1984, s. 98.

3" DURRENMATT, Friedrich:Minotaurus Laterna Magica, Praha 1989. Vice o
tomto tématu viz BOKOVA, Katéna: Laterna Magica, zahajeni aktivity 1958
http://www.musicologica.cz/slovnik/hesla.php?op3b&bid=4866. 6. 1. 2008.
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Z kazdého slova i nadechu, ktery miegichazi je citit nadSeni a
laska, kterou ke svénti@meslu chova, a ke které se také ¥ago
otewere priznava. | pes swvij velky potencial, o kterém vypovida
nejen tento piad, ale také jiz zmbvanatrada mezinarodnich
oceréni, nechava nahlédnout do svéhartiho mysleni a &i se
s posluch&m o své napady, aniz by se od nich distancoato(J
se rekteri umélci mnohdy pysSi aZz s p6zou od svychelda uloh
distancuji stim, Ze jen hraji cizi role nebo iptetuji i
reprodukuji cizi zivoty). Josef Svoboda se ke sygmacim hrd
hlasi a ztotouje se s nimi.

Skoro s dtsky umirgnym vyrazem nelibosti v hlaséka,
Ze ho nebavidat scénografii jako obrazy, ale jako prostor. Svym
licenim vSak dava vzniknout ve fantazii poslughgednomu
obrazu vedle druhého. Tyto obrazy udrZuji posldota
imaginaci v pozornosti a neustaléem #&#&pJosef BranZzovsky o
imaginaci napsal: ,Imaginace neobsahuje pouze gbrale
dokonce sporné, pokud se jedna o konturované olaramkolik o
pouhé procesy n&p." Existuji ti typy predstavivosti: ,pedstavy
herdi v jejich civilnich podobach, ipdstavy Zivé a opravdové
konen¢ predstavy bez obrys..., spiS jen chapani zviala slov
v pomyslném prostoru &&ho nevyjatljicim®.“*® Celé Svobodovo
liceni pisobi takka ohromujicim dojmem.iBstoZe jeho posledni
slova, kterda v p@adu zazni, jsou: ,J& nechci ohromit nikoho.
Ohromit nechci.”

V otazce toho, jestli nam audiélni médium a audidiio,
potazmo tento pad, podava dostatey obraz osobnosti

scénografa Josefa Svobody soudim, Ze ano.

3 BRANZOVSKY, JosefO tzv. rozhlasové specificth: Sbornik teoretickych
textd I. (60. léta). Praha: 1990, s. 5 - 6.

20



Rozhlasovy ptad pochopitelés nedisponuje  skudaym
obrazovym materidlem, ale lidska fantazie je hoopola do jisté
miry nahradit. Zvlagtpak, je-li pgad deskriptivni jako tento. Jeho
popisnost je navic podpena hudebnimi vsuvkami, které v
posluchdi vyvolavaji dojem, Ze se nutrnvztahuji k tomu, aiem
respondent pré&vpromluvil a davaji tak jeho fantasijnim obiiaz
dalSi rozndr. Schopnost Josefa Svobody detaipopsat obraz a
vizualizovat slovem prostor ifpdstavu vede posluckeabezpeéné
a srozumitels. Ale i kdyby tuto moc ne#i, nazev peadu i
respondent ataziuji, Ze nejde o obrazy, ale o prostofedevsim
mame tuwest seznamit se s vyjifigym untlcem a nahlédnout do
jeho tvarciho mysleni i hluboko do jeho duSe. A to nejen diky
tomu, jak je sdilny a otégny, ale zejména diky audialnimu médiu.
Jako je hluchotmy ¢lovék odkazan na sy zrak, aby tak
mnohdy vidl co lidé vybaveni sluchem nevidi, tak se i posatch
audialniho dila, ktery za¥kstnava jen jeden smysl, mnohem Iépe
soustedi na jeho téma, na slozky v dile obsazené i gehileni.
Ma tak, mozna, ifilezitost porozurt mu steji dolkre, ne-li 1épe,
nez kdyby vnimal médium audiovizualni. Pod®lntom gemysli
i Miroslav Rutte, ktery napsal: ,,Rozhlas (...) v é&ens nahradi
usim, co vzal &m.*“*° Josef Branzovsky je pak toho nazoru, Ze
.pouze sluchové /ale i pouze vizualni vnimani¢mam filmu/
vyvolava tendenci docelit si vjem. Ne vSak cestamkkétnich
piedstav, ale mnohotvarnou nekonstruovanou imagibatiatsSi a

vice vzruSujici, nez jakakoliv konkrétnieplstava.”

3 STERBOVA, Alena:,Rozhlasova inscenace®Olomouc: 1995, s. 29.

21



Ale ,o0 aktivnim, ¢i pasivnim vniméni (...) nerozhoduje ani tak
druh média, jako druh tvorby, charakter dila a saBjo¥
charakter recipient&®

Domnivam se, Ze vic neZiquistavit poslucha jevistni
prostor Josefa Svobody Slo autorce o t@dptavit posluchd@m
jeho vnitni divadelni prostor. Dramaticky @i prostor.
Kazdodenni duSevni pochody a¢zhé konflikty, které se
odehravaji v &8m samotném a odrazeji se v jeho praci. Jako téma
umeleckého zpracovéni tak autorka zvolila spis jetabosst.

Ve zpisobu prace s témateniagelstvi, které se ukaze byt
klicovym pojmem ptadu, je mozné uvid autorsky subjekt ve
smyslu autorského pohledu na osobnost Josefa Syobagova
posloupnost je v gadu zamrné naruSena. Poprvé zazni nazev
Minotaurus v Gvodu p#adu jako posledni z ¥fu scénografii
Josefa Svobody. Zdantivnesouvisle na to navazuje vypéav na
téma patelstvi v praci. Teprve ve druhé poloviporadu, kratce
pied tim, nez Josef Svoboda dopovi své vygmaw Friedrichu
Durrenmattovi, cituje Hana Kofrankova z dramaWinotaurus
fadky, vyprav¥jici o Minotauro¥ sréni o patelstvi. Posluchasi
vtomto okamZzZiku u¥domuje provazanost tématuiagelstvi
s Minotaurem, Josefem Svobodou a Friedrichem Diiragtem.

Pratelstvi, které Josef Svoboda chova k lidem i neghgmo
vécem jako jsou prace a divadlo se ukazuje byt idegakymsi
leitmotivem pdadu. ProtoZe na ratelstvi, které z& tolik

7

vyzauje klade Josef Svoboda ve svém povidani &t&jwdiraz.

“0 BRANZOVSKY, JosefO tzv. rozhlasové specificth: Sbornik teoretickych
textd I. (60. léta). Praha 1990, s. 10, 23.
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4.2 Teatrolog Zdewk Hedbavny

Paad je portrétem¢eského dramaturga, publicisty a pedagoga
Zdeika HedbavnéHd. Portrét byl vytvéen za pomoci jeho
blizkého pitele, spoluzéaka a kolegy Janackea.

Hlavnim tématem padu jsou studia Zaéa Hedbavného
na DAMU v Praze a jeho prvni angazma, v divadleaPBezrie
v Ostra¥, kde pisobil spolu s Janem Kerem a jinymi. Takka
veSkerycas svého p@du ¥novala autorka vypréni vzajems se
dophujicich respondeit Mezi nimi Zdeéiku Hedbavnému, Janu
Kacerovi nebo nezndmému redaktoru knih, které Zken
Hedbavny napsal. Autorka se piesinictvim pévodkyns
pofadem Hany Kofrankové hlasi o slovo hlawm Gvodu, aby
svého ugedniho respondentaquistavila a v zavru, aby se s nim
rozlowila jako piznivkyn¢ Zdeika Hedbavného spisovatele.
V dile je pouzito jednoduchého hudebniho aranZmétk¥ jingle
s vychodoasijskym motivem.

Zderek Hedbavny hovii nagiklad o tom, jak si vybiral
své budouci povolani a jaka byla jeho cesta k wSkdiskému
vzklani v oboru ,divadelni dramaturgie® na DAMU v Peaz
Vypravi o nelehkém poslani dramaturga, ktery je u¢ésti
divadla, ale nikdy se neukaze na jevisti. Cela jphace je mimo
kulisy, za kulisami. Je prastza, ale je taky i@d.”, zamysli se

autorka progednictvim Hany Kofrankové na téma ,dramaturg”.

%8 kvétna v Praze, T 2003. Vice o tomto tématu viz Hftatka.svkos.cz/cgi-
bin/new/k6?ST=03&SID=0031EA5231&L=00&KDE=019&RET=He%C3%
Alvn%C3%BD%2C+Zden%C4%9Bk%2C%5C%5C%5C+1936%2D. a
http://www.kfbz.cz/katalog/zaznam.php?detail_nunt3®vers=1&lang=cze.
26. 3. 2008.
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Jan K&er nostalgicky vzpomin& na jejich spoié studia
na DAMU, spoléné ,hledani a nachazeni pravdyhem Sesti let
v divadle Petra Bezte a upozatuje na undlecky vyvoj Zdeika
Hedbavneho. Posledni sezonou tohoto hledani byl@naeroku
1964/65. Vzajemna motivace pakeptala dinkovat, a tak se
¢lenové souboru rozesli za jinym angazma. Mnozi awén
vznikajicihoCinoherniho klubu nebo do Divadla S. K. Neumanna
apod. Zdedk Hedbavny pjal nabidku angazma do Narodniho
divadla v Praze, kam byl hlavnim dramaturgem pafes
FrantiSkem Gotzem angazovan jako druhy dramatysgluprace
s nim ho velmi obohatila a umoznila mu byt, §egted jeho
tiicatinami, dramaturgem hereckych osobnosti jako Uadislav
Pedek, Stanislav Neuman nebo Zdesipanek. Nejragi viak
vzpomina na angazma v divadle v Chebu, kde bylecke1981 —
86. Vzpomina na duchovni velikost tohoto divad&hg snahy a
ambice byt vic, nez oblastnim divadlem.

Portrét Zdéka Hedbavného je zakden kratkym profilem
tii jeho knih, které pét mezi autokiny oblibené. Jsou jimi tituly
Alfréd Radok: zprava o jednom osdfuDivadlo \etrnik*® a
Ladislav Pegek/ Tvéez masky.

Autorka vtomto ptadu zvolila jednoduchy kompazii
ramec vyprasni se stejdd jednoduchymi a kratkymi hudebnimi
prectly, které pouzila fiblizné tak, jako kdyz v psaném textu

délame odstavec nebo piSemekie za \étou.

“2 HEDBAVNY, Zdertk: Alfréd Radok: zprava o jednom osud®raha 1994.
Vice o} tomto tématu viz http://ffialka.svkos.cz/cgi-
bin/new/k6?ST=41&SST=10&L=00&SID=001AEC095C&STARTB@I00&S
ORT=00U&SEMAFOR=1

“3HEDBAVNY, Zdersk: Divadlo \etrnik. Praha 1989. Vice o tomto tématu viz
tamtéz.

* HEDBAVNY, Zdersk: Ladislav PeSek / Twédbez masky (skuteost a sen)
Praha 1986. Vice o tomto tématu viz tamtéz.
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Stiidmym uzitim ungleckych slozek, koment& faktografickych
poznamek a tim, Ze dala velky prostor respongentocilila Eva
Svobodova toho, Ze pad vyzniva jednodusSe, oksjr¢, a proto
pristupre a tim i velmi sympaticky.

Na zaatku povidani o Zd&u Hedbavném Jan Kar rika:
,O lidech, kt&i se rjakym zpisobem proslavi se mluvitginou
s odstupem a vznika dojem, Ze to byli odjakzivawdizée.” Tento
portrét ovSem ukazuje Ztlka Hedbavného ve velmi ,prostém*®
swtle. Samorejm¢ je to zmisobeno také tim, jak osm hovdili a
jakymi lidmi, jakého naturelu dotazovani byli.
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4.3 Ve znameni divadla

.,Dokumentarni pasmo‘Ve znameni divadlge sowasti pdadu
Pate’ni veer s Miroslavem Machékent® z cyklu Pate’ni ve'ery.
Ve znameni divadlge portrét jedinené a vyznamné osobnosti
ceského divadla, herce a reziséra Miroslava Méanavypravi o
velkém nadSeni tohoto muze pro divadlo a heredivi gho Uzké
septi s Thalii. Vraci se k jeho hereckym gegevSim rezisérskym
zatatkim, vzpomina na inscenace, které reziroval, ve &tehyal
nebo je zaroviereziroval a Gginkoval v nich. Péad rovréZz podava
swdectvi o tom, jak se zapsal do pdemi svych divak,
divadelnich kritiki a ostatnich ugici. Laskavé vyzéni paadu je
diukazem toho, Ze se na Miroslava Matk& vzpomina s Uctou a
respektem.

Pa‘adem provazi Hana Kofrankova a herec Michal Pavlata
Zaznivaji v m kratSi i delSi ukazky zekterych gedstaveni,
s nimiz n&l Miroslav Machd&ek co docinéni jako herec, rezisér
nebo jak uz byldeceno, herec a rezisér v jedné oso¥ paradu je
pouZzita osobni vypad’ Miroslava Maché&a a citovana slova
pozitivni kritiky. Portrét je téZ vhoana skromg doplren pisrgmi
z inscenaceNasi furiantf® podle Ladislava StroupeZnického a
jinym hudebnim doprovodem.

Tti pisné zaznivaji hned v Gvodu pedu.

%> SVOBODOVA, Eva:Pate’ni ve'er s Miroslavem Mach#&em Cesky rozhlas
3 Vltava, 12. inora 1999.

% InscenaceNasich furianf v Upra¥ a reZii Miroslava Mach&ka mtla
premiéru 13. tezna 1979 v Tylov divadle v Praze. 14¢ervna 1983 rla
derniéru. Pak uz se opona Tylova divadla nezvgdlk,je v pdadu receno,
celych osm let. Divadlo bylo zrekonstruovano #jmenovano z{ na
Stavovské divadlo. Vice o tomto tématu viz  httpiig-
travel.blog.cz/0702/historie-history. 3. 12008.
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Mezi pismi autorka progednictvim moderatorky Hany
Kofrdnkové popisuje obraz ve stoje aplaudujiciheosmstva,
hovai o svém osobnim pocitu nadSeni a vlastenectviy kteni
derniéra vzbudila a zamysli se nad tim, jestligjagity zagisobily
vic vykony her@ nebo gha linouci se z lidovych pisni, které v
piedstaveni zazty. Zminuje také, Ze sam rezisér Mac¢bk se o
tomto dni vyjadil jako o svatku divadla. | kdyz jen ze zaznamu,
sami mame moznost pocitit, jakigobivé a ,chytlavé” pishto
jsou.

Po tomto Uvodu nasleduji biografické informace o
Miroslavu Machékovi, striené popisujici jeho studia herectvi na
Prazskeé konzervaitio kde se v 8m zrodil rezisér a mapujici cesty
za divadlem do Pardubic, zpatky do Prahy do Rézkiho
divadla, doCeskych Budjovic, do Méstskych divadel prazskych a
do Narodniho divadla v Praze, jehédgnem se stal v roce 1959.
Nasleduje rychly v§et rezii, které vytvidl pro ceskou prvni scenu.
Od Pilnocni mePetera Karva$é pres CapkovuBilou nemo&,
az k ShakespearovHilamletovj ktery mél premiéru 13. dubna
1982 ve Smetaneéwivadle.

Za vyttem praci Miroslava Mackiia pro Narodni divadlo
nasleduje zaznam z poslediténé zkousSky inscenace Hamleta v
Tylové divadle v Praze. Rezisér Macle& v im predstoupi fed
svij soubor s fispivkem od divaka. Ten mu posila v dopise

variaci na Moliérovd.akomcea Shakespearoamleta

7 KARVAS, Peter: Pilnocni m3e Tylovo divadlo, 4. 12. 1959.
http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Titul.aspx&ti=18)=256affcc-f002-
2000-15af-c913k3315dpc. 27. 10. 2007.

8  CAPEK, Karel: BilA& nemoc Tylovo divadlo, 21. 2. 1980.
http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Inscenace.aspx&&E&pn=256affcc-f002-
2000-15af-c913k3315dpc&sz=0&zz=OPR&f0=000. 9. 1002
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Vni se odehravd dialog lakomce Harpagona s kralem
Fortinbrasem a Hamletovymiifelem Horatiem. ReZisér jej
brilantré odprednasi vSemiftomnym a spokné s nimi se textem
pocne zaobirat. Z poslechu tohoto reportaznih@rzafe jasne, ze
nejde jen o zaznam prace reziséra s heti@dd¥Sim v &m lze
uslySet a identifikovat komunikaci hlediSts jeviSEm jeSt

v zarodku, dosud mimo prostor vlastniho divadelrsalo.

Herec Michal Pavlata a Hana Kofrankova pak citgi z
dvou recenzi, vzdalenych od sebe vice nez dvatetlprvni
z nich, z¢ervnového vydantasopisuDivadlo z roku 1965 se o
Miroslavu Machékovi piSe jako o podilejicim se na herectvi doby
a zarové je v ni strikt@ vylucovan z obce usicu, ,ktefi si své
uméni nepfipousgji, protoZze je pro & pouze prosedkem
k uspokojeni, ke slé@ a k pegzim.“, cituje zc¢lanku Michal
Pavlata. Clanek pak pokréuje o Machékové sebedestruktivni
vasni pro divadlo a jeho sousm s divadlem. ,Snad se najde
nékdo, kdo wvys¥tli kouzlo jeho herectvi.t, fekne Hana
Kofrankova. Kdo jiny by ho ale vystlil Iépe nez sam herec?
.NejvétSi nebezp# divadla je opakovani.“,fika Miroslav
Mach&ek na srozugnou.

Pro ilustraci Maché&ova velkého potencialu nejen
hereckého, ale zejména reZijniho, vzpomina autoek#o, jakou
silou Miroslav Machéek vladl na jevisti hefan pri zkouSeni
inscenaceHamleta na pidé Smetanova divadla. Popisuje, jak
vystoupil na jevidt jako herec, sdm sebou obsazen do ¢@aa
herecké skupiny, kterou si véehnajima princ Hamlet. ,Zdalo se,
Ze nehraje divadlo, Ze prést tom jevistnim prostoru bydli. Ze

tam Zije.“, cituje Hana Kofrankova autorku.
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Nasleduje v¥et inscenaci a roli, které v nich Miroslav
Mach&ek ztvarnil na jevisti Narodniho divadla v Praze,
Cinoherniho klubu nebo Laterny Magiky. Za nim nésjed
strieny popis rkterych z nich. Mezi nimi ndgklad role Jegora
Semenye v inscenaciCerny mnichA. P. Cechov&’. ,Miroslav
Mach&ek nehrdl Jegora Sememy rad.“, konstatuje svaznym
tonem v hlase Hana Kofrankova. Znamenadoof? Nevim. Poté
zazni ukazka zinscenace Gorkého povidRgoty lopoty z
piedstaveniMilovat znamena Z v prazské ,Viole*. Byla o
Maximu Gorkém. V ni Miroslav Mackék vystoupil s Evaldem
Sormem, Janem Karem a Ninou Diviskovou. Po akustické
strance psobi tato nahravka dojmem tzv. | fiktivniho
dokumentu®. Tzn. ukazky, dotfené s herci v nahravacim studiu.
Jako posledni zazgéast z dalSihofedstaveni ve ,Viole“Z dila F.
M. Dostojevskéhd, ve kterém hral Miroslav Machék postavu
Dostojevského a také v ni reziroval Evalda Sordaaa Kéera a
Janu Hlavéovou. Autorka hodnoti toto fepdstaveni jako
nejkraswjsi, které se ve ,Viole* odehralo. Pak Hana Kofréank
promluvi o poslednich dnech Miroslava Magke na tizku. 17.
Unora 1991 se jeh&as naplnil. Na za&r zazni Zensky &y pisre
z inscenac&lasi furianti

Po rychlém vytu rekterych rezii Miroslava Mack&a pro
Narodni divadlo se autorka pozastavuje nad tim, pce
Shakespear@&v Hamletovi dlouhych Sest let v ND nic

nerezirovaf?

49 CECHOV, A. P.:Cerny Mnich Laterna Magika, 3. 11. 1983.

0 GORKIJ, Maxim:Psoty lopoty Poetické vinarna Viola, 4. 12.1978.

*L KUSSOVA, Marta:;Pasmo jako rozhlasovy Zarraha: 1984, s. 62 - 63.

2 SORM, Evald:Z dila F. M. DostojevskéhdPoeticka vinarna Viola, 28.2.
1983.

3 M. Maché&ek byl kwili svym politickym proti-stalinistickym postén v roce
1951 obvign z nepéatelské ¢innosti a musel opustit své angazma v divadle
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Posledni ukazka, kterd v i@olu zazni je zipdstaveni
Z dila F. M. Dostojevskéhwoe kterém Miroslav Mackék ztvarnil
Dostojevskeho. V zaznamu se pravi, Zze byl Dost&jgssst let ve
vyhnanstvi na Sibi. Ur¢itdA podobnost s osudem reZiséra
Miroslava Machéka v Narodnim divadle je zde proto patrna.
Zvlastni pozornost dnuje autorka nasledujicim replikam postavy
F. M. Dostojevského: ,Co se to stalo s mou dusgwirozumem
a srdcem za vSechna ta léta, to se neda vyslamiziTjsem jako
vyschla trdva po ¥&. A nachazel jsem ji vlastnProtoZe v ne&sti
a utrpeni se zjasije pravda. StraSna mukaémtala a stoji i &
tato touha ¥iit. Ktera je tim silgjsi v mé dusSi¢im je mi hire.”
.Mn¢ neni pré litovat. Neprahnu po veseli, nybrz po smutku a
slzach.” Autorka mezi ukazkami také uvadi, ze kthrgasti
inscenace citovana slova pochazeji. Tento uvazerpargrny
vybér slov postavy F. M. Dostojevského nakonec ukaredéséra
ve s\tle nebo spis ve stinu jakéhosi fgtsmutné postavy.

Parad tedy nabizi audidlni obraz vyraznéBloveka a
unglce, ktery mame moZznost ufib si sami zejména diky
poslechu ukazek zéhterych pedstaveni, které se tak stavaji
piehlidkou jeho rezisérské i herecké prace. 8teglkou ulohu
v poradu sehravaji vzpominky autorky, jejiz subjekt jpakadu

zastoupen vyprai.

Zdeika Nejedlého v Praze.; Byl s nim rozvazan pracoymdmer na AMU, kde
vyucoval a roku 1972 byl vylaten z KS. V divadle se nes#hobsadit ani do
role ve vlastni inscenadCyrano z BergeracuV lednu roku 1975 iednesl
v Narodnim divadle kriticky projev a v témze rocastupujectyimesicni 1&bu
na psychiatrické klinice.; ,V roce 1989 se ak#vi¢astni revoldnich udalosti.
Se situaci v ND je nespokojen. Vice na toto témaiz v
http://h.stadlerova.sblog.cz/2006/10/05/123. 28 2007., JUST, Vladimir;
Miroslav Machaek Reflex, 10, 2007, ¢ 42, s. 88 - 90,
http://h.stadlerova.sblog.cz/2006/10/05/123. 282007 .
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Ti se wrohodreé stylizuji do role divak vSech popisovanych
piedstaveni, o kterych podavajicdeckou zpravu. Posluchaak
Vvéti tomu, Ze autorka byla na zfmovanych pedstavenich a
vzpominanym udalostentippmna. Dojem je téZ umoén castym
uzitim Ich formy. Z peadu vyzniva, Ze autorka sledovala Zivot a
dilo Miroslava Maché&a s velkym zaujetim.

Oznaenim ,dokumentarni pasmo* zde cituji hlasatele ze
studia Ceského rozhlasu, ktery takto fipd Ve znameni divadla
uvedl v rdmciPate’niho veéera s Miroslavem Maclk&em Dnes,
Sestnact let od jeho premiéry, Fadime mezi firy. Jak jsem ale
uvedla véasti wnované teorii, rozliSeni mezi pasmem adm je
spiS terminologicky problém nez otazka praxer Wisol® totiz
nese prvky rozhlasové hry, pAsma a reportade.tzké ukit, kdy
jde jeS€ o pasmo a kdy odf. V sedmdesatych letech se objevuje
ficr jako ,vyraz &inného, specificky rozhlasového dila, jakdité
kvalitativni znamka. NeSlo tedy o novy Zzanr anebouhd

rozhlasového pasma>

¥ KUSSOVA, Marta:;Pasmo jako rozhlasovy Zariraha: 1984, s. 16.
5 KUSSOVA, Marta:Pasmo jako rozhlasovy zarRraha: 1984, s. 20.
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4.4 Zaznam o dorozumivani

Tento ,stylizovany dokument®, jak je pad ohlaSen redaktorem
Ceského rozhlasu, je, stéjnjako pedchozi, sotésti pdadu
Pate’ni ve'er s Miroslavem Mach#&ent®, vysilaného na stanici
Cesky rozhlas 3 Vitava. Pad s prvky reportaze je zaznamem
tiimésiéniho zkouSeni inscenace Shakespearovy traddalielet
které bylo zahgjeno 28. prosince 1981. ReZie sk Mijeoslav
Macha&ek a 13. dubna 1982 &a inscenace premiéru v podani
¢inoherniho souboru Narodniho divadla ve Smetandivadle

v Praze.

Paad je sesthan zejména z reportaznich 2éh které
zachycuji praci ve zkuSebmylova divadla, na jevisti Smetanova
divadla a premiértdamleta Nedilnou so&asti jsou také vypadi
responderit, hudebni melodie a zvuky #8iho s¥ta, které zde
funguji jako znak a zkratka: Rychlé kroky po schudeloli,
odbijejici hodiny na &i nebo ¢casové znameni vradiu zia
plynuti ¢asu, spch a také komunikaci. Sevelivy ton flétny evokuje
zvuky jara, kdy mil Hamlet premiéru. Potlesk, bouchéani dve
automobiti, zvuk startéru a motoru, ktery slabne a ztraoi déli
symbolizuje konecigdstaveni. Je obtizné rozlisit, zda jde o zvuky
realné a v ptadu stylizované, nebo ueé, ve studiu vytviene.

Posluch& se na vinach rozhlasu stavéitpmen schzce
herdi s rezisérem a dramaturgem, j@édkem konzultace reziséra
se scénografem a hudebnim skladatelem. Také jenaben s
nejriznéjSimi dramaturgickymi a technickymi otazkamirep

kterymi tvirci stoji.

% SVOBODOVA, EvaPate'ni va'er s Miroslavem Machzkem Cesky rozhlas
3 Vltava, 12. dnora 1999.
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Je fFitomen zkouSkam na jevisti, slySi jak reZisér pj@cuherci a
vznaSi pipominky. Diky rozhlasovémuifiimaci ma gistup i do
Saten hent. Ti vyprawji o svych divadelnich rolich, o svém
vztahu k nim, o pocitech, které v nich vyvolavajjai& ovliviuji
jejich role Zivotni. Vyjaduji se i k ostatnim postavam a jejich
psychologii.

Ze pijde prae o ,zaznam o dorozumivani* je vnimavému
posluché jasné uz vsamém Ovodu ifpdu. Téma je
piredznamenano montazi zvukilniéni dopravy, leticiho letadla,
vyzvargjiciho telefonu atd. SlySime skandovani fandusk
sportovniho utkani: ,Do toho! Do toho!* a nakongchlé tukani
do klaves psaciho stroje, symbolizujici hektickénge doby.
VSechny tyto zvuky jsou alei@devSim vyjatenim komunikace
mezi lidmi. Heregka Véra Kubankova, ktera padem provazi,
naléha¥ vola: ,Zastavte se! R#ejte, pakejte, pc@kejte!” Ve
chvili, kdy ruch ustane &s se pomysknzastavicekne: ,,Chci vam
NECo vyprawt.”

Tato slova se vztahuji ke, ktery se pray odehrava na
jevisti Smetanova divadla. Je to premiéra insceréamlet Na
konci vystupu zazni slavnostni fanfara a Hamlethjgsi: Uz
piichazeji. Ke slovu se dostava rezisér Masha Hovdi o
divadle jako o ,nejprostSi zalezitosti &olvani a obraznosti“, o
komunikaci hledi&t s jeviStm a o divadle jako o mediatoru, ktery
je schopen vjediném okamzikuiegmést ¢lovéka v prostoru.
Nasleduje zaznam zjewst ve kterém princ Hamletiika:
.Kdybych mgl ¢as! (....) Mohl bych vam vypré&t... Ted uz je
pozck. (...) Powz pravdiv maj pripad vSem nespokojenym.” Poté
rezisér Machéek pokr&uje v povidani. Naraz je alerghlusen
ohlaSenim z divadelniho rozhlasu. Hlas v amplioejspiS pat
inspicientce. Na scénu si Zada &ékwace a zvukée.
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Jakmile v psadu dozni posledni obraHamletg ozve se aplaus a
Véra Kubankova cituje slova Rainera Maria Rielkeho.

Tak jako prvni i posledni slova pateziséru Machgovi,
ktery jen kratce promluvi o praci reziséra s hefaviranim dviek
automobiti a startovanim motéra motocykli se smutnou flétnou
v pozadi seifbeh uzavira.

Slovy ,packejte! Chei vam tco vypravt” na konci Gvodni
casti, kterymi nas autorka naléla¥ada ocas, jako by reagovala
na Hamletova slova: ,Bolestndychej vtom drsném st a
vyprawj muyj ptibéh.” Pribéh, ktery nam Eva Svobodova vypravi
neni jen o Hamletovi, ale i o dorozumivani v dnegsjgchane,
¢im dal pgetechnizovagsi a drsné dab Hrdiny tohoto, az
existencialg ladkného, pibéhu jsou twrci inscenace o princi
Hamletovi, jeji postavy a v kotieém disledku také divaci.

JZijeme takovy z@sily rytmus, nemZeme to zastavit a
v podstat mame pocit, Ze jsme nic nestihlifadre.”, prohlasi
v paradu heréka Jana Hlawova. ,Myslim si, Zze od &i az po
st&i swt zplarel a zbrutélgl v celé své §i, vysi i hloubce.”, soudi
rezisér Miroslav Mach#é&k. ,Lidsky Zivot je pilezitost k tomu,
abychom s tim ¢co udlali. Bud’ ji zmarnime a nemame zadnou
omluvenku.... Jsme s@&ni imperativemc¢asu, v 8mz mizeme
ucklat to co nizeme. Jestlize ho promarnime, neni Zadna jina
Sance.”, vys#tluje her@m filosoficky podtext hry dramaturg
Radoslav Lo&k.

Po vySe citovanych slovech prince Hamleta s&raV
Kubénkova vraci na gatek vzniku inscenace, ke dni 28. prosince
1981, kdy se, par minut po desaté heédiginoherni soubor

Narodniho divadla s novym ukolem teprve seznamuije.
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Prvni ze dvou Hamletovych replik, které jsem citava
vyjadiuje urity zpisob komunikace mezi jevi&h, zastoupenym
Hamletem a mezi hledi&n, které zastupuje autorka.

Koment&e autorky, vypowdi herdi, reziséra a ostatnich
pracovniki, ktefi se na inscenaci podileli, jsou &én na jevisti i
v zakulisi velmi srozumiteth tématicky spojeny. Kdyz se v
zakulisi fekne gas”, pak o Bm na jeviSti mluvi Hamlet, kdyz
~provinéni“, tak tizi divadelni postavu krale Claudia, aykdse
mluvi o ,mladi“, jejim z&lesrenim je Ofélie.Re¢ postav, ktera je
velice poetickd a iece ¥cnd a duchaplnd, byva mimo jeist
dopowzena a vykladem opana jejich herci. Civilni projev se tu
misi s blankversem. Na zaktadtoho vSeho dochazi k
pozoruhodnému dialogu realnéhoétsy s divadlem, které se tak
stava ,Divadlem Sta“.

Posledni slova reziséra Macka, ktera v ptadu zazni,
jsou: ,Celé to dlouhé obdobi jeteco jako dorozumivani, chapani
jeden druhého...” Podle mého nézoru se tim ma& naimysl
vzajemné pochopeni se reZiséra s herci, komunikeel a
chapani postavy hercem. Kdyz jsem se v telefonickgzhovoru
s Evou Svobodovou zminila o tomtofpdu, to, co si ze své prace
po pitadvaceti letech vybavila bylo zamySleni Miroslava
Mach&ka nad lidskou energii, kterouiplobrém pedstaveni citi
z hledist.*® Cilem onoho ,pracného“ dorozumivani na jevisti se
ukazuje byt dorozugmi jevis€ s hledisgm.

Potlateni vypovdi Miroslava Maché&a na ukor hlaSeni
z divadelniho ,rozhlasu”, ke kterému dochéazi hnedvednim

vstupu respondenta, je podle mého nazoruwmdén

57 Kdybych n¥l ¢as. ... Mohl bych Vam vyprév ... Ted’ u? je pozd... Powz
pravdiv magj ptipad, vSem nespokojenym.*

*8 7 rozhovoru s Evou Svobodovou ze 4eina 2007. Zaznam je v archivu
autorky této préace.
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Podle jeho vlastnich slov technika do divadla ngép@yvsem krok,
kdy je hlaSeni z amplionu posunuto do prvniho zwéko planu
chapu jako protiargument, Ze anél&hi divadla se dnes bez
techniky neobejdeKromé toho je amplion Zdzeni uzfisobené ke
sklovani receho rekomu. A tim, Ze v ptadu rékolikrat zietelrg
zazni, znovu a znovu odkazuje k tématu dorozumivdestoZze
pouziti stihu je @i poslechu znat, vSechny spontarraznivajici
ruchy a zvuky z progtdi divadla evokuji dojem kontinuity plynuti
¢asu a jakési celistvosti padu.

Parad byl vice nez § let uzanten v sejfu, protoZze vedeni
tehdejSihaCeskoslovenského rozhlasu jeho vysilani zakazale. Al
my vsichni, kdo jsm&éaznam o dorozumivaaslyseli, jsme Zivym
dukazem toho, Ze autorka zde svymigpbem nacas vyzréla.
Nejen na c¢as, ale i na toho, kdo se jejimu dorozuam

s posluch&m snazil tehdy zabranit.
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45 Sezona kodi v fervenci

Toto rozhlasové dilo je &ovano Ivanu Rajmontovi, ktery byl
prvnim porevoldnim feditelem¢inohry Narodniho divadla a ve
své funkci misobil od 7. prosince 1989 d®rvna roku 1997. Na
jeho misto byl jmenovan¢#an divadelni fakulty JAMU Josef
Kovaléuk. Ustednim tématem vypréai Ivana Rajmonta jsou
okolnosti jeho zvoleni ugteckym Séfem cinoherni scény
Narodniho divadla.

Prace vznikla na zakladvypowdi Ivana Rajmonta a jeho
piredchidce Milana LukeSe. Dopéma je d¥ma ukazkami
zinscenace A. PCechova Strycek V&a®® na Nové scéh
Narodniho divadla. Radem provazi Hana Kofrankova. Rozhovor
vznikl v dokg, kdy Ivanu Rajmontovi zbyvalotp roku do konce
funkéniho obdobi ve funkcifeditele ¢inohry. Své povidani
zahajuje vypr&nim o angazZovani se v koordémdm stavkovém
vyboru ungleckych svait a v Olganském foru v roce 1989. Podle
svych slov byl jednim z prvnich, kfenavrhovali na post prvniho
porevol&niho ministra kultury tehdejSiho Sé&fanohry Narodniho
divadla Milana LukeSe. Ten jim byl skdte€ jmenovan a na své
misto doportil lvana Rajmonta. On ale nabidku odmitnul. Cestou
na sclizku s Milanem LukeSem se mu vSak stala dopravnbaeeh
a on, otesen touto udalosti, situadigmodnotil a rozhodnul se ji

nakonec fijmout.

* CECHOV, Anton Pavloui: Strycek Véia. Nova scéna ND, 28. 6. 1990.
http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Inscenace.aspx&XE&pn=256affcc-f002-
2000-15af-c913k3315dpc. 5. 10. 2007.
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Po tchto slovech posouvad autorka preshictvim
moderatorky Hany Kofrankovéiipeh k z&i roku 1994, kdy se
poradni organ ND rozhodl Ivanu Rajmontovi smloutadrg,

k cervnu roku 1995 ukafit a vypsat na den 23. ledna 1995
neveaejné konkursnitizeni na misto nového Séémohry. Mezi
kandidaty byl opt Ivan Rajmont, rezisér Otomar Kégj a @dkan
Jan&kovy akademie muzickych umi v Brné Josef Kovaluk.

Jest nez zazni vysledky konkursnihiizeni, retarduje
autorka dj a udrzuje tak posluclia v nagti vyprawnim lvana
Rajmonta o tom, jaké proénbylo, stat se z nenadani a bez
piipravené koncepce Séfetimohry. Jak tuto dlohu zvlada spolu
s ulohami reziséra a pedagoga a jakawom poznamenal minuly
politicky rezim jeho zpsob dlani divadla.

Po dlouhém &ekavani oznamuje Hana Kofrankova
vysledek jednani. Protoze Zadny z kandid@ziskal nadpolowni
pocet hlasi, hlasovala rada o prodlouzeni fénkho obdobi Ivana
Rajmonta d@ervna roku 1996.

Ivan Rajmont se k vysledku hlasovani vyjadegativre.
Kritizuje feditele ND kwili tomu, Ze pedal zodpo¥dnost za volbu
Séfacinohry poradnimu organu, ktery podle jeho nazdistypuje
ke svym uUkalm nezodpowdrg, svidinou moci a vlastniho
prosgchu, aniz by dostate¢ rozungl véci, o které rozhoduje.
lvan Rajmont se citi byt d@n také tim, Ze mu bylo navrzeno
prodlouzeni funé&niho obdobi jen pro neschopnost rady,
dohodnout se na novétaditeli ¢cinohry. Krong toho, jeden rok je
kratka doba pro fu¢i praci, a proto tento navrh ngpl. Naopak
podal swj vlastni, setrvat ve funkci dal&i toky.

»21. Unora 1995 oznamil na tiskové konferenci Milan
LukeS, Ze rada Narodniho divadla navrhuje, aby Ramont od
konce sezony vedinohru Narodniho divadla jeStlva roky.
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Ten pozdji ozndmil, Ze se rozhodl navrhované dvouleté olbdob
akceptovat.“, dodava na koncifipdu Hana Kofrankova.

Na prvni pohled se @iZze zdat obtizné identifikovat v
poradu ,vyjadeni* nebo postoj autorky. Pad ale, myslim si,
zcela jasd poukazuje na gt zajni neziStného ugmi se zajmy
politiky a byrokracie, ke kterému zje¥dochazelo i po politickém
prevratu roku 1989, festoze se jistocekaval vyvoj tohoto vztahu
jinym, lepSim smirem, nez jakym se vyvijel.

Kompozice ptadu je pehledna a stefnjednoducha jako
jeho mysSlenka. Tu nechava autorka vyplynout z pavidvana
Rajmonta o svem{sobeni ve funkcteditele cinohry Narodniho
divadla v Praze. Hana Kofrankova, ktera igmem provazi
vstupuje do e jen zidka. Tam, kde je zap@bi posouva jej
kupredu nebo naopak jeho vyvoj retarduje (zpomalujeposadu
zaznivaji i kratké a jednoduché hudebni vsuvky,réktéze
posuzovat jako uvozovky, které pouzivame v psané@xtut
k ozn&eni p@imé feci nebo jako prosedek k umoceni dojmu

Z toho, co poslucltar paradu slysel.
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4.6 Chut awviné divadla

Paad Chw a vine divadld® sleduje vyvoj udalosti na kulturni
scér, ke kterému doSlo ve dnech 18. listopadu az 10sipce
1989. V tchto dnech pro#hla revolini stavka urdlca.

O ,sametové revoluci* vi kazdy ¢bn Ceské republiky.
Kdo ji nezazil, dozvi se o ni¢no malo jako Skoldk v hodinach
déjepisu. Ne ke kazdému se ale dostane informacéwveestherg,
potazmo vSech u#tu, ktefi se vyznamé organizéne, ale také
spole&ensky a duchown podileli na ,sametové revoluci‘. Zté
vzeSla nova vlada a novy prezident republiky,iikgisli ze
sdruzeni Obanské forum. Jeheéleny byli, kron® jinych, také
umglci, pracovnici kulturnich instituci, wnowvedci a dalsf?

Pfi mapovani revoleni stavky hergé postupovala Eva

Svobodova retrospekti¥nod ,katastrofy“ k ,expozici*.

% podle informaci, které jsem ziskala v archiVeského rozhlasu ma feal
Chu a winé divadla celkem gt ¢asti. Cast, kterou jsem podrobila analyze je
zawretna. Prvnicast tohoto rozhlasového dilaka premiéru 15. Gnora 1990 na
Ceském rozhlase 2 Praha. Dalsi dily byly odvysilarakticky dalSityti tydny
po sol. VSech gti dili dokumentuje a popisuje situaci v prazskych divele
pied a v piibéhu ,sametové revoluce*.

! Dne 17. listopadu 1989 dosldi pietnim shromazthi k uceni obsti studenta
Jana Opletala keistu Siroké masy wejnosti a Véejné bezpénosti. Proti sob
stali studenti a Viejna bezpénost s obrénymi vozidly a obusky. Studenti
Zurnalistiky a poslucik DAMU se na brutalni Gtok rozhodli reagovat stéwko
Na shroméazeéhi v Realistickém divadle, dne 18. listopadu vyzwldenty a
pedagogy ostatnich vysokych Skol k tydenni stavea 27. listopad vyhlasili od
dvanacti doc¢trnacti hodin generalni stavku. 28. listopadu sePnaze ke
studentm pripojili nejprve kulturni pracovnici. #pojili se k ni divadelnici
piitomni shromazéhi a veéer bylo divakim v divadlechieceno, ze herci
vstupuji do stavky. Nasledujici dnyighazely zpravy o stavkach ostatnich
divadel, které seipnesly téZ na Slovensko. Divadla afestAvala otekena a

z jevi¥ promlouvali k nav@vnikim kron® divadelniki také zastupci jinych
kulturnich oblasti aiedstavitelé nezavislych iniciativ. Vice o tomto &mviz
VSETECKA, Jiii a kol. - DOLEZAL, Ji: Rok na namstich Praha: 1990, s. 74,
76 - 77.
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Od shromazehi 10. prosince na Vaclavském nésti, kdy byla
stavka ukotena, az po okamzik, kdy byla 18. listopadu 1989
v Realistickém divadle zahgjena. iRd je zakoten a kruh
revolwinich udalosti uzaen vzpominkou na gatek roku 1990,
ktery predstavuje konec jednoho desetileti a novytak

v politické situaciCeskoslovenska. Tehdy navstivil Prafitnacty
tibetsky dalajlama, ktery se v Realistickém divadigjadril

k otazce lasky a svobody. V té dobz snad £esky narod zakusil
svobodu.

Vtomto rozhlasovém pFadu je pouzita vypasd
responderit, reportazni z&sy z exteriéru i interiéru a montaz
horizontal® fazenych a vertikathse prolinajicich zvukklaksori
aut, troubeni sirén a odbijeni kostelnich Zyorkteré zwji
poradem jako symbol radosti z vyvoje polistopadovéitiok
situace. Jak v uvodu pravigmodkyre poradem Hana Kofrankova,
je to ,0da na radost®. P@&dh slovech slabzazni ugedni téma
stejnojmenné Beethovenovy skladby.

Spolu s Hanou Kofrankovou provazirpdem herec Tomas
Topfer. Jejich progednictvim autorka polemizuje s respondenty a
klade si otazky. Bkdy si na ®& odpovi, jindy je ponecha
nezodpo¥zeny. Dvojice nahodnkomentuje vyjateni potSinou
anonymnich respondentod kterych se dovidame, co stavka herc
znamenala, kde a jaKilvec z&ala, jaka tehdy panovala mezi herci
atmosféra a jaké okamzité okolnosti a pohnutkyngly herce
vystoupit z roli a vstoupit do stavky.®odci pdademcasto za
pomoci metafor a asociaci zevrébpopiSi ®jaky Zivy obrazdi
vyjev, jehoz byla autorka, mozna téz oni dvadéem. Zamysleji

se nad udalostmi, které se stalyialddky, které z nich vyplynuly.
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Jakoby se obaipnesli véase a prostoru a zcela néastréné a z
povzdali sledovali shromé&ai na Vaclavském na&fsti a projev
Véaclava Havla na balkonu vydavatelstvi Melantriodkud, jak
nas informuje Tomas Topfer,fqustavil sloZzeni nové viady.
Jakoby spolu stali natkteré z odbijejicich &Zi, jejichz zvorni se
spolu sfadou jinych ruch, symbolicky nese celym padem.
V ném se pravi, Ze jeStpred tim, nez se shromaid na
Véaclavském nawsti rozlowilo zpévem statni hymnyekl Vaclav
Havel: ,A na znameni radosti se zitra od dvanaotiifn na gt
minut rozezni vSechny prazské zvony, tovarni sirérilaksony
aut.” V paadu se proto rozez¥ushluk gchto téri a znovu i téma
Ody na radostkterou je zako#ena jeho Gvodniast.

Z poradu i z publikac&kok na nastichse dozvime, Ze po
Vaclavu Havlovi promluvili na shroma#di zastupci Otanského
fora. Jmenovit nagiklad Jii BartosSka, ktery se jménem
Ob¢anskeho fora a \fejnosti proti nasili vyjatll pro prozatim
symbolické a neoficialni jmenovani Vaclava Havlazidentem
Ceskoslovensk® Swdectvi o podpie kandidatury VAaclava
Havla na post prezidenta republiky podava zaznamwjeyw
mluvéiho koordingniho stavkového vyboru ufica Miroslav
Machaek ve veéernich Televiznich novinach. Ve sig€i reaguje
na novy pozitivni vyvoj v politické situaci a jméne
koordinaniho stavkového vyboru uftica rusi dnem 10. prosince
1989 stavku urica a pracovnilt kulturnich instituci. Na konci ze
svého projevu cituje: ,Podporujeme kandidaturu ¥aalHavla na
Gfad prezidenta republiky. V Divadle Na zabradli, d0e prosince

1989, v patnact hodirtyticet pst minut”

62 VSETECKA, Jiti a kol. - DOLEZAL, Ji: Rok na namstich Praha: 1990, s.
86.
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Pritomny zastupce vytvarniksoch# Olbram Zoubek a zastupce
umglcu zastupovanych u#teckymi agenturami zZjwak Michal
Prokop se s timto stanoviskem ztatoj.

Spolu s Hanou Kofrankovou a Tomasem Topferem se pak
vracime Wase.Je 2. prosince a jsme v Divadle na Vinohradech.
V séle proti sob stoji herci a divadi® Poprvé vystoupil na jevist
Vinohradského divadla slovensky herec a rezisértimatuba,
ktery se dojat vyznava z telych citi svych i jeho slovenskych
spoluoltani k Cechim. Reaguje na stavajici vyvoj udalostidai t
se z pocitu svobody projevu. Pakighazi s ,poselstvim lasky a
obdivu“ studenim slovenskd het&ka Emilia VasSaryova a
prednese baseslovenského basnika Jana Svreka o lascgekd
Po Emilii VaSaryové nasledovali zastupci Stavkovélyoru
student, dodavad Hana Kofrankova a nechavéa z Vinohrad razni
dojemnou pise Svaty Vaclave doprovazenou na elektronické
klavesy.

Kromé besed s divaky v divadlech zajéid herci do
vyrobnich zavotl ke vznikajicim stdvkovym vybdm a setkavali
se s obany na veéejnych shroméazshich. Nejmenovany herec z
Realistického divadla vypravi o tom, jak s hercemsedem
Kemrem navstivili misto Plzé a jaky dojem v &m zanechalo
setkani s oflany mimo pospolité, zdankwezpé&né hlavni nisto.

Posledni slovo p#treziséru Realistického divadlatidnu
Fréharovi, ktery podrolinvypravi o 5. anoru 1990, kdy divadlo
navstivil Jeho Svatosgtrnacty tibetsky dalajlama.

8 Asi tyden ped timto shromazeim, dne 24. listopadu doslo ke rejni

demise politbyra UV K8 (Usttedniho vyboru Komunistické strangech).

,Lidé se radovali, fipisujice této zmne¢ v komunistické strah zasadni
vyznam.” 25. listopadu 1989 zastavil prezident @GustHusak stihani
politickych wzii a ,29. listopadu parlament zruSil hegemonii olaee

komunistické strany. Timto okamzikem vznikl prayddklad pro obanskou
rovnopravnost.“ Vice o tomto tématu viz VSEJA, Jiti a kol. - DOLEZAL,

Jiti: Rok na namstich Praha: 1990, s. 83 — 85.
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Hovoii o tom, jaké pocity a dojmy wm setkani zanechalo a o
¢em dalajlama promluvil. Jak a ¢em mluvil se nizeme
preswdc¢it prostednictvim  kratkého zaznamu dalajlamova
tlumoceného projevu v Realistickéem divadle. tiJi Fréhar
parafrdzuje dalajlamu slovy: ,Jestlizlvék méa kolem sebe klid a
harmonii, ma kolem sebe lasku a pochopeni, rodpb® jini lidé,
nez ti, ktéi se rodi do neklidnych dob.” Tato slova Ize, mysli
symbolicky chapat jako Gité opodstaténi celé ,sametové
revoluce®, ktera na Uzentieskoslovenska na podzim roku 1989
probkzhla.

Autorka tedy poslucha predklada pohled do historie
ceskoslovenského statu. Pracuje s archivnimi zvukportaznimi
zakery predrevoléniho, revolgniho a porevoléniho dni, jako
byla politicky ladna divadelni pedstaveni, @jna shromazshi a
jind setkani, hudebni produkce, které se vramcorsbzani
odehraly a vyjateni s¥dku téchto i jinych udalosti, ki@ popisuji
téZz atmosféru, kter4d v &ch dnech v zemi panovala. fdzeni
zakera pristupuje autorka retrospektivnJako jeden ze sdka
.sametové revoluce” stlije své zazitky a dojmy prastnictvim
dvou vypra¥cu, ktefi jsou zarové uritym organizujicim
Cinitelem pdadu, nachézejicim se mimo konkrétak a prostor.
Prislusné slozky p@du opatuji a spojuji do souvislostiéenym,
jindy zase polemickym az zméteym komentéem, ktery ale
piidava pdadu na dramatické ugobivosti a nuti posluchia
k zamyslenigimz udrzZuje jeho pozornost.

Parad ma blizko k rozhlasové reportazi.
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Stejre jako ona, ,plni zarove jak funkce zpravodajské, tak také
funkce analytické nebo dokument&mobrazovaci publicistiky™

Ma v solg cetné emocionalni prvky a pokud bycklenna tomto
misg€ porad hodnotit, citovala bych pana Josefa BranZovského
ktery napsal: ,Dobra publicistika obsahuje tnvzdy i prvky
umelecké stylizace textu v detailech i v celk.“

% MARSIK, Josef:Teorie a praxe reportdzdn: ReportaZ v tisku a rozhlase.
Sbornik gispsvka ze seminge Katedry Zurnalistiky IKSZ FSV UK a Sdruzeni
pro rozhlasovou tvorbu. Praha: 1997, s.43.

% BRANZOVSKY, JosefPublicisticka a urdlecka stylizace skutosti Sesit
rozhlasové teorie 4. Praha: 1996, s. 42.
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5 Shrnuti nékterych dalSich rozhlasovych praci Evy
Svobodové

Mezi rozhlasovymi pracemi Evy Svobodové, které jsesin
poslechla, byly i takové, které se tykaly divadta pkrajo¢. Byl

to nagiklad pdad Navraty neboHra o Zivot jejichz gedmétem
zpracovani je zivotniffbéh herd@ Pavla Kize, Michala Palaty a
Jitiho Ornesta. Pak je tady iaal, ktery se divadlem nezabyva
vibec. RPesto stoji za zminku. JdeMédium rozhlaskterym se ve
svém shrnuti budu zabyvat podréfia rada bych jim také 2ala.

5.1 Médium rozhlas

Paad se zaobira rozhlasem jakozto ,obrazem doby.”tdot
.Rozhlas je obrazem doby“ v fedu rékolikrat zazni. Rozhlasové
dilo je slozeno zd&kolika pavodnich reportdzi zZitétych,
sedmdesatych a osmdesatych let. Zachycuje technghkapj
rozhlasu, zrény v dramaturgii, které byly ovlivmy politickou a
hospod#skou situaci \Ceskoslovensku a pramy interpretace od
let tricatych, kdy byl rozhlas takajic jeS¢ ,v plenkach”, ges
normalizaci az do roku 1989.

Paad povazuji za ukazku toho, co je audialni médium
schopnost posluchiasdlit a ,ukazat. Jsou to nejen fakta, ale i
obraz kulturniho vyvoje nebo vyvoje politické a podé&sko-
ekonomické situace zemDokaze piblizit a navodit atmosféru
historickych okamzik a vSeliké nalady wejnosti. Detailni
deskripce pomaha posluaharytvorit si obraz prosedi i akce,
kterou se snaZi reportaz zachytit a zdokumentovat.

VétSina  nahrdvacihocasu je ¥novana jednotlivym

reportazim.
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Paadem provazi dvojice moderaipr Tomas Topfer a Hana
Kofrankov4, kté jednoduSe adcrg, za oldasného uziti metafory,
reportaze okomentuji. V padu je citovano z dobovych publikaci
na téma rozhlas a zazni tak@gnes basnPetra Kopty o upaleni
Jana Palacha.

Jako prvni uslySime reportaz z mista, kde se nachaz
prestupni stanice metra ,Na udtku“, kam byl poprvé
nainstalovan a pouzit semafor. Reportaz byla dteréina mireni
nata&ena asi v roce 1936. Zpravodaj nam z patst&im
praskajiciho zdznamu, zgstym hlasem a s#¢kkym piizvukem
lici déni na Kizovatkach. Velmi detaikha obrazw popisuje prvni
zkuSenosti dopravnich policists fizenim provozu za pomoci
semaforu. DalSi ukdzka zachycugntina prazské Burze cennych
papifi. V ndvaznosti na toto ,marketingové" téma zazrénzén
projevu ing. Lista z 18. ledna 1935. Ing. List hiivo nedobré
ekonomické situaci gsta Prahy, o stalefipyvajicim pd@tu aut a
v disledku toho o Spatné dopravni situaci, ktera maahgbvliv
na cestovni ruch a obchod v Praze. Projektovi yizémg. List a
ing. Velada navrhuji tuto situadieSit vystavbou metra. V
reportazi z 12. srpna 1978 informuje zpravodaj avrsbstnim
sttihani pasky druhé trasy prazského metra 1 A Dejvice
Vinohrady prezidentem Gustavem Husdkem. Poté patid
prednese nadSeny projev.

»Tak takhle to bylo.”, reaguje moderatorka na padenitiv projev
udivenym tébnem a se znamkou jemné ironie Vv hlase.
Pravd@podobré radost Gustava Husaka nesdili, protoZze se posléze
nad snérem, kterym se & vyviji, pozastavi slovy: ,Ale clti

jsme z&it s usmvem.”
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A vyslovi nadji, Zze dalSi pispivek bude z Vaclavského nésti,
odkud pochazi zaznam projevu Vaclava Havla kratoejgho
zvoleni prezidentem republiky. Tento komeénti/chom mohili,
podle mého nazoru, chapat jako vy autorky spis k politicko-
historickému  vyvoji Ceskoslovenského statu, nez k vyvoji
rozhlasu.

Nasleduje velice dramatickyfgnos z Sestéhbijna 1945 z
Frydlantu vCechdch o osidlovani  zeuflské  mdy
zapadoeského, jihdeského a seveteského pohrati po
némeckych osadnicich. | na tomto zaznamu je znat g0 po
strance technické i dramaturgicke.

Zatimco vySe popisované zaznamy z reportazi infoatyo
prevaz o ekonomicko-hospodigké situaci Ceskoslovenska,
nasledujicictyii reportdzni z&ry jsou na téma politika.. Prvni
z nich dokumentuje udalosti tzv. ¥&ného unora. Hned v Gvodu
zazni znamé prohlaseni Klementa Gottwalda: ¢abie! Olgané,
ob¢anky! Soudruzi, soudruzky! Pr&vse vracim z Hradu od
prezidenta republiky.” Jemu Klement Gottwald podakvrhy na
prijeti demise tehdejSich minigta navrhnul seznam osob, kterymi
by mela byt viada dopléna. Po oznameni, Ze prezident Edvard
BeneS jeho navrhyijal se ozve radostny péik piitomného
shroméazdni.

Pak ¢te herec Tomas Topfer o tom, Ze &ty unor byl
pocatkem nové éryeskoslovenského rozhlasu a Ze v roce 1952
pozvala Komunistickd strana do rozhlasu skupinuéts@tych
experfi, aby pomohliCeskoslovenskému rozhlasu s organizaci a

pojetim prace.
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Nasleduje zaznam ze studia, kddtgmni zpravodajové
informuji oktany o nedovolenémigkroieni Ceskoslovenskych
hranic so¥tskymi vojsky, shroma¥ovani protestujicich lidifed
budovou rozhlasu a vyzyvaji ¥gnost aby zachovala klid. Po
tomto zakru zni pisé Karla KrylaBratFicku zavirej vratka®®

Kdyz se 19. ledna 1969 upalil na Vaclavském &gtimlan
Palach a pod&m i dalSi chlapec v Plzni, reagoval na to prezident
Ludvik Svoboda projevem vysilanym v televizi i zhtase. Po
zazreéni tohoto projevu, fednese pitvodkyné paradem basePetra
Kopty o upéleni Jana Palacha.

O tom, jakym srrem se vyvijelCeskoslovensky rozhlas
dal cituje z knihy Hana Kofrankova, kteréte o emigraci
pracovniki  Ceskoslovenského rozhlasu do  mnichovské
antikomunistické Svobodné Evropy a zapasiecké stanice
Deutsche Welle.

Posledni zaznam dokumentuje inauguiaslib prezidenta
Véclava HavlaCeskoslovenské socialistické republice. Pak je
slySet skandovani lidu: ,UZ je to tady!* a &ije prezident!"

.Tak, takovi jsme byli.", pronese na zfivporadu Hana
Kofrankova.

Stejre jako Chu’ a wini divadlai tento pdad hodnotim,

Vv porovnani s ostatnimi, jako mii@mré edukativni (naény).
Vnimam ho téz ale jako chudy na &lecké prvky, které jsou ve
vétSing analyzovanych padi hojré zastoupeny. Nepokladam to
vS8ak za nedostatek. Ste&jjako neshledavam chybu vtom, Ze
autorka do sledu ukazek zasahuje geabtictvim moderatdrjen

velmi skromm.

® KRYL, Karel: Bratiicku, zavirej vratkaSvédsko: 1969. Vice o tomto tématu
viz http://www.karelkryl.cz/kryl/kryl-cz/index_czdéchtml. 20. 3. 2008
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Archivni reportaze, které ve svémipdu v zasa#l chronologicky
uspdadala, maji totiz samy o sbbostaténou vypowdni hodnotu
0 médiu rozhlas a o tom, jak se pkinh zpisob i obsah sdeni za
dobu Sedesati 1&. Tim v8im se i pblizuje britskému modelu
dokumentarniho pasma nebo-li ,documentary” (dokusdrenm

sestihy z rozhlasovych archiy.®®

7 Podle informaci z archivleského rozhlasu v Praze, stejako pdad Chw' a
viiné divadla i tento n&l celkem gt dila, které I&i zahdajeni, prvni roky
rozhlasového vysilani a sedmdesaté #iyrozhlasu; tykaji se rozhlasové reflexe
politickych a hospodékych udalosti a naténi kulturnich relaci. Rad ale
vysilan nebyl. Mvod jsem BohuZel nezjistilaCast, kterou jsem podrobila
analyze j&tvrta, predposledni.

® Vice o tomto tématu viz BOCEK, Zdertk: Ar procitne cesky fir.
Rozhlasova prace 1992,1, s. 12.
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5.2 Navraty

Tématem pitadu je gas, vzpominky a navratyeského herce a
emigranta Pavla Kze, ktery v roce 1987 uprchl do KanddyPo
.sametoveé revoluci* setikrat vratil. Podruhé, aby natib film
Andilské @i’

V poradu slySime vypréni Pavla Kize, jeho kolefy herdi
Josefa Abrhama a Janadeaa nebo takeé reziséra Ivana Rajmonta
a polistopadového Ministra kultury Milana LukeSeazAi téz
ukazka ze hry Georga BiichnewjceK!, ktera byla natiena
s Pavlem Kkizem a Jim Ornestem v roce 1995Geském rozhlase
na prazskych Vinohradech. fRdem se nese skladba Johna
Lennonalmagine Pisé o miru, o jednom ¢ bez hranic, kde
nikomu nic neschazi ani niggbyva. Péadem provazi herec Michal
Pavlata.

Pavel Kiz se suj odchod snazi népno ,ospravedinit"
tim, Ze uz v sedmnacti letech ,emigroval“ z Brnakwzervatd
v Praze, ktera byla odjakziva jeho ,velkym soigme”. Nekteti
jeho kolegové se k jeho odchodu vyjajd sice s obdivem, zaroie
v8ak s politovanim, jini, kie jeho ,0€k* z ¢eského divadla
pocituji jako osobni ztratu, ho za to vijdu kritizuji. VSichni se
vSak shoduji na tom, Ze je to lidsky i herecky mgina osobnost,
ktera ma ceskému obecenstvu co nabidnout. Zékad Ize
povazovat nafiklad to, Zze &kolikrat z fiznych divodia odmitnul

angazma v Narodnim divadle.

% Pavel Kiz se narodil 18. dubna 1961 v BrnVystudoval praZskou
konzervat®, inkoval v divadle v Divadle Ve Foyer, E. F. Buriana
Cinohernim klubu, v divadle Rubin nebo Zizkovskéwedile.

"0 KLEIN, Du$an: Anctlské @i. Cesko, 20.01.1994. Vice o tomto tématu viz
http://www.csfd.cz/film/5243-andelske-oci/. 7. D(B.

"M BUCHNER, GeorgVojcek Divadlo Ve foyer: 1987.
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Herec vSak newtava dluzen ani vystleni svého odchodu
z Ceskoslovenska, ani detiilo tZkostech emigrace, o svych
zatatcich v nové zemi, jak tam Zil a o pocitech z aivdomi.
Zawrem si pokladam otazku, prautorka péad o Pavlu
Kiizovi nat@ila. Z poslechu jsou znat tité sympatie Evy
Svobodové k tomuto uéfti a snad proto, Ze [gata’ uz pro sve
civilni herectvi nebo sij pobyt mimo Ceskoslovensko, mezi
herce, kt& nejsou tolik znami a oslavovani, snazila se Eva
Svobodova na jeho osobu vic upozornit. DalSim neotiv pr@
porad vznikl by mohla byt snaha poukazat na ,Skodyteré
socialisticky rezim zfisobil na divadelni scénl kdyby to byl jen

jeden undlec jeho kvalit, ktery odeSel za hranice naSehiusta
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5.3 Hrao zivot

Toto rozhlasové dilo pojednavd o zavislosti jménem
Alkoholismus. Nejde o pad, ktery by seznamoval poslu¢ka

s konkrétnimi picinami a nasledky alkoholismu nebdepnymi
¢isly alkoholo¥ zavislych, aby tim varoval Sirokouiegnost ped
pozivanim alkoholu. Rad nahlizi na problém alkoholismdima
herai Michala Pavlaty Zinoherniho klubu v Praze afiJOrnesta

z Divadla Na Zabradli, ki€ hovai o svém boji se zavislosti na
alkoholu.

Dilo se sklada zifmych vypowdi obou herg, ktei jsou
zaroven dramatickymi osobami. K dalSim slozkdm kompozice
pati doprovodné zvuky a kratka scénka, kterou &eotevira a
Michal Pavlata i 3i Ornest v ni vystupuiji.

Cinkani nadobi, hlasy, ruch a Sum, hudba & zpteré
v ivodu slySime, vytu@ji akusticky obraz restawr@ho zaizeni
nebo néniho podniku, ve kterém sdigmns bavi skupinka lidi.
Pochvili z&ina svitat, venku je slySet Suitbskiivana a hospoda
zavira. Patelé se tedy vydavaji do restaurace na nadragisddial
piijemreé bavi. Nahle zazniva pagsivé pasobicich tof, které se
nepravidel®, jako gizrak, linou celym fibéhem. V rozhlasové
teorii nazyvame tento komp@nii prvek signalem. Jde o hudebni
melodicky Gtvar, ktery bezprdasdre zprostedkuje uéitou emaoci.
Po té se ke slovu dostavaji respondenttaBasymbolicky kodi
odbijenim f@lnoci a dusotem &kolika paf nohou. Mozna ty nohy
pati t¢m, ktei se kratce fed zahajenim vypréni usadili nad
ranem v nadrazni restauraci, mozna jde o jinou iskuplidi,
holdujici posezeni u skleiky. ,Je rano."iekne Jii Ornest a to je

konec celého pgadu.
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»Zacind to vzdycky jako sranda.“, prohlasi Michal Péala
Spolu s Jim Ornestem se i$tlaw ujimaji slova, vypravi o
znenadani se dostavuijici zavislosti na alkoholdadbdusledii a
nasledk tohoto onemoatni. Oba se pokouSeji najitéjaky
,obecny“ pivod tohoto onemocmi, ale jen obtiz identifikuji
pii¢cinu toho svého. Popisuji, jaké znamky aivadni jevy
alkoholismu se vyskytovaly u nich, pocity, které&linv opilosti,
jaky byl jejich psychicky a fyzicky stav zaiiiva, vliv, ktery
méla zavislost na jejich praci v divadle a co jgnglo vyhledat
odbornou pomoc aipstat alkohol pit. Na konci padu zveda
Michal Pavlata pomysiny ukazote€k a varuje kazdého, kdo se citi
byt zavislosti na alkoholu ohroZen, aby pomyslebwau rodinu a
své blizké, které by mohl stahnout ,ke dnu“ sebou.

Pa‘ad by mohl inspirovat autory védvacich prograrin
ktefi mohou Evu Svobodovou nasledovat &gm audialniho
meédia, Zanru, ale i sttnosti, jednoduchosti a Uudernodtitu o
Zivot zde pro tento el upednostiuji z divodu Setrnosti ke
smysiim a vnimani posluckta. Obecs soudim, Ze meén

vyrazovych prosedki poskytuje ¥tSi prostor pro fantasii.
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6 Shrnuti a zawr

V predchozich deviti kapitolach jsem nastinila podoloharakter
dél Evy Svobodové a nyni je na mistabych ziskané dojmy a
poznatky shrnula v jeden celek.

Dovolim si tvrdit, Ze povaha&cehto praci je dvoji. Na jedné
straré jsou pdady popisujici get zajmi politiky a uneni (Chw’ a
viine divadla Sezdéna kah vcervny Navraty nebo Ve znameni
divadla) Na strad druhé mame dila tykajici se vyhr&dn
.remesla® neboli ,kumstu®, jak je divadlo lidévnazyvano. To
jsou pdady s uzkym zawem na gkterou ungleckou osobnost:
Josefa Svobodu, Zdka Hedbavného nebo Miroslava Matka,
ktery ale jako politicky stihana osoba spolu s éer@a emigrantem
Pavlem Kizem z tétofady trochu vyniva aradi se sotasreé do
skupiny prvni. VSechnytyii rozhlasové portréty se ale stavi na
stranu protagonist(hlavnich postav) a vyznivaji velmi pozitin
Zatimco jejich temporytmus je pravidelny,fpdy Chw’ a wine
divadla, Sezéna kafi v Cervny Médium rozhlasieboHra o Zivot
jsou mnohdy plné zvrat Spatnych vzpominek a negativnich
emoci. Pozitivni je ale préwna tchto pdadech jejich potnost.

Parady Evy Svobodové v sébmaji velky emocionalni
naboj. Jsou nejen reflexi a subjektivnim obrazeuoteskosti, ale i
zrcadlem aut@ina nitra. V protikladech, které jsem nalezla
porovnanim analyzovanych famii nachazim i jeden autorsky
subjekt spoleny vSem &mto rozhlasovym pracim. Ono
Lvypraveci, ¢i lyrické jja“, v ntmz se autor jakoby ,zftomiujef
v dile samém®, a které se modeluje do podobyredsiho

mluvéiho nebo vice miuwsich dila.
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Jako takové se pak ujima modelovargied Obraci se ifimo
k posluchai a formou osobnich Gvah, pésihi, pocith a prozitki
podava vypovd o zobrazovanych skuteostech. Jeho vypéw je
vypowed’ 0 nm samém a zaroxigde o formu vysoce subjektivni
zpowsdi.”?

Timto se dostdvam ke kompozici.iBdy maji pedevsim
charakter vyprasni. Pravidel® se v nich setkdvame s jednim nebo
vice respondenty nebo-li dotazovanymi a az na \Kginpa'ad
Hra o Zivo) také s jednim nebo dwa vypra¥ci (pravodci),
muzem a Zenou. Ti daplji d¢j a nenasild jeho kontinuitu
narusuji ¥tSinou ¥cnym a giméienym komenté&em. Vyswtluji
souvislosti a podokin jako hudba anebo nehudebni zvuky
posouvaji dj kupredu. Obvykle, je-li pedmétem zobrazenidaky
.proces’ aznam o dorozumivdniustupuje subjekt autorky
objektu zobrazeni a k tomu co chée si pomaha hlavhstihem.
Pokud je &ziS&€m pdadu rozhovor, vede respondenta otazkami
formou skrytého dialogu, ve kterém autorku neslgsinke
konkrétni odpowdi. (Napiklad Divadelni prostor je kouzlo, je to
zazrak..., Teatrolog Zdek Hedbavny nebo Sezona kah
vcervnu) V téchto pgipadech ma komeritaspiS informativni a
dopliujici funkci. Mezi vySe analyzovanymi faaly jsou ale i
takové, kdy do &e vstupuje vypra&t casto a jeho komentge
dlouhy a zné&né¢ emotivni Chw a winé divadla Ve znameni
divadla).

Dale jsou v pe&adech Evy Svobodové zastoupeny
reportdzni zalry z divadelniho jevist nebo véejného
prostranstvi. V piadu Hra o Zivot uzila autorka také fabulace

formou scénky.

"2 SRBA, Bdivoj: Vice neZ hryBrno: 2006, s. 51 - 52.
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Nezbytnou sothsti kompozice je zvuk, hudba nebo jen kratka
hudebni melodie. Fungovani hudby a zvuku jsem mikstjiz

v terminologické kapitole a ukazala riglad vcasti s nazvem
Zaznam o dorozumivameboHra i zivot Obvykle to jsou tony
vazné hudby, které v padech slychame a jen zopakuiji, Zze hudba
slouzi jako tématicky fedsl, hybatel @je, ukuje jeho rytmus,
ilustruje ho, uvozuje nebo posiluje emocionakinék.

Zajimavy zfisob, jak dynamizovatéfl jsou tzv. vgty. To
znamena za sebou jmenovana mistegdpety, barvy nebo pocity,
které nabizeji zkratkovitou charakteristiku a rgchhavozeni
atmosféry’® Napiklad v pdaduVe znameni divadi@¥ipomaime
si KarvaSovuPulnocni mSj Goldoniho Nanesticko, Sofoklova
Oidipa vladae, Ze Zivota hmyzbrati Capki..., jmenuje o pekot
Hana Kofrankova divadelni reZie Miroslava Maghke V Chu a
viine divadlazase: Teatrum Mundi. Divadlo &a, Divadlo S¥t;
divadlo rozlité do ulic; milion lidi, kt&¢ jsou divaky i herci
zarovéi.... Vtomto pdadu se setkavame také sramcovanim.
Vyraznym prostedkem stylizace: V dekoraBes publica Izatala
herecka stavka. V dekoraRies publica llzalala slavna sametova
revoluce. V dekoraciRes publica Ilsedi 5. unora 1990 jeho
Svatost XIV. tibetsky dalajlama. Jde tedy o opakdyteré
piipomina a zfiraziuje. Zde hovéime o tzv. mikroopakovani, tj.
opakovani pouzitém stylisticky. {iTvéty po solé zatinaji stejr.)

Ackoliv jsou pdady Evy Svobodovéazeny mezi firy,”*
pofad Zaznam o dorozumivaje redaktorenmCeského rozhlasu 3
Vlitava uvederjako ,stylizovany dokument".

3 KOLAR, Martin: Pron¥ny Zanf; v rozhlasové tvow Miroslava Burianka
Diplomova prace, Divadelni fakulta JAMU Brno. Brri®98, s.118.

" Vice o tomto tématu viz KOLR, Martin: Promeny Zanf: v rozhlasové tvoib
Miroslava Burianka DIFA JAMU Brno. Brno: 1998, s. 151.
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Ve znameni divadlzase jako ,dokumentarni pasmo“. Otazce
pasma a firu jsem ¥novala obsahlou teoretickou kapitolueBto
soudim, Ze ustala dosud nezodpéxena. Proto jsem se
konkrétnimu ozn&ni spiS vyhybala a nazirala jsem na dila jako
na ,paady pasmového typu®.

V otdzce toho, je-li audialni médium v oblastiélsdanti,
absenci obrazu,¢fak vyrazié handicapovano soudim, ze nikoliv.
Svou teorii 0 schopnostech a vyhodach rozhlasuuehsi/ého
vnimani ped audiovizualnim jsem za pomoci teorétMiroslava
Rutteho a Josefa BranZovského WBha jiz v kapitole Divadelni
prostor je kouzlo, je to zdzrak Pouzedodam, Ze se stavim proti
oznaseni ,umsni pro slepé, jak byval rozhlagezdivan’® Protoze
lidé, kteai jsou obdéeni oEma smysly (sluchem i zrakem) mohou,
na rozdil od nevidomych, 8ysluchovy viem a ziskané informace
0 ¢asu a prostoru, ve kterém se&j dbdehrava konfrontovat
s realnym progedim mnohem snaz a lépe. Vnimani nevidomého
posluchde je jist€ pozorrEjsi, presto ZAstava i pi audialnim
umgleckém zazitku jednou provzdy handicapovan, jehst pry
nez s¥t vidomych a rozhlas mu, podle mého nazoru, zazitek
z divadelniho pedstaveni nenahrazuje. Ale p¥awto tvrzeni pro
mne z ozn&ni ,uneni pro slepé” vyzniva.

Na zawr této kapitoly usuzuji, Ze cile, které jsem si v
Gvodu vytgila se mi pod&lo splnit a otazky, které jsem si

poloZzila, zodpowdeét.

S Vice o tomto tématu viz BERBOVA, Alena: Rozhlasova inscenace.
Olomouc: 1995, s. 49.
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7 Anotace bakal&ské diplomové prace

Autor prace: Barbora Moravcova

Nazev katedry a fakulty:
Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studtilozoficka

fakulta Univerzity Palackého v Olomouci

Néazev bakal&ské diplomové prace
Podobyceského divadla v rozhlasové praci Evy Svobodoveée

Nazev bakal&skée diplomoveé prace v Aj.
Image of the Czech theatre in radio programmes wh E

Svobodova
Vedouci bakald‘ské diplomové prace Mgr. Andrea Hanéova

Pocet znakii: 78 868 (¥etrg mezer)
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Kratka charakteristika bakala rské diplomové prace
Prace se zabyv&eskym divadlem vrozhlasové praci Evy

Svobodové, kterd byla v prazské Redakci rozhladoviger a
dokumentu Ceského rozhlasu téfh vyhradni autorkou
rozhlasovych dokumeinta publicistickych ptadi, zabyvajicich se
divadlem osmdesatych a devadesatych let dvacatélati sPrace
vznikla na zaklad poslechu a analyzy deviti faaki, ve kterych
sleduji a identifikuji kompozini prvky a postupy, které autorka
pouzila. Redmitem mého zkoumani jsou také moznosti rozhlasu

jakozto sdlovaciho prosedku.

Kratka charakteristika bakala rské diplomové prace v Aj.
The theme of this graduation theses is the Czeehtrid in the

radio production of Eva Svobodova. She was almbest gole
authorees of the radio documentary and publicigtayrammes
about theatre of the eighties and the ninetieshef Twentieth
Century in the Prague Redaction of radio dramadoudimentary
on Cesky rozhlas. This graduation theses is based efistiening
and an analysis of nine radio productions. AboattH inquire in
to the compositional components and methods whase rbeen
used by authorees in her productions. | also iflettiem in that
productions. The object of my exploration are adstentialities of

broadcasting in quality of media.
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9 Prameny

9.1 Priméarni prameny

9.1.1 Seznam pdada Evy Svobodové

SVOBODOVA, Eva:Zaznam o dorozumivanCesky rozhlas 3
Vitava, premiéra 2Jijna 1982, stopaz: 0:55:01.

SVOBODOVA, Eva:Chu a winé divadla Cesky rozhlas 2 Praha,
premiéra 15. fezna 1990, stopaz: 0:28:26.

SVOBODOVA, Eva:Ve znameni divadlaesky rozhlas 2 Praha,
premiéra 7. k¥tna 1991, stopaz: 0:38:44

§VOBODOVA, Eva:Divadelni prostor je kouzlo, je to zazrak...
Cesky rozhlas 3 Vltava, premiéra 2érvna 1991, stopaz: 0:46:05.

SVOBODOVA, EVA: Médium rozhlasnat@eno v lfeznu 1993,
(porad nebyl vysilan), stopaz: 0:28:04.

SVOBODOVA, Eva: Hra o zivot Cesky rozhlas 3 Vltava,
premiéra 18¢ervna 1994, stopaz: 0:38:28.

SVOBODOVA, Eva: Sezéna kafi vcervnu Cesky rozhlas 3
Vitava, premiéra 11.ilezna 1995, stopaz: 0:42:46.

SVOBODOVA, Eva:Navraty Cesky rozhlas 3 Vltava, premiéra
3. listopadu 1995, stopéz: 0:42:31.

SVOBODOVA, Eva: Pate'ni veer s Miroslavem Mach&em
Cesky rozhlas 3 Vlitava, premiéra 12. inora 199%4#002:09:08

SVOBODOVA, Eva:Teatrolog Zdeek HedbavnyCesky rozhlas
3 Vltava, premiéra 13ijna 2000, stopaz: 0:51:51.
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9.2 Sekundarni prameny

9.2.1 Internetové odkazy

http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Inscenace.aspx&¥&pn=2
56affcc-f002-2000-15af-c913k3315dpc. 5. 10. 2007.

http://cong-travel.blog.cz/0702/historie-history.12. 2008.
http://www.csfd.cz/film/5243-andelske-oci/. 7. D0B.

http://fialka.svkos.cz/cgi-
bin/new/k6?ST=03&SID=0031EA5231&L=00&KDE=019&RET
=Hedb%C3%A1vn%C3%BD%2C+Zden%C4%9Bk%2C%5C%5
C%5C+1936%2D. 26. 3. 2008.

http://fialka.svkos.cz/cgi-
bin/new/k6?ST=41&SST=10&L=00&SID=001AEC095C&STAR
T=000000&SORT=00U&SEMAFOR=1. 27. 3. 2008.

http://www.karelkryl.cz/kryl/kryl-cz/index_czechint. 20. 3. 2008

http://www.kfbz.cz/katalog/zaznam.php?detail_numE3®&vers
=1&lang=cze. 26. 3. 2008.

9.2.2 Ostatni

BOKOVA, Katetfina: Laterna Magica, zahajeni aktivity 1958
http://www.musicologica.cz/slovnik/hesla.php?op3b&kid=486
6. 6. 1. 2008.

JUST, Vladimir:Miroslav Machaek Reflex,10, 2007,¢. 42, s. 86
—90. Knihovna rssta Ostravy, bez signatury.

ZAK, Jiii: Expozice scénografa Josefa Svobody
http://www.cmuz.cz/Muzeum/svoboda.htm. 26. 3. 2008.

Telefonicky rozhovor s Evou Svobodovou ze #ezma 2007 a 16.
prosince 2007. Pisemny zaznam je v archivu autiétioyprace.

Rozhovor s Hanou Kofrankovou ze 17. prosince 20@ kdna
2008. Pisemny zdznam je v archivu autorky tétograc
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10 Priloha

Zaznam o rozhovoru s Hanou Kofrankovou®

Pred Vanoci roku 2007 a péatkem roku 2008 jsem dfa kratky
telefonicky rozhovor s pani Hanou Kofrankovou. Zendtera
cetla komenték vétsing ficra Evy Svobodoveé, kterymi jsem se ve
své praci zabyvala. Moje prosba o malé vigad k jeji spolupraci

s autorkou ji zaskdla. Odpowdéla, Ze o jeji tvord toho mnoho
nevi, protoZe s ni spolupracovala asi jéRrdt. Spontané ale
zavzpominala, Ze Eva Svobodova byla jako autorkezisérka

v jedné osob preswdcéena o tom, Ze Hana Kofrankova i ostatni
lidé, ktai komentée ¢etli ji dokdZzou sprawhinterpretovat, a proto
jim tuto Ulohu s¥fila. Aby si tento vysledek pojistila, davala jim
Udajre poslechnout alespioposledni minutu z toho co nétla a
oni tak nasali jeho atmosféru. Jak jsem se od pani Kofrankove
dowdéla, bszné se pry k této préci ifstupuje bez takovéto
piipravy.

Ackoli se Hana Kofrankova obavala, ze mi jeji matné
vzpominky nebudou nijak ku pomoci nebylo to tak.mid
jednoduchym vyjaienim mi poskytla stefnprostou odpodd’ na
otazku, kterou jsem si kladlaipposlechu skoro kazdého 2zirii:
Interpretuji-li slova autorky herci, nerbe dojit ke zkresleni
vyznamu jejich myslenek a slov, kterymi popisuje wdéla a

slySelagi situaci, které byla sdkem nebo se v ni nachazela?

® Hana Kofrankova vystudovala Bohemistiku a EstetiuUniverzi¢ Karlowvs

v Praze a Dramaturgii na Divadelni akademii muzitkyungni v Praze.

V souwsasnosti je $éfrezisérkalieského rozhlasu Praha. Vice na toto téma viz
Rozhovor s Hanou Kofrankovou z 2. ledna 2008. Zarj@yv archivu autorky
této prace.
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Hana Kofrankova, kterd se mi sam#eqstavila jako rezisérka
literarnich pdadi a rozhlasového pasmaCieském rozhlase Praha
meé vSak ubezpsla o tom, Ze rezisér dava dobry pozor, aby
k nécemu takovému, djakému zkresleni nedoslo.

Také jsem pani rezisérku poprosila, aby mi ¥lda
pojem fir. Bohuzel se necitila byt o této otdzce dostate
powena a poradila mi, abych se zeptalakgho jiného". To nd
preswdcilo o skuténosti, ze WCesku jsou si timto ozganim stéle

nejisti i lidé zoboru rozhlasové tvorby a dramgief’

" 7 rozhovoru s Hanou Kofrankovou ze 17. prosinc€72@ 2. ledna 2008.
Zaznam je v archivu autorky této prace.
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