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1. Einfihrung

Diese Arbeit setzt sich als Ziel, das W&#&r arme Heinrichbei Hartmann von Aue
und Tankred Dorst zu vergleichen. Der VergleichAligemeinen ist eine komplexe
Methode, die sich auf allen Ebenen des Werkes alespsollte. In folgender Arbeit
werden beide Werke, sowohl das von Hartmann alsh adas von Dorst,
hauptsachlich inhaltlich verglichen, aber auch damalen Analyse wird ein
kurzeres Kapitel gewidmet. Das Ziel dieser Arbsitriicht nur Ahnlichkeiten beider
Werke ausfindig zu machen, sondern auch die Urtede, die reichlich
vorkommen, zu analysieren.

Die Arbeit ist in drei Kapitel gegliedert. Das ter¥apitel orientiert sich an
einer allgemeinen Charakteristik, die zu einem éress Verstandnis beider Werke
dient. Das zweite Kapitel versucht beide Werke vbrer formalen Seite zu
beschreiben, denn die formale Charakteristik relfienfalls bei der inhaltlichen
Analyse. Das dritte Kapitel befasst sich mit degeetlichen Interpretation beider
Werke. Diese konzentriert sich auf die Hauptfigyiere Handlung und ihre inneren
Konflikte. Einen groRen Raum nehmen hierbei diebfmatik der Schuld und des
Opfers ein. Alle Hauptkapitel tragen einen Teil oterpretation beider Werke als

Ganzes bei.



2. Allgemeine Charakteristik beider Texte

2.1 Zur Thematik des Aussatzes, des Opfers und des
Mitleids: Mdgliche Pratexte

Mit der Thematik des Aussatzes, der Schuld, degébng und nicht zuletzt mit der
Problematik der Annahme des Opfers haben sich mghtHartmann von Aue und
Tankred Dorst befasst. Die Bestimmung der Vorlage Vankred Dorst bleibt ganz
unproblematisch, denn in seinem Drama halt er dis;m@abel HartmannBer arme
Heinrich ein und zitiert sogar einige von seinen Versers Bift jedoch nicht far
Hartmann von Aue, denn zu seinem Weérr arme Heinrichkann, obwohl er im
Prolog eine Geschichte erwahriteine direkte Vorlage nachgewiesen werden.

Zum Thema des Aussatzes bietet sich als die Haelgdie Bibel an. ,Im
AT spielt Aussatz als Strafe bzw. Prifung Gottesaltem in der Hiob-Geschichte
eine zentrale Rolle? Die Hiob-Geschichte befasst sich mit der Frage der
Ungerechtigkeit und des Leidens eines Unschuldigérb ist, ahnlich wie Heinrich,
ein vorbildlicher und gerechter Mann, der sichzratler Prifungen, mit denen ihn
Gott versucht, als frommer Dulder erweist. Den W&rlseines Besitzes, seiner S6hne
und sogar die schreckliche Krankheit Lepra nimnmérden Worten an: ,Der Herr
hat gegeben, der Herr hat genommen; gelobt sdildere des Herrn>*und bleibt in
seinem Glauben fest. Wegen seiner Frommigkeit uvoile&furcht galt Hiob immer
als Muster an Duldsamkeit. Die Bibel bietet noah Eiotiv an, das auch iPArmen
Heinrich erscheint, und zwar die Heilungswunder, die im é&fed’estament Jesus
Christus zeigt.

Eine andere Inspirationsquelle fur Hartmann voneAkonnte die
Silvesterlegende sein. Hier erscheint aul3er debl@ramtik des Aussatzes auch die
Opferannahme, indem der kranke heidnische Kaisesténtirf aus Mitleid das Bad
im Kinderblut ablehnt, sich von Papst Silvesterféaudsst und durch Gott geheilt

wird. Konstantins richtige Entscheidung gegen dgfe@ung, die als die falsche

! Vergleiche Hartmann von AuBer arme Heinrich hg. von Hermann Henne (1985; Frankfurt am
Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 2003) 8, v. 6Tkt und Ubersetzung zitiert nach dieser
Ausgabe.

2 Jirgen WolfEinfilhrung in das Werk Hartmanns von Aarmstadt: WGB, 2007) 108.

% Einheitsiibersetzung der Heiligen Schrift Die Bif@tuttgart: Katholische Bibelanstalt, 1980) 586,
ljob 1,21.

* Siehe Wolf 108.



Losung angesehen wird, und seine Barmherzigkajeneseine Bereitschaft flir den
rechten, christlichen Glauben. ,Das sind nicht emige parallele Motive, es ist ein
ganzes Handlungsmodell — bis hin zum inneren Kkinfien der Held zu bestehen
hat —, das sich weithin mit dem des ,Armen Heirridackt, sofern man von der
Rolle des Madchens absieht.”

Die letzte erwahnenswerte und zu Hartmanns Zettweebreitete Geschichte
ist die Legende von Amicus und Ameflu®iese berichtet tiber zwei Freunde, von
denen der eine an Aussatz erkrankt. Der andererentet sich aus Freundschaft
seine Kinder zu opfern und mit deren Blut seine#uRd zu heilen. Die Freundschaft
spielt hier die zentrale Rolle und Gott belohnt sach Verdienst, indem er die
Kinder wiedererlebt. ,Mit dem ,Armen Heinrich’ veejchbar ist die Kenntnis der
Heilungsmdglichkeit, eine freiwillige Mitleidstat nd die ihr vorausgehende

Entscheidungsqual’“

2.2 Rezeption

Es gibt viele spatere Bearbeitungen dieses Stoftfas,von Der arme Heinrich
Hartmanns von Aue ausgehen. In den Handschriftemdanmn 14. und 15. Jahrhundert
sind zwei lateinische Exempla (Albertus pauper Hedricus pauper) Uberliefert, die
die Geschichte Hartmanns mit kleineren Abweichungacherzdhlen. Den grol3ten
Aufschwung erlebt dieser Stoff in der Zeit der Roilg d.h. im Umbruch des 18.
und 19. Jahrhundeftsals das Interesse am Mittelalter wiederbelebtdeuEs war
gerade der Marchenerzdhler und Grammatikforschethalfh Grimm, dessen
Nacherzahlung diesen Stoff popularisierte. Seingéne ,erlangt der ,Arme
Heinrich’ den Status einer alten VolkssadeVon da ab entstehen manche
Neufassungen, von denen folgende nennenswert Ahalbert Chamissos Ballade
Der arme Heinrich(1839), Henry Wadsworth Longfellows um die Figesd.uzifer
erweiterte dramatische Legendée Golden Legen@l851), Gerhart Hauptmanns

funfaktiges DramaDer arme Heinrich (1902) und Ricarda Huchs realistische

® Christoph Cormeau, und Wilhelm Stérmidgrtmann von Aue. Epoche — Werk — Wirk(hg85;
Minchen: C.H. Beck, 2007) 147.

® Siehe Wolf 108.

" Cormeau, Stoérmer 148.

8 Siehe Ursula Rautenberg, ,Kommentar,“ in: Hartmaon Aue,Der Arme Heinrich.
Mittelhochdeutsch/Neuhochdeutg@tuttgart: Reclam, 1995) 126.

° Wolf 109.



Novelle Der arme Heinrich(1899). Die neuesten sind Markus Werners Roian
bald (1995) und selbstverstandlich Tankred Dorsts Dréngalegende vom armen
Heinrich (1997Y°.

2.3 Leben, Werk und Einordnung in die jeweilige Epo  che

Wenn man Werke von zwei Autoren vergleichen wilyss man in Betracht ziehen,
dass auch die Epoche, in der die jeweiligen Werdagst wurden, eine wichtige
Rolle spielt. Die Zeit, in der man lebt, formt ungéeben, unsere Meinungen, unsere
Stellungen und gleichzeitig, im Fall der Kunstleaxmt das Leben auch ihr Werk.
Darum sollte man, wenn man sich mit einem Werk #u$ith beschaftigen will,
auch etwas Uber die Periode, Uber das Leben unddéiseSchaffen des Verfassers
(in diesem Fall Hartmanns von Aue und Tankred Bjrstfahren.

Wir beginnen chronologisch — mit dem Lebenslauftianns von Aue. Wie
es so oft mit den Autoren der hochhdfischen Literét180 — 1250) ist, mangelt es
auch bei Hartmann von Aue an naheren Informatioridan weil3, dass er
wahrscheinlich zwischen den Jahren 1160 und 122@,l@aber von seinem Namen
und seiner Gestalt haben wir fast keine historisdelege. Die Grundinformationen
gewinnt man aus seinen Prologen, in denen er sitistsvoraussehend nannte, und
aus den Werken seiner Zeitgenossen. Im Prolo@eruarme Heinricherwahnt er
seine wichtigsten Attribute:

Ein ritter s6 geléret was,

daz er an den buochen las,
swaz er dar an geschriben vant:
der was Hartman genant,
dienstman was er ze Ouwe.

(Es lebte ein Ritter, der war so gebildet, dasalles lesen konnte, was in Bichern
geschrieben stand. Er hie3 Hartmann und war Diearstrau Aue.)

Diese Verse sagen uns, dass er, wie die meistenalidem Ritter,
Ministeriale war, d.h. er gehorte als unfreier Bi@mann eines Herrn zum niederen
Adel. Weiter berichtet Hartmann, dass er sehr gsgebildet war, aber die Frage,
wo er seine Bildung erreichte, bleibt bis heute aamtwortet. Mit dem
Namenszusatz ,von Aue“ wissen sich die Forscheh anicht besonders zu helfen.
Allerdings ,Heinrichs von dem Turlin Zeugnis ,vorerd Swabe lande’Grbne v.

1% Siehe Wolf 109.
1 Hartmann von Aue 8, v. 1-5.



2353) grenzt die Herkunftsmoglichkeiten wenigstemd den Siudwesten, das
Herzogtum Schwaben, eifim Siuidwesten suchten Mediavisten also eine Orfischa
namens Aue. Die Siedlungen Obernau bei RottentReghenau, Au bei Freiburg
und Eglisau werden in der heutigen Forschung imaBat gezogen. Keine ist aber
hundertprozentig tberzeugend, denn es gibt vielde¥§priche und die Belege
reichen nicht.

Umstritten bleibt auch Hartmanns KreuzzugsteilnahNech seinen Liedern
scheint er an einem Kreuzzug teilgenommen zu habbar genauere Beweise
fehlen. Eine andere Frage, die sich die Historstetlen, ist die Frage nach den
Gonnern. Leider ist auch in diesem Fall die Foraghau keinem sicheren Schluss
gekommen.

Was wir aber tUber Hartmann von Aue bestimmt wiss&n,dass ,die im
ausgehenden 12. Jh. [...] aufblihende HofkultuHartmann von Aue eine ihrer
erfolgreichsten und zugleich produktivsten Dichezgdnlichkeiten [sieht]*? Er gilt
als Begrunder des Artusromans in Deutschland, wabeals guter Ubersetzer
Chrétiens de Troyes geschéatzt wird. Neben den Am@nenErec und Iwein,
schrieb er Minnelieder, Kreuzlieder, ein StreitgéshDie Klageund die religiosen
DichtungenGregoriusund Der arme Heinrich Sein grof3ter Beitrag fur die heutige
Gesellschaft besteht darin, dass er uns ausfutdiehitterliche Gesellschaft des 12.
Jahrhunderts mit allen ihren Tugenden und Lastezaclyldert hat. In seiner
Dichtung erhob er das Rittertum zu einem Ideal.adusen mit anderen Verfassern
des 12. Jahrhunderts stellt Hartmann ,das ritteglid@ugendsystem* in seinen
Werken dar. Zu dentugenden (Vorzlglichkeiten) gehorte damalére (heute
gesellschaftliches Ansehen)naze (die angemessene Art)zucht (hofisches
Benehmen),triuwe (Aufrichtigkeit, Zuverlassigkeit, Selbstaufgabe der Liebe),
muot (Mut, Gemutsstimmungguot (Besitz),minne(gesellschaftliche Verpflichtung
ehrendem Liebe) u.a. Dazu wurden diese Eigenschaitel der Moralkodex im
Mittelalter nicht nur weltlich verstanden, sondemnch auf Gott bezogen. Das
richtige hofische Leben wurde von allen ritterlinhBugenden und vom Glauben an

Gott gepragt, was sich im Werk Hartmanns widersgteg

12 Christoph Cormeau, ,Hartmann von Aue,“ Bie deutsche Literatur des Mittelalters.
Verfasserlexikonbegr. von Wolfgang Stammiler, fortgef. von Karhigasch, 2. Aufl., hg. von Kurt
Ruh, Bd. 3ff (Berlin: Walter de Gruyter, 1981) 500.

> Wolf 7.

14 Joachim Bumketéfische Kultur, Literatur und Gesellschaft im hahdittelalter (Miichen: dtv,
2002) 283.



Tankred Dorst lebt und schafft hingegen in einerzganderen Epoche, die
weder von Tugenden noch vom Glauben gestalteDistzweite Halfte des 20. und
den Anfang des 21. Jahrhunderts verbindet man imgtre schnellen Fortschritt der
Technik, mit Hektik, mit Konsum und mit Mangel amignalitat, die der Vertreter
der eleganten Gesellschaft Vittorio aus deegende vom armen Heinrich
folgendermallen kommentiert: ,Die immer perfekterrdeade Simulation aller
Lebensprozesse macht uns zu bloRen Dummies in gjigemtischen Crash-TestH
Die Gegenwart kennzeichnet auch eine Portion votsgamnung; man kann fast
alles machen, was man will, und das gilt auch #s Gebiet der Literatur. Es gibt
keine Tabus und der heutige Mensch kann kaum nclobckiert werden, dennoch
existieren auch Autoren mit einem einzigartigen, $tie unsere Aufmerksamkeit
fesseln kbnnen. Tankred Dorst ist ein gutes Bdislaitiir.

Tankred Dorst, geboren am 19.12.1925, kommt ausr evohlhabenden
Burgerfamilie aus Oberlind (Thuringen). Seit seinemwolften Lebensjahr
interessiert sich Dorst fir Theater und schreilt sestes Stuick. 1944 wurde er zur
Wehrmacht einberufen, dann ging er als Soldat anvdestfront und kurz danach
geriet er in Kriegsgefangenschaft in England und U&A. ,Die Gefangenschaft
erlebte er als Befreiung. Das enge Zusammenleben Lager mit sehr
verschiedenartigen Menschen, Gelehrten und Dummgrsipd [s]eine eigentliche
Lehrzeit.*® In Miinchen absolvierte er das Studium der GerniniBhilosophie
und ohne Abschluss studierte er auch Theaterwiskafis Die Praxis gewann er im
Marionettenstudio ,Das kleine Spiel“, fir das ecls® Stiicke schrieb. Seit den 60er
Jahren wirkte er als erfolgreicher Dramatiker umdJiahre 1963 wurde er Mitglied
der Bayerischen Akademie der Schonen Kinste. Spatbeitete er an
Fernsehfilmen, wo er seine gegenwartige Lebensgafaond Mitautorin Ursula
Ehler kennen lernte. An den Filmen arbeitete eeal#$n mit den Regisseuren Peter
Zadek und Peter Palitzsch zusammen. Fur sein Wheiklteer viele Preise, neben
dem Gerhart-Hauptmann-Preis und Max-Frisch-Preikaine er auch den

renommierten Lissaboner Theaterptéis

!5 Tankred DorstDie Legende vom armen Heinri¢Brankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1996) 44.
'® Stephan Weiland, ,Schreibe mit Deiner Person. ramatiker Tankred Dorst,“ Download vom 2.
3. 2009 <http://theater.marienbad.org/materialietgpst.htm>.

7 Siehe Dirk PfliigerTankred Dorst2003,Theater-AG Download vom 7. 4. 2009 <
http://www.theater-msg.de/frames.htm?menu_h_nasktip&dorst.htm>.
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Fir Dorst ist die Buhne ein Ort der Phantasie.i&tsdas Theater als ,eine
der gro3en Erfindungen der Menschheit, wie das Rexlder Gebrauch des Feuers.
Solange es Menschen gibt, werden sie etwas voespi€l Sein Werk umfasst nicht
nur mehr als 45 Theaterstiicke, Marionettenspiete Rearbeitungen, sondern auch
Revuen, Filme, Libretti oder Aufsatze. Von den Demmsind die berihmtesten
GroRe Schmahrede an der Stadtma(i€61), Toller (1968),Eiszeit(1973),Merlin
oder Das wuste Lan@.981),Ich, Feuerbacl{1986) undHerr Paul (1994).

Interessanter als die Titel der einzelnen Stlickd siie Motive, mit denen
Dorst arbeitet. ,Schuld, Utopie, Realitat, Gescte¢ciWermischung von privatem und
politischem Handeln, Rollenspiel, die Figur des #&isrs — das sind die
Grundthemen, die alle Werke Tankred Dorsts beritireaneben benutzt er in
seinen Werken die englische Sprache, Marchenmatier, mittelalterlichen Stoff,
Zuge des Absurden Theaters und der Nachkrieg€2eist sagt dazu: ,Die Mittel,
deren ich mich bediene, sind [...] so alt wie dagdfer selbst: die der Maske, der
Verwechslung, der Vorspiegelung, des Spiels im ISpisie alle dienen dazu, die
Bluhnenexistenz des Schauspielers grof3artig undvirallg zugleich erscheinen zu
lassen und damit [...] uns selbst, [...] unseredViar Frage zu stellerf® Dorst will
die Menschen durch das Theater nicht belehren,esonétten. Als seine Vorbilder
nennt er ,Pantomime, Clowns, commedia dell’arteribfeetten [und] einige Szenen
des chinesischen Theatef$“.Das Repertoire seiner Figuren reicht von den
Utopisten, Idealisten, Kindern, Liebespaaren Ubendeichlinge und Gescheiterten
bis zu den realen Figuren wie Ernst Toller oder tamsun.

Heutzutage zahlt er zu den am héaufigsten gespi@egenwartsautoren der

deutschen Theaterszene.

2.4 Zusammenfassung des Inhalts

Fur die nachfolgende Analyse und den Vergleich drejtieinrichs-Werke* scheint
es zweckmaRig ihren Inhalt jeweils kurz zusammeasadn. HartmanniSer arme

Heinrich beginnt nach einem kurzen Prolog mit der Schildgraes Freiherrn

'8 Giinther ErkenTankred Dors(Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1989) 45.
9\Weiland, Download vom 2. 3. 2009 <http://theatarienbad.org/materialien/prdorst.htm>.
20 Weiland, Download vom 2. 3. 2009 <http://theatarienbad.org/materialien/prdorst.htm>.
1 Erken 78.
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Heinrich. Dieser verkorpert alle ritterlichen Tugen, ist reich und adlig, pflegt den
Minnesang, seine Herkunft ist makellos und seirh¥ken vorbildlich:

er was ein bluome der jugent,
der werltvreude ein spiegelglas,
steeter triuwe ein adamas,

ein ganziu krone der zufft.

(Er war eine Blute der Jugend, ein Spiegelbildrdfieuden dieser Welt, zuverlassig
und bestandig wie ein Diamant, und er verkorpeateldeal adliger Bildung.)

Diese Idealitat kommt zu einem schnellen Endeeim dMoment, als Gott ihn
mit Aussatz zeichnet. ,Seine harteste KonsequehzAlscheu und Furcht der
Mitwelt, die sich von Heinrich abwendet“Erst nach seinem Fall wird sich
Heinrich der Verganglichkeit der Welt bewusst. Mér Krankheit will er sich aber
nicht versdhnen und sucht Arzte in Montpellier Balerno auf* wo er von einem
Heilmittel erfahrt. Es hilft nur das Herzblut eirtegiratsfahigen Jungfrau, die sich fur
ihn freiwillig opfern wirde. Deshalb gerat Heinriah Verzweiflung, hoffnungslos
macht ihn aber nicht die eventuelle Opferannahmedern die Tatsache, dass er ein
solches Madchen niemals findet. Er verschenkt sBiestztimer und steigt auf
einem Meierhof auf, wo er fast auf eine utopischeid®'in der Bauernfamilie lebt.

»In dieser sozialen Harmonie Ubernimmt ein Kinge dchtjahrige Tochter,
eine Sonderrolle, ihr Verhalten zu Heinrich bestinsie von Anfang an zur zweiten

25 Dieses hilbsche Madchen kiimmert sich um Heinrighkéinen Ekel

Hauptfigur.
vor ihm und ist ihm ganz zugetan. Er mag diesesdKagibt ihm Geschenke und
nennt es sogar seine kleine Braut. Nach drei Jabegmnt der Meier sich Sorgen
um ihre Zukunft, die nach dem Tod ihres Herrn ganders aussehen wirde, zu
machen. Die Meierfamilie erfahrt von Heinrichs eégez Heilungsmethode und die
magetentschlief3t sich, sich fir ihn aus Mitleid zu opfeSowohl Heinrich als auch
ihre Eltern halten ihre Opferidee fur kindisch undiv, aber ihre ausgereifte
Rechtfertigungsrede uberzeugt sie, ihren Opfertwcalzeptieren. ,Auf Basis der

contemptus mundi-Theorie begrindet sie mit messarien Argumenten ihre

22 Hartmann von Aue 10, v. 60-64.

23 Cormeau, Stormer 151.

% Die Stadte Montpellier (Stidfrankreich) und SalefNorditalien) waren mittelalterliche Zentren der
Medizin in Europa.

5 Cormeau, Stormer 153.
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Entscheidung: Der Mensch soll sich, seiner hohetiBenung gemalf3, um absolute,
unvergangliche Werte bemiihen und der Welt ents&den.

Kurz danach fahrt sie koniglich angekleidet mitirieh nach Salerno. Nach
der Vergewisserung des Arztes, dass ihr Opfer il@wist, beginnt er seine
Vorbereitungen fur den rituellen Mord. Heinrichlgielas Madchen nackt auf einem
Tisch gebunden. Er beobachtet es heimlich durch lenh, was heute an
Voyeurismus erinneft, aber die eigentliche Situation kann man nicht voigisch
betrachten. ,Zum einen gibt es weder im hofischeohnim religiésen Diskurs der
Zeit eine Mdoglichkeit dafir, und zum anderen schidgr Text aus dieser Situation
nicht den geringsten erotischen Funk&hDie Schénheit des nackten Madchens im
Kontrast zu seinem verfallenden Korper erweckt ieintdch Erbarmen. Das
Madchen beschimpft ihn wegen seiner Feigheit, atlier neue Einsicht und
Akzeptanz des Aussatzes als den Willen Gottes titing die Wunderheilung. Beide
kehren nach Hause zurliick und bald feiern sie ez Standesunterschieds ihre
Heirat. Das ,happy end” ist noch grof3er als manaeet hat — der Meier wird zum
Freibauern, Heinrich wird wieder jung und schonkr \aorher, er gewinnt seine
gesellschatftliche Stellung zurtick und

nach siezem lanclibe
do beséazen si geliche
daz éwige riché’

(Nach einem langen und gliicklichen Leben kamebeige ins ewige Reich Gottes.)

Das Drama Tankred Dorsts bewahrt die Grundfabelireten aber noch
weitere Personen auf und das Geschehen wahrenBeiee nach Salerno ist rein
seine Erfindung. Die erste Szene bringt uns in \d&id, wo ein kleines Madchen
namens Elsa herumlauft. lhrer Sprache nach — siehspulgar und im Dialekt —
gehort sie zur niederen Schicht. Der Wald sprichthz in Chorform und flustert ihr
zu dem kranken ,Ridder” Heinrich zu gehen. Sie tsieh durch ein Loch in seinem

Turm und lauft dann erschrocken nach Hause. Der €ttuebt die Handlung nach

®Wolf 114.

%" In DorstsDie Legende vom armen Heinrigt es umgekehrt; es ist Elsa, die den Ritter tigirin
seinem Turm durch ein Loch heimlich beobachtet.

%8 Ralf Schlechtweg-Jahn, ,Das Madchen auf dem Opfért Genderkonstrukte in Hartmariber
arme Heinrich* in: Glaube und Geschlecht; Fromme Frauen — Spirituélfahrungen — Religiose
Traditionen,hg. von Ruth Albrecht, Annette Buhler-Dietrich,dulRlorentine Strzelczyk (Koéln:
Bohlau Verlag, 2008) 56.

29 Hartmann von Aue 80, v. 1514-1516.
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vorne und berichtet uns tber die Heilung durchueshuldige Blut. Zu Hause wird
Elsa von den Eltern schrecklich empfangen und wanmd ihrem Vater geprugelt, weil
sie Heinrich helfen will. Heinrich ,wird von ihnerals selbstsiichtiger Herr
geschildert, der kein Mitleid verdient hat, weshalbin einem dunklen Turm im
Wald einsam haust® Elsa ist entschieden, sich zu opfern. Heinrich minihre
Opferbereitschaft nicht so ganz ohne Zweifel ars @édr Vater sie geschmickt vor
der Abreise sieht, kommentiert es scheinheiligh,lin stolz auf unsere Tochter!
Nach Salernof*

Elsa eilt unbeirrt mit Heinrich dem Tod entgegerd selbst der Eremit mit
der Vorstellung der Foltergerate kann sie nichtatteh. Spater gelangen sie zum
Schloss Beauséjour und einer eleganten Gesellschaftler friher auch Heinrich
gehorte. Alle schatzen die schone Orgelouse, digliftileicht gelangweilten Gaste
eine Uberraschung vorbereitet — eine Auffiihrung naiinem wirklichen
Totungsritual. Es geht um Theater im Theater, wdtlsa als Martyrerin, die die
mittelalterliche Auffassung der Welt verkorpert, ogéert werden soll. Diese
rationelle moderne Gesellschaft feiert sie und ninime Hingabe als eine Art
Vergnugen an. Als Elsa illuminiert auf dem Podeshts kommt zu ihr der Zauberer
Fizzifagozzi und macht ihnr Komplimente. Inzwisclsgricht Orgelouse mit Heinrich
und wundert sich Uber seine ,luberraschende Neigung Wunderglauben und zur
Volkstiimlichkeit“3? Heinrich rechtfertigt seine Annahme des Opfers afisolut
egoistischen Griinden: ,Erstens: Ich liebe das Baunédchen nicht. Zweitens: Sie
hangt nicht am Lebert®

Fizzifagozzi will Elsa immer wieder verfihren, iHach hort zu und beide —
Elsa und Heinrich — beginnen eifersiichtig zu werdelsa spricht jetzt wie eine
Erwachsene, trotzdem reicht sie Heinrich nicht. #tdért ihr Bildungsmangel und
ihre Grobheit. Er schatzt nur ihre Seelenstarkehtddestotrotz zeigt es sich, dass
Elsa am Leben immer mehr hangt, dass sie die Sefténhder Welt geniel3t und
dass sie sich nicht mehr opfern will. Alles, wass Isiaucht, ist das Bewusstsein, dass

sie ihm wert ist, und deshalb tauscht sie auch 8ofevangerschaft vor. Heinrich ist

% Janine DahlweidGlaube, Wissen, Liebe — Wertsysteme auf der RefséMittelalter zur Moderne
in Tankred Dorsts Legende vom armen HeinrRB03,GRIN, Download vom 3. 3. 2009
<http://www.grin.com/e-book/45627/glaube-wisseréenertsysteme-auf-der-reise-vom-mittelalter-
zur-moderne>.

%1 Dorst 31.

¥ Dorst 58.

% Dorst 59.
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bdse und schimpft: ,Die Kleider rei3e ich dir abéh® nur die nackte Hure da!
Vermehre das Lumpenpack um deinen BastdtdElsa erzwingt sich so sein
Liebesbekenntnis und will sich wieder opfern. Hiinrgeht es aber eher um seine
Hoffnung auf Heilung. Sie setzen ihren Weg naclei®al fort.

In Salerno ist Elsa vollig bereit zu dem Opferr @ezige, der Angst fuhlt,
ist Heinrich und als er das Messer sieht, renntoar Es folgt die groteske und
absurde Szene am Meer, wo der Chor philosophiseaitken auf3ert und Heinrich
dabei auf glitschigen Fischen tanzt. Als Eimer Biut vor ihm ausgegossen werden,
eilt er zu Elsa zurtick, um sie zu retten. Im Audiekbihrer Umarmung geschieht
das Wunder und Heinrich steht dort wieder gesunti beide, wie in Hartmanns

Version, gewinnen nach einem langen Leben zugkishewige Reich.

3. Formale Charakteristik beider Texte

3.1 Gattung

Die EinordnungDer arme HeinrichHartmanns in eine Gattung ist keineswegs
eindeutig, weil es im Mittelalter keine festen @atjsbegriffe gab. Die heutige
Forschung zieht drei Méglichkeiten in Erwagung umaar: Legende, Exemplum und
Novelle.

Das Werk weist bestimmte Merkmale einer Legende awh Beispiel das
Wunder und die religibse Thematik, jedoch kann iebtnals eine echte Legende
bezeichnet werden. ,Als reine Legende fehlt dé&mmen Heinrichdie zentrale
Heiligenfigur, das vollzogene Martyrium und die \vibn bewirkten Wunder®

Die Abstraktheit und Namenlosigkeit kdnnen als Zides Exempels
angesehen werden. Es fehlt allerdings die restinder&chlussmoral, die fir ein
bispelwesentlich ist.

Sogar mit der Novelle hat diese Erzahlung einigmegjasame Merkmale,
obgleich dieses Genre erst mit Boccacdimkameronentsteht. ,Zu [der Novelle]
gehdrt die Konzentration auf die ,unerhdrte Begdle#th die unter Aussparung [...]

storender Nebenhandlugen erzahlt wird [...], Ulselmlande Wendungen des

* Dorst 77.
% Rautenberg 120.
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%6 Der Novelle,

Geschehens [und] die Verwendung zentraler Motiwe lLLeitworter.
die einen eher tragischen Inhalt hat, entspricirt g&icklicher Schluss. Im Grunde
genommen ist die beste Variante, dieses kurze Wenk 1520 Versen als
Verserzahlung zu bezeichnen. Die Form ist der eigide Reimpaarvers, der
charakteristisch fur die hofische Erzahlliteragir i

DorstsLegendeverbindet mit diesem Begriff nur das Wunder unel Eigur
der Martyrerin Elsa wegen ihrer Opferbereitschaftrer Unschuld und der
Levitation®” Elsa ist aber keine Heilige im echten Sinne -igtieu naiv, grob und
sogar masochistisch. Das Benehmen von Heinrich zistlem keineswegs
exemplarisch. Gattungsgemaln ist dieses Werk eene$f Drama mit 15 Szenen. Es
ahnelt dem absurden Drama, weil einige Szenensiot@ken und die Figuren die
Fahigkeit verlieren, sich miteinander zu verstaadigAls Vorbilder werden Dorst
Eugene lonesco oder Bertold Brecht zugeordnet.G&rauch des Spiels im Spiel
und der Songs kann als Verfremdungseffekt verstavderden, gleichzeitig will
Dorst, dass alles auf der Buhne eine authentisclikutg ausibt. Der Stil seiner
Dramen ist eigenartig; er experimentiert sowohl @erin Feld der Sprache als auch

der Figuren.

3.2 Sprache und Stil

Die Sprache Dorsts ist vielfaltig. Zuerst untersgdeeer die hochdeutsche Sprache
und den Dialekt. Elsa und ihre Eltern sprechen riémKischen Dialekt: ,So a Fraa
wie mei Mudder ana is und wie die hom wolln, dassana wern soll, so ana will ich
ned wern.®® Der Dialekt im allgemeinen wirkt grob und ungebildDie elegante
Gesellschaft dagegen spricht Gberwiegend hochdpriach

Beide Gruppen sprechen weiter auch vulgér, vonetlsganten Gesellschaft
besonders Heinrich: ,Der Lumpenhund! Das Vieh! Whdseine Hure! Walzt euch
im Dreck, da gehérst du hirf*Neben den Vulgarismen arbeitet Dorst auch mit der

% Barbara KénnekeHartmann von Aue: Der arme Heinri¢Rrankfurt am Main: Verlag Moritz
Diesterweg, 1987) 51.

%7 Siehe Dorst 41.

* Dorst 28.

¥ Dorst 76.
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englischen Sprache. Der Sanger, der im Drama &ufiimgt im Original Lieder der
Komponisten John Dowland und William ByPchus der Zeit der Renaissance.

Der Chor spricht oft Mittelhochdeutsch und zitiB@ssagen aus Hartmanns
Erzahlung. Sensationell und prophetisch skandremehrmals: ,Ez sol ze Salerne
geschehen® AuRerdem benutzt Dorst auch mit der modernen Zeibundene
Worter ,wie beispielsweise die Fotografie, ein Qladioder die Zeitung®

Die absurde Sprache erscheint in Heinrichs Gespritkdem Sarazenen. Er
kann ihn nicht verstehen, obwohl beide dieselbea@m verwenden. Auch im
Gesprach mit dem Fischer wird die Kommunikationod®iert. Der Fischer fragt
mehrmals nach Heinrichs Namen, die Antwort inteegsgn aber nicht.

Dorst ist ebenso in der poetischen Sprache gddchiden Augenblick
Heinrichs Umkehr schildert der Chor synasthetigbler weiche Sprung einer Katze
rauscht wie ein Sturm. Die Rosenknospe platzt aiif gawaltigem Knall. Die
flaumige Vogelfeder schlagt auf den Boden. Krachkalrt sich der Wurm in den
Apfel “*

Zur Zeit Hartmanns gab es noch keine einheitlide@tsche Sprache; er
schrieb in der sogenannten ,Mittelhochdeutschemitersprache”. Seine Sprache
und sein Stil werden fur ihre Pragnanz und Klarldeit Darstellung gelobt. ,Es ist
ein mittlerer, unpathetischer Erzéahlstii mit sparsa Ornamentierung;
Antithesenreihungen und Attributierung sind abgesogingesetzt** Hartmanns
Stil wurde von seinem Zeitgenossen Gottfried voral8iurg sehr gehuldigt, wofur
man im Literaturexkurgristan einen deutlichen Beleg h&tAufsehen erregt auch
Hartmanns Wortwahl. Im Text kommen viele Wort- uggithetonwiederholungen
vor. Es kehren Worter wiguot muot sliez schoen got, erbarmenu.a. immer
wieder. Die Wortwahl ist ,,durch ein hohes Mal3 astedkter Begrifflichkeit und die
Tendenz zum Ideell-Aligemeinen [gekennzeichn&t]Was die Metaphern betrifft,
handelt es sich um damals oft verwendete TypenspBde sind die ,zu Asche

0 Siehe Emily EzusfThe Lied and Art Song Texts Palyi 1995, Download vom 6. 4. 2009
<http://www.recmusic.org/lieder/>.

“I Dorst 22.

2 Dahlweid, Download vom 3. 3.2009 <http://www.gcom/e-book/45627/glaube-wissen-liebe-
wertsysteme-auf-der-reise-vom-mittelalter-zur-moeer:

“3Dorst 78.

 Cormeau, Stérmer 144.

“ Siehe Cormeau, Stérmer 23.

6 Konneker 59.
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zerfallende Kerze“, unsere ,mit Galle durchsetzi@&des Lebens” oder die ,in den
Staub fallende tippige Kroné*,

3.3 Figuren

Im HartmannsArmen Heinrichkommen funf Figuren vor. Der Ritter Heinrich, das
Madchen, ihre Eltern und der Arzt. Als eine sechSigur kdonnte auch Gott
bezeichnet werden, denn er scheint hier die Relleey grauen Eminenz* zu spielen.
Aber nur ,zwei Figuren bestimmen den Erzahlabladfeinrich und die
Meierstochter.®® Die Handlungsweise Heinrichs, des Madchens uner iEitern
wird in den folgenden Kapiteln erlautert und nabeschrieben. Der Arzt vertritt hier
heidnische Heilungsmethoden und gleichzeitig awhanden, dem man vertraut.
Wegen seiner Kenntnis der seltsamen Heilungsmethodeé der Arzt magisch.
Sowohl Hartmanns Arzt als auch Dorsts Sarazenkeist Morder — sie wollen das
Madchen nur téten, wenn sein Opfer freiwillig istpd beide vergewissern sich
dessen.

Dorsts Drama dagegen verfugt Gber mehr Figureninridb, Elsa, die Eltern
und den Sarazenen haben beide Werke gemeinsanis Doesna ist jedoch um die
Figur der schonen Orgelouse, des Zauberers Finafagder alten Dame, des
verwirrten alten Herrn, um den Chor und um andenggldder der eleganten
Gesellschaft erweitert. Die schone Orgelouse vetweiuf die unabhangige
Herrscherin Orgelouse aus dem Versepaszival Wolframs von Eschenbach.
Tankred Dorst hat auch mit diesem mittelalterlich@ark gearbeitet und im Jahre
1987 hat er sogar das DrarRarzival: Ein Szenariungeschriebel? Die Dame
Orgelouse gehort zur héheren Schicht. In ihr Sehitat sie Gaste eingeladen und
diese will sie irgendwie unterhalten. Fir die Uhsdtung sorgt Elsa, die Orgelouse
fur ihre gelangweilten Besucher auf der Buhne tdtdh Die schone Orgelouse ist
egoistisch und ihre Lebensweise reprasentiert ttee laebensfihrung Heinrichs.
Sowohl die schone Orgelouse mit allen Vertretern eleganten Gesellschaft als
auch der Gaukler Fizzifagozzi reprasentieren dielente Welt, in der man, wenn

man seine Ziele erreichen will, ligen muss. Figotai will Elsa, wahrscheinlich

“" Siehe Hartmann von Aue 12, v. 84-109.

“8 Cormeau, Stérmer 144.

“9 Siehe Pfliiger, Download vom 7. 4. 2009 <http://wikeater-
msg.de/frames.htm?menu_h_noscript.htm&dorst.htm>.
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aus Langeweile, verfihren und benutzt verschiedeioks. Man muss es ihm aber
zugestehen — er ist dabei wirklich geschickt. Deelrer, d. h. die alte Dame und der
verwirrte alte Herr, treten nur am Ende des Dramafs lhre Aufgabe scheint die
Absurditat von Heinrichs Entscheidung zur Opferdame zu unterstreichen. An
einem dreckigen Strand fuhren sie mit Heinrich simnloses Gesprach bis sich
Heinrich der Sinnlosigkeit seines Verhaltens bewwdgsd. Die Figuren Heinrich,
Elsa und die Eltern werden ebenfalls in folgendapiteln genauer analysiert.

Als nachster Unterschied muss erwahnt werden, @assMadchen Elsa im
Vergleich zu Hartmanns Text in den Vordergrund tiiclenn es erhalt bei Dorst
einen Namen und mehr Raum in der Darstelltig.“

Der Hauptunterschied ist das Schema der Erzah)tanrich — Madchen —
Heinrich® ist die Struktur Hartmanns Erzéhlung. BBeschichte konzentriert sich
zuerst auf Heinrich, dann auf das Madchen und awheHragt die bestimmende
Rolle wieder Heinrich. Dorsts Schema ist umgekeles geht um die Ordnung ,Elsa
— Heinrich — Elsa*“.

Hinsichtlich der Figurenrolle kann man noch eindfddenz in Betracht
ziehen. In Dorstd.egendesteht die Familie von Elsa als Vertreter der niede
Schicht im Gegensatz zu der héheren Gesellschaftdam Schloss Beauséjour. Bei
Hartmann reprasentiert der Meierhof nicht das Gleidgnzu der adeligen
Gesellschaft, obwohl seine Bewohner zum niederandStgehoren, sondern er

verkorpert eine harmonische soziale Beziehung.

4. Inhaltliche Analyse, Interpretationsprobleme

4.1 Zur Frage der Schuld

Die Thematik der Schuld bringt bBler arme HeinrichHartmanns von Aue etliche
Interpretationsvarianten mit sich. Nach Koénnekéitfes ,an einer klar erkennbaren
objektiven Verfehlung, so dass die Frage nach desmuW, d.h. nach den Ursachen
von Heinrichs Sturz und dem Sinn seiner Kranklaig, Forschung immer wieder
beschéftigt hat® Diese Verfehlung scheint aber nicht so unklar &n,sdenn nicht

nur eine, sondern sogar zwei solcher VerstoRerbwtd an. Als erste Siinde kann

* Dahlweid, Download vom 3. 3. 2009 <http://www.gcom/e-book/45627/glaube-wissen-liebe-
wertsysteme-auf-der-reise-vom-mittelalter-zur-moeer.
*1 Kénneker 62.
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manho6chmuotbetrachten. Heinrich selbst nennt es dem MeiedatsGrund seiner
Krankheit:

do des hochmuotes
den hbhen porteneere verdréz,
die seelden porte er mir besf8z.

(Als dieser Hochmut Gott zuviel wurde, verschlogsder weise Turhiter, mir die
Pforten des Glicks.)

Am Anfang der Geschichte ist geschrieben, dass &€ichmuot verkéret
[wart] in ein leben gar geneiget*(Da schlug sein hoffnungsfrohes Leben um in ein
erbarmungswirdiges Dasein.) Das Wadnbchmuot hat aber ein breiteres
Bedeutungsspektrum, das ,von der positiven Wemdefh hofischen Daseins im
Sinn der aristokratischen Kultur bis zum Negativwigierheblichkeit [...] reicht®
Die Bedeutung des Hochmuts bestatigt auch die ttalgende Absalom-Parallele.
Diese biblische Figur funktionierte namlich als el der schlimmen Folgen des
menschlichen Ubermuts.

Heinrichs zweite Siinde ist die Tatsache, dasseir lseben ,ane got®
(unabhéngig von Gott) fuhrte. Er hielt alles, washatte, flr selbstverstandlich.
Einige Forscher sehen es sogar als eine Verfetgeggn das vierte Gebot. ,Denn
der Mensch, der im Stolz auf seine Leistungen uardiMnste lebt und seine eigenen
Winsche und Lebensziele fir das hoéchste Gut hétgt sich, das Geschdpf,
gewissermaRen an die Stelle des Schopféraifs der Sicht des heutigen Menschen,
dessen Ansichten nicht mehr nur von der Religiqmrégt sind, scheint dies alles ein
bisschen Ubertrieben und die Strafe (oder magieswas es wolle) unangemessen.
Der fast vollkommene Heinrich ist tugendhaft unaibent sich gut auch zu den
anderen — heute: ein Ideal. Und das Faktum, dassiren Erfolg flr seinen eigenen
Verdienst halt, unterstitzt dieses Ideal. Das Mailter ist freilich eine ganz andere
Zeit.

Cormeau betrachtet erst die Annahme des OpferSiaisle. Die Krankheit
sieht er also nicht als Strafe, wie es Heinrichmtmsondern als ,erstes Zeichen,

dass Gott sich seiner annehmen [...] wolferi der Erzahlung wird gesagt:

®2 Hartmann von Aue 26, v. 404-406.
3 Hartmann von Aue 12, v. 82-83.

% Cormeau, Stormer 151.

%5 Hartmann von Aue 26, v. 399.

%6 Konneker 63.

5" Konneker 64.
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der in dem hoehsten werde
lebet Of dirre erde,
derst der versmahte vor géte.

(Auch wer auf Erden das héchste Ansehen geniefdt,aGlotet ihn gering.)

Diese Verse fordern Cormeaus These in dem Sinnss diée Lepra Gottes
Aufmerksamkeit ausdrickt, weil Heinrich auf dieseei¥¢ eine Chance zur
Bekehrung bekommt. Der Aussatz wird als ,die swagmates zuht® (die schwere
Zichtigung Gottes) bezeichneEZuht bedeutet aber nicht nur Strafe, sondern
gleichfalls auch die Erziehung. Der mehrmals venet@ Hiobvergleich unterstitzt
die Bedeutung der Erziehung bzw. der Prifung. Alsebhangig davon, ob es sich
um die eine oder andere Auslegung des Watdshandelt, die Lepra bleibt immer
eine hassliche Krankheit, die ,im Mittelalter alsheilbar [galt].®° Man kann es also
fur eine drastische Art der Erziehung, eigentlidh €ine Erziehung durch Strafe,
halten. Im ganzen gesehen ist Heinrich fur schubdifynden und muss dafir BulRe
tun.

Die Schuld von Heinrich Hartmanns von Aue ist also kompliziertes
Thema. Etwas weniger verzwickt ist es mit der Sghteinrichs bei Tankred Dorst.
Heinrich ist hier eindeutig als Schwarmer und Vertudargestellt. Die
Bauernfamilie, im Unterschied zu der Meierfamiliariinanns von Aue, schéatzt ihn
wegen seines Verhaltens ganz und gar nicht. Sierfikein Mitgefuhl mit ihm, weil
Heinrich kein guter Herr war. Der Vater kommentidginrichs Leben: ,Erschd hod
er blof3 sein Belz gepfleechd sonsd nix. Nix hodan&aldn gekdnnd in seina
Réausch und mir hom uns gebloochd und uns hod éugdsn und edzed soll der aa
sei Schdrof hom, do konn der greina wie er mooohh@n mir gor ned noo, bis er
gor hie is, long werds nimmer dauefi.Der Vater, aus der Sicht der gemeinen
Menschen, sieht seine Krankheit als die natirli€tiafe fur jemandes schlechte
Lebensfihrung.

Die Krankheit hat aber keine Bekehrung verursadht. bleibt weiter
oberflachlich und vulgar — er nennt Elsa ein ,dureriieer®?. In ihrem Gesprach, in

dem Heinrich nach den Grinden von Elsas Opferwiltagt, zeigt er sich selbst

*8 Hartmann von Aue 12, v. 113-115.
%9 Hartmann von Aue 12, v. 120.

O Wolf 111.

1 Dorst 23.

2 Dorst 25.
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nach seinen Fragen als Mensch, der nur die maserié¥erte des Lebens sieht. Fur
ihre Grinde zur Opferung halt er ihre Sehnsuchhr@eld, nach dem Ruhm oder
nach der Reise nach ltalifhDiese Werte findet er die wichtigsten Werte auf de
Welt, um die man immer und ewig strebt. In seineisiéhten bleibt er also derselbe
oberflachliche ,Ridder”. Sein Verstol3 ist von Anfgan seine Schlemmerei. Wie
Hartmanns Heinrich bewahrt er sich seine Schulddigzszum Ende, bis er Erbarmen
zeigt und das Wunder passiert.

Sein weiterer Verstol3 gegen die Moral ist die @pfeaahme. Dorsts Heinrich
hat kein Mitleid mit Elsa, sie selbst ist ihm gleggiltig, er sieht in ihr nur die
Hoffnung auf seine Heilung. Er liebt sie nicht ued ist zur wahren Liebe
wahrscheinlich nicht fahig. Dieser vulgéare Eigerdige ist nur von ihm selbst, von
seinem Leben besessen. Er denkt, dass er wegen Basition in der Gesellschaft
besser als ,die Dumme [Elsa] vom Lafitifst. Sein Hochmut und die egoistische
Opferannahme verbinden ihn mit Hartmanns Ritternkeh, bzw. stellen eine

einseitige Steigerung Hartmanns Heinrich dar.

4.2 Zum Aussatz

Es gibt noch ein Paar Bemerkungen, die zu dem Mg Aussatzes hinzugefugt
werden sollen. In beiden Werken, bei Hartmann uvedDworst, fuhrt der Held ein
gewissermalden sundiges Leben und wird mit einenkfait bestraft. Wéahrend im
Drama von Dorst die Krankheit jedoch nicht explizénannt ist, wird sie in dem
Armen HeinrichHartmanns von Aue mehrmals erwahnt. Die erste Emwég ist mit
der Vorstellung der irdischen Verganglichkeit varan, die von Hartmann lebhaft
geschildert wird.

Dirre werlte veste,

ir steete unde ir beste

und ir groeste mankraft
diu stat ane meisterschétt.

(Die Festigkeit der Welt, ihre Bestandigkeit undeilgewaltigste und grof3te Kraft:
all das ist nicht von Dauer.)

Der mittelalterliche Mensch steht in einer bipelarSpannung. ,Du siehst,

wohin du siehst, nur Eitelkeit auf Erdeff,‘so hat diese Lebensstellung etwa 400

% Siehe Dorst 26.
% Dorst 65.
% Hartmann von Aue 13, v. 97-100.
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Jahre spater Andreas Gryphius beschrieben. Heimgstiel3t das vollkommenste
Ansehen und plotzlich ergreift ihn die Lepra, was @Ende seines Glickes bedeutet
und was ihn an den Tod erinnert. ,Aber die Erfalgrder Vergénglichkeit bewirkt
noch keine Hinwendung zu Gott, sondern wie er bisHhe seines Lebens aus dem
Irdischen lebte, so stirbt er jetzt durch die Wehine sich von ihr [6sen zu kdnnen
und ohne zu erkennen, dass er aus ihr wahres Iebenerhalten kann®® Heinrich
sucht alle irdischen Methoden um sich zu heileer @n die Uberirdische Hilfe denkt
er noch nicht.

Die ansteckende Lepra galt im Mittelalter als ulaee Krankheit. Sie regte
Abscheu und Angst an und fur den Kranken bedeuseteeinen langsamen,
schmerzhaften Tod in der Isolierung. ,Der Aussatam Mittelalter eine tabuisierte
Krankheit; ihn als Geil3el und Strafe Gottes anzeseHehrt schon das Alte
Testament® Der Aussatz wird immer als Motiv der ZiichtigungeodPriifung
Gottes empfunden und seine Verwendung in der ltitegibt dem Werk immer eine
religiose und geistige Dimension. Auch im Fall vdeinrich geht es eher um den
Aussatz der Seele als um den physischen Aussatz,A#3en und Innen sind hier
identisch.

Wie schon gesagt wurde, ist die Krankheit bei Doisht exakt genannt.
Dennoch erweist sie dieselben Symptome wie derans®er Kranke muss in der
Isolation leben, hat groRe Schmerzen und seinaed&likaulen ab. Der Vater sagt:
,DO0 drinna fauln dem Hand und Fil3 ob, Finga hoddéio kanna mehr droo und vo
seina Ohrn und vo seina Nosn aa nimmer VielDie Krankheit ist also
wahrscheinlich der Aussatz. Es war blof3 nicht ndiggKrankheit wie im Mittelalter
zu nennen. Damals hat man den Aussatz sofort méfr &trafe Gottes verbunden.
Der heutige Mensch hat diese Assoziationen niclirme

Auch Dorsts Heinrich will sich von dieser Krankihedie ihm nur Ungliick
bringt, heilen und entscheidet sich zwecks deruigilden Tod anderes Menschen

anzunehmen, wodurch er moralisch noch niedrigéat.sin

% Andreas Gryphius, ,Es ist alles eitel,“ 16 ®hetoriksturmDownload vom 10.3.2009
<http://www.rhetoriksturm.de/es-ist-alles-eitel-ghjus.php>.

%" Barbara UhleDas Todesproblem im dichterischen Werk HartmanmsAie. Inaugural —
Dissertation(Frankfurt am Main: Johann-Wolfgang-Goethe-Univgitsil968) 47.

®8 Cormeau, Stérmer 146.

% Dorst 23.
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4.3 Zur Problematik des Opfers

Was das Opfer anbelangt, gibt es zwei Gesichtspurik¢r erste betrifft Heinrich
und alle Folgen, die ihm die Opferannahme und d#e®erzicht verursachen, und
der zweite dreht sich um die Figur des Madchensy. lizlsa, die hier, als das

freiwillige Opfer, die wichtigste Rolle spielt.

4.3.1 Heinrichs Entscheidung

Sofern der Aussatz als Strafe (oder Prufung) amgesevird, gelingt Hartmanns
Heinrich die Bul3e Uberhaupt nicht. Nicht nur, dasseine Lebenseinstellung nicht
geandert hat, sondern er hat mit der ZustimmungQgderannahme zudem schwer
gesundigt. Die Entscheidung zur Annahme eines sol@pfers muss unvorstellbar
schwierig sein, Heinrich hat aber in seiner Unrelfamit kein grof3eres Problem.
Zwar lehnt er das Madchen zunéachst ab, seinen @nifghlt es aber an Moral: ,Er
halt ihnren Entschluss fur zu vorschnell gefassi| aremeint, sie kénne den Schmerz
des Todes nicht ermessen, und er zweifelt daras, itlee Eltern ihr die Erlaubnis zu
dieser Tat geben, da es fiir sie ein zu schmerzliZedust ware.”° Das Mitleid
empfindet er, ahnlich wie der Held dearzival Wolframs von Eschenbach, zu dem
Méadchen noch nicht; er flhlt nur mit den Eltern .n@bwohl ihn die Gite des
Madchens berthrt, kann ihn ihr zukinftiger Schm@icht bewegen und er denkt
immer nur auf sich selbst. Er nimmt seine ,Klein@@" erbarmungslos nur als ein
Heilmittel an. Er sagt:

diz weere der lantliute spot,
swaz ich mich vir dise stunde
arzenien underwunde

und mich daz niht verviende.

(Die Leute wirden spotten, wenn ich in Zukunft nogendein Heilmittel versuchte
und es mir nicht helfen wirde.)

Er &angstigt sich nur vor der Meinung der Leute.nKé&ker sieht seine
Opferannahme auch noch als eine Verfehlung gegsrritierliche Tugendsystem,
.da er, der als Ritter verpflichtet ist, die Hillen unter Einsatz seines eigenen

Lebens zu schiitzen, selbst, um sich zu retten huidiges Blut vergieBen will’

O Uhle 90.
L Hartmann von Aue 54, v. 944-947.
2 Konneker 69.
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Heinrich hat sich aber blind entschieden und bisiem letzten Augenblick ist er zu
der schrecklichen Tat bereit.

Gleich vor dem Ritual in Salerno steigert sichriiehs innerer Konflikt und
schlie3lich gelingt es ihm, die Versuchung zu Uleden. Er vergegenwartigt sich
seine Verantwortung und die Allgegenwartigkeit @sttdessen Willen er jetzt zum
ersten Mal akzeptiert. Seine Motivierung zum Vdmziauf das Opfer ist die
Nacktheit und die aul3ere wie die innere Schonhe# Bladchens. James Joyce
nannte in seinen Werken solch ein ahnliches ptites Bewusstwerden ,epiphany*
und gleicherweise kdonnte man auch Heinrichs Bewugsgien tUber seine geplante
Sunde bezeichnen. Das ,Zusammenwirken akustisctierh] das Wetzen des
Schlachtmessers] und visueller EindriidResrweckt Heinrichs Umkehr. Seine neue
Wertorientierung verbindet ihn endlich mit dem DaeddHiob. Heinrich nimmt den
Willen Gottes an und ist bereit zu sterben. Nusekerichtige Verhalten, d. h. die
Verweigerung des Opfers, kann ihm Rettung bringen.

Der Ritter Heinrich aus Dorstsegendehandelt dhnlich, nur sein Auftreten
wirkt auffalliger negativ. Er kann auch nicht glaum dass sich jemand fur ihn opfern
will. Er versucht Elsas echte Grinde festzustellad ist nicht fahig zu begreifen,
dass sie es aus Mitleid und aus der N&chstenligbevill. Trotzdem nimmt er das
Opfer ohne Umschweife an.

Elsa und Heinrich begeben sich nach Salerno, kit aber nicht (wie bei
Hartmann von Aue) in Eile, sondern es ist Elsa, maht rasten will und voller
Entschluss immer weiter |auft. Heinrich ist Elsa dankbar, denn er will wieder
gesund und attraktiv sein. Er wiinscht ihren Todhtpiaber es ist der einzige Weg zu
seiner Heilung. Er weil3, dass sie ihn liebt unevidres kiihl ausnutzen. Er hat kein
Mitleid und keine Moral in sich. Wahrend Hartmarthsinrich ohne Zweifel an die
Wunderheilung glaubte (im dunklen Mittelalter wain eWunder nicht so
Uberraschend), ist es fiur den rationellen ,Riddecht so eindeutig. Die schone
Orgelouse sagt zu ihm: ,lhre Gberraschende Neigumg Wunderglauben und zur
Volkstiimlichkeit scheint mir gar nicht recht zu éhm Charakter zu passeft.Man

konnte es folgendermal3en erklaren — auch heuterimddernen verninftigen Welt,

B Konneker 77.
4 Siehe Dorst 33.
S Dorst 58.

24



hofft man, wenn man krank ist, aus Verzweiflung/dander. Vielleicht ist dies auch
der Fall bei Heinrich.

Heinrich betrachtet Elsa wie bei Hartmann von Aaach nur als
Heilungsmittel. Er fuhlt sich dem gemeinen Bauerdomén Ubergeordnet, ihr Opfer,
obwohl er den Entschluss des Madchens bewundeibtbhur ein Medikament.
.Das einzige, was dir einen gewissen Adel verlei$it,deine Seelenstarke und die
Intensitat, mit der du dich einer Aufgabe untergtelie aus einem kleinen, banalen
Leben ein bedenkenswertes Schicksal maéht.*

Ihn qualen keine Gewissensbisse, erst Elsa seafingss ihn darauf
aufmerksam machen. Sie beschreibt ihm die schobekli Geflhle, die man in
seiner Situation fuhlen sollte. Diesen Konflikt,nder erst jetzt wahrzunehmen
beginnt, wirft er Elsa skrupellos vor: ,Du hast miso sehr bedrangt, dass ich
schlief3lich eingewilligt habe, das Opfer anzunehniérd nun muss ich mit diesem
furchtbaren Konflikt weiterleben [...]'* Er hat die Stirn Elsa zu beschuldigen. Das
Verhalten von Dorsts Heinrich ist unmenschlicher la¢i Hartmann von Aue. Eine
der Stimmen im Chor nennt ihn sogar ,Moérdér‘Auf der anderen Seite kdnnte
auch Hartmanns Heinrich, obzwar es nicht ausgebBproowvurde, als Mdrder
bezeichnet werden. Beide handeln egoistisch undewahretwegen das Madchen
ums Leben bringen.

Heinrich fangt an, sich vor dem Scheitern seineiufig zu furchten, well
Elsa Lust zum Leben gefunden zu haben scheintwiliehn aber nur zu einem
Liebesbekenntnis zwingen. Es sieht sogar so asiytaHeinrich auf den Verfihrer
Fizzifagozzi eifersiichtig ware, doch am Ende deblten Szenf stellt man fest,
dass es nur eine Verstellung war. Er mag Elsa ;neshgeht ihm nur um die Heilung.

Am Anfang des Blutopfers ist Heinrich noch entsslsen, dann aber beginnt
er allmahlich zu zweifeln. Er verzweifelt und quéich mit den Gedanken an den
Tod. Daraufhin folgt eine traumhafte, fast dekadeSzene am Meer. Sowohl der
mittelalterliche Heinrich als auch der moderne kemwird durch die grauenhaften
Eindriicke zur Umkehr gebracht. Der Chor ruft: ,Ddssser zischt®® Heinrich hort

es und sieht den Eimer mit Blut, der ausgeschited. In diesem Moment

® Dorst 69.
"Dorst 71.
8 Dorst 73.
9 Siehe Dorst 80.
8 Dorst 96.
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entscheidet er sich, Elsa zu retten. Ob er dies ale Mitleid tut oder weil er sich
nicht traut ,einen fremden Tod zu ertragénbleibt umstritten. In dem Moment, als
sich Elsa und Heinrich umarmen, geschieht namlech \Wunder und beide werden

gerettet.

4.3.2 Die Freiwilligkeit des Opfers

Nachdem die Figur von Heinrich jeweils negativ desert wurde, liegt die
Vorstellung nahe, dass das Madchen jeweils als mas@ive Gegenfigur konzipiert
wird. Dies ist nur teilweise wahr, weil diese Figuch ihre Mangel hat.

In Hartmanns Erzahlung ist das achtjahrige Madghen engel giieté (ein
Engel der Gute), das sul3e und reine Kind. Dieagetist Heinrich hundertprozentig
zugewandt und mitfihlend. Als sie nach drei Jalfeststellt, was ihren Herrn heilen
kann, ist sie wieder glucklich und bereits entssbdm. Ihre Entscheidung kénnen
weder Heinrich noch die Eltern &ndern; ihre Argutaesind stark und tUberzeugend.
Ihr Opfer wird zweifellos als eine positive Tat asghen. Fragwurdig ist es aber mit
ihrer Motivation. Denkt sie nur an die Rettung sreerrn oder an ihre eigene
Rettung? Die zweite Mdoglichkeit wird im Text mehisdelegt. Diejuncvrouwe
verachtet das irdische Leben:

mir behaget diu werlt niht s6 wol:
ir gemach ist michel arbeit,

ir meiste liep ist herzeleit,

ir siezer |6n ein bitter not,

ir landip ein gaeher t6t

(Mir geféllt die Welt ganz und gar nicht: ihre Arfmelichkeit ist doch nur grof3e
Muhsal, ihre gro3te Freude tiefe Trauer, ihr sillddmn bittere Not, ihr langes Leben
ein jaher Tod.)

Das Mitleid ist nicht das einzige, worum es ihhggDie Tochter hofft, bald
siindenrein Gott und das Himmelreich zu seffénth Himmel gibt es keine
Krankheiten, keine schwere Arbeit, keinen Hunged kein Unglick. Das alles will
sie durch ihre Opferung erreichen. Sie plant essajut — sie will sich selbst erlésen
und ihren Herrn retten, auf diese Weise schligewsig Fliegen mit einer Klappe.

.Die magethalt den Opfertod fur ihre Bestimmung und meintyi§tus selbst rufe

8 Dorst 97.

8 Hartmann von Aue 30, v. 466.

8 Hartmann von Aue 42, v. 708-712.
8 Wolf 115.
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sie als Braut zu siclf® Heinrichs ,kleine Braut* bestatigt danach dem Aszts

Salerno die Freiwilligkeit ihres Entschlusses umeluf sich die Braut Christi zu
werden. Trotz ihrer an sich selbst orientierten ivagton bleibt ihr Mut zu einem
schmerzhaften Tod eine verdienstvolle Tat.

Das ewige Reich erreicht sie dank Heinrichs Beketnjedoch nicht. Sie ist
ihm zunachst bdse und beschimpft ihn. Ihr Traure, @lgene Seele zu retten, ist
verdunstet. Heinrich hat ihr freiwilliges Opfer hicausgenutzt, trotzdem hat sich das
Madchen geopfert. Sie musste, um Heinrich wirklichretten, auf ihre Himmelfahrt
verzichten — oder sie wenigstens fur einige Zeaiseieieben.

Bei der Motivation von Elsa ist es anders. lhresEhneidung kann teilweise
von Néchstenliebe — ,sie weint aus Mitleid mit uese kranken Herrif¥® —
beeinflusst sein oder sie kann als Widerstand gelierkEltern und das Milieu der
niederen Schicht betrachtet werden. Den Widerstmmpikt unterstitzt Elsas
Behauptung, dass sie nie wie ihre Mutter werdehwaidl dass ihre Eltern der Reise
nach Salerno nicht zustimmé&hlhr Verhalten &hnelt dem eines Teenagers — sie ist
unsicher, naiv, niemand versteht sie und sie tdusitte Schwangerschaft V.
Elsas ,Haltung oszilliert vielmehr zwischen eksahier Auserwdahltheit und
kalkulierender Selbstinszenierung, ihre Opferradiezudem eingebunden in einen
Prozess des Lebenlernens zwischen trotzigem Watetggegen die Eltern, Pubertét
und Selbst-Experiment® In der Pubertét &ndert man immer seine Meinungeh u
dies gilt auch fiir Elsa. Elsa verliebt sich beinahder Szene ,Der goldene Lofféf
in Fizzifagozzi. Dieser schmeichelt ihr, nenntséén ,kleines Perlhuhfi* und flirtet
mit ihr. Geflhle eines Teenagers wechseln schmall Elsa, statt an Heinrich und
ihre Aufgabe zu denken, ist auf den Verfuhrer Fagozzi eifersiichtig. Er kann Elsa
zum Lachen bringen und sie stellt fest, dass sieemieben will. Spater vergisst sie
wieder Fizzifagozzi und widmet sich nur Heinrichduden Versuchen, ihn zum
Liebesbekenntnis zu zwingen. Die wirkliche Motigati ihrer Opferbereitschaft

bleibt hier unklar.

% Uhle 98.

% Dorst 30.

87 Vergleiche Dorst 28.

8 vergleiche Dorst 76.

8 Judith Klinger, ,Die mysteriése Mechanik des Wursdélittelalterliches in Tankred Dorsts
Legende vom Armen Heinri¢hn: Mitteilungen des Deutschen Germanistenverbandes.
Mittelalterrezeptionl5. 1-2 (1998): 98.

% Sjehe Dorst 62.

°I Dorst 66.
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Wahrend das Madchen bei Hartmann von Aue in s&n&scheidung fest ist,
.SChwankt Elsa zwischen der Neigung zu Heinrich wet Lust am eigenen
Leben.®? SchlieBlich bleibt sie in der Rolle der Martyreritie sie angenommen hat,
und entscheidet sich trotz aller Umstande sich gfera. ,Fromm war ich damals,
unwissend. Und doch will ich jetzt, wo ich allesifdenoch immer dasselbe wie
damals tun® Vielleicht hat ihr Opfer keine eindeutige Motivati, dennoch ist sie
bereit fir den Nachsten zu sterben. So steht dasrBam&dchen moralisch abermals

hoéher als der unverbesserliche Ritter Heinrich.

4.4 Das kleine Madchen vs. die Erwachsene

In beiden Werken verhalten sich die Madchen am Agfaie kleine Kinder. Der
Chor bezeichnet Elsa als ,ein blodes Kitig‘aber sie verteidigt sich trotzig, dass sie
kein Kind mehr sei — ,A Kind hod ja bloR Angsd. lblob ka Angst® Mit ihrer
Storrigkeit bestatigt sie aber, dass sie doch mukleines Kind ist. Erst nachdem sie
Heinrich durch das Loch gesehen hat, beginnt simmiwvdtiger und in der
hochdeutschen Sprache zu sprechen. Sie sagt aZuMitéer: ,Sieh an, wie ganz
verstummt mein Herz ist gegen alle diese Welt ieuBle und in Leid®® Doch an
ihrer Sprache erkennt man weiterhin, dass sie rblblut ausgereift ist. Sie redet
nicht mehr wie ein kleines Kind, aber auch nichte weine Erwachsene. lhre
Ausdriicke sind eher wie von einer Adoleszentin.igénihrer Aussagen wirken
wirklich sinnvoll und schlagfertig, wie zum Beispi@ der Antwort auf Heinrichs
Anmerkung, in der er Elsa als unkultiviert und ubitget beschreibt: ,Vielleicht,
wenn ich in der Lage ware, in der Konversation Heiand gelegentlich sogar
scherzhaft komplizierten Gedankengéngen nachzugesienaufnehmen und in
eleganten Formulierungen weiterentwickeln kénntemzVergnigen derer, die
mir...“%” Sie kann sich dagegen im anderen Augenblick wietlenm und naiv
ausdricken, wie zum Beispiel in dem Gespréach naitiféigozzi. Als er ihr von dem

Geschenk der Grafin erzahlt, ruft Elsa ohne Nacketen,Das Aas!®® Im ganzen

92 Klinger 102.
% Dorst 83.
% Dorst 10.
% Dorst 11.
% Dorst 23.
% Dorst 609.
% Dorst 65.
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Dialog mit Fizzifagozzi und bis zum Ende des ganReamas prasentiert sich Elsa
als eine Pubertierende.

Das Madchen imArmen HeinrichHartmanns von Aue benimmt sich zuerst
auch wie ein Kind. In der Erzéhlung, bevor sie sichder Opfergabe entschliel3t,
bekommt sie keinen Raum, um sich auszudriicken. éttrt allerdings aus den
Beschreibungen ihres Verhaltens, dass dieses Médche ein kleines Kind ist.
Erstens ist dignagetnur acht Jahre alt und zweitens meidet sie ,miterekindes

guete®

(mit kindlicher Unbefangenheit) ihren Herrn nicBtank ihrer kindlichen
Unschuld erweckt Heinrich in ihr (im Unterschied Anderen) keinen Ekel. Sie
benimmt sich eigentlich wie ein kleiner unerfahrekiéelpe, der an seinem neuen
Herrn in aller Ergebenheit haftet. Das reine Madchst Heinrichs einzige
Gesellschaft und aus Dankbarkeit hat er ihr daslysg was alle Kinder am meisten
bekommen wollen — Spielzeug:

er gewan ir, swaz er veile vant:
spiegel unde harbant,
und swaz kinden liep solde sin,
gurtel unde vingerlin®

(Er kaufte ihr alles, was er zu kaufen fand: Sdieged Haarbander und woran
Madchen sonst noch Freude haben kénnten, GurteFunggrringe.)

Nachdem das Madchen die Heilungsmethode kenninfitegie, obwohl sie
stets als Kind bezeichnet wird, wie eine Erwachseaehzudenken. Zu der
Hauptentscheidung gelangt sie nicht rasch und wdbeddvie ein Kind, sondern sie
denkt drei Tage lang nach und uberlegt sich allguArente'®™ Gereift denkt sie
nicht nur an das Mitleid, das sie zu ihrem Herrhltfisondern auch an den Besitz
ihrer Eltern, den sie mit Heinrichs, ihres Gebigtefod verlieren wirden. ,lhr
Entschluss, sich zu opfern, und auch ihre Redediartltern passen nicht zu dem
Bild eines Kindes?

Sie hat ihre neuen verninftigen Ziele und will Bedlingungslos erreichen.
Ihre Ansichten erinnern an die Figuren in J. M. rigsrPeter Pan— auch diese
wollen nicht erwachsen werden und in der Welt def;gn Mihsal leben. Es gelingt

der magetfreilich nicht der Welt der Erwachsenen zu enteim- denn sie denkt

% Hartmann von Aue 22, v. 322.

1% Hartmann von Aue 24, v. 335-338.
191 Siehe Hartmann von Aue 54, v. 983.
192 yhle 99.
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gerade schon in diesem Augenblick wie eine ErwawhsEs ist allerdings noch eine
wichtige, aber unklare Frage vorhanden, und zware® im Mittelalter Uberhaupt
einen Begriff von Kindheit gab oder ob Kinder nig ldeine Erwachsenen galten.

Die ausfuhrlichen Grinde des Madchens sind sozébgend, dass ihre
Eltern ihre Opferbereitschaft annehmen und nebeglbaben, dass die Opferung fir
ihre Tochter gut sei. Die Tochter verteidigt entfrat ihre Entscheidung:

ich wil iemer da hin,

da ich volle vreude vinde.

ir habet ouch mé kinde:

diu lat iuwer vreude sin

und getroestet iuch min.

mir mac daz nieman erwern,
zeware, ich enwelle ernern
minen herren unde micf3

(Ich will far immer dorthin, wo ich Glickseligkefinde. Ihr habt doch noch mehr
Kinder, an ihnen erfreut euch, und tréstet euch éieenen Tod. Mich kann niemand
daran hindern, meinen Herrn und mich zu retten.)
Solche Rede passt zu einem kleinen Madchen gangamdicht. Die Bauerneltern
glauben sogar, dass aus ihrer Tochter der HeilgstGpricht. In dieser Rolle, d. h.
ein Kind und zugleich eine Erwachsene, bleibt s® zum Ende. Dann gerat
Heinrich wieder in das Zentrum der Geschichte umel [Eigur des Madchens
bekommt keinen Raum mehr, um ihre Uberlegungenuainézken.

Im Vergleich zu Elsa ist das Madchen bei Hartmasime Zweifel
vernunftiger, ihre Entscheidung trifft sie fest ustéht nicht unter dem Einfluss der
Pubertat.

4.5 Weitere Beziehungen

Beschreibenswert ist in beiden Werken neben demhaleis Heinrich — das
Madchen auch die Beziehung zwischen dem M&dchendesden Eltern. Eine
weitere wichtige Rolle spielt die Beziehung zwistl&ott und den Figuren und zur

Zeit, in der sich die Geschichte jeweils abspielt.

4.5.1 Die (nicht)liebenden Eltern

Die Beziehungen in beiden Familien sind untersdiuled Wahrend das Méadchen
Hartmanns von Aue in Harmonie mit seinen Eltern, leh flir Dorsts Elsa das Leben

103 Hartmann von Aue 48, v. 836-843.
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in der Bauernfamilie nur Leiden. Beide Familien @&m zu derselben niederen
Schicht, ihr Verhalten weicht aber voneinander Alf dem mittelalterlichen
Meierhof lebt man zufrieden und fast idyllisch, wasdiese Zeit ziemlich untypisch
ist. Die Eltern lieben ihre Kinder und ihren HerBie Familie von Elsa ist hingegen
grob und lebt unter schrecklichen Lebensbedingundgemnksucht ist an der
Tagesordnung und ihr Haus ist dreckig und ungentfiitliBlo3 den Dregg hom
mirt« 104
Heinrichsmagetgeniel3t die Zuneigung ihrer Eltern, denen sie heinketwas

wert ist. Im Gegensatz dazu bekommt Elsa zu Haese Kiebe und ehrt ihre Eltern
nicht; sie mochte niemals wie ihre Mutter werdeacfiter und Eltern verstehen sich
nicht und hoéren sich eigentlich nicht zu. Der Vaidigelt Elsa fur Kleinigkeiten und
sie weist, weil sie unglicklich ist, masochistischendenzen auf. ,Selber ho ich
meina FuR zerschniddh®

Auch Elsas Entscheidung zur Opferung erweckt im Eiern keine Liebe zu
der Tochter. Sie sind weiter kalt und haben keimgsh um sie. Erst dank der
schonen Kleidung widmen sie Elsa ihre Aufmerksamké&n Liebe kann aber keine
Rede sein.

Hartmanns Madchen verursacht mit seinem Entschéessen Eltern nur
Kummer. Die Mutter versucht ihr davon auch mithdir Zehn Gebote abzuraten:

du wilt min herze brechen.
senfte mir der rede ein teil.

ja wilta allez din heil

an uns verwirken wider got?
wan gedenkesti an sin gebdt?

(Du wirst mir das Herz brechen. Sag mir, dass doi@® so meinst. Du wirst das

Heil deiner Seele bei Gott gewiss nicht erreiche@nn du uns das antust. Warum
haltst du dich nicht an sein Gebot?)

Sie lieben ihre Tochter so sehr, dass sie schiieftiit ihr einverstanden sind. Sie
haben ihre Entscheidung als den einzigen Weg, enfsich die Tochter begeben
will, verstanden. ,Die Uberzeugung des Madchensjésioch so fest und ihre

Argumente sind theologisch so ausgereift, dassestifdh alle trotz Schmerz, Trauer

und Zweifel den Opfertod akzeptieref{™

1% Dorst 21.
1% Dorst 22.
1% Hartmann von Aue 38, v. 636-640.
17 \Wolf 115.
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Der Kontrast der Beziehungen erscheint sogar mocler Szene, in der die
Eltern des Madchens bei Hartmann ,jahen, daz d#igbdegeist der rede weere ir
volleist“.!°® (Sie glaubten, die Worte habe ihr der Heilige Geisgegeben.) Dieser
Vergleich setzt sich scharf von der Aussage degrgdiei Dorst ab, in der er von
Elsa behauptet: ,Do schbrichd der bése Geisd ars e Zusammenfassend kann
man sagen, dass die Eltern von Elsa keine vorthidh Eltern sind und im

Unterschied zu den Meiereltern nur negative Eigeaiten verkorpern.

4.5.2 Der Glaube und die Ratio

Die Frage des Glaubens ist immer schwierig, nicintauf dem Gebiet der Literatur.
Der arme HeinrichHartmanns ist primar ein religioses Werk und deblh um den
echten Glauben an Gott. Dorsts Werk dagegen verbindsich zwei verschiedene
Welten — die mittelalterliche fromme und die modemationelle und atheistische
Welt.

Im Werk Hartmanns ist die Beziehung Gott — Heimrizentral, wobei
Heinrich seinen Weg zu Gott erst finden muss. Hainkonzentriert sich nur auf die
irdischen, verganglichen Werte. Nachdem ihn Gottdem Aussatz gezeichnet hat,
bekommt Heinrich eine grof3e Chance zur Umkehr. mi&zt er nicht aus und
entschliel3t sich mit eigenen Kraften zu heilen. gitarichtet er noch einmal seine
Hoffnung und sein Vertrauen auf die Verganglichk&i? Spater erlautert ihm der
Arzt aus Salerno die Heilungsmethode: es geht usnBliat aus dem Herzen einer
Jungfrau. Ohne das kdnne er nie geheilt werdesgeedenn ,got enwelle der arzat
wesen.* (Gott wollte der Arzt sein.) Damit meint der Adie zweite Methode und
zwar, sich zu Gott zu bekehren. Heinrich versteddel Aussage nicht.

Das Herzblut und die Tétung gehdren nicht zumstichen Glauben. ,Der
Aberglaube schrieb dem Blut von Kindern und Jungfradie beste Heilkraft zd*?
Das Ritual und die Nacktheit des Madchens korredigoan mit dem heidnischen

Glauben. Sie verweisen aber auch ,auf ein rituglhaisches Muster (Blutopfer), auf

1% Hartmann von Aue 50, v. 863-864.
19 porst 22.

1O yhle 47.

11 Hartmann von Aue 18, v. 204.

112 Rautenberg 106.
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religiose Motive (himmlische Braut-ldee), auf eiRelifung wie bei Martyrerinnen
und auf die Reinigung vom Irdischett*

Wie schon oben erlautert, erlst sich HeinrichEamde durch die Bekehrung
zu Gott und wird gerettet. Die Hauptbedeutung digstgiosen Erzahlung ist es
also, auf die schlechten Folgen des Leldres gothinzuweisen und die Vorteile des
dem Gott zugewandten Lebens hervorzuheben. ,Dee dfeinrich ist [...] keine
pragmatische Anleitung zum richtigen Leben, sondeime eher grundsatzliche
Reflexion Uber die Bedingungen richtigen adligerbdmes, wozu gehort, dass auch
der Adel die Gottgegebenheit seiner irdischen Eristakzeptiert*** Man sollte
also Gott auf der Welt achten, doch ist noch eireg& vorhanden und zwar, wie
man ihn richtig achten sollte. Der Schiudsr arme Heinrichleistet eine klare
Antwort — auf der Welt sollte man mit dem Nachsge umgehen, was Heinrich mit
dem Verzicht auf das Todesopfer beweist.

Dorst vermischt in seinem Drama den Glauben mih deheismus. ,Das
Mittelalter, das Elsa verkérpert, hat den Glaub&n aerstes Wertsystem. In der
Moderne wird dieses von der Ratio, dem Wissen, Nigiurwissenschaft ersetzt,
wobei Heinrich und die elegante Gesellschaft fiit flie Neuzeit stehen® Das
dunkle Mittelalter repréasentiert hier das barbdwésd odesopfer. In der modernen,
ein  bisschen vertrackten Gesellschaft erweckt dagferO daher eine
phantasmagorische Sensationslust. Statt der Religieressiert sich die moderne
Gesellschaft fur die Asthetik, wobei sie die Phaape des Religidsen von der

116

Asthetik unterscheidet. Es ist eine ,Montage deodgen“™°, in der sich Elsa, der

die simpelhafte Wunderglaubigkeit des barbarisdfigtelalters zugeschrieben wird,
entwickelt und ,in den Besitz des Verstandes odeRhtio gelangt™’

Am Ende des Dramas wird Heinrich gleich wie berthi@nn gerettet und
genesen. Die Bekehrung zu Gott passiert hier aloft.rDas Wunder wird nach
Dahlweid ,,zum Schluss durch die Liebe vollbrach@aniit macht Tankred Dorst

nicht die Beziehung des Menschen zu Gott, sonderrBdziehung der Menschen

P wolf 115.
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115 Dahlweid, Download vom 3. 3. 2009 <http://www.gdom/e-book/45627/glaube-wissen-liebe-
wertsysteme-auf-der-reise-vom-mittelalter-zur-moeer:

116 Klinger 97.

7 Dahlweid, Download vom 3. 3. 2009 <http://www.gdom/e-book/45627/glaube-wissen-liebe-
wertsysteme-auf-der-reise-vom-mittelalter-zur-moeer.
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zueinander zum Hauptthema des StiickE5Dies ist nur teilweise wahr. Heinrich
beginnt weder an Gott zu glauben noch Elsa zuieDé& Liebe als Voraussetzung
des Wunders gilt hier nicht vollstdndig. In Heifricnischen sich am Ende zwei
verschiede Eigenschaften — die Emotion und die M#&tn Zur Rettung Elsas von
dem Opferstein hat ihn also auf einer Seite dagéflithl mit Elsa gebracht und auf
der anderen Seite das Bewusstwerden dessen, dasseeschlechte Tat begehen
wollte.

Dorsts Drama ist, im Gegensatz zu Hartmanns autte@ebenheit
orientierten Erzahlung, vor allem der Gesellschatik gewidmet. Die moderne
Gesellschaft in diesem Drama basiert auf der Vilustg und auf dem Egoismus.
Die Beziehungen, die in ddregende vom armen Heinricgeschildert werden,
werden nicht von der echten Liebe, von der Freumafscoder vom Vertrauen
gepragt, sondern sie werden von Intrigen, Eigealidlangeweile und Misstrauen
beeinflusst. Anstelle an Religion glauben die Feguan ihre Vernunft; sie denken
sie waren intelligent, aber bei ihnen mangelt esviemal: Die schéne Orgelouse
tauscht vor, dass sie Heinrich liebt, aber ihr lcelgirde sie fur ihn niemals opfern.
Heinrich ist entschlossen, das Leben eines unsigamdVadchens fiur sein eigenes
zu tauschen. Fizzifagozzi verstellt sich und helidene Frommigkeit, nur um Elsa
zu verfuhren. Der blasierte Mob will Elsa auf démBe getttet werden sehen, damit
er das Gefuhl der Authentizitat erlebt. Selbst Etia das mittelalterliche Denken
auf eine positive Weise vertritt, wird von der mou Gesellschaft negativ
beeinflusst und selbst sie intrigiert in ihrer Bdmring zu Heinrich. Dorst befasst sich
in seinem Drama nicht wie Hartmann mit der Allgegértigkeit Gottes in unserem
Leben, sondern mit den Lastern der modernen Waedt,ed hier mit Hilfe der

eleganten Gesellschaft geschildert hat.

4.6 Der Marchenschluss

In Der arme Heinrichkehrt Heinrich problemlos in die Gesellschaft akUEr
braucht jetzt nur noch eine Ehefrau. ,Als Braut éatliemageterwéhlt. Vermutlich
wegen der zu erwartenden Bedenken um die niederkuirfé der Meierstochter

begleitet seine Eheentscheidung eine ausfuhrliclegriBidung, die Gott und

18 Dahlweid, Download vom 3. 3. 2009 <http://www.gdom/e-book/45627/glaube-wissen-liebe-
wertsysteme-auf-der-reise-vom-mittelalter-zur-moeer.
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Gotteswillen in das Zentrum stellt® Anstatt der irdischen Welt zu entfliehen und
Braut Christi zu werden, heiratet das Madchen déterRHeinrich. Obwohl es nicht
das darstellt, was sie erzielen wollte, ist fur diee fast utopische Mesalliance (d. h.
die ungleiche Ehe) ginstig. Eine marchenhafte Wigkhat auch die wunderbare
Heilung Heinrichs, sein neuer Reichtum und die ddgd&eide, das Méadchen und
Heinrich, haben die Prufung Gottes bestanden undemedafiir belohnt — der Lohn
ist das lange und gliickliche Leben, dem das ewajehRGottes folgt. ,Als6 miezez
uns allen ze jungest gevallen! [...] améf’“(Moge es uns allen am Ende so
ergehen. Amen.) — das sind die letzten Woérter degltung.

DorstsLegende vom armen Heinri@ndet fur beide Hauptfiguren ebenfalls
gut. Heinrich ist geheilt und Elsas Liebe kann siohder Heirat mit Heinrich
erfullen. Warum das Wunder passiert, bleibt offBie anonymen Stimmen der
modernen Gesellschaft versuchen es vergeblichkiéren. ,So viele Worter gibt es
doch! — Sie sind verbraucht. — Sie treffen das VWuntcht.*?* Der Chor will das
Wunder mithilfe der Vernunft erlautern, es geliitgh nicht. Auf der Welt werden
vielleicht immer Ereignisse existieren, die der swniche Verstand niemals
begreifen wird.

Das Drama endet ebenfalls mit einer marchenhaftastellung des langen
seligen Lebens und des Himmels. Es schliel3t eifichies Gebet: ,So moge es allen
am Ende gescheheff? Darauf kann man nur hoffen. Die beste Lebensfigrun
scheint sich nicht nur auf die Vernunft oder nuf dan Glauben zu begrenzen,
sondern beide Qualitaten in sich zu verbinden.

19Wolf 117.
120 Hartmann von Aue 82, v.1517-1520.
121 Dorst 98.
122 Dorst 99.
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5. Schluss

Das Ziel dieser Arbeit war es, das mittelalterlictdéerk Der arme Heinrich
Hartmanns von Aue mit dem zeitgendssischen Dr&@iea Legende vom armen
Heinrich Tankred Dorsts zu vergleichen. Es wurde gezeags dankred Dorst sich
zwar von Hartmanns Erzahlung inspirieren liel3, ablass er sein Drama der
modernen Gesellschaft angepasst hat.

Zur Erreichung eines besseren Verstandnisses wurdiele Werke vor der
eigentlichen Auseinandersetzung zunachst allgena#iarakterisiert. Das erste
Hauptkapitel umfasst Beschreibungen des Leben&bPBigrsdnlichkeiten. Daraufhin
folgt eine Zusammenfassung des Inhalts beider Weatké. Heinrichs Erkrankung
am Aussatz, seine Annahme des Opfers von dem klguédchen/von Elsa und
seine Bekehrung am Ende beider Werke. Diese I@amgtdhen dienen wiederum zur
Anndherung an die Thematik und bilden die BasisSidhlussfolgerungen in der
anschlieRenden Analyse.

Das zweite Hauptkapitel dieser Arbeit versuchtdbeiVerke in jeweils eine
bestimmte Gattung einzuordnen. Bei Dotstgenddst es nichts Schwieriges — sein
Werk wird als ein Drama charakterisiert — komplige ist jedoch die Einordnung
vom Armen HeinrichHartmanns. Diese Verserzahlung hat namlich geramies
Zuge sowohl mit der Legende als auch mit dem Exempind mit der Novelle. Die
Analyse der Sprache ist vor allem in Dorségendesehr interessant. Tankred Dorst
hat keine Angst zu experimentieren und in degendebenutzt er verschiedene
Varianten der Sprache — vom Dialekt bis hin zum l@utschen. In demselben
Kapitel werden ebenfalls die Figuren charakterisigrd es wird besonders auf die
groéRere Anzahl an Figuren in Dorsts Drama hingesviesHeinrich, das
Madchen/Elsa und die Eltern werden dann in den hie€enden Kapiteln
ausfuhrlicher analysiert.

Das dritte Hauptkapitel konzentriert sich auf einbaltliche Interpretation
beider Werke. Das erste Problem ist die Frage hBghrichs Schuld und nach den
Grinden fur seine Erkrankung am Aussatz. Hartmateisrich wird als Sinder
wegen seines Hochmutes und wegen seiner von Gabthdngigen Lebensfiihrung
gedeutet und die Lepra wird als Ziuchtigung Gottésrpretiert. Dorsts Heinrich ist

als Sunder eindeutiger, denn er wird als ein mnalistischer Schwarmer
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charakterisiert, der seine Krankheit verdient. BeRlitter verstof3en noch einmal
gegen die Moral und zwar in dem Augenblick, alsdsie Opfer annehmen.

Das zweite Unterkapitel befasst sich mit der Ryofatik des Opfers im
Zusammenhang mit Heinrichs Benehmen und mit dem Eisa bzw. von dem
kleinen Madchen. Der Ritter Heinrich wird in beidé/erken als ein immer noch
ungereifter adeliger Mann geschildert. Er ist ni¢éhig zu verstehen, dass die
Opferannahme unmoralisch ist und dass sie eineeseh@®&unde darstellt. Erst der
abschlieBende Opferverzicht, der durch grauenhBftelriicke verursacht wird,
bringt beide Ritter zur Umkehr. Das freiwillige @pfbeider Madchen ist ebenfalls
ein ergiebiges Thema fir eine Analyse. Denn digé-reach seiner Motivation bringt
unerwartete Antworten. Hartmanns Madchen wirdDier arme Heinrichals eine
positive Gegenfigur zu Heinrich dargestellt, dieafyse enthillt jedoch auch dessen
Mangel. Das Madchen will Heinrich nicht nur aus Isid retten, sondern es
benimmt sich zudem egoistisch, weil es seine Sediisen und mit Hilfe der
Opferung das ewige Reich erreichen will. Elsas Waiton ist einerseits das
Mitgefhl mit Heinrich, andererseits der Widerstageben die Eltern, was auch in
dieser Arbeit dargestellt wird. Es wird weiter dévsergang beider Madchen zu einer
Erwachsenen beschrieben. Wahrend Hartmanns Madeinésch sein kindliches
Benehmen fiir ein gereiftes wechselt, ist Dorsta Eisihrem Verhalten eher unstet.
Im Unterschied zu dem kleinen Madchen, das seiheseEntscheidung zum
Todesopfer verninftig handelt, bleibt Elsa eine ladpentin, deren Entscheidungen
nicht vollig zuverlassig wirken.

Das vorletzte Kapitel schildert den Kontrast zwest beiden Familien. Die
Familie ausDer arme Heinrichist idyllisch. Die Eltern lieben das Méadchen und
wollen es nicht opfern. Der Meierhof stellt ein manisches Milieu fur Kindheit dar
— Elsas Milieu ist dagegen ein abschreckendes EBtidpas Milieu beeinflusst Elsa
in dem Sinne, dass sie ebenfalls zunachst vulgdrumgebildet erscheint und dass
sie in manchem ihren Eltern ahnelt. Die BeziehuadgGott und zur Ratio 16st der
zweite Teil des vorletzten Kapitelfer arme Heinrichwurde als eine primar
religiose Erzahlung bezeichnet. In diesem Werk gett um die Bekehrung
Heinrichs, der zunéchst sein Leben ohne Gott umeé déchstenliebe fihrt, der sich
jedoch mit Hilfe Gottes seiner Verfehlung bewusstdwund so zur Bekehrung
gelangt. Als der Hauptgedanke wird daher die Akaeptder Allgegenwartigkeit

Gottes im irdischen Leben gesehen. Dorsts Drama al& von der Vernunft gepragt
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geschildert. Die blinde Glaubigkeit des Mitteladtewird von der eleganten
Gesellschaft abgelehnt. Heinrich hofft auf seinduig aus Verzweiflung und nicht,
weil er an Gott glaubt. Eine Bekehrung zu Gott lgtfbei Dorst nicht. Heinrich wird
geheilt, weil er sich Elsas erbarmt, d. h. wegenNkchstenliebe. Die Hauptabsicht
von Dorstd_egende vom armen Heinrigst es daher nicht, auf den Glauben an Gott,
sondern auf die Nachstenliebe hinzuweisen, dieemnadodernen Gesellschaft ihren
Ort verliert. Der Schluss dieser Arbeit wurde derdréhenschluss beider Werke
gewidmet. Das Wunder passiert, weil Heinrich s&lieh jeweils feststellt, dass er
seinetwegen das unschuldige Madchen nicht sterbgseh kann, was wiederum
seine wunderbare Heilung bewirkt.

Das Thema dieser Arbeit bietet noch weitere Mdggiten und Aspekte, mit
denen man arbeiten konnte. Mit der Thematik vontrHannsDer arme Heinrich
haben sich, wie schon erwahnt, viele Autoren befags wéare ebenfalls
aufschlussreich, Dorsts und Hartmanns Werk nochemiér anderen Bearbeitung
aus einer anderen Epoche zu vergleichen. Als eibglithkeit scheint sich das
DramaDer arme Heinrichvon Gerhart Hauptmann oder die gleichnamige Nevell
von Ricarda Huch anzubieten. Die Epoche der Jakdrtwmende, in der diese beiden
Werke entstanden sind, konnte einen neuen Gesicikspn die ganze Thematik
erdffnen. Es kdnnte wiederum die Anpassung dieserké/an die jeweilige Zeit und
ihr jeweiliger Hauptgedanke untersucht werden, was neues Verstandnis der
»Heinrichs-Problematik” bringen konnte. Diese Arfbeersucht den ersten Schritt in

dieser Richtung zu machen.
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6. Resumee

Predkladana bakaigkd prace se zabyva rozborentedowkého dila Nebohy
Jindrich (v originadle Der arme Heinrich basnika Hartmanna von Aue v porovnani
se sodasnym dramaterhegenda o nebohém Jifichovi (v originadleDie Legende
vom armen Heinrichdramatika a spisovatele Tankreda Dorsta. V ptasfi prace je
nastikn Zivot a dilo obou autéra pislusna doba, v niz ébtato dila vznikala.
Nasleduje kratké shrnuti obsalobou al, které pak usnaglje jejich nasledujici
analyzu. Druh&ast prace je &novana samotnému rozbortil,da to jak po strance
formalni, tak po strdnce obsahové. Cilem praceajé podobnosti a rozdily obou
dél, tzn. mimo jiné sousgkdit se na jejich spaleé motivy a jejich dznorodé
zpracovani, vystihnout poslani obowl dsouvisejici s fislusnou epochou a

analyzovat vSechny interprétd problémy, které rozboéthto cl provazely.
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