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UvoD

Clovéka provazi zivotem mnoho véci, skute¢nosti, pocitl, ¢innosti. Nékteré jsou
pfechodné, jiné jsou nedilnou soucasti celého Zivota a ¢lovek se s nimi setkava kazdy
den. Mezi takové skute¢nosti patii i uméni. Ma dualezitou a mimofadnou tlohu, jelikoz
Vv celé své historii je tésné spjato S lidskymi Zivoty a odrazi se v ném obecné¢ déni v celé
spole¢nosti. Pro mnohé z nas je umeéni jistym prostiedkem k vyjadieni svych pociti,
k seberealizaci, ke spoleCenskému zapojeni. Nicméné pro lidstvo je uméni nositelem
historickych informaci, vyjadfuje nejhlubsi sféry lidského ducha a v jakékoli dobé

zustava zivé a plodné.

Téma mé bakalaiské prace bylo pro mne jasné jiz s prvnim dnem studia
na Teologické fakulté. Vybrala jsem si Jihoceské divadlo, protoze v ném jiz dlouhy ¢as
pracuji a domnivam se, ze si tuto pozornost zaslouzi. Spojitost divadla a volného casu
déti 1 dospélych je nasnadg, ac se s divadlem déti mohou setkavat i v ramci vyucovani
na zakladnich a stfednich Skolach. AvSak pro kazdého clovéka je dilezité poznavat
moznosti uméni jiz od nejatlejsiho véku a tuto moznost by mu méla davat predevsim

rodina.

Cilem mé bakalafské prace je zmapovat situaci JihoCeského divadla z pohledu

historického a z pohledu navstévnosti Se zaméfenim na operu.

M¢ zkuSenosti s volnym ¢asem déti neprameni pouze z oblasti divadelni, ale
také z vlastniho plisobeni v zakladni umeélecké skole, kde jsem piisobila jisty ¢as jako
ucitelka zpévu. Zde déti vramci vyuky a estetické vychovy neabsolvovaly pouze
individualni a skupinové hodiny ve Skole samotné, ale také navstévovaly, jako Clenové

Hudebniho klubu pii zakladni umélecké Skole, riizné koncerty a divadelni piedstaveni.

Dalsi zkuSenosti mam samoziejmé¢ jako matka, dnes jiz Sestnactilet¢ho syna.
Od malicka jsem se ho snazila vést k hodnotnému traveni volného Casu. Navstévovali
jsme pohadkova predstaveni v Malém divadle, posléze hral na klavir v zékladni
umélecké skole, vénuje se sportu, kresleni, navstévujeme divadla, muzikaly, vystavy

a razné koncerty.



Svou praci jsem zaméfila na JihocCeské divadlo, kde se spojuje nékolik druhi
uméni a dohromady davaji uceleny obraz. Pfi psani jsem vychdzela jak ze svych
zkusenosti, jako dlouholeté c¢lenky operniho sboru, tak z nastudovanych materiali
tykajicich se historie divadla, dé&jin uméni, problematiky pedagogiky a psychologie,

hudebni psychologie, psychologie uméni, sociologie, estetiky a hudebni nauky.

V jednotlivych kapitolach se budu vénovat nejprve historii Jihoceského divadla,
nasledn¢ pedagogicko-psychologickym aspektim, kde bych chtéla objasnit

problematiku volného Casu, socializace, vychovy k uméni a vyznamu divadla.

Ve treti kapitole se budu vénovat tématu, ktery je mi z hlediska mého profesniho
zaméteni nejblizsi, tedy problematice opery a ocekavani divaka. Jiz delsi dobu mne,
V souvislosti s mym zaméstnanim, napadaly rizné otazky, na které jsem jen tézko
hledala odpovédi. Avsak diky této bakalaiské praci se mi dostala do ruky kniha
hudebniho skladatele Cestmira Gregora, ve které jsem nalezla mnoho odpovédi

na své otazky a potvrdily tak mé nazory na oblibenost a zivotnost opery.

Posledni kapitola obsahuje aktivity Jihoceského divadla ke zvySeni navstévnosti

a ptehled navstévnosti za urcité obdobi.



1 Historie divadla

V této kapitole bych se chtéla dotknout zakladnich d¢jinnych boda ve vyvoji
a zivot¢ Jihoceského divadla. Jeho vzniku, promén, t€Zkosti 1 uspéchii. Pii svém patrani
po historii Jiho¢eského divadla jsem si uvédomila, Ze je velmi bohata. Pro potieby této

bakalaiské prace ji vSak popisu jen v jejich nejzakladngjSich momentech.

1.1  Vznik a vyvoj divadelnictvi v Ceskych Budé&jovicich

V blizkosti méstské brany, z niz vedla silnice smérem na Linec, vlastnil pivovar
od roku 1674 nékolik objekti, které sloucil a kde vybudoval kiilny k tischové vozi,

sudil a potieb pivovaru. Pod témito kiilnami zahy vybudoval lezacky sklep a lednice.’

ey e

bud&jovicky krajsky hejtman Leopold von Berthold dal adaptovat nadzemni cast
pivovaru na jednoduché divadlo, a to na podnét méstského fyzika Ignace Hartla.
Od konce 18. stoleti byla budova vyuzivana také pro baly, které ziskavaly stale vice

na oblibenosti.?

V roce 1806, po bitvé u Slavkova, slouzila budova jako lazaret pro ranéné
fadové vojaky a také jako sklad obili. Teprve roku 1812 se do budovy opét vratil
divadelni provoz. Pasobily zde divadelni skupiny, které se snazily naldkat méStanskou
spolecnost na sva predstaveni. Ta vSak trpéla pocitem odporu vici budoveé byvalého

lazaretu.®

Novy feditel divadla Jiti Schantroch v roce 1814 upozornil na Spatny provozni
stav budovy a jeji seSlost. Byla ustanovena komise, kterd konstatovala havarijni stav

divadelni budovy, avSak ohledn¢ Zadané ptestavby se roky nic nedélo. AZ po nastupu

! Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jiho&eské divadlo. Ceské Bud&jovice: E. W. A. edition, 1990, s. 7
% Srov. JANOTA, D.; KUCERA, J., P. Mald encyklopedie ceské opery. Praha: Paseka, 1999, s. 43
* Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadlo. Ceské Budéjovice: E. W. A. edition, 1990, s. 7

7



Vincence Strandla, coby nového purkmistra, se divadlo konecné dockalo ptrestavby.
Podle planu ing. Martina Schmidtschlégera probéhla desetimésicni rekonstrukce, ktera
byla ukoncena v prosinci 1819. Nova budova divadla byla oteviena piedstavenim
Schréederova Praporcika, jez hrali mistni némecti ochotnici. Divadelni spolecnost,
kterou vedla po svém muzi Tereza Schantrochova, hrala stiidavé v Ceskych
Budgjovicich, Teplicich a Karlovych Varech. Mé¢li v repertoaru vyznamné opery (Don
Juan, Kouzelna flétna) i ¢inoherni dila riznych autortt (Schiller, Lessing a dalgi). Ceska
pfedstaveni se vSak jest¢ nemohla prosadit, protozZe §lo pfevazné o némeckou nadvladu,

a hry v &eském jazyce se krajskému tGfadu dlouho povolit nechtélo. *

Prvni cCeské predstaveni uvedla v piebudovaném divadle az roku 1834
spolecnost, jejiz vedeni prevzal po zesnulé Tereze Schantrochové (1828) jeji synovec.
Byla to Stépankova hra Cech a Némec. Avsak az pamatny veler 22. dubna 1856
je povaZovan za pocatek Ceské budé&jovické divadelni tradice. Toho veCera pied
zdejSim publikem zahradl svou posledni divadelni roli Josef Kajetan Tyl. Byl
uzZ nemocny a vycerpany, ale pfedstaveni Chudy kejklit, jehoz byl autorem, s vypé&tim

viech sil dohral.®

Nova kapitola v Zivoté mésta a budéjovického divadla nastala v roce 1918, kdy
zde némecka spolecnost, které patiily uz po sedm let hlavni zimni sezony, zahrala své
posledni ptfedstaveni a vratila se zpét do Lince. A pravé v této dobé vzristd touha
ceského obecenstva po stalé ceské spolecnosti, kterd by sidlila v ceskobud&jovickém
divadle a mohla vyjizdét i do jinych mést. Odvazné predstavy dostaly konkrétni podobu

a bylo rozhodnuto o zalozeni Jiho¢eského narodniho divadla.’

*Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadlo. Ceské Budéjovice: E. W. A. edition, 1990,, s. 10
> Srov. O divadle [online]. Ceské Budé&jovice: JD, © 2002- 2009 [cit. 2013-12-20]. Dostupné na WWW:
<http://www.jihoceskedivadlo.cz/divadlo/o-divadle>
® Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadlo. Ceské Budgjovice: E. W. A. edition, 1990, s. 15
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1.2 Jihoceské narodni divadlo

Druzstvo JihoCeského narodniho divadla vzniklo dne 15. ledna 1919 a jejim
predsedou byl MUDr. Bohumil Ruzicka. Fungovalo jako akciova spolecnost

k provozovani divadelni ¢innosti na ¢eském j ihu.’

Reditelem divadla se stal Karel Dostal, ktery byl uznavan pro svou uméleckou
praci 1 zkuSenosti z pfimé divadelni ¢innosti. Ve velmi kratké dob¢ byly zalozeny tii
soubory — ¢inohra, opera a opereta — piredevsim ze ¢lent spole¢nosti Vychodoc¢eského
divadla vedeného Bedfichem Jetdbkem. Dne 6. zafi 1919 bylo provedeno v budové
divadla prvni ptredstaveni, které zahajilo prvni ceskou divadelni sezonu. Timto

pfedstavenim byl Smetantiv Dalibor.?

Ohlas na piedstaveni a cely pamatny zahajovaci den byl obrovsky. Divadlo
zahajovalo svou ¢innost velikymi plany, avSak budova divadla byla nedostacujici
a nedokazala kryt rezii provozu. I slozeni souborti bylo pfedimenzované a rozumné
posouzeni pii jejich sestavovani jaksi chybélo. Veskeré zadosti 0 podporu u ziizovateli
v§ak byly marné. Tim padem soubory zapasily o obecenstvo a snizovaly se Kk uvadéni

bezcennych operet, aby nadbéhly divakim. S

Clenové druzstva neméli odborné zkusenosti, a proto neméli ani pochopeni pro
umeélecké zalezZitosti a Casto zcela nevhodné zasahovali do divadelniho provozu. Brzy
dosly prostfedky na vyplaty a materidl na scénické vypravy. Nasledkem této situace
feditel Karel Dostal odstoupil. Ale ani jeho néstupci — Rudolf Kautsky (v JND 1920 —
1922) a Karel Veverka (1922 — 1925) — nepfinesli divadlu podstatné zlepseni. V této
nelehké dobé¢ slavila uspéchy opera. Uvedla prosluly cyklus Smetanovych oper,
se kterymi seznamila celé jizni Cechy. Bud&jovicka opera hostovala v mnoha méstech,
nejen jihogeskych, jako napf. v Teplicich, Usti nad Labem, Zatci, Nachodé, Mladé
Boleslavi, Ji¢ine, Pisku, Pelhiimoveé a v Téabote. AvSak i provoz téchto ekonomicky

naro¢nych predstaveni byl jednim z divodt dalsi katastrofy.10

7 Srov. CiFKA, S.; BOK, V. a kol. Jihoceskd vlastivéda; Literatura — Divadlo. Ceské Budéjovice: Jihoceské
nakladatelstvi, 1984, s. 129
® Srov. MARIKOVA, B.; LOUCKA, M. Devadesdt neni sto. Praha: Professional publishing, 2009, s. 9
° Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadlo. Ceské Budgjovice: E. W. A. edition, 1990, s. 16
srov. tamtéz, s. 18
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Roku 1925, na pocatku doby stabilizace a prosperity, byl feditelem divadla
kapelnik Rudolf Piskacek, operu vedl J. Fiala a ¢inohru S. Langer. S divadlem zac¢ina
spolupracovat vyznamnd osobnost, tehdy mlady gymnazidlni profesor PhDr. Josef
Stejskal. Jeho ptfinosem pro divadlo byl velky cit nejen pro uméni a jeho perspektivy,

ale i schopnost bojovat s kazdodennimi existenénimi starostmi divadla.'*

Hospodaiska krize se rozrostla a celkovy upadek se projevil i v kulturnim déni.
Divadlo v nasledujicich letech proslo mnoha organizaénimi zménami. Dne 1. ledna
1928 dostavd od tehdejSiho fteditele Jana Hubacka, se souhlasem méstské rady,
tiimesicni vypoveéd’ opera. Definitivni vypovéd’ opera dostava zacatkem roku 1929.
Po ni nasledovala opereta. Jen diky mimofadné subvenci ministerstva Skolstvi
se udrzela cinohra, avSak divadlo se topilo v dluzich. Mésto nechtélo pfijmout
zodpovédnost za své divadlo a odmitalo vyslySet ¢etné zadosti o jeho zachranu. Situace
se vyhrotila na tolik, ze soubor JihoCeského narodniho divadla byl rozpustén

a do prazdné divadelni budovy se opét vratila némecka spoleénos‘[.12

1.3 Obnoveni stalého divadla

V sezong 1931 — 1932 dostaly Ceské Budgjovice opét stalé divadlo a jeho
vedenim byl povéfen podnikatel Jindfich Jetabek. Protézoval piredevSim operetu,
¢inohra méla jen libivé piihravat a operu zastupovaly hostujici spolecnosti z Plzné

a Olomouce.*®

V sezoné 1933 — 1934 se konecné Jihoceského narodniho divadla ujima mésto
a piebird zodpovédnost za jeho provoz. Hrala se pfedstaveni lepsi i horsi — téch bylo
bohuZel vice. Po umrti feditele Bedficha Jetabka ptebird divadlo jeho zena Monika.
Novym intendantem se stal PhDr. Josef Stejskal a divadlo tim ziskavd do vedeni

v v ’ e o v ’ v r 14
¢lovéka, ktery se nesmifil s primérnosti a vSednosti.

" Srov. MARIKOVA, B.; LOUCKA, M. Devadesdt neni sto. Praha: Professional publishing, 2009, s. 15
2 5rov. CIFKA, S.; BOK, V. a kol. Jihoceskd vlastivéda; Literatura — Divadlo. Ceské Bud&jovice: Jihoceské
nakladatelstvi, 1984, s. 132-133
 Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadlo. Ceské Bud&jovice: E. W. A. edition, 1990, s. 22
" Srov. CIFKA, S.; BOK, V. a kol. Jihoceskd viastivéda; Literatura — Divadlo. Ceské Bud&jovice: Jihoteské
nakladatelstvi, 1984, s. 134-135
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Dr. Stejskal byl ¢loveék bojovného srdce a i prestoze divadlo prochazelo
nelehkymi lety (1935 — 1937) a ocitlo se opét na pokraji krize, dokazal ho povznést
a svym dramaturgickym plsobenim ziskat ztracené obecenstvo. M¢l prehled o svétové
kultute, vSeobecné vzd€lani a organizatorsky um. I feditelka Monika Jefabkova brzy
pochopila, jak cenného Clovéka pro divadlo ziskala, a snazila se podpofit ptiznivou
atmosféru v divadle; uznala kolektivni smlouvy se zaméstnanci a vcas platila gaze.
Ve zvySeném provozu divadla se vSak stale vice projevuje nedostateCnost budovy,
kterd chatrd. Potrhané podlahy, nevyhovujici Satny hercl, neexistujici zkuSebny
a skladové prostory pro kulisy, malo mist pro divaky. To byly divody, pro¢ byl, zatim

il s 1s & i o 1 1
neoficialng, pozadan arch. Jan Sestak z Prahy o vypracovani navrhu na nové divadlo.™

JihoCeské narodni divadlo zaklada tradici ptisobeni v celém JihoCeském kraji
svym hostovanim v dal$ich jihoteskych méstech. Ceské Budgjovice se stavaji v roce
1938 pohrani¢nim méstem diky Mnichovské smlouvé.'® Politicka situace vygradovala
a malovérnost publika se odrazila v navstévnosti. Ani dr. Stejskalovi se nakonec
nepodafilo prosadit své pokrokové mysSlenky a 5. ledna 1939 z divadla odchazi. Vedeni
se ujal Jan Schiitzner. AvSak na Zadost Jihoceského narodniho divadla se opét vraci

a prebira nelehky tikol, kdyz p¥ijima funkci dramaturga.'’

Divadlo poiada zajezdy po jiznich Cechach a razi heslo udrzeni divadla. Zasah
Némct byl neodvratny, protoze si uvédomovali vzdor ¢eského naroda. V roce 1940
zabrali budovu divadla, pfestavéli ji a zahdjili ¢innost némeckého Deutsches Stadt-

Theather Budweis.'®

JihoCeské narodni divadlo zahajilo dals$i sezonu v Tébote, podnikalo zajezdy
do blizsich i vzdalengjsich meést a zaroven dr. Stejskal obnovil ¢innost ¢eského divadla
v bud&jovickém sale ,Na Rycht&“, kde byl tiSe podporovan &eskymi ufedniky.'
Reditelka Monika Jefabkova zahynula v koncentraénim tabofe v Ravensbriicku
31. ledna 1944. Dr. Josef Stejskal byl i nadale bojovnik za cesky lid a netajil

se odporem vuci fasismu. Pracoval v odbojové ilegalni skupiné. Gestapo dr. Stejskala

B srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadlo. Ceské Budéjovice: E. W. A. edition, 1990, s. 25 - 26
'® Srov. MARIKOVA, B.; LOUCKA, M. Devadesdt neni sto. Praha: Professional publishing, 2009, s. 26
7 Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadio. Ceské Bud&jovice: E. W. A. edition, 1990, s. 28
¥ Srov. JANOTA, D.; KUCERA, J., P. Mald encyklopedie ¢eské opery. Praha: Paseka, 1999, s. 43
¥ Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadlo. Ceské Bud&jovice: E. W. A. edition, 1990, s. 28
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zatklo 4. &ervna 1942 a dne 16. Eervna 1942 byl v Tabote popraven.?’ V zaii 1944 byla
zakdzana veskera divadelni pfedstaveni a vSichni ¢esti herci byli nasazeni na manudlni

21
prace.

Divadelni soubor plsobil v Tabofe az do roku 1945. Dne 12. kvétna 1945
se vraci zpét do Ceskych Budgjovic. Budova divadla byla po bombardovani (bfezen
1945) v troskach. Zahajeni nové éry probéhlo v Besedé Gorkého piedstavenim Vassa

. , o , . . 4. 22
Zeleznovova s Ruzenou Novakovou v titulni roli.

Zakladni kdmen nového divadla byl polozen v ramci velké kulturni slavnosti dne
21. tijna 1945 a &inohra pii té piileZitosti zahrala Capkovu Matku v rezii Zvonimira
Rogoze. Historicka budova divadla byla opravena a jeji provoz byl zahdjen dne 26. fijna
1946 symbolicky Tylovym Chudym kejklifem. Stavba nového divadla v Ceskych

Budgjovicich byla viak dlouhodobé odlozena.”®

Nelze opomenout ani &innost bud&jovického divadla na piirodni scéné v Ceském
Krumlové. Prvni predstaveni se v této nadherné scenérii pred Bellarii** odehralo
14. ¢&ervna 1947. Vrezii Karla Konstantina zde byl uveden Shakespeariv Vecer
tiikralovy. Hraci prostory navrhl divadelni architekt Joan Brehms. Timto byla zahajena

tradice Jihogeskych divadelnich festivalti v Ceském Krumlové. 2

Unor 1948 dava divadlu novy smér divadelni zdkon, ktery pfinasi jeho okamzité
hospodaiské zajisténi. Zakon urcuje divadlu pravni postaveni, které skoncovalo

, sy Vs v . v . 2
se soukromym podnikdnim a umoziuje se mu umélecky a ideové vykrystalizovat. 6

V sezoné 1949 — 1950 se nazev divadla méni na Krajské oblastni divadlo,
nachazi se ve spravé mésta a v jeho &ele stoji Jaroslav Kulhanek. IX. sjezd KSC vytygil

dramaturgickou linii a tkoly, které v KOD plnila pfedevsim opera. Uvadéla se i dila

%% Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadlo. Ceské Budgjovice: E. W. A. edition, 1990, s. 30
! Srov. MARIKOVA, B.; LOUCKA, M. Devadesdt neni sto. Praha: Professional publishing, 2009, s. 31
%2 Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadlo. Ceské Budg&jovice: E. W. A. edition, 1990, s. 33
2 Srov. CiFKA, S.; BOK, V. a kol. Jiho¢eskd vlastivéda; Literatura — Divadlo. Ceské Budéjovice: Jihoceské
nakladatelstvi, 1984, s. 175
** Bellarie — letohradek v &eskokrumlovské zédmecké zahradé, pred kterym se v soucasnosti nachazi
divadelni tocna. Tento ndazev byl poprvé pouzit 31. 3. 1708. (Obrdzek viz. Pfiloha €. 9). Bellarie [online].
Cesky Krumlov: Statni hrad a zamek Cesky Krumlov, © 2006 — 2007 [cit. 2014-3-9]. Dostupné na WWW:
<http://www.castle.ckrumlov.cz/docs/cz/zamek_zahrada_bellar.xml>
% Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadlo. Ceské Budgjovice: E. W. A. edition, 1990 s. 37
%% Srov. MARIKOVA, B.; LOUCKA, M. Devadesdt neni sto. Praha: Professional publishing, 2009, s. 68
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sovétskych autor, a to napiiklad Gorkého Méstaci, Pogodintiv Kremelsky orloj,
Azbukovo Setkani s mladim a dalsi.?” Sviij uspéch slavi &inohra Jiraskovou Samotou,

se kterou se zucCastnila v roce 1952 soutéze Divadelni Zatva a ziskala cenu nejvyééi.28

Krajské oblastni divadlo se vénovalo i vychové nejmladSich divaka. Bylo
zafazeno pomérn¢ hodné her pro déti, predevsim pohadky. Napiiklad Ladova pohadka
Bub4ci a hastrmani, Rihovy Dvé Marycky, Stehlikova Pernikova chaloupka,
Gabrowského VIk, koza a kizlatka.?®

Divadlo zformovalo novou operetu, chtélo zni odstranit lehka dila a vratit
se ke klasické podobé reprezentované Straussem a Nedbalem. Jeji Giroven vzrustala
a divaci mohli zhlédnout Nedbalovu Polskou krev, Hervého Mam’selle Nitouche,
Straussova Cikanského barona a dal§i kvalitni operety. Séfem a zarovei ¢lenem
zpévohry byl Ada Smid, ktery se staral o vse, co souviselo s provozem — repertodr,

zkousky i priibsh piedstaveni.®’

1.4 Jihoceské divadlo v Ceskych Budéjovicich

Sezéna 1956 — 1957 piinasi divadlu jeho nynéjsi nazev — JihoCeské divadlo
v Ceskych Budgjovicich. Vedeni se ujal Otto Haas, umélecky vyznamny, viestranny
Clovek. Pravé Haastv sen, vybudovat v ¢eskokrumlovské zamecké zahradé pred Bellarii
otaCivé hledisté, dostal realistickou tvaf. Dne 9. Cervna 1958 zde byla uvedena
inscenace Weisenbornovy Ztracené tvare a mala dfevéna tocna se s piiblizné Sedesati
divaky roztocila. Joan Brehms postavil panoramaticky tchvatnou scénu a tento svétovy

unikat zagal psat své dgjiny. >

V lednu 1959 je v Jihoceském divadle zalozen novy operni soubor, jehoz vedeni
a dramaturgie se ujal novy dirigent Emil Kepelka. Stal se tak prvnim Séfem opery.

Svou éru operni soubor zah4jil pfedstavenim Stfecek, jehoz autor Antonio SpadavekKi

7 Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadlo. Ceské Budéjovice: E. W. A. edition, 1990, s. 40
% Srov. CIFKA, S.; BOK, V. a kol. Jihoceskd vlastivéda; Literatura — Divadlo. Ceské Bud&jovice: Jihoceské
nakladatelstvi, 1984, s. 177
%% Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadlo. Ceské Budg&jovice: E. W. A. edition, 1990, s. 41
¥ Srov. tamtéz, s. 42
* Srov. tamtéz, s. 43 - 44
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byl vyznamnym skladatelem a osobné Ceské Bud&jovice i navstivil pii tieti reprize
svého dila. Ve stejném roce vznikd v JihoCeském divadle také samostatny baletni

soubor, vedenim byl povéfen Jifi Hos¢alek. Zarovei se stal i choreografem JD.*

K dutlezitym éram povalecné historie JihoCeského divadla patfi mj. pisobeni
reziséra M. Machacka v letech 1952 - 1956, O. Haase (1956 - 1959, pak pravidelny
host) ¢i M. Fridricha; v opefe éra dirigentli E. Kiepelky a zejména K. Noska (1962 -
1986), v baletu M. Hojdyse (1962 - 1986).%

Historickd budova JihoCeského divadla byla z technickych divodii uzaviena
v roce 1972 a ¢innost umeéleckych soubort se prestéhovala do divadelniho salu Domu
kultury ROH v Ceskych Budéjovicich.34 Soucasné¢ soubory pofadaly mnoho
zdjezdovych ptedstaveni predevsim v JihoCeském kraji. Budovu JihoCeského divadla,
ktera je soucasti pamatkové chranéného jadra meésta, bylo potieba zachranit. Tento
objekt byl ptebudovan podle navrhu ing. arch. Zdeiika Vavry a ing. arch. Jany Stefkové
na nové komorni divadlo pro ¢inohru a komorni operu. Jedina profesionalni divadelni
scéna v jiznich Cechach oslavila v ¥jnu roku 1989 sedmdesété narozeniny a v zafi 1990

se po dlouholeté ptestavce vraci do své nove zrekonstruované historické budovy.35

V soucasnosti JihoCeské divadlo obsahuje Ctyii samostatné pisobici umélecka
tdlesa — inohra, opera, balet a loutkohra (od r. 2004). Cinohru #idi Jana Kali$ova, operu
Miroslav Vesely, balet Attila Egerhazi a loutkohru Zdenék Jecelin. Reditelem
JihoGeského divadla je Mgr. Jifi Sestdk Ph.D. Zfizovatelem je mésto Ceské

Budgj ovice.®

2 Srov. JANOTA, D.; KUCERA, J., P. Mald encyklopedie ceské opery. Praha: Paseka, 1999, s. 44
3 Srov. O divadle [online]. Ceské Budéjovice: JD, © 2002-2009 [cit. 20013-12-20]. Dostupné na WWW:
<http://www.jihoceskedivadlo.cz/divadlo/o-divadle>
** Srov. JANOTA, D.; KUCERA, J., P. Mald encyklopedie ceské opery. Praha: Paseka, 1999, s. 44
%> Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadlo. Ceské Budgjovice: E. W. A. edition, 1990, s. 153
% Jihoceské divadio [online]. Ceské Budéjovice: Personalni obsazeni JD [cit. 2013-12-22). Dostupné na
WWW: <http://www.jihoceskedivadlo.cz/kontakty>
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2 Pedagogicko-psychologicky aspekt

V nasledujici kapitole bych se chtéla pokusit nastinit vyznam divadla z hlediska
traveni volného cCasu. Nejprve se pokusim vymezit pojmy volny ¢as, vychova
k volnému c¢asu, vychova ve volném Case a podat kratky piehled této problematiky.

Dale se budu vénovat socializaci, vychové k umeéni a vyznamu divadla.

2.1 Volny cas

wewvr

zdat. Volny Cas by mél Cloveka rekreovat, dodat mu nové sily, energii a zazitky.
Vyhranit vsak, které ¢innosti do volného ¢asu patii a které nikoli, tak ipln¢ nemutizeme.
Jsou lidé, ktefi si vytvori svého konicka i z c¢innosti souvisejicich s fyzickymi
potfebami, nebo dokonce s praci. Hranice rozlieni téchto cCinnosti se posouvaji
smoderni dobou, s ménicimi se zajmy, finanénimi moznostmi, stejné¢ tak jako
s moznostmi ¢asovymi. ,,Cinnosti ve volném ¢ase nejsou ostie oddéleny od her, innosti
ucebnich a pracovnich. Nékteti 1idé se ve volném Case vénuji tomu, co je pro jiné praci
nebo udebni ¢innosti, napt. hudbé, praci na zahradce, studiu jazyka. Cinnosti ve volném

¢ase maji herni rdz: silnou motivaci, silné emocni zabarveni aj.“37

Pojem volny ¢as se v zavislosti na svém historickém vyvoji postupné vymezoval
a konkretizoval. Jeho dynamika byla komplexné studovana predevsim od Sedesatych let
20. stoleti. Studium této tematiky teprve ukéazalo, Ze volny €as obsahuje rizné sblizujici
se stranky a soucdsti, navic ,,se stale patrnéji uplatituji pojmy, vychazejici z volného

&asu jako systému dobrovolné uskute&iiovanych &innosti«.®

Prvni z nékolika definic volného casu, které se zde pokusim piedlozit, definuje

volny cas takto: ,,Volny cas (angl. leisure time, franc. le loisir) je Cas, kdy ¢lovék

3 CAP, J.; MARES, J. Psychologie pro uéitele. Praha: Portal, 2001, s. 291
38 HOFBAUER, B. Déti, mldadeZ a volny ¢as. Praha: Portdl, 2004, s. 13
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nevykonava ¢innosti pod tlakem zavazkl, jez vyplyvaji z jeho socidlnich roli, zvlasté

z délby prace a nutnosti zachovat a rozvijet sviij Zivot*.*

Cap a Mares$ fikaji, Ze ,volny as je Gast lidského Zivota, kterd je odlisena
od pracovni doby a také n¢kterych ¢asti mimopracovni doby: zpravidla se odecita doba,
kterou ztracime cestou do prace a z prace, uspokojovanim biologickych potieb (zejména

, v o - ] fr 40
spanku a pfijimanim potravy), vykonavanim domadcich praci a osobni hygienou.*

Podle Pedagogiky volného ¢asu je ,,volny ¢as mozno chapat jako opak doby
nutné prace a povinnosti a doby nutné k reprodukci sil. Je to doba, kdy si své Cinnosti
muzeme svobodné vybrat, délame je dobrovoln¢ a radi, pfinaseji nam pocit uspokojeni

. bl
a uvolnéni.

Volny ¢as chapeme jako ¢as, se kterym miZzeme individudlné nalozit dle svych
pfedstav. Tedy dle Wolfganga Nahrstedta je to ,,individualné voln€ disponovatelny

&as «42

Pedagogicky slovnik ptinasi definici volného €asu v tomto znéni: ,,Cas, s kterym
clovék muze nakladat podle svého uvazeni a na zadklad¢ svych zdjmi. Volny cas
je doba, ktera zistane z 24 hodin bézného dne po odecteni ¢asu vénovaného praci, péci

0 rodinu a domécnost, péci o vlastni fyzické potieby (vCetné spémku).“43

Co si pod pojmem volny ¢as miizeme predstavit?

Bézné se s volnym ¢asem poji ,,odpocinek, rekreace, zabava, z4jmové Cinnosti,
zajmové vzdelavani, dobrovolna spolecensky prospésna ¢innost i ¢asové ztraty s témito
¢innostmi spojené. Z hlediska déti a mladeZze do voln¢ho casu nepatii vyucovani
a cCinnosti s nim souvisejici, sebeobsluha, zakladni péfe o zevnéjSek a osobni véci,

. . ., . , . oy , , 44
povinnosti spojené s provozem rodiny, domacnosti...a dalsi ¢asové ztraty*.

Otéazky volného Casu jsou spojené se schopnostmi umét travit volny ¢as a umeét

hospodafit s volnym ¢asem. Tyto schopnosti nejsou clovéku vrozené, nybrz se jim uci

** HOFBAUER, B. Déti, mldde? a volny Cas. Praha: Portal, 2004, s. 13
O CAP, J.; MARES, J. Psychologie pro ucitele. Praha: Portal, 2001, s. 291
" PAVKOVA, J. a kolektiv, Pedagogika volného &asu. Praha: Portal, 2008, s. 13.
*> NAHRSTEDT, W. Freizeitpadagogik, 222-223, In HIERDIES, Helmwart (Hg.) Taschenbuch der Pddagogik.
Bd. 1. Baltmansweiler: Padagogischer Verlag 1986, 222-235
** PRUCHA, J.; WALTEROVA, E.; MARES, J. Pedagogicky slovnik. 5. vyd. Praha: Portal, 2008, s. 274
* PAVKOVA, J. a kolektiv, Pedagogika volného ¢asu. Praha: Portél, 2008, s. 13
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jiz od raného détstvi. Jako je tomu i v dalSich souvislostech, zdklady ditéti dava rodina.
D€t napodobuji své rodice, ve zna¢né miie prebiraji jejich zivotni styl, a tedy i zptsob
traveni volného casu. Neplati to vzdy bez vyhrad...vliv rodiny, rodica,
sourozenct | dalSich pfibuznych je vSak obrovsky a vkazdém piipadé velmi

oy v . . v+ 45
siln¢ a trvale ¢loveéka ovlivije.*

Rodina formuje osobnost ditéte a jako primarni
socialni skupina je pro rozhodujici vétSinu déti prvotnim prostfedim, ve kterém probiha
volnocCasovy zivot a vychova. Pravé rodina zacina s vychovou a vzdélavanim, zde
vznikaji prvni mezilidské vztahy a zaklada se hodnotova orientace. Zajistuje ditéti pocit

jistoty, protoZe zabezpetuje hmotné podminky a poskytuje socialni ochranu.*®

Zpusoby, jakymi rodina vytvaii u svych déti navyky traveni volného ¢asu, jsou tyto:

» Ndapodoba a reprodukce — spolecna ucast déti i rodic¢li na rodinnych aktivitach
prinasi vzorce chovani, které si déti piebiraji za své. Nezadouci napodoba
zivotniho stylu rodi¢i je pak v pripad€, pokud rodi¢e predvadi svym détem
konzumni zpasob traveni volného c¢asu, nudu, nicnedélani, nebo dokonce
protispolecenské aktivity.

» Uskutecnovani individualnich a spolecnych pravidelnych zajmovych cinnosti
deti v rodine — déti jsou prirozenymi pokracovateli aktivit svych rodict, které

vvvvv

» Citlivé sledovani a cilevéedomé reagovani na potreby, zajmy a nadani deti —

.y . , v s- . Veir 1rix . .47
rodi¢e sami nabidnou a podpofi zajmové vyziti dit€te mimo rodinu.

4

Jedinec roste a v jeho vyvoji se odrazi dalsi vlivy, které se podileji na hospodateni
s volnym ¢asem. Nemalou roli hraje v tomto sméru $kola, ucitelé, vrstevnici, kamaradi,

ale 1 sousedé, znami, hromadné sdé€lovaci prostedky, literatura.
Jak naucit déti, mladez a 1 dosp€lé volny ¢as raciondlné vyuzivat?

Zabyvaji se tim instituce a organizace, jejichz piisobeni je zdmérné, planovite,
vétSinou dlouhodobé a méa vymezeny cil — probihd zde vychovné pisobeni a hovoiime

o e s Xoery 48
0 pedagogickém ovliviiovani volného Casu.

*> PAVKOVA, J. a kolektiv, Pedagogika volného &asu. Praha: Portal, 2008, s. 10

* Srov. HOFBAUER, B. Déti, mladeZ a volny cas. Praha: Portal, 2004, s. 56

* Srov. HOFBAUER, B. Déti, mlddeZ a volny c¢as. Praha: Portal, 2004, s. 62

*® Srov. PAVKOVA, J. a kolektiv, Pedagogika volného &asu. Praha: Portal, 2008, s. 11
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2.1.1 Vychova ve volném case a k volnému casu

Pedagogickym ovliviiovanim volného Casu se zabyva pedagogika volného casu,
a to bud’ jako jedna z oblasti vychovy, nebo jako védni obor zabyvajici se teoretickymi

1 praktickymi aspekty vychovy ve volném ase.®

Ve druhé poloviné minulého stoleti se postupné vyvinuly tfi zdkladni pfistupy

k vychovnému zhodnocovani volného ¢asu déti a mladeze:

- Vychova mimotridni, mimoskolni, mimovyucovaci — vychazejici z organizacniho
zakotveni volno€asovych aktivit déti a mladeze.

- Vychova ve volném case, prostiednictvim aktivit volného casu a k volnému casu
— opirajici se spise o vysledky némeckych pedagogi volného ¢asu.

- Vychova formalni, informdlni a neformdlni — uplatiiujici se predevSim

. . . i g o 50
v dokumentech mezinarodnich a zejména evropskych instituci.

,Bezprostfedni napliiovani volného ¢asu smysluplnymi aktivitami rekrea¢nimi
i vychovné-vzd&lavacimi“™ — to je vychova ve volném case podle J. Pavkové. Shoduje
se sni také B. Hajek, ktery tvrdi, Zze vychova ve volném case je ,,bezprostfedni

L e % VR . 52
naplnovani volného €asu riznymi ¢innostmi®.

Vychova prostfednictvim aktivit volného Casu nabizi rozsahlé, diferencované,
pfitazlivé a U¢inné moznosti. Odehravd se v uritém prostiedi, kde se uskuteciuji
volnoc¢asové aktivity, které maji charakteristické rysy vychovy ve volném case:
dobrovolnost, spolutcast, zdjmovost a ¢asovy prostor. Déti a mladi lidé ji mohou
vyuzivat bud’ spontanné z vlastni iniciativy, nebo za ucasti dosp€lého vedouciho v roli
animatora, ktery je Cinnostmi provazi a sleduje jejich konkrétni potfeby. Takovy
vedouci (animator) ma dllezitou Ulohu v pozitivnim piisobeni na rozvoj osobnosti

a taktéZ v preventivnim plsobeni Zddoucim smérem na Ucastniky potencialné ohroZené

* Srov. PAVKOVA, J. a kolektiv, Pedagogika volného ¢asu. Praha: Portal, 2008, s. 38
*% Srov. KAPLANEK, M. a kol. Bfetislav Hofbauer: Kapitoly z pedagogiky volného casu. Ceské Budéjovice:
Jihoceska univerzita v Ceskych Budéjovicich, Teologicka fakulta, 2010, s. 59
> PAVKOVA, J. a kolektiv, Pedagogika volného &asu. Praha: Portal, 2008, s. 18
> HAJEK, B. Ndstin metodiky vedeni zdjmové &innosti. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogickd
fakulta, 2007, s. 8
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negativnimi vlivy. Dusledky pfedchoziho negativniho plsobeni tak napravuje

/53 . .. ,54
reedukaci’” a resocializaci.

Vychova ve volném case je uzce spjata s vychovou k volnému casu. ,,Vytvareni
zéklad pro samostatné (v soucasné dob¢ i budouci) spoleCensky zaddouci napliiovani

o x 55
volného ¢asu*

, tak charakterizuje vychovu k volnému ¢asu B. Hajek. Podle J. Pavkové
jde o vychovu, ,ktera jedince seznami s mnozstvim zajmovych aktivit, poskytne
mu Vv nich zakladni orientaci a pomize mu na zaklad¢ vlastnich zkuSenosti v riznych
oborech najit oblast zajmové ¢innosti, kterda mu d4 moznost uspokojeni a seberealizace;

iy I roer ’ r v 56
vytvafi tedy navyky pro budouci traveni volného casu*.

V ramci zajmovych aktivit si jedinec péstuje kompetence K traveni volného casu:
orientuje se v nabidce moznosti smysluplného traveni volného ¢asu, dle svych vlastnich
dispozic je schopen si vybrat odpovidajici zdjmové cinnosti, své zajmy rozviji
organizovan¢ individualné i skupinové a umi odmitnout ¢innosti, které jsou spolecensky

nevhodné.®’

Vychova k volnému casu rozviji schopnosti zakii hledat ve volném case
hodnoty, vybirat si vhodné ¢innosti pro svlij rozvoj a ucit se racionalné¢ a hodnotné
volny c¢as naplnovat. Vztahuje se krelaxaci, rekreaci, divactvi i participaci.
Je neodmyslitelnou soucasti vSeobecného rozvoje osobnosti. Probihéd jak ve Skolnim
prostfedi formou mezipfedmétovych témat ve vSeobecné vzdélavacich predmétech, tak

v mimotiidnich &innostech a mimogkolnim vzdélavani.>®

Povaha dobrovolnosti, ktera je charakteristicka pro vychovu ve volném case,
se odrazi i ve vychové k volnému casu, kdy se jedinec mlize rozhodovat o své ti¢asti

a nasledném konani. Podnéty ve vychové k volnému c¢asu ptichazeji z riznych zdroji;

>> Reedukace — ,specialné pedagogické postupy a metody zamérené na rozvoj a zlepseni nerozvinutych

funkci nebo na Upravu porusenych funkci a to s prihlédnutim na celou osobnost postizeného, jako i na

odstranéni nezadoucich vysledk( predchazejici vychovy”. DURIC, L.; BRATSKA, M. a kol. Pedagogickd

psycholdgia: Terminologicky a vykladovy slovnik. 5. Svazek edice. Bratislava: Media Trade, spol. sr. 0.,

1997, s. 304

>* Srov. KAPLANEK, M. a kol. Bfetislav Hofbauer: Kapitoly z pedagogiky volného ¢asu. Ceské Bud&jovice:

Jihoceska univerzita v Ceskych Budéjovicich, Teologicka fakulta, 2010, s. 61

> HAJEK, B. Ndstin metodiky vedeni zdjmové Cinnosti. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka

fakulta, 2007, s. 8

> PAVKOVA, J. a kolektiv, Pedagogika volného Easu. Praha: Portal, 2008, s. 18

> Srov. HAJEK, B. Ndstin metodiky vedeni zdjmové &innosti. Praha: Univerzita Karlova v Praze,

Pedagogicka fakulta, 2007, s. 14

*% Srov. PRUCHA, J.; WALTEROVA, E.; MARES, J. Pedagogicky slovnik. 5. vyd. Praha: Portal, 2008, s. 278
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podileji se na ni nejen dosp€li se svymi aktivitami a osobnim zamétenim, ale i déti
a mladi lidé, ktefi jimi vyjadiuji své potieby, zajmy, pfani a ambice. DalSimi zdroji jsou
Skolni 1 neskolni prostfedi a jeho vychovné a vzdélavaci plisobeni, taktéz soucasné
potieby spolecnosti. Specifické aktivity aktivniho pfistupu déti a mladych lidi v ramci
napliiovani volného ¢asu umoznuji osvojovat si znalosti, dovednosti a kompetence
nejen v konkrétnim zajmovém oboru, ale i k samotnému volnému c¢asu. Pomahaji
rozvijet zajem o volny ¢as jako Zivotni hodnotu, pozitivni postoj kK nému a vidét v ném

potencialni zdroj dalSich vhodnych aktivit.”

2.1.2 Funkce vychovy

Ve své Pedagogice volného casu uvadi Jifina Pavkova Ctyfi zakladni funkce
vychovy ve vychovnych zafizenich, institucich a organizacich. Tyto funkce se plné

prolinaji i vychovnym plisobenim rodicti na déti v rdmci rodiny:

» Vychovné — vzdélavaci — zadouci vyuzivani volného casu, ziskavani
novych védomosti, dovednosti a navykt, rozvoj poznavacich procesi,
sebehodnoceni, pocity seberealizace a dal§i. Jsou rozvijeny
prostiednictvim pestrych a zajimavych ¢innosti.

» Zdravotni — souvisi s zivotnim stylem. Zdravé navyky odrazejici
se Vpohybu a sportu jako protipolu k sedavym cinnostem. Nemalou
dalezitost ma dusevni pohoda, kterou ovliviiuje vybér osob, se kterymi
volny ¢as travime, zdravotné nezdvadné a piijemné prostiedi. Prispiva
I ke spravné zivotosprave, ke které by méla déti vést jak jejich rodina,
tak obec 1 Skola.

» Socidlni — souvisi s procesem socializace, s utvatenim pozitivnich vazeb
ve svém okoli. Komunikace a spolecenské chovani, pocit soundlezitosti,
spoluprace a rozvoj socidlnich kompetenci nejsou rozvijeny pouze
Vv rodinném prostfedi, ale zvlast vyznamna je socialni funkce téch

zatizeni, kterd pracuji s mladSimi détmi nebo piechodné plni funkce

>% Srov. KAPLAN EK, M. a kol. Bfetislav Hofbauer: Kapitoly z pedagogiky volného ¢asu. Ceské Budéjovice:
Jiho&eska univerzita v Ceskych Budéjovicich, Teologicka fakulta, 2010, s. 62
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rodinné vychovy jako napt. Skolni druziny, détské domovy, domovy
mladeze.

» Preventivni a rozvojovd funkce — jde o prevenci rodinné i institucionalni
vychovy proti nezaddoucim vlivim moderni spoleCnosti. Socialné
patologické jevy deformuji osobnost ditéte a prevenci umoznuje ditéti
rozvijet a utvoftit si spravné postoje viici t€émto jeviim. Jakékoli zavislosti
(na alkoholu, koufeni, pocitacich, televizi...), kriminalita a delikvence,
zéaSkolactvi, Sikana, vandalismus, intolerance, vyzaduji preventivni
pristupy. Prevence je realizovana tfemi sméry:

e Primarni — urCena celé populaci, predevSim casti, kterd neni
naru$ena ani kriminaln¢ rizikova.

e Sekundarni — zaméfuje se na kriminalné rizikové jedince
a skupiny, také vSak na skupiny, u kterych je pravdépodobnost,
ze se mohou stat obétmi.

e Tercidlni — jeji naplni je 1éCeni a zabranéni recidivy u zasazenych

jedinct a skupin, ktefi se jiZ stali aktéry patologickych aktivit.®

V zivoté¢ souCasného Clovéka ma volny ¢as a jeho vychovné zhodnocovani
neodmyslitelnou a dilezitou wlohu. Ovliviiuje jeho denni a tydenni, celoro¢ni
i celozivotni rytmus. Volnocasové aktivity pfinasi nové znalosti, dovednosti a navyky,
a poskytuji velké moznosti celozivotniho rozvoje osobnosti. V rdmci téchto aktivit
vznikaji pozitivni socialni kontakty obohacené o pozitivni zazitky v emocionalni sféte.
Déti a mladi lidé si vytvaii hodnotovy systém, ktery je zdkladem pro utvafeni
jednotlivce, skupiny i celé mladé generace. ,,Volny Cas se pro rostouci pocet ptislusnikli
mladé generace stava prostorem mnohostranné volby, aktivity i spoluodpovédnosti

za sebe i za druhé.«®*

% srov. PAVKOVA, J. a kolektiv, Pedagogika volného Easu. Praha: Portal, 2008, s. 30 - 41
®' KAPLAN EK, M. a kol. Bfetislav Hofbauer: Kapitoly z pedagogiky volného casu. Ceské Budéjovice:
Jiho&eska univerzita v Ceskych Budéjovicich, Teologicka fakulta, 2010, s. 69
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2.2 Socializace

Clovék se od narozeni vyviji a zdokonaluje. Jeho socidlni existence je zalozena
na lidské vzajemnosti, ktera se zrcadli v mnoha socialnich aktivitdch, mezi které patii

péce, uCeni a vedeni, kultivace i V}'/chova.62

Chovani, prozivani a zkuSenosti jednotlivce ve spolecnosti studuje socialni
psychologie. Zabyva se socialnimi osobnostmi lidi v socialnich situacich a vztazich
(napt. utvafeni roli a pozic jedince ve skupinach, vztahy a interakce osobnosti

a skupiny, nebo jeho vristani do spoletnosti).>

Socialni  psychologie studuje jedince =z hlediska jeho zaclenovani
se do spolecnosti, utvafeni spolecenské stranky lidské osobnosti, ¢ili jeji socializaci.
Podle R. Kohoutka je to ,,proces uceni, vnémz si ¢lovék osvojuje uréity systém
poznatkil, norem a hodnot, jez mu umoznuji zaclenit se do urcité spolecnosti a aktivné

. . v , v 4
se Ucastnit spolecenského Zivota“.®

M. Nakonec¢ny socializaci definuje jako ,,proces seznamovani se cloveka
s konkrétnim kulturnim prostfedim jeho rodiny a osvojovani si kulturnich zptsobt

chovéni, ale i citéni a interpretace skutecnosti‘. %

Clovek sviyj zivot od narozeni az do smrti proziva jako &len uréité spoleénosti
a tim padem Zije pod stalym socidlnim vlivem. AvSak je dllezité, aby byl do této
spolec¢nosti uveden tak, aby se v ni dokazal orientovat. Zaklady tedy dostava ve své
rodiné prostfednictvim rodinné vychovy. Zde probihd tzv. primarni socializace ¢lovéka
a praveé takto ziskdva svou ranou socialni zkuSenost pramenici z interakce mezi nim
a rodi¢i, zejména z interakce matka — dité. Emocionalni aspekty tohoto vztahu

se promitaji také do snahy rodici, vychovat své dit& dle norem kultury, ve které 7iji.*®

Vychova v rodiné ditéti poskytuje modely k napodobovani a identifikaci. Dité
se setkava se zakladnim modelem socialni interakce a komunikace v malé socialni

skuping€. Rodina mu pfedava urcité pozadavky a normy, jejichz pfijeti dociluje cestou

%2 Srov. REZAC, ). Socidini psychologie. Brno: Paido, 1998, s. 7
% Srov. KOHOUTEK, R. a kol. Zdklady socidlni psychologie. Brno: Akademické nakl. CERM, 1998, s. 3
o KOHOUTEK, R. a kol. Zdklady socidlni psychologie. Brno: Akademické nakl. CERM, 1998, s. 5
® NAKONECNY, M. Psychologie osobnosti. Praha: Academia, 1997, s. 27
® Srov. NAKONECNY, M. Encyklopedie obecné psychologie. Praha: Academia, 1997, s. 320
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odmeén a trestd. Ve vSech téchto snahach se odrdzi makroprostfedi rodiny, ale i dalsi

\ . o .. 67
nazory, orientace a formy zpiisobu Zivota.

Socializace je interakéni proces, ve kterém probihd vzajemné plsobeni —
diskuze, konverzace — mezi jedincem a lidmi i celou spole¢nosti, s jeji kulturou. Kazdy
Clovek se utvari jinak a socializaci nevznikaji stejné osoby, ale rozmanité individuality.
To znamena, ze socializace zahrnuje individualizaci, ¢ili vznik a formovani jedine¢nych
osobnosti, které si osvojuji lidské formy chovani, piedev§im chovani ve styku s lidmi,
osvojuji si jazyk, poznatky a hodnoty spolecnosti, formuji si poznévaci procesy, emoce
a celou osobnost. To vse probihd uz v rodiné od raného détstvi, nasledné ve Skole

a posléze v riiznych institucich a spole¢enskych skupinach po cely Zivot.*®

Socializace zahrnuje vyvoj socialni empatie — vice ¢i méné citové podbarvené
vztahy K sob¢ i jinym lidem; socialni kontroly — chovani podle pravidel, zakoni, norem
a pozadavkill dané spole¢nosti; uceni se socialnim rolim, postojim a sebemonitorovani —
osvojovani si chovani, které od jedince ocekavad spolenost na zakladé jeho véku,
pohlavi a dané situace. Diky témto mechanizmim dochézi k interiorizaci — zvnitifiovani
socialnich hodnot, pfani a norem, idedli a tendenci, které jsou ptredpokladem zadouci

socializace.®®

2.2.1 Kultura

Americky kulturni antropolog R. Linton definuje kulturu jako “konfiguraci
nauceného chovani a jeho vysledkd, jehoz komponenty jsou sdileny a pfedavany cleny

. o e 7
dané spole¢nosti®. 0

Také M. Nakonecny udéava definici kultury: ,,...uméle vytvofené Zivotni

prostiedi a Zivotni podminky, které ¢lovéka produkuji jako Cloveka, tedy v téch jeho

%7 Srov. CAP, J. Psychologie vychovy a vyucovdni. Praha: Univerzita Karlova, vyd. Karolinum, 1997, s. 273
% Srov. CAP, J.; MARES, J. Psychologie pro ucitele. Praha: Portal, 2001, s. 55
* Srov. KOHOUTEK, R. a kol. Zdklady socidIni psychologie. Brno: Akademické nakl. CERM, 1998, s. 7
" NAKONECNY, M. Psychologie osobnosti. Praha: Academia, 1997, s. 30
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charakteristikéach, jez ho odliSuji od zvifat, kromé jiného tim, ze vytvari svét specificky

lidskych hodnot*.™

V ramci urcité kultury je ziskavéna zkusenost, kterd je pro vyvoj a rozvoj
osobnosti zakladnim faktorem. Zkusenosti dité¢ ziskava uz v roding€, ktera mu piedava
mnozstvi citl, disciplinu a zédkladni pozadavky kultury, do které se narodil. Vliv kultury
tedy zprosttedkovava rodinna vychova, posléze Skolni vychova a vzdélavani. Avsak
kultura clovéka ovliviiuje 1 nadéle, setkava se s ni kazdy den v bézném zivoté diky

, . . U .72
hromadné komunikaci a socialni interakci.

Jako normy ¢i regulativy lidského chovani té které kultury funguji tzv. kulturni
vzorce. Vyjadiuji specifické odliSnosti konkrétnich kultur a jsou nositeli
psychologického vlivu kultury na ¢loveéka. Jednd se o systém norem, jenz limituje
zpusoby chovani a prozivani jedince (socidlni, estetické, etické a jiné hodnoty).
Nedodrzovani tradic, obyceji a zvyklosti, mravl, prava a tabu spolecnost odménuje
sankcemi, naopak jejich dodrzovani je pozitivné ocenéno, coz byva pro jedince

motivaéni.”

Ve svém Sirokém vyznamu z hlediska antropologie a sociologie zahrnuje kultura

vSe to, s ¢im se ¢lovék nenarodi, ale:
musi se naucit, aby mohl byt hodnotnym ¢lenem spole¢nosti
co piejima od starSich, ¢ili sdm nevytvari

>
>
» co je dilem mnoha dfivéjsSich generaci
» 0 co lidé pecuji a co udrzuji

>

co odlisuje danou spole¢nost od jinych a zaroveti ji stmeluje’

V uz§im vyznamu se pojem kultura ,,od Sestnactého stoleti pouziva pro oznaceni

vybranych lidskych ¢innosti, zejména umeéleckych (tzv. vysokd kultura). Do ni patii

literatura, vytvarné uméni, hudba, piipadng i véda a filosofie*.”

"L NAKONECNY, M. Zéklady psychologie. Praha: Academia, 1998, s. 194
72 Srov. NAKONECNY, M. Encyklopedie obecné psychologie. Praha: Academia, 1997, s. 154
7 Srov. NAKONECNY, M. Zéklady psychologie. Praha: Academia, 1998, s. 190
" Srov. Internetova encyklopedie, Wikipedie [online]. [cit. 2014-1-13]. Dostupné na www:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Kultura>
> Internetova encyklopedie, Wikipedie [online]. [cit. 2014-1-13]. Dostupné na www:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Kultura>
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2.2.2. Kultura jako uméni

Kultura ve smyslu umeéni ma v dnesni dobé jiny status, nez tomu bylo v historii.
Postaveni umélce v dob¢, kdy vétsina lidi neuméla Cist a lidé se podstatné véci dozvidali
zobrazii a hudby, bylo na niz8§i urovni nez v souCasnosti. Umélec byl pokladan
za tfemeslnika a uméni v t€ dobé mélo predevsim funkci vzdélavaci, praktickou, mozna
1 magickou. AZ v patndctém stoleti, diky knihtisku, ktery umoznil tisknout basné,
ilustrace a pojednani o architektuie a oteviely se nové moznosti vzdélavani, se pfidava

i funkce esteticka.’®

Dnesni chipani uméni ma své pocatky v dobé romantismu. AvSak rozlisit
co vlastné uméni je a co uz neni, je nesnadné. Navic historicky pohled na uméni a jeho

S T “ , o T7
Vyvoj nam prozrazuje, ze ani dne$ni pojeti neni konecné a bude se nadale vyvijet.

,Mathew Arnold ve svém dile Kultura a anarchie z roku 1869 vymezil kulturu
jako dokonalost, ptfijemnost a lehkost, to nejlepsi, co bylo kdy mysleno a Vyféeno“.78
Tim vytvofil novy obsah chapani uméni, diky kterému se ve spojitosti s uménim zacaly

pouzivat adjektivy jako krdsny, vulgarni, piisobivy, popularni, vysoky a nizky. 9

Podle Ottova slovniku je uméni ,,umysIné tvofeni nebo konéni, jehoz vysledek
nad jiné vytvory a vykony vynika jistou hodnotou jiz pii pouhém nazirani a vnimani,

tj. hodnotou estetickou.®""

Umeéni samo o sob¢ dokdze presahnout vSechny hranice ¢asu, prostoru, historie
a narodnich mezi. Tento pfesah je stejného druhu jako duchovni pfesah a uméni tim
ziskava jistou univerzalnost jako véda a filosofie. Kazdé umélecké dilo dokaze

zasahnout Clov€ka uvnitt jeho nitra pfedevSim svou intuici a krasou, ktera prameni

7% Srov. PAULICEK, M. Nikdo se neodvdZi Fici, e je to nudné: Sociologie vysokého a nizkého uméni. Praha:
SLON, 2012, s. 21
7 Srov. KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada Publishing, 2008, s. 16
78 PAULICEK, M. Nikdo se neodvdZi Fici, Ze je to nudné: Sociologie vysokého a nizkého umeéni. Praha:
SLON, 2012, s. 23
” Srov. PAULICEK, M. Nikdo se neodvd?i fici, Ze je to nudné: Sociologie vysokého a nizkého uméni. Praha:
SLON, 2012, s. 23
% HORACEK, L. Ottdv slovnik nauény. Dil 26. Praha: Paseka: Argo, 1996, s. 170
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Vv predstavivosti, V emocich a instinktech, ale i v rozumu a vili. Clovék si v sob¢ nese

nékteré propasti, nostalgie a skryté sny, které uméni dokéaze probudit a oteviit.®!

Uméni ve své podstaté ptispiva k hlubsimu poznani ¢loveéka. Lidska existence
ve sveét¢ je pro mnohé z néas velkym otaznikem, ale uméni je jednim z prostiedkt

sebereflexe a pochopeni sebe sama.®

Clovek se diky uméni mize dozvédét to, co by mu bez uméni zistalo utajeno.
Umeéni je formou komunikace mezi lidmi, kterd je velmi specifickd: ,Informace
sdélovana v pribéhu umélecké komunikace neni formulovatelna a sdélitelnd jinymi nez
uméleckymi prostiedky. Jeji zvlaStni povaha spociva v tom, ze se neobraci k nékteré
jednotlivé psychické funkci, ale k celku psychickych sil ¢lovéka. Umeéni tento celek

o o .. e - o 83
reorganizuje a vytvafi tak novou harmonii bytostnych sil (rozumu, citu a vile).*

Umeéni se vyjadfuje prostfednictvim esteticky usporadanych tvari (véetné
osklivosti — Casto slychdvame, Ze néco je tak osklivé, az je to krasné). Je smyslové
vnimatelné a v jakémkoli provedeni v sobé skryvéa narazky na realné formy existence.

Jeho vyvoj je spontanni, neni omezovan ani fizen poZadavky normativni estetiky.84

Uméni prebyva predevSim v dusi clovéka, oZivuje ho a ¢ini ho clovékem
socidlnim. Je tedy zéavislé na vSem, co télu a rozumu cloveéka predava lidské

spolecenstvi — pfedevsim tim jsou duchovni tradice a déjiny.85

2.3 Vychova k uméni - esteticka vychova

Jako SirS§i pojem estetickou vychovu uvadi Pedagogicky slovnik, kdy

se vyrazovymi &innostmi rozviji umélecka tvorivost a umélecky pohled na svét.®

Esteticka vychova vychazi =zestetiky, zniz cCerpa pifedev§im teorii,

a z pedagogiky, ze které cerpa metody, formy a metodiku vychovné prace. Je tedy

®1 Srov. MARITAIN, J. Odpovédnost umélce. Praha: Tridda, 2011, s. 43-44

8 Srov. KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada Publishing, 2008, s. 14

8 SABOUK, S. Kratky slovnik koncepce prazského tymu pro studium vyjadrovacich a sdélovacich systému

uméni. Praha: Interni publikace CSAV, 1977, s. 16

¥ Srov. KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada Publishing, 2008, s. 18

8 Srov. MARITAIN, J. Odpovédnost umélce. Praha: Triada, 2011, s. 44

% Srov. PRUCHA, J.; WALTEROVA, E.; MARES, J. Pedagogicky slovnik. 5. vyd. Praha: Portal, 2008, s. 263
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aplikovanou védni disciplinou, jejimz cilem je formovat esteticky rozvinutou osobnost,
ktera je schopna i ve vSech svych aktivitich uplatiovat tyto ziskané schopnosti.
Esteticka vychova se zaméfuje na rozvoj a formovani estetického vkusu, vnimani,
emoci, potieb a estetického hodnoceni. Je vzdjemnou interakci mezi objektem
a subjektem vychovy, vztah clovéka k estetickym hodnotdm se musi rozvijet
a podnécovat cilevédomé. Tento proces zvnitiiovani estetickych hodnot je nutno zacit
pestovat a rozvijet jiz v utlém veéku. Je dilezité, aby dité vyrastalo v esteticky kvalitnim
a na podnéty bohatém prostfedi a tim je mu umoznéno tyto estetické hodnoty ptijmout
za své. Dulezitou slozkou formovani jsou lidé a jejich vzijemné vztahy a také umeéni,
jakozto reprezentant univerzalni myslenkové-emociondlni zkuSenosti lidstva. Esteticka
vychova plni diileZitou tlohu nejen ve vztahu k uméni, ale 1 ve vztahu k préci, k pfirodé,

k lidem a K jejich vz4jemné komunikaci. Odrazi se ve viech oblastech Zivota.®’

Esteticka vychova je ve vSech zemich soucasti kurikul v§eobecného vzdélavani
zékladnich a stfednich $kol. Také v Ceské republice je jednou ze sedmi vzdé&lavacich
oblasti ve Standardu zdkladniho vzdélavani, realizovana prostfednictvim esteticko-
vychovnych predmétli a jejim cilem je u zakl rozvijet estetické citéni, kultivace
vytvarnych a hudebnich projevii, rozvoj schopnosti vnimat estetické hodnoty v lidském

dile, v ptirod¢, v kazdodennim Zivots.®

Vychova kuméni se u nas také realizuje prostfednictvim zékladnich
uméleckych skol (dfive lidové Skoly uméni). Tyto spadaji do vychovy mimo vyucovani
a od roku 2010 byl pro né Ministerstvem Skolstvi, mladeze a télovychovy vydan
Réamcovy vzdélavaci program, na zdkladé¢ kterého si samy tvoii Skolni vzdélavaci
programy s platnosti od zati 2012. Tim se zafadily do systému ceského umeéleckého
Skolstvi a fidi se vyhlaskou o zakladnim uméleckém vzdélavani, ¢. 71/2005 Sh. ze dne

9. inora 2005.%°

Zéakladni umélecké $koly (zkracené ZUS) poskytuji studium &tyf uméleckych
obortl, kterymi jsou hudebni, vytvarny, tane¢ni a literarné-dramaticky. Dé&ti mohou

navstévovat Skoly jiz od péti let az do své dospélosti. Vyucuje se zde nejen piimou

¥ Srov. DURIC, L.; BRATSKA, M. a kol. Pedagogickd psycholdgia: Terminologicky a vykladovy slovnik. 5.

Svazek edice. Bratislava: Media Trade, spol. s r. 0., 1997, s. 81-82

% Srov. PRUCHA, J.; WALTEROVA, E.; MARES, J. Pedagogicky slovnik. 5. vyd. Praha: Portal, 2008, s. 59

8 Vyhldska o zékladnim uméleckém vzdéldvdni, €. 71/2005 Sb [online]. Praha: MSMT, © 2013 — 2014.

[cit. 2014-1-25). Dostupné na WWW: <http://www.msmt.cz/dokumenty/vyhlaska-c-71-2005-sb-1>
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pedagogickou ¢innosti ve vyucovacich hodinach (individualné i skupinove), déti mohou
také vramci ZUS navstdvovat rizné koncerty, divadla, ale samy se i Uucastnit
na Vvystoupenich a soutézich. Historie zakladnich uméleckych S§kol, tehdejSich
sedmiletych ZHS — zakladnich hudebnich $kol — spada jiz do roku 1955, kdy byly
vydény prvni obséhlej§i osnovy (vynos MSK z 3. VI11. 1955).%

Pokud se pozastavim nad samotnym vyznamem vychovy k uméni, musim
predev§im poznamenat, ze kazdé uméni ma své socidlni hodnoty, sviij socialni vyznam
a vliv. Uméni ma hodnotu estetickou a uméleckou a tato je hodnotou nejvyssi. Ma totiz
schopnost zvnitinit ur€ité dobro lidského Zivota v Clovéku, ktery dokéze uméni

vnimat.%

Soucasnost nabizi détem velké mnozstvi traveni volného Casu, ale plati vSak
vice, nez kdy dfive, ze jsou déti ohrozeny negativnimi vlivy a nevhodna vychova
nedokaze nasmérovat jejich hodnoty do budouciho zivota tak, aby byly prospésné jak
samy sobé&, tak spolecnosti. Co pfinese ditéti celoodpoledni vyseddvani u pocitace,
u televize, potulovani se po ulicich a promarnény ¢as s partou mezi panelaky? A ¢im
je obohaceno dite, které je uz od utlého véku vedeno rodi¢i k zajmovym Cinnostem —
at’ je to sport, hra na hudebni nastroj, vytvarné uméni apod., kterym se pozdé&ji vénuje
aktivng, pfenasi si tyto hodnoty do budoucna a dokéze je dale predavat? Odpovédi
je, dle mého néazoru, pravé vySe zminéné dobro lidského Zivota a lep$i osobnostni
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vlastnosti déti a mladeze, o které jsou déti nespravnou vychovou ochuzené.’

Pravy smysl lidského dobra ma daleko vétsi a SirSi rozsah pravé ve vztahu
K uméni. Uméni ma pro ¢lovéka nepostradatelnou a velmi podstatnou tlohu. Spociva
nejen v jeho autenticky lidském zivoté, ale navic jesté v jistém nadlidském zivoté
ducha, neboli toho, co je v ném vééné. Umeni ¢lovéku piinasi vidéni mimo skutecnost,
hledani skrytych vyznamil véci, moznost pronikani do tajemného svéta krasy, bez nichz

neni Zivot pro ¢lovéka mozny. %

Spole¢nost ma vici umeéni takeé jisté povinnosti. Ty spocivaji jak v respektovani

jeho duchovni distojnosti, tak v zajmu o Zivouci proces jeho tvorby a objevi, taktéz

% Srov. GREGOR, V.; SEDLICKY, T. Déjiny hudebni vychovy v Ceskych zemich a na Slovensku. Praha:
Supraphon, s. p., 1990. s. 128
L Srov. MARITAIN, J. Odpovédnost umélce. Praha: Triada, 2011, s. 56
2 Srov. FRANEK, M. Hudebni psychologie. Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2009, s. 164
% Srov. MARITAIN, J. Odpovédnost umélce. Praha: Triada, 2011, s. 67-68
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Vv posuzovani uméleckych dél, které neni ani snazs$i ani nezavazngj$i, nez posuzovani
dél védeckych ¢i filosofickych. Kazdé umélecké dilo v sobé nese skrytou pravdu,
duchovni poklad, ktery nam ptedava svou praci umeélec, jako autor uméleckého dila.
Spolecnost musi vychovavat déti 1 dosp€lé k zodpovédnosti poznavat, vnimat a hodnotit
umeélecké vytvory. Tato odpovédnost je nasmérovana jak k umélci, tak k lidem samym,
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protoze potfebuji uméni a krasu pro svij zivot.

Naucit ¢lovéka plnohodnotné vnimat uméni, to je jeden ze zakladnich tkold

estetické V)'Ichovy.95

2.4. Vyznam divadla

Co slovo divadlo vlastné znamen4?

Divadelni slovnik uvadi ptivod slova v feckém theatron, coz oznac¢uje misto, ze kterého
se divame jinam, kde je ndm néco pfedvadéno. Divadlo tedy ddvd moZnost néhledu
na néco, na n&jakou udalost. Posun nahledu na vztah mezi pohledem a pozorovanym
objektem poskytuje budovu, kde se divadlo odehrava. Jako scéna ¢i jevisté je divadlo
oznacovano mezi sedmnactym a osmndctym stoletim. AZ druhy posun pohledu
na divadlo pifinasi oznaeni pro umélecky druh, repertoar, dramaticky zanr a dalsi
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pfenesené vyznamy.

Dilezita je historicka hodnota divadla. Prvopocatky divadelnich aktivit jsou
znamy jiz kolem roku 3200 pfed nasim letopoctem z Egypta, kdy se pfedvadéla prvni
nabozenska ritudlni dramata. Nasledovalo fecké divadlo asi 600 pt. n. 1. se svymi chory
pti obfadech na pocest Dionysa. Asi 300 — 100 pf. n. 1. se rozviji fimské divadlo hrami

Plauta a Terentia.®’

Divadlo se nadale vyvijelo po celém svété a mé svou historii i v ¢eskych zemich.
Ze stfedovéku je zndma satiricka hra Podkoni a zdk nebo fraska Mastickar. Divadlo

mélo velky vyznam také v dobé nadrodniho obrozeni, lidé v té& dob¢ jesté neuméli vSichni

** Srov. MARITAIN, J. Odpovédnost umélce. Praha: Triada, 2011, s. 72

* Srov. KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada Publishing, 2008, s. 375

% Srov. PAVIS, P. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 2003, s. 104

7 Srov. HUGHES, J. Velkd obrazovd vseobecnd encyklopedie. Praha: Naklad. Svojtka&Co., 1999, s. 508
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Cist, a tak mluvené slovo bylo pro né¢ velmi dilezité. Moznost okamzitého ptisobeni
na veétsi pocCet posluchact — divakii — ma tedy velky spole¢ensky dosah, autofi ¢eského
dramatu generace narodniho obrozeni vzdy ocenovali moznost vychovné putisobit, ale

vSeobecné to plati i pro dobu moderni.*®

Divadlo udrzuje spolecensky zivot, at’ uz ve mésté ¢i na vesnici. Lidé z rtiznych
vrstev se schazeji na predstaveni, a to napomahd demokratickému chépani spolecnosti.
Prostfednictvim divadla dochéazi ke zdokonalovani jazykové spravnosti. Spisovny jazyk
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je uzivam v prevazné vétsing her a dialekt jen vyjimecné.

Nemohu opomenout vychovny vyznam divadla ve vztahu k détem a mladezi.
Divadlo nenésilnou formou uc¢i déti nasim dé&jindm, matetské feci, hodnotnému traveni
volného Casu a schopnostem emocionalniho prozivani skutecnosti kolem sebe.'® Déti
se diky spole¢enskému zivotu, do které¢ho divadlo patii, setkdvaji se zéklady slusného

chovani, s odpovidajicimi pozadavky na oblékani ve spole¢nosti, s etiketou'®*.

Divadlo své divaky chce ptedev§im pobavit, piesto je propagatorem novych
myslenek, kritikou spolec¢nosti a nositelem novych sméri. V divadle se divak nachézi
na rozhrani svéta iluzi i faktl, v nejracionalnéjsi skute¢nosti i v abstrakci. Je jen na ném,
jak tyto chvile dokdZe vnimat, proZivat a vstfebat, je na ném 1 na hercich, s jakymi
pocity budou odchazet z divadla. Divadlo je dulezité jak pro osazenstvo hledisté, tak pro

aktéry na jeviéti.102

% Srov. Vyznam divadla v Zivoté ¢eského ndroda [online]. [cit. 2014-2-5]. Dostupné na WWW:
<http://aldaril.ic.cz/skola/cj/20.doc>
» Srov. URBANEK, F. Dramatickd literatira 2. O divadle [online]. [cit. 2014-2-5-]. Dostupné na WWW:
<http://zlatyfond.sme.sk/dielo/1657/Urbanek_Dramaticka-literatura-2-O-divadle/1>
100 6oy, URBANEK, F. Dramatickd literatira 2. O divadle [online]. [cit. 2014-2-5-]. Dostupné na WWW:
<http://zlatyfond.sme.sk/dielo/1657/Urbanek_Dramaticka-literatura-2-O-divadle/1>
1% Etiketa: "Etiketa je soubor jistych zvykd a obyceju ve vnéjsim styku spole¢enském. Plvod etikety je
nabozensky a vyjadfuje odvislost, Uctu, bazen pred tim, jemuz se prokazuje." Chovani.eu [online].
Etiketa [cit. 2014-2-11). Dostupné na WWW: <http://www.chovani.eu/etiketa-a-jeji-historie/c57>
1% Srov. KAZILOVA, Z. a kol. Jihoceské divadio. Ceské Bud&jovice: E. W. A. edition, 1990, s. 71
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3 Operaajeji Zivotnost

V této kapitole bych se chtéla dotknout jedné samostatné oblasti JihoCeského
divadla, kterou je opera. Pracuji jiz dlouhou fadu let v JihoCeském divadle pravé
vV souboru opery, a proto jsem se rozhodla vénovat jednu kapitolu pfimo jejimu

kulturnimu pfinosu, kulturnim hodnotam a jeji oblibenosti ¢i neoblibenosti.

3.1 Uméni a spolecnost

Umeéni je nedilnou soucasti divadla. Uméni mlze existovat bez divadla, ale
divadlo bez uméni je nemyslitelné. Kazdy pocin v divadle je protknut uménim,
at’ se to tyka cinohry, kde je umeéni herecké; opery, kde se snoubi uméni pévecké
a herecké; baletni, kde je hlavnim uménim tanec; a v naSem divadle koneckonct
I loutkoherecké, kde umélec musi zvladat piednes, vést loutku i hrat sam za sebe,
véetné zpévu. Neopomenutelné je i umeéni vytvarné, které se naplituje pii tvorb& scény

a kostymu.

Z hlediska spole¢nosti je uméni néco vysSiho, néco, co neni dano kazdému
¢lovéku. Spolecnost si umélcti vazi, dokdZe je ocenit a nejveétS§im ocenénim pro
divadelniho umeélce je, kdyZ se mu divadk vraci na dal$i pfedstaveni. Vztah ¢lovéka
k uméni se nezaklada na povinnosti. Je to jedna z moznosti, jak naplnit volny cas.

Uméni z tohoto pohledu stoji ve stejné roving jako jakakoliv jina zabava.'%®

Clovék ma svobodnou volbu, zda se ve svém volném &ase rozhodne pro sport,
navstévu restaurace, ¢etbu knihy nebo tfeba modelovani lodi. Zvoli si tu ¢innost, ktera
ho zajima, bavi a ve které¢ se citi dobie. V piipad¢, Zze se rozhodne navstivit divadlo,
stane se divdkem a odméni tim umeélce, kteti se oddali uméni v jeho neohranicenosti,
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pocitové otevienosti, krase a vzneSenosti.

Uméni si musi najit své adresaty a spolecnost ve své realit€¢ je takova,
Zze se témito adresaty nemuze stat kazdy. Dotykdame se zde otdzky psychologického

charakteru tykajiciho se procesu vnimani. V hudebni oblasti jde o slySeni a vnimani

1% Srov. GREGOR, €. Divdckd opera. Praha: H&H, 1996, s. 57

Srov. VANEK, J. Zplisoby estetického proZivdni. Praha: Galerie Z. Sklenat, 2009, s. 15
31
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hudby, kterou se zabyvd hudebni psychologie, dotykd se také hudebni estetiky
a Vneposledni fad¢é vlivu spolecenského plsobeni a dosahu hudby, ¢imz se zabyva

hudebni sociologie.105

Uméni jakéhokoli druhu umoznuje clovéku, at' jiz néjakym zpusobem
vzdélanému, ¢i nevzdélanému, ale schopnému vnimat, jistou moznost transcendence.
Clovék diky uméni proziva néco, co se vymyka realitd b&zného Zivota s jeho
povinnostmi a shonem. Diky uméni se ¢lovék muze zastavit, zklidnit, zamyslet, vcitit
se do dila a zapfemyslet o autorovych pohnutkdch. Diky uméni clovék miiZze,
Vv pfeneseném slova smyslu, prozivat zivoty jinych lidi z historie i souc¢asnosti. Muze
nahlédnout do jinych Zzivotnich postojii, dotknout se nebezpeci, hrdinstvi, tajemna
a hrizy, ale i pocitd $tésti, lasky, pratelstvi a usp&chu.’®® Uméni umoziuje &loveku
pohlédnout na svét jinyma o¢ima, zazit poznani, které neni planované a které ho svou

pfirozenosti a bezprostfednosti napliiuje prozitkem a pocity mimofadnosti.

Idedlni je pfedstava, Ze si uméni najde své adresaty v celé §ifi spolecnosti a tim
se jeho hodnota zvySuje. Umélecké dilo Zije a utvaii se ze stejnych prament jako lidova
zabava ve své prvotni fazi — a tim je Zivot se svou neopakovatelnosti, ale i se svymi
stereotypy, konflikty, s lidskymi tuzbami, laskou i nadé&ji. Jeho namétem jsou tedy
»jevy, které jsou ¢lovéku na vSech stupnich vzdélanosti vlastni. Nad t€mito spole¢nymi
tématy schdzi se umélec se svym publikem. Uméni ze Zivota vznikd a do Zivota

. 107
vstupuje.* 0

3.2 Hudba azpév

V celé historii svéta se jeSt€é nikdy nenaSel nikdo, kdo by dokazal dat
uspokojivou definici toho, co je to hudba. Avsak celé generace pfed nami — a snad
I po nas — si uvédomuji sepjeti hudby se Zivotem. Hudba totiz nikdy netrva sama

0 sob¢, ale utvaii se a Zije v obecném spolecenském déni. V téchto souvislostech

1% Srov. SMOLKA, J. a kol. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001, s. 10

Srov. GREGOR, C. Divdckd opera. Praha: H&H, 1996, s. 68
GREGOR, C. Divdckd opera. Praha: H&H, 1996, s. 58
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hudbou lidstvo vyjadiuje své bojechtivé myslenky a postoje, zastity 1 vérné nadéje

v dobéch t&zsich i leh¢ich. Hudba vzdy obsahovala citovy naboj své doby. %

Hudba je povazovéna za bezprostiedni potiebu clovéka, protoze existuje u vSech
lidskych spoleCenstvi bez ohledu na rasu, stupenn historického vyvoje a druh
spolecenského ziizeni. Prvni umélecké projevy, jako nasténné jeskynni malby, kultovni
soSky, ornamenty, zpev a tance, byly nalezeny uz u ¢lovéka homo sapiens (asi 80 000 -
10 000 let pt. n. l.). Prozrazuji nam je archeologické nalezy primitivnich hudebnich
nastrojil, jimiz jsou chfestitka, Skrabky, bubinky, pistalky a dalsi. Hudba se rozvijela
podle spolecenské potieby. Utvatela se magicka kultovni hudba, ukolébavky pro déti,
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vale¢né tance za ucelem povzbuzeni a zapaleni. 09

Vzijemnd souvislost se predpokladd mezi pocatky zpévu a artikulované feci,
protoze ob¢ tyto specificky lidské c¢innosti jsou zavislé na rozvoji prislusSnych
mozkovych center (sluchovy aparat, pamét a dals$i) a nalezitym velmi dobrym
vybavenim fonac¢niho apardtu (fonace = tvofeni hlasu), ktery je u c¢lovéka vyvinut
na vyrazné lepsi urovni nez u kteréhokoli jiného biologického druhu. Jde pfedevsim
0 hlasivky, rty, rychle pohyblivy jazyk, stavbu a stav hrtanu a zvétSené rezonan¢ni

dutiny.**

,V nejsirSim slova smyslu je zpév esteticky zvukovy projev hlasu Zivého
organismu, ktery chapeme hudebné. Bézné pouzivame vyrazu zpév pro charakteristicky

hudebné intonovanou a rytmizovanou fe&. <™

Nelze fici, ze by zpivat dokazal vyhradné
¢lovek, protoze hovotfime i o zpévu ptakl. Avsak ¢lovek svym uménim dokaze dat
zpévu vyraz, ktery docili diky napéti tvofenych tonl, tempu, artikulaci, frdzovani,
dynamice, akcentaci. Pouziva drive (pohybové napéti), timing (nacasovani), agogiku
(oziveni hudebniho vyrazu deformaci rytmu).'*? Smysl toho, co zp&vak zpiva,
je dosazen témito vyrazovymi prosttedky, které zaroven oslovuji a upoutavaji

posluchace.

Rizné hudebni styly vyzaduji rizna provedeni zpévu, ktera se odrazi v jeho

wewvr

198 5o, JUNGMANN, S. Hudba pritelkyné. Brno: Schneider, 1997, s. 5

Srov. SMOLKA, J. a kol. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001, s. 31
Srov. Tamtéz, s. 32
GREGOR, C. Divdckd opera. Praha: H&H, 1996, s. 77
Srov. GREGOR, C. Divdckd opera. Praha: H&H, 1996, s. 63
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nez lidovou pisen (a¢ pravé opera ma své kotfeny v lidové pisni a az historicky vyvoj

’ 24 w ,113 v 7~ r Y. 1 . ’ , v
nam piinasi zpév operni ), ze taktéz se bude folkovému zpévakovi zpivat snaze nez
rockové hvézdeé. Diraz v tomto porovnani kladu predevsim na vyse zminéné vyrazové

prostiedky, které¢ jsou adekvatné vice ¢i méné vyuzity.

Zpev je zékladni polozkou opery. V opete se hudba spojuje se slovem, umoziuje
tim dat zpivanému slovu obrovské emoce, které¢ bychom jinde jen velmi tézko hledali.
Opera dokaze u divéka docilit koncentrace, zaujmout jeho pozornost svymi jevistnimi
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postavami, kterymi jsou pravé zpivajici herci.

3.3 Opera

V hudebnim divadle — opefe — ptibchy ztvarnuji zpivajici lidé, za doprovodu
orchestru ve vétSim, ale neziidka i menSim slozeni. ,,V opefe je bud’ vSe, nebo podstatna

vétSina pribéhu hudebné propracovana a hercliv vykon je zde zp&vny nebo zpévny

Opera je narotna ve svych pozadavcich na soulad hudebniho ptednesu
zpivajicich hercti s hrajicimi hudebniky v orchestru. Orchestr doprovazi vse,
co se odehrava na jevisti, tedy nejen scénicky zpév, ale cely d¢&jovy pribéh hry.
Proto opera nevyuZiva volné improvizace zpracovani textu, jak je umoznéno herci
basnikovi, ktery improvizuje, nybrZ ma pevné dané vazby piibéhu na zéklad¢é textu
a vede pévce ve vSech oblastech jeho projevu podle pfedstav hudebniho skladatele

o ¥ Aoty 11
V notovém piedpisu. °

Opera je divadelni atvar a prolina se vSemi spole¢enskymi kruhy, které vyzaduji
pozornost. Vznikla na rozhrani 16. a 17. Stoleti, a to jako divadlo dvorské. Vyznacovala
se jiz tehdy mimofadnou interpretacni narocnosti, ktera se promitala do ekonomického
zatizeni, jez si mohla v té dobé dovolit pouze vladnouci aristokracie. Tematika oper
byla spjata s antickymi ndméty, které slouZily k oslavé vladnouci vrstvy Slechticti

a krald. Opernimu divadlu netrvalo pfili§ dlouho, nez se z dvorskych vysin pfiblizilo

13 5oy, WAGNER, R. Opera a drama. Praha: Paseka, 2002, s. 21

Srov. tamtéz, s. 21

HOSTOMSKA, A. Opera, privodce operni tvorbou. Brno: NS Svoboda, 1999, s. 10

Srov. HOSTOMSKA, A. Opera, priivodce operni tvorbou. Brno: NS Svoboda, 1999, s. 10
34
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obyc¢ejnym lidem a i tematicky se angazovalo v chudsich vrstvach. Stalo se sob&stacnou

instituci a hledalo pfizefi publika nejen mezi m&itany, ale i mezi plebejskou vrstvou.**’

V roce 1637 bylo v Benatkach otevieno prvni vefejné divadlo a zajem divakt
z fad méstant byl ziskan oslnivou podivanou a podmanivosti uméni zpévu. To vSak
také otevielo brany tvorbé novych kompozic. Problematika namétii se vénovala tomu,
co nové publikum pfimo prozivalo, do opery pronikl soucasny zivot, i kdyz zprvu jen
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ztvarnovany jednoaktovkami komického razu.

Obdobi, ve kterém pronika do oper tematika souc¢asného zivota lidi a ve kterém
se opera nejvice priblizila oby¢ejnym lidem, je obdobi romantismu. Pominula doba
honosnych a historickych antickych témat a Claudia Monteverdiho (1567-1643), jako

zastupce baroka a otce Opery.119

Za reformatory opery jsou svym individualistickym pfistupem, ktery vede
k uvédomovani rozpori mezi jedincem a spolecnosti, ve které na ¢lovéka doléha tlak
spolecnosti v podobé ekonomickych i politickych sil, povazovani némecti skladatelé

Christoph Willibald Gluck (1714-1787) a Richard Wagner (1813-1883).1%°

Dal§i vyznamna osobnost opery pochazi zobdobi romantismu a jedna
se 0 Wolfganga Amadea Mozarta (1756-1791). Ten se zaslouZil o dila dokazujici,
ze hudba je projevem doby a divak opefe uvéti predevsim diky tomu, Ze téma
je ze soucasného Zivota. Do oper se promital romanticky nazor na lid a lidovost.'*
V jeho dile se sluCuji dvé linie: italsky vzor a tzv. singspiel (domaci lidova hra

se zpévy).'#

Kde opera vznikla? Jeji vznik si pfipisuje Itdlie a zndmy smysl italského naroda
pro zpev vynesl operu do mezinarodniho prostfedi. Mezi nejznaméjsi italské skladatele
patii Gioacchino Rossini (1972-1868), Giuseppe Verdi (1813-1901) a Giacomo Puccini
(1858-1924). Vsichni byli mistii belcantové opery, tedy opery, kde je hlavni a vud¢i

slozkou zpeév a orchestr zpévaky pouze doprovazi. OvSem piedevSim Verdi byl

" Srov. GREGOR, C. Divdckd opera. Praha: H&H, 1996, s. 16

Srov. HOSTOMSKA, A. Opera, privodce operni tvorbou. Brno: NS Svoboda, 1999, s. 11
Srov. TROJAN, J. Déjiny opery. Praha: Paseka, 2001, s. 18-19
Srov. VALEK, J. Evropskd opera; Déjiny hudby II. édst. 1994, s. 37
Srov. GREGOR, C. Divdckd opera. Praha: H&H, 1996, s. 18
Srov. VALEK, J. Evropskd opera; Déjiny hudby II. édst. 1994, s. 46-47
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orchestr a dilo neztratilo nic na své pisobnosti.

Z obdobi romantismu nemohu zapomenout na Ludwiga van Beethovena (1770-
1827) a Carl Maria von Webera (1786-1826), ktefi svym dilem romantismus piedstavuji
nejen v namétech, nybrz i v hudbé. Nezapomenutelny je Beethovenuv Fidélio**
a Weberiiv Carostielec.?® Zcela zam&mé zmifiuji tyto uvedené skladatele, protoze jsem
se chtéla dotknout predevSim hodnoty a smyslu opery pro divédka. PredevSim
romantismus, ktery je duchovni atmosférou celého 19. stoleti, se divakovi ptiblizil
nejvice a dila, kterd vznikala na pfelomu 19. a 20. stoleti, byla posledni, jez divak
pfijimal bezprostiedné a pfirozené, kterd chéapal a prozival, kterym véfil a kterd jsou
nedilnou soucasti soucasnych repertoari ve vSech divadlech provozujicich operni télesa.

Proc€ je tomu tak, to se pokusim vysvétlit v ndsledujici kapitole.

3.4 Romanticka a moderni opera

Otazky rozdilu historické a soucCasné opery a jejiho pfijimani divakem,
se mi promitaji do mysSlenek jiz dlouhou dobu, po kterou jsem zaméstnana

v Jihoc¢eském divadle.

Opera pfinaSi nejen klasicka, ale i soucasnd dila, avSak jejich markantni
rozdilnost se odrdzi v tom, co si divak v repertoaru divadla vybere, tedy cemu
da piednost. Klasickd operni dila v€hlasnych svétoznamych autortt Si nesou svou
historickou hodnotu a pocatkem 20. stoleti uz nebyla piekonana. Soucasnost nema
autory, ktefi by byli schopni napsat tak ptsobivé opery jako tvorili italsti - Verdi,
Rossini a Puccini, némecti - Mozart, Beethoven a Weber, rusti - Glinka, Musorgskij
a Borodin nebo Francouz George Bizet. Nelze zapomenout ani na ¢eské skladatele,
jejichz dila se stala taktéz svétoznamymi a jsou to piedev§im Bedfich Smetana (1824-
1884), Antonin Dvorak (1841-1904), Zden¢k Fibich (1850-1900) a hudebné realisticky
Leos Janacek (1854-1928).

2 Srov. GREGOR, €. Divdckd opera. Praha: H&H, 1996, s. 23-24

Srov. HOSTOMSKA, A. Opera, priivodce operni tvorbou. Brno: NS Svoboda, 1999, s. 70
Srov. tamtéz, s. 213
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Prave Janacek uz je predstavitelem moderni tvorby v opefe. Jeho nestylizovanost
a syrovost, postradajici synchronizaci, se odrazi v deklamacnim slohu, ktery Janacek
pfineiéi.lz6 Jedna se o ,,zptisob zhudebniovani textu respektujici ptizvuky a délky
slabik“!?’| feg je zhudebnéna co nejblize hovorové mluve. Tento typ oper je pfiznacny
pro dobu po prvni svétové valce, kdy operni jazyk hledal nova vyraziva a zacal

experimentovat.

3.4.1 Znaky moderni opery

Moderni opera se vyznacuje specifickym ptistupem skladateld k tvorbé. Snazili
se sva dila odlisit od minulych forem, hledali sviij vlastni hudebni jazyk. Tim do jejich
dél pronika zvySend mira poetizace, idealizace a abstrakce, ¢imz nahrazuji nedostatek
divadelni charakterizace a ndzornosti, které byli dfive nositeli pfirozenosti

. .12
a spontannosti.'?®

Synteti¢nost hudebniho divadla se rozpada, namisto dirigenta mnohdy hlavni
ulohu piebird rezisér a autor se spoléhd na jeho kone¢né zpracovani. Skladatel se pii
komponovani védomé dopousti deformace textu za G€elem jeho zveliceni. Tento piistup
kompozice se vyznacuje rozeklanou, klikatou zpévni linii s velkymi, napjatymi
a nezpévnymi intervaly (v partu se nachazi jest¢ mnoZzstvi udaji k prednesu) 129y aky
dojem ze zpévu mize pak mit divdk? Jednoznaéné nabyva dojmu nesouvislosti
a rozbitosti zpévu, mnohdy ptsobiciho neharmonicky. Divak postavé na jevisti nevéfi,
nema moznost se tedy do ni vcitit a prozivat jeji piib¢h s ni. Postavy moderni opery
zistavaji  divakovi vzdalené, jelikoZ postradaji charakteristicky vyrazny zpév
a nepromlouvaji k nému hudebnim jazykem, ktery je pro n€j béZny a srozumitelny.
Casto skladateli nezbyva, nez neuceleny zp&v budici dojem atomizace podepfit v ramci

zachovani hudebni souvislosti ucelenou hudebni formou v orchestru.**

126 Srov. GREGOR, €. Divdckd opera. Praha: H&H, 1996, s. 35

Tamtéz, s. 121
Srov. tamtéz, s. 38
Srov. KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada Publishing, 2008, s. 266-267
Srov. GREGOR, C. Divdckd opera. Praha: H&H, 1996, s. 39-41
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V moderni opefe dochdzi k tomu, ze divak neni schopen rozliSit jednotlivé
postavy V opeie, protoze postradaji konkrétni hudebni charakter, stdvaji se pro ngj
nerealné. Divak postavy nechape, proto ho dilo zpravidla nebavi a jen tézko udrzuje
pOZOI’nOSt.131 Autor se témito snahami o originalitu v z&dném piipadé nepftiblizuje

publiku, ba naopak - ztraci s nim kontakt.

Pokud se divadla vraceji k dilim 20. stoleti, pak v jejich repertoaru predstavuji
pouze jakési zpestieni, nikoli jeho oporu. Tituly, jeZz jsou hodny reprezentovat toto
obdobi, mohou byt spiSe bonbonkem pro znalce a naro¢néjsi ¢ast hudebniho publika,
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avsak bézny divak se k témto diltim stavi rezervovang.

3.4.2 Znaky romantické opery

Romanticka opera je charakteristicka obecnym hudebnim jazykem, ktery vznika
ze spolecCenské potieby a z postoje k Zivotu. Tu plnily napt. venkovska pisen, kostelni

zp&v, tanedni, vojenska a obfadni hudba apod.*

Pocitova sféra romantické hudby fungovala intonacnim spojenim hudby
kazdodenni (uzité, ucelové a zabavné) s hudbou svébytné uméleckou. Mohla tak

134

vzniknout vazna hudba, jejimiz nosnymi prvky byla melodie ™", rytmus, harmonie,

a to i v barvé zvuku (témbru).**®

Postavy romantickych oper jsou na jevisti vérohodné, maji své psychologicke
zivoty a jsou citelné diky vyraznému zpévu. Opera je divadlo hudebni a ukolem
takového divadla je interpretovat piibéhy postav tak, aby jim divak uvéfil, aby se mohl
snimi citové ztotoznit.*® Navic maji postavy romantickych oper nezaménitelné
charaktery jak ptibéhové, tak v hudebnim projevu, pro divaky jsou rozlisitelné, a toto

MV

postavy modernich oper ve své rozttisténosti postradaji.

Blsrov. FRANEK, M. Hudebni psychologie. Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2009, s. 87

Srov. GREGOR, C. Divdckd opera. Praha: H&H, 1996, s. 43
Srov. VALEK, J. Evropskd opera; Dé&jiny hudby II. ¢dst. 1994, s. 65
Srov. FRANEK, M. Hudebni psychologie. Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2009, s. 78
Srov. tamtéz, s. 38
Srov. KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada Publishing, 2008, s. 390
38
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Jednomu z nejvyznamnéjSich skladateld romantismu — G. Puccinimu — bylo
znalci vytykano, ze se snazi publiku ustoupit a zalibit. Pokud si vSak jeho ustupky
zhodnotime stfizlivym pohledem, zjistime, Ze vlastné jen Uspésné aplikoval obecné

platné zasady dobrého, bezprostiedné pusobivého divadla. A témi jsou:

e V prvé fadé spravné zvoleny, pfitazlivy a spolecensky zavazny namét.

e Ddle srozumitelny umélecky jazyk, schopny néco sd€lit, predat.

e Piehledna forma a emotivnost.

e Siroké rozpéti dramatickych kontrastii (v divadle jsou prostiedkem nazornosti).
e Vyraznd melodika a charakterizace postav.

e Orchestralni doprovod s vyvazenym zvukem, nekryjicim zpév.
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e Spravny timing (spravné odhadnuté ¢asové dimenze). 3

3.5 Divacka opera

A jaké pozadavky na operu ma samotny divak? Jeho ocCekavani spliiuje krasny
zpév a vyrazné melodie charakterizujici postavy v ptibéhu. Na zaklad¢ toho si mize
vytvofit k postavam vztah a dokadZe je rozliSit mezi ostatnimi v pribéhu celého dila.
Divak ma potfebu uvéfit postavam jak v jejich hudebnim, tak i hereckém projevu
a potiebuje uvetit, ze piibéh je opravdu ptibéhem praveé téchto postav. Divak
se rozhodl navstivit operu, a proto ma potfebu mit védomi opery: pocit pribehu
interpretovaného hudbou. Potiebuje citit ptirozenou celistvost hereckého a hudebniho
projevu, ocefiuje autorovy i rezisérovy napady ve zpracovani, nebrani se piekvapeni
a vynalézavosti. Tyto potieby divaka jsou soucasti umélecké komunikace, probihajici

. T v . . ;. - v,e 1
v divadle mezi divakem a viemi zainteresovanymi na jevisti."*®

Opera ma své zakonitosti, na kterych stavi svou oblibenost u divakt. Pifedevs§im
mezi né patii skutecnost, Zze divadlo pfedvadi ptibch. V piibéhu musi byt vyhranéné
situace a vyhranéné charaktery, které na tyto situace reaguji. Sttedem pozornosti divaka
je v divadle ¢lovék — v opete je to tedy zpivajici herec. V opefe musi piibéh formulovat

hudba (nikoli ho jen doprovazet), a to pfedevSim diky vhodné intonovanému zpévu

7 Srov. GREGOR, €. Divdckd opera. Praha: H&H, 1996, s. 54

Srov. KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada Publishing, 2008, s. 191
39
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s adekvatnimi vyrazovymi prostiedky. Hudba v opefe je médiem k vytvoreni diivérného

vztahu divéaka k postavé a i celé opefe.™*®

V ptipadé, ze se divak ocitd v divadle, kde jsou vSechny jeho pozadavky
splnény, je spokojeny a do divadla se rad vraci. Opera spliujici vSechny vyse zminéna

kritéria se stava divackou operou a neztraci na své hodnoté ani postupem casu.

3% Srov. GREGOR, €. Divdckd opera. Praha: H&H, 1996, s. 119
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4. Jihoceské divadlo a jeho navstévnost

Diky ekonomické feditelce pani Ing. Jané Dvorakové, ktera mi poskytla
potfebné interni materidly, mohu ve své bakalarské praci pouzit udaje o navstévnosti
Jihoceského divadla v piehledu za poslednich 10 let moji piisobnosti zde. Také jsem
vdécna za vstiicnost kolegyn z obchodniho oddéleni, jez mi poskytly informace

0 akcich Jihoceského divadla pro divaky.

JihoCeské divadlo se snazi pfilakat divdky nejen dramaturgicky zajimavymi
tituly svych piedstaveni, ale také riznymi akcemi, které probihaji vétsinou dlouhodobg.

190 tzv. .Studentské

Patfi mezi n¢, krom¢ propracované¢ho programu pro piredplatitele
stiedy®, které studentim piinasi znatelné snizeni ceny vstupného a moznost pfijit
do divadla v neformalnim obleceni. Jako ptedstaveni jsou zamérné vybirany atraktivni
tituly a sloZeni divakii neni kombinovéano s ptedplatiteli. Néktera vybrana predstaveni
spadaji do této akce i presto, Ze se nehraji pravé ve stiedu, ale pak jsou nalezité
oznacena v predprodeji 1 na internetovych strankach divadla. V ramci této akce

se mésiéné odehraji tii az &tyfi predstaveni.'*!

Dalsi akci jsou predstaveni pro rodic¢e s détmi, kde je plné vstupné pro rodice,

vvvvvv

od sedmnacti hodin.

Dv¢ az tii pfedstaveni za mésic odehraje Jihoceské divadlo jako akci ,,Sleva pro
seniory“. Zde je také vyrazné snizené vstupné a diivejsi ¢as zacatku predstaveni, taktéz

. . 142
od sedmnacti hodin.

Jesté nemohu zapomenout na stalou slevu pro studenty na vSechna piredstaveni,

kterd ¢ini tficet procent z bézného vstupného a slevu pro déti do patnacti let, jez

je padesat procent z b&zného vstupného.'*?

10 grov. Predplatné [online]. Ceské Budéjovice: JD, © 2002-2009 [cit.2014-3-7]. Dostupné na WWW:

<http://www.jihoceskedivadlo.cz/divadlo/predplatne>
1 srov. Akce ,Studentskd streda” [online]. Ceské Budéjovice: JD, © 2002-2009 [ cit. 2014-3-7].
Dostupné na WWW: <http://www.jihoceskedivadlo.cz/divadlo/studentske-stredy>
2 Srov. Akce “Sleva pro seniory” [online]. Ceské Budéjovice: JD, © 2002-2009 [cit. 2014-3-7]. Dostupné
na WWW: <http://www.jihoceskedivadlo.cz/program>
" Srov. Vstupenky [online]. Ceské Budé&jovice: JD, © 2002-2009 [cit. 2014-3-7]. Dostupné na WWW:
<http://www.jihoceskedivadlo.cz/vstupenky>
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Také budova Malého divadla nabizi akci s nazvem ,,Jiné ttery*. Opét se jedna
0 zvyhodnéné vstupné pro studenty, divadlo hraje dvakrat do mésice pfedstaveni sva,

ale i hostujicich divadel.***

JihoCeské divadlo ma ve své nabidce i zvyhodnéné vstupné na otac¢ivém hledisti
Vv Ceském Krumlové, a to v ramci rodinnych a Skolnich pfedstaveni. Rodinné vstupné
se vztahuje na bézna vecerni piedstaveni. Skolni pfedstaveni se pro Skoly na vyletech

hraji zpravidla od deseti hodin dopoledne v mésici dervnu.*®

Timto vycet aktivit JihoCeského divadla na pfildkani divakt vSak nekonci.
Divadlo potada zajezdy a vozi sva predstaveni za divaky do jinych mést JihoCeského
kraje. Neni vSak ani vyjimkou, Ze vyjizdi az do moravskych koutli nasi republiky.
Kromé predstaveni potfadda také koncerty. V rdmci JihoCeského kraje divaci mohou
zhlédnout koncerty sborové, ale i velkovypravné s celym orchestrem Jihoceského
divadla. Navic ve své kamenné budové nabizi béznd Skolni ptedstaveni, rizné besedy

K premiéram a vystavy obrazl ve foyeru divadla.

Nemohu opomenout baletni Skolicku, kterou Jihoceské divadlo provozuje jiz
dlouhou #adku let, nyni ji jiz patnactym rokem vede baletni mistr Mgr. Sergej Skalikov.
Skolicka vychovava baletky i tanedniky s velkou budouci perspektivou v oboru
klasického baletniho tance, déti jsou aktivnimi ucCastniky v rGznych ptedstavenich,
pfedevS§im operniho souboru. Navstévuji ji déti predSkolniho i Skolniho véku, ale

i studujici mladez. ™

Jiho€eského divadlo si v ndvstévnosti stale drzi standardni pozice a své divaky
neztraci. Diikazem toho jsou tabulky navstévnosti, které pfikladdm v prifezové formé
v ptiloze své bakalaiské prace, ze kterych je patrné, Ze procentudlné si Jihoceské
divadlo stale drzi svou troven (viz. Pfilohy 1. — 6.). Do roku 2003 fungovalo Jihoceské
divadlo jako tfisouborové a od roku 2004 byla k divadlu pfipojena loutkohra Malého
divadla. Pro zfizovatele JihoGeského divadla, mésto Ceské Budé¢jovice, se tato moznost

zdala strategicky vyhodnd, a proto je od roku 2004 Jihoceské divadlo Etyfsouborové.

1 Malé divadlo, akce ,Jind utery” [online]. Ceské Budéjovice: JD. © 2002-2009 [cit. 2014-3-7]. Dostupné

na WWW: <http://www.jihoceskedivadlo.cz/program>
5 Otagivé hledisté, vstupenky [online]. Ceské Budéjovice: Provozovatel JD, © 2002-2009 [cit. 2014-3-7].
Dostupné na WWW: <http://www.otacivehlediste.cz/vstupenky/ceny-2014>
18 Baletni skolicka [online]. Ceské Budéjovice: JD, © 2002-2009 [cit. 2014-3-7]. Dostupné na WWW:
<http://www.jihoceskedivadlo.cz/balet/baletni-skola>
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Nabizi tedy pfedstaveni Cinohry, opery, baletu a loutkohry. Pfiblizilo se tak i tém

nejmensim divakim, které predev§im loutkohra oslovuje.

Jak jsem se jiz zminila, nejsem v JihoCeském divadle pouze divakem, ale také
aktivni Clenkou Souboru opery. Jsem tedy aktivni ucastnici v pfedstavenich a kratky

ptehled své pusobnosti nabizim Vv ptiloze své bakalarské prace (viz. Ptiloha ¢. 8).
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ZAVER

Cilem mé¢ bakalatské prace bylo seznamit ¢tenaie s historii Jihoceského divadla,
jeho strukturou a funkci ve volném cCase déti 1 dospélych. Hodnota a vyznam
JihoCeského divadla jsou nevycislitelné. Je dilezité predevSim svym pozitivnim
pfinosem vsem, ktefi jeho pfedstaveni navstivi, at’ uz to jsou déti toho nejutlejsiho veku
s rodici, déti predskolniho véku s matefskou Skolkou, déti Skolniho véku se Skolou, déti
se zakladni uméleckou Skolou, mladez z domovli mladeze a internatli, vysokoskolaci

¢i samotni dospéli, kteti do divadla chodi tzv. ,,za kulturou®.

Ve své praci jsem chtéla vyzdvihnout velky vyznam volného cCasu a vychovy
k volnému casu, kterd se prolina socializaci Cloveka, jeho vristanim do kultury
spole€nosti, do které se narodil a ve které Zije. Pravé spojitost volného ¢asu a uméni

je mezi dal§imi moZznostmi traveni volného ¢asu velmi dulezitou hodnotou.

Umeéni ¢lovéka obohacuje v kazdém sméru jeho vnimani, avSak i toto vnimani
uméni prochéazi urcitym vyvojem, Cili je potfeba vychovat ¢lovéka k uméni, naucit
ho uméni vnimat. V tomto ohledu ma krome¢ rodiny a Skolnich instituci dalezitou ulohu

predevsim volny ¢as déti 1 dospélych.

Divadlo, stejné¢ 1 naSe JihoCeské divadlo, nabizi velké moZnosti vychovy
ve volném case a K volnému casu, kde se Cloveék setkava s uménim ve vSech jeho
formach a odnési si z pfedstaveni a koncerti zazitky, které jinde jen téZko nalezne.
Pé&stovani navykl navstévovat divadlo a ucit se vnimat uméni je v JihoCeském divadle
dano jeho ctyisouborovosti, jez obsahne veskeré vékové kategorie od téch nejmladsich

divakil az po seniory.

Zatadila jsem 1 kapitolu tykajici se problematiky opery, protoZze se mne
bezprostiedné tyka a mam kni nejbliZze z pozice svého zaméstndni. Chtéla jsem
V ni nastinit pfedevsim otazky ocekavani divdka a splnéni ¢i nesplnéni jeho ocekavani.
Kapitola jasné objasiiuje, za jakych podminek a pro€ jsou ¢i nejsou divakova ocekavani
splnéna a tim odpovida na otazku zivotnosti opery jako takové, ktera si nese svou
nepopiratelnou historickou hodnotu. Myslim si, ze tuto hodnotu nikdy neztrati, protoze
klasické opera nebyla ptfekonana. Proto si ji divak zada a zlistava ji vérny.
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Pti hledani informaci o nabidce akci JihoCeského divadla, jeho fungovani
I navstévnosti, jsem se setkala s velkou ochotou vsech mnou oslovenych zaméstnanci
JD, avSak z pozice divaka bych pfivitala, kdyby divadlo poskytovalo svym divaktim
transparentnéjsi prehled o své ¢innosti napt. v podobé vetejné publikovanych vyrocnich
zprav, jako tomu je u jinych organizaci. Na nic podobného jsem vSak nenarazila.
Nicmén¢, osobné si myslim, ze Jihoceské divadlo mé velmi piehledné zpracované
internetové stranky a divaci si mohou, pokud maji moznost pfistupu na internet,

potiebné informace vyhledat touto cestou.
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Prilohy

Priloha ¢. 1 — Navstévnost JD r. 2001

prodano pocet kapacita trZby tis.
vstupenek piedstavens mist K¢ 1avsrévnos
leden 9 971 39 13 054 599 76%
anor 7 419 30 10 037 501 72%
brezen 9 583 35 11 176 475 85%
duben 8714 30 11 361 490 77%
kvéten 8 862 35 12 376 616 72%
cerven 11 026 22 13 595 2 609 81%
cervenec 11 894 20 12 144 3573 98%
srpen 15 278 25 15 938 4 675 96%
ZaFr 3 951 13 4 838 663 82%
Fijen 6 370 29 8 867 350 68%
listopad 9 389 39 12 771 628 75%
prosinec 9 082 40 12 674 601 80%
CELKEM 111 539 357 138 831 15 780 80%
z toho
cinohra 52 629 187 61 263 7178 86%
opera 44 120 116 56 719 7 510 78%
balet 10 113 34 15 061 696 67%
Ostatni akce 4 677 20 5 788 396 81%
CELKEM 111 539 357 138 831 15 780 80%

Priloha ¢.

2 — Navstévnost JD r. 2003

prodano pocet
vsiupene piedstav Kkapacita trZby tis.

K eni mist Kc 1Iavsrévnos
leden 8673 36 12 184 736 71%
anor 8 418 33 10 916 537 7T7%
brezen 8 507 33 10 793 536 79%
duben 7 529 31 9 458 618 80%
kvéten 6 733 32 8 800 510 77%
cerven 9 373 16 9 456 2 969 99%
cervenec 12 932 21 13 416 4 532 96%
srpen 13 787 22 13 952 6 245 99%
Zzari 3 235 12 4 238 313 76%
Fijen 6 954 29 9 263 509 75%
listopad 8 353 37 10 849 650 80%
prosinec 8 625 35 10 735 743 80%
CELKEM 103 119 337 124 060 18 898 83%

z toho
cinohra 45 760 172 52 286 8 421 88%
opera 40 585 119 50 847 7813 80%
balet 13 619 34 17 540 2 342 78%
Ostatni akce SEN T 12 3 387 322 93%
CELKEM 103 119 337 124 060 18 898 83%
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Priloha ¢. 3 — Navstévnost JD r. 2005

prodano

pocet
vstupenek predstaveni

kapacita
mist

trzby tis.
Ke

navstévnost

leden 7 131 41 10 610 548 67%
unor 8 068 47 10 600 577 76%
bFezen 7 821 53 11238 460 70%
duben 9 884 53 12 649 770 78%
kvéten 8 347 49 10 234 533 82%
cerven 14 481 43 16 687 3401 87%
éervenec 16 944 44 21 331 6 074 79%
srpen 13 897 24 14 247 5324 98%
|zari 5435 12 5 907 1577 92%
fijen 8 136 48 9716 523 84%
listopad 9 274 56 11 755 597 79%
prosinec 14 810 93 17 899 914 83%
CELKEM 124 228 563 152 873 21 298 81%
z toho
¢inohra 54 789 194 62 342 12 171 88%
opera 30 064 107 40 552 5 3983 74%
balet 9 705 37 16 328 1621 63%
loutkohra 26 067 213 30 210 1584 86%
Ostatni akce 3 603 12 4 441 529 81%
CELKEM 124 228 563 152873 21 298 81%

Obdobi

Piiloha €. 4 — Navstévnost JD r. 2007

prodano

pocéet
vstupenek predstaveni

kapacita
mist

trzby tis.
K¢

navstévnost

leden 8 628 51 10 391 800 83%
tnor 8 374 50 10 956 662 76%
brezen 10 109 63 12 319 865 82%
duben 8 241 53 10 698 631 77%
kvéten 9233 57 12 324 742 75%
cerven 22 537 47 24 112 6 378 93%
cervenec 17 959 36 18 331 7213 98%
srpen 16 100 25 16 100 6 987 100%
ZaFi 1808 6 1828 594 99%
Fijen 10 392 67 13 269 885 78%
listopad 10 291 61 12 084 860 85%
prosinec 13 791 93 17 015 1477 81%
CELKEM 137 463 609 159 427 28 094 86%
z toho
&inohra 57 527 205 62 024 15 062 93%
opera 35 619 117 44 451 8 734 80%
balet 10 898 35 15 593 1 901 70%
loutkohra 29 835 232 32 650 1939 91%
Ostatni akce 3 584 20 4 709 458 76%
CELKEM 137 463 609 159 427 28 094 86%
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Priloha ¢. 5 — Navstévnost JD r. 2009

prodano pocet kapacita trzby tis.
vstupenek predstaveni mist K¢ navstévnost

leden 14 707 )
tnor 12 639 1214
brezen 15316 1395
duben 116756 1072
kvéten 9 696 707
cerven 26 136 8040
éervenec 21938 9836
srpen 17827 8476
zari 11 715 2785
Fijen 10828 1084
listopad 10833 880
prosinec S 18:500=e81:188
CELKEM 176810 37984
z toho Tl 7

Cinohra

opera

balet

loutkohra 3 201 40318
Ostatni akce |l S8R ST 4683
CELKEM 167 914 - 579 176 810

Priloha ¢. 6 — Navstévnost JD r. 2011

prodano pocet kapacita trzby tis.
Obdobi vstupenek predstaveni mist Ké navstévnost
leden 10 322 50 13 279 1143 78%
unor 9 328 53 12 164 Q77 77%
brezen 13 216 58 15 398 1333 86%
duben 10 167 55 11 718 1 005 87%
kvéten 6 021 34 7 590 566 79%
cerven 16 858 37 19 389 7 111 87%
cervenec 18 988 43 22 295 8 814 85%
srpen 15 366 32 17 341 14 751 89%
zari 5 745 17 6 438 2282 89%
rijen 8 402 51 10 832 791 78%
listopad 12 397 862 13 188 1117 94%
rosinec 13 525 79 15 580 1434 87%
CELKEM 140 335 971 1652143 41 324 85%
z toho
¢inohra 59 683 193 65 900 21 609 91%
opera 30 649 94 37 426 14 360 82%
balet 19 485 58 25 812 2 562 75%
loutkohra 27 683 209 31 895 2 488 87%
Ostatni akce 2 835 s 4 180 305 68%
CELKEM 140 335 571 165 213 41 324 85%
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Priloha €. 7 — Navstévnost JD r. 2013

prodano pocet kapacita trzby tis.
Obdobi vstupenek predstaveni mist Ké navstévnost
leden 7788 40 10 286 985 76%
tunor 9 417 49 11 463 1135 82%
bfezen 9 543 53 12 968 1161 74%
duben 10 058 99 11 974 1302 84%
kvéten 2 582 23 2 904 85 89%
cerven 15 909 35 20 140 6 489 79%
¢ervenec 14 957 26 16 310 8721 92%
srpen 18 908 32 19 276 9 837 98%
zari 5047 16 5662 1428 89%
rijen 8 880 54 12678 832 70%
listopad 12 728 65 14 868 1108 86%
rosinec 11 639 64 14 052 1 299 82%
CELKEM 127 356 512 152 5681 34 382 83%
z toho
¢inohra 47 797 160 54 288 16 662 88%
opera 35813 102 44 640 11 543 80%
balet 15 001 47 21 467 3217 70%
loutkohra 26 506 178 14 128 2873 188%
Ostatni akce 2 239 25 3662 87 61%
CELKEM 127 356 512 138 185 34 382 92%
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Piiloha ¢. 8

Mé osobni ptlisobeni v Jiho¢eském divadle

Do souboru opery JihoCeského divadla jsem nastoupila 1. biezna roku 1993.

Letos jsem v Jihoceském divadle jednadvacatym rokem.

Mou prvni premiérou v roce 1993 bylo pfedstaveni Faust a Markétka, jejimz
autorem je Giuseppe Verdi. Opera JihoCeského divadla toto predstaveni tehdy uvadéla
vrezii Kvétoslavy Ondrakové — Sykorové, pod taktovkou Petra Chromcaka
a dramaturgicky spolupracoval Jan Panenka. M¢la jsem jeSt€¢ moznost setkat
se na jevisti se St&pankou Hrani¢kovou v roli Markétky a Zbyika Brabce v roli

Fausta.'*’

Nasledovalo mnoho dalSich premiér a potadi v ramci JihoCeského divadla.

Z oper uvadim napftiklad:

L. Janacek - Jeji pastorkyna (premiéra v roce 1993),

G. Verdi - Rigoletto (1994, 2002 na otadivém hledisti v Ceském Krumlové,
2012 opét v Jihoc¢eském divadle),

- P.1 Cajkovskij - Eugen Onégin (1995),

- A. Dvofék - Rusalka (1997 v JD i na otagivém hledisti v C. Krumlové, posléze

znovu obnovena v C. Krumlové premiérou v r. 2009),
- A. Dvorak - Jakobin (2004),
- G. Verdi - Bohéma (1994, 2010),
- G. Verdi - Sila osudu (v JD i v C. Krumlové 2008),
- C. M. Weber - Carostielec (v JD i v C. Krumlové v rezii Z. Trosky 2009),
- G. Puccini - Tosca (2013)
- G. Bizet - Carmen (21. tnora 2014).

"7 Srov. Faust a Markétka - archiv JD [online]. Ceské Budéjovice: JD, © 2002-2009 [cit. 2014-3-5].
Dostupné na WWW: <http://www.jihoceskedivadlo.cz/archiv/porad/432-faust-a-marketka>
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Z operet a muzikall bych rada uvedla ptikladem:

- F. Lehar - Zeme usmévi (1994),

- F. Loewe - My fair Lady (1995),

- F. Hervé - Mam zelle Nitouche (1995 a podruhé v r. 2007),

J. Strauss - Cikdnsky baron (1997 a znovu v JD i v C. Krumlové 2007),

- E.Kalmanovu - Carddsova princezna (2006),
J. Suchy, K. J. Erben, F. Havlik - Kytice (2010),
J. Herman a M. Stewart - Hello Dolly (2012 — jesté stale v repertoaru).

Nechci opomenout ani operni dilo pro déti od Jindficha Felda, ktery jej napsal podle
Karla Capka — Postéckd pohdadka. Svou prvni premiéru v JD méla Postacka pohadka
vunoru 1997, znovuobnovena byla vroce 2004 a hraje se pro déti dodnes.**
V celkovém souctu jsem prozatim v JihoCeském divadle méla moznost ucinkovat

v sedmdesati osmi premiérach.

Kromé¢ oper, operet a muzikali uvadi soubor opery JihoCeského divadla také
dalsi potady jako napftiklad koncerty (vanoc¢ni, novoroc¢ni, k riznym vyro¢im, profilové
vecery, sborové koncerty atd.), pfedstaveni sloZené z pisni znadmych osobnosti jako

napr.:

- retrorevue Med ve vlasech s pisnémi Jitiho Suchého,
- Vyveste fangle s pisnémi divadla Semafor,
- Operomanie s melodiemi Smetany a Dvotéaka

- Randez-vous s pani operetou s operetnimi melodiemi.**

Utinkovani v té&chto pofadech je pro nas jako aktéry na jevisti piijemnym
zpestfenim naSeho repertodru a podle ohlast publika taktéZz nevSednim zazitkem pro

divaky.

8 Srov. Archiv JD [online]. Ceské Bud&jovice: JD, © 2002-2009 [cit. 2014-3-5]. Dostupné na WWW:

<http://www.jihoceskedivadlo.cz/archiv>
I Srov. Repertodr opery JD [online]. Ceské Budéjovice: JD, © 2002-2009 [cit. 2014-3-5]. Dostupné na
WWW: <http://www.jihoceskedivadlo.cz/opera/repertoar>
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JihoCeské divadlo V poslednich letech uspésné spolupracuje s Ceskymi

a zahrani¢nimi umélci a diky tomu mame moznost u¢inkovat na jevisti napiiklad s:

- Evou Urbanovou (Rusalka - C. Krumlov 2005),

- Kyunghyem La z korejského Soulu (Sila osudu — C. Krumlov 2008),

- Ratilem Melo z Havany (Sila osudu — C. Krumlov 2008),

- José Curou z Argentiny (Komedianti — C. Krumlov 2011),

- Radkou Figarovou (Divotvorny hrnec — C. Krumlov 2013),

- Rafaelem Alvarezem z Mexika (La Bohéme 2010),

- Weilong Taem z ¢inské Sanghaje (Otello 2009, Komedianti 2011, Tosca 2013,
Nyni a navzdy/Sedlak kavalir 2013, Carmen 2014)

- Olgou Romanko - ruskou dramatickou sopranistkou (Sedlak kavalir 2013).*°

0 srov. Externi spoluprdce — ansambl opery JD [online]. Ceské Budéjovice: D, © 2002-2009 [cit. 2014-3-

5]. Dostupné na WWW: < http://www.jihoceskedivadlo.cz/opera/ansambl>
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Ptiloha & 9 — Letohradek Bellarie v Ceském Krumloveé
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Priloha €. 11 — Zem¢ usmeévi, F. Lehar (1994)
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Piiloha ¢. 12 — My Fair Lady, F. Loewe (1995)
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Piiloha €. 13 — Rigoletto, G. Verdi (1995)
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Priloha €. 14 — Post’acka pohadka, J. Feld (1997)
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Priloha €. 15 — André Chénier, U. Giordano (2001)
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Priloha €. 16 — Vesela vdova, F. Lehar (2002)
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Piiloha ¢. 17 — Marta, F. von Flotow (2005)
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Priloha ¢. 18 — Mam zelle Nitouche, F. Hervé (2007)
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Abstrakt

CECHOVA, A. Jihoceské divadlo — jako fenomén traveni volného casu. Ceské
Budgjovice. 2014. Bakalaiska prace. JihoGeskd univerzita v Ceskych Budgjovicich.

Teologicka fakulta. Katedra pedagogiky.

Vedouci prace: Mgr. Karel Ochozka

Kli¢ova slova: volny cas, kultura, uméni, divadlo, historie divadla, opera,

esteticka vychova, socializace, déti, mladez, dospéli.

Cilem bakalaiské prace bylo seznamit s historii a strukturou Jiho¢eského divadla
a predevsim s jeho funkci v navaznosti na volny ¢as déti, mladeze a dospélych. Tento
vyznam se prolina jak vychovou ve volném case a k volnému cCasu, tak procesem
socializace a pfijimani kultury, do které se jedinec narodil. Spojitost volného Casu
a uméni je velmi vyznamna. Obohacuje Clovéka ve vSech smérech jeho vnimani
a prozitkt. AvSak i vtomto je zapotiebi vychovy — naudit ¢lovéka vnimat a prozivat
uméni. Uméni jako vytvarnd, hereckd a hudebni oblast, to v§e zahrnuje divadlo. Divadlo

je jednou z nenasilnych forem estetické vychovy a traveni volného ¢asu.
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Abstract

South-Bohemian theatre - the phenomenon of leisure time

Key words: Leisure time, culture, art, theatre, history of the theatre, opera theatre,

aesthetic education, socialization, children, youth, adults

Point of this bachelor thesis was to introduce the history and structure of South-
bohemian theatre, especially its function and connection to leisure time of children,
youth and adults. This introduction should take place through education, leisure time,
also in socialization process and by gaining the knowledge of the culture, the subject
was born in. The connection of leisure time and the art is very significant. It enriches
the person in all aspects of his experiences and perceptions. Although its very important
to teach the subject how to approach and observe art. Theatre is a syncretic environment
in which the musical, dramatic and artistic fields are tightly connected. Theatre is one
of the nonviolent forms of how to spend the leisure time and simple way to aesthetic
education.
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