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Uvod

Pii vybéru tématu pro mou diplomovou praci m¢ napadalo mnoho otazek, jak se vlastné
da méfit hudebnost a hudebni schopnosti. O jejich zjistovani jsem méla nékolik informaci
z predmétu Hudebné psychologickd diagnostika, ktery nas v magisterském studiu oboru
Ucitelstvi hudebni vychovy vyucoval pan profesor Luska. Téma diagnostiky hudebnich
schopnosti m¢ natolik zaujalo, Ze jsem se o ném chtéla dozvedét vice. Proto jsem se rozhodla
pro téma vyskové parametry tonu a jejich diagnostika v testech C. E. Seashora, H. D. Winga

a A. Bentleyho, které s touto problematikou nejvice koresponduje.

V diplomové praci se zamétime, jak naznacuje jeji titul, na tfi ziejmé nejrozsitenéjsi testove
baterie, které byly vytvotreny ve 20. stoleti. Jedna se o testy amerického hudebniho psychologa
C. E. Seashora, anglického psychologa H. D. Winga a anglického hudebniho pedagoga
a psychologa A. Bentleyho.

Cilem nasi prace je pojednat o diagnostickych ptistupech téchto tfi zahrani¢nich psychologt
a pedagogti a komparovat jejich testové baterie z hlediska subtestli zamétenych na zjistovani

kompetenci mentalné zpracovat vyskové parametry komplexnich tont.

V prvni kapitole vymezime zékladni hudebné psychologické terminy, jako jsou hudebni
schopnosti, hudebni vlohy, které dale zzime na pojmy, které se vaZzou k vySkovym parametrim
hudebni fec¢i — tedy sluchu pro tébnovou vysku, tonové vysce a v neposledni fadé postihneme
fyziologicky zéklad vysky tonu. Zatadili jsme sem 1 problematiku paméti jako nezbytného
pfedpokladu myslenkovych operaci, které se tykaji hudebnich vySkovych parametrt.
Ve druhé kapitole se zaméfime na problematiku hudebni diagnostiky z pohledu jejiho
postupného pronikani do vzdélavaciho prostoru a se zvlaStnim zietelem k testovani,
atojak vdomacim, tak i mezinarodnim kontextu. Ve tfeti kapitole pojedname také
o fyzikalnich a akustickych zakladech hudebniho zvuku. Ctvrtd kapitola piinese profily
C. E. Seashora, A. Bentleyho a H. D. Winga a pokusi se ozfejmit jejich misto v hudebni
pedagogice a hudebni psychologii. Zavérecnd kapitola bude obsahovat deskripci jejich

testovych baterii a komparaci subtestil zamétenych na vySkové parametry.

V praci pouzijeme zejména v souladu s charakterem tématiky prevazné teoretickou metodu

s aplikaci historického, analytického a komparativniho ptistupu.



1 Vymezeni zakladnich pojmi
1.1 Hudebné psychologické terminy

1.1.1 Hudebni psychologie

Némecka odborna literatura pouziva Casty termin hudebni psychologie (Musikpsychologie),
zatimco anglosaské jazykové oblasti pouzivaji termin psychologie hudby (Psychology
of Music). Prvni termin ssebou nese slozené vazby (napf. hudebné psychologicky),
ale piivlastek hudebni se spi$ ubira k metodologickému a uméleckému zaméteni. Oproti tomu
psychologie hudby uZz ze svého nazvu zdiraziiuje vlastni pfedmét zkoumani. U laikd muze
vzniknout dojem, Ze pfedmétem obou vyrazu je jen hudba samotnd, nikoli pribéh vytvareni
hudby, které je zavislé na zakonitostech lidské psychiky a psychické procesy, které podnécuje
hudba.’

Hudebni psychologie se pohybuje na pomezi muzikologie (hudebni véda) a psychologie. Dosud
ale nema jasny vymezeny piredmét zkoumani. Jeji pojeti je velmi Siroké, do jeji ptisobnosti
spada kazdy hudebni projev. Castéji se viak postihuji jen diléi problémy (napi. psychologie
hudebnich schopnosti). Pokud chceme vymezit pfedmét hudebni psychologie, méli bychom

vychézet ze dvou hledisek:

- oblast vnitfnich stavii — prozivani, proZitky, vjemy, predstavy, psychické procesy
(mysleni, rozhodovani), psychické stavy (emoce), psychické vlastnosti
- chovani — vné&jsi projevy a aktivity ¢lovéka.?

Jednotu té€chto dvou hledisek objevuje ve své definici americky psycholog C. E. Seashore:

,Hudebni psychologie vyviji uisili popsat a vysvétlit hudebni proZitky a hudebni chovini.*

Znac¢nou oblast hudebni psychologie tvoii testovani hudebnich schopnosti. Autorti testovych
baterii je mnoho, ale nékteti z nich vytvorili testy, které uchopily tuto problematiku z Sirsi
perspektivy: C. E. Seashore, H. D. Wing, A. Bentley, E. Franklin, E, Gordon, R. W. Lundin,
J. B. Daviese adalsi. Celistvou praci publikovala psycholozka R. Shuterova v roce 1968.

1 SEDLAK, Frantisek. Zdklady hudebni psychologie: ucebnice pro studenty pedagogickych fakult. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1990, s. 8.

2 SEDLAK, FrantiSek. Zdaklady hudebni psychologie: ucebnice pro studenty pedagogickych fakult. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1990, s. 8-9.

3 SEASHORE, Carl Emil. Psychology of music. New York, N.Y.: Dover Publications, 1967, s. 374.
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V roce 1981 pak vytvoftila novou verzi spolecné s C. Gabrielem. V ¢eském kontextu se touto

problematikou zabyvali zejména L. Daniel, F. Sedlak, 1. Polediiak, M. Holas a dalgi.*

1.1.2 Hudebnost

Téplov oznacuje hudebnost za slozku hudebniho nadani, kterd je tfeba pro hudebni ¢innosti.
Toto vymezeni ukazuje vztah hudebnosti k obecnému pojmu hudebni nadéani. Pfi feSeni této
otazky je zapotitebi ukdzat hlavni smér, kde hledat teSeni. ,,Hlavnim znakem hudebnosti

je prozivani hudby jako vyjadieni urcitého obsahu.*®

Pokud chceme charakterizovat ,,absolutni nehudebnost®, mizeme ji chdpat jako prozivani
hudby jako tond, které nic nevyjadiuji. Pokud ,.slySime v tonech, o to vic jsme hudebni.
Hudebnost vytvafi jadro pro emociondlni prozivani hudby a schopnost emociondlné

na ni reagovat. Hudebnost jako takové predpoklada jemné vnimani, opravdové , slyset hudbu*.®

Révész uvadi tfi znaky hudebnosti: 1. estetické vnimani hudby, 2. schopnost poznavat dilo jako
hudebni, 3. zptisobilost hodnotit kvalitu hudebniho dila. K poslednimu znaku se vaze schopnost
vzit se do nalady skladby, poznat jeji formalni a stavebni slozky a prozivat ji z estetického
hlediska. Hudebnost mtize byt bud’'to aktivni nebo receptivni. Aby byla aktivni je zapotiebi
paméti, smyslu pro rytmus, Cistota intervalil a reprodukce. Podminky pro receptivni hudebnost
je vztah duSevniho zivota jedince ke skladbé. Timto pojetim hudebnosti ji Révész rozsifil

a nadfadil nad diivéjsi pojeti.”
1.1.3 Hudebni ¢innosti

Kategorie Ginnosti neboli aktivity maji Vv soucasné psychologii velky vyznam. Cinnost
oznacujeme jako zivotni projev ¢loveka, ktery je zakladem jeho vyvoje a utvafeni. Jedna
se 0 veskeré zmény probihajici uvnitf 1 vné lidského organismu. Vyznacuje se jako ,, proces
Fizeny nervovou soustavou, v nemz clovék piisobi na své Zivotni prostredi a vyvolava v ném

zmény zamérené ku prospéchu Zivota jedince, spolecnosti, nebo druhu.“® Nékte¥i autofi

4 LUSKA, Jifi. Diagnostika harmonického sluchu. In: Katedra hudebni vychovy [online]. Univerzita Palackého

v Olomouci [cit. 2023-06-14]. Dostupné z:
http://khv.upol.cz/dokumenty/pedagogove/6/Sluch_pro_harmonii/5Diagnostika%20sluchu%20pro%20harmonii.
doc

5 TEPLOV, Boris Michailovi¢. Psychologie hudebnich schopnosti. 1. vyd. Praha: SPN, 1965. s. 21.

6 Tamtéz.

" LYSEK, Frantidek. Hudebnost a jeji vyzkum u mladeze skolou povinné: prispévek k otdzce hudebni vychovy na
nehudebnich skolach. Brno: Rovnost, 1947, s. 8.

8 SEDLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013, s. 47.
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vSak pojem aktivita nadfazuji pojmu ¢innost. Napiiklad M. Nakone¢ny tvrdi, zZe: ,,aktivity

organismu spocivaji v chovani, jednani a ¢innosti.*®

Hudebni ¢innost je zprostfedkovana nervovou soustavou a ma reflexni zaklad. Pro jeji regulaci
hraji dulezitou roli emoce, hudebni potieby jedince a motivy, které jsou spojeny s osobnimi
¢i spoleCensky vyznamnymi cili. Pokud vymezujeme pojem hudebni ¢innosti, nezahrnujeme
zde aktivity, které maji vyrobné-technicky charakter, jako naptiklad: vyroba hudebnich
nastroji, nahravani hudby, reprodukce hudby z technickych zafizeni aj. Za hudebni ¢innost
tedy povazujeme vlastni komunikaci jedince s hudbou, kterd probiha ve sféfe percepcni,
reprodukéni ¢i produkéni. Je charakterizovana psychickymi a behavioralnimi obsahy. Hudebni

¢innosti se realizuji ve dvou rovinach:
- Vngjsi, predmétné, tj. viditelné ¢i slysitelné v podobé vnéjsich hudebnich vkonu,
interpretacnich, improvizacnich ¢i nékterych kompozicnich aktivit
- Vnitini, psychické, kdy probihaji v mysli jedince kognitivni a emocni procesy
pripercepci a hudebni kreativite vseho druhu, interocepce (vnimani vlastnich

fyziologickych pochodil), reakce na motivacni podnéty apod.*°

vvvvvv

a pfeménéna v psychické akty. Naopak vnitini ¢innost miiZze byt exteriorizovana a pfevedena
na vnéjsi tak, Ze se myslenky, pocity a predstavy promitnou do hudebnich produkt (hudebni
dilo nebo improvizace). Hudebni ¢innosti klasifikujeme jako aktivity v umélecké sféfe nebo

kontakt $kolniho ditéte s hudbou. Umélecky ptistup rozliSujeme takto:

- tvorba (skladatelska, umélecka improvizace)
- interpretace (vokalni, instrumentalni, dirigentské)

- hudebni percepce a apercepce (hudebni analyza)

Aktivity v hudebni vychové na zakladnich Skolach maji zaméry jak psychologické,

tak pedagogické. Do vyucovacich hodin jsou zafazeny tyto hudebni ¢innosti:

- pévecké
- poslechové

- instrumentalni

9 NAKONECNY, M. Encyklopedie obecné psychologie. Praha: Academia , 1997, s. 22.
10 SEDLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013, s. 48.
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- hudebné pohybové.!!

1.1.4 Hudebni vlohy

Terminologie v kategorii hudebnich vloh je neustalena a tato otazka jako hmotného zakladu
schopnosti neni stile dle nékterych psychologi jesté vyiesena.!? Jednd se o kategorii
biologickou, vrozenou, na rozdil od schopnosti a dovednosti, které jsou kategorii
psychologicko-socialni, nebo také ziskanou. ,,Hudebni viohy spatiujeme v anatomickych
a psychofyziologickych kvalitach mikrostruktury mozku, nervove soustavy a analyzatorii,
zvlasté pak sluchového a pohybového.“t® Nazory psychologli na existenci vlohovych
predpokladii jsou velice sporné. Jedna strana predpoklada jejich ucast, druhd naopak povazuje
pfedpoklad téchto dispozic za nevédecky. V nékteré literatufe najdeme nazory, které
upozornuji, ze vloha je pouze verbdlnim oznaenim, neni empiricky podlozena
a je bez konkrétniho obsahu. Také se upozoriiuje na vztah vlioh a schopnosti. Neni zcela jasné,
zdali je schopnost determinovana vlohou a je-li mozny jeji riist. Naptiklad se predpoklada,
7e pokud se vloha vlivem vné&jsich podné&cujicich podnéti nebude rozvijet, miize zakrngt.**
Sedlak v jiné literatufe uvadi, jak se mohou vlohy rozvijet. ZaleZi pfedevS§im na piimém
kontaktu s hudebni kulturou, provozovani hudby a hudebni aktivité. Pokud nenastane piima
interakce s hudbou, vlohy se nebudou rozvijet. ,,Hudebni viohy je nutno jiz od raného détstvi
objevovat a rozvijet hudebnimi podnéty i organizovanymi hudebnimi cinnostmi.
Nejvhodnéj$im prostfedkem na nejniz§im stupni rozvoje je hudebni hra, ktera spojuje hudebni

vnimani a hudebni projev s télesnym vyjadfenim hudebniho prozitku.™®

1.1.5 Hudebni schopnosti

Uz pii narozeni si pfinaSime na svét vnitini dispozice, které urcuji vyvoj nasich schopnosti.
Jedna se o dispozice dédi¢né (vlivem genetické informace pti poceti) nebo vrozeném které
se utvareji v prub&hu prenatalniho vyvoje ¢lovéka. Tyto anatomicko-fyziologické zvlastnosti
charakterizujeme jako vlohy, které ptredstavuji podminku pro utvafeni schopnosti. Souborem

téchto schopnosti vykondvame pfisluSnou cinnost atim schopnosti déle upevilujeme

11 SEDLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013,
s. 48-49.

12 SEDL/:\K FrantiSek. Psychologie hudebnich schopnosti a dovednosti. Praha: Supraphon, 1989, s. 15.

13 SEDLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013, s. 50.
4 SEDLAK, Frantisek. Psychologie hudebnich schopnosti a dovednosti. Praha: Supraphon, 1989, s. 15-16.

15 SEDLAK, Frantisek. Hudebni vyvoj ditéte: analyticka studie. Praha: Supraphon, 1974, s. 33.
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a zkvalitiiujeme.'® Vlohy odpovidaji tomu, co chapeme jako nadani. Nelze je zjistovat ptimo,

ale zprosttedkované na zakladé chovani, kvality ¢innosti a vykonti jednotlivee.!’

Schopnosti piedstavuji zvlastni kvality nasi psychiky. Tvoii predpoklad pro konkrétni ¢innosti,
mimo jiné i ty hudebni. Uroveii téchto schopnosti zavisi na vlohovém zakladg, ale i véku
¢lovéka a socidln€ ¢i kulturné historickymi vlivy prostfedi, v némz zijeme. Kvalitu hudebnich
¢innosti urcuji vSeobecné a specialni schopnosti. ,, Pri analyze vSeobecnych schopnosti a jejich
vlivu na uroveni hudebnich cinnosti vystupuji do popredi zejména percepcni pohotovost,
schopnosti verbalni numerické, pametové, schopnosti prostorové predstavivosti a schopnosti
psychomotoricke. “ Klasifikace hudebnich schopnosti je problémem kvalitativnim, nikoliv

kvantitativnim.®

Americky hudebni psycholog C. E. Seashore vymezil 25 samostatnych hudebnich schopnosti,
které nazyva talenty. Tyto talenty sefadil do péti skupin:

zdkladni senzomotorické schopnosti projevujici se jako pocitky a vjemy akustickych

viastnosti tonii;

- kontrolni aktivita ve vztahu k reprodukci jednotlivych akustickych velicin,

- hudebni pamet a fantazie;

- schopnosti spojené s hudebnim intelektem (volné hudebni asociace, schopnost
K hudebni reflexi),

- schopnosti k hudebnimu citéni a prozitku (emociondlni reakce na hudbu, hudebni

vkus a schopnost emociondlné se projevit hudbou).®

Tato klasifikace se snazi postihnout vSechny schopnosti, od téch zdkladnich az po ty, které tvoti
pfedpoklad pro profesiondlni umeélecké cinnosti. Neni vSak duslednd a projevuje
se zde prolinani schopnosti senzorickych (vstupni slozky) a reprodukénich (dovednosti, které

jsou vysledkem cviku). Neprojevuji se zde ani vzajemné vztahy mezi schopnostmi.?

1.1.6 Hudebni sluch, vyskovy sluch

Hudba bezpochyby patii k uméni, ale k takovému, které probihd v case. Hudba je také

pomijiva. Zni a po doznéni zmizi zreality a zlstane jen v nasi mysli, v piedstavach,

16 HOLAS, Milan. Hudebni pedagogika. 1. vyd. Praha: Akademie muizickych uméni, 2004, s. 48.

Y FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2007, s.
142,

18 HOLAS, Milan. Hudebni pedagogika. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004, s. 48-50.

19 SEDLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013, s. 66.
20 Tamtéz.
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ve vzpominkach. M4 také charakter dé¢je, k jehoz zachyceni je potifeba hudebnich schopnosti.
Vychozi hudebni schopnosti je tzv. hudebni sluch. Ten umoziiuje posluchaci orientaci
Vv tonovém prostoru a identifikaci akustickych wveli¢in a jejich vztahi — vysSkovych,
dynamickych, casovych a témbrovych (barevnych). Diky tomu vytvaii piedpoklady
komplexn&j$i schopnosti pro rozpoznani vystavbovych elementli — motivi, témat, vét.2
Hudebni sluch je povazovan za komplexni schopnost ,, adekvatnée vnimat hudbu jako strukturu
hudebné tvarnych prostredkit nesoucich hudebni obsah, za schopnost umoznujici hudebni

innosti a provozovani hudby... “?

Z psychologického hlediska je vnimani a rozliSovani vysky téona slozity jev. Vyska tonu
je odrazem frekvence, izce se vaze s témbrem a zavisi na hlasitosti. Lze ji ale upeviiovat
notovym zapisem a reprodukovat. Pro méfeni frekvence pouzivdme zikladni jednotku
hertz (Hz), pocet hertzli pak oznacuje pocet kmitd za sekundu. Vysky tont jsou dany polohou
Vv tzv. frekvencnim pasmu v rozmezi 16 Hz — 20 000 Hz. Pokud se vyska tonu pohybuje
nad horni hranici, mluvime o nesly$itelném ultrazvuku. Ten na rozdil od ¢lovéka vnimaji
néktera zvifata (napf. netopyii, psi). Infrazvuk se pohybuje pod dolni hranici. Clovék jej dokaze
vnimat jako chvéni ¢i dunéni. Co se hudebnich néstroji tyce, jejich rozpéti je mensi,

asi od 16 Hz do cca 8 000 Hz (tj. péticarkovana oktava (c® = 4 224 Hz)).%

Absolutni sluch

Absolutni sluch nevyjadiuje sluch dokonaly (absolutné jisty). Jedna se o schopnost poznat
a pojmenovat ton bez jakychkoliv ndpomocnych popévkl. UmoZiluje také spravnou intonaci
tonu. Relativni sluch se vyznacuje schopnosti rozpoznat ton za pomoci néjaké opory.
Problematikou absolutniho a relativniho sluchu se zabyvali C. Stumpf, O. Abraham,

A. Bachem, G. Révész a velmi vyznamné také A. Wellek.?

Absolutni sluch lze tedy chépat jako trvalou pamét’ pro urceni vysky tonu, akordl ¢i tonin.
Cetnost osob s absolutnim sluchem v populaci znaéné kolisaji (Wellek udava 8,8%, Révész

3,4%). Je ale jednoznacné, Ze se jednd o velmi nizké procento. Absolutni

21 SEDLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013,
s. 113-114.

22 SEDLAK, Frantisek. Metodologicka vychodiska zkouméni hudebniho vyvoje ¢lovéka. In Hudba v rozvoyji lidské
osobnosti. Praha: Univerzita Karlova, 1976, s. 50.

2 SEDLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro uditele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013,
s. 115.

2 POLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, s. 13.
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sluch se u zen vyskytuje méné Casto nez u muzu a také byva i méné vykonny. V zadném

piipadé neni dan v§em hudebnim lidem, jeho vyskyt je znakem hudebnosti a talentu.?®
Absolutni sluch miize mit dvé formy:

- receptivni — jedinec okamzit¢ a bez rozmysSleni rozpozna vysku toénu, zaradi
ji do ptislusné oktavy a pojmenuje jej; také dokaze urcit toninu a jméno akordu

- reprodukcni — jedinec reprodukuje za pomoci zpévu tony, které byly jinym subjektem
vysloveny; tato forma je vyS$im stupném receptivniho sluchu; mohou se vyskytovat
i ob¢ formy.

Ackoli otazku absolutniho sluchu feSilo jiz mnoho autor, neni do dnesni doby jeho

psychologicka podstata zcela objasnéna.?®

1.1.7 Tonova vySka

Vyska tonu je zakladnim prostfedkem a vyrazem. Projev tonu je projevem vysky tonu. Projev
vysky ténu k ndm muze pfichazet v rizné sile, délce trvani, Cistoté, slozitosti, kombinaci
a vyznamu; muaze pronikat v nekone¢nych rozmanitostech paméti, piedstavivosti, mysleni,
citéni a jednani; ale vSechny tyto skutecnosti se vztahuji k zadkladnimu prozitku tonu - vysce
tonu. Stejné jako je barva pro umélce barvou, tak je vySka tonu pro hudebnika jeho vyrazovym
prostiedkem. At se jedna o mysSlenky nebo idealy, nalady nebo vasné, techniku nebo city,
skuteéné zvuky nebo ptedstavy; at’ jde o hodnoceni, provedeni nebo kompozici; podstatou,

obsahem nebo plastickym prostiedkem hudby je vyska tonu.?’

Vyska ténu se fyzikalné vyjadiuje jako frekvence. Tato fyzikalni veli¢ina vSak dokonale
nevypovida o subjektivnim vjemu vysky. Aby vnimani bylo subjektivni, pouzivame pro jeji
popis psychologickou stupnici, kterd je oznacovana jako tdnova vyska. Pro vyjadreni tonovych
vySek v hudebnim systému, resp. hudebnich toninach, uZivdme pojem hudebni vyska.
Psychologicka stupnice tonové vysky je nespojitd. Tvoii ji jednotlivé kroky neboli tony.
Nespojitost chapeme tak, ze nemizeme vnimat malé¢ zmény frekvence, teprve po prekroceni
prahu vnimdme zménu frekvence jako jiny ton. Psychologové feSi vztah hodnot fyzikalni
stupnice vysky a subjektivni vnimani tonové vysky. Probéhly vyzkumy se snahou najit stupnici,

ktera odpovida psychologicky vnimané vy$ce a zaroven nebyla ve vztahu k systému hudebnich

2 Tamtéz.

2% SEDLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013, s.
118-119.

2T SEASHORE, Carl Emil. The Psychology of Musical Talent. Boston: Silver, Burdett and Co. 1919, s. 30.
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stupnic. Na fyzikalni stupnici mé ton 200 Hz, ¢ili je to dvojnasobna hodnota od tonu 100 Hz.
Pokud by fyzikalni skute¢nost odpovidala lidskému vnimani, poslucha¢ by ton 200 Hz musel

vnimat jako dvakrat vy$§i nez ton 100 Hz. Experimenty ale ukazuji, Ze tomu tak neni.?®

Vyska tonu zavisi na frekvenci vibraci v ozvuéném télese a oznacuje se s presnosti na pocet

vibraci za sekundu. Mezindrodni vyska tonu a® je 435 Hz.?

Fyzikalni zaklad vysky tonu Ize ilustrovat na ladicce, kterd je nejpiesnéjSim prostredkem, ktery
mame k dispozici pro tvorbu tonu. Vhodna ladicka ma za ptiznivych teplotnich a energetickych
podminek dostatecnou presnost pro vSechny ucely zkoumani vysky tonu a udrzi si vysku tonu

po neomezenou dobu.
Fyziologicky zaklad vySky tonu

Z4dna teorie o anatomii a fyziologii mechanismu rozlisovani vysky tonu v uchu nebyla zcela
prokazana. Diive existovaly dva odlisné typy teorii vysky ténu. Jedna tvrdila, Ze v uchu existuje
mechanismus, ktery rozlisuje vysku tonu; €asto se o ni hovoii jako o teorii harfy. Druha popirala
existenci takového mechanismu a tvrdila, Ze k diferenciaci dochdzi v mozku; obvykle

se o ni hovoti jako o telefonni teorii.

Prvni ze dvou zminénych teorii nyni prevazuje. Existuje vS§ak mnoho odliSnych teorii, pokud
plni bazilarni membrana, ale v poslednich letech se objevila tendence pfisuzovat tuto funkci
tektorialni membran€. V obou ptipadech nachdzime rozdilné ndzory na skutecny zpisob
fungovani téchto harfovitych struktur. VSichni teoretici harfy se shoduji v tom, Ze jedna z téchto
struktur (a n€kteti tvrdi, ze ob€) je schopna byt naladéna na tolik tond, kolik lidské ucho slysi;
takZe kdyz je k ni tekutinou vnitiniho ucha pfenasena urcita frekvence vibraci, urcita blana nebo
jeji usek se rozkmita, protoze je naladéna na tuto frekvenci, a ostatni ¢asti zdstanou v klidu.
VSsichni teoretici se rovnéz shoduji na tom, ze koncovym organem sluchu je spiralni vrstva
vlaskovych buné¢k, ktera je umisténa tak, ze bude fyzicky stimulovéna bud’ vldkny bazilarni
membrany plsobicimi prostfednictvim Cortiho ty¢inek, nebo vlakny na tektorialni membrané,

pusobicimi pakou vlaska vystupujicich z vlaskovych bunék. Mechanické chvéni vyvola

28 FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2007,
s. 27-28.

29 SEASHORE, Carl Emil. The Psychology of Musical Talent. Boston: Silver, Burdett and Co. 1919, s. 31.

30 Tamtéz.

31 SEASHORE, Carl Emil. The Psychology of Musical Talent. Boston: Silver, Burdett and Co. 1919, s. 34.
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V buiice chemickou zménu, jejimz vysledkem je nervovy vzruch, ktery se pienasi zvlastnim

nervovym vlaknem z této buiiky do uréité ¢asti mozku.?
Prah pro rozliSovani vySky tonu

Citlivost pro rozliSovani vysky dvou po sob¢ jdoucich tonti se nazyva minimalni postiechnutelna
zména pro frekvenci nebo také rozdilovy prah. Mnoho autort zjistilo, Ze sluchovy analyzator
rozliSuje 1 velmi malé zmény kmitoc¢tu. Mira diferenciacni citlivosti je vyjadiovan jednotkou
cent (jedna se o setinu pultonu v temperovaném ladéni). C. Seashore a G. M. Whipple tvrdi,
ze citlivost pro vysku nelze zlepSovat cvikem, a Ze je podminéna jen dispozi¢né. Citlivost
K hudebni vysce povazuje C. Seashore za zakladni znak hudebniho talentu. Stanovil ,,normy*,
které maji slouzit jako vychodisko pro hudebni vychovu. Tyto normy jsou ziskatelné testovymi
zkouskami. Za své pociny je Seashore kritizovan, napiiklad B. M. Téplovem. Naproti tomu
jsou i autofi (C. Stumpf, B. M. Téplov, A. V. Zaporozec a A. Wellek), kteti svymi experimenty
potvrzuji, Ze tato schopnost se zlepsSuje s vékem a nezbytnymi ¢innostmi (zpév, hra na hudebni
nastroje). Citlivost k malym vySkovym rozdilim se da postupné zdokonalit k vysokému stupni

(napt. ladénim pian).*

RozliSovani hlasitosti tonu

Hlasitost tond je zcela subjektivnim odrazem intenzity zvuku v nasem védomi. Intenzita
je akusticky pojem, ktery zavisi na rozkmitu zvukové viny. Hlasitost tonu je pak kategorie
psychologicka. Pokud slySime zvuk s vétsi akustickou intenzitou, potom jej nase ucho slysi
jako hlasitéjsi. V ptipad€é mensi akustické intenzity jej slySime jako tiS$i. Vztah mezi hlasitosti
a akustickou intenzitou neni pfimo umérny, urcuje se Weberovym-Fechnerovym zakonem.
Jeho ptlisobnost je voblasti vysokych a nizkych toénti omezena, ale je dostacujici.
Zvuk se vytvati predavanim vzduchovych ¢astic, které kmitaji kolem rovnovazné polohy.
Pti pohybu vpied dojde ke stlateni vzduchovych molekul, ¢imz vznikne ptetlak a pii pohybu
vzad je plisobeni obracené, ¢imZ vznikne podtlak. Stfidavy tlak ma kmitocet stejny s frekvenci
zvukového zdroje. Pokud bude zvysen nebo snizen klidovy stav, vyjadiuje se akustickou
veli¢inou zvanou akusticky tlak. Nas sluch neni stejné citlivy ke v§em frekvencim, avSak je

necitlivejsi v rozmezi kolem 1000-4000 Hz. Citlivost sluchu klesa smérem k vy$sim ¢i niz§im

kmitoctim. Pro vyvolani sluchového vjemu je tfeba vysSiho akustického tlaku. Nejnizsi

32 SEASHORE, Carl Emil. The Psychology of Musical Talent. Boston: Silver, Burdett and Co. 1919, s. 34.
3 SEDLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013, s.
116.
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slysitelny ton 1000 Hz (tzv. referencni ton) mé nejniz$i akusticky tlak a je nazyvam jako

prahovy tlak a prahova intenzita.>*

,,Obé hladiny se vyjadruji v jednotkdch bel (B) podle znamého vyndlezce telefonu A. G. Bella.
Bel je jednotka logaritmicka. Pro praxi jsou tyto jednotky prilis velké, a proto se zavadeji
Jednotky desetkrat mensi, tzv. decibely (dB). Jen decibel odpovida v priumeéru zmene hlasitosti,

kterou je mozno jesté postiehnout.“*

RozliSovani tonové barvy

Jako nejpozoruhodnéjsi vlastnost sluchu miizeme oznacit splyvani tont. Tento jev podrobil
peclivému studiu Carl Stumpf. Od doby jeho pocinu psychologové uz nehovoti o miseni barev,
ale splyvani tond. Rozdil mezi t€émito terminy vysvétluje Téplov takto: ,, Zaznivaji-li soucasné
dva ruzné tony, pak nemdame dva, abych tak rekl, vedle sebe umistené sluchové pocitky,
odpovidajici kazdému z téchto tonu. Mame jeden pocitek kvalitativne odlisny od pocitku
kazdého jednotlivého tonu. V tom je rozdil proti pripadu, kdy nenastava miseni barev. Soucasné
vSak neni tento pocitek ,,prosty*: sluch v néem miize za jistych podminek vyclenit jeho

komponenty. Tim se zase lisi od miseni barev. “*®

Diferenciace délek tonu

Abychom byli schopni zaregistrovat rizné frekvence, spektra a intenzity, je potieba,
aby se pruzné téleso chvélo minimalni potfebnou dobu. Toto kmitani se nazyva casovy prah.
Je zavislé na frekvenci a hlasitosti tont. Nejniz$i ¢asové prahy nalezneme u tont stfednich
kmito&tii. Zde je citlivost ucha maximalni. Casovy préh je mnohem vétsi pro nizké frekvence.
Ucho totiz musi zaznamenat dostateny pocet kmitl za sebou, a tudiZ je k tomu zapotiebi delsi

¢as.%’

A. Spelda uvadi, 7e ¢asovy prah pro zaznamenani sluchového vijemu se pohybuje mezi
15-80 ms. Kratkodobé zvukové impulzy doznivaji v uchu jesté néjakou dobu po utichnuti
zvukového zdroje. Zde muZeme ucho srovnat s okem, na jehoZ sitnici trva podrazdéni

I po doznéni kratkodobého svételného signalu. Sluchovy vjem nenastane v uchu s kone¢nou

3 SEDLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013,
g‘;’ lSZIEESbLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013,
gé 11"21:3}'{0\/, Boris Michajlovi¢. Psychologie hudebnich schopnosti. Praha: Statni pedagogické vydavatelstvi,
;9(;%]§sz Frantiek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013,
s. 128.
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hlasitosti, ale postupné nartista s plynoucim ¢asem, po jistém zlomku sekundy dosahne konec¢né

velikosti.3®

1.1.8 Pamét’

~Pamét je obecna vlastnost nervové soustavy, ktera se vyznacuje schopnosti vstipit si odraz
skutecnosti, uchovat jej a vybavit ve formé znovupozndvani nebo aktivni reprodukce.*3® Pamét
slouzi pro uchovani minulych smyslovych podnétt, prozitkii, informaci a umoziuje je vyuzit
Vv zcela novych nebo podobnych situacich a vytvorech. Stava se tak zakladem pro rozvoj
psychiky a pro navaznost psychického zivota. Psychologie spojuje pamét s ostatnimi

psychickymi procesy (vnimani, u¢eni, predstavy, fantazijni procesy apod.).*°

V hudebni sféfe je pamét’ spojena s hudebnim vnimanim a ptedstavivosti, fantazii, hudebnimi
dovednostmi a znalostmi a také s celym hudebnim zivotem jedince. V odborné literatuie
a hudebni praxi se oznaduje jako hudebni pamét.** Uloha paméti v hudbé zahrnuje $iroky
komplex otdzek. Mlze se jednat o dlouhodobé pamatovani rozsdhlych skladeb ¢i 0 kratkodobé

zapamatovani si vysky tonu (napf. pfi ladéni hudebniho nastroje).*?
Pamét’ ma tyto vlastnosti:

1) béhem casu upada
2) mnozstvi, informaci, které je mozno v paméti uchovat soucasné, je omezeny

3) pamét je specializovany systém, jehoZz prvky jsou ve vzajemné interakci.

Podstata paméti a jeji druhy jsou predmétem diskuze kognitivni védy a behavioralni neurovedy.
Pfedmétem zajmu jsou vSak otazky mnohosti forem paméti: kolik forem existuje

a jak se od sebe tyto formy 1igi?4®
Kratkodoba a dlouhodoba pamét’

Podle délky udrZeni informace v paméti psychologové rozezndvaji dva druhy paméti —
kratkodobou a dlouhodobou. Kratkodoba pamét zachycuje podnéty v kratkych casovych

intervalech (od zlomku sekundy po nékolik minut).* Do dlouhodobé paméti se vitépuji

38 SPELDA, Antonin. Hudebni akustika. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1978, s. 240.

% SEDLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013, s.
161.

40 Tamtéz.

41 Tamtéz.

42 FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. Praha: Komenium, 2007, s. 88.

4 Tamtéz.

# SEDLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013, s.
165.
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informace, které jsou podstatné, zivotn¢ diilezité, ziskané intenzivnim ucenim a utvrzované
pouzivanim v praxi. Informace se v paméti filtruji, a tak mize dojit k uloZeni i nepodstatnych
detailti, obrazti a emocionalnich komponent. Kratkodoba pamét je opiena 0 smyslovou
percepci. Je pfedpokladem jakéhokoli hudebniho projevu. Netvoiime pouze jednotlivé zvuky
(tény), ale pamétné zpracované komplexy, které davaji urcity vyznam. V dlouhodobé paméti
dochdzi k prepracovéani, kondenzaci a hierarchizaci. Hudebni Cinnosti se opiraji zejména
o0 tzv. operativni pamét’, ktera vznika z propojeni a spoluprace obou typt pameéti. Operativni
pamét’ je soubor jednotek informace, z nichz nékteré prechéazeji do dlouhodobé paméti, jiné

se ztraceni jako diléi momenty, jez s pfechodem do vy$si trovné ztraceji sviij vyznam.*
Vyzkumy kratkodobé paméti pro vySku a tempo

Toénovou vysku si Ize pamatovat v fadu sekund. Vyzkumy obvykle pouzivaji metodu,
kdy mé pokusnd osoba provadét srovnani vysky dvou tond oddélenych pauzou urcité délky.
Usp&snost srovnani se zhorSuje pravé v zavislosti na délce pauzy. Pamét ale upada velmi
pomalu. Vyzkumy ukazaly, ze existuje jakysi specidlni systém pro uchovavani informaci
0 vysce (Deutsch, 1970). V dalSich experimentech byla provadéna analyza, jak tento systém
pracuje a jaké tonové informace vlozené do pauzy mohou zapamatovani vysky tonu zlepsit
a které zhorSit. Deutschova zjistila, Ze podle konkrétnich vztahli mezi tonovymi vyskami
se zapamatovani zhor$i nebo zleps$i. ZhorSené zapamatovani nalezneme ptedevSim u vysek,
které jsou si velmi blizké. Podobné experimenty v oblasti kratkodobé paméti pro tempo
provade¢l takeé Fran€k a Fabianova. V jejich vyzkumu bylo zjiSténo, Zze pamét’ pro tempo upada
pomalu (i po 20 sekundové pauze je pamétovy upadek velmi maly). Nejpiesnéjsi vybaveni

tempa se pohybuje v oblasti period mezi 400 az 500 ms.*®
Hudebni pamét’

Hudebni pamét’ je nezbytna schopnost, ktera stoji v zakladé vzniku hudebni zkuSenosti
abez niz by hudba ani hudebni ¢innosti nemohly existovat. Pamét’ povazuji vSichni autofi
za klicovou hudebni schopnost. Je nepostradatelna pro vSechny hudebni operace, ¢innosti
I pro kontinuitu hudebniho védomi. Nezbytnou schopnosti se stava jak pro profesionalni
hudebniky, tak pro hudebni amatéry, laiky 1 posluchace. Pokud se spoji s pfedstavivosti
a fantazii, umozni vytvaret hudebni fondy, které urcuji hudebnost ¢lovéka a jeho vztah k hudbé.

V déjinach hudby nalezneme spoustu umélcii, kteti svou fenomendlni paméti vynikali, napf.

4 POLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, s. 261.
4 FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. Praha: Komenium, 2007, s. 89-90.
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Mozart, Smetana, Saint-Saéns, Rachmaninov, Glazunov, Liszt, dirigent Toscanini a mnoho

dalgich.*’
Faze hudebné pamét’ového procesu

V hudebné¢ pamétovém procesu muzeme vyclenit tfi po sobé jdouci faze, které na sebe

navazuji:

o vstup (prijem) hudby a jeji vnitini zpracovani — kvalita zapamatovani zavisi predevs§im
na zpusobu a soustfedénosti hudebniho vnimani. Pfi komunikaci s hudbou se realizuje
etapa ,,informacniho kodovani“, pti ¢emz je uchovavana hudba a ¢innosti, které
se s ni poji. Subjekt by mél hudbu plné vnimat, zatadit ji mezi citové zazitky a kvality
informativnich dat, a spojit tak nové hudebni prozitky s vlastni zkuSenosti.

e Zapamatovani hudby — retence, neboli podrzeni a uchovani informace v paméti
je dulezitou funkci hudebni paméti.

o Vystup, tj. vvbaveni si vnimané a prozité hudby ve formé znovupoznavani (rekognice,
pocit znamosti) a reprodukce (tj. vice ¢i mén¢ piesné rekonstrukce zapamatovanych

informaci) 4

47 SEDLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013, s.
160.
48 SEDLAK Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2013, s.
162.
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2 Diagnostika

Diagnostika, nebo také psychodiagnostika, dfive téz psychometrie se fadi do oblasti aplikované
psychologie. V dnesni dob¢ se psychometrie a diagnostika rozliSuji — psychometrie se zabyva
méfenim psychickych funkci, vlastnosti, stavli a procesu a diagnostika zase zkouma jejich
kvalitativni urCovani. Psychologicka diagnostika se lisi od 1€katské, 1 kdyz maji fadu shodnych
momentd. Zabyva se zjiStovanim kvalitativnich  a kvantitativnich adaji  slouzi

k charakteristice:

1. stavu osobnosti a jejiho mista v ur¢itém vztahovém systému
2. podminek a pficin tohoto stavu

3. progndzy a patfiénych opatfeni.

Cely diagnosticky proces zacind uréenim cile Setfeni, pokracuje vybérem vhodnych metod,
jejich uplatnénim v ziskavani dat o chovani, prozivani, vykonech, poté zpracovanim téchto
dat, porovnanim vysledkt s pfislusnymi normami, interpretaci a je zavrSen vyslovenim

prognodzy a navrhy dalsiho procesu. Psychodiagnostické metody se déli rizné:

objektivni

subjektivni

klinické (subjektivni ¢i objektivni anamnéza, pozorovani, rozhovor, rozbor vykonu)

testové.*®

2.1 Diagnostika v hudebni psychologii

V oblasti hudby se objevily diagnostické pfistupy, které jsou specialn€ zamétené a nazyvame
je testovani. Prvni vyzkumy diagnostické a prognostické hodnoty testovani provadécla
Seashorova spolupracovnice H. Stantonova na Eastman School of Music v Iowé v letech
1925-35. Zkoumala vliv hudebnich schopnosti na Gspéch ve studiu. Za pomoci Seashorovych
testll zméfila hudebni schopnosti téméf 600 kandidati a rozdélila je do péti kategorii vzhledem
ke kritériu, zda zdarn¢ ukonci studium (jisti—pravdépodobni—mozni—pochybni—nehodici se).
Po ¢tyfech letech srovnala vysledky testl s kritériem ukondeni vzdélavani. Skolu ukongilo
60% respondenti s pozitivnim vysledkem (kategorie jisti), 42% z kategorie pravdépodobnych,
33% moznych, 23% pochybnych a nehodicich se 17%. Seashore povazoval tyto vysledky jako
potvrzeni prognostické hodnoty svych testl. Ve vyzkumech H. D. Winga se ukézalo,

ze procento déti, které pii studiu hudebniho nastroje odpadly, je Vv kategorii vyjimecné

4 POLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, s. 53-54.
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schopnych 2%, zatimco v kategorii malo schopnych je 40% zakt. Obdobné vysledky piineslo

i prov&fovani Drakeovych testi, které byly provedeny v Polsku.*

2.1.1 Testovani

Zna¢nou oblast hudebni psychologie tvoii testovani hudebnich schopnosti. Autord testt
Jje mnoho, ale nékteti z nich vytvofili testy, které uchopily tuto problematiku z §irsi perspektivy:
C. E. Seashore, H. D. Wing, A. Bentley, E. Franklin, E, Gordon, R. W. Lundin, J. B. Daviese
a dalsi. Celistvou praci publikovala psycholozka R. Shuterova v roce 1968. V roce 1981
pak vytvofila novou verzi spolecné s C. Gabrielem. Je nutno také zminit alespon nékteré

domaci autory: L. Daniel, F. Sedlak, I. Polediiak, M. Holas a dalsi.>!

Testovani je specifickd metoda zjiStovani urcitych predpokladl, napt. schopnosti, znalosti,
vykont. Testovani se mimo jiné pouziva i ve sféfe hudby. Uved’'me si ale nejdiive obecné
poznatky o testech a testovani. Testy definoval francouzsky badatel Pierre Pichot takto:
»Psychologickym testem nazyvame standardizovanou experimentalni situaci vyvolavajici urcité
chovani. Toto chovani je hodnoceno pomoci statistického srovnani s chovdanim jinych jedincii,
kteri jsou ve stejné experimentdlni situaci; takto je mozno zkoumané osoby tridit
bud’ kvantitativné, nebo typologicky.“*®> Pfedchiidcem testli byly snahy o pedagogickou
diagnostiku, které se vyvinuly z metod diferencialni psychologie (J. M. Cattell zkoumal
v roce 1890 svymi mentalnimi testy — série psychologickych zkousek — individuélni rozdily
studentil). Studie Nové momenty pro diagnostiku intelektudlni urovné abnormalnich
od A. Bineta a T. Simona vysla v roce 1905. Dal$imi vyznamnymi testy byly Binetovy testy

détské inteligence z roku 1911. W. Stern ur¢il vzorec pro miru inteligence.

0 MENTALNI VEK .
= - < X
CHRONOLOGICKY VEK

00

Obrazek €. 1: Vzorec pro vypocet 1Q (Polediidk, 1984), vlastni zpracovani

5 POLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, s. 54.

51 LUSKA, Jiii. Diagnostika harmonického sluchu. In: Katedra hudebni vychovy [online]. Univerzita Palackého
v Olomouci. [cit. 2023-06-14]. Dostupné z:
http://khv.upol.cz/dokumenty/pedagogove/6/Sluch_pro_harmonii/5Diagnostika%20sluchu%20pro%20harmonii.
doc

52 POLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, s. 377.
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Testy mohou byt rtizn¢ kategorizovany:

a) testy vykonnosti (zkoumaji inteligenci, schopnosti, znalosti)

b) testy osobnosti (zkoumaji zajmy, povahy, city, apod.)
Dale:

a) testy individualni

b) testy skupinové
Také:

a) tzv. testy tuzka-papir

b) testy performan¢ni

Testy musi mit vlastnosti — reliabilitu a validitu. Reliabilita, neboli spolehlivost testu spo¢iva
V tom, Ze test, ktery se opétovné pouzije u stejného jedince pfinese shodny vysledek. Reliabilitu
uréujeme pomoci retestu, zjiSténim korelace mezi vysledky dosazenymi v jedné a druhé casti
testu (split-half method) nebo paralelnimi testy. Validita, nebo planost testu spoc¢iva v tom,
Ze test zjistuje a méfi to, co ma a nikoli néco jiného. Validitu uréujeme: a) objektivnim
kritériem vysledku, b) objektivnim kritériem cinnosti, c¢) subjektivnim kritériem
(napf. srovnanim s hodnocenim ucitele). V testech se uzivaji systémy norem podle druhi testii
(napt. znamka A pti dosazeni 91-100 boda, B pii 81-90, apod.). Centilové stupnice se uplatiiu;i
pii skore, které je odvozeno percentudlniho poctu testovanych, ktefi dosahli lepSich ¢i horSich
vysledkt (tzn. pokud dosahlo 20% testovanych jedinct vysledki lepSich nez dana osoba, doséhl
jedinec v centilové stupnici tzv. PR 80). Test inteligence vyuziva vypocet IQ, test hudebnich

schopnosti H. D. Winga pog¢ita analogickym zptisobem MQ (,,Musical Quotient*).>

Prvopocatky hudebnich testi se objevily v Evropé, testové metody se uplatiovaly predevsim
v NSR a v skandinavskych zemich (pfedeviim ve Svédsku), ale nejvétsi méfitko testovani
nalezneme v anglosaskych zemich. Zde se vyvinul nejvétsi pocet testt, testy byly dany
do masového komeréniho pouziti a staly se béznou soucasti $kolské diagnostiky. Vyvoj
V hudebni vychové u nds se ale ubiral jinymi cestami a V oblasti hudebnich testl

se U nas nepracovalo a dosud ani nepracuje.>

58 POLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, s. 377-378.
% POLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, s. 379.
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2.1.2 Historie testovani hudebnich schopnosti

Zahranicni testy hudebnosti

Prvni pokusy o testovani hudebnich schopnosti sahaji do 19. stoleti. Némec Carl Stumpf
je zakladatelem experimentalniho badani o hudebnosti. V roce 1880 zkoumal vlastnosti, které
odlisuji lidi s hudebnim nadanim a bez né¢j. Dosel k nazoru, ze podstata hudebnosti je schopnost
analyzovat souzvuky a doSel k zavéru, Ze se tato schopnost vyviji s vékem, a to do 19 let. Jeho

testy spadaji do kategorie nestandardizovanych.®

Systematicky védecky vyzkum hudebnich schopnosti a hudebniho nadani zapocal v USA
ve 20. letech 20. stoleti. Carl Emil Seashore vytvofil na univerzité¢ v lowe v roce 1919 prvni
sérii kolektivnich standardizovanych testl a pojmenoval je jako testy ,,hudebniho talentu®. Byly
uréeny pro déti od 10 do 12 let. Jejich ukolem bylo métit hudebni vlohy a odhadnout miru
uspésnosti pii studiu hudby. Seashore predpokladal, Ze se hudebnost ¢lovéka projevuje presnym
slySenim a rozliSovanim vlastnosti tont. Zakladni hudebni schopnosti (smysl pro vysku, délku,
hlasitost, témbr tonu) povazoval za vrozené a neménné. M¢l za to, ze se vékem méni pouze

porozuméni ditéte a jeho schopnost provedeni uréitého vykonu, nikoli schopnost vnimat.>®

Zaroven stestem od Seashora byl v USA pouzivan také Kwalwasseriv test hudebnich
schopnosti. Jacob Kwalwasser vénoval pozornost testovani hudebnosti v letech 1927-1955.
Zajimal se predevs§im o otdzku vrozenosti hudebnich schopnosti. RozSiteny standardizovany
test Kwalwasser-Dykema, jehoz je spoluautorem, vychazi z testt Seashora a zlepsuje ho v tom,
Ze nezkouma pouze izolované tony, ale celostni Utvary, kratké motivy a melodie. Soucasti

je test hudebniho vkusu, estetického citéni a dotaznik zajmu. Reliabilita i validita tohoto testu

jsou nizké, presto se stal vychodiskem pro dalsi autory (napt. Draka ¢i Bentleyho).®’

DalSim autorem testli hudebnosti byl Raleigh M. Drake. Ten zkoumal vlohovou zikladnu
hudebni paméti. V letech 1942-1954 vytvofil dvé verze testu melodické a rytmické paméti.
Jedna verze byla urcéena pro profesionalni hudebniky a druha pro ,laiky“. Testy zkoumaji
schopnost retence hudebnich intervald, tempa (uré¢eného metronomem) a titonovych motivka.

Testy byly uspésné, ziskaly vysokou wvaliditu i reliabilitu (0,70-0,90), a staly

5% VACHUDOVA, Eva. Jak na to?: diagnostika hudebnich schopnosti v soucasné Skole. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2012, s. 8.
% VACHUDOVA, Eva. Jak na to?: diagnostika hudebnich schopnosti v soucasné Skole. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2012, s. 8.
5" VACHUDOVA, Eva.Jak na to?: diagnostika hudebnich schopnosti v soucasné Skole. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2012, s. 9.

22



se tak vychodiskem pro dalsi autory testli (napf. pro Gdansky systém zkoumani hudebnich

schopnosti).>®

Velkou oblibu ziskal vroce 1948 standardizovany test hudebni inteligence anglického
psychologa Herberta D. Winga. Je urCen détem od 10 let, sklada se ze 2 casti. Prvni ¢ast
je zaméfena na méteni zakladnich percepénich schopnosti a druha na hudebni vkus. Testy
obsahuji specifické hudebni ukoly, testuji mimo jiné i citlivost pro spravnou rytmizaci,
harmonizaci ¢i frazovani. Tyto dovednosti maji podle Winga vypovidat o hudebni inteligenci.
Testy maji opét vysokou validitu (0,60) i reliabilitu (0,70) a byly pfepracovany v mnoha zemich
(napt. v Polsku M. Manturzewskou).*®

Edwin Gordon propracoval v roce 1965 v USA méfeni hudebni senzitivy a hodnoceni vnimané
hudby. Test mél postihovat celistvost hudebniho prozitku, na kterém se podili nékolik vrstev
psychiky, véetné podvédomi a instinktivni roviny. Test je komplikovany a ¢asové i financné
naroény. Od 60. let E. Gordon vytvafel dalsi testy, které ovéfuji vnimani rytmickych

a melodickych schémat a preferenci barvy nastroji.%°

Vsechny zminéné testy jsou koncipovany pro déti ve véku 9-10 let. Vyjimku tvofi anglicky
védec Arnold Bentley, ktery zkonstruoval v roce 1966 standardizované testy pro sedmileté déti.
Jsou ur€eny pro déti, které€ jiz zvladaji zaklady Cteni a psani. Skladaji se ze 4 ¢asti — rozliSovani
vysky tonu, paméti pro melodii, paméti pro rytmus a analyzy akordd. Zjisténé nedostatky
Bentley opravil do nové verze, ve které zjednodusil pfedevsim analyzu akordt. Bentleyho testy
maji vysokou validitu (0,84) a reliabilitu (0,87) a mnozi ucitelé se jimi mohou inspirovat, pokud

by chtéli provést provérku hudebnosti pfi vstupu zaki do 1. tfidy zakladni $koly.%!

Géza Révész je mad’arsko-holandsky psycholog, ktery plisobil ve 20. letech 20. stoleti. Jako
jeden z mala autord zafadil do testl i motorickou slozku. Hudebnost totiz chape jako komplex
dil¢ich schopnosti (tj. hudebni sluch, rytmické citéni, harmonické citéni, predstavivost, tvirci
fantazie a motoricko-reprodukéni slozky). Vsechny vySe jmenované testy zkoumaji pouze

senzorické vnimani, nezafazuji tikoly pévecko-reprodukéni, ani tlohy produkéni.®?

%8 VACHUDOVA, Eva. Jak na to?: diagnostika hudebnich schopnosti v soucasné Skole. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2012, s. 9.
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Testovani hudebnich schopnosti u nas

FrantiSek Lysek provadél vyzkumy hudebnosti a zpévnosti béhem 2. svétové valky
a v 50. letech minulého stoleti. Zjist'oval G¢innost napévkl a solmizace (1946-1947), rozsah
a hlasovou polohu, péveckou reprodukci, schopnost transpozice, vnimani tond a jejich vztaht.
Diky svym vyzkumiim zjistil, Ze pévecka reprodukce a vnimani tont jsou zavislé na pévecké
a hudebni Cinnosti a rychlost, s jakou se urcité kvality reprodukce a vnimani doséhne, je zavisla
na vlohéch a plisobeni vychovy. Nejlépe je vnimana hudba, kterd prosla praktickou péveckou

nebo hudebni ¢innosti a reprodukéni zkugenosti.®

FrantiSek Sedldk patii mezi autory, kteti do svych provérek hudebnosti pfidali i zkoumani
expresivni slozky. V roce 1966 vypracoval Zkousku hudebnosti pri vstupu do 6. tiidy a v roce
1975 Proverku hudebni pripravenosti deti pri vstupu do Skoly. Velikym plusem je to,
ze proveérka také obsahuje zkoumdni pévecko-reprodukcénich dovednosti a tvofivych
schopnosti. Zaci, kteff maji problémy s péveckym projevem, mohou ukoly provést na détskych
hudebnich nastrojich. Tento test vytvaii komplexni piedstavu o urovni hudebnosti déti, 1 kdyz

je zpracovani vysledkli naroénéjsi.®*

V roce 1985 vytvoftil Milan Holas test, ktery zkouma kromé zakladnich percepénich schopnosti
také tondlni citéni, smysl pro kontrast, symetrii hudebni véty a smysl pro funk¢nost hudebné
vyrazovych prostfedkd. M. Holas se také vénoval zkoumani podnétnosti rodinného prostiedi

a zajmu ditéte.®

Hana Vanova je dalsi tuzemskou autorkou hudebnich testi. Od 80. let 20. stoleti se vénuje
problematice tvotivosti déti mladsiho Skolniho véku. Jeji test obsahuje kolektivni ¢ast méfeni
senzorickych schopnosti, individualni provérku kvality pé€veckého projevu a vyzkum rysi
tvofivého mysleni. Soucasti je anamnesticky dotaznik, ktery zkouma mimoskolni tvofivé

klima.%®

Za zminku také stoji projekt Marie Slavikové z let 1999-2000. Tento vyzkum byl velmi
rozsahly a mél za ukol zmapovat stav hudebnosti po ukonéeni 1. stupné ZS. Test mél zapocat
ve 2. tfidach a opakovat se po dobu 3 let. Jelikoz byl kolektiv vyzkumnych pracovnikii velmi

vytizen, vyzkum byl dokoncen jen v 6. roCniku. Zakladem se staly kolektivni testy

8 VACHUDOVA, Eva.Jak na to?: diagnostika hudebnich schopnosti v soucasné Skole. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2012, s. 11.
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a anamnesticky dotaznik Milana Holase a vlastni provérka pévecko-reprodukénich
dovednosti.?” Na Katedfe hudebni vychovy PdF UP v Olomouci uskute¢nil Jifi Luska
v 90. letech Setfeni zaméifena na hudebnost zaki zakladni Skoly s rozSifenou hudebni
vychovou®® a na uchazeée o studium oboru hudebni vychova®. V sou¢asné dobé v této oblasti
realizuje projekt Netmustesting, jez vyuzivda pro diagnostiku hudebnosti gymnazialnich

studentii interaktivni prostedi internetového portalu. "

2.2 Metody a techniky diagnostiky

Existuje fada metod a technik hudebné psychologické diagnostiky, které zkoumaji faktory
hudebniho nadéani. Jako piiklad mlizeme uvést metodu volnych asociaci, rtizné formy
introspektivniho pozorovani hudebnich z4zitkl, testové metody, explora¢ni metody, polaritni
profil nebo psychofyziologické ¢i psychomotorické metody, které vyuZzivaji nejriiznéjsi

piistroje, véetné elektrického zpracovani zjisténych vysledka.

Jednotlivé metody délime do dvou skupin. Prvni skupinu piedstavuji tzv. standardizované
metody. Tyto metody jsou vytvoreny podle pfedem stanovenych pravidel a musi spliiovat
skupinu naro¢nych kritérii. Mezi né patii objektivita, validita, senzitivita a reliabilita. Tyto
psychodiagnostické metody byvaji ovéfovany na velkém vzorku zaki a jsou distribuovany
do kol pomoci specializovanych organizaci (v Ceskoslovensku to byla napiiklad
Psychodiagnostika v Bratislavé). Ke standardizovanému testu nebo dotazniku byva dodana
ptirucka neboli manudl, kde je podrobny nivod na pouziti a vypracované normy
pro vyhodnoceni dan¢ metody. Do druhé skupiny tfadime diagnostické prostiedky, které
si ucitelé obvykle vytvateji sami. Tyto metody nebyvaji ovéfovany na vétsim poctu zakl. Neni
zde kladen diiraz na objektivitu, citlivost nebo spolehlivost. V pedagogické praxi mivaji casto
vyznamnou diagnostickou hodnotu. Z ekonomického hlediska jsou pfistupn€j$i nez metody
standardizované. Pro metody obou skupin plati, Ze se musi vyuZivat promySlen€, musime

se vyhnout neadekvatni generalizaci vysledkl a je nezbytné vyuZzit n€kolik metod najednou

7 VACHUDOVA, Eva. Jak na to?: diagnostika hudebnich schopnosti v soucasné skole. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2012, s. 12.

68 LUSKA, Jifi. Tonove vyskovy sluch zaka zékladni skoly s rozsifenym vyucovanim hudebni vychovy. - In:
Teorie a vyzkum v hudebni pedagogice 2. Praha, Ceska hudebni spole¢nost 1992, s. 13-27.

69 LUSKA Jifi. Jak jsou hudebni budouci ucitelé hudby? (Vysledky jedné diagnostiky) Opus musicum, 25,

1993, ¢.4, s.123-125. TyZ Konstrukce a hodnoceni testu hudebnich schopnosti a v§eobecného ptehledu o hudebni
kultufe.- In: Hudebni véda a vychova 6. Olomouc, Univerzita Palackého 1993, s. 159-169.

0 LUSKA, J. Hudebni kompetence a jejich online diagnostika v projektu Netmustesting. In Kruzikova, L., Luska,
J. (eds.) Promény hudebni pedagogiky ve vyzkumu a aplikacich. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého
v Olomouci, 2022, s. 39-47.

"THOLAS, Milan. Hudebni naddni aneb Otazky hudebné psychologické diagnostiky. Praha: Hudebni fakulta AMU
v Praze, 1994, s. 22.
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tak, abychom neziskali nepfesnou piedstavu o struktuie hudebniho nadani a 0 rozvoji

jednotlivych slozek kazdého zaka. '

2.2.1 Pristrojové metody

Tyto metody pfevzala hudebni psychologie z neurofyziologie a psychofyziologie. V nékterych
vyzkumech se vyuzivaji specidlni pfistroje a pocitace, jindy ale neni ndkladného pfistrojového
vybaveni tfeba. Do prvni skupiny této metody spadd méteni reakéniho ¢asu. Metoda zjistuje
reak¢ni Cas na sluchovy, zrakovy nebo dotykovy podnét. V praxi se nejéastéji vyuzivaji
digitalni stopky, které maji moznost méfit ¢as u nékolik zkoumanych osob najednou (napf.
stopky REINER QUARTZ). Pti projevech trémy lze méfit tepové frekvence pred a po urcité
zatézi. K méfeni se vyuzivaji tlakoméry s moznosti paralelntho méteni tepové frekvence
a krevniho tlaku (napft. digitalni tlakomér znacky OMRON). Specidlni ptistroje se pak pouzivaji
k mé&feni zmén krevniho tlaku, jejich pocitatova evidence, zjistovani hladiny katecholamint
vmoc¢i a Vkrvi, zkoumani koznogalvanické vodivosti a morfologicka analyza zazitkd.
Psychofyziologické zmény méfime prostiednictvim elektroencefalografu  (EEG),

eletromyografu (EMG) a elektrokardiografu (EKG).”

Vyjimeéné se v hudebné psychologické diagnostice pouzivaji dalsi pfistroje, naptiklad rtizné
druhy audiometrfi, které umoznuji analyzu rytmickych struktur, rozliSovani vySek tont
a diferenciaci délek tonl pfi zjiStovani prahu slySitelnosti. V pribéhu hudebniho vnimani
Ize zpozorovat zmény svalového napéti, ty pak méfime pomoci jiz zminéného EMG nebo

metabografu, ktery umoziiuje sledovat také zmény dechové frekvence.’

K analyze receptivnich hudebnich ¢innosti se vyuzivd EEG a EMG. Pfi vyzkumu vlivu hudby
na ¢lovéka bylo zjisténo, ze zmény na EEG odpovidaji zménam v hudebni faktuie (v témbru,
hlasitosti, rytmu atd.). TéZ bylo dokazano, Ze hudba pietrvava v psychice ¢lovéka i po skonceni
hudebni ukazky. Tyto vysledky vedly autory k hypotéze, Ze kazdy ¢lov€k ma sviij dominujici
biorytmus. Pokud frekvence danych impulzti v hudebnim vniméani odpovida tomuto
dominujicimu biorytmu, pak se amplituda na EEG zvétsi. Tento fakt dovedl autory k nazoru,

ze v procesu vnimani hudby se bioproudy mozku ,,nafizuji* na frekvenci rytmické pulzace

2HOLAS, Milan. Hudebni nadani aneb Otdzky hudebné psychologické diagnostiky. Praha: Hudebni fakulta AMU
v Praze, 1994, s. 22-25.

8 Tamtéz.

4 Tamtéz.
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vnimané hudby. Nejvétsi efekt pak vznika v momentu, kdy rytmus ,,rezonuje” s dominujicim

biorytmem posluchace.”™

2.2.2 Exploraé¢ni metody

Nejcastéji uzivanou metodou pii zjisStovani zajmu, postoji ¢i obecné motivacnich faktora
je anamnesticky dotaznik. Mezi jeho vyhody patii rychla a stru¢na analyza zkoumaného jevu,
ma vSak také fadu nedostatka. Zpravidla poskytuje pouze tdaje kvantitativni povahy, nemiize
(napf. rozbor hudebniho klimatu v roding). Tento typ dotazniku vSak muze dobfe poslouzit
pii zjistovani otazek typu vztah respondentl k jednotlivym typtim, druhiim a Zanrim hudby,
klicové momenty v dosavadnim hudebnim vyvoji Zdka nebo jeho motivace k hudebnim

ginnostem apod.”®

Spravné sestaveny anamnesticky dotaznik musi vyhovovat fad¢ pozadavki. Jedna se zejména
o grafickou upravu, jeho délku, zplsob a sled jednotlivych otazek, snadny zplsob jeho
zadavani, vyplnovani atd. Klicovym je také tvodni slovo dotazniku, které by mélo
v respondentech vzbudit zajem, nikoli je odradit. V potaz musime brat také jeho rozsah, ptilis
obsahly dotaznik ¢tenafe rozptyluje a mize odvadét jejich pozornost. Pii sestavovani dotazniku
je hlavnim tkolem volba typu jednotlivych otazek. Otazky obvykle délime na volné (oteviené)
a fizené (uzaviené). Oteviené otazky maji velkou vyhodu, a to takovou, Ze nuti respondenta
k zamysleni nad danou problematikou a davaji mu volnost odpovédi. Naopak nevyhodou
je ¢asova naro¢nost vyhodnocovani pti statistickém zpracovani vysledkt. Uzaviené otazky se
dale déli na otazky dichotomické s moznosti dvou alternativ odpovédi (napi. ano X ne) a otazky
polytomické s mozZnosti né€kolika alternativ odpov&di (pfip. s moZnostmi urceni potadi
jednotlivych alternativ). Tento typ je vyhodny pro stru¢nou a rychlou analyzu zkoumaného
problému. Mezi vyhody patii také pomérné snadny zpilisob zpracovani ziskanych dat.
Nevyhodou uzavienych otdzek je omezeni respondenta pii odpovédi pouze na moZnosti
uvedené v dotazniku. Ty mu nedavaji moznost volnosti pfi odpovédi (popf. jejich rozsiteni

a doplnéni).”’

SHOLAS, Milan. Hudebni nadani aneb Otdzky hudebné psychologické diagnostiky. Praha: Hudebni fakulta AMU
v Praze, 1994, s. 25.

8 HOLAS, Milan. Hudebni nadani aneb Otdzky hudebné psychologické diagnostiky. Praha: Hudebni fakulta AMU
v Praze, 1994, s. 28.

"THOLAS, Milan. Hudebni naddni aneb Otdzky hudebné psychologické diagnostiky. Praha: Hudebni fakulta AMU
v Praze, 1994, s. 28-29.
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Pro lepsi pochopeni explora¢ni metody uvadime ptiklady druhii otazek:
- Priklad oteviené otazky:

Zajimalo by nas, které hudebni zanry mas nejradéji. Napis nam také, proc.
- Priklad uzaviené otazky — polytomické:

Zajimalo by nas, jaky je Tvij vztah k vazné hudbe. Z uvedenych odpovedi si vyber tu, ktera

nejvice odpovida skutecnosti. Cislo této odpovédi zaskrtni kiizkem.
a) ano, mdam velmi rad vaznou hudbu
b) celkem ano

1
2
C) moc se o vaznou hudbu nezajimam 3
d) vdznd hudba je mi lhostejna 4

5

e) vdznou hudbu nemdam rad

- Priklad polytomické otdzky s moznosti urceni potradi alternativ:

Radi bychom se dozvédeli, jaky typ hudby mas nejradéji a naopak, ktery patii k tvym nejméné
oblibenym.

Pokus se uvedeny typy seradit podle stupné tvé obliby tak, Ze na prvni misto napises typ

nejoblibenéjsi a na posledni typ nejméné oblibeny.

a) vdznd hudba

b) tradicni jazz

C) moderni jazz

d) country

e) folk

f) rockovai hudba

g) dechovka

h) hudba tzv. stredniho proudu

i) folklor

- Bipolarni skaly
Casto se v dotaznicich objevuji i tzv. bipolarni $kaly. V tomto typu otazky jednotlivé &islice
oznacuji stupeni intenzity nebo frekvenci zajmu.
Napi. ANO3210123NE
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Cislice 3 znamena rozhodné, vzdy ano; 2 = téméf, skoro vzdy ano; 1 = spiSe ano; 0 = nevim;

1 = spise ne; 2 = témé¥, skoro ne; 3 = rozhodné, vzdy ne.’

2.2.3 Zvukovy dotaznik

Zvukovy dotaznik je dal$i pomiickou, pomoci které¢ lze zjistit uroven a struktura hudebnich
zajmu a potieb zakd. Také jej mizeme vyuzivat pii zjistovani vkusovych preferenci, analyze
obliby hudebnich druhti a Zanra ¢i slohovych obdobi. Stava se, Ze Se Zaci neumi vyznat
VvV pisemn¢ polozenych otazkach a nemaji vytvorena posuzovaci kritéria. Zvukovy dotaznik
je tak spravnou volbou pfi vyzkumu orientace zaki v hudebnich dilech jednotlivych sloht,
a také pfi posuzovani jejich vSeobecnych hudebnich znalostech a védomostech. Konkrétni
otazky poloZzené v dotazniku pomdhaji Zakiim v lepsi orientaci, davaji respondentim smysl,
amiZzeme tak zjiStovat schopnost zakii zatadit konkrétni hudebni ukazky do ptislusnych
obdobi. Zaci jsou také schopni 1épe zafadit hudebni ukazku k p¥islusnému hudebnimu Zanru
¢i stylu. Neptimo se da diky zvukovému dotazniku zkoumat uroven emocionalniho prozitku

pii poslechu hudebnich ukazek.”
Ptiklad otazky zvukového dotazniku zkoumajici oblibu jednotlivych typi hudby:

Uslysis nekolik kratkych hudebnich otazek. Po doznéni kazdé z nich zaSkrtni v zaznamovém
archu cislo této odpoveédi, ktera nejlépe vystihuje tvij vztah k tomuto typu hudby. Napriklad:
A = tento typ hudby mam velmi rad, posloucham ji velmi casto;, B = tuto hudbu poslouchdam
celkem rad, posloucham ji obcas;, C = poslech této hudby mi nevadi, poslouchdim

Ji vSak mimoradne; D = tuto hudbu nemam rad, nikdy ji neposlouchdam.

Ukdzka C. 1: A B C D
Ukazka ¢. 2: A B C D
Ukazka ¢. 3: A B C D
Ukdazka ¢. 4: A B C D
Ukazka ¢. 5: A B C D

8HOLAS, Milan. Hudebni nadani aneb Otdzky hudebné psychologické diagnostiky. Praha: Hudebni fakulta AMU
Vv Praze, 1994, s. 29-30.

" HOLAS, Milan. Hudebni nadani aneb Otazky hudebné psychologické diagnostiky. Praha: Hudebni fakulta AMU
Vv Praze, 1994, s. 31.
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Ptiklad otazky zvukového dotazniku zkoumajici schopnost zaka zaradit hudebni ukazku

do prislusného stylového obdobi:

V kazdéem prikladu uslysis kratkou hudebni ukazku. Ze kterého stylového obdobi ukdzka
pochazi?  Z uvedenych odpovedi zaskrtni Cislo té, kterou povazujes za spravnou.
1 = stredovek; 2 = renesance; 3 = baroko; 4 = Kklasicismus; 5 = romantismus;

6 = impresionismus, 7 = hudba 20. stoleti.

Priklad¢. 1: 1234567

Priklad¢. 2: 1234567

Priklad¢. 3: 1234567

Priklad¢. 4: 1234567

Prikladc¢. 5: 1234567

Ptiklad otazky zvukového dotazniku zkoumajici schopnost zdka poznat autora hudebni ukazky:

V kazdém prikladu uslysis kratky uryvek hudebniho dila. Kdo je autorem této skladby?
U kazdého prikladu mas uvedeny ctyri moznosti. Zaskrtni tu odpoved’ (jméno autora), kterou

povazujes za Spravnou.

Priklad ¢. 1: Haydn Bach Beethoven Mozart
Priklad ¢. 2:  Prokofjev Stravinskij Martinii  Debussy
Priklad ¢.3:  Liszt Berlioz Wagner ~ Brahms

Pomoci sémantického diferencialu miizeme zkoumat poznavaci a citové postoje k hudbé nebo
stupen obliby hudby i orientaci Zaka v jeji strukture. Respondenti maji pti poslechu hudebnich
ukazek za tkol oznacit v zdznamovém archu na stupnici sémantického diferencialu misto, které

dle jejich nazoru naleZi znéjici hudbég. Cisla na stupnici zndzorfiuji stupen vyraznosti uzitych

ptidavnych jmen.
Naptiklad:
chladna 12345 cituplnad

povrchni 12345 hlubokd
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vzrusujici 12345 uklidiyjici

cizi 12345 blizka®

2.2.4 Testy hudebnich znalosti

Prvni z testd hudebnich znalosti bychom mohli zafadit do kategorie védéni o hudbé a hudebni
vychové. Tyto testy jsou koncipovany podle béznych pravidel a tykaji se zejména konstrukce
testovych tiloh. Ulohy lze volit oteviené povahy (testovany odpovida sam) nebo tlohy uzaviené

(jsou nabidnuty odpovédi). Jifi Pelikan demonstruje testové ulohy na ptikladech takto:

1. Oteviené dlohy:
e Siroké (respondent prokazuje své znalosti v §ir§im rozsahu)
Co Vvis o vzniku a vyvoji opery?
e Se stru¢nou odpovédi (vyZaduje se jednoznacnd odpovéd’)
o Doplnovaci (jednoduchy udaj se doplituje do nedokoncené véty)
Jedinou operou L. v. Beethovena je ......
o Produk¢ni (je tieba uvést vSechny potiebné odpovedi)

Uvedte nazvy symfonickych basni z cyklu B. Smetany Ma vlast.

2. Uzaviené tlohy:
e Dichotomické
B. Smetana se narodil v roce 1824.

spravné nesprdavné

Novosvetska je symfonicka basen.
ano ne
e S vybérem odpovédi
J.S. Bach je typickym predstavitelem hudby
a) barokni  b) klasicistni c) romantické
e S odhalenim nespravné odpovédi

Mezi opery B. Smetany nepatvi:

8 HOLAS, Milan. Hudebni nadant aneb Otazky hudebné psychologické diagnostiky. Praha: Hudebni fakulta AMU
v Praze, 1994, s. 31-35.
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a) Dalibor b) Armida  c¢) Dvé vdovy d) Hubicka
e S volbou vice spravnych odpovédi

Merzi predstavitele klasicismu patii:

a) G. F. Héndel b) J. Haydn c) W. A. Mozart d) F. Liszt
e Prirazovaci

K hudebnim dilim pfitfad’ jejich autory:

Carostrelec W. A. Mozart
Liska Bystrouska J. Suk
Figarova svatba C. M. v. Weber
Osudova L. Janacek
Radvz a Mahulena L. v. Beethoven

e Usporadaci
Serad'te nasledujici dila podle doby jejich vzniku tak, Ze jim priradite poradové
cislo od 1-6 (nejstarsi = 1):

Prodana neveésta .... Braniborské koncerty ....
Spanila mlynarka .... Kouzelnd flétna ....
Otvirani studanek .... Svéceni jara ....%

81 VANOVA Hana a Jiti SKOPAL. Metodologie a logika vyzkumu v hudebni pedagogice. Praha: Univerzita
Karlova, 2017, s. 51-52.
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3 Fyzikalni podstata hudebniho zvuku
Hudba je oproti vytvarnym dilim nehmotna véc a po svém doznéni mizi. Hudba je d¢j a fyzika
nepopisuje pouze véci, ale i déje. Obor zabyvajici se fyzikdlni podstatou hudby se nazyva

akustika.®?

3.1 Zvuk

Zvuk se oznaCuje jako mechanické vIinéni pruzného prostiedi ve frekvenénim rozsahu
16 az 20 000 kmit za sekundu. Zvuk se v daném pruzném prostiedi $ifi kone¢nou rychlosti.
Pruzné prostiedi se rozumi kapaliny, plyny nebo pevné latky. Oproti tomu se akustika zabyva

mechanickymi kmity ve vétSim frekvenénim rozsahu. Délime tii frekvencni pasma:

1. Infrazvuk — mechanické vinéni pruzného prostiedi s frekvenci f < 16 Hz
2. Slysitelny zvuk — mechanické vinéni pruzného prostiedi ve frekvencnim pasmu
od 16 Hz do 20 kHz

3. Ultrazvuk — mechanické vInéni pruzného prostiedi s frekvenci £ > 20 000 Hz®

r~r

Zvuk ¢i ton je vysledkem kmitani, neboli oscilace. Kmitani vznikd ve zdroji zvuku, Sifi
se prostfedim ve formé vInéni a rozkmitava receptor (sluchovy organ), ktery kmitani nasledné

prevede na nervové vzruchy.®

Na pocatku vzniku zvuku je pohyb télesa v prostoru. Existuji rtizné typy a formy pohybu.
Hudebni zvuky (tony) vznikaji na zakladé periodického kmitani (namisto vyrazu kmitdni,
se pouzivaji také terminy vibrace nebo oscilace). Periodické kmitani je forma pohybu, pti které
se téleso pohybuje v urcitém prostorovém vzorci, jez se v Case mnohokrat opakuje. Kmitajici
téleso je zdrojem zvuku (napf. struna housli ¢i klaviru nebo vzduchovy sloupec Vv pistale).
T¢lesa kmitaji riznou rychlosti v zavislosti na své velikosti, tvaru, pevnosti, materialu a napéti.
Intenzita vinéni slabne se vzdalenosti viny od zdroje. Prostor, ve kterém se viny §ifi, obsahuje
hranice. Napiiklad zdi, stropy, podlahy nebo pfitomné obecenstvo v sini. Pravé tyto hranice
ovliviiuji Sifeni zvuku odrédzenim a absorpci zvukovych vin. Timto jevem se zabyva prostorova

akustika.8®

8 FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. Praha: Komenium, 2007, s. 13.

8 Univerzita Tomase Bati ve Zlin&. Akustika, zakladni pojmy a veliciny v akustice [online]. In: . s. 15 [cit. 2023-
08-31]. Dostupné z: https://ufmi.ft.utb.cz/texty/env_fyzika/EF _02.pdf, s. 2.

8 Tamtéz.

8 Tamtéz.
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3.2 Akustika
Akustika je definovana jako ,,véda zabyvajici se fyzikalnimi déji, které jsou spojeny se vznikem
zvukového vinéni, jeho dalsim Sienim a vnimdanim zvuku sluchovym orgdnem.“%® Vinéni

hmotného prostiedi, které¢ vnimame pomoci sluchu nazyvame ve fyzice i bézné feci zvuk.
Akustika 1ze rozdélit na nékolik casti:

1. Fyzikélni akustika — vznik a Sifeni zvuku, odrazivost a pohltivost zvuku v riznych
materidlech

2. Hudebni akustika — zvuky i jejich kombinace s ohledem na potieby hudby

3. Fyziologicka akustika — vznik zvuku v hlasovém organu ¢loveéka, vnimani zvuku
V sluchovém organu

4. Stavebni akustika — zkoumd kvalitni podminky poslechu hudby a fec¢i v obytnych
mistnostech a salech

5. Elektroakustika — zdznam, reprodukce a §ifeni zvuku s vyuzitim elektrického proudu®’

3.2.1 AKkustické vinéni

Sifeni zvuku v kapalinach, plynech nebo pevnych latkach formou akustického vinéni je spojeno
s pfenosem energie. Castice daného prostiedi pfitom kmitaji kolem svych rovnovaznych stavi.
Podélné akustické vinéni se vyskytuje pouze u plynt a kapalin, protoze jsou tyto latky pruzné

ve smyslu objemové stlacitelnosti. V pevnych latkach se vyskytuje vinéni podélné i pticné.

Kombinaci tahu, tlaku a smyku vzniké i ohybové kmiténi.®

v

Akustické vInéni se §ifi od zdroje zvuku rychlosti Sifeni zvuku C skrze dané prostredi
ve vinoplochach (viz. obrazek ¢. 1). VInoplocha je typicka tim, ze ve vSech jejich bodech
je v daném case stejny akusticky stav. Vzdalenost mezi vlnoplochami se oznacuje jako vlnova

délka A. Akusticky paprsek je kolmice na vinoplochu.®

8 Univerzita Tomase Bati ve Zlin&. Akustika, zakladni pojmy a veliciny v akustice [online]. In: . s. 15 [cit. 2023-
08-31]. Dostupné z: https://ufmi.ft.utb.cz/texty/env_fyzika/EF 02.pdf, s. 1.

8 Tamtéz.

8 Univerzita Tomase Bati ve Zlin&. Akustika, zdkladni pojmy a veliciny v akustice [online]. In: . s. 15 [cit. 2023-
08-31]. Dostupné z: https://ufmi.ft.utb.cz/texty/env_fyzika/EF 02.pdf,s. 3.

8 Tamtéz.
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A

vinoplochy

SNE
- T

Obrizek &. 2. Siteni zvuku od zdroje (Univerzita Tomase Bati ve Zling)
Ptenos kmitl je moZzny mezi pevnymi latkami a plyny (resp. kapalinami). Kazdy hmotny prvek
se muze stat tzv. oscilatorem, ktery povazujeme za akusticky oscilator. K tém nejjednodussim

oscilatorim patfi pruzina, ladi¢ka, struna apod.®

3.2.2 Hudebni akustika

~Predmétem hudebni akustiky je zkoumani vsech pricin a diisledkit prenosu hudebniho signalu,
tj. takového zvukového signalu, ktery je nositelem hudebni informace. Prenos hudebniho

signalu je vymezen jeho produkci a percepct a viemi jevy s tim souvisejicimi. %

Moderni hudebni akustika zahrnuje mnoho okruhti zajmu:

- Definice pojeti zvuku a tonu, sluchové pole, absolutni a relativni vySky tonového
intervalu, barva zvuku

- Vyvoj ladéni (pythagorejské, piirozené, temperované), rozbor mikrointervalovych
struktur

- Akustické vlastnosti hudebnich néstroju (tzv. akustika hudebnich nastrojt)

- Lidsky hlasovy a sluchovy organ (tzv. fyziologicka akustika)

- Reflexe vnimani zvuku, prahu slySeni, prahu bolestivosti, rozliSovaci schopnosti
sluchového orgénu pro vnimani tonové vysky, atd. (tzv. senzoricka akustika)

- Konsonance a disonance

- Analyza prostorli pro vnimani hudby (tzv. prostorova akustika)

- Pfenos zvuku -elektronickou cestou, elektronicky zdznam zvuku, elektronické

a elektrofonické hudebni néstroje (tzv. elektroakustika)®

90 Tamtéz.

%1 SYROVY, Vaclav. Hudebni akustika, Praha: Akademie muzickych uméni, 2003, s. 7.

92 KALINA, Petr. Hudebni akustika [online]. Brno: Masarykova univerzita, 2015, 9 s. [cit. 2023-09-05]. Dostupné
z: https://is.muni.cz/el/1421/podzim2015/VVH_07/um/Hudebni_akustika-roz.pdf
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4 C. E. Seashore, H. D. Wing a A. Bentley a jejich misto v hudebni
pedagogice a hudebni psychologii

4.1 Carl Emil Seashore
Carl Emil Seashore (1866-1949) vytvoril zaklady hudebni psychologie v USA. Pisobil

na univerzité v lowe. Zde zalozil hudebné psychologickou skolu. Jeho predmétem védecké
¢innosti bylo predev§im hudebni nadani a talent. Vytvoril testy, které¢ mély métit hudebni
schopnosti. Vypracoval také analyzu hudebniho talentu a provedl ji ve své prvni préci
The Psychology of Musical Talent (New York, 1919). Dle jeho tsudku Ize hudebni talent

rozlozit na 25 riznych samostatnych schopnosti. V jeho testech jich ale méfi pouze Sest.%®

Psychology of Music (New York, 1938) je jeho stéZejni a rozsahlé dilo, ve kterém shrnuje
problémy psychoakustiky, tonové a hudebni psychologie. Jeho Skola se také vénovala
ve velkém rozsahu studiu intonacni Cistoty péveckého tonu. Tato studie prokézala, ze zpevak
nedokéze vytvofit akusticky zcela Cisté a vySkové stabilni tony, a Ze akusticky pribéh toénu
je naruSovan vySkovymi, témbrovymi a intenzitnimi zménami, které nazyvame vibrato. K tomu
interpret tony zvysuje nebo snizuje ve sméru jejich melodického napéti. Timto Seashore pfisel
na to, ze zdkladnim pfedmétem hudebniho uméni a estetického vyvoje je intonac¢ni odchylka
(od akusticky pfesnych tonil). Tento dojem pozdé&ji potvrdil i sovétsky akustik Nikolaj
Alexandrovi¢ Garbuzov. Seashore si prosadil velké misto v hudebni psychologii diky

svym testim hudebnich schopnosti, které se pouzivaji dodnes.%*

Seashore zdlraznil dileZitost vyzkumu tonalni paméti za€lenénim dil¢iho testu pro toto chovani
ve svych proslulych Seashore Measures of Musical Talents (Seashore, Lewis Saetveit 1939).
Prakticky kazdy standardizovany test hudebnich schopnosti a ispéchi, ktery nasledoval po jeho
prvnim pokusu, obsahuje néjaky typ testu pro tobnovou nebo hudebni pamét’ (velkou vyjimkou
je samoziejmeé Gordontiv Musical Aptitude Profile, poprvé publikovany v roce 1965, ktery méti
napiiklad ténovou predstavivost v kontrastu s tonovou paméti). Ackoli nebyl Seashore
piesvédCen, Ze pamét je pro hudebnost vSezahrnujicim atributem, jeji vyznam tadil
pfinejmensim do kategorie "pouzitelna".®® | kdyZ je bystra a pouzitelna pamét pro hudebnika

velmi velkym pfinosem, neni vilbec nezbytnou podminkou hudebniho mysleni. Dale uvedl,

9 SEDLAK, Frantidek. Zdaklady hudebni psychologie: ucebnice pro studenty pedagogickych fakult. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1990, s. 20.

% SEDLAK, Frantisek. Ziklady hudebni psychologie: ucebnice pro studenty pedagogickych fakult. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1990, s. 20-21.

% HODGES, Donald A. Handbook of music psychology. Second edition. San Antonio: IMR Press, 1996, s. 180.
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ze hudebni mysl, ktera dokaze presné reprodukovat mnoho repertoaru, je vSak jina
mysl nez ta, kterd nema ani velky rozsah, ani vérnost v uchovavani, ani v reprodukci. Oboji

vsak mtze byt hudebni. %

4.2 Herbert Daniel Wing

Herbert Wing vytvofil ve Velké Britanii propracované testy hudebnich schopnosti. Jeho
test pronikl do celého svéta.®” Jedna se vlastné o test hudebni inteligence, ktery je rozdélen
do sedmi subtesti: analyza akordt, vnimani vySkovych rozdild, hudebni pamét, zména
akcenti, ukoly na zménu harmonie, rozliSovani sily a jejich zmén, zmény frdzovani.

Test je uréen pro déti ve véku 8-11 let a celkové trva asi 60 az 80 minut.%
Ucel testové baterie

Test byl navrZen tak, aby vytipoval hudebné nadané déti ptiblizné ve véku piestupu na stiedni
Skoly a dal jim moZnost, pokud by ji chtély vyuzit, trénovat hru na orchestralni nastroj;

test se tedy snazi méfit jak ostrost hudebniho sluchu, tak citlivost pro interpretaci.®®

Pan Papesch, ucitel hudby na Novém Zélandu, navrhl, ze testy mohou slouzit také k vybéru
téch zaki, kteti by méli byt schopni studovat hudbu na maturitni zkouSku nebo jiné zkousky.
Musi byt vylouceno pouziti testu jako vyzkumného néstroje v takovych zalezitostech, jako
je vztah mezi schopnostmi a zajmem, emocionalni reakce, potéSeni nebo néktery aspekt
osobnosti, jako je neurotismus nebo extroverze. Dokonce ani vyzkumy, které se zabyvaji
predevsim sbory a zpé&vem, nejsou v souvislosti s Wingovym testem tak zajimavé jako ty, které

se tykaji instrumentalni hry.1%

Pii ptiprave testll byla provedena znacna ¢ast vybéru a revize. V prvni fad€ byly rlizné testy,
pouzivané¢ hudebniky nebo psychology, upraveny pro pouZiti u osob s malymi hudebnimi

znalostmi a byly vyzkouSeny v letech 1935-1936. Vysledky byly natolik slibng, ze opraviiovaly

% SEASHORE, Carl Emil. Psychology of music. New York: Dover Publications, 1967, s. 7.
% SEDLAK, FrantiSek. Zdaklady hudebni psychologie: ucebnice pro studenty pedagogickych fakult. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1990, s. 21.

% BRANTALOVA, Ivona. Aktivity pro zjistovani hudebnosti ditéte predskolniho véku [online]. Zlin, 2021
[cit. 22.05.2023]. Dostupné z:
https://digilib.k.utb.cz/bitstream/handle/10563/49631/brant%C3%A1lov%C3%A1_2021_dp.pdf?sequence=-
1&isAllowed=y. Bakalai'ské prace. Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, Fakulta humanitnich studii. Vedouci prace
Mgr. Libuse Jelénkova, Ph.D., s. 33.

9 WING, Herbert. A Revision of the "Wing Musical Aptitude Test" [online]. Journal of Research in Music
Education. 1962, s. 39. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3343909 .. [cit. 2023-11-14].
100 Tamtéz.
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k rozsahlejSimu Setfeni s pouzitim pfiblizn¢ 36 testil. Ty se nejprve hraly na klavir, ale pozdé&ji
byly nejucinn€j$i z nich nahrany. Ptredbézny popis vysledkli byl publikovan v roce
1939 v ¢Casopise St. Hospital Journal, podrobné&;jsi popis v British Journal of Psychology v roce
1942 a dalsi vyzkum jako Psychological Monograph téhoz ¢asopisu v roce 1946. Gramofonové

desky, které byly predtim k dispozici ve vypijéce, byly zvefejnény v roce 1948101

Vysledky aplikace testi na déti a studenty byly publikovany v Casopise British Journal
of Educational Psychology v roce 1954, v tomto ¢lanku byla popsana aplikace testu na Narodni
orchestr mladeze Velké Britdnie a zpisob, jakym byla hleddna jejich kritika.
Nejdukladngjsi kritiku vSak ptfednesl Bentley v zajimavé doktorské praci, kterou piedlozil
Vv roce 1956 na University of Southern California, kde mimo jiné porovnaval vysledky testovani

orchestralnich a neorchestralnich studentd na stfedo$kolské urovni.1%?

Z Wingova pohledu na jeho vlastni testy pfinesly jeho Bentleyho vysledky nékolik velmi
cennych kritickych pfipominek. Byly to tyto:

znamkovani bylo zdlouhavé,
percentilové normy by byly uzitecné,
zaznam by se dal zlepsit,

normy by mély vychézet z vétSich Cisel,

1

2

3

4

5. test byl tinavny,
6. mél by se zkoumat rozdil mezi pohlavimi,

7. mél by se zkoumat také vztah k inteligen¢nimu kvocientu,
8

mélo by se provést kritické zkoumani pomoci polozkové analyzy.

Je ziejmé, Ze Bentleyho dlouha a naro¢na studie by pfisla vnivec, kdyby po ni nenasledovala
revize. Tato prace byla ihned zadana a Wing se vénoval jednotlivym bodim v pofadi, které
Bentley uvedl, a chtél ukazat, do jaké miry byl schopen témto kritickym pifipominkam vyhovét

nebo na né odpovédst. 103
Revize Wingovy testové baterie z roku 1948

Az na jednu novou kapitolu je druhé vydani Wingovy monografie vlastné pietiskem prvniho

vydani, které vyslo v roce 1948 a v némz autor popsal vyvoj svych standardizovanych testl

101 WING, Herbert Daniel. A Revision of the "Wing Musical Aptitude Test." [online]. Journal of Research in
Music Education. 1962, s. 40. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3343909 .. [cit. 2023-11-14].

102 Tamtéz.
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hudebni inteligence (nyni znamych jako the Wing Musical Aptitude Test). V této podkapitole
shrneme vyzkumy tykajici se testu a popiSeme revize provedené od roku 1948. Jedna studie
spolehlivosti, které se =zucastnilo 100 wuciteld hudby, prinesla koeficient split-half
0,90 a koeficient retestu 0,88. Jiny badatel zjistil spolehlivost 0,76. Uvadéji se dveé studie
validity, jedna zalozena na znamkach z hudebni vychovy a druha na hodnoceni instruktorti
v Royal Marines School of Music. Wing také uvadi, Ze normy zaloZené na sou¢asném celkovém
poctu ptiblizné osmi tisic subjektti odhaluji jen malé¢ zmény oproti dfive stanovenym vzorcum.
Chvalyhodna je Wingova snaha vylepSovat svijtest prubéznou revizi, stejné¢ jako jeho
schopnost reagovat na konstruktivni kritiku. Vénuje zna¢nou pozornost popisu revizi, které
provedl na zakladé doporuéeni Richarda R. Bentleyho (A Critical Comparison of Certain Music
Aptitude Tests, diserta¢ni prace, University of Southern California, 1955), a odpovédim

na Bentleyho kritiku.%

Wing tvrdi, Ze koncept hudebniho profilu, ktery Seashore prosazuje, je obtizné interpretovat,
pokud nevime, jakou véhu piifadit jednotlivym slozkam schopnosti. Nicméné souhrnné skore
jeho vlastniho testu obsahuje vestavénou vahu, kterd uclitele zbavuje moZznosti uplatnit

sviij usudek za odlignych okolnosti.1%®

Testovaci postupy a zdjem o spravedlnost nuti odmitnout Wingovo tvrzeni tykajici
se testovaciho média, Ze pro bézné Skolni tcely jsou vysledky z hrani na klavir pravdépodobné
dostatecné presné, ale pro psychologickou préci, a zejména pro standardizaci testl, je tieba
dat ptednost gramofonovym deskam, protoze kazda deska s chybou v hrani by mohla
byt vyfazena. Kazdému testovanému subjektu by méla byt poskytnuta vyhoda standardizované
a presné prezentace testovacich podnétd. Wingovo tvrzeni, Ze je lep$i odradit ty, ktefi maji
nizké hudebni schopnosti, od toho, aby zacali studovat néjaky néstroj, je nepochybné v rozporu
s vétSinou nazoru v tehdejsi Anglii, pokud jde o testovani hudebnich schopnosti. Svymi nazory
se snazi uchrénit takové déti pfed zbytecnym vynakladanim energie tim, Ze je upozorni,
ze by pravdépodobné nasly vyhodnéjsi uplatnéni jinde. Na podporu svého nazoru nabizi tidaje,
které ukazuji, ze 40 % studentd, ktefi v jeho testu dosahli podprimérnych vysledku a zacali
studovat néjaky nastroj, ve studiu nepokracuji. Ackoli je toto Cislo vySSi nez podobna
Cisla U primérnych a nadprimérnych studenti (27% a 2%), faktem zGstava,

ze 60 % podprimérnych studentl nadéle hraje. Wing by takovému studentovi studium néstroje

104 LEHMAN, Paul R. Tests of Musical Ability and Appreciation. [online]. Journal of Research in Music
Education. New York: Cambridge University Press, 1969, second edition, s. 428. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/3344512. [cit. 2023-10-31].
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nezakdzal, ale upozornil by ho, Ze jeho Sance na Uspéch nejsou velké. Nedavné dikazy o vlivu
urovné ocekavani ucitele na uspéch studenta vyvolavaji vazné pochybnosti o spravnosti této
praxe. Wing vénoval tématu testovani schopnosti mnoho let pfemysleni a prace a je si dobie

védom raznych uskali.1%

4.3 Arnold Bentley

Arnold Bentley byl vyznamny anglicky psycholog a hudebni pedagog. Sestavil jednoduché
testy, které métily hudebni schopnosti déti mladsiho skolniho véku. Vyvoj testové baterie a jeji
podoba byly zvefejnény v knizce Musical Ability in Children and its Measurement (Londyn,
1966). Testy byly aplikovany v mnoha zemi a vytlacily podobny starsi test od C. E. Seashora,

protoze byly dosti jednodussi.??’

Jeho vyzkumné zajmy v oblasti hudebni vychovy vyplynuly z otazek: ,,Proc jsou nékteré deti
az od 11 let stile monotonni (nedokazi zpivat v souladu s ostatnimi nebo s doprovodnym
nastrojem)? Proc jsou nékteré déti hudebnejsi nez jiné, pokud pochdzi ze srovmnatelného
domdciho a skolni prostiedi a maji podobné prilezitosti a vyuku? “ Hledani odpovédi ptivedlo
Bentleyho k vétsimu zajmu o déti mladsi, nez které sam ucil (11 let a vice). Chtél pozorovat
vyvoj velmi malych déti, aby se zamyslel nad tim, jaké jsou moznosti hudebni vychovy.
Zamyslel sledovani pfirozeného vyvoje malych déti po hudebni strance a zvazil, jaké
jsou elementarni faktory hudby a ty mél dat do souvislosti s pozorovanym vyvojem déti.
Stanovil minimalni zékladni schopnosti nezbytné pro jakykoli pokrok v hudebni praxe
a pokusil se tyto schopnosti zméfit pomoci skupinovych testi. V procesu zkoumani bylo
ziskano vice informaci o tom, jak se li§i déti monoténni od déti normalné zpivajicich
a jak se déti 1isi v méfenych hudebnich schopnostech. Také byl odhalen dalsi jev v oblasti

rozliSovani vysky tonu.%®

16 | EHMAN, Paul R. Tests of Musical Ability and Appreciation. [online]. Journal of Research in Music
Education. New York: Cambridge University Press, 1969, s. 429.

Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3344512. [cit. 2023-10-31].

107 BRANTALOVA, Ivona. Aktivity pro zjistovini hudebnosti ditéte predskolniho véku [online]. Zlin, 2021
[cit. 22.05.2023]. Dostupné z:
https://digilib.k.utb.cz/bitstream/handle/10563/49631/brant%C3%A1lov%C3%A1_2021_dp.pdf?sequence=-
1&isAllowed=y. Bakalai'ska prace. Univerzita TomaSe Bati ve Zlin¢, Fakulta humanitnich studii. Vedouci prace
Mgr. Libuse Jelénkova, Ph.D., s. 33.

18 BENTLEY, Arnold. Some Research Interests and Findings [online]. Journal of Research in Music Education.
1968, s. 41. Dostupné z: https://doi.org/doi:10.2307/3344182. [cit. 2023-10-24].
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Zikladni zdivodnéni vytvoreni testové baterie

Bentley chtél zkoumat zakladni elementy v hudbé, ptitom bral v tivahu hudbu a dité. Zvazoval
ptirozeny vyvoj ditéte a to takovy, ze dité nejdfive ,,zpiva“, az pozdé&ji zacne s mluvou.
Zpév neni myslen v pravém slova smyslu, ale spi§ pfirovndni k vokalnim zvukiim rtiznych
vysek, které dité¢ vydava pti pohybu télem. Dité€ slysi vysledek svych pohybt a stale jej opakuje.
Détsky zpév Bentley nazval jako ,lalling* a podotkl, ze mize byt pravé podstatou zpévu,
protoze je melodicky. Po fazi , lalling* pfichazeji na fadu slova a fraze. Zpocatku jsou velmi
sklofiované, samohlasky jsou udrzovany jako pfi zpévu, a to nejen na jedné vysce, ale Casto
I na n€kolika vyskach. S vyvojem fe¢i se tonova inflexe zmenSuje, samohlasky a hlasky
se zkracuji. Dit¢€ nyni rozliSuje mezi zpévem a feci a pokud chce zpivat, musi se vratit k né€emu,
co um¢lo jesté pied tim, nez se naucilo mluvit. Tahle teorie je velmi zjednodusend, ale podle
Bentleyho stoji za to se nad ni zamyslet. Nyni musime zvazit hudbu. Vime, ze dité umi zpivat
a zpiva pouze podle melodie, tedy posloupnost vyskovych toni. Nejzakladnéjsi formou hudby
je melodie, tonalni konfigurace a rytmicky ramec. Navic jedinymi podstatnymi faktory melodie
jsou vyska tonu a délka trvani. Dit€¢ vnima rozdily ve vysce a délce vydavanych zvuki
jiz ve fazi zkoumani a improvizace pied zaCatkem mluveni. Nemusi si to racionalné
uvédomovat, ale d€la to instinktivné a bez pomoci dospélych. Vytvaii si vlastni zkuSenostni
zéklady, na nichz zaklada pojmy, které si pozdé&ji osvoji: vyssi a nizsi vyska (frekvence) tonu

a del3i a krat$i trvani.1%®

19 BENTLEY, Arnold. Some Research Interests and Findings [online]. Journal of Research in Music Education.
1968, s. 42-43. Dostupné z: https://journals.sagepub.com/doi/10.2307/3344182. [cit. 2023-10-29].
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5 Popisy testu
5.1 C. E. Seashore: Measures of Musical Talents

Prvnim standardizovanym testem hudebnich schopnosti byl test C. E. Seashora Measures
of Musical Talents. Byl vydan v roce 1919. Standardizovany test znamena, ze byl komer¢né
$ifen. Pfed samotnym vydanim se Seashore 20 let zabyval vyzkumnou praci.''® Za pomoci testi

chtél:

a) zméfit prirozené a zakladni schopnosti hudebniho talentu jesté pied zahajenim vyuky
a tim je ucinit nezavislymi na hudebni vychové
b) vzdy méfit jednu konkrétni schopnost

C) zpfistupnit tento postup pro skupinové méfeni.!!!

Testy mély dosahnout predikce. Seashore stanovil pro testy parametry:

1. zjistit vrozené a zakladni danosti hudebniho nadani jesté pred vyukou, a tak je pochopit
V nezavislosti na vyuce

2. méfit

3. vzdy jedinou specifickou vlastnost

4. zkonstruovat testy vhodné pro skupinové méteni.!'?

Jak je patrné, jednalo se o testy spiSe smyslovych schopnosti nez hudebnich. Seashore trval
natom, aby se pii interpretaci vysledki vytvoril profil pro kazdy subtest, nikoli
aby se poskytoval souhrnny vysledek. Ve vétsiné ptipadu byl tento pozadavek dodrzen
(naptiklad v the Eastman School of Music in America nebo na the Rochester Public Schools
(New York)). Oproti tomu H. D. Wing doporucoval pouzivat celkové skore, protoze dle jeho
nazoru byla spolehlivost jednotlivych testi mnohem nizsi. Seashore tvrdil, Ze koeficient
spolehlivosti vy$§i nez -90 by mohl byt ziskdn pii opakovaném testovani v ideélnich
laboratornich podminkach. V praxi byly ale hldseny mnohem nizs$i koeficienty, pfinejmenSim
pro verzi zroku 1919. Z hlediska spolehlivosti je nejlepsi tonovy pamétovy test, ktery

ma az pét moznych odpovédi.1t

110 pOLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, s. 382.
11 SHUTER, Rosamund. The Psychology of Musical Ability. London: Methuen, 1968, s. 27.
112 pOLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, s. 382.
113 SHUTER, Rosamund. The Psychology of Musical Ability. London: Methuen, 1968, s. 27-28.
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Popis testu z roku 1919

Sest testi — vyska tonu, intenzita, souzvuk, tonalni pamét, as a rytmus (pfidan po péti

letech).!14

Spolehlivost

Tabulka €. 1: Spolehlivost testu Measures of Musical Talent: 1919 (Shuter, 1968)

) (2)
Rozsah Median Rozsah Median
Vyska tonu 0,51-0,84 0,71 0,58-0,90 | 0,77
Intenzita 0,50-0,88 0,72 0,55-0,94 | 0,75
Cas 0,41-0,81 0,58 0,45-0,62 | 0,56
Souzvuk 0,30-0,62 0,49 0,35-0,68 | 0,46
Tonalni pamé&t’ | 0,59-0,94 0,83 0,66-0,90 | 0,77
Rytmus 0,29-0,68 0,45 0,30-0,50 | 0,45

(1) Lundin (1967)

(2) Farnsworth (1931), studie, které Lundin nezahrnul.

Platnost ve srovnani se znamkami z hudebni vychovy a hodnocenim uéiteld

114 SHUTER, Rosamund. The Psychology of Musical Ability. London: Methuen, 1968, s. 280.
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Tabulka €. 2: Platnost testu Measures of Musical Talent: 1919 (Shuter, 1968)

Rozsah Median
Vyska tonu 0,01-0,60 0,23
Intenzita -02—49 0,13
Cas ~0,14-0,36 0,17
Souzvuk -0,27-0,41 0,05
Tonalni pamét 0,05-0,65 0,30
Rytmus -0,15-0,47 0,19
Celkem -0,15-0,73 0,27

Popis testu z roku 1960

Sest testll — vyska tonu, hlasitost, rytmus, ¢as, barva tonu, tonova pamet’.
Veékove rozpéti: od 10 let do dospélosti.

Doba trvani: pfiblizné 1 hodina.

Vydani: The Psychological Corporation.

ale od té doby byla stazena.!?®

Testové otazky:
Vyska 50 para tonti. Frekvencéni rozdily od 17 do 2 cps. Je druhy ton vySsi nebo nizsi nez prvni?

Hlasitost 50 part tont. Rozdil intenzity od 4:0 do 0:5 decibelii. Je druhy ton siln€jsi nebo slabsi

nez prvni?
Rytmus 30 part rytmickych vzora. Jsou stejné nebo odlisné?

Cas 50 parti tont. Rozdily v trvani od 30 do 5 sekund. Je druhy ton deli nebo kratsi nez prvni?

115 SHUTER, Rosamund. The Psychology of Musical Ability. London: Methuen, 1968, s. 280-281.
44



Barva 50 pari tonti. Kazdy ton se skladd ze zékladniho a prvnich péti harmonickych tont,

pfi¢emz intenzita tfetiho a ¢tvrtého tonu se méni. Jsou dva tony stejné nebo rozdilné?

Tonova pamet 30 part tonovych sekvenci, po 10 polozkach tfi-, Ctyf- a pétitonovych. Ktery

ton je jiny?110
Spolehlivost

Tabulka €. 3: Spolehlivost testu Measures of Musical Talent: 1960 (Shuter, 1968)

Z testové Gordon (1969) | Fleishman Tanner a Loess
piirucky (1955) (1967)

Vyska tonu 0,82-0,84 0,92 0,86

Hlasitost 0,74-0,85 0,85 0,63

Rytmus 0,64-0,69 0,72 0,75 0,88; 0,73

Cas 0,63-0,72 0,71 0,73 0,50; 0,78

Barva zvuku 0,55-0,68 0,51 0,79

Ténova pamet 0,81-0,84 0,82 0,88

Platnost Sporna, s vyjimkou vysky, rytmu a tonové paméti.

116 Tamtéz.
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Tabulka €. 4: Platnost testu Measures of Musical Talent: 1960 (Shuter, 1968)

Predméty: Vyska Rytmus | Ténova | Celkem
tonu pamét
10leté déti
Uspéch na housle 0,33 0,33 0,41 (Manor, 1950)
Uspéch na klarinet 0,09 0,00 0,06
Uspéch na trombén | 0,14 0,14 0,15
Studenti hudby
,,Hudebnost* 0,46 (Kyme, 1956)
Vykon 0,13-0,15 | 0,18~ |0,14— |0,34-0,42 | (Christy, 1956)
0,31 0,27
Teorie a kompozice | 0,12-0,19 | 0,19- 0,27— 0,34-0,49
0,46 0,41
Stupné z teorie 0,30 0,15 0,12 (White, 1961)

Stupné z teorie

Nulové korelace se vSemi testy a celkové

(Roby, 1962)

291 déti (10 — 16 let)
,,Hudebnost

0,11-0,45

0,19-0,27

0,36-0,50

(Rainbow, 1965)

Vydani z roku 1960 (podobné revizi z roku 1939)

Testova baterie se sklada ze Sesti testii (vyska, intenzita, rytmus, trvani, barva, tondlni pamét).
Abychom testy 1épe chapali, uvedeme jesté konstrukei testd podle Shuterové: vyska (50 part
tont o frekvenci s rozdilem od 17 do 2 Hz; testova otazka: je druhy ton vyssi, nebo nizsi nez
prvni?), intenzita (50 pard tonl s rozdilovou intenzitou od 4,0 do 0,5 dB; testova otdzka:
je druhy ton silngjsi, nebo slabsi nez prvni?), rytmus (30 pard rytmickych utvari; testova
otazka: jsou tytéz, nebo se rizni?), trvani (50 part tona v délce od 0,30 do 0,05 s; testova otazka:
je druhy ton delsi, nebo krat$i nez prvni?), barva (50 parG tond, kazdy ton je tvoren
ze zékladniho tonu a prvnich péti harmonickych, pfi¢emz intenzita tietiho a ¢tvrtého jsou

proménné; testova otdzka: jsou tyto dva tony stejné, nebo odlisné?), tonadlni pamét’ (30 part
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melodickych utvarii — 10 tfiténovych, 10 ¢tyitonovych, 10 pétitdbnovych; testova otazka: ktery

ton se 1isi?).1Y7

Tento test je urCeny pro veékové rozpéti od 10 let po dospélost. Trva cca jednu hodinu,
vydavatelem je The psychological corporation. Normy jsou dany pro kazdy test zvlast.
Reliabilita u jednotlivych testt je od 0,55 do 0,85. Vyssi validita byla zjisténa u test rytmu,
vysky a tonalni paméti. Shuterova poznamenava, ze u téchto testl jde spise o zjisténi senzorické
kapacity nez hudebnich schopnosti. Testy jsou hojné¢ vyuzivany dodnes, jejich piesnost

se zlep3uje za pouziti doplitkovych hudebnich nebo inteligenénich testt.1!8

Pi'esné zadani testu z roku 1919
Test €. 1: Smysl pro vySku

Uslysite dva tony, které se lisi vySkou. Mate posoudit, zda je druhy ton vysSi nebo nizsi

nez prvni. Pokud je druhy ton vyssi, zapiSte H (= higher), pokud nizsi, zapiste L (= lower).
Test ¢. 2: Smysl pro intenzitu

Uslysite dva tony, které se lisi svou hlasitosti nebo intenzitou. Mate posoudit, zda je druhy
ton slabsi nebo silngjsi nez prvni. Pokud je druhy ton silngjsi, zapiste S (= stronger), pokud

je druhy ton slabsi, zapiste W (= weaker).
Test ¢. 3: Smysl pro ¢as

Uslysite tfi cvaknuti oznacujici dva ¢asové intervaly. Pokud je druhy interval (tj. doba mezi
druhym a tietim kliknutim) del$i neZ prvni interval, zapiste L (= longer), pokud je kratsi, zapiSte

S (= shorter).
Test €. 4: Smysl pro souzvuk

Uslysite dvé kombinace po dvou tonech, piicemz jedna kombinace je lepsi nebo horsi nez druhé
v souzvuku (harmonii). Dobrd kombinace je takova, v niZ jsou oba tony plynulé a splyvaji, maji
tendenci splynout v jeden. Spatna kombinace je pravym opakem. Je-li druha kombinace lepsi,

zapiSte B (= better), je-1i horsi, W (= worse). *

17 POLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, s. 383.
118 Tamtéz.
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* Tento ukol vyzaduje posouzeni splyvani, hladkosti a splynuti, odhlédneme-li od pociti libosti
¢i nelibosti a od teorie ¢i pocitu hudebni hodnoty. Prolinani, plynulost a splynuti by mély

byt plné vysvétleny a mohou byt ilustrovany na klaviru pfed ptipravnym cvicenim.
Test ¢ 5.: Ténova pamét’

V kazdém pokusu uslysSite sérii toni piehranych dvakrat. Pfi druhém ptehravani se jeden
ton zméni. Mate za kol zaznamenat Cislem, ktery z nich byl zménén. Pti poslechu si v duchu
pocitejte, naptiklad 1, 2, pii prvnim piehravani, a pak podobn¢ pii druhém piehravani, abyste
mohli bezchybn¢ urcit, ktery ton byl zménén.*

* Pro kazdé rozpéti péti stupiii obtiznosti by mél existovat predbézny dril s diirazem na tiché

pocitani. 1t

Studie Dorothey McCarthy

Podle Dorothey McCarthy je Seashorova baterie testi hudebniho nadani jednim
profesni zdatnosti. Vzhledem k tomu, Ze maji podobu gramofonovych desek a jsou snadno
dostupné a vhodné k administraci, byly tyto testy pomérné Siroce pfijaty v oblasti profesniho
poradenstvi a spravcei hudebnich Skol; casto spiSe nekriticky s piesvédcéenim,

7e jsou spolehlivym a platnym méfitkem hudebniho talentu.?

Validita a reliabilita

Seashore nezvetejnil zadny material o spolehlivosti a diikazy o validité jsou spiSe neuspokojivé.
Brennan publikoval nékteré koeficienty validity, pficemz jako kritérium pouzil potadi, které
stanovili hudebni védci na zakladé hudebniho vykonu. Tyto korelace byly nizké, v rozmezi
od 0,17 do 0,47 pro Sest pouzitych testi, pfic¢emz ¢tyfi z nich se pohybovaly v rozmezi pod 0,30.
Brown, s pouZzitim hodnosti hudebniho instruktora na "pfirozeného talentu", uvadi jesté nizsi
korelace. Vsechny kromé jedné jsou nizsi nez 0,20. McGmnis , ktery pouzil podobné kritérium,
zjistil odpovidajici nizké koeficienty validity testl pfi aplikaci na pfedSkolni déti. Stanton uvadi
pomérné strohé zpravy z Eastman School of Music. Zaci s vysokymi vysledky maji tendenci
zUstat na Skole déle, zatimco zaci s nizkymi vysledky maji v timyslu $kolu opustit. Brown

rovnéz uvadi udaje o spolehlivosti zalozené na retestu po ¢tyfméesi¢nim intervalu, které ukazuji

119 SEASHORE, Carl Emil. Manual of instructions and interpretations for measures of musical talent. New York:
Columbia Graphophone Co., 1919, s. 11-15.

120 McCARTHY, Dorothea. A study of the Seashore measures of musical talent. [online]. Journal of Applied
Psychology. 1970, s. 437. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3344512. [cit. 2023-11-17].
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na velmi nizkou spolehlivost. Ponékud vyssi koeficienty spolehlivosti uvadi Griffitts pro retest
po intervalu jednoho tydne. Farnsworth informoval o spolehlivosti test vysky, intenzity a ¢asu
s pouzitim ruznych typi technik rozdélenych testl. Koeficienty, které uvadi, se pohybuji kolem
0,50 pro testy intenzity a ¢asu a kolem 0,72 pro test vysky. Vidime tedy, Ze naSe znalosti
0 platnosti a spolehlivosti Seashorovych testl a relativni dalezitosti riznych faktora, které jsou

jimi méfeny a které tvoii celkovy hudebni talent, jsou nejasné.*?:
Metoda a postup

Studie se zucastnilo 164 osob: 93 vysokoskolskych studentl a 71 déti z patych a Sestych
ttid. Dospéli byli ¢leny dvou sekei zakladniho laboratorniho kurzu psychologie na Minnesotské
univerzité, v jedné sekei jich bylo 31, ve druhé 27, a 35 bylo ¢leny tiidy odborné psychologie.

Déti z patych a Sestych tfid byly vybrany z Washingtonské §koly.1??

V laboratornich tfidach byly ctytikrat provedeny testy vysky, intenzity a paméti. Pro testy bylo
zapotiebi dvouhodinové obdobi ve dvou riznych dnech. Prvni den byl kazdy test zadan dvakrat,
a to v poradi: vyska, intenzita, pamét, pamét, intenzita, vyska. O dva dny pozdé&ji byl kazdy
test zaddn opét dvakrat v tomto potadi: pamét, intenzita, vySka, vySka, intenzita, pamét.
Ve tfidé odborné psychologie bylo zaddno 35 studentiim po jednom provedeni kazdého z péti
testli: vyska, intenzita, pamét, souzvuk a melodie. Détem byly zadany ctyfi testy: vyska,
intenzita, pamét’ a souzvuk. Celkem bylo testovano 108 déti, ale z divodu nepfitomnosti
Vv riznych dnech vyzkumu a z dlivodu nedodrZeni pokynii pro zdznam odpovédi bylo ziskano

pouze 71 tplnych zaznam.'?®

Vysledky

Pii zpracovani dat bylo pro kazdy subjekt zjiSt€no procento spravnych usudki v kazdém testu
a tato procenta byla pfevedena na percentilové potfadi podle Seashorovych norem uvedenych
V jeho pfirucce. Vysledky ukazuji, ze vSechny skupiny byly ponékud nad primérem jedinci,
pro které Seashore standardizoval své testy. Pod 50 percentil se dostala pouze skupina déti,

ktera méla potiZe s dodrZovanim pokyni, jak bylo vySe zminéno. Tento fakt mize poukazat

121 McCARTHY, Dorothea. A study of the Seashore measures of musical talent. [online]. Journal of Applied
Psychology. 1970, s. 437-438. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3344512. [cit. 2023-11-17].

122 McCARTHY, Dorothea. A study of the Seashore measures of musical talent. [online]. Journal of Applied
Psychology. 1970, s. 439. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3344512. [cit. 2023-11-17].

123 Tamtéz.
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na to, ze tento konkrétni test ma spisSe povahu testu inteligence, testu pamét'ového rozpéti nebo

orienta¢niho testu pro tuto vékovou kategorii.!?*

Tabulka €. 5: Vysledky skupin (McCarthy, 1970)

TEST MEABURE = z- N z- ~ g E:@ E:
E 5 E E E ® § 2z g =z
Med Per Cent Right 83| 81| 8| 81| &7
Pitch Med. Percentile Rank 63| 56| 63| 50| b1
Coef of Var. 56 | 55| 67
Med Per Cent Right 91 91| 91| 91| 77
Intensity Med Percentile Rank 66| 66| 66| 66| 62
Coef of Var. 50| 43| 51
Med Per Cent Right 76| 74| 76| 80| 46
Memory Med Percentile Rank 58| 55| b5 | 71| 37
Coef of Var 48 | 55 | 59
Med Per Cent Right 74| 64
Consonance Med Percentile Rank 78 | 62
Coef of Var 52| 51
Med Per Cent Right 75
Time Med Percentile Rank 37
Coef of Var 51

Z této tabulky je patrné, Ze jsou déti priblizné primérné ve vSech testech kromé pamét'ového
ajejich vysledky se nezdaji byt vyrazné odlisné od vysledki dospélych. Tyto vysledky
vSak zastiraji vyrazné rozdily mezi vykony déti a dospélych. Srovnani vysledkti obou skupin
vyjadienych v procentech ukazuje, ze vysledky déti jsou mnohem nizsi nez vysledky dospélych

a v piipadé testu vysky si déti vedou o néco lépe nez je obvyklé.1?

124 McCARTHY, Dorothea. A study of the Seashore measures of musical talent. [online]. Journal of Applied
Psychology. 1970, s. 440. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3344512. [cit. 2023-11-17].
125 McCARTHY, Dorothea. A study of the Seashore measures of musical talent. [online]. Journal of Applied
Psychology. 1970, s. 441. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3344512. [cit. 2023-11-17].
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Vysledky tohoto Setfeni, a vlastné i vSech ostatnich studii, v€etné Seashorovych, mohou stézi
podpofit Seashorovo tvrzeni, Ze schopnosti, které tyto testy méii, se s vékem neméni.*?® Dale
tvrdi, ze dité v péti letech slysi tak dobie, jako nikdy uz nebude, a Ze jednim z dulezitych prvka
sluchu je vyska tonu. Pokud testujeme sluch bez zkoumani rozsahu informaci nebo specialnich
dovednosti, zjistime, Ze dit¢ sly§i vysky stejné dobfe jako dospély.!?” Tato tvrzeni

jsou ale v rozporu s vysledky Setieni.

Seashore piiznava, ze pii praci se skupinami déti rizného véku zjist'uje jisté rozdily. Samotny
fakt, Ze povazuje za nutné zvefejnit normy pro déti na rtiznych trovnich, svéd¢i o tom,
ze ve vykonech nachazi velké rozdily. Zminuje také, ze déti, které maji hudebni sluch, mohou
Vv testech uspét v péti letech, ale i diive. Nejméné 90% vSech déti vSak lze uspokojivé zméfit

pomoci individuélnich testi ve véku osmi let.'?3

V ptipadé testovani déti by tedy bylo vhodné zjednodusit podminky, a mizeme tak prakticky
ziskat stejnou normu jak pro déti, tak pro dospélé. VSechny skupinové statistiky vykazuji,
ze ve prospéch dospélych jsou déti nedostateéné informovany pii provadéni testd. Problém
ale mize nastat pfi individudlnim zadavani testi détem a pii upravé instrukci, které
jsou konkrétnéjsi a podrobnéjsi, méni se tak podminky testu. Test se tak stava jednodussim
anelze provést piimé srovnani vysledki ziskanych za rGznych podminek. Seashore tvrdi,
ze rozdil je zpusoben pfedevsim tim, Ze déti nerozuméji pokynlim nebo tomu, co se rozumi

pod pojmy vyssi, nizsi, slabsi, silngjsi, atd.1?®

Vzhledem k tomu, Ze testy vySky ténu, intenzity a paméti byly provedeny Ctyfikrat
u 58 dospé€lych, poskytly takto ziskané udaje dobrou prilezitost k ovéfeni nékterych
Seashorovych tvrzeni o vlivu praxe na vysledky rtiznych testd. Ohledn¢ testu smysl pro vysku
tonu Seashore tik4, Ze citlivost ucha na rozdily ve vySce tonu nelze cvi¢enim znatelné odbourat.
Jako dikaz pro toto tvrzeni uvadi praci Buffuma, ktery klasifikoval 28 Zaki osmé tiidy
V patnactiminutovém individudlnim testu. Poté pfistoupil k jejich tréninku tim, Ze vyZadoval
¢tyficet minut co nejintenzivnéj$iho cvic¢eni po 20 po sob¢ jdoucich dnd, pfi¢emz zaznamenaval
pramérny vykon za kazdy den. Vysledek byl znacné ptekvapivy. Misto toho, aby s nacvikem

vykazovalo postupné zlepSovani, ziistalo kazdé dité az na dvé vyjimky hodnoceno tak, jak bylo

126 McCARTHY, Dorothea. A study of the Seashore measures of musical talent. [online]. Journal of Applied
Psychology. 1970, s. 442. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3344512. [cit. 2023-11-17].

127 SEASHORE, Carl Emil. The measurement of musical talent. New York: G. Schirmer, 1915, s. 8.

128 Tamtéz.

129 McCARTHY, Dorothea. A study of the Seashore measures of musical talent. [online]. Journal of Applied
Psychology. 1970, s. 444. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3344512. [cit. 2023-11-17].
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hodnoceno v predbézném testu, a priimérna schopnost tiidy byla na konci dvaceti dnd tohoto

intenzivniho tréninku stejna jako na zacatku.'%

5.2 H. D. Wing - Standardised Tests of Musical Intelligence

Sedm testd — analyza akordd, zména vysky tonu, pamét’, rytmus, harmonie, intenzita, frdzovani.
Veékove rozpéti: 8 let az dospélost

Doba trvani: 1 hodina

Vydani: National Foundation for Educational Research

Testové otazky:

Analyzy akordii 20 polozek. Kolik not je v akordu?

Zména vysky tonu 30 polozek. Opakuji se oba akordy pfesn€, nebo se nota posunula nahoru

¢i dold?

Pamer 30 pari melodii v délce od tii do deseti tonl. Kterd nota byla zménéna pti druhém

pichravani?
Rytmus 14 parti melodii. Je druhy stejny jako prvni? Pokud se 1i8i, ktera verze je lepsi?

Harmonie, intenzita, frazovani Podobné jako rytmus, s tim rozdilem, Ze mize byt zménéna

harmonizace, intenzita nebo frazovani.'!

Spolehlivost

130 Tamtéz.
181 SHUTER, Rosamund. The Psychology of Musical Ability. London: Methuen, 1968, s. 285-286.

52



Tabulka €. 6: Spolehlivost testu Standardised Tests of Musical Intelligence (Shuter, 1968)

0,91 (Cely test)

0,89 (Testy 1-3)

0,84 (Testy 4-7)

0,90 (Wing, 1962)

0,86 (Cely test) (Bentley, 1955)

0,90 (Cely test) (subtesty 0,65 az 0,85) (Buros, 1960)
0,80; 0,82 (Cely test)

0,78;0,86; 0,89 | (Testy 1-3)

0,28;0,42; 0,50 | (Testy 4-7) (Heller, 1962)

0,82 (Mitchum, 1968)

Platnost Dobra
S hodnocenim uciteli: 0,64 az 0,90 (Wing, 1948)
0,83 (Cain, 1960)

Zjisténé vyznamné rozdily mezi "nadprimérnymi", "primémymi" a "podprimérnymi"
mladymi hudebniky RMSM u 127 ze 136 testovanych hudebnikti. (Newton, 1959). Vyznamné

rozdily mezi aktivné hudebnimi a nehudebnimi skupinami (Whittington, 1957).

Vsichni ¢lenové National Youth Orchestra a vSichni profesionalni studenti hudby na Eastman

School of Music ziskali, az na jednoho, znamku "A" 132
Piesné zadani testu z roku 1962
Test ¢. 1: Analyza akordu (zjistovani poc¢tu not hranych v jednom akordu)

Piehraje se bud’ jeden ton, nebo akord (skupina toni urazenych dohromady). Oznacte kiizkem

podet not, které se piehraji. Pro odpovédi pouZijte nize uvedena &isla. Cislo otazky bude

132 Tamtéz.
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ozndmeno hlasitym reproduktorem. Pokud méate pochybnosti o své odpovédi v nékterém z testa,

nenechavejte prazdné misto, ale hadejte.
Test €. 2: Zména vysky tonu (detekce zmény jednoho tonu v opakovaném akordu).

Hraji se dva akordy. Nékdy je ve druhém akordu zménéna jedna nota, ne vice. Pokud
jsou oba akordy stejné, oznaéte na misté¢ uréeném pro odpovéd pismeno S. Pokud se lisi,
uved'te, zda se zménéna nota posouva nahoru nebo dolti. Oznacte N jako nahoru a D jako dolt.

Pokud si nejste jisti, hadejte.
Test €. 3: Pamét’ (rozpozndni zmény tonu v kratké melodii)

Melodie se piehraje dvakrat. Pfi druhém ptehrani miize byt zménéna jedna nota, ne vice. Prvni
¢tyfi melodie maji tii noty, dalsi ¢tyfi melodie maji ¢tyfi noty atd. a ke konci se prodluzuji.
Pocet not ukazuje pocet tecek na mistech odpovédi. Zjistéte, kterd nota je zménéna.
Predpokladejme napiiklad, ze druhd nota melodie €. 5 je zménéna, potom bude zobrazena takto:
¢.5 @b ®® nebo kdyby to byla ctvrta nota, tak takto: &. 5 @@ @b

12 3 4 12 3 4

Pokud jsou obé melodie stejné, napisSte S, pokud se zdaji byt odlisSné, ale nevite, ktera nota

se zménila, nenechavejte prazdné misto, ale hadejte.
Priklad:

A eed B epe C eeceebe

123 12 3 12 3456

Test ¢. 4: Rytmicky akcent (vybér lepsiho rytmického akcentu ve dvou provedenich)

Stejna melodie bude zahrana dvakrat. Nékdy jsou ptizvucné (silnéji hrané) tony hrané podruhé
na jiném miste. Pokud jsou ob& pfehravky stejné, oznacte je pismenem S. Pokud se lisi, vyberte
ten styl hry, ktery se podle vas k melodii 1épe hodi. U prvniho provedeni oznacte A, u druhého

B. Pokud si v§imnete rozdilu, ale nemtiZete se rozhodnout, kterému dévate prednost, hadejte.
Test €. 5: Harmonie (Posouzeni vhodné;si ze dvou harmonizaci)

Stejna melodie bude zahrana dvakrat. Nékdy se pfi druhém hrani v melodii objevi jiné tony
(tobny hrané levou rukou mohou byt odlisné). Pokud jsou stejné, oznalte S. Pokud se lisi,

oznacte, ktera je podle vas lepsi, A nebo B. Pokud mate pochybnosti, hadejte.
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Test €. 6: Intenzita (Posouzeni vhodnéjsiho zptisobu zmény hlasitosti - crescendo, decrescendo

atd. - ve dvou provedenich stejné melodie)

v

Stejna melodie vam bude zahrana dvakrat. Nékdy jsou hlasité;jsi a tissi ¢asti pii druhém piehrani
melodie na riznych mistech. Pokud jsou stejné, oznacte S. Pokud se lisi. vyberte styl hry, ktery
1épe odpovida melodii, A nebo B. Pokud mate pochybnosti, tipnéte si.

Test €. 7: Frazovani (Posouzeni vhodnéjSiho frazovani - seskupovani tonti podle

pauz, hra legato a staccato atd. - ve dvou provedenich)

Stejnd hudebni skladba se hraje dvakrat. Nékdy jsou pfi druhém hrani noty seskupeny jinak
(rizné skupiny not mohou byt hrany kratkymi ostrymi thozy nebo tak, Ze na sebe plynule
navazuji apod.) Celkovy efekt lze pfirovnat k interpunkci - tedy k pouzivani carek
apod. v bézném psani. Pokud jsou obé& verze stejné, oznacte je pismenem S. Pokud se lisi,

vyberte ten styl hry, ktery se podle vés Iépe hodi k hudbé. V ptipadé€ nejistoty hadejte.
Spolehlivost

Wing ve své knize uvadi, ze vzhledem K tomu, Ze jsou testy uréeny K vybéru osob s vysokymi
schopnostmi pro studium instrumentalni hudby, zda se mu vhodné, aby ovéteni probéhlo
na skupinéach s pfiméfené vysokymi schopnostmi. Ovéfeni platnosti by mélo byt provedeno

na zakladé instrumentalniho vykonu.'*3

Spolehlivost je schopnost testu poskytovat konzistentni vysledky. Reliabilita se nejsnaze
vypocita metodou rozdéleni na poloviny, kdy se porovnavaji dvé poloviny jednoho testovani.
Za timto uc¢elem byly odpovédi v testu skupiny 100 ucitellt hudby rozdéleny na liché a sudé
otazky a korelovany. Po korekci na cely test vySla hodnota 0,9, coz je pro esteticky test velmi
uspokojiva hodnota. (Vyplnéné odpovédni listky pro vypocet byly ziskany diky laskavosti pana
Papesche a uciteld a organizatori na hudebnim kurzu v Cambridge na Novém Zélandu).
Vypocet 1ze také provést dvojim testovanim téZe skupiny - to vSak vyZaduje, aby nékteti velmi
obétavi studenti podstoupili podruhé pomémé vycerpavajici test ve prospéch védy. Presto
se podatilo ziskat n€kolik dobrovolniki a korelace pii testovani 19 z nich s odstupem
dvou let byla 0,88 - opét dobré ¢islo. Skupiny nedobrovolnikti vsak davaly niz$i hodnoty (0,76),
stejn€ jako déti, které testoval pan Cleak z Bristolu. Spolehlivost je tedy funkci testované

skupiny i samotného testu a je zfejm¢ nizsi u déti a méné schopnych. Wing se domnival,

133 WING, Herbert Daniel. Tests of musical ability and appreciation: an investigation into the measurement,
distribution, and development of musical capacity. 2. vyd. London: Cambridge U.P., 1968, s. 87.
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ze se prili§ casto bere spolehlivost jako pevnd funkce testu, ale zdd se, ze je dulezité
mit pfi hodnoceni vysledkil testu na paméti, Ze zavisi také na testované osob& nebo skupiné.
Pokud tedy vychazime pouze ze spolehlivosti, jsou vysoké vysledky schopnosti uspokojive,

ale na nizké vysledky schopnosti je tieba pohliZet s rezervou.3*

Platnost

Wing v knize uvadi, ze pan Cleak zjistoval, nakolik se vysledky testd shoduji s ro¢nikovymi
znamkami v hudebni vychové, a zjistil, Ze se znacné shoduji. Tyto znamky vsak pravdépodobné
zahrnuji i takové schopnosti, jako je schopnost zpivat - coz je schopnost, kterou mé testy nemély
odhadovat. Z Wingova pohledu je uspokojivéjsi studie validity Newtona, protoZe porovnava

vysledky testi se schopnosti nau¢it se na nastroj.**®

Je stésti, ze Senior Psychologist's Department of Admiralty provedlo prizkum vybéru mladsich
hudebnik pro hudebni §kolu Royal Marines School of Music, aby se snizila mira netispé$nych
zakt. Toto obdivuhodné Setieni je jednou z nejlepSich studii validity, které byly v oblasti
hudebnich testii v 60. letech 20. stoleti provedeny. Wing ji ale nedokazal spravedlivé zhodnotit

a musel se spokojit s pouhym uvedenim jejich vysledk.'*

V ¢lanku pana G. de C. Newtona je popsano, ze byl test zaddn 223 mladym hudebnikiim
ve vycviku, ktefi pak byli svymi instruktory rozdéleni na primérné, nadprimérné
a podprimérné. Mezi témito klasifikacemi a vysledky testu byla zjiSténa pozitivni a vyznamna
korelace, ale jen mala korelace s obecnymi schopnostmi nebo s vékovym rozmezim. Z hlediska
délky doby stravené ucenim se na dany nastroj nebyl v R.M.S.M. zjis§tén zadny vyznamny
rozdil. Polozkova analyza ukazala, Zze pouze u 9 polozek ze 136 klesla hladina spolehlivosti
pod 95 %. VSechny tyto udaje spiSe potvrzuji publikované vysledky. Pan Newton dale ukazuje,
ze kdyby byli vybrani pouze ti uchazeci, ktefi v testech dosahli vyssiho poctu bodl nez urcita

znamka, mohla se mira netspé$nosti vyrazné snizit.1%’

Studie Williama T. Younga

Hlavnim cilem této studie bylo zkoumani prediktivni validity Wingova standardizovaného testy

hudebni inteligence. Sekundarnim cilem bylo zjistit moznou hodnotu inteligence, socialniho

134 WING, Herbert Daniel. Tests of musical ability and appreciation: an investigation into the measurement,
distribution, and development of musical capacity. 2. vyd. London: Cambridge U.P., 1968, s. 87.

135 Tamtéz.

136 Tamtéz.

187 WING, Herbert Daniel. Tests of musical ability and appreciation: an investigation into the measurement,
distribution, and development of musical capacity. 2. vyd. London: Cambridge U.P., 1968, s. 88.
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postaveni, studijnich vysledkli a hodnoceni potencidlu studentl k Gspéchu ze strany ucitelq.

V listopadu 1968 byly ziskany udaje o:

1. Winguv standardizovany test hudebni inteligence.

2. Hodnoceni potencidlu kazdého studenta pro uspeéch v budouci kapele zajisténé
jejich uciteli hry na hudebni nastroj.

3. California Test of Mental Maturity (Kalifornsky test mentalni zralosti).

4. Comprehensive Tests of Basic Skills (Komplexni testy zdkladnich dovednosti).

Po uplynuti Sesti mé&sicti, béhem kterych probihala vyuka hudby, byly shromazdény nésledujici

udaje:

1. Druha administrace Wingovych standardizovanych testii hudebni inteligence.

2. Druhé hodnoceni od fediteld studentskych kapel ohledné potencialu kazdého
studenta pro uspeéch v budouci ucasti v kapele.

3. Skoére na Watkins-Farnum Performance Scale, individudlné spravovaném testu

zraku pro instrumentalisty.

Kompletni tdaje byly shromazdény pro 76 studentl a ¢astecné udaje pro dalich 10 studentd,

které byly pouzity v nékterych analyzach.'®

Tabulka ¢. 7: Korela¢ni matice mezi prediktivnimi a kriterialnimi proménnymi (Young, 1971)

Predictor Variables Criterion Variables

Wing test Watkins- Teacher
(2nd adm.) Farnum test Rating (2nd)

Wing Standardised Tests of
Musical Intelligence
(1st administration) .82 .35 42

Social Status .36 .35 .40

Comprehensive Tests of
Basic Skills (academic

achievement) .38 .50 A48
California Tests of Mental

Maturity (1IQ) 41 .49 45
Teacher Ratings (1st time) 35 22 58

138 YOUNG, William T. The Wing Standardised Tests of Musical Intelligence: An Investigation of Predictability
with Selected Seventh-Grade Beginning-Band Students [online]. Bulletin of the Council for Research in Music
Education. 1971, s. 74-78. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/40317172?seq=1. [cit. 2023-12-01].
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Vyzkumnik na zdkladé této analyzy dospél k zavéru, ze Winglv test neni G€innym prediktorem
uspéchu ve Watkins-Farnum testu. Rovnéz dospél k zaveéru, Ze posledni test se zda pro studenty
bicich nastroju piili§ snadny. Proto data téchto studentt odstranil a korela¢ni matici zopakoval,

pri¢emz ve vyslednych korelacich se objevily drobné, ale v podstaté nepodstatné rozdily.'%

Ve snaze ziskat vys$i predikéni koeficienty pak vyzkumnik vypocital 28 samostatnych
problému vicendsobné korelace pomoci kombinaci dvou az sedmi predikénich proménnych.
U 21 z nich, které byly uvedeny, bylo u Sesti dosazeno hodnoty r = 0,53, u deviti r = 0,54
ausSesti r = 0,55. V pfipad¢ dalSich dvaceti korelacnich koeficientli bylo dosazeno hodnoty

r=0,55.140

Kromé zavéru, ze Winglv test neni uspokojivym prediktorem budouciho instrumentalniho
vykonu, vyzkumnik také odmitl prognézy ucitele a socidlniho statusu. Dospél k zavéru,
ze inteligence a studijni vysledky maji potencial pro predikci, a Ze z nich studijni vysledky
vykazuji nejvetsi nadéji. Nékolikrat je v textu uvedena nizka spolehlivost Wingova testu. Tato
tvrzeni byla na zakladé korela¢nich koeficient ziskanych mezi dvéma administracemi testu,
Z nichz prvni byla provedena v listopadu a druha v kvétnu po Sesti mésicich hudebni vychovy.
Ackoli tyto koeficienty mohou, ale nemusi odrazet skuteCnou statistickou spolehlivost
Wingovy baterie, spolehlivost retestu je vyssi. Obecné plati, Ze ¢im dels$i je Casovy interval
mezi administracemi testl, tim vétSi je pfitomnd odchylka chyb. To zase snizuje
pravdépodobnost pifesného odhadu spolehlivosti testu. Abychom byli spravedlivi k Wingové

baterii, tato prohlaseni tykajici se spolehlivosti by neméla byt p¥ijimana jako fakt.}4

139 Tamtéz.
140 Tamtéz.
141 Tamtéz.
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5.3 A. Bentley - Measures of Musical Ability

Ctyfi testy - RozliSovani tont, tonova pamét, analyza akordd a rytmicka pamét.
Vékoveé rozpéti: od 7 nebo 8 do 14 let

Doba trvani: 20 minut

Vydéani: Harrap

Testové otazky:

Rozlisovani tonu 20 polozek v rozmezi od 26 cps do 3 cps. Je druhy vyssi, nizs§i nebo stejny

jako prvni?

Tonova pamet 10 part 5 melodii. Je druhd stejna jako prvni? Pokud se lisi, kterd nota byla

zménéna?
Analyza akordii 10 polozek. Kolik not je v akordu?

Rytmicka pamét’ 10 pari casovych vzorl. Je druhy stejny jako prvni, nebo pokud se 1isi, ktera

nota byla zménéna?'4?

Spolehlivost

Tabulka ¢. 8: Spolehlivost testu Measures of Musical Ability (Shuter, 1968)

Bentley Rowntree Young

(1966) (1970) (1979)
RozliSovani tona 0,74 0,65
Ténova pamet 0,53 0,83
Analyza akordi 0,71 0,74
Rytmicka pamét 0,57 0,61
Celkem 0,84 0,60 0,83

Platnost

142 SHUTER, Rosamund. The Psychology of Musical Ability. London: Methuen, 1968, s. 289.
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Vyznamna souvislost mezi vysledky testl a odhady uciteli o hudebnich schopnostech

t¥ skupin déti. Ctyfi skupiny hudebnikii nebo Zaki hudebnich oborti dosahly vysokého skore. 43
Measures of Music Abilities

Jednim z vysledki jeho zkoumani bylo vytvoieni nové kratké baterie testi pro meéieni
hudebnich schopnosti u malych déti. Byl zvefejnén popis baterie, zdiivodnéni, pro¢ byla

vytvofena a popis vysledki. Testova baterie obsahuje Ctyfi subtesty:

1. Rozlisovani vysky tonti — 20 polozek od ptlténového rozdilu do ptiblizné devitiny pualtonu.
Testova otazka: Je druhy ton kazdé dvojice stejny, vyssi nebo nizsi? Byly pouZity €isté sinusové

tony, kazdy z nich trva jednu sekundu.

2. Ténova pamét’ — 10 polozek, kazda z nich je pétitobnova melodie zahrana dvakrat na varhany.
Vsechny tony jsou stejné dlouhé, bez dynamickych akcenti. Testovani maji odpovédet

na otazku: Kde v sérii péti tonti pti druhém hrani dochéazi ke zméné, pokud k ni dochéazi?

3. Analyza akordl — 20 polozek, kazda z nich je akord zné&jici po dobu tfi sekund zahrany

na varhany. V odpovédi maji testovani urcit, kolik toni zni v kazdém akordu.

4. Rytmicka pamét’ — 10 poloZek, kazda poloZka se sklada z dvojice ¢tyfdobych rytmickych
vzort hranych na varhany. Otadzka zni: Ve které dobé ze zahraného vzoru doSlo ke zméné,

pokud viibec k néjaké doslo, pti druhém hrani?

Pokyny a piiklady testové baterie jsou nahrany na disk. Timto se eliminuje potieba,
aby zadavatel testu podaval dalsi vysvétlovani a vyklad. Celkova doba trvani nahravky
pii 60 polozkach je 21 minut, proto ji lze vméstnat do pil hodiny jedné vyucovaci hodiny.
Testova baterie je zamérné kratka. Autor usiloval o kompromis mezi statistickou potiebou vice
poloZzek a rozsahem pozornosti, a to nejen celkové, ale v ramci kazdého subtestu, kterou

Ize ocekavat u déti od sedmi let.}**
Presné zadani z roku 1966
Test ¢.1: RozliSovani vysky tonu

Test ¢islo jedna — vyska tonu. Poslechnéte si tyto dva zvuky (polozka 2 - ptilton nahoru). Druhy

zvuk je vyssi nez prvni a posunul se nahoru. Poslechnéte si tyto dva zvuky (polozka 1 - ptlton

143 Tamtéz.
144 BENTLEY, Arnold. Some Research Interests and Findings [online]. Journal of Research in Music Education.
1968, s. 42. Dostupné z: https://journals.sagepub.com/doi/10.2307/3344182. [cit. 2023-10-26].
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doltt) nyni je druhy zvuk niZe nez prvni; posunul se dolii. Dalsi dva zvuky (polozka 9 - stejny)
jsou stejné. Neékteré zvuky, které uslySite, jsou mnohem blize u sebe, nez byste cekali.
Poslechnéte si je (polozka 12 - rozdil 6 c.p.s. nahoru) druhy zvuk jde od prvniho nahoru. Nyni
si poslechnéte jeden, ktery jde dola (polozka 13 - rozdil 6 c.p.s. dolit)". Pokud je tedy druhy
zvuk stejny jako prvni, napiSte S, pokud druhy zvuk jde nahoru, napiste U, pokud druhy
zvuk jde doli, napiste D. Je to jasné? S jako stejny, U jako nahoru, D jako dolt. Kazdé ¢islo

budu vyvolavat tak, jak k nému pfijdeme.
Test €. 2: Test tonové paméti

Test ¢islo dvé - melodie. U kazdé poloZzky se zahraji dvé melodie, takto (druhd polovina polozky
4, opakovani). Pokud se druha melodie nebude shodovat s prvni, bude jedna nota zménéna.
Poslechnéte si tento ptiklad a pocitejte noty, jak jsou prehravany (polozka 10). Ve druhé melodii
je zménéna tieti nota a vy si zapiSete Cislici 3. Poslechnéte si ji znovu a nezapomerite pocitat
(bod 10). Pokud se tedy zméni tfeti nota, napiSete Cislici 3, pokud se zméni ¢tvrta nota, napisete
Cislici 4, pokud se zméni druhd nota, napiSete Cislici 2 atd. VSechny melodie maji pét not,

pocitejte je tak, jak se hraji.
Test €. 3: Test analyzy akordu

Test Cislo tii - akordy. Uslysite akordy, tedy skupiny not hrané spole¢né. Zde je napiiklad akord

obsahujici dvé noty.

Obrazek ¢. 3: Akord 1 (vlastni zpracovani)

Poslechnéte si tyto dv€ noty zahrané samostatné (ptiklad) a znovu spole¢né jako akord

(opakovany akord). Zde je dalsi akord obsahujici tii tony.

Obrazek ¢. 4. Akord 2 (vlastni zpracovani)

Poslechnéte si tfi tony zahrané samostatné (pfiklad) a spolecné jako akord (akord se opakuje).

Nyni si poslechnéte akord obsahujici Ctyfi tony, zde jsou Ctyfi tony zahrané

samostatné¢ (pfiklad) a dohromady jako akord (akord se opakuje). 8

Obrazek ¢. 5: Akord 3 (vlastni zpracovani)
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V testu nebudou noty hrany samostatné, budou hrany spole¢né, jako akordy. Pozorné

poslouchejte a zapiste si pocet tond, které slysite v jednotlivych akordech.
Test ¢.4: Test rytmické paméti

Test Cislo Ctyfi - rytmicka pamét’. UslySite dva notové vzory. Kazdy vzor ma Ctyfi tdery neboli

impulsy, jako je tento:

—@ 000 0 000000 @0

Obrazek €. 6: Rytmicky vzorec 1 (vlastni zpracovani)

Pokud je druhy vzor stejny jako prvni, napiSte S, jako stejny, pokud se druhy vzor lisi
od prvniho, zapiste Cislo doby, ktera se zménila. Poslechnéte si tento piiklad a zkuste

rozhodnout, ktera doba se zménila:

= =

o0 o o090 0 ¢ 00

Obrazek €. 7: Rytmicky vzorec 2 (vlastni zpracovani)

Ano, tieti doba byla zménéna. Zde je dalsi:

— —
o oo0o0 o ' o0 o000 9o

Obrazek €. 8: Rytmicky vzorec 3 (vlastni zpracovani)
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Zde byla zménéna druha doba. A dalsi:

o0 000 o0 000

Obrazek €. 9: Rytmicky vzorec 4 (vlastni zpracovani)

Ty byly stejné. Vase odpovéd bude bud’ 1 nebo 2 nebo 3 nebo 4, pokud doslo ke zméné, nebo

S, pokud jsou oba vzory stejné. Nyni je zde test.**®

145 BENTLEY, Arnold. Musical Ability in Hhildren and its Measurement. London: Harrap, 1966, s. 72-76.
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Tabulka €. 9: Test rozliSovani vysky tonu - pouzité rozdily ve vysce tonu (Bentley, 1966)

Polozka Smér pohybu | Rozdil jako | Rozdil vHz | Prvni  zvuk | Druhy zvuk
zlomek Hz. Hz
pultonu

1 Dol 1 26 440 414

2 Nahoru 1 26 440 466

3 Nahoru Ya 18 440 458

4 Dol Y4 18 440 422

5 Nahoru V2 12 440 452

6 Dolt ) 12 440 428

7 Dolt c. 5/13 10 440 430

8 Nahoru c. 5/13 10 440 450

9 Stejné - - 440 440

10 Nahoru c.4/13 8 440 448

11 Dol c.4/13 8 440 432

12 Nahoru c. 3/13 6 440 446

13 Dolt c. 3/13 6 440 434

14 Dol c. 5/26 5 440 435

15 Nahoru c. 5/26 5 440 445

16 Stejné - - 440 440

17 Nahoru c.2/13 4 440 444

18 Dol c.2/13 4 440 436

19 Dol c. 3/26 3 440 437

20 Nahoru c. 3/126 3 440 443

Vysledek

1. Platnost - Vysledky testti byly porovnavany s odhady ucitell, zavedenymi zkusebnimi

technikami a pokrokem ve specialnich hudebnich situacich. Vzdy byla zjiSténa vysoka mira

shody. McLeish a Higgs, kteti provadéli nezavislé Setfeni, v némz pouzili testy od Seashora,

Winga a Bentleyho, uvadéji, ze Bentleyho test se prokazal jako jedinym z pouzitych testa,

u kterého si byly vSechny déti zcela jisté testovym materidlem a zaznamenavanim odpovédi.

Instrukce jsou obzvlasté jasné, stru¢né a komplexni, protoze jsou nahrany na gramofonovou
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desku. Mezi jednotlivymi polozkami je vhodny c¢asovy odstup. Ze vSech tii testl

se zda Bentleyho test nejméné spojen s inteligenci.'*®
Nyni si blize popiSeme zplisoby ovéfovani platnosti.

Dalsim zpusobem, jak ovéfit platnost testli, je vyzkouSet je na vysoce kvalifikovanych
hudebnicich. Pokud by takové subjekty dosahovaly v testech Spatnych vysledkt, bylo by tfeba
ptehodnotit jak konstrukei testd, tak zakladni hypotézy. Na druhou stranu, pokud dosdhnou
dobrych vysledk, 1ze to povazovat za dikaz, ze kvalita nahravky a reprodukce je odpovidajici
a obsah testil je takovy, Zze dokéze vzbudit a udrzet alespon po dobu dvaceti minut zajem
trénované mysli, ktera premysli pfevdzn€é o hudebnich zvucich. testovaci baterie byla

podrobena této pomérné ptisné zkousce. Testy provadély tii riizné skupiny:

a) 120 absolventd hudebnich obort - ti, ktefi byli drziteli vysokoSkolského titulu
V hudebnim oboru a/nebo absolventského diplomu odpovidajiciho diplomu z vysokych
hudebnich skol. VEék se pohyboval od 21 do 65 let.

b) 22 profesionalnich uditelt smyccovych nastroji, z nichz zadny nebyl absolventem
hudebni Skoly, ale 14 z nich mélo odborny hudebni diplom. VE&k se pohyboval
od 20 do 66 let.

c) 18 chlapeckych sboristli univerzitni kaple a Skoly, ktefi byli vybrani ke stipendiu
na zaklad¢ kombinace kvality hlasu, prokazanych hudebnich schopnosti a pfiméfenych
vSeobecnych studijnich vysledkii vzhledem k jejich v€ku. VE&k se pohyboval
od 7 let a7 mésici do 13 let a 0 mésich a pramérny veék této skupiny

byl 10 let a 10 mésict.

Vysledky byly nésledujici. Prvni skupina doséahla celkového skore 92%, druhd 87% a posledni
81%. Vysoce nadani v hudbé, déti 1 dospéli, dosahli dobrych vysledki v testové baterii. To opét
naznacuje, ze existuje silnd, pozitivni souvislost mezi tim, co testy méfi, a fungovanim

uznavaného hudebniho umu.'*’

Jako kontrola platnosti byla pouzita i dal$i zkouska, tentokrat u sedmdesati chlapcti v prvnim
rocniku gymnazia. ZkouSka se konala na konci dvanactitydenni prace ve tfidé v hudebni
vychové. Primérny vek byl 11 let a 7 mésich. Zkouska se skladala vyhradné z testii hudebnich

dovednosti, které se Zaci behem pololeti naucili: zpév melodie na pohled z notového zépisu,

146 BENTLEY, Arnold. Some Research Interests and Findings [online]. Journal of Research in Music Education.
1968, s. 43-44. Dostupné z: https://journals.sagepub.com/doi/10.2307/3344182. [cit. 2023-10-29].
147 BENTLEY, Arnold. Musical Ability in Children and its Measurement. London: Harrap, 1966, s. 83-84.
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odzpivani melodie, kterd jim byla zahrana, a psani melodickych a rytmickych figur z diktatu.
Rozlozeni vysledki testovych baterii a znamek ziskanych o dvanact tydnti pozdé&ji pti zkousSce
bylo tém¢éf totozné a ob¢ se blizily normalu. Korelacni koeficient mezi vysledky testové baterie
a znamek ze zkousek byl vypocten na r = 0,94. To poukazuje na mimotadnou shodu mezi obéma

soubory ¢&isel. 148

2. Spolehlivost — r = 0,84 na opakovaném testu (90 chlapci a divek ve véku
od 9,1 do 11 let; pramémy vék 10,9 let. Casovy interval mezi jednotlivymi testy byl &tyfi

mésice.

Spolehlivost testu je snadnéji méftitelna Ciselné nez jeho platnost. Test mlize byt zadan stejnym
subjektim podruhé nebo potfeti a vysledky se shoduji s vysledky prvniho pokusu,
test je spolehlivy. Pokud se nasledné vysledky od téch prvnich vyrazné lisi, je test nespolehlivy,
neptiméiené podléha odhadu a nahod¢ a obecné je ztratou Casu. Aby se zjistila spolehlivost
testové baterie, byla dvakrat zadana devadesati chlapcim a divkdm, jejichz primérny
vék se pohyboval okolo 10 let a 9 mésici. Druhy pokus se konal ¢tyfi mésice po prvnim
a nebylo mozné, aby si déti pamatovaly své piedchozi odpovédi. Po vypoctu skore jednotlivych
pokusit bylo mozné vypocitat korelacni koeficient. Ukézalo se, ze r = 0,84. S ohledem
na vék déti a skute¢nost, Ze se nejednalo o vybranou hudebni skupinu, a dalsi fakt, Ze testova
baterie je omezena na Sedesat polozek, 1ze hodnotu 0,84 povaZovat za uspokojivou. Lze tedy

opravnéné usuzovat, ze testy jsou spolehlivé a nepodléhaji piili§ ndhodé a odhadu.*

3. Korelace s 1Q: r = 0,3 (IQ hodnocené pomoci testl verbalniho mysleni.)
4. Vliv pohlavi: Zadny.
5. Specifi¢nost subtestii: nizké korelace, coZ naznacuje malé piekryvani.

6. Hudebni schopnosti a chronologicky vék: ve vSech subtestech doSlo k malému ro¢nimu
nariistu primérného skore (asi 0 5 %); v pritbé¢hu osmi let (od 7 do 14 let véetn€) Cinil primérny
narust 40 %. V kazdém jednotlivém chronologickém veéku byl rozsah schopnosti vice

nez 1,5kréat vétsi nez primerny nartist za osm let.

Pti rozliSovani vysky tonu vétSina sedmiletych déti dokazala nejen rozlisit prave znatelny rozdil
ctvrttonu, ale dokézala také presné urcit smér pohybu vysky druhého zvuku. Pfiblizn€ polovina

déti od deseti do jedenacti let a vétSina déti ve ve€ku od dvanacti let dokazala také rozlisit

148 BENTLEY, Arnold. Musical Ability in Children and its Measurement. London: Harrap, 1966, s. 86-87.
149 BENTLEY, Arnold. Musical Ability in Children and its Measurement. London: Harrap, 1966, s. 88-89.
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0SM ténd a presné urcit smér pohybu tonu. Z obou pamétovych testll se ukazalo, ze rytmicka
pamét’ je snazsi nez tdnova pamét. To by mohlo naznacovat, ze rytmické schopnosti se mohou
vyvinout diive nez tonalni schopnosti. Analyza akordl byla slabd u vétSiny déti mladsich
jedenacti let, ale bylo nékolik mladsich déti, které v tomto testu dosahly dobrych vysledkd,
napiiklad 14/20 v sedmi letech, 15/20 v osmi letech, 16/20 v deviti letech. Naopak
ve vSech vékovych kategoriich do Ctrnécti let se vzdy naslo nékolik déti, které v tomto testu

neziskaly viibec zadné body.*>°

Studie Williama T. Younga

Tato testova baterie nema za cil méfit vSechny vlastnosti, které mohou tvofit hudebni vlohy,
ale je spiSe navrzena tak, aby se zabyvala pouze zkoumanim takovych schopnosti, které jsou
zakladni a nezbytné pro pokrok v aktivni hudebni tvorbé. Bentley uvadi nasledujici

ptedpoklady, na nichZ jsou testy zalozeny:

1. Nejzékladnéjs$i formou hudby je melodicka fraze nebo figura, kterd zahrnuje tonové
konfigurace v rytmickém ramci.

2. Porozuméni (vnimani) melodie neni mozné bez schopnosti vybavit si podrobné zvuky,
které jiz byly slySeny, a to zavisi na schopnosti vnimat slozky melodie - tj. vysku a Cas.

3. Pii zpévu a hie na vSechny néstroje, s vyjimkou klaves, je nezbytné rozliSovat jemné&;jsi
nez piltonovou vysku tonu, aby bylo mozné dosahnout potfebné dobré intonace.

4. Soubézné zvuky (akordy) nejsou pro melodii zdsadni, proto je nutné, aby si zpévak nebo
monofonni instrumentalista uvédomoval rGzné zvuky ostatnich zpévaki nebo
instrumentalistii pfi hie, a ¢im vétsi je jeho povédomi, tim vhodné&jsi bude jeho vlastni

piispévek do souboru.®®

Baterie Measures of Musical Abilities (MMA) je zaznamenana na obou stranach desetipalcové
desky s 331/3 otaCkami za minutu. Celou baterii Ize provést za méné nez tficet minut. Tento
Casovy udaj zahrnuje vyplnéni osobnich udaji pozadovanych na odpovédnim archu
a manipulaci s nahravkou. Skutecnd doba trvani testovaci baterie je dvacet minut.
Zvuk je v testu rozliSovani vysky tonu vydavan oscilatorem a elektrickymi varhanami

ve zbyvajicich tiech testech.'®

10 BENTLEY, Arnold. Some Research Interests and Findings [online]. Journal of Research in Music Education.
1968, s. 43-44. Dostupné z: https://journals.sagepub.com/doi/10.2307/3344182. [cit. 2023-10-29].

151 YOUNG, William T. "Measures of Musical Abilities": A Congruent Validity Report [online]. Journal
of Research in Music Education, 1973, s. 74-79. [cit. 2023-12-01].
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Odpovédni archy jsou prehledné, nepteplnéné a poskytuji dostatek prostoru pro psani odpovédi.
Musi byt hodnoceny ruéné pomoci kli¢e odpovédi, ktery je soucasti testové sady. Baterie
poskytuje pet vysledk, jeden pro kazdy ze Ctyf testii a souhrnny vysledek baterie. K zdznamu
testl je prilozena osmistrankova brozura, kterd slouzi jako pfirucka. Obsahuje pokyny
K provadéni testu a stupnici hodnoceni. Hodnoceni vysledkl testu se provadi pomoci
pétibodové stupnice, ktera je soucasti testu. Pro kazdou vékovou skupinu od sedmi do ¢trnacti
let je k dispozici samostatna stupnice. Znamky se vypocitavaji takto: A = 10 % nejlepSich,

B = dalsich 20 %, C = 40 % stiednich, D = dalsich 20 % a E = 10 % nejhorsich.>

Ugelem této studie bylo ziskat informace o kongruentni platnosti MMA. Tento typ validity
se casto vyskytuje v testovani inteligence i v jinych oblastech a je odvozen porovnanim vykonu
relativné nevyzkouSeného testu s vykonem baterie, kterd byla dikladnéji standardizovana
a validovana. Pro tento Gcel byla vybrana Gordonova testova baterie Musical Aptitude Profile
(MAP). Tato baterie byla poprvé vydana v roce 1965 a od té doby byla pouzita v mnoha
vyzkumnych studiich. Vysledky téchto studii obecné prokéazaly, ze baterie MAP je trvale

spolehlivy test, ktery je platny pro diagnostické i prediktivni néely.'>*

Udaje pro tuto studii byly ziskany od 504 studentl nizsi stfedni $koly v Tyleru v Texasu.
VSichni tito studenti byli Gi€astniky programu instrumentalni hudby a byli rozdéleni do Sesti
samostatnych Skolnich budov rozptylenych po celém meésté. Obé testové baterie (MMA
a MAP) byly zaddny vSem studentiim ve ¢tyfech riznych dnech. VSechny administrace testi
probihaly pod vedenim béznych uditeltt hudebni vychovy a byly provadény podle pokyni

vydavatelli test(.1>®

Vysledky

Pro vypocet spolehlivosti testu byla pouzita technika split-half s korekci podle Spearmana-
Browna. Kazdy test byl pro analyzu rozdé€len na liché a sudé¢ polozky. Vysledky téchto vypocti
jsou uvedeny v tabulce niZe. Koeficienty pro ¢tyfi jednotlivé testy se pohybovaly v rozmezi
0d 0,61 do 0,83, pricemz spolehlivost slozeného testu byla 0,83. Tato posledni hodnota
je v tésném srovnani s r = 0,84, které pro baterii uvadi Bentley. V pfirucce, ktera je soucasti
zvetejnéného testu, nejsou uvedeny zadné koeficienty spolehlivosti pro jednotlivé testy baterie.

Vysledky ziskané v této studii vSak naznacuji, Ze dva z testd (rozliSovani vySky ténu

158 Tamtéz.
154 Tamtéz.
155 Tamtéz.
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r = 0,65 arytmickd pamét r = 0,61) maji nizsi spolehlivost, nez by bylo u testu tohoto typu

obvykle zadouci.*®

Tabulka ¢. 10: Vysledky spolehlivosti MMA (Young, 1973)

Spolehlivost
Vyska tonu 0,65
Tonalni pamét’ 0,83
Analyza akordi 0,74
Rytmicka pamét’ 0,61
Souhrnna baterie testu 0,83

Primérny vysledek souhrnného testu studentil, ktefi se zacastnili studie, byl 43,1. Tento udaj
je pomérné tésné srovnatelny s pramérnou hodnotou 42,0, ktera byla zvefejnéna v pfirucce
K testu pro étrnactileté zaky, coz je standardizacni skupina, ktera se nejvice podoba zakim
Vv této studii. Interpretace koeficientu kongruentni validity zahrnuje porovnani vysledka
z relativné nevyzkouSeného testu s vysledky ziskanymi s testem s prokazanou reliabilitou
a validitou. Pokud jsou tyto vysledky ziskany od stejnych Zaki a ve stejném ¢asovém okamziku,

jak tomu bylo v této studii, Ize vysledku maximalné diivérovat.*’

156 Tamtéz.
157 Tamtéz.
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ZAavéry

V této diplomové praci jsme se zabyvali testovymi bateriemi C. E. Seashora, H. D. Winga
a A. Bentleyho. Na zacatku jsme vymezili zakladni terminy, které jsou spjaty s tématem prace.
Popsali jsme, ¢im se zabyva hudebni psychologie, co jsou to hudebni Cinnosti, schopnosti
a vlohy. Dale jsme se zabyvali diagnostikou, ¢ili vyvojem testovani u nas i v zahrani¢i. Uvedli
jsme piiklady rtiznorodych typt testd a také metody a techniky diagnostiky. Dalsi kapitola
pojednavala o fyzikalni podstat¢ hudebniho zvuku, popsali jsme akustiku a akustické vinéni.
Ctvrta kapitola byla zaméfena na C. E. Seshora, H. D. Winga, A. Bentleyho a jejich misto
v hudebni pedagogice a psychologii. Posledni kapitola popsala testové baterie zminénych
autort. Ke kazdé baterii jsme uvedli dal$i autory, ktefi testové baterie pouzili a napsali studii

s kladnymi ¢i zapornymi nazory na testy. Autofi pfedev§im hodnotili validitu a reliabilitu.

Cilem prace byla rovnéz komparace diagnostickych pfistupti jiz zminénych autorti testovych
baterii. Nyni si komparaci provedeme. Testy byly vytvofeny v pribéhu cca 50 let 20. stoleti
ajejich cilem je méfeni hudebnich schopnosti. Prvnim ztestl byl Seashortiv Measures
of musical talents (1919). Druhy test, Standardised tests of musical inteligence od H. D. Winga
pochazi z roku 1948 a Bentleyho vytvotil Measures of musical ability v roce 1965. Prvni rozdil
muzeme spatfit v rozsahu testll. Prvni test obsahuje Sest subtestil, druhy sedm a tteti pouze Ctyfi.
Druhy rozdil nachdzime ve v&kovém rozpéti testovanych. Prvni test je urcen
od 10 let do dospélosti, druhy od 8 let do dospélosti a tfeti ma nejmensi vékové rozpéti, tedy
od 7 nebo 8 let do 14 let. Prvni test trva pfiblizné jednu hodinu, druhy taktéz a tfeti je nejkratsi,
trva pouze 20 minut. SloZeni subtestl také neni jednotvarné. Jednotlivé subtesty vSech testt
jsou shodné v téchto ptipadech: vyska tonu, rytmus a tonova pamét’. Pti posuzovani vysky tonu
kazdy autor zvolil stejny zplisob posuzovani: zahraji se dva tony, je druhy ton stejny, niz8i nebo
vys$$i? V subtestu paméti nachazime opét stejné zadani: dvakrat ptehrana melodie, ktery
ton se pii druhém hrani zménil? Subtesty s rytmickym cvi¢enim jsou jiZ trochu odlisné. Seshore
ukol: stejnd melodie se zahraje dvakrat, pfizvucné tony jsou podruhé zahrané na jiném miste,
je druha melodie rytmicky stejna nebo jina? Pokud je jina, ktery styl se k melodii hodi 1épe?
Bentleyho subtest s rytmickym cvicenim je taktéz odliSny: dva vzory rytmu, je druhy stejny
nebo pokud je odlisny, kterd doba se zménila? Hodnoty validity a reliability jsou u vSech testi
vysoké, nejvyssi validity dosédhla Bentleyho testova baterie, nejvyssi reliability pak Wingova

baterie.
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Sméfovani tohoto diagnostického trendu by mohlo byt prosté. Testy by se mohly aplikovat
napiiklad na nastupujici zaky do zékladnich uméleckych Skol. Vysledky testti by jisté byly
velmi napomocné pro vyucujici. Ucitelé by védeli, jak dané dit¢ uspélo v testu hudebnich
schopnosti a nasledn¢ by mohli svou vyuku upravit tak, aby dit¢ mohlo sviij talent pfirozen¢
rozvijet. Tedy tak, aby na n¢j nebyly naptiklad kladeny pfilis vysoké naroky. Testy by nemusely
mit pivodni podobu ,tuzka-papir, ale mohly by se piepracovat za pomoci digitalni
technologie. Je ziejmé, Ze se na zakladni umélecké skoly nehlasi déti, které nemaji hudebni
vlohy, ale hudebni testy povazuji za prostiedek, které dokazi odhalit potencionalitu jedince,

a tak mohou vyucujici upravit formu vyuky na zakladé vysledku testt.
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