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1. Uvod

Diplomova prace se bude zabyvat jeviStnim vytvarnictvim opavského
divadla ve druhé poloviné 20. stoleti. Jejim cilem je popsat tehdejSi opavskou
scénografii skrze tvorbu vybranych jevistnich vytvarnikd. V SirSim kontextu je
dalS$im z cild zmapovani scénografického vyvoje opavského divadla a jeho
porovnani s vice znamym ostravskym jeviStnim vytvarnictvim. Prace se bude
vénovat tvorbé Karla DudiCe, Jaromira MaliCka, Antonina Vorla a Alexandra
Babraje.

Prace je rozdélena do nékolika kapitol, které sleduji vytvarny styl a vyvoj
jednotlivych scénografi. Prostfednictvim vybranych navrhd k inscenacim
predklada charakteristické rysy jejich tvorby. Zpracované medailony jevistnich
vytvarnikl pak tvofi zaklad pro komparativni analyzu nejen jejich tvorby, ale
snazi se je porovnat s vyznamnymi osobnostmi ostravského jevistniho
vytvarnictvi.

Prvotnim ukolem bylo vybrat vhodné scénografy, skrze které se da
demonstrovat opavské jevistni vytvarnictvi druhé poloviny minulého stoleti. Ve
své bakalarské praci jsem se zabyvala jevistnim vytvarnictvim Karla Dudice,
ktery pUsobil v divadle nékolik desitek let, jednak ve funkci vytvarnika, jednak i
Séfa vypravy. Tato osobnost je s opavskou scénografii nejvice spjata, proto jej
analyzuji i ve své diplomové praci.

Mym prvotnim cilem bylo analyzovat tvorbu Jana Pirnika a Pavola
Herchla. Na doporu€eni Sylvy Pracné z divadelniho pracovisté Slezského
zemského muzea v Opavé jsem se v8ak rozhodla pro jiné vytvarniky. Tvorba
téchto dvou umélcu nebyla pro divadlo pfili§ vyznamna. Ackoliv se zde podileli
na mnoha inscenacich, navrhy nebyly nikterak vyjime¢né.! Proto jsem tyto dva
scénografy ze své prace vypustila a vénuji se tvorbé vyznamnéjsich vytvarniku,

ktefi pfedstavovali pro opavskou scénografii vétsi pfinos.

! Ustni sdéleni Sylvy Pracné — vedouci pracovnice Slezského zemského muzea v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd. 12. 10. 2013 (Opava), rozhovor vedla Zuzana Rausova.
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Mezi né patfi napfiklad scénografka Eva Vaclavkova, ktera je
povazovana za jednu z nejlepSich vytvarnic, pfedevSim pro operni inscenace. |
pres prvotni prislib spoluprace, ktery mi pani Vaclavkova dala jiz v |été roku
2013, si nakonec neprala, aby jeji scénografickou tvorbu diplomova prace
zahrnovala. Neciti se zdravotné dobfe a vzpominky na divadlo ji zmahaji.
Jelikoz se ve Slezském zemském muzeu v Opavé nenachazi ani jeden jeji
scénograficky navrh, analyza jeji tvorby neni mozna. Musela jsem tedy jeji
portrét oproti puvodnimu zadani vypustit a zvolit si jinou osobnost opavského
jevistniho vytvarnictvi.

| pfes tyto prvotni problémy pfi vybéru vhodnych osobnosti, byli nakonec
vybrani scénografové, jejichz pfinos byl pro opavské divadlo dle pamétnikd
nejvyrazngjsi. Vedle jiz zminéného Karla Dudice byl vybran Jaromir Malicek,
ktery DudiCe v 70. letech vystfidal ve funkci $éfa vypravy. Dale byl vybran
Alexandr Babraj, jenz zde hostoval po nékolik desetileti a jehoz tvorba nebyla
dosud zpracovana, a brnénsky vytvarnik Antonin Vorel, ktery zde hostoval v 70.
letech a jehoz vypravy nejvice utkvély v paméti tehdejSim ¢lenam divadla.

Diplomova prace Cerpa z archivnich materiall, vypovédi pamétniki a
z dostupné teoretické literatury.

Pro analyzu tvorby jeviStnich vytvarniku jsem vybrala scénografické
navrhy, skrze které popisuji jejich charakteristické rysy, a které jsou pro
vytvarniky profilové. Kvybéru vhodnych navrhd mi pomohla databaze
Slezského zemského muzea v Opavé. Databaze obsahuje soupis inscenaci ke
kazdému vytvarnikovi, na kterych se podilel v opavském divadle. Jednotlivé
navrhy jsou oznaceny signaturou a jsou i kratce popsany. Ze soupisu kazdého
vytvarnika se tak mizeme dozvédét, kolik navrhil se dochovalo k jednotlivym
inscenacim, v€éetné navrhl kostymnich.

Scénograf Karel Dudi¢ zde pusobil cely svij zivot a k jeho pozustalosti se
dochovalo velké mnozZstvi materialu. Vedle scénografickych navrhu jsou to i
grafiky a obrazy. Jeho dilo by si tak zaslouzilo samostatnou publikaci. Pro svou
praci jsem vybrala takové navrhy, skrze které |ze sledovat jeho scénograficky
vyvoj, od popisné realistickych scén az po vrchol v jeho scénografické tvorbé,
kdy skloubil barvu a ploSné ornamenty ve volnych a ¢lenénych scénach.

Vytvarné se podilel na Cinohernich i opernich inscenacich. Proto jsem pro
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analyzu jeho tvorby zvolila navrhy pro dvé Cinoherni a dvé operni inscenace,
které byly uvedeny v rozmezi nékolika desitek let.

Jaromir Mali¢ek pusobil v opavském divadle v 70. a 80. letech. Vytvarné
zpracovaval Cinoherni inscenace, operni jen zfidka. Béhem 70. let pUsobil i
v Divadle loutek v Ostravé. Stylizaci loutek, velkych gest a masivnosti pfenesl i
do svych scénografickych vyprav v divadle v Opavé. Vybrala jsem takové
navrhy, ze kterych mizeme snadno rozpoznat vytvarnou stylizaci a inspiraci
loutkovym divadlem.

K jeviStnimu vytvarnictvi Antonina Vorla se dochovaly scénografické a
kostymni navrhy pouze ke tfem inscenacim. Po jejich analyze byla nutna
konzultace s pamétniky, zda tyto navrhy reprezentovaly jeho tvorbu a jsou pro
néj profilové. Dulezité bylo srovnani s jinymi jeho navrhy, které mi poskytl
rezisér Martin Dubovic, jenz si nékolik Vorlovych navrh ponechal.

Scénografické navrhy Alexandra Babraje jsou ve Slezském muzeu
v Opavé dochovany jen k nékolika inscenacim. Domnivala jsem se, Ze
vzhledem k jeho rozsahlé tvorbé pro opavské divadlo zde bude velké mnozZstvi
materialu. Alexandr Babraj vSak své navrhy rad rozdaval lidem ve svém okoli.
Mnoho byvalych i sou¢asnych ¢lenl divadla ma dodnes jeho navrhy vystaveny
u sebe doma.? Z navrhtl k inscenacim, které jsou uloZeny v muzeu, jsem zvolila
takové, jez déli nékolik let a skrze které se tak da vytvofit prifez jeho tvorbou
pro divadlo v Opavé.

Pracovala jsem jednak s originaly scénografickych navrh(, jednak i
s fotografiemi, jez jsou dostupné v divadelnim archivu Slezského divadla
v Opavé. Mimo fotografie jsou zde k nékterym inscenacim ulozeny i programy a
reklamni plakaty. Fotografie jsou pro praci dulezité predevSim proto, ze
zachycuji samotnou realizaci scénografickych a kostymnich navrha. Skrze
dochované fotografie muzeme vypozorovat, jak byly puvodni navrhy pro
inscenaci vyuzity a v jaké mife naopak pozménény. V divadelnich programech
jsou cenné informace o obsazeni a nachazi se zde i pfesna data uvedeni

premiér, kterd jsou obCas nespravné uvedena v soupisu inscenaci Slezského

% Ustni sdéleni Aleny Bastlové — tajemnice Slezského divadla v Opavé (1977 — 2001). 3. 3. 2014 (Opava),
rozhovor vedla Zuzana Rausova.



zemského muzea. Na nékterych z divadelnich programl se navic podileli
samotni scénografové, tudiz jsou i dopliikovym zdrojem pro analyzy jejich
tvorby.

Sougasti medailonti vytvarnikil jsou i Zivotopisy. Zivotopis Karla Dudi¢e
byl zpracovan jiz v mé bakalarské praci, kde jsem Cerpala z monografie Sylvy
Mare$ové, kterou vydal Divadelni Ustav v Praze.®* Nejvét$i problém nastal u
Jaromira Malicka, o némz neni v zadné vytvarné encyklopedii zminka. Proto
bylo pro praci dilezité navazat kontakt s manzelkou Jaromira Malic¢ka, Janou
Mali¢kovou, ktera mi poslala veSkery material dulezity pro zachyceni jeho
Zivotopisu. Podobny pfistup jsem zvolila pro zachyceni Zivotopisu Alexandra
Babraje. Ackoliv jsem se nékolikrat telefonicky spojila s pani Zderkou
Babrajovou, k zachyceni zZivotopisnych udaji mi postacily materialy, které se
dochovaly v divadelnim archivu Narodniho divadla moravskoslezského
v Ostravé, jez byly napsany po jeho nahlém umrti. U Antonina Vorla jsem
Cerpala z vytvarnych encyklopedii, které heslovité zachycuji dilezita data ve
Vorlové Zivoté a predevsim pak z webovych stranek amatérského divadla, kde
je Zivot vytvarnika Vorla popsan.*

Pro ¢ast prace, ve které srovnavam vytvarniky opavského divadla s vice
znamym ostravskym jeviStnim vytvarnictvim, ¢erpam ze seminafe oborového
vyzkumu, ve kterém jsem se zabyvala vyznamnymi jevistnimi vytvarniky, ktefi
puasobili v Narodnim divadle moravskoslezském v Ostravé v letech 1945 —
Sramek, Jan Obsil, Otakar Schindler a Alexandr Babraj. Tvorba Vladimira
Sramka, Otakara Schindlera i Jana Obsila je dnes jiz dobfe zpracovana. O
Sramkovi a Obsilovi byly napsany diplomové prace,” tvorba Otakara Schindlera

je zpracovana v monografii, kterou vydal Divadelni Gstav v Praze.® Nejvétsi

> MARESOVA, Sylva. Karel Dudi¢. 1. vyd. Praha : Divadelni Ustav, 1977. 27 s. (67 s. obr. pfil.)
4 Vorel, Antonin, scénograf Lomnice u Tisnova, Kfenovice, Brno. Databaze ¢eského amatérského divadla.
[online]. [citovano 1. 3. 2014]. Dostupné z WWW:<
http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=osobnost&id=131>.
> PANKOVA, Andrea. Scénograf Viadimir Srdmek. Diplomova prace. Ostrava: Filozoficka fakulta Ostravské
univerzity, 2012.
HRUSKOVA, Blanka. Scénograf Jan Obsil. Diplomova prace. Ostrava: Filozofickd fakulta Ostravské
univerzity, 2012.
® ALBERTOVA, Helena. Otakar Schindler scénograf a malif. Praha : Divadelni stav Praha, 1998.
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problém nastal u jeviStniho vytvarnika Alexandra Babraje, jehoz scénografickou
tvorbu jesté nikdo nezpracoval. K jeho osobnosti se v divadelnim archivu
Narodniho divadla moravskoslezského dochovaly jen novinové ¢lanky, které se
zabyvaiji spise jeho zivotem osobnim, nez profesnim.

Diplomova prace Cerpa z dostupné teoretické literatury. Nejvice informaci
jsem ziskala z knihy Véry Ptackové Ceska scénografie 20. stoleti, kde je
struéné shrnut vyvoj éeské scénografie.” V knize jsou uvedena i Zivotopisna
data Karla Dudi¢e, Antonina Vorla a Alexandra Babraje. DalSi vyznamnou
publikaci je kniha Divadlo v Opavé 1805 — 2005, jez pojednava o vyvoji
opavského divadla.® Dale jsem &erpala z publikaci Milose Zbavitele, ktery se
vénuje opavskému divadlu jiz nékolik desitek let, z diplomovych praci, jez jsou
vénovany osobnostem ostravské scénografie,’ a jiné literatury, vénujici se
ostravskému vytvarnictvi.’® zakladem mé prace byla teoreticka literatura
zabyvajici se jeviStnim vytvarnictvim, ma bakalarfska prace vénovana tvorbé
Karla Dudi¢e,** novinové pFispévky o vytvarnicich a internetové zdroje.

Jednim z nejdullezitéjSich zdroju byly i vypovédi pamétnikii. Rozhovory
jsem vedla sbyvalymi Ccleny Ccinohry opavského divadla, ktefi hrali
v inscenacich, jez vytvarné zpracovavali vytvarnici, a jsou pfedmétem mé
prace. Poskytli mi cenné informace o tom, jak scénografové spolupracovali
s rezisery a diky jakym okolnostem se dostali do svych pozic.

DalSimi vyznamnymi pamétniky byli reziséfi Drahomir OZana a Martin
Dubovic. Rezisér Ozana mi osvitil nejasnosti tykajici se Castého hostovani
jevistnich vytvarnik( a tvur€ich dvojic a upozornil mé na dulezité momenty
v tvorbé vybranych scénografi. Velkym pfinosem pro diplomovou praci bylo

setkani s rezisérem, hercem a zpévakem Martinem Dubovicem, ktery se vSemi

" PTACKOVA, Véra. Ceskd scénografie XX. stoleti. 1. vyd. Praha : Odeon, 1982. 363 s.

8 ZBAVITEL, Milog aj. Divadlo v Opavé (1805 — 2005). 1. vyd. Ostrava : Montanex, 2005. 249 s. ISBN 80-
7225-196-1.

° PANKOVA, Andrea. Scénograf Viadimir Sramek. Diplomova prace. Ostrava: Filozoficka fakulta Ostravské
univerzity, 2012.

HRUSKOVA, Blanka. Scénograf Jan Obsil. Diplomovéa prace. Ostrava: Filozoficka fakulta Ostravské
univerzity, 2012.

10 KOUBSKA, Vlasta. Otakar Schindler (1923-1998) scénograf. Narodni muzeum. Praha, 2009.

"' RAUSOVA, Zuzana. Karel Dudi¢ ve Slezském divadle v Opavé. Bakalarska prace. Olomouc: Filozoficka
fakulta Univerzity Palackého, 2012, s. 41.



vytvarniky, o kterych prace pojednava, spolupracoval. Pf¥iblizil mi nejen
charaktery jednotlivych osobnosti, ale pfedevsim jejich pfistup k tvorbé a jejich
scénograficky styl. Navic mi objasnil i skuteCnost, pro€ opavska scénografie
zaostavala za novatorstvim jevistniho vytvarnictvi nedaleké Ostravy. RezZisér
Dubovic se mnou konzultoval scénografické navrhy, které jsem vybrala pro

jednotlivé medailony, a ubezpecil mé v tom, Ze jsou pro vytvarniky profilove.
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2. Vliv repertoaru na vyvoj opavského jevistniho vytvarnictvi

Vytvarné feSeni jevistniho prostoru je jednou z vyznamnych slozek
inscenace. Kazdy divak je pfed predstavenim plny ofekavani, jak bude vypadat
ona scéna pro danou inscenaci. Role vytvarnika vinscenaci je tedy velmi
dllezita a pfedem navozuje urcitou atmosféru. Scénografie v neposledni fadé
zahrnuje mimo vytvarné feSeni scény a kostymu i rekvizity, liCeni a osvétleni.
Ne vSichni vytvarnici se vSak do této prace pousti. Néktefi se vénuji vyhradné
scéng, jini zase kostymim. Scénografie muze pusobit samoucelné nebo
naopak umocnit herecky projev. Scénografie vS§ak muze ovlivnit i celkovy rezijni
zamér inscenace a podilet se tak velkou mérou na vysledném uméleckém
dile.*

Na scénografii opavského divadla ve druhé poloviné 20. stoleti je nutno
nazirat skrze tehdejSi repertoar. Od konce druhé svétové valky, kdy vzniklo
pouze Cesky hrajici opavské divadlo, byla nastolena velmi konvencni
dramaturgie. Budovatelem opery v povaleénych letech se stal FrantiSek
Presiler, jehoz dramaturgie se opirala o klasické tituly ceské opery. Ceska
tvorba tvofila témér polovinu veskeré produkce. Mimo Ceskou klasiku se
v opefe Casto vyskytovala ruska klasika. V 50. letech opera i ¢inohra opavského
divadla velmi Casto hostovala, polovina veSkeré produkce se realizovala na
zajezdech. V 60. letech se Ceska klasika uvadéla v rovnovaze s klasikou
svétovou. Tehdejsi $éf opery Jifi Kare$ realizoval i moderni operni dila.*® A
pravé za Séfovani KareSe dosahovala opavska opera vysoké urovné. Opava
méla v 60. letech nejlepsi operni dim v republice a uvadéla svétové novinky.*
V 70. letech nastal politicky tlak na mnoho umeélcl, mnozi z nich byli nuceni
odejit. Hledaly se nové dramaturgické a umélecké moznosti opavského divadla.
Operu nahrazovala predevSim konvenéni klasicka opereta. V té dobé vSak

dosahovala nejvétsiho poétu repriz.® V poloving 80. let se divadlo vratilo

12 ZBAVITEL, Milos aj. Divadlo v Opavé (1805 — 2005). 1. vyd. Ostrava : Montanex, 2005, s. 170.
B Tamtéz, s. 82.
4 Ustni sdéleni Martina Dubovice. Herec, rezisér, zpévdk. 1. 4. 2014 (Olomouc), rozhovor vedla Zuzana
Rausova.
> ZBAVITEL, Milos aj. Divadlo v Opavé (1805 — 2005). 1. vyd. Ostrava : Montanex, 2005. s. 84.
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Vv,

divadelni budovy a po dobu oprav se zfidil nahradni divadelni prostor, ktery
determinoval repertoarovy vybér.'’® Od 90. let se opavské divadlo snaZilo o
jistou stabilizaci souboru a o jeho maximalni profesionalitu.

Cinohra opavského divadla neméla po valce svého $éfa. Nastoupil zde
Zdenék Podlipny, ktery si byl védom opavskych divakua, ktefi nebyli pfipraveni
na velké divadelni zmény. Proto pfipravil srozumitelny lidovy repertoar,
s ddrazem na Ceskou klasiku. Po nahlé smrti Podlipného, ktery usiloval o
ambicioézni dramaturgicky plan bez sovétskych her, €inohra Celila krizi. Tuto krizi
zdolal nastupujici feditel divadla a zaroven $éf Cinohry Oskar Linhart. V roce
1948 se shledal nepohodinym a ze svych funkci byl odvolan. Na konci 40. let a
v prvni poloviné 50. let vétSinu Cinoherni produkce tvofily politické agitky, coz
zapficinilo i krizi uvnitf souboru. Na zacCatku 60. let se s pfichodem nové
generace hercl proménila i dramaturgie a zacaly se uvadét moderni lidové hry
s pfiklonem k soucCasnosti. V téchto letech nastaly i pokusy Cinohry, predkladat
abonentnimu publiku hry ,malych divadel®, které se zacaly formovat vUCi
oficialnim scénam. Repertoar opavského divadla byl v téchto letech velmi
rozmanity a pfinesl fadu zajimavych dramaturgickych podnétd. To vSe pak
pretrhly 70. léta s fizenou dramaturgii. V 80. letech dochazelo k proménam v
souboru Cinohry i v repertoaru, ktery byl vice liberalngjsi. V Cinohfe se objevily i
experimentalni vyboje, jako byla hra Ostrovského Les, na které se vytvarné
podilel Alexandr Babraj. Publikum v&ak tento experiment nepfijalo.’” V 90.
letech se pak opavska dramaturgie zcela proménila a zaCaly se uvadét hry
zakazanych autord. V prvnich porevoluénich sezénach se hledaly nové
moznosti dramaturgie. Béhem téchto let pfisSlo mnoho novych hercli a opavska
¢inohra se formovala skrze vyznamné rezisérské osobnosti, které pfrisly
s novymi inscena&nimi koncepcemi.*®

V nasledujicich kapitolach se zaméfim na Ctyfi vybrané vytvarniky
opavského divadla. Skrze scénografické navrhy k jednotlivym inscenacim pak

vytvofim medailony osobnosti. Prostfednictvim zpracovanych medailond se pak

16 Tamtéz, s. 85.
Y Tamtés, s. 114-118.
18 Tamtéz, s. 119.
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pokusim popsat tehdejSi scénografii opavského divadla ve druhé poloviné 20.
stoleti, ktera byla pfizpisobena danému repertoaru. Dale srovham opavské

jevistni vytvarniky s vyznamnymi osobnostmi ostravské scénografie.

13



3. Karel Dudic

3.1. Zivotopis Karla Dudiée

Opavsky rodak Karel Dudi¢ se narodil 21. 8. 1918. Po zakladni Skole
studoval gymnazium, ale z finan¢nich dlvodua se studia vzdal a odeSel do Zlina
k Batovym mladym muzum a kratce na to zacal pracovat u firmy Bata. Nejprve
jako délnik vreklamnim oddéleni a pak jako navrhaf. Pfi praci navrhare
studoval umélecko-pramyslovou Skolu uméni. Po studiich byl pfijat jako
vytvarnik Studia kresleného filmu na zlinském Kudlové, kde pusobil az do roku
1945.

Po valce se Dudi¢ vratil do rodné Opavy a zacal zde pracovat jako
samostatny grafik. Stal se spoluzakladatelem SdruZeni umélct slezskych, pro
které maloval Opavu v troskach. Motivy valkou zni¢eného mésta se pak
projevily i v jeho pozdé&jsi scénografické tvorbé. *°

Od roku 1947 pfrijal pohostinskou scénografickou spolupraci se Slezskym
narodnim divadlem v Opaveé, kde navazal spolupraci s Détskou scénou v Cele
sjejim tehdejSim dramaturgem MiloSem Zbavitelem. Profesi jevistniho
vytvarnika dostal zcela nahodné, jelikoZz jeho nastupu pfedchazela tragédie,
ktera se odehrala 27. ledna 1946. Dudi€¢ spolu s Cinohernim hercem Karlem
Rozsivalem dostali od provozovaciho vyboru divadla za ukol pfedat dulezity
material na ministerstvu v Praze, pfi tragické autonehodé Rozsival zemfel a
Dudi¢ utrpél vazné zranéni hlavy. Jelikoz vedeni divadla i mésta pocitovalo
moralni zavazek k mladému umélci, nabidli mu praci jevistniho vytvarnika.*

Ackoliv Dudi¢ zacinal pro Détskou scénu, brzy mohl realizovat i velké
scény. PfedevSim v pocatcich své tvorby se pfiklanél vice ke grafice a malbé,
vychazel ze svého povolani a se scénografii se teprve seznamoval. Jiz v roce
1948 se stal vedoucim vypravy a zacal své malifské a grafické zkuSenosti ze

Zlina kombinovat s jevistnim prostorem a jeho mozZnostmi. Béhem 50. let ziskal

19 ZBAVITEL, Milos. Dudic, Karel. In DOKOUPIL, Lumir. Biograficky slovnik Slezska a severni Moravy, sesit
5. 1. vyd. Ostrava : Ostravska univerzita, 2004, s. 24-25.
2% ZBAVITEL, Milo§. Hrst divadelnich zézrakd. 1. vyd. Opava : Parnas Trading, 2001, s. 102-103.
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nékolik ocenéni celostatni Divadelni ZzZatvy. V 60. letech se zucastioval
scenografickych vystav a zacCal hostovat i v jinych divadlech. Obdrzel velké
mnozstvi riznych vyznamenani a v roce 1972 ziskal titul zaslouZzilého umélce.
V roce 1974 obdrzel velkou smetanovskou medaili pfi pfilezitosti Roku Ceské
hudby. V roce 1975 mu k nejrizné&jSim vyznamenanim pfibyl i Diplom ministra
kultury CSR za rozvoj kultury.”*

Scénografickou tvorbu Karla DudiCe Ize rozdélit do tfi obdobi. V pocatku
bylo jeho jevistni vytvarnictvi silné malirske, jelikoz vychazel ze svého povolani
malife—grafika. Navic puUsobil v dobé&, kdy se vyZadovala srozumitelnost a
popisna realisticnost scén.

V 50. letech se jeho scény proménily ve vrstvené a prostorové Clenéné.
Jeho scénografie se tak stala vice funkéni a plastickou. Na vyznamu také
nabyvala vytvarna ornamentika a celkova monumentalita kulis se pfesouvala
jen do pozadi jevisté.

Dudicova treti tvurci etapa pak smérovala k jeho klasické formé. Sloudil
prostor s vyraznéjSi barvou, detailni formu s celkovou kompozici jevistni
architektury, obsahovym vyznamem a symbolem.*

V profesi vedouciho vypravy Dudi¢ setrval az do roku 1977, kdy ze
zdravotnich dlvodd musel ze své funkce odstoupit. Nadale vSak az do své
smrti pracoval v opavském divadle jako vytvarnik. Vytvofil celkem 288 jeviStnich
vyprav.?

Karel Dudi¢ zemrel 22. kvétna 1983 v Opavé na srdecni selhani.

1 ZBAVITEL, Milo%. Schiizka v zakulisi se zaslouzilym umeélcem Karlem Dudi¢em. In Ostravsky kulturni
meésicnik 3, 1978, €. 7-8, s. 27-28.
> MARESOVA, Sylva. Karel Dudi¢. 1. vyd. Praha : Divadelni Ustav, 1977, s. 8.
> GEBAUER, Jifi. 2006. Dudi¢, Karel, Scénograf, vedouci vypravy Slezského divadla v Opavé, vytvarnik,
grafik. [online]. Mésto Opava (citovano 2. 3. 2012) Dostupné z WWW: <http://www.opava-city.cz>.
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3.2. Scénograficka tvorba Karla Dudice

3.2.1. Vzboureni na vsi

Vroce 1950 Slezské divadlo Zdenka Nejedlého v Opavé uvedlo
nejznaméjSi drama Lope de Vegy Vzboureni na vsi. Jedna se o tfiaktovou
verSovanou divadelni hru s prvky jak tragickymi, tak komickymi. Dilo dostalo
nazev podle svobodné vesnice, ktera se vzboufi, protoze komtur Goméz,
predstavitel rytifského fadu, neuznava svobodna prava vesni¢anu, pronasleduje
jeji obyvatele a znasilfiuje Zeny sedlakl. Vega v dile zdUrazriuje kolektivitu, Cest
a moralku vesniéan(, zddrazfuje pravo na lidskou ddstojnost.?

Karel Dudi€ byl jevistnim vytvarnikem opavského divadla jiz tfeti sezénu.
Jeho pocateCni obdobi se vyznaCuje popisné realistickymi scénami. Ty se
vyznacuji realistickymi barvami a monumentalnimi kulisami. Jeho vytvarnictvi
bylo silné malifské, jelikoz vychazel ze svého povolani malife a grafika. V tomto
obdobi se vSak srozumitelnost vyzadovala a Dudi¢ se toho pfidrzoval.

Ve Slezském zemském muzeu se k inscenaci Vzboureni na vsi dochoval
jeden centralni scénicky navrh, ¢tyfi jednoduché barevné nakresy a osm
drobnych skic na papiru.

Osm skic zachycuje DudiCovy vytvarné predstavy pro inscenaci. Na
bilych papirech jsou tuzkou nacrtnuty obrysy kulis pro jednotlivé obrazy. Jelikoz
Dudi¢ ve své pocatecni tvorbé navrhoval popisné realistické scény, mizeme
Citelné rozeznat, pro jaké prostfedi v dramatu jsou jednotlivé scény urCeny.
Dudi¢ v8ak pro pfehlednost tyto navrhy opatfil i popisy. Scény pFedstavuji
prostfedi vesnice, kralovské sidlo a rokli. Vprostied vSech navrh( se nachazi
schodisté, které je zvyraznéno modrou propiskou. Schodisté je centralni kulisou
Dudi¢ovych navrhu pro tuto inscenaci, zGstava po celou hru neménné, pro

zménu prostiedi se stfidaji pouze jednotlivé kulisy. Schody obklopuiji jevisté do

2% Databaze knih. Oveéf pramen — Lope de Vega. [online]. [citovdano 13. 2. 2014]

<http://www.databazeknih.cz/knihy/ovci-pramen>.
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pulkruhu, Cleni jej a vrstvi. Na jednom z navrhd jsou vyznaceny i rozméry
jednotlivych schodt a plosin na nich.?

Pro scény ve vesnici Dudi¢ navrhl monumentalni kulisy v pozadi scény,
Jsou zde vyobrazeny chalupy vesni€anu s rlizné vysokymi stfechami a u levého
i pravého portalu se nachazeji stromy.

Kralovské komnaté dominuje vprostied jevisté na schodisti trin. V pravé
Casti je na tyCi povéSena vlajka odkazujici na kralovsky rod. Pravou i levou
stranu pokryvaji dlouhé zavésy. Na nékterych z navrhl je v pozadi nékolik
mfizovych oken, na nékterych z nich se v pozadi komnaty objevuji stény
s jemnymi ornamenty. Ornamentd vSak hojné vyuzival az v pozdéjsich letech
své tvarCi prace. Zde se nachazi jen jako doplnék k navozeni kralovské
mistnosti. Jelikoz se prostfedi kralovského palace dochovalo jen na ¢ernobilych
navrzich, nemizeme rozpoznat, jakych Dudi¢ uzil barev.

Kulisy v navrzich pro rokli jsou sestaveny podobné jako domy ve vesnici.
Rokli tvofi dva postranni stromy a vprostfed scény, na vyvySené ploSiné
utvofené ze schodd, je rozprostfeno nékolik skal.

Ctyfi barevné navrhy pro inscenaci Vzboufeni na vsi rovnéz zachycuiji
rizna prostfedi dramatu. TFi z navrhi pfedstavuji vesnici s jinak rozmisténymi
kulisami a jeden z navrht rokli. Tyto navrhy jsou rovnéz nakresleny tuzkou na
bilém papife. ZCasti jsou jiz vymalovany temperami a zachycuji tak DudiCovo
premysSleni nad barvami. Na navrzich s ¢ernym podkladem tak vidime odstiny
$edé, hnédé a modré barvy, nejvyraznéjsi barvou je v téchto navrzich Zluta.?

Ve Slezském zemském muzeu v Opavé se dochoval jeden centralni
sceénicky navrh malovany temperami, ktery je na ¢erném podkladu. Je na ném
stylizované zachycena jeskyné, odkazujici k rokli, ve které se odehrava Cast
déje. Dominantnim prvkem scény je opét schodisté, které obepina prostor
jevisté do pulkruhu a vytvarfi nékolik moznosti pfichodu k rokli. Na takto ¢lenité

a vrstvené scéné jsou razné rozmistény skaly a vytvareji expresivni atmosféru.

> Pfiloha & 33 - navrhy scén pro Vzboufeni na vsi z roku 1950. Slezské zemské muzeum v Opavé,
oddéleni spole¢enskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign. FI 395/1-13.
’® Pfiloha & 34 - navrhy scén pro Vzboufeni na vsi z roku 1950. Slezské zemské muzeum v Opavé,
oddéleni spole¢enskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign. FI 395/1-13.
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Drsny charakter krajiny a skal dotvafi i barevnost navrhu. Dudi¢ pouZzil rizné
odstiny modré a Sedé barvy. V modrém pozadi vynika prostfedni ¢ast Cervené
barvy, jeZ odkazuje na zapadajici slunce. M(iZze nam véak pfipominat i ohefi.?’
V pocate¢nim scénografickém obdobi se Dudi€ nechaval inspirovat povalecnou
Opavou, kterou po valce spatiil hofici a v troskach.”® Ve své scénografické
tvorbé v padesatych letech tohoto prvku Casto vyuzival. Ostré hrany skal
pfipominajici trosky se objevily v inscenacich Vilem Tell (Gioacchino Rossini,
1953), Manon Lescaut (Giacomo Puccini, 1956), NizZina (Eugen d Albert, 1958)
a ze stejného roku i v inscenaci Prihody Lisky Bystrousky (Leo$ Janacek).

Navrhy scén pro Vzboufeni na vsi maji veSkeré prvky, kterych Dudi¢
pouzival ve své pocateCni tvorbé, a jeho rukopis je tak velmi snadno
rozeznatelny. Jeho scénografie se ustalila do podoby vyrazného malifského
stylu, prostorové vrstvené a &lenéné scény.” Clenéni a vrstveni scén jej véak
provazelo jeho celou scénografickou tvorbou, vyuzival toho pro dramatickou
akci hercl na jevisti, zejména pfi davovych scénach, kdy se na jevisti v jeden
moment setkalo mnoho hercu odlisného socialniho postaveni, €i pro zdaraznéni
dulezitého dramatického momentu v déji.

V divadelnim archivu se k této inscenaci dochovalo jen nékolik malo
fotografii, na kterych jsou zachyceny pouze tvafe hercl. Scéna z fotografii

vycCist nelze.

3.2.2. Ruy Blas

Drama Ruy Blas Victora Huga bylo v opavském divadle uvedeno v roce
1967. Ve vytvarném zpracovani se odrazi DudiCovo vrcholné obdobi jeho
tvorby. Sloucil prostor s vyraznou barvou, detailni formu s celkovou kompozici

jevistni architektury, obsahovym vyznamem a symbolem.30 Monumentalni a

*’p¥{loha &. 35- navrh scény pro Vzboureni na vsi z roku 1950. Slezské zemské muzeum v Opave, oddéleni
spolecenskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign. FI 395/1-13.
*® MARESOVA, Sylva. Karel Dudi¢. 1. vyd. Praha : Divadelni Ustav, 1977, s. 8.
2 Tamtéz, s. 8.
30 Tamtéz, s. 8.
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¢lenéné pozadi, které se v jeho tvorbé objevovalo od samych podatku, doplriuje
scenickymi detaily v podobé kulis a dekoraci.

Dudi¢ pfistoupil k vytvarnému zpracovani Ruye Blase, jehoz déj se
odehrava v 17. stoleti na Spanélském kralovském dvore.

Ve Slezském zemském muzeu v Opavé se k pozUstalosti Karla Dudice
dochovalo pét drobnych skic k navrhdm scén pro tuto inscenaci. Jsou
zhotoveny na vykresech, bez paspart, nakresleny temperami a opét na ¢erném
pozadi, coz se stalo DudiCovym specifikem. Scéna je jednoducha a
monumentalni.

Dudi€¢ pro inscenaci Ruy Blas, vytvofil kompozici velkého prostoru,
monumentalné pojednal a Clenil pozadi, jez pak doplnil realnymi hracimi detaily.
Tento tvar€i pfistup k jevistnimu vytvarnictvi opakoval v nékolika inscenacich
60. let. Tak tomu bylo u Zuzany Vojifové (1962), u Schillerova Dona Carlose
(1962) Ci Peera Gynta (1965).

V Ruyi Blasovi Dudi¢ spojil malifské i divadelni citéni a dospél tak ke své
klasické formé, ve které sloucil prostor s barvou. Na prvnim navrhu vidime
zakladni pfedstavu o vytvarném pojeti inscenace. Velké postranni kulisy
obdélnikového tvaru v bilé a Sedé barvé jsou sefazeny za sebou. Jedna se o
exteriér ulicky s vytvarnymi dekorativnimi prvky po levé a pravé strané. Kulisy
jsou doplnény o kované mfize, které pfipominaji jednak okna a jednak i brany
mésta. Podlaha je v bilé barvé a nikterak ¢lenéna. Ma vS8ak rdzné odstiny diky
uziti svétel. Jednoduchou scénu ozvlastnuji drobné prvky. V levé Casti scény se
na velké postranni kulise nachazi jakysi obraz v hnédozluté barvé. Podobny
dekorativni prvek se nachazi i na protéjSi pravé strané, kde se na sveétlych
kulisach nachazeji dalsi dva blize nespecifikovatelné obrazy hnédych a ¢ernych
tona.3*

Druhy z dochovanych navrhu je barevné shodny s pfedchozim navrhem.
Je utvoren z vysokych bilych kulis, které vynikaji na ¢erném pozadi. Podlaha je
rovnéz v bilych a Sedych tonech. Pfedchozi navrh znacil exteriér, ale nyni se

nachazime v interiéru, v sini, jeZ je tvofena hieroglyfickymi plochami stén.

*'P¥iloha & 36 — ndvrh scény pro Ruye Blase z roku 1967. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign. FI 399/1.
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V levé Casti jeviSté se nachazi obloukovy vchod, ktery tak znaci vstupni dvefe
do siné palace. Misto mfizi a oken zde nalezneme pouze bilé hieroglyfy. Tyto
az bizarni tvary jsou dikazem skuteCnosti, Ze Dudi¢ vytvarel pro jednu
inscenaci realné i fantazijni prostredi déje.*

Dalsi z navrhll se od pfedchozich [iSi tim, ze postranni velké bilé kulisy
jsou z velké Casti zastoupeny kovanymi mfizemi. V levé Casti scény se opét
nachazi vchod obloukového tvaru. Scéna je ozvlastnéna dekorativnimi prvky.
Dva hnédé pruhy se zlutymi ornamenty jsou zavéSeny na bilych kulisach
vprostied jevisté a ozvlastriuji Cernobilou scénu. Ornamenty vytvareji jakousi
grafiku palace.®

DalSi navrh je témér totozny s navrhem predchozim. Jedinou zménou je
velky obraz pfipevnény na pravé kulise. Tato kolorovana sténa dotvafi prostor
palace. Vprostfed kulis se nachazi ¢tvercova plocha s hnédozZlutymi ornamenty.
Podlaha je ve stejnych odstinech, na tomto navrhu vrha stiny zadnich mfizi.**

Posledni z dochovanych navrhl je opét sestaven z kovanych mfizi a
vysokych bilych kulis, jez vynikaji na Cerném pozadi. Podlaha v bilé barvé
odrazi stiny mrizi. Kulisy jsou na tomto navrhu jinak rozestavény, predstavuji
vchod do Spanélského palace. V pravé ¢asti scény se nachazi kolorovana sténa
se zlatym ornamentalnim kovanim, ktera je jedinym barevnym a dekorativnim

prvkem scény.®
3.2.3. Rigoletto 1957
Vroce 1957 byla ve Slezském divadle Zderika Nejedlého v Opavé

uvedena Verdiho opera Rigoletto. Namétem této opery je hra Victora Huga Kral

se bav/ zroku 1832. Hugova hra méla vazné problémy s cenzurou a ty se

%2 Pfiloha &. 36 — navrh scény pro Ruye Blase z roku 1967. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spole¢enskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign. FI 399/2.
% P¥iloha & 36 — navrh scény pro Ruye Blase z roku 1967. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign. FI 399/3.
** P¥iloha & 36 — navrh scény pro Ruye Blase z roku 1967. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign. FI 399/4.
* Pfiloha &. 36 — navrh scény pro Ruye Blase z roku 1967. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign. FI 399/5.
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nevyhnuly ani Verdiho opefe. Libreto muselo byt nékolikrat pfepracovano.
Opera o Ctyfech déjstvich, kterou vytvarné zpracoval Karel Dudic, byla v reZii
Bedficha Kramosila.

Déj opery se odehrava v Mantové v 16. stoleti. DudiCovy navrhy se
dochovaly ke vSem Ctyfem jednanim opery.

V prvnim jednani opery se nachazime na plese. Dudi¢ vytvofil €lenitou
scénu diky uziti nékolika rizné velkych praktikabld vprostfed jevisté, které
vytvareji jakési schodisté. Na pravé a levé strané jsou praktikably ramovany
kovanym ornamentalnim zabradlim. Na jevisti je v levém rohu velka bila zdobna
vaza a v praveé Casti jevisté se nachazi metrova svétla koule, pfes kterou je
pfehozen Cerveny sametovy habit. Zadni sténa jevisté je v Sedé barvé
s Cernymi dekorativnimi prvky. Z vrchni Casti jevisté je zavéSena bila plachta,
jez pfipomina zavés, ktery je sepnuty nad déjistém opery. Na prave i levé
strané prfed zabradlim se nachazi dva spiralové sloupy, jez jsou utvofeny
z bilych lati. Navrh je mimo Cervenou latku pfehozenou pfes kouli jen v odstinu
$edé barvy.*

Druhy Dudi¢lv scénicky navrh pro operu je situovan k domu Rigoletta.
Scéna predstavuje ulici mésta, kterou obepinaji italské domky, pficemz na
pravé strané se nachazi duim Rigoletta. Mirné stoCené schodisté
s jednoduchym kovovym zabradlim vede ke vchodu Rigolettova domu.
Schodisté obepina vysoky strom, jehoz kmen je ve tvaru oblouku a kopiruje tvar
schodisté. Pod schodistém je nizky pllkruhovy €erny vchod, ktery pfipomina
jevisté utvofeno pomoci nékolika rizné velkych praktikabld, jez dotvafi Clenitost
scény.®’

Navrh scény pro tfeti jednani je obdobny jako navrh prvni s tim rozdilem,
Ze jednotlivé dekorace jsou zde jinak rozestavény. Vprostied jevisté se
nachazeji praktikably tvofici schodisté, jez ramuje zdobné kovové zabradli.
V pravé Casti scény je umisténa bila zdobna vaza. Metrova koule se pfemistila

*® Pfiloha & 37 — navrh scény pro Rigoletto z roku 1976. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, muzikologické pracovisté. Fond: Scénografie, sign. F 93.
%’ p¥iloha & 38 — navrh scény pro Rigoletto z roku 1976. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, muzikologické pracovisté. Fond: Scénografie, sign. F 94.
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do levé Casti na velky robustni Ctvercovy sloup, pres ktery je pfehozen Cerveny
habit. Nad jevistém je zavéSen bily zavés. Zadni sténu jevisté vytvari Sedé
pozadi s Cernymi dekorativnimi prvky, jez je v kazdé scéné neménné. Levou i
pravou stranu scény dotvareji i pomysiné spiralovité sloupy.>®

Posledni jednani tragické opery Dudi€ umisti do prostfedi
pfipominajiciho jednak hospodu, kde pfijde o Zivot Rigolettova dcera, jednak
hrbitov a jednak feku, do niz chce Rigoletto hodit mrtvé télo. Tfi mista, kde se
odehrava cCtvrté jednani opery, jsou pomoci ruzné vyvySenych praktikabll
oddélena. Presto je spojuje pochmurna atmosféra scény. V pravé Casti jevisté
se nachazi Sedy dim, ze kterého vychazi nékolik menSich dfevénych schadku
se zabradlim, jeZ jsou vchodem do hospody. Leva Cast scény predstavuje feku.
Drevény latkovy plot v pulkruhu vyplfiuje tmava plachta znacici vodu. Nad touto
pomysinou hladinou jsou zavéseny rybarské sité, které nahradily bilou plachtu
v pfedchozich obrazech. Tyto sité jsou zavéSeny nejen nad fekou, ale nad
celou plochou jevisté. V nejvice vyvySené a zadni Casti vprostred jevisté se
nachazi hrbitov. Ten je utvofen zcela jednoduchym prvkem, velkym dfevénym
kFizem.>®

Dudicovy navrhy pro tragickou operu Rigolletto jsou typickym pfikladem
jeho tvorby v padesatych letech. Prostorové vrstvena a ¢lenéna scéna vytvarela
prostor pro dramatickou akci. Jeho vyrazny malifsky styl se v této inscenaci
odrazil v pouziti Sedivych barev, jeZ dotvofily pochmurnou az depresivni naladu,
ktera je typicka pro tuto tragickou Verdiho operu. Z DudiCovych navrhu je patrna
i monumentalita jednotlivych kulis i dekoraci. Navrhy pro jednotliva jednani jsou

véechny v realistickém modu.*°

% Pfiloha & 39 — navrh scény pro Rigoletto z roku 1976. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, muzikologické pracovisté. Fond: Scénografie. Sign.:F 95
* Pfiloha €& 40 — navrh scény pro Rigoletto z roku 1976. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, muzikologické pracovisté. Fond: Scénografie, sign. Fl 96.
“ p¥iloha &. 36-40 — navrhy scény pro Rigoletto z roku 1957. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, muzikologické pracovisté. Fond: Scénografie, sign. F 93-96.
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3.2.4. Rigoletto 1976

Vroce 1961 Dudi€¢ podruhé pfistoupil k vytvarnému feSeni Verdiho
tragické opery Rigoletto. V monografii Karla DudiCe, kterou vydal Divadelni
ustav v Praze, se nachazi soupis veSkerych inscenaci, na kterych se Dudi¢
vytvarné podilel. Neni zde vS8ak uvedena opera Rigoletto z roku 1961. Nachazi
se zde pouze Rigoletto z roku 1957. JelikozZ soupis inscenaci v monografii Karla
Dudice konCi v roce 1975, neni zde zapsana ani tfeti realizace Rigoletta z roku
1976, na které se Dudi¢ podilel. V opavském muzeu se nachazi nékolik navrhu
Dudicovy scénografické realizace opery z roku 1976. Zachycuje jeho zavére¢né
tvar¢i obdobi, kdy sloudil jevistni prostor s vyraznymi barvami a detaily na
sceéné s celkovou kompozici jevistni architektury.

K inscenaci opery z roku 1976 se dochovaly tfi scénické navrhy. Jsou
nakresleny temperami na ¢erném podkladu. Mimo tyto tfi centralni navrhy se
dochovaly C¢&tyfi dalSi, jez jsou nakresleny zlatou barvou v kombinaci s
temperami na ¢erném papire.**

Po analyze téchto navrhl je vSak patrné, ze doslo k jejich Spatnému
zafazeni. Zatimco prvni tfi centralni scénické navrhy jsou oznaceny letopoctem
a naleZi inscenaci Rigoletta z roku 1976, zbylé Ctyfi navrhy na ¢erném papiru
pfipadaji inscenaci z roku 1957, jelikoz zachycuji stejné vytvarné pojeti scén,
jez byly vyobrazeny na scénickych navrzich k pfedchozi analyzované inscenaci
této opery.*?

V8echny tfi navrhy jsou v pravém spodnim rohu oznaceny popisky. Prvni
navrh je uren pro prvni i tfeti jednani opery. Scéna pusobi velmi plasticky diky
zadnimu malovanému prospektu. Ten je sestaven z tfi a Ctyf fad modrych a
rizovych c&tvercl a pfipomina Sachovnici, ktera se postupné zuzi smérem
k pravému portalu a vytvafi tak dojem chodby palace. Z vrchni ¢asti jevisté jsou

na pravé i levé strané zavéSeny asi dvoumetrové kulisy. Znaci renesancni

v w

* Pfiloha &. 41. — navrh scény pro Rigoletto z roku 1976. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, muzikologické pracovisté. Fond: Scénografie, sign. F 353/1-7.
*> Pfiloha & 44 — navrh scény pro Rigoletto z roku 1976. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, muzikologické pracovisté. Fond: Scénografie, sign. F 353/3-7.
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levé strané. Schodisté je ramovano zlatym kovanym zabradlim a doplfiuje jej
nékolik zlatych svicnd, jeZ jsou rozmistény po celé plose jevisté. Schody vedou
kulisach jsou vyobrazeny ornamenty dotvarejici atmosféru renesanéni Italie.*

Druhy z navrha DudiCe je ur€en pro druhé jednani opery. | kdyz je velmi
podobny s pfedchozim navrhem, diky vyuziti a pfeméné nékolika kulis se
nenachazime v interiéru palace, ale v exteriéru. V pravé Casti jsou umistény
robustni zlaté dvefe pfipominajici branu palace. Schodisté, jez se nachazi na
celé levé poloviné scény, je mirné dekorativné obménéno. Pokud se vydame po
schodech nahoru, dojdeme na menSi terasu, ze které vedou dvefe do loznice
palace. Hlavni zménou scény je vysoky zlaty plot pfed schody, ktery nas
odkazuje na skuteénost, Ze se d&j opery prenesl pred branu palace.**

Treti scénicky navrh pro Verdiho operu je od pfedchozich dvou odliSny
jak v uziti kulis, tak i barev. Jedinym prvkem, ktery je zde stejny jako
v pfedchozich navrzich, je zadni sténa tvofena z modrych a ruzovych ¢&tvercu,
jez se postupné zmensuje smérem k pravéemu zadnimu portalu. Pfed touto
sténou Sachovnicového tvaru je z vrchni Casti jevisté zavéSeno mfizové okno,
které je ve zlatém ornamentalnim ramu a odkazuje tak na palace. Nachazime
se opét v exteriéru. AcCkoliv je palac od mista konani vzdalen, je neustale
pritomen. Pravou Cast jevisté tvofi dfevéné kuly, na kterych jsou zavéSeny
rybarské sité. Dudi¢ tim pfesouva déj k fece, kde se odehrava zavérecna Cast
opery. Zde se da spatfit znaéna podobnost s jeho navrhy pro tuto operu z roku
1957. Levou Cast scény oddéluje od pravé Seda zed s dfevénym plotem.
Nachazi se zde nékolik dfevénych schodu, které vedou na vyvysSenou ploSinu.
Kulisy naznacCuji prostfedi hospody. Tento scénicky navrh pro Ctvrté jednani se
liSi svou atmosférou. Dudi¢ zde pouzil jen Sedych a hnédych odstint. Zatimco

v roce 1957 scénu ¢tvrtého jednani rozdélil do tfi prostord znacicich hospodu,

* piloha & 41 — navrh scény pro Rigoletto z roku 1976. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, muzikologické pracovisté. Fond: Scénografie, sign. F 353/1-3.
* P¥loha & 42 — navrh scény pro Rigoletto z roku 1976. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, muzikologické pracovisté. Fond: Scénografie, sign. F 353/2.
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feku a hibitov, zde scénu rozdélil do jinych tfi ¢asti. Prostredi feky, hospody a

palace v pozadi.*®

3.2.5. Rigoletto

DudiCovy navrhy, které jsou nespravné zafazeny kinscenaci z roku
1976, zobrazuji vytvarné pojeti Rigoletta z roku 1957. Ctyfi skici navrhd jsou
nakresleny na Cerném papife technikou zlaté barvy v kombinaci s temperami.
VSechny navrhy maji spole¢nou Clenitou scénu, kterou Dudi¢ vytvofil diky uZiti
nékolika ruzné velkych praktikabll vprostred jevisté.

Navrh pro prvni jednani je nejvice odliSny s DudiCovych centralnim
zabradlim, zUstava stejné. Renesancni zdobné zabradli je na ¢erném papife
zakresleno zlatou barvou. Chybi zde vSak jakékoliv jiné kulisy a dekorace,
mimo zabradli a lampu je scéna zcela prazdna, na rozdil od centralniho navrhu,
kde jsou vyobrazeny spiralovité sloupy, bilé zavésy, zdobna vaza v pravé Casti
jevisté a metrova koule s ervenym pirehozem.*®

Skica navrhu pro druhé jednani naznacuje, ze se dé&j presouva z palace
do exteriéru. Dudi¢ nakreslil zlatou barvou dva stromy, jeZ umistil do pozadi
jevisté. V pravé i levé Casti je umisténo zlaté zabradli a v popfedi jevisté se
nachazi metrova koule s dervenym prehozem.*’

Scéna pro treti jednani je umisténa do prostiedi palace. Nejvétsi
podobnost s centralnim navrhem pro tfeti jednani se da spatfit u pouziti kulis
v pfedni Casti jevisté, kde se na obou navrzich nachazi bila zdobna vaza a na
zadni sténé, jez je dekorativné zdobena. Dudi¢ na Cerné skice zlatou barvou

zduraznil pozadi jeviété a zabradli.*®

** piloha €& 43 — navrh scény pro Rigoletto z roku 1976. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, muzikologické pracovisté. Fond: Scénografie, sign. F 353/3.
*® P¥loha & 44— navrh scény pro Rigoletto z roku 1976. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, muzikologické pracovisté. Fond: Scénografie, sign. F 353/1-7.
¥ Tamtéy, F 353/1-7.
* Tamtéy, F 353/1-7.
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Ctvrté jednani zroku 1957 Dudié navrhl tak, aby vytvofil tfi rozliéné
prostory. Hospodu, prostfedi u feky a hrbitov v pozadi. Na ¢erném navrhu je
stejné tak jako v navrhu centralnim naznacena hospoda v pravé Casti scény, ke
které se da dojit po nékolika schudcich. Leva €ast scény je rovnéz totozna na
obou navrzich, predstavuje prostor u feky, ktery je naznaCen prostfednictvim
rybarskych siti a malym dfevénym plotem. Zatimco v centralnim navrhu je treti
prostor hibitova vyznacen velkym dfevénym kfizem, na Cerné skice je vyvySena

plocha v zadni &asti jevisté zcela volna.*

* Tamté?, F 353/1-7.
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3.3. Charakteristické rysy tvorby Karla Dudice

Pro Karla DudiCe bylo stejné tak jako pro vytvarnika Jaromira Malicka
typicke, Ze se pfidrzoval realismu na scéné, ve smyslu pouziti realnych kulis a
dekoraci. Dudic€ takovéto scény vytvarel predevsim v 50. letech, kdy se popisny
realismus vyzadoval a byl jakymsi scénografickym trendem. Realismus jej vSak
provadi i v jeho pozdé&jSi tvorbé, kdy se jiz sice oprostuje od popisnosti scén,
ale vytvari realistické zkratky, které nas odkazuji na momenty dullezité pro
hlavni myslenku dané inscenace.

Dalsim charakteristickym prvkem DudiCova jevistniho vytvarnictvi je
monumentalita. Ta jej rovnéz doprovazi jeho celozivotni tvorbou. V 50. letech
se stala hlavnim rysem jeho realistickych vyprav. V pozdéjSich letech vSak
zacina vyuzivat vytvarného ornamentu a jeho velkolepé feSeni se presouva do
pozadi a portall jevisté. Nikdy se vSak z jeho vytvarnictvi nevytraci.

Po celou dobu vyuziva velké mnozstvi barev, oproti Alexandru Babrajovi,
ktery pouzival nékolik svych oblibenych a jeho vypravy se tak staly snadno
rozpoznatelnymi. V pocatcich tvorby vyuziva realistickych barev a jeho scénicke
feSeni inscenaci nam pfipomina malované obrazy. Barvy jsou v chladnéjSich
odstinech zejména proto, Zze se nechal inspirovat povaleénou Opavou. V dobé,
kdy vSak vyuziva vytvarného ornamentu, zacina s barvami vice experimentovat.
Pouziva pestré, syté barvy vyraznych ténu. Pouziti ornamentt u DudiCe nejvice
nabira na vyznamu az v 70. letech. Objevuji se v riznych podobach. Nékdy
scénu jen dopliiuji (Certova sténa,1960) jindy ji spoluvytvareji (Figarova svatba,
1970).°

Dudi€ rad vyuzival i lidovych prvkd a dodrzoval mistni folklor pro danou
inscenaci, coz prispivalo k realistiCnosti jeho vyprav.

Scénografie Karla DudiCe se vyznacuje i vrstvenou a ¢lenénou scénou,
jez pomaha dramatické akci a rozvrstveni herct na jevisti. Scény Clenil jak
horizontalné, tak i vertikalné. Ac¢koliv jsou scény plastické, predni ¢ast jevistniho

prostoru ponechava vytvarnik uvolnénou.

*® MARESOVA, Sylva. Karel Dudi&. 1. vyd. Praha : Divadelni Ustav, 1977, s. 8.
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Za vrchol jeho tvorby muzeme povazovat pfedevsim pfelom 60. a 70. let,
kdy se vjeho tvorbé objevuji plsobivé scény Cistych tvar(, které spojuje
monumentalita, barevnost, dekorativnost prostfednictvim ornamentt a lidové
motivy dotvarejici realistiénost danych inscenaci.*

Na rozdil od ostatnich opavskych jeviStnich vytvarniki Dudi¢ nerad
navrhoval kostymy. Vyjimkou bylo pocate¢ni obdobi, kdy nastoupil do divadla.
Jelikoz vS8ak nedosahoval zadnych prakaznéjSich vysledku, kostymni
navrharstvi opoustél a oslovoval ke spolupraci kostymni navrhare, nejCastéji

BedfFisku Ustohalovou® & Evu Vaclavkovou.”®

>! RAUSOVA, Zuzana. Karel Dudi¢ ve Slezském divadle v Opavé. Bakalarska prace. Olomouc: Filozoficka
fakulta Univerzity Palackého, 2012, s. 41.
>2 ARTARCHIV. 2005-2006. Ustohalovd BedFiska. [online]. Archiv vytvarného uméni, o. s. [citovano 20. 2.
2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.artachiv.cz/osoby.php?Fvazba=osobavdokumentech&IDosoby=20253>.
>3 ZBAVITEL, Milo%. Dudig, Karel. In DOKOUPIL, Lumir. Biograficky slovnik Slezska a severni Moravy, sesit
5. 1. vyd. Ostrava : Ostravska univerzita, 2004, s. 24-25.
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4. Jaromir Malicek

4.1. Zivotopis Jaromira Mali¢ka

Scénograf, malif, vytvarnik a pedagog Jaromir Mali¢ek se narodil 30.
Cervence roku 1940. Vystudoval Pedagogickou fakultu v Ostravé, obor vytvarna
vychova. Po dokonceni studia, v roce 1958, zacal ucit na zakladnich Skolach a
vedl vytvarné krouzky v tehdejSim Krajském domé pionyri a mladeze
v Ostraveé.

V 70. letech jej vSak zvabilo i divadlo. Za€al pracovat jako vytvarnik pro
Divadlo loutek v Ostravé a ve stejné dobé se stal i Séfem jevistni vypravy ve
Slezském divadle v Opavé, ve kterém vystfidal dlouholetého $éfa Karla Dudice.
Pro opavské divadlo vytvarel nékolik vyprav, pfedevSim pro cinoherni
inscenace. JelikoZ se véak nepohod| s vedenim divadla, ze své funkce odesel.>*

Po odchodu z divadla se vratil opét ke své profesi vytvarného pedagoga.
Ugil na Zakladnich $kolach ve Sté&pankovicich u Opavy, v Opavé Katefinkach i
v Opavé na Maradkové ulici. Rada jeho zaku ziskala mnoho ocenéni v détskych
vytvarnych soutéZich nejen u nas, ale i v zahraniéi.>

Ve své scénografické tvorbé ma Jaromir MaliCek za sebou fadu
uspésnych realizaci. Navrhl scény ke dvaceti deviti ¢inohernim inscenacim,
Ctyfem operam, tfem operetam a Ctyfem loutkovym hram. Spolupracoval vSak i
s divadelnimi scénami v Némecku a Polsku, kde spolupracoval s rezisérem
Henrykem Adamkem. Mali€kovi bylo vénovano deset samostatnych vystav, na
dalSich deseti se pak podilel kolektivné. Vroce 1965 obdrzel 1. cenu
v celostatni soutézi vytvarnych pedagogu a v roce 1986 ziskal ¢estné uznani
v celostatni soutézi vytvarnych pedagogl. Jaromir Mali¢ek byl vSak nejen
vyznamnym scénografem a uspé&Snym vytvarnym pedagogem, ale i malifem.

Jeho umélecka tvorba je rozmisténa do nékolika oblasti. Zacinal novinovou

>* Ustni sdéleni Aleny Bastlové — tajemnice Slezského divadla v Opavé (1977 — 2001). 22. 3. 2014
(Opava), rozhovor vedla Zuzana Rausova.
> KACIREK, Milo3. Jaromir Mali¢ek — Poohlédnuti. Katalog vystavy. Opava : Slezské zemské muzeum
Opava, 20. dubna 2000.
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kresbou, ilustroval poezii, ale i pohadky, které mu byly vzdy velmi blizké. Ve
volné grafice pak daval pfednost linorytu a dfevofezu. V jeho grafické tvorbé
také navrhoval plakaty, diplomy, podilel se na divadelni propagaci.®®

Jaromir MaliCek napsal v katalogu pro vystavu, ktera se konala 20.
dubna 2000, ¢lanek, ktery ma nazev O ,trojjedinosti”. Mali¢ek se poohlizi za
svou uméleckou tvorbou. PiSe o svém trojim zakleti, jelikoz je scénografem,
vytvarnikem a pedagogem. MaliCek piSe o skutecnosti, jak se dostal k profesi
jevistniho vytvarnika. Dle jeho slov to byla Cira nahoda, za kterou vdéci
byvalému fediteli ostravské opery Miloslavu Nekvasilovi, ktery na pocatku 60.
let vedl ostravsky ucitelsky ochotnicky soubor a pozadal jej o navrh scény a
kostymU. O scénografii se vSak zacCal vazné zabyvat az v 70. letech, kdy
navazal spolupraci s Divadlem loutek v Ostravé a ve Slezském divadle Zdenka
Nejedlého v Opavé. Co se tyCe MaliCkovy vytvarné Cinnosti, nejvice jej ovlivnilo
setkani s profesorem Adolfem Hoffmeisterem. Uc€arovaly mu jeho kolaze,
kterym se pak sam zacal vénovat. Za nejvyznamnégjSi Cast jeho vytvarné
trojjedinosti v8ak povaZuje jeho pedagogickou &innost.>”
Jaromir Mali¢ek zemfiel 25. zafi roku 2006 po velmi tézké, mnoholeté

nemaoci.

*® Tamtés.
>’ MALICEK, Jaromir. O ,trojjedinosti”. In KACIREK, Milo%. Jaromir Malitek — Poohlédnuti. Katalog
vystavy. Opava : Slezské zemské muzeum Opava, 20. dubna 2000.
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4.2. Scénograficka tvorba Jaromira Malicka

4.2.1. Jezinky a Bezinky

Divadelni hra amerického dramatika Josepha Kesselringa Jezinky a
Bezinky vznikla vroce 1939. Hra dosahla v dramatikové tvorbé nejvétSiho
uspéchu. Opavské divadlo uvedlo tuto kriminalni ¢ernou komedii v roce 1979,
s podtitulem Parodie na hruzostrasné detektivky o Ctyfech obrazech, v rezii
Stanislava Holuba, ktery pouZil pro inscenaci pfeklad Zdenky Werichové a
Marie Frankové v upravé Jana Wericha.

.Hra vznikla v dobé, kdy lavina Spatnych detektivek tekla pres jevisté
Broadwaye i v daleko delSi fadé obchodnich produkci, ve kterych tekla krev do
orchestru, normalniho ¢lovéka Siroko daleko nevidéti, v kazdé almare hysterické
kvileni a ze skfifnovych stojacich hodin vypadne zavrazdény notar. Kdyz uz to
dal neslo, par lidi se zdravym rozumem dalo hlavy dohromady a feklo si, ze
nejlepSi cesta k odstranéni takoveého repertoaru by byla takovy repertoar
zesmésnit.*®

V roce 1979 Malicek pfistupuje k realizaci inscenace Jezinky a Bezinky.
V této komedii se podili jednak na scénografii, tak i na vytvarném FeSeni
kostymU. K inscenaci se dochoval jeden navrh scény a osm kostymnich navrhd
urCenych pro muzské postavy ve hfe. MaliCek byl také grafickym autorem
divadelniho programu, ktery vydala redakce MiloSe Zbavitele.

Z dochovaného navrhu je patrné, ze MaliCek vytvofil scénu v duchu
viktorianského stylu. JelikoZ se pro tuto inscenaci dochoval jen jeden navrh
scény, tézko Ize fici, zda béhem predstaveni probihaly né&jaké prestavby.
Mdzeme se vSak domnivat, Ze upravy byly jen minimalni vzhledem ke
skuteCnosti, Ze déj této komedie se odehrava pouze na jednom misté v domé

elegantnich teticek.

>® WERICH, Jan. Clovék si od pocdtku rdd s hriiznou pohrdvd....(Z delsi studie Jana Wericha). In Joseph
Kesselring - Jezinky a Bezinky. Divadelni program. Cinohra Slezského divadla Zderika Nejedlého v Opavé,
premiéra 2. 3. 1979. Opava : Slezské divadlo Zderika Nejedlého v Opavé, 1979, s. 4-5.
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Jaromir Mali¢ek musel vytvarné zpracovat prostiedi meéstanského
salénu v americkém Brooklynu. Pro vytvarné feSeni této komedie je dulezité,
aby prostor byl jednoduchy a prehledny, aby se divaci mohli snadno orientovat
ve spletitém déji plném vrazd. Barvy byly v realistickém modu a pIné dotvarely
scénu, na niz se nachazi jen dekorace majici funkci v samotném déji. Celé
jevisté obepina zdobna bila latka, ktera predstavuje jednak zavésy v domé, tak i
pfipomina velka nebesa, jez ramuji cely prostor jevisté a dotvafi atmosféru
méstanského salonu. Pomysina nebesa jsou nad jevistém seviena do kulatého
tvaru pfipominajiciho cirkusovou manéz. MaliCek tak vytvarné zpracoval jakysi
pomysliny cirkus, ktery se déje pfed zraky divakd v podobé vrazd osamélych
starych mladencl. Vprostied jevisté je umistén centralni vchod do salénu s
velkymi dvefmi, jez ramuje zavés z Cerveného sametu. Vpravo od hlavniho
vchodu se nachazi bilé schodisté s Cervenym kobercem a zdobnym bilym
zabradlim, které vSak nikam nevede. Muze predstavovat snad vstup do
néjakého dalSiho pokoje. Funkéni vyznam na scéné samotné vSak nema. Mezi
bilym schodistém a hlavnim vchodem se v pravé Casti scény nachazi i velke,
stfibrem zdobené zrcadlo odrazejici déj, jenz se odehrava na scéné. Pred
zrcadlem je umistén maly dfevény stolek s vazou a kytkou, znacici spofadanou
domacnost. DalSimi dekoracemi je zlata misa a stfibrné nadobi demonstrujici
majetek starych tetiCek Zzijicich vtomto domé. V levé Casti scény je umisténo
kanape potazené bilou krajkou, na jehoZz obou stranach jsou dva velké zlaté
svicny. Za pohovkou visi obraz se sméjici se muzskou tvafi, ktera tak po celou
dobu inscenace pfihlizi dé&ji. V levém rohu scény je umisténa velka dievéna
truhla, kolem které se nachazi dostatené mnozstvi prostoru. Mizeme se tak
domnivat, Ze pravé tady se odehravala znacna Cast déje, jelikoz se mrtvoly v
v této hfe schovavaji do truhly. V pfedni €asti scény, naproti hlavnich dvefi, je
umistén stolek se tfemi Zidlemi viktorianského stylu. VeSkery nabytek v salénu
je pokryt bilymi krajkami, které doplnuji bila nebesa ramuijici celou scénu. Cela
podlaha jevisté je pokryta bilym hunatym kobercem. VeSkera dekorace je ve
zlatych a stfibrnych odstinech. V8e tak dotvafi secesni styl méstanského

salonu. MaliCek se snazil predevSim o funkénost scény, volny prostor pro
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dramatickou akci, realistickou dekoraci a o jednotnost stylu ve svém vypravném
pojeti.>®

Kostymni navrhy Jaromira MaliCcka, které se dochovaly pro tuto
inscenaci, jsou viechny nalepeny na pasu polokartonu. Osm panskych postav
stojicich vedle sebe jsou v poradi: Jonatan, Tedy a Mortimer Brewsterowi,
komisaf Roonay, pastor Dr. Harper, pan Witherpoon, Mc. Namarra, Dr.
Einstein.®

Hledanému trestaneci Jonatanovi Brewsterovi, ktery utekl z blazince a
ma za sebou nékolik plastickych operaci, Malicek navrhl hnédy pruhovany
oblek, bilou rozhalenou koSili a tmavé polobotky. Oproti ostatnim postavam
pusobi velmi prostopasné, jeho styl oblékani koresponduje s jeho zivotnim
stylem a nadhledem. Kostym dotvafi pasek a bily kapesnik v klopé. Potrhla a
blazniva postava Tedyho ma na sobé Cerny frak, pod kterym ma svétly oblek
s tmavSimi prouzky, ktery doplfiuje Cervenomodra kravata. Na hlavé ma
narazeny velky Cerny cylindr, dotvarejici jeho nadfazenost nad ostatnimi
postavami, jelikoz si o sobé mysli, Zze je americkym prezidentem Rooseveltem.
Kostym, ktery zdanlivé plsobi noblesné, je obrazem nitra postavy, ktera se
neustale snazi na sebe strhavat pozornost. Pro tfetiho z bratrd Mortimera
navrhl MaliCek kostym, jenz rovnéz dotvari jeho charakter - stary mladenec a
divadelni kritik, ktery se ma co nevidét ozenit. Jiz v postoji samotné postavy z
navrhu je patrnd Mortimerova zakfiknutost. Kdyby nebyl synovcem vrazdicich
tet, byl by jisté jednim v pofadi osamélych muzu, které damy zabijeji, aby se tito
stafi mladenci netrapili ve své samoté. Mortimer ma obleCené Cerné kalhoty,
cernobilé karované sako, bilou koSili s malymi ¢ernymi knofliCky a na krku
velkého Cerveného motylka, ktery je nejvyraznéjSim prvkem kostymu spolu
s velkymi kulatymi Cernymi brylemi. Postavu komisafe Rooneyho si Malicek
predstavoval jako strhaného muze, jenz nepfili§ dba o svij vzhled a kterému
chybi Zzenska ruka. Typicky pfiklad policejniho komisare, ktery je stale pohlcen

praci. Ma na sobé jiz znatné obnoSené zelené Saty s modrou kravatou a

>° p¥iloha & 1 - névrh scény pro Jezinky a Bezinky z roku 1979. Slezské zemské muzeum v Opaveé,
divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. FI 487/1.
% piiloha & 2 — navrh kostymi pro Jezinky a Bezinky z roku 1979. Slezské zemské muzeum v Opavé,
divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. Fl 487/2.

33



Cervenou koSili a je velmi nedbale oholen. Robustni postava pastora Dr.
Harpera plisobi z hromadného kostymniho navrhu nejvice autoritativng. Cerny
oblek s ¢ernymi boty a tmavou vestou dotvafi jen kontrastni bila latka u jeho
silného krku. Kostymni navrh Pana Whiterpoona pusobi komicky, pfipomina
kostym klauna. TFictvrteCni kalhoty sepnuté pod kolenem gumou a kabatek jsou
v hnédém odstinu s ¢ernymi puntiky a zelenym lemovanim. Obuty ma hnédé
klaunské boty, bilé puncochy, u krku prouzkovanou kravatu a na hlavé zelenou
baretku s kSiltem. Mc. Namarra ma kostym pfipominajici policejni uniformu a
Dr. Einstein vypada jako Clovék bez domova, ktery si na sebe navlékl vSe, co
mu pfislo pod ruku.®*

K inscenaci Jezinky a Bezinky se v archivu Slezského divadla v Opavé
dochoval divadelni program a tfi fotografie, na kterych jsou zachyceny postavy
pfi herecké akci. Na jedné zfotografii muZzeme v pozadi rozpoznat bilé
schudky, které se dle navrhu nachazi v pravé €asti jevisté. Co vSak muzeme
z fotografii vyc€ist, jsou kostymy obou tet a dvou muzskych postav. Tety jsou
odény v ¢ernych kostymcich, na jedné z fotografii maji bilé kudrnaté paruky a
na druhé z fotografii maji dlouhé Cerné plasté a klobouky se zavojem. Treti
z fotografii zachycuje hereckou akci dvou muzu. Pokud jejich realné kostymy
pfirovname k MaliCkovym navrhum, rozpozname, ze se jedna o postavy Dr.
Einsteina a Jonatana Brewstera.®?

MaliCkova scéna pro inscenaci Jezinky a Bezinky pusobi Cisté,
jednodude a velmi ucelné. Prostor celého jevisté ramuji bila nebesa, ktera
dotvareji celistvost scény. Jevisté ponechal volné, bez zbyteénych dekoraci a
zcela funkéni pro hru. Pomoci krajek a dekoraci Mali¢ek vytvofil dojem
spofadané domacnosti dvou starych tetiCek, které by nikdo nepodezfival
z vrazd. Scéna pfipomina styl viktorianské Anglie, i kdyZz se dé&j této hry
odehrava v americkém Brooklynu. Ve vytvarném zpracovani této hry Malickovy

zalezelo predevsim na kostymnich navrzich, které pro kazdou inscenaci vytvofil

*! Pfiloha &. 2 — néavrh kostymU pro Jezinky a Bezinky z roku 1979. Slezské zemské muzeum v Opavé,
divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. FI 487/2.
®2 p¥iloha &. 10 - fotografie k inscenaci Jezinky a Bezinky z roku 1979. Archiv Slezského divadla v Opavé.
Inventdrni ¢islo 81.
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tak, aby dotvarely charaktery jednotlivych postav a zaroven navenek ukazovaly

jejich povahové rysy.

4.2.2. Hospoda ve Spessartu

Hudebni komedie skladatele a dirigenta Franze Grotheho byla
v opavském divadle uvedena v roce 1979 jako Ceskoslovenska premiéra, v rezii
Martina Dubovice. Choreografem byl Ladislav Vychodil a dirigentem Oldfich
Bohunovsky. Rezisér Dubovic vyuzil pro inscenace jednak soubor cinohry,
jednak i soubor opery.®® Namétem pro inscenaci opavského divadla byla
predloha némeckého spisovatele obdobi romantismu Wilhelma Haufa, ktery
proslul jako autor pohadek. Podle jeho dobrodruzné pohadkové prozy
z némeckého stfedovéku byla v roce 1958 natoCena uspésna filmova trilogie
reziséra Kurta Hoffmanna.

Muzikalova komedie pojednava o state¢né komtesce Franzisce, které se
podafilo uniknout ze spar loupeznikil v pfevleCeni za tovarySe. Jelikoz jeji
lakotny otec neni ochoten odménit chudého tovaryse, se kterym si vyménila své
Saty, sama se ho vydava zachranit. D& se tak odehrava v loupeznickém
hnizdé, kde je Franziska v chlapeckém prestrojeni. Mlady a pohledny nacelnik
vSak jeji pfevilek odhali. Spolu pak prchaji pfed vojaky do zamku, kde Franziska
nacelnika ukryva. D& komedie se stava jesté spletitéjSim, kdyz nacelnik
komtesce prozrazuje, ze je italskym hrabétem, kterého pfivedl na mizinu pravé
FranzisCin otec, ktery mu neplatil dluhy. Franziska tak zavrhne svého otce a
vymysleny, ale skuteCné existuje. Svij nazev tento rozsahly les ziskal

zkomolenim plivodniho ndzvu Spechtswald — les datl(.®

8 Ustni sdéleni Martina Dubovice — rezisér, herec, zpévak. 1. 4. 2014 (Olomouc), rozhovor vedla Zuzana
Rausova.
64 Hospoda ve Spessartu. Filmova databaze. [online]. [citovano 15. 2. 2014]. Dostupné
z WWW:<http://www.fdb.cz/film/hospoda-ve-spessartu-das-wirtshaus-im-spessart/8567>.
® Regionplzen.cz Spessart — nejen les a loupeznici. [online]. [citovano 5. 1. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.regionplzen.cz/zpravodajstvi/?spessart--nejen-les-a-loupeznici>.
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K opavské inscenaci se dochoval jeden Mali¢kiv navrh scény a Ctyfi
navrhy kostymni, na kterych je vyobrazeno celkem Sest postav tohoto muzikalu.
VS8echny kostymni navrhy jsou i pro tuto inscenaci nalepeny na jednom velkém
vykrese, coz se stalo MaliCkovym specifikem.

Pro tuto inscenaci se dochoval i divadelni plakat, ktery ohlasuje, ze
Slezské divadlo Zdenka Nejedlého v Opavé uvadi ¢eskoslovenskou premiéru
muzikalové komedie. Plakat ma krémovy podklad a je v hnédocCervené barvé.
Cervené je zde oznaden jen nazev divadla a ve spodni &asti se nachazi dvé
malovana Cervena srdce, ktera znaci, ze se v komedii objevi milostna zapletka.
Tmavé hnédou barvou je zde namalovan potulny muzikant s flaSinetem stojici
na dfevéneé konstrukci, ktera je jednak Sibenici a jednak konstrukci s divadelni
oponkou, na které je napsan nazev inscenace i s jejim autorem. Plakat tak
odkazuje na skute€nost, Ze inscenaci budou doprovazet pisné. Z plakatu
samého Ize snadno vycist Malicktv vytvarny rukopis. Podobnou grafiku pouzil
v divadelnim programu pro inscenaci Komedie nova o hastefivych manzelich.®®

Mali¢ek navrhl scénu loupeznické hospody nachazejici se uprostfed lesa
ve Spessartu. Zakladem pro jeho scénu se stala dfevéna konstrukce
predstavujici dvoupatrovou hospodu, ktera je smérem Kk hledisti zcela
obnazena, a my tak muzeme pozorovat déj v obou patrech najednou. Scénu
ramuje zeleny porost, ktery symbolizuje prostfedi hustého lesa. Ve spodni Casti
hospody se nachazi dekorace, ktera slouzi postavam v déji k dennimu pouziti —
kosté, dzban a podstavec na sekani dfeva. V pravé Casti hospody vedou
dfevéné schidky do druhého patra, kde se nachazi postel s malym okynkem,
jakasi hospodska svétnice. Spodni ¢ast hospody se propojuje s ostatnim
hracim prostorem scény, ktera zasahuje do celé plochy jevisté. Dva bytelné
dfevéné stoly se svicny a dzZbany spolu s velkym dfevénym sudem dotvafri
hospodskou atmosféru. MaliCkova scéna pusobi pohadkovym, az romantickym
dojmem.®” Velkou podobnost ve vytvarném zpracovani této scény lze spatfit i u

jeho pfedchozich navrhld. Zadni Cast jevisté je vyplnéna velkou konstrukci

® Pp¥iloha & 16 - Plakat pro inscenaci Hospoda ve Spessartu z roku 1979. Archiv Slezského divadla
v Opavé. Inventarni Cislo 85.
®” Pfiloha &. 8 — navrh scény pro Hospodu ve Spessartu z roku 1979. Slezské zemské muzeum v Opavé,
divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. FI 498/5.
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demonstrujici prostfedi, kde se dé&j odehrava, zatimco pfedni Cast jevisté je
volna a pfizpusobena dramatické akci, kde se nachazi jen dekorace potfebné
pro inscenaci. Vtomto MaliCkové scénografickém navrhu pro inscenaci
muzeme rozpoznat jeho inspiraci loutkovym divadlem. Ve vypravé pouziva
hranatych masivnich kulis a dekoraci.

Kostymni navrhy pro tuto inscenaci se dochovaly k Sesti postavam této
hudebni komedie. Prvni dochovany kostymni navrh byl urCen pro postavu
plukovnika Teckela. BiloCervenou uniformu se zlatymi Serpami doplfiuje Savile
na opasku pfipevnéném k hnédym kalhotam. Plukovnik ma obuty vysoké ¢erné
holinky a na hlavé ma velky klobouk napoleonského stfihu s fialovym pérem.
Komicky charakter postavy spolu s omSelym barevnym kostymem dotvafi i
zkrouceny knir a sklenény monokl — bryle na jedno oko.%®

Druhy z kostymnich navrh( néalezi postavé barona Sperlinga. Kostymu
dominuje Cerveny frak s velkymi ¢ernymi knofliky a hnédé kalhoty se zelenou
vySivkou. Kostym doplnuji ¢erné holinky a €erny jezdecky klobouk. Dulezitost
baronovi pfidava hulka v levé ruce, Cerné kozené rukavice a brylové oko na
fetizku.

Postavu snoubence rozezname od ostatnich postav komedie velmi
jednoduse. Mimo pékné obleCeni ma v levé klopé velkou kytici. Kabat i klobouk
ma v barvé lila, zlatou vestiCku doplnuje bila krajkova kosSile s volanky, ktera
pfechazi k bilym rukavickam, ve kterych drzi opét &ernou hulku, ktera
predstavuje jisty status vaznosti. | on ma jako doplnék sklenény monokl.

Pro farafe Hanga navrhl Mali¢ek dva kostymy, z nichz jeden, ktery je
ureny pro civilni chvile, se vyznacuje jistou mirou komicnosti. Barevnost
kostymu ponechal tradiCni Cerné a bilé, ale svym stfihem pfipomina damskeé
Saty. Kabat je v pase velmi uzce vykrojeny a tim Cernd sukné pod nim
pfipomina damské Saty. Dojem komi¢nosti kostymu vyvolava i klobouk, ktery
svym tvarem i velkosti pfipomina létajici talif. Druhy kostym farafe je
slavnostnégjsi, dlouhy Cerny plast je v kombinaci s bilymi krajkami a doplnén o

dlouhy bily sal.

® Monokl - “bryle” na jedno oko vyvinuté v Némecku kolem roku 1700, ktery nebyl tak nipadny a
nechal se lépe skryt.
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Pro postavy loupeznikl Habana a Prudina MaliCek pouZil nejrazné&jsi
typy a barevné kombinace latek. Kostymy se skladaji z otrhanych kosil, vest
Z nejruznéjSich zbytku latek, které doplhuji zaplaty, déravé boty, klobouky, Saly,
Satky a provazy.®® Loupeznické kostymy maji pohadkovy charakter a dopliiuji
ducha vytvarnikovy scény.

K inscenaci se dochovaly Ctyfi fotografie, které zachycuji kostymované
herce v MaliCkové scéné. Prvni z fotografii zachycuje tvar hlavniho hrdiny,
velitele loupeznikl a pozdéjSiho napadnika komtesky. Na hlavé ma cCerny
klobouk s velkym pérem, je zarostly a na tvafi ma nékolik jizev. Scéna v pozadi
znacCi husty les. Na druhé z fotografii jsou tfi postavy, dva loupeznici drzi
v naru€i komtesku prfevleCenou za tovarySe. Kromé hustého lesa v pozadi lze
na této fotografii vidét prace se svétlem. Scéna byla nasvicena tak, ze podlaha
jevisté odrazela scénu a vytvarela tak dojem listi na zemi. Takto nasvicena
podlaha je zachycena i na tfeti z fotografii, kde spolu hovofi dva z loupezniku.
Na posledni fotografii jsou Ctyfi postavy. Farar v komickém kostymu, baron a
dvé damy, znichz mladSi je komteska. Damské Saty se skladaji z dlouhé
sukné, kabatkl a klobouckl, komteska ma i bilé rukavicky a paraple.

Jaromir Mali¢ek svou vypravu pfizpusobil puvodni predloze, ktera tuto
inscenaci fadi mezi pohadkové muzikalové komedie. Kostymim vstipil jistou
miru loutkové stylizace a scéné zase tajemno, které vytvari nejen uzitim barev
zelenohnédych a Sedych odstind, ale i pomoci svétel, jez vytvari odlesky na

podlaze a dotvafri tak celkovy dojem temného hustého lesa.

4.2.3. Komedie nova o hasterivych manzelich

Autorem hry Komedie nova o hastefivych manzelich je Stanislav Migda.
Jedna se o lidovou veselohru s pouzitim starych textd o dvou dilech. Migdu
inspirovaly Ctyfi hry, které ve Fulnecké kronice Felixe Jifiho Jaschky obijevil

Jaromir Pleskot. Mezi némecky psanymi zapisy naSel texty &tyf plvodnich

® Pfiloha € 9 — navrh kostyma pro Hospodu ve Spessartu z roku 1979. Slezské zemské muzeum v Opavé,
divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. Fl 498/1-4.
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Ceskych a dosud neznamych her pololidového charakteru. U Zadné z nich neni
autor znam a nemuzeme tak urcit dobu vzniku. Sam Pleskot se v§ak domniva,
Ze texty jsou jen opisy puvodnich lidovych her, které byly pofizeny na pocatku
19. stoleti. T¥i z téchto her pak Stanislav Migda adaptoval do jedné. Pavodni hry
s nazvy ,Nestejnost v stavu manZelském* a ,Zena hastefivd a zoufanlivy
manzel“ pojednavaji o tom, jak nedobré je manzelstvi star§iho muze a mladsi
zeny, stejné tak jako mlad$iho muze a zZeny starS§i a o chodu domacnosti, ve
které se manzel opiji. Obé hry jsou fazeny jako fraSky a doprovazi je zpévy.
Treti hra, ze které Migda Cerpa pro svou adaptaci, nese nazev ,Hudebni
veselohra“ a podle zdrojti byla ve Fulneku hrana jiz v roce 1670.”° Tyto tfi hry se
tak staly vychozim materialem Ci jakousi konstrukci pro inscenaci. DalSim
neméné dulezitym materialem byly masopustni zvyky a obfady z oblasti Moravy
a Slezska pochazejici ze stejného obdobi jako vySe zminéné hry.”

Komedie nova o haStefivych manzelich byla v opavském divadle
uvedena v roce 1980, v rezii Stanislava Holuba.

Mali¢kav scénograficky navrh pro inscenaci Komedie nova o hasterivych
manZzelich se dochoval jen jeden. Navrh je v dfevéném ramu a na cCerném
pozadi. Kostymni navrhy ke C&tyfem postavam inscenace jsou nalepeny na
jednou velkém vykrese krémové podkladove barvy. MaliCek se stejné tak jako u
predchozich inscenaci graficky podilel na divadelnim programu. V programu je
nékolik vtipnych obrazkul, na kterych jsou vyobrazeni jednak komedianti, jednak
i manzelsky par. Zena sedi na klegicim manzZelovi a bije jej holi. Obrazky jsou
namalovany &ernou a &ervenou tu$i.”? Mali¢kova grafika divadelniho programu
pro tuto inscenaci je velmi podobna grafice v programu pro inscenaci Hospoda
ve Spessartu, o které bude prace dale pojednavat.

Mali¢ek pro tuto lidovou komedii navrhl scénu, ktera miaze predstavovat

jednak svétnici manzell, jednak i hostinec, kde hravali lidovi herci a komedianti.

7 PLESKOT, Jaroslav. Komedie novd o hastefivych manZelich. Divadelni program. Cinohra Slezského
divadla Zderika Nejedlého v Opavé, premiéra 13. 6. 1980. Opava : Slezské divadlo Zdernka Nejedlého
v Opavé, 1980, s. 4.

"' MIGDA, Stanislav. Komedie novd o hastefivych manzelich. Divadelni program. Cinohra Slezského
divadla Zderika Nejedlého v Opavé, premiéra 13. 6. 1980. Opava : Slezské divadlo Zdenka Nejedlého
v Opavé, 1980, s. 9-10.

> Komedie novd o hastefivych manZelich. Divadelni program. Cinohra Slezského divadla Zdefika
Nejedlého v Opavé, premiéra 13. 6. 1980. Opava : Slezské divadlo Zderika Nejedlého v Opavé, 1980. s. 5.
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Malicek tak vytvarné zpracoval prostor pro divadelni formu ,divadlo na divadle®,
kdy se na jevisti ocithou jednak herci hrajici dobové publikum, tak i komedianti
hrajici pro né.

Hlavnim materialem na scéné je drevo, ze kterého je utvofena jednak
konstrukce celé scény, tak i dekorace. Scéna je typickym pfikladem Mali¢kova
jevisté a v jeho popredi se naléza jen par realistickych dekoraci, které herci
oZivuji svou dramatickou akci.

Drevéna konstrukce je rozdélena do tfi Casti. Na pravé i levé strané
jevisté se nachazi obdélnikova drevéna konstrukce, na jejiz horni ¢asti jsou
upevnény mensi dfevéné fodny utvarejici stfechu. Nachazime se tak uvnitf
chalupy. Mezi obéma obdélnikovymi konstrukcemi je jedna menSi, ktera ma
nahofe zavéSenou velkou Cervenou masli a mize odkazovat na sfatek
manzeld. Pod masli je na vyvySené plosiné umistén balkén, jenz je ramovan
difevénym zabradlim s vyfezavanymi srdicky. V levé ¢asti pod balkonem je
umistén Zebrik, kterym se da sejit na jevisté. Ve spodni Casti pod balkénem je
prostor, ktery je zahalen bilou plachtou. MUzeme se tak domnivat, Ze pravé tam
se nachazi manzelska postel, pfipadné se mlze jednat i o dalSi vchod pro
herce. V levé i v pravé Casti jevisté jsou rozmistény difevéné lavice, na kterych
se nachazi dekorace denni potfeby manzelll jako dzbany a osatky.”

Jelikoz se v této inscenaci jedna o klasicky pfiklad ,divadla na divadle®,
scéna predstavuje dvoji hraci prostor. Podle dochovanych fotografii pro tuto
inscenaci komedianti hraji v centralni ¢asti scény. Tu pak v pulkruhu obklopuiji
dalSi herci hrajici navstévniky predstaveni komediantl, ktefi sedi na dievénych
lavicich, ale i na vyvySeném balkénu. Obklopuji tak komedianty ze vSech ftfi
stran.” Na pravé strané v pozadi dekorace se nachazi velky sud odkazujici na
prostfedi hostince. Na zadnich konstrukcich, které nahofe vytvafi stfechu
domu, jsou asymetricky zavéSeny nejrliznéjsi predméty, které vynikaji v cerném

pozadi celé scény. Dzbany, hudebni nastroje, bota, Cervené srdce, ruzovy

7 Ptiloha &. 6 - navrh scény pro Komedii novou o hastefivych manzelich z roku 1980. Slezské zemské
muzeum v Opavé, divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. FI 489/1.

’* p¥loha €& 13 - fotografie scény a postav pro Komedii novou o hastefivych milencich z roku 1980.
Archiv Slezského divadla v Opavé. Inventarni Cislo 109.
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zvonecek Ci oSatky. Dvoji vyznamovost scény podtrhuji i tyto ucelné rozhazené
dekorativni pfedméty v pozadi, jez odkazuji na potulné herce a muzikanty.”
MaliCkovy kostymni navrhy se dochovaly ke Ctyfem postavam komedie.
Postava komediantky ma fialovy kabatek s volanky, kapsami a malymi ¢ernymi
knoflicky, hnédou vinénou sukni se spodnim tmavSim lemovanim a cCerné
lodicky s maslemi. Komediantka ma hnédé dlouhé vlasy spletené do dvou copd,
které jsou nahofe pfipnuty mnoha barevnymi maslemi. Na fotografiich je
komediantka v bilé blizce a jeji sukné je skladana i vice zdobena, nez
z prvotniho navrhu. Druhy dochovany kostymni navrh patfi Zenichovi, ktery ma
na sobé slavnostni svatebni kroj. Bilou halenu na $nérovani s dlouhymi rukavy
dopliuje bledé modra vesta s tmavsimi vySivkami, tmavé modré dlouhé kalhoty
s hnédym paskem a tmavé hnédé boty na Snérovani. Slavnostni kroj doplfiuji
nejriznéjSi stuhy, které ma Zenich pfipevnény na vesté, na predloktich a na
svém tmavem klobouku. Postava rychtare je stejné tak jako Zenich oble¢ena ve
svate¢nim kroji. Kostym je pfevazné v hnédé barvé, dopliiuje jej bila halena
s Cervenou masli kolem krku a zelena vesta. Kostymu dominuje dlouhy hnédy
plast s vySivkami a tmavym kloboukem. V ruce drzi vafechu, ktera je ovéncena
barevnymi pentlemi. Ctvrty kostymni navrh nalezi muzské postavé. Jedna se o
bily kroj s kloboukem, ktery je z bilé platéné haleny, ktera ma na sobé jiz
nékolik zaplat. Na kotnicich, na zapésti a kolem krku ma misto zdobeni obili,
kolem pasu ma misto pasku pfivazané na provazku makovice. Ke kroji nalezi i
klobouk, ktery ma rovnéz v klopé misto pentli obili. Ke kroji nalezi bilé puncochy
a Cerné boty na Snérovani. Postava v kroji drzi ve své levici dfevénou hul, na
kterou ma pfipevnénou kytici z luéniho kviti. Tento kroj ma jistou symboli¢nost,
jelikoz predstavuje masopustni masku a odkazuje klidovym obfadim a
tradicim.”® Podle dochovanych fotografii ma tento kroj obleéeno vicero postav,

které se pak odliuji diky barevnému ligeni a doplikim.””

7 Ptiloha & 6 — navrh scény pro Komedii novou o hastefivych manzelich z roku 1980. Slezské zemské
muzeum v Opavé, divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. FI 489/1.
’® Pfiloha & 7 — navrh kostym0 pro Komedii novou o hastefivych manzelich z roku 1980. Slezské zemské
muzeum v Opavé, divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. FI 489/2-5.
"7 Ptiloha &. 14 - fotografie scény a hercdl &inohry pro Komedii novou o hastefivych manzelich. Archiv
Slezského divadla v Opavé. Inventarni Cislo 109.
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Jedna z fotografii zachycuje vjeden moment tfinact lidi na scéné.
Pomoci kostymu lze snadno rozeznat, kdo zhercd je divakem a kdo
komediantem. Pfihlizejici postavy sedi v dobovych krojich, zatimco komedianti
maji barevnéjSi kostymy a nékteré z nich i namalované tvare. MaliCek se pro
kostymni navrhy nechal inspirovat masopustnimi zvyky, obfady, ale i kostymy
komedie dell’arte. Kostymy jsou utvofeny podle dobové skuteCnosti, Ze lidovi
herci a komedianti hrali v jednoduchych kostymech, na prkennych pddiich
hospodskych salt, nebo pod $irym nebem.”® Jedna z fotografii pak zachycuje
cely soubor komediantu, ktefi stoji u dfevéného malovaného alegorického vozu
s napisem ,Komedie nova*“.

Hlavnim poselstvim této komedie bylo poukazat na zakladni rysy
lidového divadla. Jaromiru Malickovi se podafilo vytvofit scénu, ktera
odkazovala na dvoji prostor. Jednak na svétnici manzeli, o nichz komedie
pojednavala, jednak na hostinec, ve kterém komedianti tuto hru pfedvadéli.
Vytvofil tak specificky prostor pro divadelni formu ,divadlo na divadle“. Pomoci
dekorace, ktera se objevovala v zadni Casti jevisté, dotvofil charakter lidovych
her i masopustnich zvykd. Realisti€nost scény pfedstavuje predevSim vyuziti

dfeva, jako hlavniho materialu.

4.2.4. Figarova svatba

Opera Wolfganga Amadea Mozarta Figarova svatba z roku 1786 byla
v opavském divadle uvedena v roce 1981v rezii Martina Dubovice a v hudebnim
nastudovani dirigenta Oldficha Bohunovského. Scénograf Jaromir MaliCek se
pro tuto operu podilel na vytvarném fesSeni scény i kostymu.

Komicka opera o Ctyfech déjstvich se odehrava v 18. stoleti na
venkovském $lechtickém sidle ve Spanélsku. Dochovaly se dva scénografické
navrhy na modrém podkladu, které jsou zapaspartovany, a kostymni navrhy

k sedmi postavam, které jsou nalepeny na jednom velkém vykrese, podobné

’® Ptiloha &. 15 — fotografie scény a hercil &inohry pro Komedii novou o hagtefivych manzelich. Archiv
Slezského divadla v Opavé. Inventarni Cislo 109.
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jako navrhy pro inscenaci Jezinky a Bezinky. V divadelnim archivu Slezského
divadla v Opavé se nachazi divadelni program, jehoz grafickou upravu rovnéz
zpracoval Jaromir Mali¢ek, a nékolik fotografii, na kterych jsou zachyceni aktéfi
opery v honosnych kostymech dle navrh Mali¢ka. V pozadi fotografii mizeme
identifikovat scénu, ktera byla realizovana dle scénografickych navrhu.

Prvni z navrhi scény pro inscenaci Figarova svatba se od druhého
navrhu liSi jednak svou barevnosti a jednak i rozestavenim jednotlivych kulis na
scéné. Hlavni konstrukce pro obé scény v8ak zustava stejna. Jevisté ramuje pét
velkych oken, ktera jsou ve zlatém kovani. Jejich robustnost zjemnuje
ornamentalni styl kovovych raml a bilé krajkové zaclonky. Okna nejsou na
jevisti umisténa symetricky. Kazdé z téchto zlatych ornamentalnich oken je
Vv jiné vysce, je jinak pfetoCeno a je zavésSeno v jiné vzdalenosti od hledisté i od
vrchni ¢asti nad jevistém. Okna, ktera se nachazi na krajich scény, pak sahaji
az k portalim. Vprostifed jevisté, v jeho centralni ¢asti, se nachazi modrobila
podlaha pfipominajici Sachovnici. Podlaha je rozdélena na dvé Casti. Zadni
polovina podlahy je zeSikmena a vyvySena nad polovinou predni. Ta roz€lenuje
hraci prostor a vytvari tak vicero variant pro hereckou akci. Na podlaze jsou
asymetricky rozmistény tfi malé zelené kefe ovalného tvaru s ¢ervenymi kvitky.
Dva z téchto kefikGl zpola zakryvaji dvé drevéné lavicky, které jsou jedinym
moznym mistem k usednuti postav na scéné. Scénograficky navrh pusobi velmi
jednoduse, jelikoz se zde nachazi jen minimum dekorace, ale zaroven plasticky
diky ¢lenéné podlahy a asymetricky rozmisténym oknum. JelikoZ jsou okna
zavésSena pomeérné vysoko nad podlahou a na scéné se objevuji kefe, scéna
nas odkazuje na skuteCnost, Ze se nachazime v exteriéru.”

Druhy Mali¢kav scénograficky navrh proinscenaci Figarova svatba
vyuziva podobné jako navrh predesly robustni okna ve zlatém ornamentalnim
kovani, jez jsou dominantnim prvkem celé scény. Na tomto druhém navrhu jsou
vS8ak okna jinak uspofadana. Zatimco prvni z navrhl prostfednictvim vyvySené
polohy oken a zelenym kefikim pfedstavoval exteriér, zde jsou okna polozena

nize, jen dvé z nich jsou vyvysSena a zbylé predstavuji spiSe sklenéné dvefe,

v

7 p¥iloha & 3 — ndvrh scény pro Figarovu svatbu zroku 1981. Slezské zemské muzeum v Opavé,
divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. Fl 496/1.
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inscenace do interiéru a pfitom vyuziva obdobnych dominantnich kulis. Mimo
Ctyfi velka okna se na tomto scénografickém navrhu nalézaji i troje dvere. U
levych dvefi je mala fialova zidlicka s bilym kovanim, u pravych dvefi je mimo
stejné zidlicky i bily stojek. Nabytek vytvafi typicky mozartovskou atmosféru
v secesnim stylu. V tomto se da najit podobnost s vytvarnym pojetim Figarovy
svatby scénografa Karla DudiCe zroku 1970, ktery rovnéz zjemnil scénu
ornamentalnosti a secesnim nabytkem v podobé dvou bilych ZidliCek a
stoleCku, jez byly jedinymi dekoracemi na scéné. Namisto velkych oken Dudi¢
pouzil troje bilé dvefe s ornamentalnim kovanim.®

Zatimco prvni Malickova scéna byla ladéna do modra a jedinou odliSnou
barvou zde byly zelené kefiky s Eervenymi kvitky, ve druhé scéné jsou vSechny
troje dvefe a mala lavice pfed oknem v ostfe Cervené barvé. Pravé touto
barevnosti MaliCek odkazuje na zménu prostifedi z interiéru do exteriéru. Na
Cervenych dvefich a nabytku jsou nakresleny zdobné ornamenty v bilé barve,
které dotvareji secesni styl interiéru.

Dochované fotografie druhou scénu nezachycuji v jeji celistvosti, tak jako
pfedchozi navrh prvni scény. Presto je pfestavba na fotografiich patrna pravé
diky rozmisténi oken v pozadi. Okna jiz nejsou zavé$ena nad zemi, ale jsou u
podlahy. Rovnéz rozpozname skuteCnost, Ze se nachazime v interiéru diky
pouZitému nabytku — psaci stl, secesni Zidli¢ka a stolek.®

Mali¢kovy kostymni navrhy pro Figarovu svatbu se dochovaly k sedmi
postavam opery. VSechny postavy maji realistické kostymy, které jsou navrzeny
dle dobovych konvenci 18. stoleti.

Damské postavy znizSich vrstev maji halenky s nadychanymi
volankovymi rukavky, na kterych maji Snérovacky, velké Siroké sukné s bilou
zastérou a dopliky v podobé nahrdelnikua, masli ve vlasech ¢&i bilych ¢epecku.

Znacné odliSny je kostym Zuzanky. Od ostatnich damskych kostymi se liSi

% MARESOVA, Sylva. Karel Dudi¢. 1. vyd. Praha : Divadelni Ustav, 1977, s. 54.
8 Pfiloha & 4 — névrh scény pro Figarovu svatbu zroku 1981. Slezské zemské muzeum v Opavé,
divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. Fl 496/2.
¥ Pfiloha &. 11 — fotografie scény a opernich pévcl Figarovy svatby z roku 1981. Archiv Slezského divadla
v Opavé. Inventarni ¢islo 81.
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svou honosnosti. Saty jsou v oranZovoZluté barvé, s dlouhymi rukavy, bohatou
sukni a krajkovym limcem. K Satim jsou navrzeny i dopliky v podobé
vyrazného nahrdelniku, nausnic a bilé kudrnaté paruky, ktera ramuje tvar
s ¢ernou malovanou pihou krasy.

Dalsi ctyfi Malickovy kostymni navrhy nalezi panskym postavam opery.
Tézko vSak lze urCit, pro které postavy v opefe jsou dané kostymy urceny.
Jedna z postav ma kostym znacici nizSi spoleCenskou vrstvu. Ma na sobé bilou
platénou halenu, zeZloutlou zastéru kolem pasu se zaplatou, hnédé tfictvrteCni
kalhoty s bilymi punochami a ¢ernymi polobotkami. Na hlavé Cerny klobouk,
kolem krku hnédy Satek a v ruce drzi proutény kosik. Druha z muzZskych postav
je podle kostymu z vySSi spoleCenské vrstvy. Krémovou halenu s velkym bilym
limcem doplfiuje CervenoCerna pruhovana vesta se zlatymi knofliky, hnédé
kalhoty jsou nad koleny stazeny maslemi a pruhované puncochy doplfuji
zelenohnédé polobotky. Z dochovaného kostymniho navrhu se muzZeme jen
domnivat, Ze se jedna o hlavni postavu Figara. Treti z panskych postav
pfipomina soudce. Mimo dlouhou bilou vinitou paruku ma postava kulaté bryle a
na tvafi Cernou pihu, dlouhy cerny plast s bilym limcem, pfipominajici
soudcovsky talar. Posledni z postav kostymnich navrhd pfipomina knéze,
jelikoz ma dlouhy ¢erny plast doplnény o bilé krajky a zdobené boty.®

Fotografie zachycujici postavy v Mali¢kovych kostymech dokazuji
preciznost vytvarnika, ktery vzdy dbal na realisticnost kostym( a daval jim
vyniknout ve volné scéné. Jejich propracovanost se misi s realistiCnosti,
zarazuje postavy do socialnich tfid. Pfedevsim ve scénach, kdy je vicero postav
na jevisti, vidime rozdilné kostymy, které musely byt velmi nakladné.

Jedna z dochovanych fotografii zachycuje nékolik postav na scéné.
Pomoci fotografie miZzeme rozpoznat ucelnost vyvySené podlahy, ktera cleni
prostor tak, Zze postavy mohou byt rizné rozmistény a scény tak pusobi vice

plasticky.?*

% ptiloha & 5 — navrh kostym0G pro Figarovu svatbu z roku 1981. Slezské zemské muzeum v Opavé,
divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. Fl 496/3.
® Ptiloha €. 12 — fotografie scény a kostymil pro Figarovu svatbu z roku 1981. Archiv Slezského divadla v
Opavé. Inventarni Cislo 81.
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MaliCek se i pro tuto inscenaci graficky podilel na vyrobé divadelniho
programu, kterou vydala redakce MiloSe Zbavitele. Na pfedni strané programu
je notovy zapis ztéto opery a v pravé Casti je vyobrazen jeji autor spolu
s nazvem opery. Uvnitf programu je nékolik obrazku, které odkazuji na secesni
styl, ve kterém se opera odehrava a na zadni strané programu je portrét Petra
Augustina Caron de Beaumarchaise, ktery byl autorem veselohry Figarova

svatba, ktera se stala namétem pro Mozartovu stejnojmennou operu.®

& Wolfgang Amadeus Mozart — Figarova svatba. Divadelni program. Opera Slezského divadla Zderika
Nejedlého v Opavé, premiéra 30. ledna 1981. Slezské divadlo Zderika Nejedlého v Opavé, 1981.
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4.3. Charakteristické rysy tvorby Jaromira Mali¢ka

Jevistni  vytvarnictvi Jaromira Malicka nepfedstavovalo Zzadné
scenografické vyboje. Byl vzdy vzdalen jakékoli vypravné abstrakci, i
experimentovani s barvami. Vzdy se vyhybal romantickym detailim. Pracoval
spiSe srealnym vyznamem scény. Jeho vypravy byly vzdy oprostény od
velkych malovanych ploch, netvofil nikterak monumentalni scény. Hlavni
konstrukce se nachazely vzdy v pozadi jevisté a dotvarely je realistické
dekorace, které byly umistény v popfedi. Scéna tak pusobila plasticky, ale
zaroven ucelné, jelikoz predstavovala volny prostor pro dramatickou akci.
V tomto volném prostoru pak daval vyniknout kostymum, na kterych si vzdy
daval velmi zalezet a snazil se o to, aby dotvarely charaktery danych postav.
Pokud bychom Mali¢klv vytvarny rukopis méli pfirovnat k nékterému ze
slavnéjSich vytvarnik Ceské scénografie dvacatého stoleti, mohli bychom
uvazovat o podobnosti stylu s Josefem Wenigem. Podobné jako Mali¢ek tvofil
jednoduché scény bez malovanych prospekti a duraz kladl pfedevSim na
kostym. Véra Ptackova ve své knize Ceska scénografie 20. stoleti popisuje
obdobi, kdy posilila dulezitost divadelniho kostymu: ,V uvolnéné scénég,
osvobozené od hmoty i malovanych ploch, slozené pouze z elegantnich kfivek,
zaujal dllezité misto divadelni kostym.“®® Jaromir Mali¢ek daval vyniknout na
svych scénach pravé divadelnim kostymum, které byly vzdy do detailu
propracovany. Podobné jako Wenig navrhoval kostymy, které byly mnohdy
vyraznéj$i, nez samo dramatické prostredi.®’

MaliCek nepouzival zadnych realistickych zkratek ani monumentalnich
ztvarnéni scén, jako tomu bylo napfiklad u Karla DudiCe. Nikterak ani
neexperimentoval s novymi moznostmi scénografie, jako tomu bylo u Alexandra
Babraje.

Jevistni vytvarnictvi Jaromira Mali¢ka se vyznaCuje ur€itou mirou
stylizace, kterd vychazela z loutkového divadla. Byl pfedevSim vytvarnikem

loutkovych predstaveni v ostravském divadle, proto se jeho scénografické

% PTACKOVA, Véra. Ceskd scénografie XX. stoleti. 1. vyd. Praha : Odeon, 1982, s. 188.
8 Tamtéz, s. 188.
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navrhy vyznacuji masivnosti a hranatosti v porovnani s velkymi kompaktnimi
plochami, které vytvareli pfedevSim scénografové-malifi. Nechaval vzdy volny
prostor pro dramatickou akci, coz se stalo specifikem v jeho tvorbé. Kostymim
pro dané inscenace vzdy dodaval spravnou miru stylizace a barevnosti. MaliCek
se vyhybal jakékoliv abstrakci. Realisticnost scén vS8ak dokazal skloubit i
s vyraznym ornamentem a Clenitou scénou. Veskeré barvy, at jiz v kostymnich
navrzich Ci scénach, ponechaval v realistickém modu. Ackoliv vzdy sméfoval
k vytvarnému sdéleni, které by pfispélo k pochopeni hlavni myslenky dila, své
scény ozvlasthoval riznymi detaily, at’ jiz lidovymi motivy & ornamenty. Nikdy
nevytvarel jevistni vypravy v duchu popisného realismu, které byly bézné
prfevazné v padesatych letech. Vyhybal se i konstruktivismu a formalismu.
Malicek vytvarel funkéni scénické prostory, které tvarové i barevné postihovaly
zakladni atmosféru danych inscenaci.

Své vytvarné napady pro realizaci scén vzdy pfedem konzultoval s rezZiséry,

ktefi s nim na zakladé jeho pegdlivosti a vstficnosti radi spolupracovali.®

® Ustni sdéleni Drahomira Ozany — herec, rezisér, $éf &inohry Slezského divadla v Opavé (1981). 2. 2.
2014 (Opava), rozhovor vedla Zuzana Rausova.
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5. Antonin Vorel

5.1. Zivotopis Antonina Vorla

Antonin Vorel se narodil 1. bfezna roku 1920 v Lomnici u TiSnova, kde
byla dlouholeta tradice ochotnického divadla, ve kterém hrali i jeho rodicCe.
Béhem studia gymnazia v BuCovicich zde navstévoval i Divadelni odbor Junak
a zalozil Studentsky divadelni krouzek.

Po gymnaziu studoval déjiny uméni na filozofické fakulté Univerzity J. E.
Purkyné v Brné. Od roku 1942 pracoval jako vytvarnik Horackého divadla
vdihlavé. Vroce 1945 se stal spoluzakladatelem Slovackého divadla
v Uherském Hradisti, kde setrval ve funkci $éfa vypravy do roku 1951. Poté
pusobil v Severomoravském divadle v Sumperku, ve kterém byl ve funkci $éfa
vypravy do roku 1956. Dale se pfesunul do Brna, kde nékolik let vypravoval
sceény pro divadlo Julia FucCika a od roku 1961 se natrvalo usadil v Divadle bratfi
Mrstikd, kde se v roce 1966 stal i Séfem vypravy. V této funkci pasobil az do
roku 1980 a do roku 1984 zde nadale pracoval jako jeviétni vytvarnik.®®

Po cely svij zivot tihl k ochotnickému divadlu, u kterého vyrustal.
Vypomahal nejriznéjsim souborim ochotnikl s repertoarem, rezii a predevsim
s vytvarnou slozkou. Patfil mezi nejvyznamnéjSi organizatory amatérského
divadelniho hnuti. Divadelni ochotnici, kterym vénoval neziStnou profesionalni
pomoc, si Antonina Vorla pfipominaji cenou s jeho jménem, udélovanou za
scénografii, a Divadlem Antonina Vorla v Kienovicich.”® Od roku 1964 byl
profesorem statni konzervatofe v Brné a mnoho let byl také pedagogem na
JAMU.*!

Antonin Vorel hostoval v mnoha divadlech a Opava nebyla vyjimkou.

Béhem 70. let zde vytvofil nékolik jevistnich vyprav pro ¢inoherni inscenace. Ve

% pTACKOVA, Véra. Ceskd scénografie XX. stoleti. 1. vyd. Praha : Odeon, 1982, s. 319

%0 Vorel, Antonin, scénograf Lomnice u TiSnova, Kfenovice, Brno. Databaze cCeského amatérského
divadla. [online]. [citovano 1. 3. 2014]. Dostupné z WWW:<
http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=osobnost&id=131>.

1 20. vyro¢i umrti Antonina Vorla. Divadlo.cz. [online]. [citovano 1. 3. 2014]. Dostupné z WWW:<
http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=4791>.
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Slezském zemském muzeu v Opavé se dochovaly jeho navrhy ke tfem
inscenacim pro opavské divadlo. Dale se zde nachazeji navrhy, které nalezi
inscenacim, na nichz se podilel v divadlech v Sumperku a Ostravé.

Antonin Vorel v opavském divadle nejCastéji spolupracoval s rezisérem
Liborem Plevou.%?

%2 pr¥ehled premiér od roku 1945. Slezské divadlo v Opavé. [online]. [citovédno 1. 3. 2014]. Dostupné
z WWW:< http://www.divadlo-opava.cz/repertoar/prehled-premier-od-roku-1945/>.
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5.2. Scénograficka tvorba Antonina Vorla

5.2.1. Filumena Marturano

Slavna komedie italského dramatika Edoarda De Filippa byla
v opavském divadle uvedena vroce 1972 vrezii Libora Plevy. Tématem
dramatu o tfech déjstvich je skuteCnost, co vSechno musi podstoupit prosta
Zena, aby dostala koltafi zhyralého bohace a pro své syny zabezpecila
budoucnost. Dé&j se odehrava v dramatikové rodné Neapoli. Edoardo de Filippo
je pokraCovatelem a obnovovatelem tradic starého lidového narecniho divadla.
Vyjadfuje nejen narodni specifiku italského jihu, ale podstata jeho her spociva
v ponofeni se do niter postav, snazi se pochopit konflikty mezi lidmi. Jadrem
jeho her je humanisticky a optimisticky pohled na Zivot a na &lovéka.*

Rezisér Pleva si k vytvarné slozce inscenace pfizval Antonina Vorla, se
kterym spolupracoval v brnénském divadle. V Opavé c&asto vznikaly tvarci
umélecké dvojice. A tak jako scénograf Alexandr Babraj spolupracoval
s reZisérem Karlem Novackem, tak i Antonin Vorel spolupracoval s reZisérem
Plevou.

Ve Slezském zemském muzeu v Opavé se dochovaly dva originaly
scénografickych navrhl pro tuto inscenaci. Navrhy jsou oznaceny popisky, ze
kterych Ize vycist, Ze jsou urCeny pro druhé a tfeti jednani dramatu.

Navrh pro druhé jednani inscenace zobrazuje neapolsky dim, kde Zije
Filumena s Domenicem. Vyznacuje se mnohosti barev a diky velkému mnozstvi
dekoraci a rekvizit dim partnertl plsobi velmi neusporadané. Vorel se snazi
zachytit urCitou temperamentnost, ktera je spjata s italskym prostfedim. Na
Clenité scéné se v jeji levé Casti nachazi bila postel znacici loznici, ktera je
oddélena tmavé modrym zavésem zavéSenym na velké zlaté ornamentalni
dekoraci, ktera se pak nachazi i nad zadni sténou v $edém odstinu. Vprostred

jevisté je na vyvySené ploSiné polozeny maly modry koberec, na kterém se

% Edoardo De Filippo — Filumena Marturano. Cinohra Slezského divadla Zderika Nejedlého v Opavé,
premiéra 16. ledna 1972. Opava : Slezské divadlo Zderika Nejedlého v Opavé, 1972.
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nachazi stolek se dvéma zZidlemi. Podle dochovanych fotografii byl stil s Zidlemi
velky sklenény lustr. Obyvaci pokoj dotvafi v jeho levé Casti krb, nad kterym
jsou zavéseny obrazky a zrcadla ve zlatém ramu. V pozadi obyvaciho pokoje
se nachazi velké okno, které je pfikryto bilymi prasvitnymi zavésy. Vorel na ve
svém navrhu namaloval na bilou plachtu tfi tmavé obrysy postav. Pravé tyto
postavy mohou odkazovat na tfi déti, o kterych se ve hfe pojednava a jez jsou
hnacim motorem Filumenina jednani. V pravé Casti scény je nékolik malo
schadkd, jez vedou k bilé soSe nahé Zeny. Socha je pfitomna po celou dobu
inscenace, je zachycena na v8ech fotografiich. Za touto sochou je na riZzovém
pozadi rozvéSeno nékolik obrazkd. Ackoliv na navrzich je tento prostor za
sochou prazdny, na fotografiich je zachyceno velké &erné piano. Zatimco prava
sténa je rlzova s pestrymi obrazky, leva sténa je v bledémodré barvé. Nad
timto zmatenym neapolskym pfibytkem jsou nad celou Sifkou jevisté zavéseny
tfi SAUry, na kterych jsou zavéSeny bilé ¢tvercové plachty a pfipominaji vyprané
povésené pradlo.®* Na dochovanych fotografiich pro tuto inscenaci je na téchto
plachtach namalovana tvar hlavni hrdinky.*

Z dochovanych fotografii je vice patrny secesni styl nabytku. Vorlovy
kostymni navrhy pro inscenaci se nedochovaly. V divadelnim archivu se vSak
nachazi mnoho fotografii kostymovanych postav. Vorel pro né navrhl odév
typicky pro 50. Iéta. Jejich kostymy doplfhovaly i paruky a ucCesy typické pro
prelom 50. a 60. let.?®

Druhy scénicky navrh Antonina Vorla pro inscenaci pfedstavuje opét
dUim partner(, ktery se vSak proménil ve slavnostni svatebni mistnosti. Scéna je
tvofena ze stejnych kulis jako v pfedchozim navrhu. Navrh se vSsak [iSi svou
barevnosti. Jestlize se scéna druhého jednani vyznaCovala barevnosti,
pestrosti a ur€itym zmatkem, tato scéna je v Cisté bilé barvé. Jevisté je poseto

hnédymi prouténymi kosSi, jez jsou zaplnény bilymi svatebnimi kyticemi. Prava

% P¥iloha &. 48 — navrh scény pro Filumenu Marturano z roku 1972. Slezské zemské muzeum v Opavé,
oddéleni spolecenskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign. FI 188/1.
% Pfiloha ¢&. 56 - fotografie scény pro Filumenu Marturano. Zdroj: Archiv SD v Opavé. Inventarni Cislo:
Cinohra 384.
% Fotografie pro Filumenu Marturano. Zdroj: Archiv SD v Opavé. Inventarni &islo: Cinohra 384.

52



sténa, ktera byla v pfedchozim navrhu rizova a poseta barevnymi obrazky je
zde zakryta bilymi zavésy. JelikoZ jsou vSak mezi zavésy mirné mezery, vidime,
Ze se ocitame ve stejném domé, ktery je jen uzpusoben svatebnimu dni. Stejné
tak dlouhy tmavé modry zavés, ktery se nachazel vlevé Casti jevisté a
oddéloval prostor loZnice od obyvaciho pokoje, je na tomto navrhu v bilé barveé.
Zadni Cast scény je stejna jako v pfedchozim navrhu. Velké okno zakryvaiji bilé
prusvitné zavésy, za kterymi se na tomto navrhu uz nenachazi zadné obrysy
postav. Vlevé casti jevisté je opét umisténa postel partneri a za ni na
vyvysené ploSiné krb s obrazky a zrcadly. Vprostfed jevisté stolek a kolem négj
je rozmisténo nékolik Zidli, na kterych jsou polozeny koSe s kvétinami. Bila
socha nahé zeny ma na hlavé Cerny cylindr a pfes ramena ma prehozeny bilé
panské rukavicky. Nad touto scénou se stejné jako na prfedchozim navrhu
nachazi tfi dlouhé Snudry, na kterych jsou zavéSeny Ctvercové latky. Jestlize
v pfedchozim navrhu pfipominaly bilé vyprané pradlo, na tomto navrhu maji
zcela jinou funkci. Vorel vytvofil jakousi kolaz fotografii, na kterych je
vyfotografovan hrdina dramatu z rtiznych Ghl pohledu.®’

Z dochovanych fotografii je patrné, Ze Vorlovy navrhy se zcela shoduji
s jejich naslednou realizaci. Je zde jen nékolik malo zmén. Z fotografii je navic
patrné, ze scéna byla velmi funkéni, jelikoz zavésy se rizné promérovaly a
dotvarely atmosféru pro jednotliva jednani hry. Vorel vytvofil &tvercovou
konstrukci, ke které pfipevnil jednak velka prosklena okna, tak i zavésy a
nabytek. Vrchni Cast konstrukce doplriovaly zlaté ornamenty a doplriovaly
secesni nabytek v mistnosti. Vorel zachytil narodni specifiku italského jihu 50.

let i s jeho temperamentni atmosférou.®®

%7 P¥iloha & 49 — navrh scény pro Filumenu Marturano z roku 1972. Slezské zemské muzeum v Opavé,
oddéleni spolecenskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign. FI 188/2.
% Ptiloha &. 56 - fotografie scény pro Filumenu Marturano. Zdroj: Archiv SD v Opavé. Inventarni &islo:
Cinohra 384.
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5.2.2. Lucerna

Pohadkové drama Aloise Jiraska Lucerna, spojuje svét realnych a
nadpfirozenych postav. Hra vznikla vroce 1905 a jedna se o autorovu
nejznameéjsi hru. Zaroven se jedna o nejhrangjsi plvodni ¢eskou divadelni hru,
ktera Casové spada do historického obdobi, kdy se sedlaci dozadovali zruseni
nevolnictvi a povinné roboty. Dilo opévuje krasu Ceské pfirody, dava duraz na
Ceskou lidovou slovesnost a upozorfiuje na moudrosti prostych lidi z prostredi
Ceského venkova.

ReZisér Libor Pleva si opét pfizval ke spolupraci vytvarnika Vorla. Hra
Lucerna byla v opavském divadle uvedena v roce 1973.

Déj pohadkové hry se odehrava ve tfech lokacich. Ve starém mlyné, na
zamku a v lese. Ve Slezském zemském muzeu, v oddéleni spoleCenskych véd
se k této inscenaci dochovaly dva originaly scénografickych navrhd, jez jsou
oznaceny popisky.

Prvni z nich pfedstavuje prostfedi u lipy v lese a je oznacen Cisly 4 a 6,
coz odkazuje k obraziim inscenace, pro které byl navrh scény uréen. Druhy
navrh je oznacen popiskem 3 a je ur€en obrazim hry pfed mlynem. Ke dvéma
centralnim navrhim scény se dochovalo i dvacet sedm kostymnich navrh( pro
postavy inscenace.

Prvni dochovany navrh vytvarnika Vorla pfestavuje romantické prostfedi
lesa. V centralni ¢asti jevisté se nachazi mohutna stara lipa s koSatou korunou
zelenych listi ve tvaru srdiCek. Lipa je jednim z nejdllezitéjSich prvku
v inscenaci. Ackoliv ji mistni lidé maji ve velké ucté, spravce ji chce porazit.
Pred lipou je nizka laviCka, vyfezana z parezu. Jevisté je zcela volné, prostor
lesa dotvari nékolik bilych kamenl znacicich lesni cestu. V levé zadni Casti
scény stoji nékolik bfizek a za nimi se ty&i holé kmeny uzkych stromu. V pozadi
scény mezi stromy prosvita rybnik, nad jehoZz hladinou se odrazi velky bily
mésic v uplriku. Vorel pouzil realistickych barev, jez dotvareji atmosféru Ceské

prirody. Scénu zcela oprostil od jakékoliv naznakové dekorace a kulis.*

% P¥iloha & 50 — navrh scény pro Lucernu z roku 1973. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolecenskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign. FI 189/1.
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Kinscenaci se dochovalo nékolik fotografii. Na jedné znich je
vyfotografovana i Vorlova scéna. Z této fotografie je patrné, ze scéna byla
realizovana pfesné podle Vorlova navrhu. Levé Casti jevisté dominuje mohutna
lipa, jejiz koruna stromu je nad celym jevistém. V zadni €asti prosvita slunce.
Scéna je Clenita, volna pro dramatickou akci, kulisy v pozadi jsou imitaci dfeva
a znadi prostredi lesa.*®

Druhy VorlGv navrh pro Lucernu je rovnéz v realistickém modu a dotvafri
pohadkovy charakter této hry. Nachazime se v lese u starého mlyna, kde Zije
kromé& mladého mlynafe Libora a babiCky i schovanka Hani¢ka. Scénu tvofi
dfevéna chalupa pfredstavujici mlyn, ke které se da dojit z levé i pravé strany po
uzkych chodnicCcich s dfevénym zabradlim. Pfed chalupou se nachazi kmen
starého stromu. Od pravého portalu az vrchnimu tahu nad jevistém se tahne
zelené listi ve tvaru srdiCek, jez odkazuje na neustalou pfitomnost lipy, o které
se v déji pojednava, i kdyz neni na tomto navrhu pfitomna. Listi tak tvofi jakousi
realistickou zkratku, jez odkazuje k prvnimu navrhu. Zadni cCast jevisté
predstavuje les v dali. Vorel pouZil pro zobrazeni lesa bilou barvu, ze které pak
prosvita barva modra. Odkazuje tak na pfitomnost rybnika naleZiciho ke
starému mlynu, kde Ziji vodnici Michal s Ivanem a dalSi pohadkové postavy.
Podlaha jevisté je v hnédych odstinech a vyznacuje okoli starého mlyna, ktery
se nachazi na samoté u lesa. Vrchni ¢ast scény nad mlynem dopliuje Cerné
pozadi, na kterém pak vynika zelené listi, les v bilé barvé a rybnik, jenz z lesa
prosvita.’®* Na fotografiich, které zachycuiji herce, vidime v pozadi dfevénou
chalupu se zabradlim.

Navrh scény pro prostfedi zamku se nedochoval. Zamecka mistnost je
Citelna jen z nékolika malo fotografii. Vorel zavésil na tahy zdobné latky
s ornamenty a scénu zameckou mistnost demonstruje i za pomoci nékolika

malo kust nabytku secesniho stylu.*%

1% piloha &. 57 — fotografie scény pro Lucernu. Zdroj: SD v Opavé. Inventarni &islo: Cinohra 50.

Priloha ¢. 51 — navrh scénu pro Lucernu z roku 1973. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolec¢enskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign. FI 189/2.
1% p¥iloha &. 57 — fotografie scény pro Lucernu. Zdroj: SD v Opavé. Inventarni ¢islo: Cinohra 50.
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Jak jiz bylo zminéno, ke dvéma origindlim scénickych navrhu
k inscenaci bylo dochovano i dvacet sedm navrhd kostymnich.

Pro navrhy scény pouzil Antonin Vorel jen nékolik malo barev. Objevila
se zde z velké Casti hnéda, modra a zelena, detaily na scéné byly dokresleny
barvou bilou. A pravé v téchto barevné uspornych a scénach s realistickymi
zkratkami dava Vorel vyniknout barevnym pohadkovym kostymdm.

Vytvarnik Vorel navrhl kostymy pro Lucernu tak, aby oddélil tfi rizné
vrstvy lidi. Ve hfe se objevuji postavy prostych lidi, postavy ze zamku a
pohadkove bytosti.

Hlavni postava mladého mlynafe Libora ma kostym slozeny z bilé
haleny, hnédych platénych kalhot a bot stejné barvy. Jeho kostym ozZivuje
modra vesticka. Na druhém navrhu ma mlynaf obleCen i modry kabatek a
v ruce drzi lucernu. UCitel Zaji¢ek ma bilou pruhovanou halenu, tmavé kalhoty a
hnédy kabatek se zlatymi knofliky. Ackoliv patfi mezi prosté lidi, jeho kostym se
vyznacuje jistou mirou noblesy. Dotvafi jej Cerna hulka v ruce a velky Cerny
limec u krku. ZajiCek ma také na rozdil od ostatnich prostych postav svétlou
paruku, ktera odkazuje na vySSi socialni statut, jez je roven postavam ze
zameckého prostfedi. Dal8i hlavni postavou pohadkového pfibéhu je
schovanka Hanicka. Ta meéla navrzeny klasicky pohadkovy kostym pro
dévecku. Bilou halenu s nadychanymi rukavky doplfiovala modra Snérovacka.
V pase méla uvazanou bilou zastérku, ktera vynikala na Siroké Cervené sukni
s bilymi vySivkami. Pfes ramena méla pfehozen hnédy pléd a na nohach obuty
difevacky. Ostatni zenské postavy z vesnice mély obleCeny podobné kroje jen
s tim rozdilem, ze misto haleny se Snérovackou mély vypasované kabatky a
Satky nemély pfes ramena, ale vdané Zeny kolem krku a tém starSim zakryvaly
hlavu. MuZské postavy vesnice maji bilé puncochy, na nich platéné kalhoty a
pod vypasovanym kabatem vojenského stfihu vestiCku se zlatymi Ci stfibrnymi
knofliky. Muzské postavy maji na hlavé kloboucek a kolem krku puntikované
Satky raznych barev.

Navrhy kostym( pro panstvo se vyznacuji Sirokou Skalou barev a
zdobnych motivd. Pro jednu z hlavnich hrdinek hry knéznu, nakreslil vytvarnik
Vorel hned nékolik kostymu. VSechny ftfi jsou v rGZzové barvé. Prvni kostymni
navrh je urCen pro prvni vystup knézny, kdy pfijizdi na zamek. Pod rizovym
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vypasovanym plastém s hlubokym vystfihem vyCuhuji Cervené Saty. PIast je
v pase sepnut zlatou sponou a je lemovan bilou krajkou. Cervené jsou i rukavky
plasté, které doplfiuje stejna krajka a rukavicky. Na bilé kudrnaté paruce ma
ruzovy kloboucek Napoleonského stfihu. Druhy knéznin kostym si je podobny i
s tfetim. Dlouhé razové Saty s volanky a kulatym vystfihem zdobi bila krajka.
Rukavky jsou zvonového tvaru a utly knéznin pas podtrhuje Snérovacka. Na
tretim navrhu ma knéZna stejny kostym, ale tentokrat je pfizpusoben
k venkovnim toulkam. Pfes zdobné rizové Saty ma prfehozen plast stejné barvy
se zlatym lemovanim a velkym bilym limcem kolem krku. Na bilé paruce ma
stejné jako na prvnim navrhu pfipevnén ruzovy klobouek Napoleonského
stfihu.

Komorna knézny ma obdobny kostym jako Hanicka. Bilou halenu
s nadychanymi rukavky svird modra Snérovacka. V pase ma uvazanou bilou
zastéru, ktera je na Siroké modré sukni s bilymi prouzky. Hanic¢€ina sukné
dosahuje délky do puli lytek, sukné komorné je vSak o poznani delsi. | bila
halena komorné je mnohem zdobné&jsSi nez Hanic€ina. DalSi z postav nalezicich
k zamku jsou vrchni komorny, dvofan, Zan a Pan Franc. Dvojice pand Zan a
Franc jsou témér totozni. Jejich kostymy tvofi fialové kalhoty do puli lytek,
Sedivé fraky se stfibrnym lemovanim, které jsou u krku zakon&eny limcem.
Rukavky fraku jsou ve stejné barvé, jako jejich kalhoty. Vlasy maji vzadu
sCesany do pleteného copu. Dvofan ma totozny kostym, jako pFedchozi
zamecka dvojice. Na bilych punfochach ma obleceny fialové kalhoty, bily
kabatek se zlatymi knoflicky doplfiuje dlouha bila naprsenka a jeho rukavky jsou
opét ve stejné fialkové barvé jako kalhoty. Na hlavé ma narazeny bily klobouk
Napoleonského stfihu. Ctvrtou postavou patfici k zamku je vrchni. Jeho kostym
je mimo bilou naprsenku ve fialové barvé a doplfuje jej barva Cervena, ktera se
vyskytuje na klobouku, rukavcich a kosSili pod frakem. Tento kostym nejvice
pfipomina knézniny prvni Saty, které ma obleCeny pfi pfijezdu na zamek.
Kostymy jsou ve stejnych barvach a nalezi k nim i klobou¢ky Napoleonského
stfihu.

Kostymni navrhy se dochovaly i k pohadkovym postavam. Vodnik Michal
ma klasicky svétle zeleny kabatek s vestiCkou a tmavé zelené kalhoty. Kostym

kontrastuje s velkymi Cervenymi botami, Cervenymi rukavky, vazankou kolem
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krku a Spicatym klobouCkem syté Cervené barvy. Ve svych dlouhych zelenych
prstech drzi barevné pentle, jez ma pfipevnény i ke kloboucku. Odlisny je
kostym starého vodnika lvana. Spi$§ neZ vodnika pfipomina straSidlo. Hnédou
halenu, klobouk a kalhoty doplnuji barevné zaplaty, kostym je cely roztfepeny a
pfipomina odév dalSi pohadkové postavy z Lucerny hejkala, ktery byl navrzen
v hnédé barvé s dlouhymi stfapci kolem konéetin.'® Dochované fotografie
z divadelniho archivu jsou naprosto totoZné s jeho kostymnimi navrhy.'%*

Jevistni vytvarnik Antonin Vorel navrhl pro pohadkovy pfibéh
romantickou scénu, pro kterou pouzil realistickych barev. Na jevisti dal
vyniknout pestrym kostymim, které doplfiovaly barevné jednoduchou scénu.
Kostymni navrhy pro postavy zlidu navrhl v béZznych realistickych barvach,
jakoby tak splyvaly s okolni pfirodou. NejCastéji se objevovala Seda, hnéda a
zelena. Nad témito kostymnimi navrhy obyc&ejnych lidi z vesnice kontrastovaly
navrhy Hanicky a mladého mlynafe. Hanicka méla na bilé halené modrou
Snérovacku a mlynar na bilé koSili modrou vesticku ¢i kabatek.

Vorlovy kostymni navrhy dopomahaly divakim orientovat se mezi mnoha
postavami v dé&ji. Navrhy kostymU pro zamecké postavy se liSili nejen svym
stfihem, kdy damské postavy mély mnohem delSi sukné a panové na hlavach
paruky s klobouky Napoleonského stfihu, ale predevSim svou barevnosti.

Celému zameckému panstvu dominovala fialova barva.

5.2.3. Mést’aci

Podobné jako pro pfedchozi analyzované inscenace si rezisér Libor
Pleva pfizval svého brnénského kolegu pro vytvarné zpracovani Cinoherni

inscenace MéStaci. Inscenace méla v opavském divadle premiéru 16. fijna

1% ptiloha &. 52 — navrh kostym0 pro Lucernu z roku 1973. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni

spolecenskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign. FI 189/1-27.
%p¥iloha &. 58 - fotografie kostym pro Lucernu. Zdroj: Archiv SD v Opavé. Inventarni &islo: Cinohra 50.
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1977. Hra Maxima Gorkého pojednava o méstackém individualismu,
pokrytectvi a o hledani smyslu Zivota.'®

Mimo sadu kostymnich navrh( se v opavském muzeu dochovaly i dva
Vorlovy centralni scénické navrhy. Oba jsou oznaceny popisky. Jeden znaci
zakladni situaci pro inscenaci a druhy jeji proménu.

Oba centralni navrhy predstavuji prostfedi méstanského salénu, jez je
vytvofeno pomoci mnoha rozmisténych drevénych dvefi na scéné. Jedna se o
jakousi kolaz, ktera je utvofena z nékolika dievénych skfini. V zadni Casti
jevisté je umisténa Seda sténa s bilymi a ¢ernymi dekorativnimi prvky. Pred
sténou jsou hnédé robustni dvefe, jeZ jsou vstupem do salonu. Ode dvefi vede
par schudkl do mistnosti, ktera je ramovana skfinémi s vyfezavanymi
ornamenty. V levé Casti od dvefi se nachazeji kyvaci hodiny, které svym
designem zapadaji k robustnim skfinim. Scéna je oprosténa od dekoraci,
v centralni Casti jevisté se nachazi jen nizky stul s béZovym ubrusem a nékolik
zidli kolem né&j. V prave cCasti scény je zavéSen tmavé modry zaves, ktery
oddéluje hlavni hraci prostor od vedlej$i malé mistnosti.*°® V divadelnim archivu
Slezského divadla v Opavé se nachazi fotografie k této inscenaci. Z téchto
fotografii je vice patrné nez z navrhu, Ze Vorel vytvofil dva hraci prostory. Jeden
predstavuje obyvaci pokoj. Mimo stil a zidle se zde nachazi velké mnozstvi
skfini. Druhy hraci prostor znaci loznici. Na vyvySené ploSiné je umisténa
postel, velké okno s bilou krajkovou zaclonou a $eda zed s tmavym vzorem.'*’

Oba scénické navrhy jsou rozmisténim kulis totoZné, jejich proména
spocCiva jen v barevnosti. Zatimco navrh scény pro zakladni situaci je v hnédé
barvé a scénu ozvlasthuje jen modry zavés se zelenou rostlinou v kvétinadi,
druhy navrh scény s popiskem ,proména“ je v Sedivych odstinech a pusobi
mnohem pochmurnéji, nez navrh pfedchozi. Zavés ztratil svou modrou barvu a
proménil se v Sedivy, na stole jiz nelezi svétly ubrus, stul je sedfeny a holy.

Dverfe do mistnosti jsou otevieny dokofan a na scénu pronika svétlo ze zadni

195 paxim Gorkij — Méstdci. Divadelni program. Cinohra Slezského divadla Zderika Nejedlého v Opavé,
premiéra 16. fijna 1977. Opava : Slezské divadlo Zderika Nejedlého v Opavé, 1977.
1% pfiloha &. 53 — navrh scény pro Méstaky z roku 1977. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spolec¢enskych véd, divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. FI 182/1.
197 ptiloha &. 59 - fotografie scény a kostymi pro M&&taky. Zdroj: Archiv SD v Opavé. Inventarni &islo:
Cinohra 256.

59



Casti jevisté. Vorel do prostoru otevienych dvefi namaloval obrysy dvou postav
muze a zeny. Tfeti obrys Zenské postavy se nachazi vprostied scény, vSechny
tfi postavy na sebe jakoby hledi.**®

K inscenaci se dochovala sada kostymnich navrhd, které rovnéz navrhl
vytvarnik Vorel. Damské kostymy se liSily podle socialniho postaveni. Zeny
méstanky mély obleCeny Saty, jejichZ sukné byly ve tvaru kuzZele a ve spodni
gasti mirné rozevlaté. Utlé pasy byly podtrzeny sepnutym paskem, &i
vypasovanym kabatkem a koSili ve tvaru korzetu. Aby se podtrhl uzky pas,

rukavy byly bud vycpany v ramenech, nebo o vétsi miru rozSifeny. Kostymy

svwvs ogvr

az k zemi. Sukné dopliiovaly kratké kabatky. %

Pro muzské navrhy kostymu zvolil vytvarnik Vorel typické kostymy
ruského romantismu. Frakové kabaty pestrych a sytych barev doplriovaly
vestiCky s drobnymi knofliky. Kalhoty byly dlouhé a ne vzdy ve stejném odstinu
jako kabaty. VySSi kotnikové boty byly na nizkém podpatku. V ruce mély
nékteré z postav Spacirku. Na fraku meély nékteré postavy zimni kabaty
s vysokymi limci. Star§im muzskym postavam nechybély kniry ani typicky ruské
postranni licousy, coZ se ligilo od postav mladych muz(.**°

V divadelnim archivu jsou ve stejné slozce ulozeny i fotografie, které byly
pofizeny ke stejnojmenné inscenaci z roku 1961. V tomto roce vypravil scénu
Karel Dudi¢ a kostymni vytvarnici byla Eva Vaclavkova. Jestlize Vorel navrhl
Clenénou scénu, ve které byly dva mensi komorni prostory, jez byly oddéleny
kulisami v podobé drevénych skfini, Dudi¢ ponechal scénu zcela volnou a
vytvofil velkolepé feSené pozadi. Méstanskému salonu dominuji zavésy, které
jsou zavéseny z vrchnich tahu a sahaji az k bo¢nim portalim. Shora je také

zavésSen latkovy lustr, ktery je umistén nad velkym stolem, kolem kterého jsou

1% p¥iloha &. 54 — navrh scény pro Meéstaky z roku 1977. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni

spolecenskych véd, divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. FI 182/2.
1% p¥iloha &. 55 — navrhy kostym( pro Mé&staky z roku 1977. Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni
spole¢enskych véd, divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. Fl 191/1-26.
Y0 Tamtés, FI 191/1-26.
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rozestavény zidle. Misto malé loznice se zde nachazi jen polstrované
kanape.'*

Antonin Vorel navrhl komorni scénu sestavenou ze dvou hracich
prostord. Ty jsou od sebe oddéleny pomoci vyvysSené ploSiny. Jelikoz jsou po
celém jevisti rozmistény skfiné do pulkruhu, oba hraci prostory jsou jimi

ramovany a scéna pusobi jako jeden celek.

"1 pFiloha & 60 - fotografie scény pro Méstaky z roku 1961. Scéna: Karel Dudig. Zdroj: Archiv SD
v Opavé. Inventarni &islo: Cinohra 256.
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5.3. Charakteristické rysy tvorby Antonina Vorla

Antonin Vorel patfil ke generaci jevistnich vytvarnikd, ktefi Cerpali jednak
z tradi€nich hodnot scénografie, a jednak se nebali experimentovat. Jeho scény
se vyznacuji jistou mirou stylizace a abstraktnosti. A to jak s barvou a tvarem,
tak i materialem. Dokazal vzdy citlivé zvolit techniku pro danou inscenaci.
Antonin Vorel byl scénografem, ktery nechtél Ipét na zZadném urcitém
divadelnim slohu. Véra Ptackova jej ve své knize zminuje v souvislosti se
scénografii brnénského Divadla bratfi Mrstikd. Cituje jeho vyjadfeni, ve kterém
definoval tendence i omezeni své generace. ,Rad bych si i nadale zachoval
vytvarnou zkratku, ale nechci se vzdavat ani tradiCnich technik...., ani
nejnovéjich poznatkd svych i cizich, a chtél bych vypravou pusobit emotivné
na divaka. Myslim, Ze i abstrakce i stylizace realnych prvkl mize byt divakovi
srozumitelna.“**? Tyto vytvarné tendence uplatrioval i v opavském divadle.

V opavském divadle volil pro své vypravy riznych materialt. Jeho navrhy
pfipominaji vytvarné kolaze. Je opakem vytvarnik(, ktefi vytvareli volny prostor
a monumentalni pozadi, jako napfiklad Karel Dudi¢. Pro klasickou hru Aloise
Jirdska Lucernu volil spiSe tradi¢ni postupy a nikterak neexperimentoval. Pro
italskou hru Filumenu Marturano vSak vyuzil vicero materialt. Prusvitné plachty,
za kterymi tak byl dalSi hraci prostor, fotografie tvafi hlavnich hrdint zavéSené
nahofe nad jevistétm byly jakousi realistikou zkratkou, stejné tak jako
neusporadany nabytek znacici italskou domacnost. Realistické zkratky mély
své opodstatnéni i ve hfe Méstaci, kde byly napfiklad neustale pfitomny hodiny
se zastavenym Casem, jakoby znacily nudnou atmosféru u lidi, ktefi proplouvaji
zivotem v bez€asi. Podle pamétnikl vytvarel dimysiné scény, které vzdy méli
svou velkou vypovédni hodnotu.**

U vytvarnika Antonina Vorla hralo dudlezitou roli jeho kostymni

navrharstvi. V jeho scénach si mizeme povSimnout, Ze ackoliv jeho navrhy

12 Mikota, Antonin Vorel, Acta scaenographica 6-1X, s. 107. In PTACKOVA, Véra. Ceskd scénografie XX.

stoleti. 1. vyd. Praha : Odeon, 1982, s. 235
3 Ustni sdéleni Drahomira Ozany. Herec, reZisér, $éf &inohry Slezského divadla v Opavé (1981). 2. 2.
2014 (Opava), rozhovor vedla Zuzana Rausova.
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neoplyvaji velkym mnoZzstvim barev, opakem jsou jeho kostymni navrhy, které
zaplnuji celou Skalu rlznych barev a jejich odstinu. Socialni postaveni postav
ve hfe dokazal odliSit pomoci barev. Vorlovy kostymni navrhy tak dopomahaly
divakum orientovat se mezi mnoha postavami v déji.

Antonin Vorel byl scénografem i kostymnim vytvarnikem, ktery sice nikdy
nezklamal, ale také nikdy neprekvapil. Jeho scénografické i kostymni navrhy

nepredstavovaly Zadné vyboje.**

% Ustni sdéleni Martina Dubovice. Herec, reisér, zpévak. 1. 4. 2014 (Olomouc), rozhovor vedla Zuzana

Rausova.
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6. Alexandr Babraj

6.1. Zivotopis Alexandra Babraje

Scénograf, malif a grafik Alexandr Babraj se narodil 7. unora 1948
v Opavé. Vystudoval stfedni uméleckoprumyslovou Skolu v Uherském Hradisti
— obor malifstvi. Jiz pfi studiich na sebe upozornil svou pracovitosti a talentem
se smyslem pro detail. Po studiich pUsobil v divadlech v Uherském Hradisti a
Ceském Té&sin&. Cely svij Zivot pak zasvétil jiz divadelni scénografii, vénoval se
i grafice a malbé&. Od roku 1975 pracoval ve Statnim divadle v Ostrave,
dnesSnim Narodnim divadle moravskoslezském v Ostravé, a na tficet sezon se
zde usadil nejprve jako jevistni vytvarnik a pozdéji i jako $éf vypravy a vedouci
sceénografie. V této funkci setrval celych sedmnact let. Vytvarné se zde podilel
na Ctyfech stech inscenaci vSech zanrG - baletnich, opernich, operetnich i
¢inohernich. Jen pro ostravské divadlo vytvofil na dvé sté jevistnich vyprav.

Kostymy navrhoval pro dvé stovky inscenaci. Scény, kostymy, ale i
loutky navrhoval i pro jina divadla, ve kterych Casto hostoval, a to v Praze, Brné,
Olomouci, Sumperku, Zlin&, Uherském Hradisti, ale také v Opavé. Pro Slezské
divadlo v Opavé vytvofil desitku jevistnich vyprav.

Alexandr Babraj hostoval jako vytvarnik i v zahraniCi, v Polsku,
Slovinsku, Némecku €i Finsku. Scény vSak vypravoval i pro televizni pofady,
filmy &i muzikaly na ledé (Mrazik, Romeo a Julie). PfedevSim na sklonku zivota
se vénoval spiSe tvorbé televizni, nez divadelni. Zemfel neCekané ve véku
padesati deviti let v Ostravé 21. gervna 2007 .1

Babraj se snazil skloubit svou pfedstavu vytvarné stranky inscenace
S predstavou reZiséra, kterou posunul a dal rozvinul az do kone¢né podoby celé

inscenace. Dle jeho pfitele to byl kamaradsky Clovék, ktery pfiliS neuznaval

1> Moravskoslezsky denik. Zemrel scénograf a vytvarnik Alexandr Babraj. [online]. [citovano 5. 1. 2014].
Dostupné z WWW: <http://moravskoslezsky.denik.cz/kultura_region/babraj_umrti20070622.html>.
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autority. Byl aZz neuvéfitelné pracovity, velky perfekcionista, mél smysl pro detail
a baziroval na kazdé mali¢kosti, ktera se mu rodila v hlavé.*®

Jeho scénografické navrhy se vyznacuji romantickou barevnosti. Rad
pouzival odstiny Cervené, Cerné, bilé, okrové a pafizskou modf. Ve svych
vypravach neupfednostiuje ani malifsky, ani graficky styl, snazi se o jejich
skloubeni. Jeho jevistni vytvarnictvi je technicky rdznorodé, rad zkoumal
vytvarné moznosti scénografie. Ve své tvorbé kladl diraz na detaily, které byly
jakousi vypovédni zkratkou pro danou inscenaci. VSechny jeho jevistni vypravy

spojuje preciznost v provedeni.**’

18 Moravskoslezska regionalni televize Polar Ostrava: Kdo byl kdo — Alexandr Babraj. [online]. [citovano
4.12.2014]. Dostupné z WWW: <http://polar.cz/archiv/video/kdo-byl-kdo-29-07-2013-05-13/1>.
117 -

Tamtéz.
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6.2. Scénograficka tvorba Alexandra Babraje

6.2.1. Les

Komedie o péti déjstvich Alexandra Nikolajevice Ostrovského Les byla
v opavském divadle uvedena vroce 1982 vrezii Otakara Koska. Alexandr
Babraj se pro tuto inscenaci vytvarné podilel jednak na scénografii, tak i
kostymech a divadelnim programu.

Komedie Ostrovského pojednava o zchudlé statkafce vdové, ktera
zachovava zdani Slechtického blahobytu, pocestnosti a dobrocinnosti. Ve
skuteCnosti vSak prodava kupci kus po kuse stary les, aby mohla penize dat
promarnit nadutému mladiCkovi, nedostudovanému gymnazistovi, kterého si
vydrZzuje a za kterého se i provdava. Na druhé strané svou lakotou a
necitelnosti, s niz odmitne dat chudé netefi potfebné véno, dozene dévce témér
k sebevrazdé. Jeji pfibuzny, chudy potulny herec, se jako jediny umi zfici svych
poslednich penéz ve prospéch mladé dvojice a zahanbi tak celou statkarcinu
banalni a bezcitnou spole¢nost. Les je tedy hlavnim pfedmétem zapletky,
"lesem - pralesem" je v8ak u Ostrovského i svét prostfednosti a zatuchlych
zivotnich forem, typickych pro spole¢nost chudnoucich Slechtickych statkaru a
vzmahajicich se kupcu. Tuto spole€nost, ktera se tvofila v Rusku po roce 1861
po zruSeni nevolnictvi, komedie zobrazuje a kritizuje svymi hlavnimi postavami i
fadou vedlejSich figurek. Dramatik Ostrovskij se fadi do obdobi realismu a ve
svych dilech se zaméfoval prfedevSim na Zzivot moskevské spolecnosti.Je
zakladatelem ruského moderniho dramatu.**

Divadelni program mimo osoby a obsazeni obsahuje i nékolik fotografii
ze zkousek, na kterych je zachycen i scénograf Babraj. Fotografie tak dokazuje
tvrzeni pamétnikd, ze tento jevistni vytvarnik se rezisérGm vzdy snazil vyjit
vstfic a snazil se skloubit vytvarnou stranku inscenace s pfedstavou reziséra,

se kterym spolupracoval az do samotné premiéry. V divadelnim programu je

18 pospisL, Ivo aj. Slovnik ruskych, ukrajinskych a béloruskych spisovateli. 1. vyd. Praha : Libri, 2001, s.

448-449.
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nékolik kratkych pojednani o dramatiku Ostrovském. Grafika divadelniho
programu je jednoducha, na pfedni i zadni strané jsou na tmavém pozadi
vyobrazeny jen bilé vétve odkazujici k prostfedi lesa, o kterém hra
pojednava.t*®

V divadelnim oddéleni Slezského zemského muzea v Opavé jsou
ulozeny tfi Babrajovy scénografické navrhy pro tuto inscenaci. Babraj zde
podobné jako v pfedchozi inscenaci pouziva pro vSechny tfi scény dlouhych
doplnuji plachty malované, na kterych jsou vyobrazeny stromy, listi a parezy.
Centralni prostor vprostfed jevisté Babraj ponechava opét volny dramatické
akci, zatimco pozadi scény je Clenéné a dotvafi tak plasticitu a autentiCnost
hustého lesa. Pro vSechny tfi scénografické navrhy Babraj vytvoril realistické
prostfedi, jez ozvlastnil pouzitim rdznych materiald a predevSim uzitim
svételnych efektd, které vytvarely ruzné stiny stromi a uhly pohledu. Jevistni
vyprava pro tuto inscenaci je charakteristicka také tajemnou atmosférou, jiz
vytvarnik vytvari uzitim barev krémové, hnédé, zelené a modré.*?°

Prvni scénograficky navrh ma v pozadi cihlovou zed v Cervenohnédé
barvé. Na tomto pozadi pak vynikaji malované plachty uzavirajici prostor scény
do puUlkruhu. Prostor scény je ¢lenén jen schudky v pozadi a plachtami
pokryvajici podlahu. Na tomto scénografickém navrhu se nenachazi zadna
dekorace, prostor jevisté vyplhiuji je malované plachty znacici les. AcCkoliv je
scéna velmi usporna, pusobi tajemné, jelikoz vytvarnik na krémovych plachtach
zachytil nejen les, ale i siluety postav rysujicich se mezi stromy.**

Druhy jeho navrh predstavuje les, ktery je o poznani hustSi, nez na
pfedchozim navrhu, ktery prostor jevisté svira prostfednictvim malovanych
plachet do pulkruhu. Na druhém navrhu Babraje jsou malované plachty rizné
zpfehazeny pfes sebe a pro vétsi hustotu jsou zde doplnény i o Cerné sité, jez

dotvareji atmosféru hustého lesa, do jehoz vétvi se da snadno zaplést. Na

% Alexandr Nikolajevi¢ Ostrovskij - Les. Divadelni program. Cinohra Slezského divadla Zderika Nejedlého

v Opavé, premiéra 21. 11. 1982. Opava : Slezské divadlo Zderika Nejedlého v Opaveé, 1982.
2% p¥iloha €. 19, 20, 21 — navrhy scén pro Les z roku 1982. Fond: Scénografie, sign. FI 523/1-3.
2! p¥iloha &. 19 — navrh scény pro Les z roku 1982. Slezské zemské muzeum v Opavé, divadelni oddélen.
Fond: Scénografie, sign. FI 523/1.
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navrhu se nachazi usporna dekorace, nékolik volné rozmisténych Zidli na scéné
a maly kulaty stolek s ¢ajovym servisem.'??

Treti navrh znacici prostfedi lesa se svou atmosférou liSi. Scéna je zcela
volna a jeji prostor neni nikterak Clenén. Vprostred jevisSté se nachazi jen stolek
s dvéma zidlemi a ¢ajovym servisem. Jestlize byl nabytek v pfedchozim navrhu
nedbale rozmistén, zde ma jiz pfesny fad. V pozadi jevisté jsou symetricky do
pulkruhu rozmistény uzké pravidelné stromy, pfipominajici svym tvarem topoly.
Les zde nepusobi nikterak tajemné a straSidelné, jako v navrzich
predchozich.'?

K inscenaci Les se dochovalo nékolik fotografii, na kterych Ize rozpoznat
realizaci jak Babrajovych scén, tak i kostymnich navrhu.

Dle dochovanych fotografii byl jedinou dekoraci na scéné drevény kulaty
stolek s Cajovym servisem a tfemi Zidlemi, tak jak tomu bylo ve scénografickych
navrzich. Kazda z fotografii zachycuje postavy dramatu pravé u kulatého stolku
¢i na dfevénych zidlich. Z fotografii je tedy patrné, Ze tento nabytek byl
Podlaha je rovnéz pokryta svétlymi plachtami, které dotvafi autenticitu nerovné
pudy v lese.

Fotografie kinscenaci Les zachycuji nékteré z postav v Babrajovych
kostymech. Vdova Raisa Gurmyzska v podani Evy Zabéhlické méla noblesni
Saty, jeZz byly v pasu sepnuty velkou masli. Kolem krku méla bilou fasenou
naprsenku. Spolu s usedlym u¢esem dotvarel kostym charakter lakotné vdovy,
jez se snazila zaujmout navenek mladistvym vzhledem.

Naproti tomu kostym vdoviny vzdalené pfibuzné Axjusi byl jednoduchy a
podtrhoval jeji mladistvy vzhled. Sirokd sukné& s barevnou masli v pase byla
doplnéna o jednoduchou bilou halenu s kratkymi rukavy, vystfihem a tmavou
Snérovackou. K pfirozenosti postavy dopomohly hereéce Karin Szelongové i

volné rozpusténé tmave viasy.

122 p¥iloha €. 20 — navrh scény pro Les z roku 1982. Slezské zemské muzeum v Opavé, divadelni oddéleni.
Fond: Scénografie, sign. F1 523/2.
' p¥iloha &. 21 — navrh scény pro Les z roku 1982. Slezské zemské muzeum v Opavé, divadelni oddélen.
Fond: Scénografie, sign. FI 523/3.
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Kostym herce Nestastivce se sklada z tmavého fraku, bilé koSile, a
velkého ¢erného cylindru. Jeho kostym plsobi velmi staromddné. Milonov ma
krémovy oblek s tmavsimi klopy a svétlou vazankou. Jeho noblesu podtrhuji
dlouhé postrani licousy. Vosmibatov se svym synem Petrem maji stejné bilé
koSile s barevnym lemovanim. Nedostudovany mladik Alexej Bulanov v podani
Petra Vanka ma obleCeny tmavy kostym s vazankou stejné barvy a bilou kosili.
Jeho mladi dotvafi uzky €erny knirek, ktery ma i Vosmibativ syn Petr, zatimco
star§i muzské postavy maji dlouhé bilé vousy.*?*

Babraj dodrzel realisticnost kostymu, které odkazovaly pfedevSim na
socialni zafrazeni jednotlivych postav a dotvarely jejich charaktery ve scéné,

ktera prfedstavovala husty les jako svét starych zatuchlych forem.

6.2.2. Gazdinaroba

V roce 1992 Babraj pfistoupil k vytvarné realizaci inscenace Gazdina
roba v rezii Alexandra Postlera. Drama spisovatelky Gabriely Preissové se svou
umeéleckou vystavbou blizi tvaru lidové balady. Tématem hry je ztroskotany sen
a velka laska, ktera trva i prfes vSechny prekazky a nastrahy okoli. Balada ma
jednoduchou déjovou linii, jeji strohost ve vypravéni pfispiva k pochmurné
atmosféfe, ktera z balad vyvéra. Dé&j se odehrava na moravském Slovacku, hra
je doprovazena pisnémi a tancem mistniho folkloru. K baladickému charakteru
tohoto dramatu pfispiva i skuteCnost, Ze znacna cCast déje se odehrava
v moravské pfirodé.*

Alexandr Babraj se podilel nejen na vytvarném feSeni scény, ale i
kostymU. V muzeu se dochovaly dva originaly scénickych navrh(. Navrhy
kostymU se sice nedochovaly, ale nékteré z nich jsou rozpoznatelné z fotografii.

Prvni Babrajav navrh pro Gazdinu robu se s druhym IiSi jen v dekoraci,

hlavni konstrukce zuUstava stejna. Babraj pro své navrhy pouzil hnédych a

124 p¥iloha &. 31 fotografie scény a postav pro Les. Archiv Slezského divadla v Opavé. Inventarni Cislo 43.
12> Gabriela Preissovd — Gazdina roba. Divadelni program. Cinohra Slezského divadla v Opavé, premiéra
2.2.1992. Opava : Slezské divadlo v Opave, 1992.
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Sedych odstind. Pomoci téchto barev dotvofil pochmurnou naladu dramatu
s baladickym charakterem. Scéna je zasazena do prostfedi slovacké chalupy.
Zadni Cast jevisté je tvofena z obrovskych kusU zaZloutlych plachet, které
ramuji scénu, zasahuji az do portall a uzaviraji tak prostor svétnice do
pulkruhu, ve kterém se dé&j dramatu odehrava. V zadni ¢asti z plachet vykukuje
okno, které znaci, ze se nachazime v interiéru. V levé Casti jeviSté jsou mezi
plachtami umistény dievéné dvefe, jez jsou jedinym vchodem do svétnice.
Vlevo od dvefi stoji dfevéna malovana truhla s malou zidli. Vpravo od dvefi je
jidelni stdl s bilym ubrusem, na kterém stoji lampa. U stolu jsou postaveny dvé
dfevéné Zidle, které jsou vyfezavany ve stylu moravského Slovacka. Uprostfed
scény pod oknem je dfevéna lavice a vpravo od okna stoji mala vyfezavana
knihovniCka, jez je nejzdobné&jSim kusem nabytku ve svétnici. V predni Casti
jevisté u pravého portalu se nachazi dfevény kus nabytku, ktery nelze z navrhu
rozpoznat, jelikoz je pfes néj prehozena bila plachta. Pfed scénou jsou
v pravém i levém rohu kmeny opadanych stromd, které nas odkazuji na drsné
prostfedi moravské pfirody a dotvafi tak celkovy dojem pochmurné atmosféry
baladického dramatu.'?

Druhy Babrajav scénograficky navrh pro inscenaci Gazdina roba se
od prvniho navrhu liSi jen v rozmisténi jednotlivych dekoraci, které nas odkazuji
rozloZzeny po celé scéné. Zatimco v prvni scéné z nich vykukovalo dfevéné
okno a hlavni dvefe, na tomto navrhu jsou plachty uprostfed scény vice odkryty
a pred nami se odhaluje bledémodra obloha. Scéna je naprosto volna pro
dramatickou akci. V zadni pravé casti jevisté se nachazi pouze velky stul
s bilym ubrusem, na némz jsou polozeny dzbany, a kolem stolu jsou umistény
dfevéné Zidle a lavice k sezeni. V pozadi scény jsou rozmistény hrabé a kosy.
Pravy i levy roh predni ¢asti jevi§té zdobi barevné pentle.*?’

V archivu Slezského divadla v Opavé se dochovalo nékolik fotografii,

pficemz jedna znich zachycuje samotnou realizaci scény. Na cernobilé

2% pfiloha & 17 — névrh scény pro Gazdinu robu z roku 1992. Prvni navrh. Slezské zemské muzeum

v Opavé, divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. FI 526.
%7 Ptiloha €. 18 — navrh scény pro Gazdinu robu z roku 1992. Druhy navrh. Slezské zemské muzeum
v Opavé, divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. FI 526.
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fotografii 1ze vidét plachty, které nejen ramuiji cely prostor jevisté, ale vytvareji i
Clenénou podlahu, ktera je v zadni Casti vyvySena pomoci nékolika malo
schidku. V pravém i levém rohu pfedni €asti scény se nachazi kmeny stroma.
Na této fotografii jsou zachyceny pouze tfi dfevéné bytelné lavice, které jsou
riizné rozmistény, jinak je prostor jevi§té zcela prazdny.'?®

Na jedné zfotografii je zachycena hlavni hrdinka Eva v podani Hany
Vankové a Manek, kterého si zahral Alexandr Postler ml. Na pozadi fotografie
lze ostfe rozpoznat Babrajovu scénu, ktera je shodna sjeho prvnim
scénografickym navrhem pro tuto inscenaci.*?®

Dalsi z dochovanych fotografii zachycuje Zivou cimbalovou muziku, ktera
byla umisténa v levém rohu scény. Tato fotografie byla pofizena ve druhé
scéné, kdy se dé&j dramatu pfesouva do vesnické hospody. Pravé na této
fotografii je patrny volny prostor, ktery byl ponechan pro hereckou akci. Jen
v pravé zadni Casti jevisté se nachazi velky stll s zZidlemi, odkazujici na
hospodsky sal.*

Ackoliv se Babrajovy kostymni navrhy nedochovaly, z fotografii jsou
CiteIné. Kostymy se liSi podle socialniho zafazeni postav. Nékteré maji lidové
kroje a ostatni postavy maji Saty znacné odliSné a spiSe konzervativniho stfihu.

Postava Evy vpodani Hany Varikové ma kvétovany kabatek
s pulkruhovym vystfihem lemovany krajkou a doplnény malymi c¢ernymi
knofliCky. Kostym tvofi tmava sukné do puli lytek s bilym krajkovym lemem a
cerné Snérovaci boty. Vlasy ma spletené do jednoho velkého drdolu, stejné tak
jako ostatni damské postavy dramatu, hrajici vesnické dévecky. Odlisné
kostymy maji damy z ,vySSi spoleCnosti“. Postava baronky v podani Ivany
Petrzelové ma bilé Saty se slaménym klobouc¢kem a v ruce drzi kytici. Stejné

tak odlisny od lidovych krojl je i kostym notariusky, Zeny doktora v podani Jany

1% pfiloha €. 28 - fotografie scény pro Gazdinu robu. Archiv Slezského divadla v Opavé. Inventarni Cislo

125.
2 Pfiloha €. 29 - fotografie scény pro Gazdinu robu. Archiv Slezského divadla v Opavé. Inventarni Cislo
125.
39 p¥iloha €. 30 - fotografie scény pro Gazdinu robu. Archiv Slezského divadla v Opavé. Inventarni &islo
125
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Paroulkove, ktera ma rovnéz dlouhé svétlé Saty bez vzoru, kloboucek a bilé
rukavicky. '

Postavy muzikantli, vCetné veSkerych postav, které se nachazeji
v hospodé, kde se odehrava lidova zabava, jsou obleCeny ve zdobnych
slovackych krojich. Muzské postavy maji na hlavach kloboucky, obleCeny tmavé
kalhoty, nalesténé holinky, platéné kosile a zdobné vesticky.*

Zenské postavy jsou oblegeny obdobné&. Bilé platéné haleny doplfuji
zdobné barevné vestiCky a pod Sirokymi suknémi jim vylézaji bilé krajkoveé
spodnicky a damské cerné holinky, jez byly typickym dopliikem kroje
moravského Slovacka.

Babraj se snazil o zachyceni atmosféry typické pro moravské Slovacko,
které bylo zaloZzeno na odliSnostech typu krajiny, zpusobu Zivota, zemédélstvi,
puvodu obyvatel, nafeci, lidové hudby a puvodni lidové architektury. NejvétSim
specifikem pro tento kraj byl v$ak lidovy kroj.'*®* Proto Babraj ve svych

jednoduchych scénach pro tuto inscenaci dal vyniknout pravé kostymam.

6.2.3. Evzen Onégin

vv  wiwvzs

Cajkovského. Je nejoblibengjsi a nejcast&ji hranou ruskou operou. Cajkovskij
pfitom nepocital s tak velkou oblibou a sam své dilo pro jeho epizodickou
strukturu nazval ,lyrické scény“. Skladatel napsal hudbu pro Puskinav
autobiograficky roman ve verSich v roce 1877, ale nepodital s tim, ze by se dala
inscenovat na divadle, jelikoZ se mu romanova predloha zdala malo dramaticka.
Cajkovskij sam pracoval na libretu spolu s literatem Konstantinem
St&panovicem Silovskym. Z Puskinovy poezie tak zGstal jen namét a zakladni

charaktery postav. V opefe Evzen Onégin se uplatfiuje Cajkovského Zivotni

131 sy
Tamtéz.

Tamtéz.

Kroje. Tradice Slovacka. [online]. [citovano 10. 2. 2014]. Dostupné
z WWW:<http://www.tradiceslovacka.cz/index.htm>.
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téma: touha po lasce, Stastném Zzivoté a citové svobodé, ktera se tragicky srazi
se skutednosti a s osudovymi okolnostmi.***

Opera o tfech déjstvich byla v opavském divadle uvedena v roce 1996
v rezii Jifiho Glogara. Dirigentem byl Karel Mladek. Scénu, kostymy i divadelni
program vytvarné zpracoval Alexandr Babraj.

Divadelni program mimo Puskinovy kresby obsahuje i kostymni navrhy
Babraje. ACkoliv jednotlivé postavy nejsou v programu popsany, muzeme je dle
znamé predlohy s urcitosti pfifadit jednotlivym postavam opery — Lenskému,
Evzenu Onéginovi, Tatané a Olze. Na prfedni i zadni strané divadelniho
programu je vyobrazena scéna z EvZena Onégina v Cernobilé barvé a vprostied
sceény stoji proti sobé dvé nacrtnuté postavy, jez spolu zapasi: Lenskij a Evzen
Onégin. Grafika je na obou stranach Babrajem podepsana. Uvnitf programu se
nachazi fotografie Babrajova centralniho scénografického navrhu pro
inscenaci.’®

Scéna, jez je vyfotografovana v divadelnim programu, zachycuje jak
romantickou atmosféru Puskinovy predlohy, tak i Cajkovského hudby.
Romanticka hudba je charakteristicka zduraznénou emocionalitou, rozSifenim a
postupné i prekroCenim tradi¢ni harmonie, silnéj§im pfijimanim impulzd z
evropske lidové hudby a €astym spojovanim hudby s mimohudebnimi, obvykle
literarnimi mys$lenkami (programni hudba). Orchestr byl béhem 19. stoleti
neustale rozsifovan, aby mohl vyjadfit stale jemnéjsi citové odstiny a vyvolat
v posluchaéich mohutny dojem pfi plném nasazeni véech nastrojd.**®

Podobné jako sam skladatel nazval svou operu lyrickymi scénami,
dosahl i Babraj této atmosféry svou jevistni vypravou, kterou zasadil do
prostfedi v obdobi ruského romantismu na prelomu 18. a 19. stoleti. Ackoliv je
scéna vytvofena z tmavych barev, plsobi velmi jemné a lyricky. Na ¢erném

pozadi scény vynikaji kulisy v barvach okrové, modré a bilé. Tmavou podlahu

B4 petr llji¢ Cajkovskij — EvZen Onégin. Divadelni program. Opera Slezského divadla v Opavé, premiéra
10. 3. 1996. Opava : Slezské divadlo v Opavé, 2005.

B> Tamtés.

Romantismus v hudbé. [online]. [citovano 9. 3. 2014]. Dostupné zWWW:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Romantismus>.
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dopliuji rozlozené svétle modré plachty, jez Cleni scénu a zaroven vytvafi i
jakysi jemny odlesk nebes.*®

Podlaha je mimo toto ozvlastnéni pokryta spadanym listim. Scénu tvofi
nékolik volné rozmisténych bilych bfiz. Babraj si tento druh stromu zvolil jako
jeden z typickych prvkda pro Rusko, které bilou bfizu povazuje za svlj narodni
strom. V zadni Casti jevisté se na vyvySené plosiné nachazi misto ke schiizkam.
Altanek s romantickym ornamentalnim kovanim a zahradni kytici je centralnim
odehrava prvni jednani opery. Babrajova volna funkcéni scéna je oprosténa od
jakychkoliv zbyte€nych kulis a dekoraci. Na scéné se nachazi jen dvé lavicky.
Babraj vytvari prostfedi venkova lakajici k romantickym schizkam. Scéna
z prvniho jednani je zachycena nejen na jednom z obrazku, ale tvofi i grafiku
divadelniho programu, na kterém se scénograf podilel.**®

Babrajova scéna méla nékolik prfestaveb. Scéna prvniho jednani opery
predstavovala statek vdovy Gurmyzské a je nam znama z divadelniho
programu. Podle pamétnikl se druhé jednani odehravalo v loznici Tatany. Na
scéné se nachazela postel, psaci stolek s Zidli, kde hrdinka psala své dopisy a
okno s bilymi zavésy. Treti déjstvi opery pokracuje s nékolikaletym odstupem
na petrohradském Slechtickém plese, kde Onégin znovu potkava Tatanu,
tentokrat vSak jako manzelku knizete Gremina. Babraj zachoval volnost
prostoru a jednoduchost barev vytvafejici jemnou romantickou atmosféru. **°

V divadelnim programu se nachazi nékolik Babrajovych kostymnich
navrhi.'®® Zenské $aty vobdobi romantismu se vyznadovaly rozevlatymi
sukn&mi ve tvaru kuzele. Pod sukn&mi byvalo mnoho spodnigek. Saty se
vyznacovaly uzkym pasem se sepnutym korzetem. Aby byly Zeny v pase jesté
hubené;jsi, odév v ramenou byl vice rozsifeny. Zeny éasto nosily velké klobouky

zdobené umélym ovocem nebo kvétinami. Vlasy byly Casto slozZité a sepnuté.

37 ptiloha &. 26 — kopie ndvrhu scény pro Eviena Onégina z divadelniho programu. Archiv Slezského

divadla v Opavé. Inventarni Cislo 50.
38 petr Hlji¢ Cajkovskij - EvZen Onégin. Divadelni program. Opera Slezského divadla v Opavé, premiéra.
10. 3. 1996. Opava : Slezské divadlo v Opavé, 1996.
B9 Ustni sdéleni Aleny Bastlové — tajemnice Slezského divadla v Opavé (1977 — 2001). 12. 2. 2014
(Opava), rozhovor vedla Zuzana Rausova.
9 piloha &. 27 — ndvrhy kostym( pro Eviena Onégina z roku 1996. Fond: Scénografie, sign. Fl 528.
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Na plesy nosily hedvabné dlouhé rukavicky, Saly a véjife. V divadelnim
programu jsou otistény dva Babrajovy kostymni navrhy pro hlavni Zenské
postavy opery. Olga ma Cervené Saty romantického stfihu s velkym vystfihem a
stfibrnymi doplfiky na dekoltu a ve slozitém ucesu. Tatana ma svétlé rizové
nabirané Saty s volanky, velkym vystfihem a stfibrnymi doplfiky ve vlasech. Jeji
kostym je o poznani jemnégjSi nez vyzyvavé Cerveny kostym Olgy. Babrajovy
kostymni navrhy pro hlavni hrdinky tak dotvareji charaktery téchto hlavnich
postav.'*

Muzi nosili v obdobi romantismu frakovy kabat, ktery mél pestré a syté
barvy. Pod kabatem mivali kostkované vesty. Kalhoty byly dlouhé a mély
odliSnou nez kabat. V zimé si oblékali dlouhé plasté s nékolika limci. Témto
kabatim se fikalo carriky. Ke kabatu nosili hilku - Spacirku a na hlavé cylindr.
Jejich muznost podtrhoval bud knir, nebo dlouhé postranni licousy. Kostymni
navrhy Babraje pro muzské postavy jsou v divadelnim programu zobrazeny ke
dvéma hlavnim postavam, tedy pro EvZzena Onégina a pro Lenského. Lensky
ma tmavé dlouhé kalhoty s kabatem a barevnou pruhovanou vestiCkou, pod
kterou ma bilou halenu s velkym stojacim limcem, jez svira ¢erna vazanka.
Evzen Onégin ma krémové kalhoty i kabat s oranzovou vestiCkou a hnédou
vazankou. Jeho kostym je vyrazné jemnéjSi, nez kostym Lenského. Jeho
muznost dotvafi dlouhé postranni licousy.*?

V divadelnim oddéleni Slezského zemského muzea se nedochoval
Zadny z Babrajovych scénografickych &i kostymnich navrhii pro Cajkovského
operu. V archivu Slezského divadla v Opavé se dochoval jen divadelni program,
fotografie z inscenace nezlstaly zadné.

Babraj vytvofil néznou jemnou a romantickou scénu pomoci nékolika
malo prvkd. Pomoci jednoho dochovaného navrhu, jenz je otostén v divadelnim
programu, nemuzeme s jistotou Fici, jak uzival svételnych efekt(d. Kostymy

navrhl v realistickém duchu ruského obdobi na pfelomu 18. a 19. stoleti.

Y1 petr Jlji¢ Cajkovskij - Evien Onégin. Divadelni program. Opera Slezského divadla v Opavé, premiéra 10.

3.1996. Opava : Slezské divadlo v Opavé, 1996.
"2 Tamtés.
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6.2.4. Tosca

Operu Giacoma Pucciniho Tosca uvedl soubor opery Slezského divadla
v Opavé dne 23. fijna 2005. RezZie se ujala Bohuslava KraCmarova a dirigoval ji
Damiano Binetti.

Dramaticka opera o tfech déjstvich je jedna z mala, ve které zadna z
hlavnich postav neprezije cela tfi jednani az do konce. Jeji déj se odehrava v
Rimé& v ervnu roku 1800. Pfibé&h lasky, Zzarlivosti, pomsty, zrady a smrti shrnula
sama rezisérka v nékolika vétach v divadelnim programu. ,Nabizim divakovi
ponékud netradi¢ni pohled na hlavni hrdinku stejnojmenné opery. ToscCin zivot
v umeéni a lasce je pro mne pfibéhem vyjimecné Zeny, ktera pfitahuje pozornost
takika véech muzskych postav nejen svou dudevni krasou a gistotou.“'*

Alexandr Babraj navrhl pro tuto operu scénu, kostymy a graficky se
podilel na divadelnim programu.

Na pfedni i zadni strané divadelniho programu je obrys scény, ktera pak
dominuje celé opefe. Na schodisti se nachazi socha andéla s roztazenymi
kfidly a me€em v ruce. Ackoliv je v pozadi bledémodra obloha, nad andélem
neni nebe, ale mfize odkazujici na vézeni. Zachycuje tak hlavni atmosféru
opery. Hrdinka, ktera obétuje vSe pro lasku a ukonéi svuj zivot. Zaroven nas
andél a jeho prostfedi odkazuje na misto, kde se odehrava zavérecné déjstvi
opery a to na Andélsky hrad, z jehoz hradeb Tosca v zavéru déjstvi skoCi.
V programu jsou zachyceny i dva Babrajovy kostymni navrhy pro hlavni hrdinku
opery. Program je v rliznych odstinech modré barvy.***

V divadelnim oddéleni Slezského zemského muzea v Opavé nebyly
k dispozici originaly scénografickych navrht pro tuto operu. Dochovaly se
pouze jejich kopie. Pro kazdé ze tfi jednani byla urCena jina scéna. Babraj

vytvofil zakladni konstrukci scény, jez zUstala pro celou operu neménna.

3 Giacomo Puccini - Tosca. Divadelni program. Opera Slezského divadla v Opavé, premiéra 23. 10. 2005.

Opava : Slezské divadlo v Opavé, 2005.
144 v
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riizna mista konani.**

Prvni déjstvi se odehrava v chramu Sant” Andrea della Valle. Scéna je
Clenitd pomoci nékolika schidku, jez vedou do stfedu jevisté, kde je umistén
pomysiny oltaf. Prostfedi chramu lze snadno rozpoznat pomoci barevného
vitrazového okna, na kterém je namalovan obraz Magdalény, o které se v opefe
pojednava a ktera je spoustéCem Zarlivosti Tosky. Babraj dotvofil autenticitu
chramu pomoci svételnych efektd. Svétla se spoustéji z horni Casti jevisté a
pfipominaji tak slune¢ni paprsky, jez prosvitaji z vrchnich oken dovnitf. Scéna
je jednoducha, ¢lenita, volna a pfesto pUsobi velmi dramaticky, diky uziti
robustnich dfevénych mfizi, jez se v této scéné nachazeji nad oltafem a v prave
&asti kostela.**

Druha kopie scénografického navrhu odkazuje na druhé déjstvi. Scéna
chramu se tak méni na prostfedi palace Farnese. Troje nizka schodisté Elenici
scénu jsou ruzné rozmisténa. Nad schidky jsou opét rozestavény dievéné
mfize. Palac pusobi diky témto komponentim velmi abstraktné. Presto Ize
stll s Zidli, v pravé casti polstrované kanape s malym kruhovym stolkem. |
vtomto navrhu je patrné, Ze Babraj vyuZival svétel k evokaci slunecCnich
paprskd, pronikajicich do interiéru.**’

Treti Babrajuv navrh predstavuje andélsky hrad. Motiv andéla byl pouzit i
rozuzleni celé opery. Troje schody jsou spojeny v pozadi scény podobné jako
v prvnim navrhu a opét vytvareji jakysi oltaf, kde se nachazi socha andéla
s roztazenymi kridly a me€em v ruce. Pozadi za sochou je v bledémodré barvé
a silné tak kontrastuje se zbytkem Sedivé a pochmurné scény. Na levé i pravé

strané jsou symetricky rozmistény mrize. Tfeti mfize jsou umistény nad sochou

% ptiloha &. 22, 23, 24 — kopie navrhd scén pro Toscu z roku 2005. Slezské zemské muzeum v Opavé,

divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign. FI 529.
1® p¥iloha €& 22 - kopie navrhu scény pro Toscu z roku 2005. Slezské zemské muzeum v Opaveé, divadelni
oddéleni. Fond: Scénografie, sign. FI 529.
“7 P¥iloha &. 23 — kopie navrhu scény pro Toscu z roku 2005. Slezské zemské muzeum v Opavé, divadelni
oddéleni. Fond: Scénografie, sign. FI 529.
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a uzaviraji ji tak do jakéhosi vézeni. Svétla stejné jako v pfedchozich scénach
sviraji jevisté do pulkruhu a vytvaFi dojem sluneénich paprska.#®

Babraj scénam pro vSechny tfi jednani vtiskl pochmurnou atmosféru.
Prostor jevisté Clenil schiadky a Zelenymi mfizemi, které pro kazdou scénu
sestavil odliSné. Spole€nym znakem jeho navrhl byly Sedivé barvy a pouZiti
svétel, jez demonstrovaly svételné paprsky pronikajici do interiéru.

Babrajovy kostymni navrhy pro operu Tosca se dochovaly k Sesti
postavam. Pro hlavni postavu Tosku Babraj navrhl syté Cervené Saty
s &ervenym kabatkem, ktery ma &erné ornamenty a velky vyzyvavy vystfih. Saty
jsou dopInény klobou¢kem s malym zavojem.**°

Druhy TosCin kostym je rovnéz v syté Cervené barvé a podobné jako
v prvnim kostymnim navrhu jej doplhuje Cerna krajka. Tosca ma v tomto
prevleku i dlouhou &ervenou plasténku.'*

Policejni feditel Scarpia ma cerny dlouhy frak, &ernou vazanku,
pruhovanou vestu a bilou koSili. Vaznost této postavy doplnuje i velky Cerny
cylindr. Po prevleku ma Scarpia misto ¢erného fraku barevny ornamentalné
zdobeny a vypasovany kabat, doplnény o éerné rukavigky.™*

Policejni agent Spoletta ma obdobny kostym jako Scarpia ve svém
prvnim prevleku. Tmavy Cerny frak s vesti¢kou a vazankou doplriuje velky ¢erny
cylindr.*?

Malif a milenec Toscy Mario Cavaradossi ma bézové platéné kalhoty,
bilou halenu a €erné holinky. V jednom z navrhu je vyobrazen jesté s hnédou
vestou a tmavé hnédym vypasovanym kabatkem. DalSi z kostymnich navrhu
zachycuje malife ve vézeni. Jeho bila halena jiz vypada obnoSené stejné jako
béZové kalhoty a na rukou ma pfipevnény silné fetézy.*>

Postava Zalafnika je svym kostymem nepfiliS napadna az na cCerny

klobouk napoleonského tvaru. Obleceny ma Sedé kalhoty, Cerné holinky,

18 Tamtéy, FI 529.

Pfiloha ¢. 25 — kostymni navrhy pro Toscu z roku 2005. Slezské zemské muzeum v Opavé, divadelni
oddéleni. Fond: Scénografie, sign. FI 529.
150 ;v
Tamtéz, Tosca.
Tamtéz, Scarpia.
Tamtéz, Spoletta.
Tamtéz, Malirt.
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Sedivou vestu s vazankou stejné barvy a obnosenou svétlou kosili. Zalarnik je
zarostly a v ruce drzi svazek kli¢i.*>*

Babraj na svych kostymnich navrzich zachycuje i vedlejSi postavy déti,
které se objevily v kostele. Dlouhé bilé kostelni haleny dopliuji Cerné
podkolenky a erné cvicky.**®

Kostymy byly zvoleny velmi jednoduSe a korespondovaly s dobou, kdy se
Tosca odehravala. Nejvyraznéj$im kostymem byly dvoji $aty Tosky. Cervena
barva jejich $atl odkazovala na lasku, Zarlivost, vasnivost, ale i na samotnou
smrt. A pravé jeji kostym vynikal vtmavé pochmurné scéné, jez dotvarela
dramatic¢nost Pucciniovy opery z roku 1900.

V archivu Slezského divadla v Opavé se dochovalo nékolik fotografii,
které zachycuji jednak scénu a jednak kostymované postavy a potvrzuji
realizaci Babrajovych kostymnich i scénickych navrh. Z fotografii zachycujicich
scénu je patrné, Ze Babraj vyuZil v zadni Casti jevisté svételnou projekci, na
které se objevil jednak obraz Magdalény v prvnim jednani a jednak motiv

andéla v jednani tretim.**®

154 sv X sy s
Tamtéz, Zalarnik.

Tamtéz, Déti.
Priloha ¢. 32 - fotografie scény pro Toscu. Archiv Slezského divadla v Opavé. Inventarni Cislo 55.
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6.3. Charakteristické rysy tvorby Alexandra Babraje

Jevistni vytvarnictvi scénografa, malife a grafika Alexandra Babraje se
vyznacuje souhrou barev a svétel na volnych a v pozadi ¢lenénych scénach.

Jeho scénografické navrhy se vyznacuji romantickou barevnosti. Rad
pouzival odstiny Cervene, Cerné, bilé, okrové a modré. Kombinoval malifskou a
grafickou tvorbu k dosazeni daného dila. Uzitim barev a svétel dokazal vzdy
zachytit tu spravnou atmosféru, at’ jiz ve scénach pro EvZzena Onégina Ci pro
Les. Ve scéné pro klasickou operu Giacoma Pucciniho Toscu vyuZil v pozadi i
svételnou projekci, jez dotvarela nejen atmosféru opery, ale odkazovala i na

Oproti scénografovi Jaromiru MaliCkovi maloval Babraj velké plochy, coz
muUzeme vidét napfiklad vinscenaci Les zroku 1982. Malované zadni
prospekty pak doplfioval realistickymi kostymy, jez dotvarely charaktery postav.

Ackoliv tvofil jednoduché scény ve smyslu oprosténosti od prebyteCnych
dekoraci, mél smysl pro detail, jenz se pak stal vypovédni hodnotou pro celou
inscenaci. At jiz v podobé lidovych prvkl, coz mizeme vypozorovat na jeho
scénografickych navrzich i kostymech pro Gazdinu robu, ¢i v naznakové
dekoraci - napfiklad €ajovy servis v inscenaci EvZen Onégin roku 1996, jez
vypovida o tradici ruského samovaru. Babraj dokazal jednoduchymi kulisami
zachytit atmosféru pro celou inscenaci, at romanticky ornamentalni balkonek na
statku v EvZenovi Onéginovi, Ci bytelné mfiZze evokujici neustalé vézeni pro v
opere Tosca.

Pro jevidtni vypravy Alexandra Babraje bylo na rozdil od ostatnich
opavskych scénografu velmi dulezité sviceni, které vytvarelo stiny jeho zadnim
prospektum a dotvarelo romantickou atmosféru.

Ackoliv byl Alexandr Babraj kmenovym vytvarnikem Narodniho divadla
moravskoslezského v Ostravé, hodné hostoval i v jinych divadlech. V Opavé se
podilel na mnoha inscenacich a jako jeden z mala hostujicich vytvarnik( zde
pusobil nékolik desitek let. Jeho scénografické navrhy ma mnoho pamétniku
zaramovanych v podobé obrazl. Pro jeho peclivost a preciznost v provedeni
prace byl vyhledavanym umeélcem. Pro zadané inscenace byl vzdy nejen

scénografem, ale i kostymnim navrhafem a grafikem divadelnich programdu.
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Alexandr Babraj se fadi mezi vyznamné scénografy ostravského
jevistniho vytvarnictvi. Zatimco v Ostravé navrhoval velmi napadité scény,
scénografické navrhy k inscenacim pro opavské divadlo zdaleka nejsou tak

originalni.
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7. Vyvoj opavského jevistniho vytvarnictvi po druhé svétové

valce

Jevistni vytvarnici opavského divadla méli vzdy velkou vaznost. Jejich
vytvarny styl se vSak musel podfizovat tehdejSi dramaturgii a konzervativnimu
publiku. Prvnim $é&fem vypravy byl v povaleéném obdobi malif Vilém Cech. Své
vypravy navrhoval pfedevSim pro operni inscenace. Kratce na to jej pak
vystfidal Karel Dudi€, ktery se zde usadil na mnoho let. Od roku 1947 zacal
s divadlem externé spolupracovat a v roce 1948 prevzal pozici $éfa vypravy po
Vilému Cechovi a ve své funkci setrval az do roku 1973. Ve svych vypravach
dokazal sloucit prostor s vyraznou barvou, detailni formu s celkovou kompozici
jevistni architektury, obsahovym vyznamem a symbolem.®’ Presto se vsak
vyhybal jakémukoliv vytvarnému experimentovani. Ackoliv byl v Opavé
vazenym umélcem, je o ném jen malé povédomi mimo Moravskoslezsky kraj.**
Hostoval i v jinych divadlech, ale na rozdil od ostatnich opavskych scénograft
pomérné malo. Po odchodu z funkce $éfa vypravy navrhoval scény pro opavské
divadlo jesté dalSich deset let.

V 50. letech zde také pusobil vytvarnik Pavol Herchl. Spolupracoval
pfevazné s mladymi reziséry. Jeho scénografické navrhy vSak nebyly nikterak
prelomové, bliZily se popisnému realismu, jenz byl v téchto letech bezesporu
bézny a kterému se v té dobé podfidil i tehdejsi $éf vypravy Karel Dudi¢.

V 60. letech pak na pozici vytvarnika nastoupil Vaclav Jaks, ktery
maloval scénografické navrhy pod uméleckym jménem Jan Pirnik. Ani jeho
tvorba vS8ak nevyboCovala z klasického realistického pojeti, jeho jevistni
vytvarnictvi nikdy nepredstavovalo Zzadné vytvarné vyboje.'™® V 70. letech se
Pirnik stal feditelem opavského divadla, ale nadale puUsobil i jako jevistni
vytvarnik. V 60. letech do opavského divadla nastoupila absolventka jevistniho

vytvarnictvi na DAMU Eva Vaclavkova, ktera zde setrvala az do roku 1973. Byla

7 MARESOVA. Sylva. Karel Dudi¢. 1. vyd. Praha : Divadelni dstav, 1977, s. 16.

Ustni sdéleni Drahomira OZany - herec, refisér, $éf ¢inohry opavského divadla (1981). 2. 2. 2014
(Opava), rozhovor vedla Zuzana Rausova.

% Ustni sdéleni Aleny Bastlové - tajemnice opavského divadla (1977 — 2001) 3. 3. 2014 (Opava),
rozhovor vedla Zuzana Rausova.
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scénografkou i kostymni navrharkou. Casto spolupracovala s tehdejsim $éfem
vypravy Karlem Dudiem, kterému k jeho vypravam navrhovala kostymy. Poté
zde pusobila jesté v prvni poloviné 80. let. Na rozdil od ostatnich scénografu
opavského divadla pfiSla s vytvarnym vzdélanim a vnesla do tradicni
scenografie nové prvky a postupy. Hojné vyuzZivala svételnou slozku, ktera se
odrazela na vypravach utvofenych z nejriiznéjSich materiald. Do svych vyprav
vkladala lyrické citéni a Siroké barevné spektrum. Vytvarela romantické
poetické vypravy a dle reziséra Martina Dubovice byla nejlepSi vytvarnici
opernich inscenaci.'® Castou kostymni vytvarnici pro DudiSovy vypravy byla i
Bedfiska Ustohalova.

Za DudiCova Séfovani byli kromé téchto stalych vytvarnika pfizvani mnozi
scénografové k hostujici spolupraci. Jezdili sem navrhovat tehdejSi predni
vytvarnici Statniho divadla v Ostravé. Jednim z nich byl Vladimir Sramek, ktery
pfinesl do Ostravy zcela nové prvky. Novatorska byla pfedevsim jeho prace se
svétlem, pouzivani geometrickych tvard u dekoraci a zavéSovani plastickych
kulis na scéné.

U vytvarnika Jan ObSila, jenz byl dalSim z hostujicich vytvarnikd,
pfevazovala vzdy malifska slozka nad slozkou architektonickou. Svou
scénografickou €innost soustfedil prfedevS§im pro divadlo hudebni — operu,
operetu a balet. Ve své tvorbé se snaZzil o zaplnéni celého jevisté, jeho scény
neptsobily nijak usporn&. Na rozdil od abstraktnich vyprav Vladimira Sramka
vzdy dbal na funkénost a vystiznost scén. ObSil rad vyuzival svétel a svételnych
efektd v rizné Skale barevnosti. To se také stalo vyraznym prvkem v jeho
scénografické ¢innosti.

V opavském divadle hostoval i vytvarnik Otakar Schindler, jehoz vytvarny
styl byl zcela odlisny od stylu Sramka i Obsila. Nezajimal se o svételné efekty,
ani o abstraktni tvary. Byl predstavitelem akéni scénografie. Obdivoval
surrealismus a jeho navrhy pfipominaji vytvarné kolaze, které divaky nuti k

zamysleni. Zatimco u scénografickych navrhd Vladimira Sramka dominuje

1% Ystni sdé&leni Martina Dubovice - herec, reFisér, zpévak. 1. 4. 2014 (Olomouc), rozhovor vedla Zuzana

Rausova.
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slozka architektonicka, u vytvarnika Otakara Schindlera je to slozka malifska,
ktera je dominantni i u jiz zminéného scénografa Jana ObSila.

Po odchodu Karla DudiCe z funkce Séfa vypravy se na tomto misté
vystfidalo hned nékolik scénografl, z nichZz nejvyznamnéjSim byl Jaromir
Malicek. MaliCek nepouzival zadnych realistickych zkratek ani monumentalnich
ploch, jako tomu bylo pravé u DudiCe. Nikterak ani neexperimentoval s novymi
moznostmi scénografie, jako ostravsky Vladimir Sramek. Nechaval vzdy volny
prostor pro dramatickou akci, coz se stalo specifikem v jeho tvorbé. Jelikoz byl
pfedevSim vytvarnikem loutkovych inscenaci, svym kostymim pro dané
inscenace vzdy dodaval spravnou miru stylizace a barevnosti. Kostymy nabiraly
v jeho vypravach vétsi dualezitosti, nez samotné scény. Mali¢ek se vyhybal
jakékoliv abstrakci, konstruktivismu a formalismu. Ackoliv vzdy sméfoval
k vytvarnému sdéleni, které by pfispélo k pochopeni hlavni myslenky dila, své
scénografické navrhy ozvlastiioval riznymi detaily, at' jiz lidovymi motivy Ci
ornamenty. Na rozdil od jinych vytvarniki se v8ak vyhybal romantickym
detailam.*®* Malicek vytvarel funkéni scénické prostory, které tvarové i barevné
postihovaly zakladni atmosféru danych inscenaci.

Béhem 70. a 80. let plUsobilo v opavském divadle mnoho scénografu.
Scény zde navrhoval napfiklad Petr Bar. Podle pamétnikd vSak ani tento
vytvarnik nepredstavoval zadné scénografické vyboje. Byvali i soucCasni
zaméstnanci divadla se v8ak shoduji na tom, Ze jednim z nejlepSich hostujicich
vytvarnikd byl Antonin Vorel. Tento kmenovy vytvarnik brnénského divadla
spolupracoval s Liborem Plevou, ktery v té dobé& v Opavé reziroval a se kterym
se znal mnoho let. Vorel proto nékolikrat pfijal pohostinskou praci. Mimo
sceénické navrhy navrhoval i kostymy, podobné jako vytvarnik Jaromir MaliCek.
Vorlovo jevistni vytvarnictvi se da srovnat s vytvarnictvim Karla Dudie. Oba
dva vytvareli funkéni scénografii, ale jejich tvorba nebyla nikterak prilomova a
zasadni.

Alexandr Babraj byl jednim z hostujicich scénograft, ktery vsak

v opavském divadle navrhoval po nékolik desetileti. Byl kmenovym vytvarnikem

'®1 stni sdéleni Martina Dubovice - herec, reFisér, zpévak. 1. 4. 2014 (Olomouc), rozhovor vedla Zuzana

Rausova.
84



Statniho divadla v Ostravé. Babraj vnesl do tehdejSi scénografie zcela nové
postupy. V opavském divadle mu vSak konzervativni repertoar a publikum
nedovolovalo moc experimentovat, stejné tak jako pfed nim vytvarnici Evé
Vaclavkové, ktera novych vytvarnych a technickych moznosti nabyla pfi

162
h.

studiic Alexandr Babraj nejvice spolupracoval s reZisérem Karlem

Novackem.163

Jeho scénografické navrhy se vyznacCovaly romantickou
barevnosti. Rad pouzival svych oblibenych barev a ve svych vypravach
neupfednostioval ani malifsky ani graficky styl, ale snazil se o jejich skloubeni.
Jeho jevistni vytvarnictvi bylo technicky riznorodé, rad zkoumal vytvarné
moznosti scénografie. Ve své tvorbé kladl duraz na detaily, které byly jakousi
vypovédni zkratkou pro danou inscenaci. VSechny jeho jevistni vypravy spojuje
preciznost v provedeni.’®* Alexandr Babraj se ugil jevistnimu vytvarnictvi u
scénografa Vladimira Sramka. Kdyz Babraj pfiSel do ostravského divadia,
spolupracoval se Sramkem na nékolika inscenacich, pro které navrhoval
kostymy. Byl to pravé vytvarnik Sramek, ktery tak ovlivnil pogateéni Babrajav
scénograficky styl. Po nékolika sezénach si vSak Babraj vytvofil svij vlastni
rukopis. Ackoliv ve Statnim divadle navrhoval pusobivé a originalni scénické i
kostymni navrhy, v opavském divadle byl ve svém uméleckém projevu
opatrnéjSi a neexperimentoval zde tolik, jako ve Statnim divadle v Ostravé.
Dalsim vyjime¢nym vytvarnikem opavského divadla v poslednich letech druhé
poloviny 20. stoleti byl Martin Visek.'®

Tak jako béhem 70. let vznikaly tvir¢i dvojice na zakladé vzajemného
souznéni vytvarnika a reziséra, tak i v 90. letech se v opavském divadle spojilo
nékolik dvojic. ReZisér rad spolupracoval s vytvarnikem, se kterym si rozumél
ve vytvarném pojeti inscenace. Vznikly tak tvur€i tandemy reziséra Bedficha

Jansy s vytvarnikem Ladislavem Vychodilem, reZiséra Ivana Krej€iho

182 Ustni sdéleni Evy Vaclavkové - jevitni a kostymni vytvarnice opavského divadla (70. a 80. 1éta). 7. 8.

2013 (Opava), rozhovor vedla Zuzana Rausova.

1% Ustni sdéleni Frantiska Stépana - ¢len &inohry Slezského divadla v Opavé (1972 — 2001). 17. 10. 2013
(Opava), rozhovor vedla Zuzana Rausova.

164 Regionalni televize Polar Ostrava. Babraj Alexandr. [online] Dostupné zWWW:
<http://polar.cz/archiv/video/kdo-byl-kdo-29-07-2013-05-13/1»

1% stni sdéleni Martina Dubovice - herec, refisér, zpévak. 1. 4. 2014. (Olomouc), rozhovor vedla Zuzana
Rausova.
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s vytvarnikem lljou Hylasem, Casto spolu pracovala i dvojice Vaclav Klemens a

Marta Roszkopfova, &i Zdenék Cernin s vytvarnikem Janem Dugkem.'®®

7.1. Komparativnhi analyza prednich opavskych a ostravskych

vytvarniku

Pocate¢ni scénograficka tvorba Karla DudiCe nejvice pfipomina
scenografii ostravského vytvarnika Jana ObSila, ktery Casto hostoval i
v opavském divadle. Jejich vytvarnictvi je spfiznéno nejen generacné, ale oba
vytvarnici byli pdvodnim povolanim malifi. Jan ObSil byl typickym pfikladem
scénografa, ktery vytvarel jevistni vypravy ve 40. a 50. letech v duchu
socialistického realismu. Scény byly navrhovany v realistickém modu, funkéni a
popisné. RealistiCcnost se u néj projevovala i v pouziti barev. Scénografické
navrhy ze 40. a 50. let pfipominaji spiSe malované obrazy, coz odpovida i jeho
povolani akademického malife. K malifské slozce vytvarnik ODbsil tihl po celou
dobu, &imz se vyrazné lisil napfiklad od scénografa Vladimira Sramka, ktery se
ve své tvorbé priklanél ke sloZce architektonické. Ve Sramkovych navrzich se
objevovaly plastické objekty, kvadry a krychle v oprosténych scénach bez kulis
a dekoraci.

K témto dvéma vytvarnikim se da pfipodobnit i scénografie Jaromira
Malicka, ktery navrhoval scény a kostymy v 70. letech. Rovnéz i u tohoto
vytvarnika prevlada malifska sloZzka nad sloZzkou architektonickou. Podobné
jako Dudi¢ vytvarel Jaromir MaliCek Clenéné a vrstvené scény a ponechaval
centralni prostor jevisté volny pro dramatickou akci. Nékteré jeho scénicke
navrhy jsou si s DudiCovymi velmi podobné, pfedevSim s témi, které Dudic
vytvarel ve své vrcholné tvorbé (Figarova svatba W. A. Mozarta). MaliCkovo
jevistni vytvarnictvi pfipomina DudiCovu scénografii z 60. let, kdy si zacal
pohravat s dekorativnosti a lidovymi motivy na volnych scénach, oprosténych
od prebyteénych kulis a dekoraci. Oba se snazili zachytit zakladni atmosféru

inscenace pomoci pUsobivych dekorativnich prvkd, aniz by k tomu pouzivali

166 7BAVITEL, Milos aj. Divadlo v Opavé (1805 — 2005). 1. vyd. Ostrava : Montanex, 2005, s. 170.
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jakékoliv novatorské postupy. Co se tyCe barevnosti vyprav, MaliCek se vzdy
pridrzoval barev realistickych, podobné jako Karel Dudi¢. Na pfelomu 60. a 70.
let vSak Dudi¢ zacCal experimentovat se sytéjSimi tony barev a Casto ve svych
navrzich uzivat i zlatou, prostfednictvim které zdUraznoval dulezité dekorace Ci
kulisy. Jaromir Malicek byl na rozdil od Karla DudiCe nejen jeviStnim
vytvarnikem ale i kostymnim. Jeho stylizované kostymni navrhy pfipominaly
kostymy loutek a byly ve vyraznéjSich barvach, nez jeho vypravy.

Alexandr Babraj vyuzival svych oblibenych barev, kterymi dosahoval
romantické atmosféry. V jeho navrzich se Casto objevovala pafizska modf, dale
odstiny Servené, erné, bilé a okrové. Zadna tvorba jevistniho vytvarnika se
neda s urcitosti délit na malifskou a architektonickou. Scénografové vzdy
museji vyuzivat obojich sloZek. U nékterych z nich vSak pfesto jedna pFevlada.
Jestlize u scénografické tvorby vytvarniki Karla Dudi¢e a Jana Obsila
pfevliadala slozka malifskd a u vytvarnika Vladimira Sramka slozka
architektonicka, u Alexandra Babraje byly obé slozky vyvazené, a toto striktni
rozdéleni zde neplatilo. Ve svych vypravach tedy neupfednostiioval ani
malifsky ani graficky styl, ale snazil se o jejich skloubeni. Babraj ve své tvorbé
kladl dlraz na detaily, které byly jakousi vypovédni zkratkou pro danou
inscenaci. Toho vyuzival i Dudi¢ na pfelomu 60. a 70. let, v jeho vrcholné
vytvarneé tvorbé. Na rozdil od DudicCe i Mali¢ka Babraj hojné vyuzival i svételné
slozky, ktera Casto prebirala hlavni ulohu na jevisti. Zatimco jini scénografové
osvétluji své malované scény a dekorace, Babraj dal svételné slozce zvlastni
misto. V EvZenovi Onéginovi vytvarfi svétlo dojemnou atmosféru a je soucasti
scény. Pomoci svétélek vytvari barevny obraz romantické venkovské pfirody.
Pro inscenaci Tosca pouZil v centralni ¢asti jevisté svételnou projekci. Na této
projekci se promitaly motivy, které dotvarely jednotliva jednani opery. Svételnou
slozku novatorsky vyuzivala i vytvarnice Eva Vaclavkova. Na scénach
z riznych materialt vytvarela pomoci svétel dalSi obrazy.

Podobnost Babraje Ize nejvice spatfit se scénografem Antoninem
Vorlem. Vorel dokazal wvytvofit technicky rdznorodé inscenace. Dokazal
navrhnout jednoduché romantické scény, ve kterych dal vyniknout barevnym
kostymum. Stejné tak vytvarel novatorské scénografie s pomoci novych technik.

V opavském divadle spolupracoval pfedevsim s Liborem Plevou, jelikoz se
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znali z brnénského Divadla bratfi Mrstikd. Vytvarny styl Antonina Vorla se da
pfirovnat i ke stylu Otakara Schindlera, ktery byl pfedstavitelem akéni
scénografie. Ackoliv byl Vorel dobrym jevistnim i kostymnim vytvarnikem, ani
jeho scénograficka tvorba nebyla v opavském divadle nikterak zasadni a

prulomova.

7.2. Vlivy prednich vytvarnika ¢eské scénografie 20. stoleti

V kontextu Ceské scénografie 20. stoleti mizeme vypozorovat, Ze jevistni
vytvarnictvi opavského divadla nebylo nikterak novatorské a experimentuijici.
Tato skute€nost byla dana kulturnim kontextem. Opavské divadlo bylo ryze
Ceskou scénou az po roce 1945, kdy se zacCaly formovat soubory i vedeni
divadla. Scénografové, ktefi zde pUsobili, nebyli Skoleni jevistni vytvarnici, ale
puvodné malifi. A zatimco v prazskych divadlech vytvarnici rozvijeli impulsy
svétové scénografie, v Opavé vytvareli malifi ,Cisté scény” pro klasické tituly, na
které chodilo tehdejSi konzervativni abonentni publikum. Podle Martina
Dubovice se publikum opavského divadla chtélo divat na krasné pohadkové
scény a opavsti vytvarnici se tomu pfizpusobovali. ,Existuje jista tradice —
kulturni, divadelni i hudebni. Pokud chceme pfijit s né€im novym, musime na
tuto tradici navazat. Musime znat to, co bylo jiz pfed tim, protoZze vSe s tim
souvisi. Nelze jen pfijit s napadem. Napad muaze byt zajimavy, ale je odtrzen od
kontextu a tradic. A pfedevSim znama klasicka dila predpokladaji jiz urCitou
zabéhlou stylizaci, na kterou jsou divaci zvykli.“**’

Generace vytvarnikd 30. a 40. let zvazuje funkce barvy, tvaru, kompozice
a svétla. Od abstraktnosti a konstruktivistickych scén hledaji vychodisko
predevSim v uZziti realného tvaru, jehoZ redlnost by spocivala pfedevSim
v navozeni dramatické atmosféry inscenace. Hlavnim pfedstavitelem realismu
na jevisti byl Vlastislav Hofman. Jeho scény jsou ovlivnény konstruktivismem,

jelikoz ve svych vypravach zdurazriiuje velkolepé fesené konstrukce. Jeho

17 Ustni rozhovor Martina Dubovice - herec, reZisér, zpévak. 1. 4. 2014 (Olomouc), rozhovor vedla

Zuzana Rausova.
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realismus tkvi v monumentalité, jez navozuje jistou miru dramatiCnosti.
Hofmanovi Slo o Cisty prostor, bez jakychkoliv pfebyteCnych dekoraci, kde
vynika dramaticka akce herc(.’®® Hofmanovy realistické scény jsou si velmi
blizké s pocatky Dudi€ovy scénografické tvorby. Dudi¢ vytvarel popisné
realistické scény, které ponechaval zcela volné pro dramatickou akci.
Podobnost s vytvarnikem Hofmanem se da spatfit v DudiCovych navrzich
k inscenacim Karla Capka R. U. R. (1947), Bild nemoc (1955). Dudi¢ vsak
vytvarel konzervativni scénografii v duchu cCistého realismu i v pozdéjsich
letech, kdy uz byly nové vytvarné postupy. Napfiklad vinscenaci Nevésta
Messinska Zdenka Fibicha (1960), Hrdelni pfe Vladislav Vancury (1963),
Macbeth Williama Shakespeara (1964).

Hofmanlv pfinos pro scénografii je stejné dalezity jako pfinos vytvarnika
FrantiSka Trostera. Troster doplfhoval realitcké scény o aZ kubisticky hranaté
tvary a Sikmy, jez rovnéz pfispivaly k dramati¢nosti. Téchto ostrych hran
pouzival ve své pocateCni tvorbé i DudiC, ktery ve svych scénickych navrzich
Cerpal ze svych vzpominek na povale¢nou rozbofenou Opavu. Ostré hrany se
objevily v inscenacich Vilém Tell Gioacchina Rossiniho (1953), Manon Lescout
Vitézslava Nezvala (1956), NiZina Eugena d'Alberta (1958), Prihody Lisky
Bystrousky LeoSe Janacka (1958). Vlastislav Hofman spolu s FrantiSkem
Tréstrem méli velky vliv na realismus ve scénografii.

Ve druhé ¢tvrtiné minulého stoleti se v evropské scénografii stale vice
odliSuje malifské a prostorové pojeti. V dnesni dobé nelze jednoznacné urcit,
zda scénograf tihne ke slozce malifské Ci architektonické. S postupem Casu se
totiz tyto slozky zacaly prolinat. V Ceském kontextu se toto rozdéleni
uplatiovalo a pretrvavalo mnoho desetileti. PoCatky Ceské scénografie jsou
bezesporu spojeny s malifstvim. Hlavnimi pfedstaviteli prvni poloviny 20. stoleti
byli FrantiSek Kysela a FrantiSek Muzika.

Dulezitym meznikem ve vyvoji Ceské scénografie byl rok 1946, kdy byla
FrantiSkem Trostrem zaloZzena prvni katedra scénografie ve svété. A pravé u

Trostra vystudovalo mnoho vytvarniku, ktefi jsou spjati s tvorbou 60. a 70. let a

168 pTACKOVA, Véra. Ceskd scénografie XX. stoleti. 1. vyd. Praha : Odeon, 1982, s. 30.
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ktefi vnesli do Ceské scénografie nové prvky a postupy, které kloubily se
starSimi osvédcenymi technikami.

Na prelomu 50. a 60. let se v prostifedi Ceské scénografie objevilo mnoho
vytvarnika, ktefi ve svych navrzich upfednosthovali malifské prvky. Byl to
napriklad Oldfich Simadek, ktery zaginal jiz b&hem valky v olomouckém divadle.
| on byl povolanim malif, a proto se pfiklanél k malifskym tendencim, které se
v Ceské scénografii zrodily jiz béhem 30. let. V oblasti Severni Moravy a
Slezska se tyto malifské tendence na prelomu 50. a 60. let objevily pfedevsim u
jiz zminéného vytvarnika Jana ObsSila a u opavského Karla Dudice.

V 60. letech jiZz byla zcela dostupna odborna vyuka scénografie i nové
moznosti technicky.'® V té dobé pfisel Antonin Vorel do Divadla bratfi Mrstika a
navrhoval zde scénografii spolu s Milanem Zezulou. Ve stejné dobé ménil svuj
vytvarny styl i Karel Dudi¢, ktery spojil barvu a linii ve slozitém ploSném
ornamentu.

Realismus provazel opavskou scénografii po celou dobu jeji existence.
Na pfelomu 40. a 50. let vytvarnici navrhovali popisné realistické scény, které
pfipominaly malované obrazy na jevisti, na kterém byly umistény dalSi odkazy
k inscenaci ve formé znaku a symboll. V 60. a 70. letech se realismus rozloZil
do detailngjsi polohy. Casto se vyuzivalo realistickych zkratek, které vyuzivali
Dudi¢, Vorel a MaliCek. Vytvarnici se snazili o vhodny vybér detaill, které
né&jakym zplsobem ozvlastnili, nebo je vytrhli ze znamych souvislosti. Takové
detaily jsou pak jakousi vypovédni hodnotou celé inscenace, jsou nositelem
vyznamu a spojuji inscenaci do celku. Pomoci téchto zkratek vznika na jevisti
jisté napéti jednak mezi scénou a hercem, jednak i mezi scénou a divakem.

Generace scénografi 60. a 70. let se znovu dobirala podstaty
divadelniho uméni. Cerpala jednak ze scénografie prvni poloviny 20. stoleti,
jednak se snazila vyuzivat novych technik, a jednak i Cerpala ze svétove
scénografie. Velky pfinosem pro &eskou scénografii byl vytvarnik Josef
Svoboda. Vyrazné se liSil od povaleCnych scénografll, stal se zakladatelem

novych dramatickych postupl a reformatorskych projektd. Jeho nejvétSim

19 pTACKOVA, Véra. Ceskd scénografie XX. stoleti. 1. vyd. Praha : Odeon, 1982, s. 265-266.
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pfinosem je bezesporu projekt Laterny magiky, ktera je technickym zazrakem
scénografie.

V prubéhu 60. let nastal zrod ak&ni scénografie. Je to tvar€i vytvarna
etapa, kdy se jevistni vytvarnici snazili o jakési oZiveni prostoru jevisté. Scéna
nebyla jen prostorem ur€enym k dramatické akci hercd, ale hrala sama za sebe.
Podobné jako scéna sama hral svou ak¢ni roli i mobiliaf, rekvizity a kostym.
Tyto prvky nebyly jen doplnky scény, ale mély svou velkou dramatickou ulohu a
stejné dulezitou roli, jako herec sam.

Podle Véry Ptackové akéni scénografie vychazi organicky z herecké
akce a vraci se kni zpét. Scéna a kostym se tak k divakovi pfiblizuji jako
sougast inscenaéniho komentare i jako sugestivni nastroj dramatické iluze.*"

60. léta byla spojena s intenzivnéj§im zajmem o kulturu, jednak filmovou,
hudebni, jednak i divadelni. V té dobé se zved!| i zajem Ceskych scénografl o
tehdejsi tendence svétoveého jevistniho vytvarnictvi a vytvarnici tak objevili nové
inspiraéni zdroje.*™

Osobnosti  jevistniho vytvarnictvi opavského divadla, které jsou
pfedmétem diplomové prace, patfi mimo Alexandra Babraje do generace
vytvarnik(, ktefi nastoupili do praxe po roce 1945. Zatimco Karel Dudi¢, Jaromir
MaliCek a Antonin Vorel vzesli ze stalych scén oficialnich divadel, ktera
vyzadovala jistou miru konzervativnosti, Alexandr Babraj jiz vyuzival novéjSich
technik a novych moznosti scénografie.

V Mali¢kovych realistickych scénach formou a poetickych vyrazem,
nabyvaji na vyznamu kostymy. Jeho scénograficka a kostymni tvorba se da
prirovnat k vytvarniku Adolfu Wenigovi, ktery se proslavil v povaleéné dobé.
Oba vytvarnici malovali kostymni navrhy ne jako jednotlivé skici, které malovali
vytvarnici Antonin Vorel i Alexandr Babraj, ale kostymované postavy malovali
na podlouhlé kartony vedle sebe. Kostymni navrhy Jaromira Malicka byly
mnohdy vyraznéjSi nez samo dramatické prostfedi. NeSlo mu o psychologii
figury, ale o loutkovou stylizaci a barevnou kompozici, ktera vynikala v prostoru

a v pohybu.

17014 mtéz, s. 266.

YTa mtéz, s. 265.
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Alexandr Babraj v té dobé studoval jevistni vytvarnictvi a rozvijel svij
smysl pro detail, ktery pak uplatnil hned v 70. letech v divadlech severni Moravy
a Slezska. Ponékud novatorsky styl Alexandra Babraje, ktery kloubil scénicky
prostor s kostymy ve svych oblibenych barvach a novych svételnych i
technickych moznostech, se da pfifadit k osobnosti Otakara Schindlera. Ackoliv
vytvarnik Schindler spada do povale¢né vyvojové etapy, vyrazné se profiloval
pravé v 70. letech v inscenacich Jana Kacera ve Statnim divadle v Ostravé. Do
této generace, ktera se vytvarné oddéluje od generace povaleCnych
scénografl, muzeme fadit i tvorbu Marty Roszkopfové, jejiz scénografické
feSeni dramatického prostoru napomaha rozvijet dramatické situace a
umozniuje v nich formulovat ideje inscenovaného textu. Jeji scénické feSeni
inscenaci je Casto klicem k pochopeni, k deSifrovani vyznamud. Scénografka ve
svych scénickych i kostymnich navrzich €asto pouziva tmavsich odstinl
vyraznych sytych barev, které pfispivaji k dramati¢nosti. Ve svych vypravach se
vyhyba jakékoli dekorativnosti, jeji scény se vyznacuji funk&nosti s jistou mirou
syrovosti. K této generaci patfil i Vladimir Sramek, jedna z nejvyznamnéjsich
osobnosti ostravské jevistni tvorby. Ve své scénografické €innosti navazal na
svého ucitele FrantiSka Trostera. Volna scéna s monumentalnimi kulisami
dotvafela syrovou dramatiénost. Sramek také vyuzival vytvarné zkratky,
abstraktni tvary v podobé nejriiznéjSich plastickych objektl. BEhem spoluprace
s rezisérem Radimem Kovalem se Sramek bliZil vytvarnému stylu Josefa
Svobody, kdy jsou jeho scény tvofeny z obdélnikovych panell. Ve svych
vypravach vyuzival moznosti svételné slozky, ktera spoluvytvarela scénu.
Sramek rad spolupracoval, stejné jako opavsky vytvarnik Dudi¢, s kostymni
vytvarnici Bedfiskou Ustohalovou."

70. léta jsou v Ceské scénografii vyznamna i v pojeti divadelniho
kostymu, ktery nabird na vyznamu. Kostym nejen splyva se scénou v jeden
celek, ale herec se svym kostymem hraje, kostym se tak stava rekvizitou,
objektem i scénou samotnou. K vyznamu kostymu pro inscenaci se vyjadfila i

Marta Roszkopfova. Jeji vyjadfeni je otisténo v knize Véry Ptackové.

172 pTACKOVA, Véra: Viadimir Srémek v kontextu Ceské scénografie. In Magie divadelniho prostoru,
2012, s. 6-16.
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Roszkopfova tvrdi, Ze pfi€inou neuspéchu je maximalni mozna rozstépenost
tvar€iho tymu do mnoha osob, ¢&imz je vytvofena nepfizniva atmosféra
vzajemné zavislosti, dekoncentrace, ba az konfliktnosti.*”® Zatimco v povale¢né
dobé a béhem 50. let bylo bézné, ze jeviStni vytvarnici si zvali kostymni
vytvarniky, v 70. letech jiz vétSinou pracovali na obou téchto slozkach vytvarné
stranky inscenace. V opavském divadle tomu nebylo jinak, az na vyjimku Karla
DudicCe, ktery vzdy nerad navrhoval kostymy.

Ceska scénografie je diky osobnostem, jako jsou Josef Svoboda,
FrantiSek Troster, Jaroslav Malina nebo Miloslav Melena, jiz po fadu desetileti
svétovym fenoménem. Ani generace vytvarniku, ktefi na tento odkaz navazuiji,
nezlstava ve stinu svétového déni. SouCasna Ceska scénografie ma mnoho
podob. Cerpa ztradinich vytvarnych technik, vyuZivd novych technologii,
svételného designu, ktery mize nahradit hmotné jevistni stavby a dekorace.
SoucCasna generace scénografu se od predchozi generace nejvice lisi tim, ze
jsou to lidé, ktefi se uz nezajimaji pouze o vytvarné ztvarnéni scén pro
inscenaci, ale vedle kostymnich navrhG se mnohdy podileji i na rezii, vytvaFi
koncepty ptedstaveni, vydavaji odborné publikace a realizuji vystavy.*”

Zatimco nova generace jeviStnich vytvarnikl rozviji bohaty odkaz
tradi¢ni Skoly Ceské scénografie a C&erpa znovych tendenci svétového
vytvarnictvi, v opavském divadle stale prevliadaji vlivy scénografd minulého
stoleti. Opavské divadlo dnes nema stalého jeviStniho vytvarnika a hostujici
scénografové se neustale ve svych navrzich vyhybaji vétSimu experimentovani,

jelikoz se snazi pfizpusobit konzervativnimu publiku méstského divadla a.

'3 ROSZKOPFOVA, Marta: Katalog Mladd scénografie, Galerie Hodonin 1978. In PTACKOVA, Véra. Ceskd

scénografie XX. stoleti. 1. vyd. Praha : Odeon, 1982, s. 291.

Y4 Ceskd scénogrdfie je stdle ve skvélé formé. Kulturni portal hlavniho mésta Prahy. [online]. [citovano 1.
3. 2014]. Dostupné z WWW:<
http://kultura.praha.eu/jnp/cz/aktuality/tiskove_zpravy/scenografie.html>.

93



8. Zaver

Diplomova prace se zaméfila na scénografickou tvorbu opavského
divadla ve druhé poloviné 20. stoleti. Cilem diplomové prace bylo upozornit na
méné znamé scénografy a pokusit se je zafadit mezi vyznamné osobnosti vice
znameého ostravského jevistniho vytvarnictvi. Skrze vybrané jevistni vytvarniky
diplomova prace charakterizuje opavskou scénografii po druhé svétove valce az
do konce 20. stoleti.

Pro svou praci jsem vybrala predni vytvarniky opavského divadla, ktefi
zde pusobili v rozmezi nékolika desitek let. K ttmto osobnostem jsem zvolila
navrhy reprezentujici jejich tvorbu, skrze které |ze rozpoznat jejich vytvarny styl.
Soucasti jednolitych medailonu jsou i zivotopisy. Podafilo se mi navazat kontakt
s pozUstalymi a zpracovat tak zivotopisna data umeélcu, o kterych neni ve
vytvarnych ani jinych encyklopediich zminka. Dale jsem navazala kontakt
s pamétniky, ktefi s vybranymi vytvarniky uzce spolupracovali. BohuzZel se mi
nepodarilo zpracovat tvorbu Evy Vaclavkové, ktera byla rovnéz jednou
z osobnosti, jez formovala opavskou scénografii.

DalSim z cild prace bylo srovnani prednich opavskych a ostravskych
vytvarnikd. U mnohych znich mdzeme nalézt mnoho spoleénych rysu.
Zajimavé bylo zjisténi, ze ostravsti vytvarnici, ktefi jiz experimentovali s novymi
moznostmi scénografie, pfi hostovani v opavském divadle navrhovali velmi
konvencni scény. Dospéla jsem k zavéru, Zze na scénografii opavského divadla
ve druhé poloviné 20. stoleti musime nazirat skrze tehdejSi repertoar. Opavské
divadlo bylo a stale je konzervativni méstskou scénou, kde neni mnoho
prostoru pro experimentovani jak v dramaturgii, tak i jevistnim vytvarnictvi.
Tvurci tymy sazeji na pfizen abonentniho publika, na jehoz navstévnosti jsou
zavislé.

Jevistni vytvarnictvi opavského divadla nepfedstavovalo zadné vytvarné
experimenty a novatorstvi. Souviselo to s tehdejSim konzervativhim publikem,
které by experimentatorské scény vytvarnikl nepfijalo. Vznikaly zde tvuri
kolektivni tymy, které se podfizovaly tehdejSimu divakovi. Mistni publikum se

téSilo z krasnych pohadkovych vyprav a kostym(. ZdejSi vytvarnici byli

94



vazenymi umeélci a neméli potfebu ani experimentovat ani expandovat do
divadelnich center. Napfiklad vytvarnice Eva Vaclavkova, ktera byla béhem 70.
a 80. let jednou z nejlepSich vytvarnic opernich inscenaci, nebyla pfili§ znama
mimo region Severni Moravy a Slezska. Ackoliv méla mnoho nabidek z jinych
divadel, nikdy neuvazovala o tom, Ze by z opavského divadla odeSla. Chtéla
navrhovat scény vyhradé pro operni inscenace, coz ji opavské divadlo
umoznovalo. DalSi jeviStni vytvarnici zde méli své rodiny a rovnéz nechtéli
z tohoto mésta odejit. Jelikoz vétSina vytvarniki druhé poloviny 20. stoleti se
zajimala i o malifstvi, Casto se v Opavé poradali vystavy, kde umélci mimo sva
malifska dila vystavovali i své scénografické a kostymni navrhy. Nékolik vystav
meél Karel Dudi¢, Jaromir Malicek, Eva Vaclavkova a v pozdéjSich letech i
Alexandr Babraj.

V Opavé také chybéla umélecka kritika, ktera by upozornila na tehdejsi
vyznamnéjSi vypravy opavské scénografie. Odborna literatura vénujici se
Ceskému jeviStnimu vytvarnictvi se zaméfuje na vytvarniky, ktefi pusobili
v divadelnich centrech. Ve vytvarnych encyklopediich najdeme o opavskych
scénografech jen nepatrné zminky. Ackoliv je ostravské divadlo nedaleko
Opavy, vyvoj scénografie byl zde znacné odliSny. Scénografové Cerpali
z novych podnétu jevistniho vytvarnictvi a tvorba mnohych z nich je jiz odborné
zpracovana. Nejvyznamnéjsi vytvarnik ostravského divadla Vladimir Sramek si
jiz v 50. letech pohraval s abstraktnimi tvary na jevisti a v 60. letech védomé
navazoval na dilo Josefa Svobody, kdy v prazdném prostoru bez detaill
pracoval pouze se svétlem. DalSi vyznamny vytvarnik Ostravy Otakar Schindler
vytvarel na jevisti scénografické kolaze a predznamenal pfichod akéni
scénografie. Béhem 60. let byly novatorské dramaturgické i vytvarné pokusy i
v Opavé. Mladé obecenstvo tyto pokusy pfijimalo s nadSenim, ale konzervativni
publikum to odmitalo a doS$lo k poklesu navstévnosti.

Zajimame-li se o vyvoj opavské scénografie, musime ji posuzovat
v historickém a kulturnim kontextu kraje. Vyvoj jevistniho vytvarnictvi se v této
oblasti vyrazné liSi od vyvoje tehdejSi Ceské scénografie. Opavské divadlo bylo
mentalné vzdaleno od divadelnich center, ve kterych se jiz erpalo z modernich
svétovych dramaturgickych i vytvarnych tendenci. V opavském divadle vSak

tyto tendence nikdo nevyzadoval, jelikoz o ni vétSinové publikum nestalo.
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Pro lepsi pochopeni vyvoje nejen jevistniho vytvarnictvi, ale i celkové
tvorby opavského divadla, by proto bylo Zadouci, zmapovat vyvoj opavského

divadelnictvi s ohledem na historickou a kulturni specificnost tohoto kraje.
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9. Prameny

Oralni prameny

Drahomir Ozana — herec, rezisér, Séf Cinohry Slezského divadla v Opavé
(1981). 2. 2. 2014 (Opava), rozhovor vedla Zuzana Rausova.

Eva Vaclavkova — jevistni vytvarnice opavského divadla 70. a 80. let. 7. 8. 2013
(Opava), rozhovor vedla Zuzana Rausova.

Alena Bastlova — tajemnice Slezského divadla v Opavé (1977 — 2001). 3. 3.
2014, 22. 3. 2014 (Opava), rozhovor vedla Zuzana Rausova.

FrantiSek Stépan — byvaly &len &inohry Slezského divadla v Opavé. 17. 10.
2013 (Opava), rozhovor vedla Zuzana Rausova.

Sylva Pracna — vedouci pracovnice Slezského zemského muzea v Opavé,
oddéleni spolecenskych véd. 12. 10. 2013, 13. 3. 2014 (Opava), rozhovor vedla
Zuzana Rausova.

Martin Dubovic — rezisér, herec a zpévak. 1. 4. 2014 (Olomouc), rozhovor vedla

Zuzana Rausova.

Zemsky archiv v Opaveé
ZBAVITEL, MiloS. Schizka v zakulisi se zaslouzilym umélcem Karlem
Dudi¢em. Ostravsky kulturni mésicnik 3, 1978, ¢. 7-8, s. 27-28.

Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni spolecenskych véd:

Divadelni a muzikologické pracovisté, fond: Scénografie: Scénografické navrhy
Karla Dudice.

Vzboureni na vsi (1950), sign. FI 395/1-13.

Ruy Blas (1967), sign. FI 399/1-5.

Rigoletto (1957), sign. F 93-96.

Rigoletto (1976), sign. F 353/1-7.

Divadelni pracovisté, fond scénografie: Scénografické a kostymni navrhy
Jaromira Malicka.
Jezinky a Bezinky (1979), sign. FI 487/1-2.

Hospoda ve Spessartu (1979), sign. FI 498/5, FI 498/1-4.
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Komedie nova o hastefivych manzelich (1980), sign. FI 489/1, 489/2-5.
Figarova svatba (1981), sign. FI 496/1-3.

Divadelni pracovisté, fond: Scénografie: Scénografické a kostymni navrhy
Antonina Vorla.

Filumena Marturano (1972), sign. FI 188/1-2.

Lucerna (1973), sign. Fl 189/1-2, FI 190/1-27.

Méstaci (1977), sign. FI 182/1-2.

Zdroj: Zdroj: Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd,

divadelni pracovisté. Fond: Scénografie.

Divadelni pracovisté, fond: Scénografie: Scénografické a kostymni navrhy
Alexandra Babraje.

Les (1982), sign. FI 523/1-3.

Gazdina roba (1992), sign. FI 526.

EvZen Onégin (1996), sign. FI 528.

Tosca (2005), sign. FI 529.

Archiv Slezského divadla v Opavé
Fotografie k inscenacim:

Karel Dudi¢

Vzboureni na vsi (1950), Cinohra, ¢. 218.
Ruy Blas (1967), ¢inohra, €. 347.
Rigoletto (1957), opera, €. 14/1957.
Rigoletto (1976), opera, €. 14/1976.

Jaromir MaliCek:

Jezinky a bezinky (1979), €inohra, €. 81.

Hospoda ve Spessartu (1979), €inohra, €. 85.

Komedie nova o hastefivych manZzelich (1981), €inohra, €. 109.

Figarova svatba (1980), opera €. 17.
98



Alexandr Babraj

Les (1982), ¢inohra, €. 43.

Gazdina roba (1992), ¢inohra, ¢. 125.
EvZen Onégin (1996), opera, €. 50.
Tosca (2005), opera, €. 55.

Antonin Vorel

Filumena Marturano (1972), ¢inohra, €. 384.
Lucerna (1973), ¢inohra, €. 50.

Méstaci (1977), Cinohra, €. 256.

Divadelni programy:

Komedie nova o hastefivych manzelich. Divadelni program. Cinohra Slezského
divadla Zderika Nejedlého v Opavé, premiéra 13. 6. 1980. Opava : Slezské
divadlo Zdenka Nejedlého v Opavé, 1980.

Gabriela Preissové — Gazdina roba. Divadelni program. Cinohra Slezského

divadla v Opavé, premiéra 2. 2. 1992. Opava : Slezské divadlo v Opaveé, 1992.

Alexandr Nikolajevié Ostrovskij - Les. Divadelni program. Cinohra Slezského
divadla Zdenka Nejedlého v Opaveé, premiéra 21. 11. 1982. Opava : Slezské
divadlo Zdenka Nejedlého v Opavé, 1982.

Giacomo Puccini - Tosca. Divadelni program. Opera Slezského divadla
v Opavé, premiéra 23. 10. 2005. Opava : Slezské divadlo v Opavé, 2005.

Petr llji¢ Cajkovskij — EvZen Onégin. Divadelni program. Opera Slezského

divadla v Opavé, premiéra 10. 3. 1996. Opava : Slezské divadlo v Opave, 2005.

Victor Hugo — Ruy Blas. Divadelni program. Cinohra Slezského divadla Zderika
Nejedlého v Opavé, premiéra 3. prosince 1967. Opava : Slezské divadlo
Zdenka Nejedlého v Opavé, 1967.
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Giuseppe Verdi — Rigoletto. Divadelni program. Opera Slezského divadla
Zderika Nejedlého v Opavé, premiéra 20. Cervna 1976. Opava : Slezské divadlo
Zderika Nejedlého v Opavé, 1976.

Edoardo De Filippo — Filumena Marturano. Cinohra Slezského divadla Zderika
Nejedlého v Opavé, premiéra 16. ledna 1972. Opava : Slezské divadlo Zdenka
Nejedlého v Opave, 1972.

Alois Jirdsek — Lucerna. Cinohra Slezského divadla Zderika Nejedlého v Opave,
premiéra 25. unora 1973. Opava : Slezské divadlo Zdenka Nejedlého v Opave,
1973.

Maxim Gorkij — Mé&stéci. Divadelni program. Cinohra Slezského divadla Zderika
Nejedlého v Opavé, premiéra 16. fijna 1977. Opava : Slezské divadlo Zdenka
Nejedlého v Opave, 1977.
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11. Obrazova priloha
11.1. Scénografické a kostymni navrhy

Jaromir Mali¢ek Jezinky a Bezinky

Priloha €. 1 — navrh scény pro Jezinky a Bezinky z roku 1979.
Zdroj: Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd,

divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign.: FI 487/1.

_ —_
Priloha €. 2 — navrh kostymu pro Jezinky a Bezinky z roku 1979
Zdroj: Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd,

divadleni pracovisté. Fond: Scénografie, sign.: Fl 487/2.
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Jaromir Mali¢ek Figarova svatba

Pfiloha €. 3 — navrh scény pro Figarovu svatbu z roku 1981
Zdroj: Slezské zemské muzeum Opava, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni

pracovisté. Fond: Scénografie, sign.: Fl 496/1.

Pfiloha €. 4 — navrh scény pro Figarovu svatbu z roku 1981

Zdroj: Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd,

divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign.: FI 496/2.
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Pfiloha €. 5 - navrh kostymu pro Figarovu svatbu z roku 1981
Zdroj: Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd,

divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign.: Fl 496/3.

Jaromir Malicek Komedie nova o hastefivych manzelich

Pfiloha ¢ 6 — navrh
scény pro Komedii novou o hastefivych manzelich z roku 1980. Zdroj: Slezské
zemské muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni oddéleni.

Fond: Scénografie, sign.: FI 489/1.
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Prilohy €. 7- navrhy kostymu pro Komedii novou o hastefivych manzelich z roku
1980. Zdroj: Slezské zemské muzeum v Opave, oddéleni spoleCenskych véd,

divadelni oddéleni. Fond: Scénografie, sign.: FI 489/2-5.
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Jaromir Maliéek Hospoda ve Spessartu

Pfiloha €. 8 — navrh scény pro Hospodu ve Spessartu z roku 1979. Zdroj:
Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni

pracovisté. Fond: Scénografie, sign.: Fl 489/5.

Pfiloha €. 9 — navrh kostymu pro Hospodu ve Spessartu z roku 1979. Zdroj:

Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni
pracovisté. Fond: Scénografie, sign.: FI 498/1-4.
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Alexandr Babraj Gazdina roba

Priloha €. 17 — Navrh scény pro Gazdinu robu z roku 1992. Zdroj: Slezské
zemské muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni pracovisté.

Fond: Scénografie, sign.: FI 526.

Pfiloha €. 18 — navrh scény pro Gazdinu robu z roku 1992. Zdroj: Slezské
zemské muzeum v Opaveé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni pracovisté.
Fond: Scénografie, sign.: FI 526.
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Alexandr Babraj Les

Pfiloha ¢&. 19 — navrh scény pro Les zroku 1982. Zdroj: Slezské zemské
muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni pracovisté. Fond:

Scénografie, sign: FI 523/1-3.

Pfiloha & 20 — navrh scény pro Les zroku 1982. Zdroj: Slezské zemské
muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni pracovisté. Fond:

Scénografie, sign: FI 523/1-3.
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Pfiloha ¢. 21 — navrh scény pro Les zroku 1982. Zdroj: Slezské zemské
muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni pracovisté. Fond:

Scénografie, sign: Fl 523/1-3.

Alexadnr Babraj Tosca
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Pfiloha €. 22 — navrh scény pro Toscu z roku 2005. Zdroj: Slezské zemské
muzeum v Opave, oddéleni spoleCenskych véd, muzikologické oddéleni. Fond:
Scénografie, sign.: Fl 529.
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Pfiloha €. 23 — navrh scény pro Toscu z roku 2005. Zdroj: Slezské zemskeé
muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, muzikologické oddéleni. Fond:

Scénografie, sign.: FI 529.

Pfiloha &. 24 — navrh scény pro Toscu z roku 2005. Zdroj: Slezské zemské
muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, muzikologické oddéleni. Fond:
Scénografie, sign.: FI 529.
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Pfiloha €. 25 — kostymni navrhy pro Toscu z roku 2005. Zdroj: Slezské zemské
muzeum Vv Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni oddéleni. Fond:
Scénografie, sign.: FI 529.
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Alexandr Babraj EvZzen Onégin

Pfiloha &. 26 — navrh scény pro Evzena Onégina z roku 1996. In Divadelni

program. Zdroj: Archiv Slezského divadla v Opavé. Inventarni Cislo: Opera 50.

Pfiloha &. 27 — navrhy kostymu pro EvZena Onégina z roku 1996. In Divadelni
program. Zdroj: Archiv Slezského divadla v Opavé. Inventarni €islo: Opera 50.
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Karel Dudi¢ Vzboureni na vsi

Pfiloha €. 33 - navrh scény pro Vzboufeni na vsi z roku 1950. Zdroj: Slezské
zemské muzeum v Opaveé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni pracovisté.
Fond: Scénografie, sign.: Fl 395/1-13.

Pfiloha &. 34 - navrhy scén pro Vzboufeni na vsi z roku 1950. Zdroj: Slezské
zemské muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni pracovisté.
Fond: Scénografie, sign.: Fl 395/1-13.
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Pfiloha €. 35 - navrhy scén pro Vzboufeni na vsi z roku 1950. Zdroj: Slezské
zemské muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni pracovisté.
Fond: Scénografie, sign.: Fl 395/1-13.

Karel Dudié Ruy Blas

Pfiloha €. 36 - navrhy scén pro Ruye Blase z roku 1967. Zdoj: Slezské zemské
muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni pracovisté. Fond:

Scénografie, sign.: FI 399/1-5.
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Karel Dudi¢ Rigoletto 1957

Pfiloha €. 37 — navrh scény pro Rigoletta z roku 1957. Zdroj: Slezské zemské
muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, muzikologické pracovisté.

Fond: Scénografie, sign.: F 93.

Pfiloha €. 38 — navrh scény pro Rigoletta z roku 1957. Zdroj: Slezské zemské
muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, muzikologické pracovisté.

Fond: Scénografie, sign.: F 94.
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Pfiloha &. 39 — navrh scény pro Rigoletta z roku 1957. Zdroj: Slezské zemské
muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, muzikologické pracovisté.

Fond: Scénografie, sign.: F 95.

Pfiloha €. 40 — navrh scény pro Rigoletta z roku 1957. Zdroj: Slezské zemské
muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, muzikologické pracovisté.

Fond: Scénografie, sign.: F 96.
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Karel Dudi€ Rigoletto 1976

Pfiloha €. 41 — navrh scény pro Rigoletta z roku 1976. Zdroj: Slezské zemské
muzeum Vv Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, muzikologické pracovisté.

Fond: Scénografie, sign.: F 353/1.
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Pfiloha ¢€. 42 — navrh scény pro Rigoletta z roku 1976. Zdroj: Slezské zemské
muzeum Vv Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, muzikologické pracovisté.

Fond: Scénografie, sign.: F 353/2.
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Pfiloha €. 43 — navrh scény pro Rigoletta z roku 1976. Zdroj: Slezské zemské
muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, muzikologické pracovisté.

Fond: Scénografie, sign.: F 353/3.

Rigoletto — navrhy nalezici inscenaci z roku 1957.

=t 5
Pfiloha €. 44 — navrh scény pro Rigoletta z roku 1957. Zdroj: Slezské zemské
muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, muzikologické pracovisté.

Fond: Scénografie, sign.: F 353/1-7.
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Antonin Vorel Filumena Marturano

SR T T

48 — navrh scény pro
Filumenu Marturano z roku 1972. Zdroj: Slezské zemské muzeum v Opavé,
oddéleni spolecenskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign.: Fl
188/1.

filoha €. 49 — navrh scény pro Filumenu
Marturano z roku 1972. Zdroj: Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni

spole€enskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign.: FI 188/2.
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Antonin Vorel Lucerna
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Pfiloha €. 50 — navrh scény pro Lucernu z roku 1973. Zdroj: Slezské zemské
muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni pracovisté. Fond:

Scénografie, sign.: FI1 189/1.

Pfiloha €. 51 — navrh scény pro Lucernu z roku 1973. Zdroj: Slezské zemské
muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni pracovisté. Fond:
Scénografie, sign.: FI 189/2.
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Pfiloha €. 52 — navrhy kostymd pro Lucernu zroku 1973. Zdroj: Slezské

zemské muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni pracovisté.
Fond: Scénografie, sign.: FI 190/1-27.
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Antonin Vorel Méstaci

Pfiloha ¢. 53 — navrh scény pro
Méstaky zroku 1977. Zdroj: Slezské zemské muzeum v Opavé, oddéleni

spoleCenskych véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign.: FI 182/1.

Pfiloha €. 54 — navrh scény pro Méstaky
z roku 1977. Zdroj: Slezské zemské muzeum v Opaveé, oddéleni spoleCenskych
véd, divadelni pracovisté. Fond: Scénografie, sign.: FI 182/2.
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Priloha €. 55 — navrhy kostym( pro Méstaky zroku 1977. Zdroj: Slezské

zemské muzeum v Opavé, oddéleni spoleCenskych véd, divadelni pracovisté.
Fond: Scénografie, sign.: Fl1 191/1-26.
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11.2. Fotografie

Jaromir Mali¢ek Jezinky a Bezinky

Pfiloha ¢. 10 — fotografie k inscenaci Jezinky a Bezinky. Zdroj: Archiv SD

v Opavé. Inventarni &islo: Cinohra 81.

Jaromir Mali¢ek Figarova svatba

Priloha €. 11 — fotografie scény a postav k inscenaci Figarova svatba. Zdroj:

Archiv SD v Opavé. Inventarni Cislo: Opera 17.
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Priloha €. 12 — fotografie scény a postav k inscenaci Figarova svatba. Zdroj:

Archiv SD v Opavé. Inventarni Cislo: Opera 17.

Jaromir Maliéek Komedie nova o hastefivych manzelich

Priloha €. 13 — fotografie scény a postav kinscenaci Komedie nova o

hastefivych manzelich. Zdroj: Archiv SD v Opavé. Inventarni &islo: Cinohra 109.
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Pfiloha €. 14 - fotografie scény a postav kinscenaci Komedie nova o

hastefivych manzelich. Zdroj: Archiv SD v Opavé. Inventarni &islo: Cinohra 109.

Priloha ¢. 15 — fotografie scény a postav kinscenaci Komedie nova o
hastefivych manzelich. Zdroj: Archiv SD v Opavé. Inventarni &islo: Cinohra 109.
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Jaromir Maliéek Hospoda ve Spessartu
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Pfiloha &. 16 — plakat pro inscenaci Hospoda ve Spessartu. Zdroj: Archiv SD

v Opavé. Inventarni &islo: Cinohra 85.

Alexandr Babraj Gazdina roba

e
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Priloha €. 28 — fotografie k inscenaci Gazdina roba. Zdroj: Archiv SD v Opavé.
Inventarni &islo: Cinohra 125.
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Priloha €. 29 — fotografie k inscenaci Gazdina roba. Zdroj: Archiv SD v Opavé.

Inventarni &islo: Cinohra 125.

Priloha €. 30 — fotografie k inscenaci Gazdina roba. Zdroj: Archiv SD v Opavé.

Inventarni ¢islo: Cinohra 125.
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Alexandr Babraj Les

Priloha ¢. 31 — fotografie k inscenaci Les. Zdroj: Archiv SD v Opavé. Inventarni

¢islo: Cinohra 43.

Alexandr Babraj Tosca




Priloha €. 32 — fotografie scény pro Toscu. Zdroj: Archiv SD v Opavé. Inventarni

Cislo: Opera 55.
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Karel Dudi¢ — Ruy Blas

Priloha €. 45 — fotografie scény pro Ruy Blas. Zdroj: Archiv SD v Opavé.

Inventarni éislo: Cinohra 347.

Pfiloha ¢. 46 — fotografie scény pro Rigoletto z roku 1957. Zdroj: Archiv SD
v Opavé. Inventarni Cislo: Opera 14.
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Karel Dudi¢ Rigoletto 1976

Priloha €. 47 — fotografie scény pro Rigoletto z roku 1976. Zdroj: Archiv SD

v Opavé. Inventarni Cislo: Opera 14.

Antonin Vorel Filumena Marturano

Priloha &. 56 - fotografie scény pro Filumenu Marturano. Zdroj: Archiv SD

v Opavé. Inventarni &islo: Cinohra 384.
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Antonin Vorel Lucerna
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Priloha €. 57 - fotografie scén pro Lucernu. Zdroj: Archiv SD v Opavé.

Inventarni ¢islo: Cinohra 50.
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Pfiloha €. 58 - fotografie kostym( pro Lucernu. Zdroj: Archiv SD v Opavé.

Inventarni ¢islo: Cinohra 50.
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Antonin Vorel Mé&staci

L

| 11!
1 il s e
.l e th ul‘l.'.!ll.q.ﬂ s

Priloha €. 59 — fotografie scény a kostymG pro Méstaky. Zdroj: Archiv SD

v Opavé. Inventarni &islo: Cinohra 256.
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Karel Dudi¢ Méstaci

Priloha €. 60 — fotografie scény pro Méstaky z roku 1961. Scéna: Karel Dudic.

Zdroj: Archiv SD v Opavé. Inventarni &islo: Cinohra 256.
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12. Abstrakt

Magisterska diplomova prace se =zabyva scénografickou tvorbou
opavského divadla ve druhé poloviné 20. stoleti. Prace se vénuje tvorbé
Jaromira Malicka, Alexandra Babraje, Karla Dudie a Antonina Vorla. Cilem
diplomové prace je upozornit na méné znamé scénografy a pokusit se je zaradit
mezi vyznamné osobnosti vice znamého ostravského jevistniho vytvarnictvi. V
SirSim pojeti je jejim cilem zmapovani vyvoje opavského jevistniho vytvarnictvi
v kontextu Ceské scénografie 20. stoleti.

Prace analyzuje scénografickou cinnost jednotlivych jeviStnich
vytvarnikl. Skrze vybrané inscenace pak pFedklada charakteristické rysy
Vv jejich tvorbé.

Pro analyzu tvuré€i Cinnosti Jaromira Mali¢ka jsou vybrany inscenace
Jezinky a Bezinky, Figarova svatba, Komedie nova o haStefivych manzelich a
Hospoda ve Spessartu. K jevistnimu vytvarnictvi Alexandra Babraje, ktery
v opavském divadle hostoval po nékolik desetileti, jsou vybrany scénografické
navrhy k inscenacim Gazdina roba, Les, Tosca a EvZzen Onégin. Z rozsahlé
tvorby Karla DudiCe, ktery byl dlouholetym $éfem jevistni vypravy opavského
divadla, jsou pro diplomovou praci vybrany inscenace, skrze které Ize
demonstrovat jeho vytvarny vyvoj. Prace analyzuje scénografické navrhy
k inscenacim Vzbourfeni na vsi, Ruy Blas, Rigoletto z roku 1957 a Rigoletto
z roku 1976. Ctvrtym analyzovanym umé&lcem je kmenovy vytvarnik brnénskych
divadel Antonin Vorel. K charakterizaci jeho tvorby jsou vybrany navrhy
k opavskym inscenacim Lucerna, MéStaci a Filumena Marturano.

Magisterska diplomova prace si vytkla za cil pfiblizit tvorbu jevistnich
vytvarnikl, ktefi byli vyznamnymi osobnostmi opavské scénografie ve druhé
poloviné 20. stoleti. Prace zhodnocuje pfinos téchto osobnosti, vyty€uje jejich
charakteristické rysy tvorby, komparuje je mezi sebou a zafazuje je mezi

vyznamné jevistni vytvarniky Ceské scénografie.
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Abstract

The topic of this master’s diploma thesis is the scenographic production
(writings) of theatre of Opava during the second half of the 20" century. This
thesis focuses on works of Jaromir Mali¢ek, Alexandr Babraj, Karel Dudi¢, and
Antonin Vorel. The objective of the thesis is to raise the awareness of these
scenographers and thus include them in the more renowned scenography in
Ostrava. From the broader perspective, the goal of this thesis is to map the
development of scenography in Opava in the context of the Czech scenography
in the 20™ century.

The thesis analyses the scenographic activities of the above mentioned
artists whose characteristics are depicted through carefully chosen inscenations
of theirs.

Jezinky a Bezinky, Figarova svatba, Komedie nova o hastefivych
manzelich, and Hospoda ve Spessartu are used for the analysis of Jaromir
Malicek’s works. The scenographic activities of Alexandr Babraj, who hosted in
theatre of Opava for several decades, are described on Gazdina roba, Les,
Tosca, and EvZzen Onégin. Analysis of Vzboureni na vsi, Ruy Blas, Rigoletto
from 1957 and Rigoletto from 1976 show the development of works of Karel
Dudic¢’, who led the scenographic production in Opava for several years. In
order to show the characteristics of works of Antonin Vorel, who was the tribal
artist of theatres in Brno, this thesis focuses on Lucerna, Méstaci a Filumena
Marturano that were played in Opava.

The above mentioned artists belong to influential figures of theatre of
Opava. This master’s diploma thesis also evaluates their contributions, points
out characteristics of their works. Moreover, it also compares the artists among
each other and includes them to the list of prominent artists of the Czech

scenography.
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Magisterska diplomova prace se zabyva scénografii
opavského divadla ve druhé poloviné 20. stoleti. Skrze
vybrané vytvarniky popisuje jevistni styl a vyvoj opavského
vytvarnictvi. Prace upozorfiuje na méné znamé scénografy
opavského divadla a analyzuje jejich tvorbu skrze vybrané

scénografické a kostymni navrhy k instancim.
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