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Uvod

Tato bakalarska prace se zabyva analyzou filmu Posledni souboj od reziséra Ridleyho
Scotta z roku 2021. Jedna se o 26. celovecerni snimek tohoto reziséra, na kterém spolupracoval
se scénaristy Mattem Damonem, Benem Affleckem a Nicole Holofcenerovou. S hereckou
Jodie Comerovou Matt Damon a Ben Affleck zarover obsadili hlavni role. Jedna se o historické
drama, které zobrazuje skuteCny piibéh o soudnim sporu dvou panosu ve Francii 14. stoleti.
Vyvrcholenim jejich roky trvajiciho sporu byloznasilnéni manzelky jednoho ze dvou muzu.
Jedna se o posledni historicky dochovany rozsudek soudu soubojem na zivot a na smrt ve
Francii. Ustfedni téma a hlavni divod této gradace — tedy znasilnéni Zeny ajeji pozice
v tehdejsi spolecnosti — je ale v historickych pramenech Casto opomijené anejsou o ném
dochovany dostatecné zaznamy. Film se tak pokousi o doplnéni této zanedbané tematické
roviny. Pouzitim nelinearniho vypravéni film zobrazuje tyto skutecCnosti celkem ze tii
subjektivnich uhli pohledu. K zobrazeni tragickych okolnosti znasilnéni zeny tak dochazi
z pohledu zeny samotné, ale i z pohledu nésilnika a manzela. Tuto tematiku zpracovava
komplexnim zptsobem a vede divaka k specifickym interpretacim, které jsou manipulovany
uzitim konkrétnich prostiedki abéhem sledovani se proménuji. Film tak pracuje
s nabouravanim divackych ocekavéani a formovanim meénici se divacké percepce, ke které

vyuziva dynamickou a proménlivou komplikovanost formy.

Pro analyzu téchto skutecnosti byl zvolen neoformalisticky pfistup k analyze filmu
predstaveny Kristin Thompsonovou v knize Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film
Analysis. Analyza provedena timto pfistupem umoziiuje volnost ve vyzkumu, ktery muze
komplexné zachytit Siroké spektrum prostiedku, jez maji zasadni vliv na vyslednou podobu
snimku, jeho dominantu a buduji jeho ozvlastnéni. Pro analyzu narativni vystavby dale prace
vyuzije terminologii a typologie Davida Bordwella, Kristin Thompsonové a Charlese Ramiréze

Berga.

Analyza je rozdé€lena na tfi hlavni ¢asti. V té prvni identifikuji miru ozvlastnéni filmu
ve vztahu k produkéné-historickému kontextu arovinu vyznamu filmu, jeZ uzce souvisi
se socialné-politickou tematikou, ktera v zavérecné kapitole zarovefi umozni presnéjsi
identifikaci dominanty. V druhé Casti se zaméfim na analyzu narativu a postav. Tedy na zptsob
davkovani informaci, postavy a prostiedky, které je formuji a na zavér identifikuji pouzité typy

narativni vystavby. Ve tfeti casti provedu komparaci s filmem Rasomon, s nimz sdili Posledni
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souboj mnoho podobnosti. Oba tyto filmy pracuji s nelinearnim typem vypravéni. V obou se
objevuje tematika znasilnéni zeny a soudni spor. S témito narativnimi vystavbami a tematikou
oba filmy pracuji specifickymi zptisoby a tyto postupy vyuZzivaji za uCelem prezentovani jinych
sdéleni a formovani odliSnych interpretaci. Cilem této analytické ¢asti bude identifikovat jejich
rozdily a podobnosti aurcit, zdali je pfipodobniovani Rasomonu a Posledniho souboje

relevantni.

Analyza vSech téchto oblasti tak umozni ve filmu Posledni souboj identifikovat
ozvlastiujici prvky a predev§im dominantu snimku, ktera uzivani prostfedkd, specifické

narativni i stylistické strategie motivuje.



1. Metodologie

1.1. Neoformalismus

Jako vychozi teoretickou oporu pro tuto praci bude vyuzit neoformalisticky pfistup
k analyze filmu. Ten pfedstavila Kristin Thompsonova v knize Breaking the Glass Armor:
Neoformalist Film Analysis. Pro analyzovany film jsou zasadni ozvlastiiujici strategie vyuziti
prostiedkt, které se podileji na vysledné percepci ainterpretaci dila. Pro jejich analyzu
a komparaci se nabizi pravé neoformalisticky pfistup. Ten se totiz vyznacuje vétsi svobodou
v pfedmétu zkoumani a vede ke komplexnéjsi analyze. Neoformalismus se vymezuje podobé
filmové teorie a analyzy, kterd se v minulosti Casto omezovala na konkrétni metodu, jez

nemohla dosahnout komplexniho rozboru filmového dila.!

Neoformalisticky pfistup si tak kladl za cil rozsifit zabér filmové analyzy a predstavit
nastroje, za pomoci kterych je mozné téchto komplexnéjSich analyz dosahnout. Nenastavuje
totiz mantinely, které omezuji predmét zkoumani, a nevybizi filmového teoretika k nasledovani
pfedem stanoveného postupu, jenz by nemusel nabizet komplexni rozbor vSech ¢asti dila, které
jsou na ném vyznamné a ozvlastiujici. Zaklady neoformalistického piistupu vychazi z ruského
formalismu. Zného Cerpa predevS§im terminy za ucelem predstaveni a vysvétleni
neoformalistickych konceptli, kterymi aktualizuje ty formalistické. Vénuje se divackému
zazitku, divacké percepci a interpretaci. Neoformalisticky kritik by mél totiz filmy pro analyzu
vybirat na zakladé toho, ze ho konkrétni film nécim zaujal a byl pro n€ho vyjimecny
a ozvlastiujici. Kritik by se tedy mél v ramci metody zabyvat otazkami, které v ném konkrétni
filmy vyvolaji ane pfizpusobovat zaméfeni analyzy otazkam obecnym a univerzalnim.
Nedochazi tak k tazani stejnych a predem stanovenych otazek u vSech filmu. Cilem je nalezeni
urcité umélecké hodnoty, ktera vychazi pravé ze specifického divackého zazitku a tizce souvisi

s percepci konkrétniho filmu.

Neoformalismus vnima termin uméni takto: ,,O umeéni se tu predpoklada, ze nesdéluje

mySslenky, ale existuje kvuli potéSeni, které v reakci na néj zazivame. Kritériem pro hodnoceni

1 THOMPSON, Kristin (1998): Neoformalisticka filmovd analyza. Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace, 10, & 1 (29),
s. 6; prel. Zdenék Bohm (Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis, 1988).



d&l jsou zde krasa, intenzita emoci a podobné kvality.“> Pro neoformalismus je zasadni
opro§téni se od déleni umeéni na ,,vysoké“ a,nizké“. Silny divacky zazitek je mozné zazit
v podstaté pfi jakémkoliv typu filmu, atak se stava toto déleni na , vysoké™ a , nizké“ zcela

irelevantnim.

1.1.1. Ozvlastnéni

Pro divacky zazitek je zcela zasadni termin, ktery se poprvé objevil v ruském
formalismu. Jedna se o tzv. ozvlastnéni, které spocCiva v naruSeni konvenci a nabourani
oCekavani. Pf1 ozvlastnéni dochazi k tzv. transformaci, kdy je né&aka konvence zasazena do

3 Vramci neoformalismu termin

nového kontextu a neobvyklych formalnich vzorcu.
ozvlastnéni Thompsonova oznacuje jako zakladni tcel uméni v naSem zivoté. Umeélecka
hodnota totiz vychazi praveé ze snahy nabouravat konvence a vyhnuti se automatizaci uzivani
prostiedkut. ,,Aby mohl né&jaky predmét pro divaka fungovat jako umeéni, musi zde byt pfitomno
ozvlastnéni, mize byt ale pfitomno ve velmi rozmanité mife. Automatizace muze témér
vymazat ozvlastiiujici schopnosti béznych, neoriginalnich uméleckych dé&l.“* Jednak uroveti
ozvla§tnéni vypovida o celkové umelecké hodnoté dila, ale zaroveni vybizi k origindlnim
analytickym otazkam a vyzkumum. Ozvlastnéni uzce souvisi i s historickym kontextem vzniku
dila, protoze se muze Casem puvodné nekonvencni aozvlastiujici strategie stat
automatizovanou a konvencni, takze na své ozvlastiujici charakteristice ztraci. Identifikace

ozvla§tnéni ve filmovém dile je pro neoformalistického kritika jednim z nejzasadnéjSich

momentl, na zaklade kterého se rozhoduje dilo podrobit komplexni analyze.

1.1.2. Vyznamy

Neoformalismus dale pracuje s konceptem Grovni vyznamu filmu. Ty rozliSuje na Ctyfi
zakladni arovné. Jedna se o explicitni, referen¢ni, implicitni a symptomaticky vyznam.
Explicitni a referencni vyznamy piimo souvisi se svétem filmu a odkazuji na jeho vnitini
fungovani, patii do textualnich vyznamu. Thompsonova je popisuje takto: , Jelikoz tyto typy
vyznamu jsou piedkladany ve filmu, chapeme je podle piedchozi zkuSenosti s uméleckymi dily

a svétem.“> Jejich interpretace tak tizce souvisi s divackou zkus§enosti a konvencemi z ostatnich

2THOMPSON, cit. 1.9
3 Tamté?, s. 13
4 Tamtéz, s. 13
5Tamtés, s. 14



filmt nebo jinych uméleckych dél, na které je divak zvykly. Implicitni a symptomatické
vyznamy pak spadaji do extra-textualni urovné, ve které je vyzadovana hlubsi interpretace
a vetsi divacka aktivita. Implicitni a symptomatické vyznamy casto odkazuji na Sirsi kontext,
ktery muze sahat napfiklad do politické nebo socialni sféry. Ta uz neni soucasti samotného
filmu, ale jeho Sir§iho kontextu. Implicitni vyznamy jsou odkazy, které jsou do filmu vlozeny
autorem a jsou tak zamyslené. Symptomaticka rovina vyznamu zcela zachazi do extra-textualni
urovng, ve které uz nemusi byt tyto vyznamy s filmy nijak propojené a vychazi spise ze socialné
kulturniho kontextu, ktery do filmu divaci sami promitaji a nejedna se o intenci autorti. V ramci
problematiky vyznama dochazi k podobné situaci jako u ozvlastnéni. Vyznamy se mohou
Casem zasadné meénit, a tak uzce souvisi s kontextem vzniku dila. Nejdiraznéjsi je to na arovni
pravé implicitnich a symptomatickych vyznamt filmu, protoze u nich zavisi na mnoha
faktorech. Jsou ovlivnény jednak historickym kontextem, tak ilokaci ajejim kulturnim

zazemim.®

Neoformalismus pracuje s konceptem, Zze tyto vyznamy mohou vést
k ozvlastiiovani. Bud se jednd o pfimé ozvlastnéni samotnym vyznamem nebo mohou

vyznamy umozinovat uziti ozvlastnéni jinymi prvky, naptiklad stylistickymi.
1.1.3. Prostredky

Neoformalismus dba na rovnocennost prostiedkt. Kritik by nemél usilovat o vyzdvizeni
interpretaci nebo vyznamii a mél by je vnimat jako rovnocenné prostiedky, které formuji
strukturu dila a maji v ni vyvazenou roli. Neoformalismus chépe prostiedek jako ,jakykoliv
jednoduchy prvek ¢i jakakoliv struktura, kterd v umeéleckém dile hraje roli — pohyb kamery,
ramcova povidka, opakované slovo, kostym, téma atd*.” Prostfedkem tak miize byt jakakoliv

soucast filmové skladby, kterd v ném ma néjaky ucel.

1.1.4. Funkce

Pro neoformalismus jsou dale zasadni koncepty funkci a motivaci téchto prostredku.
Funkce v neoformalismu oznaduje cil, kterému slouzi prostredky.® , Funkce je rozhodujici pro
pochopeni jedine¢nych kvalit daného uméleckého dila, nebot zatimco mnoha umélecka dila

mohou uzivat stejného prostiedku, funkce tohoto prostfedku muze byt v kazdém dile jina.*

8 Touto problematikou se blize zabyva David Bordwell v knize Making Meaning: Inference and Rhetoric in the
Interpretation of Cinema.

7 THOMPSON, cit 1 5. 10

8 Tamtéz, s. 10

°Tamtéy, s. 16
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Funkce je velmi proménliva, ato ivramci jednoho filmu. Stejny prostiedek muze mit
v ruznych pfipadech rtiznou funkci. Pojmem funkce se rozumi ucel, za kterym je uzit dany

prostfedek. Motivace je definovana jako ospravedinéni uziti daného prostredku.

1.1.5. Motivace

Motivace se dale déli na Ctyfi zakladni typy: kompozicni, realistickou, transtextualni
a uméleckou. USelem kompoziéni motivace je vytvoreni jasné predstavy o kauzalité, Casu
a prostoru. Slouzi ke konstrukci narativu, jeho pfi¢in anasledk a posloupnosti. Ma tak
zakladni textualni funkci a v textualni roviné zistava. Realistickd motivace opousti Cisté
textualni uroven, protoze se odkazuje na konvence realného svéta, za pomoci kterych vysvétluje
pouziti prostfedku. Transtextualni motivace pouziva podobného konceptu s rozdilem odkazu
na jind umeéleckd dila, nikoliv pojmy zrealného svéta. Umeéleckd motivace je nejvice
problematickou. Thompsonova zminiuje, ze je pro jeji jasnou identifikaci zasadni, aby byly
ostatni motivace upozadény nebo aby byla umélecka motivace opakovana a vznikla tak tzv.
parametrickd forma. ,Na jedné stran¢ ma kazdy prostiedek v umeéleckém dile uméleckou
motivaci, jelikoz ¢aste¢né sméfuje k vytvoreni podstaty dila, jeho tvaru — formy.“!° Neni tak
problematické, zdali existuje, ale jak moc je tato motivace viditelna. Vyznamy mohou ve filmu
nabyvat mnohého charakteru. Nemusi byt komplexni, ale prosté a,mohou slouzit jako
motivadéni prostfedek, kolem kterého se strukturuji ozvlastiiujici stylové systémy.“!! Motivace

a uziti prostfedki tak mize mit diirazny podil na stylizovani filmu a formovani jeho identity.

1.1.6. Komplikovana forma

V oblasti prostiedku, jejich funkci a motivaci je dilezity termin komplikovana forma.
Jedna se o formu, ktera spoc¢iva v komplikovani procesu spravného pochopeni a konstrukce
zobrazovanych skuteCnosti. S komplikovanou formou uzce souvisi termin odklad. K odkladani
dochazi ve vétsiné narativnich filmt. Jedna se o strategii, kterou je docileno ,,oddalovani
zavéru, az do chvile, jez odpovida celkovému rozvrhu.“!? Pokud k takovym odkladéim dochazi
ve vetsi mife, je mozné hovofit o stupiiovité konstrukei. V ni dochazi k postupnému odkladani

rozuzleni za pomoci vyplnéni riznymi odbockami a zdrzenimi. Tyto Casti d&je jsou oznaCovany

10 THOMPSON, cit. 1 s. 19
11 Tamtéz, s. 20
12 Tamtés, s. 20
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terminem volné motivy. Z dila mohou byt vypustény a nebude to mit vliv na tzv. zakladni

kauzalni linie — zasadni akce vedouci ke konci. Ty jsou ozna¢ovany jako zavazné motivy.

1.1.7. Divacka aktivita

Pro neoformalisticky piistup je zdsadni i role samotného divaka. Divak je aktivnim a pfi
sledovani filmad vjeho mysli dochazi k mnoha procesim. Ty Thompsonova déli na
fyziologické, podvédomé, védomé a pravdépodobné nevédomé. Fyziologické procesy lze
strucné shrnout jako fyzikalni a vali neovlivnitelné. Patii sem napfiklad vnimani pohybu,
rozliSovani barev nebo zvuku. Podvédomé procesy se od fyziologickych lisi hlavné v tom, ze
probihaji sice automaticky, ale pokud se nad jejich vznikem zamyslime, jsme si je schopni
odavodnit a vysvétlit, pro¢ se d€ji. Thompsonova uvadi jako piiklad rozpoznani, ze v zabéru
A se nachazi stejna osoba jako v zabéru B.!* Védomé procesy jsou takové, které vyzaduji
aktivni premysleni o pfijimaném obsahu. Tedy napfiklad konstruovani pfibéhu. Posledni arovni
divackych procest jsou procesy nevédomé. Proti t€ém se ale neoformalisticky pfistup vymezuje,
protoze se jedna o analyzu nalezici spiSe psychoanalytickému pfistupu, ktery postuptim
neoformalismu zcela neodpovida. Pro popsani téchto procesi je nutné vyuZzivat
psychoanalytickou terminologii a postupy, které vychazi naptiklad z freudianské nebo
lacanovské teorie. V oblasti divacké aktivity je ale pro neoformalismus nejzasadnéjsi vnimani
divaka jako spolutviirce vyznami, ktery obsah pfijima aktivné aneni pouze pasivnim

pozorovatelem.

1.1.8. Postavy

Dal$i zasadni soucasti analyzy jsou postavy. Ty podle neoformalistického pfistupu
analyzujeme nikoliv jako skute¢né lidi, ale kolekci tzv. sémi'* — prostfedkd, které
charakterizuji postavy ve vypravéni. Postavy jsou tak pfi analyze oprostény od charakteristiky
skute¢nych lidi a je k nim pfistupovano jako ke v§em ostatnim prostfedkiim. Pro tuto analyzu
je tento pfistup zcela zasadni, jelikoz se v analyzovaném snimku charakteristika postav zasadné
meéni na zakladé vypravéné verze piibéhu. Prostfedky tak jednu stejnou postavu formuji
nekolikrat a vykresluji ji odliSné. Neoformalismus také chape postavy jako samostatné

prostiedky, které maji v celkovém dé&ji danou funkci a motivaci.

13 THOMPSON, cit. 1 5. 26
14 Tamté?, s. 36
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1.1.9. Dominanta

Organizace vSech prostfedki vypovida o dominanté. ,Dominanta urCuje, které
prostiedky a funkce vystoupi do popiedi jako dulezité ozvlastiujici rysy a které budou méné
dulezité. Dominanta ovlada dilo, fidi a spojuje podiazené prostiedky do nadfazenych celkd,
prostiednictvim dominanty se k sob& vztahuji stylistické, narativni a tematické roviny.“!
Jednotlivé prostiedky maji tedy ve filmu jasnou funkci a motivaci, kazdy ji ma ale v jiné mire.
Usporadani téchto prostiedkt a jejich funkci tvofi jistou formalni strukturu. Z ni pak vychazi

dominanta.

1.1.10. Fabule a syzet

V neoformalistickém pfistupu i pro predmét zkoumani této prace jsou klicové terminy
fabule asyZzet. Jedna se o zasadni terminologii pro analyzu vypravéni, kterou puvodné
predstavili rusti formalisté. |, Syzet je v podstaté strukturovany soubor vsech kauzalnich
udalosti, jak je vidime a slyS§ime prezentovat se ve filmu samotném.“'® David Bordwell
oznacuje syzet také pod terminem plot nebo diskurz. V této praci bude pouzito oznaCeni syzet.
Syzet je vSe, co divak pfi sledovani filmu pfijima. Na zakladé syzetu je pak mozné konstruovat
fabuli. Fabule je chronologické az Casti odvozené usporadani skuteCnosti na zaklade
sledovaného syzetu. ,,V pozici divaka mame pred sebou pouze syzet — material, ktery je ve
filmu jistym zpisobem usporadan. V nasi mysli si vytvarime fabuli na zakladé voditek
poskytnutych syzetem.“!” Do fabule patii predpokladané a odvozené udalosti a piimo uvedené
udalosti. Syzet s fabuli sdili pfimo uvedené udalosti, ale fadi se do ného i ptidany nediegeticky
material. Nediegeticky material je naptiklad hudba, ktera byla pfidana v post-produkci. Neni
soucasti svéta filmu, tedy ani fabule, ale pouze syZzetu. Jako nazorny piiklad mize slouzit tato
modelova situace: Dvoulety d&j (trvani fabule) je ukazan nebo vypravén béhem scén, které se
odehravaji jeden tyden (trvani syzetu), a poté je tento tyden podan ve dvou hodinach (trvani
projekce).!8 u film{i je zasadni, jaky maji fabule a syzet vzajemny vztah. Mize dochazet k jejich
prolnuti, kdy Cas syzetu odpovida casu fabule nebo naopak, kdy je konstrukce fabule na zaklade

komplikovaného syzetu velmi naro¢na. Thompsonova zminuje, ze je pii analyze syzetu nutné

15 THOMPSON, cit. 1 5. 38

16 Tamtés, s. 34

17 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011, s. 114.

18 BORDWELL, THOMPSON, cit. 17 s. 153
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rozliSovat tzv. proarietické a hermeneutické linie. Proarietickd znamena ,,fetéz kauzality, ktery
nam umoziiuje chapat, jak je jedna akce logicky propojena s dal§imi*.!” Hermeneuticka pak
spoCiva ve zpusobu vypravéni, které divakovi zatajuje informace. V idealnim pfipadé tak
dochazi ke kombinaci proarietickych linii, které umoziuji jasnou divackou interpretaci
a pfehled o kauzalité s hermeneutickymi liniemi, které vytvaii v divakovi hypotézy a udrzuji

jeho aktivitu.

1.2. Vypravéni

Kli¢ovym terminem je dale vypravéni/narace, tedy ,,proces, ve kterém syzet v urcitém
potadi prezentuje a zatajuje fabulaéni informace*.?’ Bordwell definuje vypravéni jako , pfic¢inné
propojeny fetdzec udalosti, ktery se odehrava v Gase a prostoru“.?! Pro vypravéni je zasadni
kauzalita, Cas a prostor. Tedy zjakého divodu se dana véc d€je, vjakém cCase a v jakém
prostoru. V kapitole ,,Principles of Naration* z knihy Naration in the Fiction Film se Bordwell
vénuje zakladnim postupim pii konstrukci fabule filmu. K ni dochazi nejen skrze syzet, ale
i styl. Bordwell predstavuje myslenku, ze styl a syzet koexistuji a na zakladé obou si divak
muze tvorit fabuli. Styl je v této terminologii chapan jako technicky zpusob prezentovani
syzetu, na zakladé kterého je mozné konstruovat fabuli. Muze ale stat sam o sobé a nemusi mit

na syzet ani fabuli zadny narativni vliv. Pak se jedna o samostatny styl.??

1.2.1. Typologie vypravécich modu Davida Bordwella

Bordwell v knize Naration in the Fiction Film dale predstavuje Ctyfi zakladni typy
vypraveni. Klasické vypravéni je typické pfimoc€arou dé€jovou linkou, u niz je konstrukce fabule
na zaklad¢ syzetu jednozna¢na. Pracuje se strategii, kdy je kauzalita zobrazenych udalosti jasné
komunikovana. Pro klasickou naraci je tak typické jasné vymezeni protagonisty, ktery se snazi
dosahnout konkrétniho cile. To obnasi prekonadni piekazek, které vedou k finalnimu
vyvrcholeni. Tato kanonicka narace/klasické vypravéni je také velmi komunikativni a vede
divaka k jasné interpretaci udalosti, které se vyznacuji explicitni kauzalitou. Syzet se tak snazi

formovat jasnou predstavu o fabuli.”> Dale Bordwell piedklada historicky-materialistickou

1 THOMPSON, cit. 1s. 21

20 Tamté?, s. 36

21 BORDWELL, THOMPSON, cit. 17 5. 111

22 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985, s. 48-53.
23 BORDWELL, cit. 22 s. 156—166.
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naraci (napf. filmy prezentujici urcitou ideologii) a naraci parametrickou (filmy s dominantni
stylistickou strankou). Pro tuto praci je ale nejzasadné&jsi narace klasicka a narace typu
umeéleckého filmu. Tyto dva mody jsou navzajem nejvice provazané a filmy mohou na spektru
klasické a umélecké narace oscilovat. Umeélecky zpusob vypravéni se od klasické narace 1isi
v mnoha smérech. Ve vztahu ke klasické naraci mize byt méné€ explicitni. Umélecka narace
vice pracuje se ,,symbolickou dimenzi skrze zdiiraznéni kolisani psychologie postav*.>* Ty
nemusi mit danou a neproménlivou motivaci a jejich ¢iny jasnou kauzalitu. Struktura syzetu
mize byt volna, komplexni, misty epizodicka. Fabule se nemusi skladat ze situaci
odavodnénych snahou o dosazeni jasné daného cile protagonisty. Propojeni scén muze byt
postaveno na nahodnych setkanich, které spojuje neznama nebo neexistujici kauzalita.?
Umeélecka narace je obecné méné explicitni v oblasti motivaci postav, kauzality udalosti,
jasného vymezeni postav na protagonisty a antagonisty. , Nékteré filmy vyuzivaji nékolika
vypravecu, piicemz kazdy znich popisuje tutéz udalost, ktera se tedy pred naSima ofima
odehraje vicekrat.“?® Situace mtizeme také sledovat z riiznych hledisek opakované a jejich
prubéh se muze vzajemne lisit. Jedna se o nelinearni, sitovy zpusob vypravéni, ktery spociva
v naruseni konvenci chronologické posloupnosti udalosti. V této praci je tedy vnimana
umélecka narace jako typ vypravéni, které urCitym zpusobem narusuje konvence klasického
modu a prinasi tak jeho ozvlastnéni. Bordwell nabizi tfi zdkladni vlastnosti vypraveni: stupen
jeho informovanosti, védomi sebe samého a komunikativnost.”” Informovanost uréuje, kolik
informaci je divakovi prezentovano a kolik zatajovano. K zatajovani dochazi napt. ve filmech
vypravénych z pohledu konkrétni postavy, kdy je nam prezentovano pouze to, co vi postava
sama. Védomi sebe samého oznacuje promlouvani filmu k divakim. V extrémnim ptipadé se
muze jednat o pfimé osloveni publika skrze prolomeni ctvrté stény nebo prosty titulek
exponujici informace. Komunikativnost se odviji od miry utajovani informaci. Thompsonova
udava ptiklad zatméni scény tésné pred sundanim masky postavy.?® Umélecka narace se pak
podle Bordwella vyznacCuje vytvarenim narativnich mezer, kterymi pfivolava pozornost

procesu konstrukce fabule.?

24 BORDWELL, cit. 22 s. 206

25 BORDWELL, THOMPSON, cit. 17 s. 206
26 Tamtéz, s. 123

27 THOMPSON, cit. 1 s. 22

28 Tamtéy, s. 22

29 BORDWELL, cit. 22 5. 212
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1.2.2. Taxonomie alternativnich vypravéni Charlese Ramireze Berga

Detailni rozdéleni konkrétnich typa alternativniho vypravéni nabizi Charles Ramiréz
Berg. Ve svém textu® navazuje na rozdéleni narativii podle Davida Bordwella a na jejich
zakladu vytvaii vlastni typologii. Zaméfuje se na konkrétni filmové syzety a definuje
alternativni narativy jako typy vypravéni, které se durazn¢, ale ne zcela, vymezuji klasické
hollywoodské naraci, tedy Bordwellovu prvnimu modu.?! Pro jeho taxonomii je zasadni detailni
rozdéleni jednotlivych typa syzeti, které se mohou lisit v pouhych detailech. Berg predklada
nékolika uroviiové rozdéleni.’> V ném definuje zakladni znaky celkem dvanacti typd
alternativniho vypravéni. Prvni skupinou (A) jsou pribéhy zaloZené na vétsim poctu
protagonistii. Mezi né patii: 1. Polyfonni/ansamblovy piibéh — nékolik protagonisti, jedna
lokace. 2. Paralelni pfibéh — nékolik protagonisti v jinych Casech alokacich. 3. Pribéh
s nékolika osobnostmi protagonisti 4. Propojeny fetézec piibéhu (tzv. Daisy Chain Plot) —
zadny centralni protagonista, jedna postava vede k té dalsi. Dalsi skupinou (B) jsou nelinedrni
pribéhy, které jsou zalozené na naruSeni casové posloupnosti. 1. Piibéh pozpatku 2. Prib¢h
zalozeny na opakované akci, kterou opakuje jedna postava 3. Pribéh zalozeny na opakované
udalosti — jedna akce vidéna z perspektivy nékolika postav 4. Paprskovy pifibéh — piibehova
linie nekolika postav se setka vjednom Case a misté. 5. Neusporadany pfibéh — nelinearita
motivovana uméleckym zdmeérem autora. Posledni skupinou (C) jsou pribéhy vymezujici se
pravidliim subjektivity, kauzality a pribéhy s priznanou naraci a sebereflexi. 1. Ptibéh
vypraveny z vnitini perspektivy postavy 2. Existencialni pfibéh s minimalnim cilem, kauzalitou

a expozici. 3. tzv. Metanarrative — vypravéni o problematice samotného filmového vypravéni.

Typologie jednotlivych podob alternativnich narativi Berga a Bordwella bude
v analyze vyuzita pro presné oznaceni uzivanych strategii syzetové vystavby Posledniho
souboje. Tyto typologie nabizi konkrétni znaky, po jejichz identifikaci je mozné film pfitadit
k uritému typu vystavby narativu. Prace si ale neklade za cil film Posledni souboj pritadit
k jednomu konkrétnimu typu. Ve filmu Posledni souboj je existence nékolika typa vypravéni
zcela zasadni, vychazi z ni vysoka mira ozvlastnéni a komplikovanosti formy. Tuto skute¢nost

tak analyza podpofi argumenty, které vyuziji terminologii reflektovanych typologii.

30 BERG, Charles Ramirez. A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the ,Tarantino Effect”. Film
Criticism. 2006, ro¢. 31, ¢. %

31 Tamtéz, s. 10

32 Tamtéz, s. 14-56
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2. Vyhodnoceni literatury

K filmu Posledni souboj nebyla zatim publikovana zddna odborna literatura a nebyl
podroben komplexni analyze v akademické praci. Z tohoto divodu se prace bude opirat

o prameny zurnalistického a publicistického charakteru.

V Casopisu Cinepur se v kritice vénované primarné druhému filmu Ridleyho Scotta
Klan Gucci, ktery byl také uveden v roce 2021, odkazuje Dan Kratky i na Posledni souboj.>*
Vyzdvihuje zde hlavné jeho tendenci nabouravat konvencnost mainstreamové kinematografie
a experimentovani se subjektivitou. ,.Spolu s Poslednim soubojem se ale tyCi nad zbytkem
mainstreamové produkce jako majestatni pfipominka toho, pro¢ soucasny Hollywood potiebuje
podobné autorské osobnosti. Tym Ridleyho Scotta — i pfes nékolik problémt — pokracuje ve
svém dovadéni s tradicemi hollywoodského vypraveéni. Posledni souboj si pohraval se
subjektivitou, opakovanim a otevienym zatajovanim fik¢ni skute¢nosti. Ve svych trech
segmentech podvracel oCekavani spojena s hollywoodskym vypravénim, kdyz systematicky
matl divaka a nabizel falesné/subjektivizované stopy.“** Ve zbytku ¢lanku se vénuje jiz pouze

snimku Klan Gucci.

O tomto vymezeni konvencim mainstreamového Hollywoodu se zmiriuje i Martin
Mazari ve své recenzi.’® Hlavni ozvla§tnéni nachazi v tématice filmu. Jedna se o historicky
velkofilm, ktery neni opfen o mainstreamové znamou knizni pfedlohu. V ¢lanku nabizi
i zakladni kontext tvorby tvurct filmu. Zmifiuje zde napt. Scottova Gladidatora nebo duo Matta
Damona aBena Afflecka vroli scénarist, producenti ihercti zaroven. Uznava kvality
v oblasti brutalnich bojovych scén a akce, zduraziiuje ale ze akcent je ve filmu kladen spise na
dramatickou zapletku, ktera stoji na postavach a hereckych vykonech. Rozd¢leni na kapitoly,
ve kterych na udalosti nahlizime subjektivni optikou jednotlivych postav, pfipodobiiuje ke
Kurosawoveé Rasomonu. Rozdily mezi jednotlivymi optikami oznacuje jako jemné. Popisuje

zde idivacky zazitek, ktery spociva v pferamovani a reinterpretovani postav a udalosti.

33 KRATKY, Dan. IT’S-A ME, PAOLO! / KLAN GUCCI. CINEPUR: Casopis pro moderni cinefily [online]. 7. 12. 2021 [cit.
2023-03-22]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=5237

34 Tamté?

35 MAZARI, Martin. Recenze: Posledni souboj — jeden pFibéh t¥ikrat jinak v origindlnim velkofilmu. Totalfilm.cz [online].
22.10.2021 [cit. 2023-03-22]. Dostupné z: https://www.totalfilm.cz/2021/10/recenze-posledni-souboj-jeden-pribeh-
trikrat-jinak-ve-vypravecsky-originalnim-velkofilmu/#A
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Odkazuje se zde i k tvirci predkladané verzi, ktera je komunikovana jako jednozna¢né spravna.
Opakované zobrazeni scén hodnoti pozitivné. Divacky zazitek popisuje jako postupné gradujici

napéti a emoce, které timto opakovanim nejsou narueny, ale naopak podpoieny.3¢

Pavel Sladky ve svém Clanku Zndsilnéni za stoleté valky. Driver s Damonem kviili nému
bojuji na zivot a na smrt nabizi zasazeni Posledniho Souboje do kontextu tvorby reziséra
Ridleyho Scotta. Vyzdvihuje zde hlavné jeho film Souperi z roku 1977. Jedna se o piibeh dvou
znepratelenych vojakt v napoleonskych valkach. Jedna z postav opakované vyzyvala tu druhou
na souboj, jejich spor se tahl po ne€kolik let. Tematicky se tedy jedna o podobnou zéapletku jako
v Poslednim souboji. V ¢lanku déale zmiriuje rozdéleni narativni stavby na tii kapitoly s jinymi
uhly pohledd. Rozdily mezi jednotlivymi vypovédmi ale oznaCuje jako nezasadni, bez
zna¢ného vlivu na meritum véci. Negativné se vyjadiuje k prili§ velké délce filmu, ktera
zpusobuje, ze se divak nudi. Je tedy v pfimém rozporu s vy$e zminénym ¢lankem. Ve zptusobu
vypravéni vyzdvihuje nedivéryhodnost vypravéce, kterou piipodobriuje k Rasomonu od
Kurosawy. Vyuziti této narativni vystavby hodnoti negativné. Ve snimku neni dominantni
hledani pravdy, ale zivotni situace zeny. Posledni souboj nazyvéa filmem o state¢nosti.
Odkazuje se zde na hnuti #MeTo00.%” V kontextu filmd s témito tendencemi ale Posledni souboj
oznacuje jako opatrny. To kvuali akcentu na muzskou Cest, rozsahlost muzského pohledu

a odlozeni interpretace udalosti z pohledu zeny do posledni kapitoly.®

Clankem s nejvice analytickymi poznamkami se jevi text od Richarda Brodyho.*’
Nabizi kompletni shrnuti déje a zminuje i faktograficky ptehled k filmu. Odkazuje se zde na
vychozi materidly, ze kterych film cCerpal. Jednd se o adaptaci historicky dolozenych
skutecnosti v kombinaci s adaptaci historické knihy nesouci stejny nazev — Posledni souboj
— v origindle The Last Duel. V kontextu vystavby vypravéni se opét Clanek odkazuje na
Ra$omon. ldentifikuje v ném ale zasadni rozdily. Prvnim z nich je fakt, ze na rozdil od

RaSomonu nezobrazuje tfi kompletné jiné verze udalosti, ale jednu stejnou udalost z né€kolika

36 MAZAR, cit. 35

37 #MeToo — blize se mu vénuje uvodni &ast analyzy

38 SLADKY, Pavel. Znasilnéni za stoleté vélky. Driver s Damonem kviili nému bojuji na Zivot a na smrt. Aktualné.cz
[online]. 22.10.2021 [cit. 2023-03-22]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/znasilneni-za-stolete-
valky-driver-damon-posledni-souboj/r~633e2da6330f11ec878faclf6b220ee8/

39 BRODY, Richard. “The Last Duel,” Reviewed: Ridley Scott’s Wannabe #MeToo Movie: Matt Damon and Adam Driver
face off on horseback in a historical drama of rape and the pursuit of justice in medieval France. The New Yorker
[online]. 15.10.2021 [cit. 2023-03-22]. Dostupné z: https://www.newyorker.com/culture/the-front-row/the-last-duel-
reviewed-ridley-scotts-wannabe-metoo-movie
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perspektiv. Druhym rozdilem je mensi prostor pro nejasnost v pravdivosti jednotlivych verzi.
Tu ospravedliiuje titulkem oznacujicim posledni kapitolu, kdy v titulku (,,Pravda podle Lady
Marguerite™) zistava v obrazu samostatné slovo , pravda“ déle. V zavére¢né casti ¢lanku
hodnoti vizualni stranku filmu pomérné€ negativné. Vizualni efekty, prostiedi, choreografie
a charakter akce oznacuje jako nedostatecné. Nabizi také povrchové srovnani scény znasilnéni.
Ve verzi podle Le Grise doprovazi scénu hudba piipominajici vzdychéani a rozkos, zatimco ve
verzi vypravénou Marguerite je akt sniman v detailu na jeji obliCej a vidime, ze place, jiz bez

hudby.*°

Matt Damon v rozhovoru pro Collider Interviews hovoii o propojeni filmu Posledni
souboj a Rasomon v kontextu inspirace typem vypraveéni. Na otazku moderatora, jak dosli
scénaristé k volbé , ra§émonského” vypravéni Matt Damon odpovida, Ze se jiz v pocatcich
produkce uvazovalo o vyuziti této narativni vystavby. Nemluvi o pfimé inspiraci, ale zvoleni
typu vypravéni, které Ize nazvat jako ,,ra§omonské“.*! To se také nazyva jako tzv. ,,Rashomon

effect, kterému se vénuji v nasledujici ¢asti textu.

Tato predmétna literatura nabizi mnoho podnéta, které jsou ale pouze okrajoveé zminény
a nejsou podlozeny odbornou analyzou. Prace tak navaze na zminky o zplsobu vypravéni,
podobnosti s filmem Rasomon, vyznam titulkd, identifikaci hlavni tematiky filmu vnimanou
v kontextu hnuti #MeToo a narativni vyznam stylistické roviny filmové formy. Tyto
skuteCnosti bude reflektovat v dil¢ich analyzach a nabidne argumenty, které tyto podnéty

potvrdi nebo naopak vyvrati.

40 BRODY, cit. 39
1 The Last Duel: Matt Damon and Nicole Holofcener on Using the Rashomon Storytelling Device. In: Youtube.com
[online]. 13.10.2021 [cit. 2023-01-09]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=LVfvOB9uLrU&t=197s
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3. Analyza filmu Posledni souboj

3.1. Produkcné-historicky kontext filmu

V nésledujici kapitole se bude prace vénovat obecnému faktografickému piehledu
k snimku Posledni souboj. Zamétim se piedevsim na pozici filmu v kinematografii roku 2021
a v tvorbé reziséra Ridleyho Scotta. Tento ivod umozni jasnéjsi identifikaci miry ozvlastnéni
Posledniho souboje. Budou zde také identifikovana politicka témata, ktera bude mozné

v analyze zkoumat ve vztahu k vyznamovym rovinam filmu.

3.1.1. Produkce

Prvni faze pred-produkcéniho procesu zapocaly jiz vroce 2019. Film je inspirovan
knihou The Last Duel: a True Story of Crime, Scandal, and Trial by Combat in Medieval
France od Erika Jagera z roku 2004. Jedna se o skutecny pfibéh popisyjici udalosti vedouci
k poslednimu oficialnimu soudu formou souboje na zivot a na smrt ve Francii 14. stoleti. Kniha
na rozdil od filmu nevénuje srovnatelny prostor postavé Marguerite. Cerpa piedevsim
z historicky dochované literatury, ve které subjektivni pohled zeny detailné popisovan neni.
Scénaristé tak déjovou linku Marguerite vytvorili a nekompletni piib&éh, omezeny pouze na
pohledy muzi, doplnili. K producentovi, scénaristovi a herci Mattu Damonovi se tato kniha
dostala skrze produk¢ni spole¢nost Pearl Street Films, kterou vlastni s Benem Affleckem.
Spolecné se rozhodli pribéh této knihy adaptovat do filmu. Matt Damon a Ben Affleck v ramci
tvorby scénafe oslovili iNicole Holofcenerova. Zde je mozné identifikovat paralelu
s vypravénim filmu, ve kterém sledujeme dva pohledy muzi a jeden pohled Zeny. Scénaristé se
ale vzajemné dopliiovali a na kazdé kapitole pracovali spolecné. Nicole Holofcenerova zde
slouzila nejen jako hlavni zastupitelka zZenského hlasu a pohledu, ale podilela se i na muzskych
pohledech a jejich kapitolach. Rezie se ujal Ridley Scott.** Film vznikl v koprodukci Pearl
Street Films, 20th Century Studios, Scott Free Productions a TSG Entertainment. Snimek m¢l

premiéru na filmovém festivalu v Benatkach 10. zati 2021, do kin byl uveden az 15. fijna 2021.

42 Detailngjsi nahled do jejich vzajemné spoluprace nabizi rozhovory vedené v rdmci propagace filmu. Jako pfiklad
mUZe slouZit tento: Matt Damon & Ben Affleck Unpack 'The Last Duel' | Around the Table | Entertainment Weekly. In:
Youtube.com [online]. 13.9.2021 [cit. 2023-04-08]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=URLObsePg2c
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Rozpocet filmu ¢ital 100 000 000 americkych dolara. Dosahl trzeb ve vysi pouhych 30 080 000

americkych dolart.*

3.1.2. Tvorba Ridleyho Scotta

V kontextu tvorby reziséra Ridleyho Scotta se jedna o 26. celovecerni film. V roce 2021
byl do kin zaroven uveden dal$i jim rezirovany film House of Gucci. Ten byl ve srovnani
podafilo dosahnout trzeb ve vysi 147 500 000 americkych dolar.** Z hlediska zanru je Ridley
Scott znamy primarné pro jeho sci-fi snimky, jako je Blade Runner nebo Alien.*> V jeho
filmografii je ale mozné identifikovat i historicka dramata a velkofilmy. Mezi ty nejzasadnéjsi
patii naptiklad Gladiator (2000), Robin Hood (2010) nebo nadchéazejici Napoleon (2023). Jeho
prvnim celoveCernim filmem bylo historické drama The Duellists (1977), jehoz podobnost

s Poslednim soubojem byla jiz reflektovana ve vyhodnoceni literatury.

V kontextu finan¢ni uspésnosti kinematogratie USA roku 2021 je Posledni souboj az
na 64. misté€. Prvni mista obsazuji predev§im ak¢ni filmy se superhrdinskou tématikou. Na
prvnich péti mistech sestupné: Spider-Man: No Way Home, Schang-Chi and the Legend of ten
Ten Rings, Venom: Let There Be Carnage, Black Widow a F9: The Fast Saga. Na prvnich 50
mistech se neobjevuje zadny film zanru historického dramatu.*® Pro porovnani nabizim
zebticek roku 2000, kdy byl do kin uveden film Ridleyho Scotta Gladiator. V ném se umistil
na tfetim mist&.*’ V celosvétovém méfitku se v trzbach kin umistil Posledni souboj az na 95.
mist&.*® V kontextu mainstreamové kinematografie se tak snimek Posledni souboj vymyka
soudobym trendim a z hlediska popularity zanru v dobé uvedeni se jedna o jistou miru

ozvlastnéni.

3 The Last Duel (2021). In: The Numbers [online]. [cit. 2023-04-08]. Dostupné z: https://www.the-
numbers.com/movie/Last-Duel-The#tab=summary

44 House of Gucci (2021). In: The Numbers [online]. [cit. 2023-04-10]. Dostupné z: https://www.the-
numbers.com/movie/House-of-Gucci-(2021)#tab=summary

45 Na zakladé téchto jiz kultovné znamych snimkd vznikla dalsi filmova pokracovani, jako je Blade Runner 2049 (Denis
Villeneuve, 2017) nebo série film{ navazujicich na plvodniho Vetfelce -> Vetrelci (James Cameron, 1986) nebo
Vetrelec 3 (David Fincher, 1992).

46 Domestic Box Office For 2021. In: Box Office Mojo: by IMDbPro [online]. [cit. 2023-04-08]. Dostupné z:
https://www.boxofficemojo.com/year/2021/

47 Domestic Box Office For 2000. In: Box Office Mojo: By IMDbPro [online]. [cit. 2023-04-08]. Dostupné z:
https://www.boxofficemojo.com/year/2000/

48 2021 Worldwide Box Office. In: Box Office Mojo: By IMDb Pro [online]. [cit. 2023-04-11]. Dostupné z:
https://www.boxofficemojo.com/year/world/2021/
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3.1.3. #MeToo

Ve filmu je mozné identifikovat explicitni diraz na problematiku pozice Zen v tehdejsi
spoleCnosti a jejich potlacovanych prav. Neomezuje se pouze na obecnou kritiku zobrazované
doby, ale i na rovinu hlasu zen v pfipadech sexualniho nasili a zneuzivani. Témto tématim se
blize vénuje hnuti #MeToo. Jedna se o hnuti, které zacalo byt masové rozsifené v roce 2017.%
Zam¢étuje se na hlas zen v kontextu sexualniho nasili. Snazi se o dosazeni diistojné pozice zen,
které by mély mit moznost se bez obav takovym ttoktim branit a vefejné o nich mluvit. Kniha
Screening #MeToo: Rape Culture in Hollywood se blize zabyva zastoupenim téchto tendenci
v historii kinematografie. v ramci zanru zde neni zminéno historické drama. Akcent je zde
kladen naptiklad na Spionazni filmy, thrillery a horory. Mezi vyrazné snimky z tzv. éry #MeToo
se fadi naptiklad filmy The Assistant (Kitty Green, 2019), Athlete a (Bonni Cohen, 2020) nebo
Bombshell (Jay Roach, 2019).°° Zanrové se tyto snimky dominantn& pohybuji v roving
socialnich dramat a thrillerd. Pojednavaji primarné o postaveni Zen v souCasné spolecnosti.
Posledni souboj je tak v kontextu filmu sjasnymi znaky hnuti #MeToo ozvlastiujicim.
V obecné roviné do nich zapada, z hlediska zanru a zobrazované doby se ale jednad o vymezeni

se konvencim.

Tuto extra-textualni rovinu vyznamu muzeme identifikovat v déjové linii vénujici se
Marguerite. Jedna se o dominantni tematickou soucast filmu. Samotni autofi tuto rovinu
prezentuji jako zcela zasadni.>! Z tohoto diivodu je tedy mozné zatadit toto &teni do implicitniho
vyznamu. Jednd se o vyznam, ktery je védomou soucasti filmu a autofi jeho ¢teni aktivné

zamysleli. Nelze jej tedy zaradit do symptomatické urovné.

3.2. Analyza narativu

Piibéh je vypravén zpusobem nelinearniho vypravéni. Je rozdé€len na tfi kapitoly, kdy
je kazda z kapitol vypravéna z pohledu jiné postavy. V d¢ji se odehrava nekolik udalosti, pfi

kterych se pfibéhy postav setkavaji ajsou opakovany. Pokazdé zjiného uhlu pohledu.

49 Detailné o vzniku tohoto hnuti pojednava napf. kniha: FUNNELL, Lisa a Ralph BELIVEAU, ed. Screening #MeToo:
Rape Culture in Hollywood. State University of New York Press, 2022. ISBN 9781438487618.

50 KITCHEN, Hal. THE FILMS OF THE #METOO ERA. In: Filmobsessive.com [online]. [cit. 2023-04-08]. Dostupné z:
https://filmobsessive.com/film/film-analysis/film-genres/documentaries/the-films-of-the-metoo-era/

51 'With Adam Driver There Was a Respect': Jodie Comer On Filming The Last Duel. In: Youtube.com [online].
14.10.2021 [cit. 2023-04-08]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=I9W _ef8GIHs
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V nésledujici €asti textu nabizim ramcové shrnuti pfib&éhu z chronologického a linearniho
pohledu, tedy z pohledu fabule. Analyza se bude dale soustfedit na narativni postupy, které
bude zkoumat neoformalistickym pfistupem k analyze filmu avyuzije kni terminologii
a typologii predstavenou Davidem Bordwellem a Charlesem Bergem, ktera umoziiuje detailni

identifikaci znaki vypravécich modi a typu.

3.2.1. Shrnuti déje

Piibéh pojednéava o dvou panoSich ve stfedoveké Francii 14. stoleti. Jean de Carrouges
(Matt Damon) a Jacques Le Gris (Adam Driver) se stali prateli ve stoleté valce. V roce 1370
spolecné bojovali v bitvé u Limoges. Po ukonceni tazeni a navratu domi mezi nimi ale
postupné vznikaji spory. Carrouges je negramotny a paliCaty, stava se zoldadkem a pro obzivu
se ucastni bojovych tazeni. Le Gris se mezitim dostava do pozice blizkého pfitele hrabéte Pierra.
Ten mu svéfuje napravu Spatné financni situace panstvi. Le Gris se u Pierra osvédcil jako
chytry, vzdélany a vérny pfitel, ktery kona v jeho zajmu. Carrouges se na svych tazenich
seznamuje s Marguerite (Jodie Comerova). Bere si ji za zenu a je mu pfislibeno, ze soucasti
véna bude i hodnotny pozemek s pevnosti. Otec Marguerite je zadluzeny, Le Gris tento dluh
vymaha nasilim v podob¢ zabaveni pravé tohoto pozemku. Hrabé Pierre tento pozemek vénuje
Le Grisemu za jeho vérné sluzby. Carrouges se timto citi zrazen a narokuje si tento majetek
zpét. Zaroven mu umira otec a kvuli rozporim a provokaci vyssiho dvora, hrabéte i samotného
krale se Carrouges dostava do pozice smeésného zalobnika, ktery si dle nazoru dvora narokuje
néco, co mu nepatii. V ramci udobreni se maji Le Gris s Carrougesem setkat na oslave. Pred ni
Le Griseho hrabé Pierre zéarovenl informuje o Carrougesovo nedavném snatku s Lady
Marguerite, kterou popisuje jako pohlednou a vzdelanou. Na samotné oslavé se tedy poprvé
setkavaji a Le Gris se do ni zamiluje. Carrouges se vydava na dalsi vojenské tazeni, tentokrat
do Skotska. Je pasovan na rytife. Brzy po navratu odjizdi do Pafize pro penézni odménu a na
panstvi tak zdstava Marguerite, sluzebnictvo a tchyné. Ta vSak nahle porusuje Carrougesiv
ptikaz zastat pospolu a odjizdi se sluzebnictvem do mésta. Marguerite tak zlstava na panstvi
sama. Tuto skute¢nost se dozvida Le Gris a rozhodne se Marguerite navstivit. Pomoci Isti vnika
na panstvi. Bezprostfedné ji vyznava lasku, kterou ona neopétuje, pronasleduje ji az do loznice,
znasilni ji a odchazi. Po navratu Carrougese z Pafize mu Marguerite vSe oznami a usiluje
o potrestani Le Grise. Projednavani udalosti eskaluje a dostava se az ke krali, po kterém
Carrouges sam zada souboj na zivot a na smrt. Domniva se, ze standardnim soudnim procesem

by neuspél, jelikoz rozsudek by byl vrukou hrabéte Pierra, blizkého pfitele Le Grise.
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Marguerite otéhotni a tésné pred soubojem porodi syna. V prosinci roku 1386 se odehrava
samotny souboj, ve kterém Carrouges Le Grise zabije a tim soud vyhrava. Epilog zobrazuje
Stastnou Marguerite se synem v zahradach panstvi v nasledujicim 1été roku 1387.
V zavérecném titulku se pak dozvidame, ze Carrouges zemiel o par let pozdé€ji ve valce.

Marguerite spokojen¢ zila dalSich tficet let a nikdy se znovu nevdala.

3.2.2. Vlastnosti narace

Snimek Posledni souboj pouziva specifické strategie davkovani informaci a formovani
divacké interpretace. Zasadni je informovanost, védomi sebe sama akomunikativnost.
v nasledujici Casti textu tyto skutecnosti popiSu a demonstruji na nich komplikovanost formy

Posledniho souboje.

V tvodni sekvenci, ve které se nachazime na bojisti v prosinci roku 1386, jsou nam
v hierarchii informovanosti postavy nadfazené. V pozici divaka zatim nemame zadna explicitni
voditka, podle kterych bychom mohli uréit, co piesné a zjakého divodu se ve scénach
odehrava. Zobrazovanym skuteCnostem ale pfisuzujeme autenticitu a uvefitelnost, protoze pred
zacatkem uvodni sekvence bylo v ramci titulku (,,Based on true events®) zminéno, ze je piibéh
zalozen na pravdivych udalostech. Jedna se o prvni naznak védomi sebe sama, kdy k nam film
skrze titulek promlouva. Po konci této sekvence, v ivodnim titulku prvni kapitoly, je tato
divéryhodnost piibéhu zasadné naruSena. Z ¢asti titulku (,,The truth according to) divak
usuzuje, ze se nebude jednat o diveéryhodné prevypravéni udalosti a hned v uvodu tak film
vzbuzuje ocekavani, ze bude v prabéhu filmu obeznamen i s dal§imi verzemi tohoto piibéhu
(obr. 1). V nasledyjicim titulku, ktery zasazuje uvod kapitoly do Casového a prostorového
kontextu, je nam zaroveni komunikovano, ze se nachazime v Case o 16 let diive (obr. 2).
Usuzujeme tedy, ze se bude jednat o retrospektivni vypravéni, které nam objasni stiihem

odlozeny vyvoj souboje.
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CHAPTER ONE

The truth according to

JEAN DE CARROUGES

Obr. 1

THE BATTLE OF¥IMOGES
|9 September 1370

Obr. 2

V nésledném vyvoji syzetu jsme v hierarchii védéni na stejné nebo niz§i Urovni
s postavou Jeana de Carrougese. Po vétSinu Casu jsou nam informace odhalovany ve stejny
moment jako Carrougesovi, napt. sdéleni lady Marguerite, ze byla znasilnéna. Vyskytuji se zde
ale i vyjimky, kdy dochazi k mezeram a odkladim. To lze identifikovat napf. v rozhovoru
Carrougese s Le Grisem na projizd'ce po pozemku. Carrouges uz v tento moment vi, ze byl
pozemek pfidélen Le Grisemu a ne jemu, my se to ale skrze jejich dialog dozvidame az v tento
moment. K podobnému odkladu dochézi pti Carrougesoveé navstévé slavnostni udalosti, na
které je Le Gris jmenovan kapitanem. Tésné pied proslovem je scéna odlozena stfithem a jeji
vyvoj] je nam exponovan v dialogu Carrougese s Marguerite. Na kratky moment je tak
Carrouges v hierarchii védéni opét nadfazeny. Zaroven to podporuje nizkou miru spolehlivosti
vypraveéni.  Subjektivni  pfevypravéni v divakovi vyvolava znacné  pochybnosti

o davéryhodnosti exponovanych informaci.
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V kontextu celého syzetu filmu se nabizi jednotlivé kapitoly oznacit za retrospektivni
vypravéni. Samostatné jsou ale kapitoly vypravény chronologicky. Tedy kapitola prvni nabizi
chronologicky vyvoj udalosti z pohledu Carrougese od roku 1370 po rok 1386. Kapitola druha
nabizi stejny ¢asovy ramec, ale vénuje se tomuto vyvoji ze zcela jiného uhlu pohledu, ktery
divakovi objastiuje §ir§i kontext. Ten je v prvni kapitole odkladan a mezery, které se touto
strategii vytvari jsou tedy postupné vypliiovany. Tento §irsi kontext nema jen funkci doplnéni
mezer a objasnéni omezenych informaci. Zarover zde slouzi jako naruseni divacké interpretace
celkového vyvoje udalosti v déji. Novy uthel pohledu totiz nabizi jiné vykresleni postav
a odlisny kontext, ve kterém k situacim doSlo. Jejich interpretaci zasadné€ ovliviuje.
V divackém zazitku se ale nejedna o necekané piekvapeni. Skrze naznacCeni, ze je prvni kapitola
pouze vyklad pravdy, tento moment divak ocCekava. Ke kompletnimu naruseni divackych
ocekavani a interpretaci by doslo, pokud by byla kapitola nazvana jednoduse jako , kapitola
prvni“. K tomuto narueni interpretace dochazi i v kapitole tfeti. Pro tuto kapitolu je zcela
zasadni, Ze pii zobrazeni jejiho nazvu ,, The truth according to Lady Margueritte™ zistava pti
fade-outu cCast ,, The truth v obraze déle (obr. 3 a4). Film tak divakovi naruSuje predem
stanovena ocekavani o nespolehlivosti vypraveni. Posledni verze ptibeéhu je za pomoci titulku
predkladana jako ta pravdiva, ta spravna. Divak se tedy od zacatku tfeti kapitoly oprostuje od

predpokladu, ze zobrazované udalosti nejsou autentické a d€j noveé vnima jako zcela pravdivy.

CHAPTER THREE

The truth according to

THE LADY MARGUERITE

Obr. 3
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Obr. 4

Naruseni interpretaci tfeti kapitoly tak zde obsahuje dvé urovné: a) opétovné vykresleni
ptibéhu ze zcela jiného uhlu pohledu, ktery narusuje jiz dané charakteristiky postav a kontext
b) naruseni v podobé& nové interpretace dale prezentovanych udalosti jako pravdivych. v zavéru
treti kapitoly zaroven dochazi k vyplnéni mezery, ktera nastala odkladem soubojové scény
uvodni sekvence. Ta je ve tfeti kapitole v plné délce doplnéna. Film tak pracuje s vyraznou
manipulaci divacké interpretace, ktera vede k zvysSené divacké aktivité a pozornosti. Uzivani
hermeneutickych linii, které nabouravaji pfedem stanovené skuteCnosti a vyrazné méni
divackou interpretaci, ve tfeti kapitole nahrazuji linie proarietické, které s divakem explicitné
komunikuji a touto omezenosti a volnosti se jiz ve srovnatelné mife neprojevuji. V prabéhu
filmu se percepce zasadné meéni. Vypraveéni osciluje na spektru od nespolehlivého a omezeného

k vysoce komunikativnimu, a to v podobé& postupného zuzovani volnosti v interpretacich.

3.3. Postavy

Rozdily mezi vypovéd'mi je mozné identifikovat primarné v oblasti vykresleni postav.
Nedochazi zde k zdsadnim zménam v samotné akci nebo vysledcich jednotlivych situaci. D¢gj
ve vSech tiech pfipadech sméfuje do stejného bodu — souboj — a na jeho podobu nemaji rozdily
v kontextu zéasadni vliv. V nasledujici Casti textu se budu v praci zabyvat identifikovanim
prostiedku, které formuji charakteristiku postav. Vyuziji k tomu neoformalisticky pfistup, ktery
vnima filmové postavy jako kolekci tzv. séma — tedy jednotlivych prostiedk. V prvni Casti
nabizim rozbor postavy Jeana de Carrougese, na zéklad€ kterého bude mozné identifikovat
dominantu v rozdilech mezi jednotlivymi vypovéd'mi a princip ozvlastnéni spocivajici
v drasticky se meénici charakteristice jedné postavy vramci dée. V druhé casti budou
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analyzovany funkce a motivace postav v déji. Akcent zde bude kladen na postavu Marguerite,

kterou tomto kontextu vnimam jako dominantni.

3.3.1. Jean de Carrouges

Kapitola prvni je vypravéna z pohledu této postavy. V ni je Carrouges vykreslen jako
stateCny a Cestny bojovnik, jemuz zalezi na manzelce, pro kterou vSe déla ajejiz Cest se
rozhoduje za kazdou cenu branit. Tato charakteristika vychazi pfedev§im z dialogu c¢i
monologu, ve kterém Carrouges odivodiuje své planované akce. V uvodni scéné prvni
kapitoly, v bitvé o Limoges, se Carrouges hrdinné vydava do bitvy, aby zachranil vesniCany se
slovy ,,Nemuzeme je tam nechat™ a ,Za krale*. Tato volba slov ho vykresluje jako postavu,
kterd kona v zajmu lidu a krale. V bitvé zaroven zachrariuje Le Grise, ktery pada z koné a je tak
vykreslen jako schopnéjsi bojovnik, ktery brani pfitele. V rozhovoru s Marguerite, ve kterém
se bavi o Casti veéna, kterd nakonec pfipadla Le Grisemu, je opét skrze dialog prezentovano, jak
Carrougesovi na manzelce zalezi. Snahu o zpétné ziskani véna a nahlaseni pfipadu samotnému
krali zde sdeluje v kontextu uspokojeni zajmu Marguerite, kterd vzpomina na détstvi stravené
na onom pozemku s pevnosti. Po dalsi eskalaci sporu je Carrouges tim, kdo se rozhoduje na
oslavu vyrazit za uCelem urovnani vztahi. Na samotném setkani pak sam podava Le Grisemu
ruku a fika ,,Necht mezi sluzebniky krale neni jiz zI¢ vile”. Je mozné zde tedy identifikovat
jasnou snahu Carrougese dale neeskalovat a naopak urovnavat vzniklé spory. Dal§im zasadnim
momentem je navrat Carrrougese z Pafize, po kterém mu Marguerite fika o znasilnéni.
Carrouges ji utésuje a na jeji zadost uklidfiujicim tonem odpovida, Ze ji bude branit a zZe zafidi,
aby Le Gris za svj €in pykal. Jean de Carrouges je tak v této kapitole vykreslovan jako Cestny
bojovnik, se kterym je nespravedliveé zachazeno a je ublizovano i jeho zen€, coz nemuze nechat
byt. Kona tak vzajmu spravedlnosti aobrany manzelky. Motivaci takto specifického
pozitivniho vykresleni postavy je zarovefi umocnéni nasledného naruSeni interpretaci ve

vykladu této postavy z pohledu Le Grise, tedy druhé kapitoly.

V ni je Carrouges vykreslen v mnohem negativnéjsi podobé. Hned v ivodni scéné bitvy
u Limoges muzeme identifikovat zasadni rozdily. Le Gris Carrougese varuje, ze se jedna
o lécku a ze maji rozkazy do bitvy nevyjizdét. Carrouges ale do bitvy i pfes to vyrazi se slovy
K Certu s rozkazy“. V bitvé z koné upadne a Le Gris je nucen ho zachranit. Role jsou zde
prohozeny a Carrouges nepusobi tak schopné, jako v jeho vykladu pravdy. Primarné v dialozich
mezi Pierrem a Le Grisem se pak dozvidame, ze je Carrouges u dvora vniman jako impulzivni

a hloupy. To nasledné dokazuje napt. jeho afektovany avysoce emocionalni proslov na
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slavnostech jmenovani kapitana nebo pfi odvolani o priabéhu tazeni ve Skotsku, na kterém si
u Le Grise vyzaduje respekt a spravné osloveni ,,sire”. Pfi jejich op€tovném setkani na oslave
je presné naopak Le Gris muzem, ktery na setkani vyrazi za GiCelem urovnani vztahu a jejich
dialog je v této scéné s ohledem na prechozi kapitolu vyménén. V dialogu Pierra a Le Grise je
zaroven Carrouges vykreslen jako zcela nevhodny partner pro Marguerite, ktera se ve vztahu
s nim musi trapit a nudit. Marguerite je popisovana jako vzdélana a gramotna zena, Carrouges

naopak jako negramotny a hloupy.

Ve treti kapitole se charakteristika postavy opét méni. Neveénuje se vztahu Carrougese
a Le Grise, ale je zaméfend na vztah Carrougese k Marguerite. Zde jiz neni vykreslen jako
starostlivy manzel, ktery koné pro dobro své Zeny, ale jako sobecky muz, konajici jen v z4jmu
zachovani své vlastni povésti a cti. Explicitné ho s timto konfrontuje Marguerite po jednani
soudu: , Ty riskuje§ muj zivot, aby sis v bitce zachranil svoji hrdost®. Identifikovat tyto
charakteristiky je ale mozné skrze celou kapitolu. Jiz v ivodni scéné kapitoly je v ramci dialogu
a hereckého projevu prezentovan postoj k Marguerite jako nastroji pro ziskani majetku
v podobé véna a dédice. Na naruSeni dohody o vénu reaguje Carrouges zvySenim hlasu
a jasnym prezentovanim vzteku. Az po ujiSténi otcem, ze bude Marguerite schopna alespori
zplodit dédice, se v obfadu pokracuje. Ve vypoveédi Marguerite se jiz nenachazi scény, ve
kterych by Carrouges vykazoval znamky konani pro jeji osobni dobro. Kdyz Marguerite
oznamuje Carrougesovi, ze ji Le Gris znasilnil, déle a diraznéji pochybuje o jeji upfimnosti.
Zaroven fika ,Muze mi ten Clovek Cinit jinak nez zle?!*“. To vykresluje Carrougese jako sobce,

ktery znasilnéni manzelky vnima jako poSkozeni jeho osoby a cti, ne samotné manzelky.

Jean de Carrouges je tak ve vSech trech kapitolach vykreslen odlisné a jeho
charakteristika se v prub&hu déje méni. Pozitivni vyznéni ma tato postava pouze v jeho vlastni
verzi piibéhu. V kapitole druhé je akcent kladen na vyliceni Carrougese jako negramotného,
impulzivniho, zavistivého aublizeného muze. V kapitole tieti se jeho charakteristika
koncentruje na vyjadieni sobeckosti a vnimani své zeny jako majetku. Ve vSech trech
kapitolach jsou dominantnim prostfedkem dialogy a monology, spojené s hereckym projevem,
které celkovou charakteristiku buduji ajednotlivé varianty odliSuji. K této nesrovnalosti
charakteristiky postav dochazi v pfipadé Jeana de Carrougese, Jacquese Le Grise i Lady
Marguerite. Tato promeénlivost charakteristiky postav zde slouzi jako zasadni ozvlastriujici
prvek. V divakovi tyto zmény mohou zpusobit pochyby o vykladu celého piibéhu a mohou ho

navadét k zvysSené divacké aktivite, ktera spociva v porovnavani vypoveédi a soustiedénosti na
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veskeré detaily. Ty jsou ve vétSin€ pripadi obsazeny v dialogu a mohou byt minimalistického
charakteru, liit se napfiklad v pouhém tonu sdéleni. Ménici se vykresleni postav tak muze také

vybizet i k opakovanému sledovani filmu a snaze o identifikaci jednotlivych voditek.

3.3.2. Motivace a funkce postav

Postavu Marguerite v této praci vyhodnocuji jako dominantni motivacni prostfedek
v dé&ji, konani postav a stylu. V prvni kapitole je veskeré Carrougesovo konani v ramci dialogu
ospravedInéné snahou o zachovani jeji dastojnosti a spokojenosti. K pridéleni pozemku Le
Grisemu se Carrouges u krale odvolava, aby Marguerite navratil odcizené rodinné pozemky, na
které ma bohaté vzpominky z détstvi. Do valek vyrazi s odivodnénim dostatecného financniho
zaopatieni Lady Marguerite. K zavérecnému souboji Carrouges Le Grise vyzve dle jeho verze
ptibéhu za Gcelem ocisténi jejiho jména a pomsty za jeho odporny cCin, ktery na Marguerite
spachal. V pravdivé verzi piibéhu, zpohledu Marguerite, se sice méni charakteristika
Carrougese, stale ale kona na zakladé motivaci, jez v ném vzbuzuje pravé Marguerite. Snazi se
sobecky ocistit své jméno a zachovat si vlastni duistojnost. Stale ale jedna na zaklad¢ informaci,
které mu poskytla Marguerite. Carrougese s Le Grisem pak zastupuji funkci hlavnich hybatela
déje, ktefi na zakladé motivaci ze strany Marguerite podstupuji konkrétni kroky a posunuji d¢;
vpred fyzickou akci. Le Gris v jeho verzi piibéhu CasteCné ospravedliiuje své zamilovani do
Marguerite a jejich nasledny styk i jejim zajmem, ktery z ni citil. Priklada ji tak spole¢nou vinu

na vyvoji udalosti a ona jeho konani tedy Castecné motivuje.

Postava Marguerite také nejvyraznéji motivuje provazani mezi syzetem a stylem filmu.
Jako nazorny piiklad zde prezentuji scénu znasilnéni Marguerite Le Grisem. Ve tfeti kapitole
postava Marguerite svym silnym emocionalnim prozitkem motivuje zptisob snimani této scény
(obr. 5 a 6). Pro ucely explicitn€jsiho zdaraznéni je Marguerite snimana v detailu, kdy jasné
vidime jeji obliCej a tak ijeji plac. Zvukovou stopu nedopliiuje zadna hudba a je zde kladen
diraz na silu natku Marguerite. Postava Marguerite zde tak motivuje specifickou vizualni
kompozici, ramovani a velikost zabéru i zvukovou slozku, ktera se sklada pouze z diegetického
zvuku zobrazované scény. Sam rezisér Ridley Scott v rozhovorech mluvi o stylistické roviné
filmu jako o zamérné upozadéné. To za ucCelem umocnéni realistického a autentického

zobrazeni pravdy, ktera by mohla byt uméleckym a stylizovanym zpracovanim upozadéna.>?

52 Ridley Scott Curses Out Interviewer Over His Comments on The Last Duel. In: Youtube.com [online]. 6.12.2021 [cit.
2023-04-08]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=8omrMMD4CMs
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Toto stylizované snimani ma vzdy jasnou narativni motivaci a divakovi pfiblizuje emoce
Marguerite.>® Stylistické zpracovani tohoto filmu skutené neni dominantni. Je zde diirazné
pouze v kontextu zobrazeni emoci a pociti Marguerite. Naopak v kapitole, ktera vypravi
pohled postavy Le Grise, je scéna snimana odlisné (obr. 7 a 8). Vyraz Marguerite ani jeji nafek
zde neni dominantni, jeji obliCej neni vubec sniman. Sledujeme ji z Ghlu, ktery simuluje Le
Griseho pohled (obr. 8). Nejedna se ale o plnohodnotny POV>* zabér. Snimani scény z tohoto
uhlu zde mé narativni funkci, ktera odkazuje na Le Griseho nevédomost o ohavnosti jeho ¢inu.
Oblicej Marguerite a jeji nafek zde neni zobrazen, protoze ho Le Gris viibec nevnimal a celou
udalost si interpretoval zcela odliSn€. Provazanost syzetu a stylu tak ma v téchto scénach
vyznamnou narativni funkci a styl nema uméleckou motivaci, ktera by zachédzela do

parametrického vypraveni.

Obr. 5

53 Déle v textu se k tomuto vracim v kontextu typu vypravéni, které spociva v zobrazeni subjektivniho proZitku postav.
54 POV — zkratka pro anglicky vyraz Point of View — také nazyvan jako hlediskovy zabér simulujici napf. pohled
konkrétni postavy
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3.4. Vystavba narativu

V nasledujici ¢asti se zaméfim na identifikaci znakd jednotlivych typa vypravéni.
Hlavnim vychodiskem bude rozdéleni modi narace Davida Bordwella a typologie

alternativnich vypraveéni Charlese Ramiréze Berga.

Posledni souboj se vyznacuje pouzitim nékolika znakd riznych modi. Vymezuje se
konvencim klasického modu vyuzitim nelinearniho zptisobu vypravéni, které pouziva strategii
komplikované formy. Ta spociva v relativizaci vypovédni hodnoty jednotlivych kapitol
a v Castém odkladani informaci, kterymi vznikaji rizné rozsahlé mezery. Ty jsou ale postupné
doplnovany. Odehrané skuteCnosti jsou zobrazovany ze subjektivnich pohledi tfech hlavnich
postav. Nékteré scény tak vidime vicekrat. Film ale pracuje predevsim se strategii spocivajici
ve zpétném dopliiovani difive neznamého kontextu, ktery je prezentovan samostatné stojicimi
castmi. Ty opakovany nejsou. V opakovanych scénach, jako je naptiklad setkani Carrougese,
Le Grise a Marguerite je mozné identifikovat rozdily primarné v dialogu postav. Tyto znaky

odpovidaji uméleckému modu narace.

Toto vymezeni ale nabourava posledni kapitola, ktera je prezentovana jako pravdiva
verze udalosti. Z filmu se tak vytraci jeden ze zakladnich znakt umélecké narace — relativita
pravdy a volnost v interpretacich. Ve filmu se tak v tento moment zaroven vymezuje explicitni
protagonistka v podobé postavy Marguerite. Treti kapitola vede k zavérecnému vyvrcholeni,
kdy Carrouges porazi Le Grise azabiji ho. V kontextu pravidel svéta filmu, v roviné
referen¢niho a explicitniho vyznamu se jedna o druhé potvrzeni pravdivosti této verze piibéhu.
Ve filmu je nékolikrat opakovana tematika vlivu Boha, ktery nedopusti aby lez prohrala

a pravda tak musi jednoznacné zvitézit.

Je zde mozné identifikovat celkem trojnasobné potvrzeni pravdivosti posledni varianty
ptibéhu. v samotném uvodu film skrze titulek (,,Based on true events™) sdéluje, ze se jedna
o pfibeh zalozeny na pravdivych udalostech. v roviné stylu se toto pak opakuje v titulku treti
kapitoly, kdy je spojeni ,.the truth® — pravda — v obraze déle nez zbytek nazvu kapitoly. Tietim
potvrzenim jsou stanovena pravidla svéta filmu, ve kterém pravda vzdy vitézi. Treti kapitolou
explicitné vymezena protagonistka v podobé postavy Marguerite dosahuje vSech svych cila.
Ocistila své jméno, jeji manzel souboj prezil a ona nebyla upalena, narodilo seji dité. Zavérecny
uspéch protagonistky a dosazeni stanovenych cilt 1ze identifikovat jako znak Bordwellova
klasického modu narace.
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Predstavme si spektrum, na jehoz jednom konci je klasickd narace ana druhém
umélecka. Posledni souboj v priabéhu déje prechazi z umélecké ke klasické naraci. Divak
postupné ztraci volnost v interpretaci az do bodu, kdy je jasné¢ vymezena pravdiva verze
ptibéhu, protagonistka a dochéazi k uzavienému konci. Ten neotevira Siroké moznosti pro
subjektivni interpretace. Jedinou nevyjasnénou a explicitné nekomunikovanou informaci
zustava otec ditéte. Dle rozdéleni modu narace Bordwella se jako nejrelevantnéjsi zavér jevi
tento snimek fadit do klasické narace, ktera pro ozvlastnéni a Caste¢né vymezeni se konvencim
uziva prvky narace umelecké. Nelze jej ale oznacit za jednoznacného zastupce uméleckého

modu.

Pti aplikaci typologie Charlese Berga se opét nabizi identifikovat ve filmu Posledni souboyj

znaky nékolika typu vypraveni.

Prvnim je , Pfibéh vypravény pozpatku“. Tento typ syzetu se vyznacuje expozici
zaveérecné Casti pribéhu v samotném uvodu filmu. Syzet pak postupné odhaluje, jak postavy do
konkrétniho bodu dosly. Cilem syzetu se pak stava odkryt kauzalitu, za které k vyvrcholeni
ptibéhu doslo. Kauzalita je zasadni pro chronologické i retrospektivni vypravéni.
V chronologickém se jedna o snahu dojit k zavéru filmu, u retrospektivniho k rozkryti jeho
priciny.> Zakladni znak tohoto typu je mozné identifikovat v ivodni sekvenci filmu. V celé jeji
délce se jedna o syzetové zobrazeni Casti pfibehu, ktera ve fabuli patii az na samotny zavér. Pti
sledovani tak nastava typicky divacky zazitek, ktery Berg piisuzuje pravé tomuto typu. Tedy
divacka aktivita v podobé snahy o vytvoreni hypotéz a postupné retrospektivni rekonstrukce
udalosti, které k samotnému zavéru vedly. Divak se tak v prabéhu filmu snazi dopatrat
odpovédi na otazky typu: Jak doslo k tak extrémni gradaci sporu téchto rytiia? Co vedlo rytife

k souboji na zivot a na smrt?

Dal§im zastoupenym typem je ,Piibéh vypravény z vnitini perspektivy postavy“. Do
znakl tohoto zptsobu vypraveéni se fadi zdiraznéni subjektivniho vnimani konkrétni postavy.
Ve filmech uZivajicich tohoto zptisobu se Casto setkavame suzkym propojenim syzetu
a filmového stylu, ktery miZe tuto subjektivitu vyznamné podpofit. V explicitni trovni se muze
jednat o vyuziti subjektivni kamery a specialnich efekt. Ve vice abstraktnich a metaforickych

ptipadech o stavéni postav pied obrovské stavby pro zdiiraznéni pocitu minimalni ddlezitosti.*®

%5 BERG, cit. 30 s. 27-30
%6 BERG, cit. 30 s. 44-47
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Znaky tohoto typu je mozné identifikovat v rozhovoru matky Carrougese a Lady Marguerite,
ktery se odehrava tésné po jejim znasilnéni. Subjektivni prozitek postavy je zde prezentovan
skrze vizualni a zvukové ozvlastnéni jinak stabilni a umirnéné filmové formy. Postava
Marguerite je zde snimana v detailu. Ramovani doprovazi postupné gradujici hudebni ton, ktery
v kombinaci s postupnym tlumenim hlasu matky Carrougese a gradujici ozvénou, simuluje
tézkost a silu emoci lady Marguerite. Znaky tohoto typu vypravéni je dale mozné identifikovat
v jiz zminéné scéné znasilnéni Marguerite, kdy je postavou motivovano specifické snimani,

které vede k zobrazeni subjektivniho prozitku (obr. 5 a 6).

Dalsim typem je tzv. , Pfibéh s nékolika osobnostmi protagonisti“. Tento typ syzetu se
vyznacuje existenci nékolika verzi osobnosti stejné postavy. Berg predklada, ze tyto paralelni
osobnosti postav mohou existovat ve stejném Casoprostoru, jiném misté a Case nebo Vv jiné
realité. Mize se jednat napiiklad o rozdvojeni osobnosti v jednom konkrétnim bodé.’” Tento
typ je zde mozné identifikovat v jiz reflektované promeénlivosti charakteru postav mezi
jednotlivymi kapitolami. Primarné postava Jeana de Carrougese a Jacquese Le Grise prochazi

vyraznou zménou v kazdé¢ verzi ptibéhu.

Jako nejzastoupenéjsi typy alternativnich narativii podle typologie Charlese Berga se zde
nabizi identifikovat: a) piibéh zalozeny na opakované udalosti — jedna akce vidéna
z perspektivy nékolika postav b) paprskovy pribéh — ptibéhova linie nékolika postav se setka
v jednom Case a misté. Berg se v kontextu ptibeéhu zalozeného na opakované udalosti odkazuje
ke klasické naraci, ve které se konkrétni udalosti ve vétsiné€ pfipadi exponuji z pohledu jedné
konkrétni postavy. Za prukopnika tohoto alternativniho typu vypravéni Berg oznacuje film
Citizen Kane. Odkazuje se na opakovani scén, které nejsou ale opakovany nikdy v plné délce,
pouze v Castech. Nebo se jednd o prevypraveni stejné Casti pribéhu jinymi postavami, které
obsahuji znatelné zmény. Za zcela zasadni film Berg oznacuje Rasomon. , Akira Kurosawa
pouzil ve struktufe Rasomonu obé techniky, kompilaci n€kolika pohledi — nékteré Castecné,
nekteré opakujici zasadni momenty, nékteré vlozené do svédecké vypovédi — o banditové
smrtelném setkani s muzem a jeho pani v ptirodé. Stanovil piibéh s opakujici se udalosti pro
argumentovani, ze kdyz jsou udalosti interpretovany subjektivng, pravda se vytraci.<>®

Problematika pravdy a absence jednoznacné spravné interpretace je pro filmy s timto typem

57 BERG, cit. 30 s. 19-24
58 BERG, cit. 30s. 34
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vypraveni zasadni. Berg dale uvadi pfiklad filmu Elephant (Gus Van Sant, 2003). V ném se
setké n€kolik postav a d€jovych linek. Kazda z postav si ale konané nasili ve skole interpretuje
subjektivnim zplisobem a neexistuje jasna interpretace, ktera se jevi jako spravna/pravdiva.
Tato relativitaa mnohoznacnost je pro filmy zobrazujici jednu udalost z nékolika pohledi podle
Berga typicka a definuje je.>® V kapitole vénované shrnuti syzetu a vystavbé narativu jiz byly
nastinény konkrétni situace, které v d¢ji sledujeme nékolikrat. Typologie Charlese Berga ale
pro jednoznacné zafazeni do tohoto typu vyzaduje opakované sledovanou udalost jakozto

sttedobod celého piibéhu. K tomu ale v Poslednim souboji nedochazi.

Jako relevantnéjsi se jevi zarazeni do , paprskového piibéhu“. Berg upozoriuje, ze
paprskovy narativ ma s predchozim typem mnoho spoleénych znakii ajedna se v podstaté
0 jeho druhou variantu. Rozdil mezi témito dvéma typy je v charakteristice opakované udalosti.
V paprskovém narativu se jedna o stitedobod celého prib&hu, ze kterého se jeho zbytek odviji
nebo do kterého cely piibéh sméfuje. Typicky se jedna o sledovani postav pred a po kolizi
v tomto stfedobodu. Znatelnym hybatelem dé€je v téchto syzetech mize byt sebemensi detail,
na ktery se ale ve filmech tohoto typu klade explicitni diraz. Je typicky vyskyt nahod a skladani
osudnych momentt, které vedou do stiedobodu. Tyto nahodné vlivy se vymezuji klasické
naraci ve smyslu zavrzeni kauzality védomych rozhodnuti postav.® Za dva nejzasadnéjsi
sttedobody Posledniho souboje, ve kterych se setkavaji vSechny postavy, se nabizi oznacit
jednani soudu na zacatku roku 1386 a dominantné pak samotny souboj v prosinci 1386. Berg
ale hovoii o ¢astém motivu nahody, ktery se v téchto filmech objevuje. Postavy se tak ve
filmech tohoto typu do stfedobodu dostavaji na zaklad€ neovlivnitelné nahody. Do stfedobodu

se ale postavy v Poslednim souboji dostaly na zakladé jasné kauzality a o nahodu se nejednalo.

Posledni souboj tieti kapitolou spadad dominantné ke klasické naraci. Cilem této prace ale
neni film kategoricky zaradit k jednomu modu/typu. Uzavienym koncem, jasnym vymezenim
protagonistky a malym prostorem v subjektivnich interpretacich odpovida naraci klasické,
ktera ale bohaté vyuziva v pribéhu filmu prvky umeéleckych a alternativnich syZzetovych
skladeb. V Poslednim souboji jsem tedy identifikoval proménujici se narativni vystavbu, ktera

vyuziva znaky nekolika typu klasické i umélecké a alternativni narace.

%9 BERG, cit. 30 s. 33-37
80 BERG, cit. 30 s. 39-41
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3.5. Posledni souboj a RaS6mon

Jak bylo jiz naznaCeno ve vyhodnoceni literatury, Posledni souboj je CcCasto
pfipodobiiovanym filmem k Rasomonu od Akiry Kurosawy z roku 1950. Mezi témito dvéma
filmy jsou jasné podobnosti v rovin€ zpusobu vypravéni, ale i v roviné zobrazovanych témat.

Nasledujici kapitola se pokusi podobnosti a rozdily té€chto filmi podrobnéji identifikovat.

Rasomon je Casto reflektovanym filmem v odborné literature. Odkazuji se na n¢j mnozi
filmovi teoretici a fadi se k nejzasadnéjsim filmim v historii kinematografie. David Bordwell
ve své knize Naration in the Fiction Film zminuje Rasomon v kontextu komunikativnosti
a (ne)spolehlivosti vypravéni. Rasomon zde slouzi jako piiklad vypravéni, ve kterém dochazi
sice k vysoké mife komunikace, ale nizké spolehlivosti. Pfisuzuje to faktu, ze Rasomon skrze
expozici explicitné komunikuje, jak jsou jednotlivé vypoveédi ucastnikii soudu vzajemné
neshodné. Jako divaci tak na zakladé této informace jiz pii sledovani vnimame udalosti jako
urcité hypotézy a mozné vymysly.%! K identifikaci této nespolehlivosti ale miize dochazet az
pozdéji a muzeme ji tak odkryvat az pfi zpétném pohledu. Zde je mozné identifikovat prvni
rozdil Rasomonu a Posledniho souboje. Rasomon nespolehlivost vypoveédi odkryva postupné
v prubéhu dé&je. Posledni souboj ale skrze titulek ivodni kapitoly naznacuje tuto nespolehlivost
hned na zacatku a divakova interpretace je tak ovlivnéna a formovana od samotného uvodu.
Bordwell se v této knize k Rasomonu vraci v kapitole ,, Art Cinema Naration“. Zde film slouzi
jako typicky piiklad popisovanych znaki umélecké narace. Jednim z nich je dominantni
konvence umeéleckého filmu, ve které dochazi k shluku syzetu na jednu situaci, jejiz
predchazejici d&j je odhalovan na zakladé prevypravéni nebo uzakonéni.®> V Poslednim souboji
ale k tomuto shluku syzetu na jednu situaci v plné mife nedochazi. Nékteré situace skutecné
opakované zobrazovany jsou, nelze je ale oznacit za dominantni. Vypravéni Posledniho
souboje se mnohem vice pfiklani ke klasické naraci, kterd misty vyuziva prvky téch
alternativnich, napfiklad pravé toto opakované sledovani jedné udalosti. Nejedna se ale
o stfedobod ptibéhu. Dale Bordwell v kapitole ,, Art Cinema Naration“ Rasomon reflektuje
v kontextu dalSiho typického znaku umélecké narace — relativity pravdy. V Rasomonu se tento
znak projevuje nejasnosti ve vypovédich postav, které mohou byt zaroveinl objektivnim

vykladem pravdy nebo mohou byt ovlivnény subjektivnimi potfebami postav. V zavéru

61 BORDWELL, cit. 22 s. 60
62 BORDWELL, cit. 22 s. 208
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kapitoly o umeéleckém typu narace Bordwell udava Rasomon jako piiklad filmu, ktery byl
historicky vyznamny pro velky rozsah uzivani novych strategii, jako byla subjektivita, oteviené
konce, nahodila setkani atd.®> Bordwell tak popisuje Rasémon jako typického zastupce
umélecké narace, jednoho ze Ctyf typa jeho zakladniho dé€leni. Rasomon neobsahuje jasné
identifikovatelnou pravdivou vypovéd’ a pro divaka zanechava volnost v interpretaci. Jiz jsem
naznacil, pro¢ neni mozné Posledni souboj oznacit jako typicky priklad umélecké narace. Tato
volnost v interpretaci a nejasné zaveéry v ném totiz nejsou. Posledni souboj je v tomto kontextu
mnohem omezenéjsi a v divakovi vytvari jasnou percepci na zékladé€ explicitniho vymezeni

pravdivosti jedné z vypovédi.

Oporou v odborné literature o Rasomonu je dale kniha Films of Akira Kurosawa od
Donalda Richieho.®* Nabizi detailni prehled o kontextu tvorby Akiry Kurosawy a analyzu
jednotlivych filma. Richieho texty shrnuje a aktualizuje Lubo$ Ptacek ve své knize Akira
Kurosawa a jeho filmy zroku 2013.% V této kapitole dale Serpam zjeho textu. Zasadni
Richieho poznatky reflektuje anabizi rozSifené analyzy. Dominantné Cerpam z kapitoly
,Narativni experimenty ve sluzbach heroického humanismu: Rasémon a Zit“.°® Film Rasomon
je zde analyzovan i za pomoci terminologie Davida Bordwella a jeho rozdéleni ¢tyt narativnich
modu — tedy klasicka, umélecka, parametricka a historicko-materialisticka narace. Ptacek
v Rasomonu identifikuje n€kolik moda najednou. Obecnym ramcem je zafazeni na pomezi
klasické narace a narace parametrické. Zdlraziiuje ale, ze v podstaté kazda z vypovédi obsahuje
znaky jiného modu. Jedna se zde o piesny opak Posledniho souboje. V Poslednim souboji jsou
dominantni znaky narace klasické, ktera ale misty v rizné mife vyuziva i prvky naraci
alternativnich a uméleckych. Rasomon je naopak typickym ptikladem umélecké narace, ve
které se objevuji i znaky naraci ostatnich, napt. té klasické. Dominantné se ale v Rasomonu
jedna o uméleckou narativni vystavbu, ktera sama slouzi jako jeji typicky priklad. Ptacek uvadi,
ze napt. Tadzomarova verze spada do kanonického, klasického narativu, dfevorubcova prvni
verze odpovida lyrické formé, nalezi tak naraci parametrické. Za dominantu Rasomonu Ptacek
oznaduje ozvlastiiujici narativni vystavbu a prezentaci humanismu.®’” Otazka humanismu,

relativity pravdy a negativnich lidskych vlastnosti v podobé lhani je v Rasomonu vnimana jako

3 BORDWELL, cit. 22 s. 230

84 RICHIE, Donald. The films of Akira Kurosawa. 2 vyd. Londyn: University of California Press, 1970.

85 pTACEK, Lubo3. Akira Kurosawa a jeho filmy: existencidini obraz svéta. Praha: Casablanca, 2013. Filmovi tvdrci
(Casablanca).

66 Tamtéz, s. 151-164

67 Tamtéz, s. 151
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tematicky nejzasadn&j$i. Posledni souboj tak s Rasomonem sdili vykazovani nékolika
narativnich modia najednou. Rasomon ale vice inklinuje k umélecké naraci a v jeho celku
vykazuje jasné znaky téchto typu vypravéni. Zaroven slouzi jako jejich typicky priklad.
Posledni souboj je tak v tomto kontextu Rasomonu pomémné cizi. V tematické roving€ ajeji
dominanté se také neshoduji. Posledni souboj klade vétsi diraz na rovinu zneuZziti Zeny a jeji
stateGnost se proti takovému &inu vefejné ohradit. Cteni v roviné #MeToo a feminismu obecnd
je zde zcela zasadni. Motiv relativity pravdy se zde také objevuje. Neodkazuje vsSak, jako
v Rasomonu, na obecnou rovinu lidskosti, ale konkrétné na 1zi a deziluze muzi ve vztahu
k sexualnimu nasili a rekonstrukci téchto ¢int. Posledni souboj tak zastupuje stanovisko, které
tento relativizujici vyklad muz v pfipadech sexualniho nasili kritizuje. Rasomon na
problematiku znasilnéni neklade srovnatelny diraz a v tematické rovin€ se jednoznacné
nejedna o dominantu. Tato udalost zde slouzi pouze jako soucast Sirsiho konfliktu, ktera neni
detailné reflektovana. Samotné znasilnéni také neni v Rasomonu explicitné zobrazeno, je pouze
zminéno v dialogu. Jedinou zobrazenou fyzickou akci sexualniho zneuziti je v RaSomonu

polibek. V tomto kontextu je tak Posledni souboj mnohem vice durazny a explicitni.

Rasomon je adaptaci fik¢énich povidek japonského spisovatele Rjunosukeho
Akutagawy. Kombinuje pfibéh stejnojmenné povidky Rasomon a povidky V housti. Déjova
linie odehravajici se pod branou Ra§émon je v kniznim zpracovani samostatnou a oddélenou
knihou od d&jové linie soudu avrazdy samuraje. V Poslednim souboji tato vys§i uroven
a rozdéleni na dvé d&jové linie kompletné absentuji. Ra§omon zarovet vyuziva fantazijni prvek
v podobé tzv. media, které umoziuje vypoveéd zesnulého muze. Posledni souboj je na rozdil od
Rasomonu adaptaci knizni predlohy, ktera vypravi skutecné historické udalosti. Ve filmu se
nenachazi zadné nadpiirozené nebo fantazijni entity a prvky. Jeho zpracovani je mnohem vice
realistické a stylisticky minimalistické. Jedna se tak o dal$i zasadni rozdil mezi témito dvéma

filmy.

Na zaklad€ narativni vystavby Rasomonu vznikl termin ,,Rashomon effect”. Ten obecné
oznacuje zobrazeni udalosti z ne€kolika subjektivnich pohledd. Blize se jim zabyva kniha
Rashomon Effects.%® Tato kniha definuje termin Rasémonova efektu v kontextu filmového

vypraveni, jeho vznik a nabizi ijiné vyklady tohoto terminu, které s filmovou teorii Uzce

58 WALLS, Jan, DAVIS, Blair a Jan WALLS, ed. Rashomon Effects: Kurosawa, Rashomon and their legacies. New York:
Routledge, 2016. ISBN 978-1-138-82709-7.
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nesouvisi. Rasomontiv efekt také symbolizuje problematiku objektivity pravdy a ma presah do
mnoha dalSich védeckych obord, napiiklad psychologie. Dale se kniha vénuje vlivu
Kurosawovy tvorby na globalni kinematografii a jakym zptsobem se podilela na ozvlastnéni
filmového primyslu. Pro ucely této prace je ale zasadni definice Ra§émonova efektu v kontextu
filmového vypraveéni, tedy jako zpasob vystavby narativu, ktery je typicky opakovanim udalosti
z nekolika subjektivnich hli pohledu. Nekonvencnost spociva v uzivani komplikované formy

a nelinearniho vypravéni.

Ve srovnani Posledniho souboje s Rasomonem se nabizi jako relevantn&jsi pfirovnat
Posledni souboj k obecné definici Ra§omonova efektu, nikoliv pfimo k filmu Rasomon. Mezi
témito dvéma filmy shledavam zcela zasadni rozdily, jak v hlavnich tematickych rovinach, tak
i v typech narativni vystavby. Tyto dva filmy sdili jisté podobnosti, pfi detailnim analytickém
pohledu ale ziistavaji v obecné roviné. Pfi identifikaci konkrétnich znaki narativnich modu,
vyznamu a tematickych rovin, se v mnoha ohledech zasadné odlisuji. Jejich pfimé srovnani

a pripodobiiovani se mi tak nejevi jako zcela relevantni.
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ZAavéry

V Nasledujici Casti bude prace reflektovat poznatky provedenych analyz. Nabidne

i identifikaci ozvlastnéni a dominanty Posledniho souboje.

V Poslednim souboji dochazi k vyznamné manipulaci divackych ocekavani. V uvodu
filmu je prezentovana Cast samotného zavérecného konfliktu pribéhu. V divacich tak film
vzbuzuje ocekavani o retrospektivnim vypravéni, které bude rekonstruovat, jak k zobrazené
situaci doslo. To je ozvlastnéno zptisobem vypraveni piibéhu z nékolika perspektiv. Dochazi
zde k vyrazné transformaci divacké interpretace. Uvodni scéna nenabizi prostor k pochybam
a sledovany d¢j divak vnima jako autenticky. Tuto autentiCnost nabourava prvni a druha
kapitola, které mezi sebou maji diirazné nesrovnalosti. Jsou zaroven prezentovany jako pouhy
vyklad pravdy. Divak tak nedokaze s urcitosti dojit k jednoznaénym zavéram a déj nevnima
jako zcela autoritativni. Uveéfitelnost d€je a autenticita zobrazovanych udalosti je ale opét
navracena ve treti kapitole, ktera je prezentovana jako pravdiva. Film tak vyznamné manipuluje
divackou percepci a interpretaci. Je zde vyuzivana vyrazna komplikovanost formy, ktera
spociva v Castych odkladech zasadnich fabulacnich informaci. Ty jsou ale v dé&ji postupné
dopliiovany a film ve svém zavéru nezanechava vyznamné mnozstvi nezodpovézenych otazek
a nevyplnénych narativnich mezer. Dynamicka je ve filmu promeénlivost hierarchie védéni
a informovanosti mezi divakem a postavami. Je zde zasadni uzivani hermeneutickych linii. Ty
jsou ale ve treti kapitole nahrazeny uzivanim linii proarietickych, jez se vyznacuji vysokou
mirou informovanosti a omezenym mnozstvim ruznych subjektivnich interpretaci déje, které

se neshoduji s autorskymi intencemi.

V oblasti postav je pro Posledni souboj zasadni predev§im proménlivost jejich
charakteristiky mezi jednotlivymi kapitolami. Rozdily je mozné identifikovat v tom, co a jakym
zpusobem dana postava fika, nikoliv ve fyzické akci. Analyza tak umoznila za dominantni
prostfedek v oblasti vykresleni postav oznacit dialog a monolog, spojeny s hereckym projevem.
S postavami také uzce souvisi stylisticka stranka filmu. Ta je zde zadmérné upozadéna.
V nékterych pifipadech ale postavy specifické stylizované snimani motivuji. V tomto kontextu
je dominantni postavou Marguerite. Nejedna se ale o vyraznou stylistiku, ktera by méla sklony
k parametrickému typu vypraveéni a vykazovala se uméleckou motivaci. V piipad¢€ postavy
Marguerite ma specificky zptasob snimani vyznamnou narativni funkci, zdaraziuje totiz

emocionalni vypéti zobrazovanych udalosti.
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V Poslednim souboji je vyuzita kombinace nékolika typli narativni vystavby, ktera spociva
v prechodu od umeélecké narace k naraci klasické. V praci jsem identifikoval nékolik znakt
alternativnich syzetovych skladeb, které se ale primarné v jeho posledni tfetin€ v podstaté zcela

vytraci a jsou nahrazeny znaky narace klasické.

Pii srovnani s filmem Ras$omon, typickym piikladem umélecké narativni skladby,
shledavam zasadni rozdily. S filmem sdili jisté podobnosti, v detailnim analytickém pohledu se
ale jejich pripodobnovani nejevi jako zcela presné a relevantni. Podporuje to zaveér, ze Posledni
souboj znaky uméleckych narativi vykazuje, v jeho celku se ale nedaji oznacit za dominantni.
Funguji zde jako prostiedky, které zdlraziuji tematickou rovinu filmu. V Poslednim souboji je
mozné identifikovat kombinaci typa vypravéni, které se zaCaly formovat jiz v prvni poloviné
20. stoleti a jsou i bohaté popsany v odborné literature. Prvek ozvlastnéni zde vytvari spise
vyznamova rovina, ktera je témito prostiedky prezentovana. Také je mozné identifikovat
ozvlastnéni filmu v kontextu nejpopularnéjsich zanra doby uvedeni a nabourani konvenci filma

s tematikou hnuti #MeToo.

Za dominantu urcuji komplexni zpracovani problematiky hlasu zeny v pfipadech
sexualniho zneuziti. Reflektované znaky umeéleckych narativnich skladeb a komplikovanost
formy zde maji dominantni funkci zdiraznéni prave této vyznamové roviny. Nelinearni zptisob
vypravéni, ktery divakovi umoziiuje nejdiive sledovat subjektivni prevypravéni udalosti
z pohledu obou muzi, zde slouzi pro zdiraznéni neautenti¢nosti muzskych vypovédi
v piipadech sexuélniho nésili. Jedna se o implicitni Groven vyznamu, kterd Gizce souvisi s vyse
zminénymi tendencemi hnuti #MeToo, feminismu obecné a filmy reflektujicimi tuto tématiku.
Pro autentické vykresleni pozice zen v tehdejsi spolecnosti a v problematice zneuziti obecné
film vyuziva v podstaté veskeré jeho ozvlastiujici prostfedky. Nejedna se o umeéleckou ambici
vytvoreni komplikovaného syzetu, ale snahu o funkéni narativni skladbu, ktera umozni

komplexni zpracovani této tematiky z riznych hledisek problematiky.

Nabizi se film blize analyzovat pravé z tohoto feministického a genderového pohledu. Tato
tematicka rovina v mé praci nebyla hlavnim pfedmétem zkouméni. Je tak na misté film
Posledni souboj podrobit dal§Sim analyzam, které by tyto podnéty rozpracovaly do vétsi
hloubky, napftiklad za vyuziti pfislu§né terminologie feministické a genderové teorie. Nabizi se

také film podrobit zanrové analyze, ktera by snimek vnimala v kontextu historickych dramat.
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