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Uvod

Elektronickd hudba a elektronické hudebni nastroje v poslednich letech
zaznamenaly ve spole€nosti obrovsky narlst. Déje se tak v dusledku rozvoje
novych védnich oborl a elektroniky, ktera pronika v podstaté do kazdé
domacnosti. Dochazi k velkému rozvoji vypocCetni techniky a pocitaC se stava
dilezitym a nezbytnym pomocnikem kazdého z nas. Bez elektronickych
pfistroju vSech moznych typld si uz dnes v naSi moderni dobé Zivot

nedovedeme predstavit.

Obrovsky rozvoj vypocetni techniky v poslednich letech se nemohl
vyhnout ani hudbé. V souCasné dobé existuje obrovska fada hudebnich
softwarll, které se neustale vyviji na zakladé potfeb hudebnikl a sméru,
kterym se soucCasna elektronicka hudba ubira. PocitaC se stal i nezbytnym
pomocnikem pro komponovani hudby a také dochazi k propojovani hudebnich

nastrojl s pocitaem za ucelem rGzné editace nebo tvorby hudby.

Elektronické hudebni nastroje byvaji dnes velmi castou vybavou
hudebnich tfid na zakladnich Skolach, hudebnich Skolach, ale také ruznych
spoleenskych mistnosti, obfadnich sini a v neposledni fadé i domacnosti.
VétSinou nahrazuji klasické hudebni nastroje, a to at’' z divodu nizsi pofizovaci
ceny nebo z diuvodid mensich pozadavkl na misto. Tyto nastroje jsou oproti
klasickym hudebnim nastrojim také méné naro¢né na udrzbu, nepodléhaji
v takové mife vlivim okolniho prostifedi. Klasické nastroje, jako napfiklad
klavir, stojici ve vlhké mistnosti, se velmi snadno rozladi, na rozdil od napf.

keyboardu. Totéz plati o problému pfi jejich pfemistovani. DalSi vyhodou



téchto elektronickych hudebnich nastroju, konkrétné keyboardu, je ta, Ze na
keyboard mlze hrat i Clovék, ktery nemusi ani dokonale ovladat hru na
klasicky klavir. MUze pouze levou rukou ovladat akordicky doprovod, a to i
pouhym jednim nebo dvéma prsty. Tyto nastroje také dokazou napodobit vice
¢i méné, v zavislosti na jejich kvalité, zvuky mnoha klasickych nastroji. To
jednak zvySuje jejich atraktivitu a jednak umozniuji hraci pracovat se zvuky
téchto nastroj, aniz by na né musel umét hrat. DalSi dllezitou a atraktivni
devizou elektronickych hudebnich nastrojl, v tomto pfipadé keyboardu, je
moznost zvoleni a pouzivani automatického doprovodu v€etné automatického
bubenika. Uzivatel tak mize pouze navolit styl, ktery chce hrat, jednim nebo
dvéma tlaCitky a razem je schopen ,nahradit® celou kapelu v obsazeni
nékolika hudebnikd. Neopomenutelnou vyhodou je také moznost jednoduSe
tyto nastroje pfipojit na zesilovaci aparaturu a tim dosahnout uspokojivé

hlasitosti zvuku nap¥. pfi hrani na venkovnim prostranstvi.

Cilem této prace je nejprve objasnit problematiku vztahu hudby a
pocitaCe, nastinit oblast MIDI a nékterych hudebnich softwart, popsat oblast
elektronickych hudebnich nastrojd, jejich historicky vyvoj a sou€asny trend.
V dalSi Casti se zaméfit na keyboardy a jejich vyuZziti pfi vyuce hudebni
vychovy. Jelikoz jsem povolanim profesionalni hudebnik a hra¢ na klavesove
nastroje, problematika vztahu déti a mladeze k témto nastrojim mé velice
zajima a stejné tak to, jak dalece jsou tyto nastroje ve vyuce hudebni vychovy
na zakladnich Skolach vyuzivany. S tim souvisi i jejich oblibenost u uciteld,
jejich vztah k nim a schopnosti a dovednosti tyto nastroje ovladat. Jelikoz ale
praci ucitele nevykonavam, rozhodl jsem se zmapovat tuto ¢ast vyzkumem,

aby potvrzeni nebo vyvraceni mych hypotéz bylo objektivni.

V prvni Casti prace jsem popsal vztah hudby a pocitace. V dalSich
kapitolach historii a sou¢asnost elektronickych hudebnich nastroja, zaméfil se

na keyboardy a jejich vyuZziti a provedl vyzkum. Ten byl provadén u pedagogu



nahodné po celé republice. Vysledky celého vyzkumného Setfeni byly

zaznamenany v tabulkach a grafech.



1. Hudba a pocitaé

Osobni pocitac, PC (personal computer) je elektronické zarizeni, které
zpracovava data pomoci pfedem vytvofeného programu. Sou€asny pocitac
se sklada z hardware, které predstavuje fyzické Casti pocCitace (monitor,
zakladni deska, procesor, paméti, ....) a ze software (operacni systém a
programy). Pojem vznikl v minulém stoleti, kdy firma Apple zacala vyrabét

prvni osmibitové pocitace.

Od té doby nastal doslova pfekotny vyvoj. Dochazelo ke zdokonalovani
a zrychlovani az do soucCasné podoby velice vykonnych a univerzalnich
soustav a zaroven ke zmensovani az miniaturizovani pfenosnych pocitaci
za ucelem snadného pfenaseni a manipulace. Zakladni soucasti softwaru
poCitaCe je operaCni systém, ktery umoziuje zpfistupnit hardware
programim. NejznaméjSi a nejrozSifenéjsSi operacni systém je Microsoft

Windows, ale existuji i dalSi jako napf. Linux apod.

1.2. Historie pocitacu

Historie pocitacu se odviji od historie matematiky. Uz starovéké civilizace
mely svoje pocitadla — napfiklad abakus, ktery se v nékterych islamskych
zemich pouziva dodnes pro jednoduché vypocty. Charles Babbage uz v
poloviné 19. stoleti vytvofil mechanicky scita¢ dérnych &titki a pak se snaZil

vvvvvv

vSak zemrel.
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Koncem 19. Stoleti si lidstvo uvédomilo vyznam poditacl a zacalo do
této oblasti investovat. Vyvoj pocitacll se od té doby déli na tzv. generace,
které jsou zatim celkem Ctyfi. PocCitaCe jednotlivych generaci se od sebe liSi

predevsim vykonem, rozméry a pouzitou technologii.

Pocitace prvni generace

PocitaCe prvni generace byly velice primitivni. Byly to jednoucelové stroje,
kazdy pocitaC vykonaval tfeba jen jednu danou operaci. Neexistoval zadny
software, ale kazdy jednotlivy pocita¢ mél svuj vlastni program. Proto bylo
programovani velice obtizné a navic tim byla omezena rychlost a vSestranna
pouzitelnost vSech pocitacl. Mohl je ovladat vzdy pouze jeden Clovék. Byly to
velice objemné a tézké stroje a diky elektronkovym soucastkam i velmi
poruchové. Prostory, kde byly tyto pocitaCe umistény, byly velmi naro¢né na

klimatizaci.

Pocitace druhé generace

Druha generace byla ve znameni nejprve vynalezu tranzistort a diod, ktery
statech sestaven pocitaC jménem Tradic. Objevily se i prvni programovaci
jazyky jako byly COBOL nebo FORTRAN, takze uz nemusel kazdy pocita¢ mit
svUj vlastni. Nosici dat se staly magnetické pasky a disky. Ty zaznamenaly

vice dat, nez pavodni dérné Stitky a hlavné byly daleko méné objemné.
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Pocitace treti generace

V tomto obdobi byl vynalezen integrovany kifemikovy obvod. Nastup této
technologie byl hodné pokrokovy. PocitaCe se zmenSily, zabiraly uz “jenom”
jednu mistnost. Objevilo se paralelni zpracovani vice programl najednou. Jiz
se nepouzivaly jen k vypoc&tim, ale i k ostatnim u€elim ve v3ech odvétvich
védy a techniky a také pro osobni potfebu, i kdyZz v této dobé jesté pouze

okrajové.

Pocitace ¢tvrté generace

Ikonou Ctvrté generace pocitacu se staly kiemikové mikroprocesory. Jejich
nastup znamenal obrovsky rozvoj a obrovsky boom ve vyuzivani pocitacl jak
v pracovnim, tak v osobnim Zivoté kazdého Clovéka. Hlavni slovo v tom méli
dva vyrobci — firmy IBM a Apple. Firma Apple 12. srpna vyvinula stroj, ktery se
stal zakladem dnesni vypocetni techniky. Procesor Intel 8088 na frekvenci
4,77 Mhz, 16 kB RAM bez pevného disku. Stroj mél pouze disketovou nebo
kazetovou pamét. Operaéni systém pro tento pocita€ vyvinula tehdy mala a
neznama firma Microsoft. Systém se nazyval DOS 1.0. Od této doby se
pocitatum zacina Fikat Osobni pocita¢ neboli PC (personal computer). Poté se
objevuje standard PC XT (eXtendet Technology). PocitaC byl jiz osazen
pevnym diskem o kapacité 10MB, diky CemuZz odpadla nutnost ménit diskety a
prace se stala pohodinéjSi. Jeho jadrem byl u nas jiz pamétnikim znamy
procesor Intel 286 a graficky adaptér zobrazoval 16 barev. Poté s nastupem
nové normy AT (Advanced Technology - pokrocila technologie) pfisel procesor
Intel 386 a hlavné prvni verze Windows od spole¢nosti Microsoft. | kdyz v té
dobé urcité grafické nadstavby operacnich systémdi jiz existovaly, znamenal
tento produkt UzZasnou revoluci mezi uZivateli osobnich pocitacu, ktera firmé
Microsoft vynesla miliardy dolard. V roce 1991 pfichazi dalSi vykonnéjsi

procesor Intel 486, vroce 1994 pak procesor Pentium. Diskety nahradily
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kompaktni disky, pozdéji DVD a flash disky. PocitaCe se spojily do celosvétové

sité Internet. Neustale zvySuji své vykony, frekvence procesoru se poditaji na

vvvvvv

Vyvoj vSak jde dal a védci pracuji na pocitaCich dalSich generaci. Stejné
tak jako v hardwaru pocitaCe, tak i v softwaru vyvoj pokraCuje zbésilym
tempem. Vyrobci pocitacovych program pro nejriiznéjsi ucely se predhanéji a
pfinaseji stale nové a nové verze, které jsou i neustale naroCnéjsi jak na
hardware a vykony pocital, tak i na uzivatele. Ovladnout dobfe bézny
pocitacovy software vyzZzaduje dnes spoustu €asu a usili a v neposledni fadé i

znalosti z oblasti vypocetni techniky. Uzivatelé jsou nuceni pouZzivat stale

vvvvvv

Vv s

uzavira a vznika neustala honba za dokonalejSim a vykonnéjSim strojem, ktera

vyrobce, ale v kone€né fazi pfedevsSim uzivatele stoji nemalé penize.

PocCitaCe jsou dnes nepostradatelnym pomocnikem ve vSech odvétvich
spolecCnosti a jejich potfeba a vyznam stale roste. Jsou povazovany za nejvétsi

vynalez minulého tisicileti.

1.3. Pocita¢ a hudebni nastroje

Osobni pocitaC nebo notebook mulze slouzit, mimo jiné, také ke
komponovani nebo upravé elektronické hudby, nahravani klasickych nebo
elektronickych hudebnich nastroji a vytvareni tak celistvych aranzi. Ty
mohou, pravé diky pocitadi a hudebnim nahravacim programim, vznikat
postupné, tedy po jednotlivych stopach. Akustické hudebni nastroje se pfi
nahravani snimaji akusticky bud’ mikrofony nebo specialnimi snimaci (napf.
kytary, housle, ...), které se kabelem propojuji se vstupem zvukové karty

pocitace. V hudebnim programu se poté nastavi pfisludny vstup, pfipadné
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dana zvukova karta, pokud jich pocitaC pouziva vice, vstupni citlivost a

dalSi parametry.

Elektronické hudebni nastroje se propojuji se zvukovou kartou pocitaCe
kabelem pfimo z vystupnich zdifek OUT. Neni tedy zapotifebi zadné
akustické snimani a ani to mnohdy neni mozné (elektronické hudebni
nastroje nejsou vybaveny reproduktory). Druhym ze zpusobl propojeni

elektronickych hudebnich nastroju s pocitacem je pfes MIDI rozhrani.

1.4. MIDI

MIDI (Musical Instrument Digital Interface) je digitalni rozhrani
umoziujici hudebnim nastrojim a jinym Fidicim jednotkam prenaSet
informace a komunikovat vrealném case. V souCasné dobé patfi
k nejrozSifenéjSim komunikaénim systémum mezi hudebnimi nastroji a
dalSimi zafizenimi (sekvencery, moduly, zvukovymi kartami, efektovymi
procesory atd.). Tento mezinarodni standart plati od roku 1981, kdy se na
mezinarodni vystavé NAMM (National Association od Music Merchant) ve
Spojenych Statech predni vyrobci nastroji jako Roland, Kurzweil, Yamaha
atd. dohodli na dodrzovani spole¢nych pravidel pro pfenos MIDI dat mezi

jednotlivymi zafizenimi, a to i mezi zafizenimi rdznych vyrobcu.

Pfi pfenosu MIDI informaci se nepfenasi zvuk, nybrZz pouze data. VSe
probiha v binarni (dvojkové) soustavé, tedy prostfednictvim jednicek a nul.
Podle pofadi, vjakém jsou tato dvé Cisla fazena, systém rozeznava
veSkeré potfebné informace. MIDI data mohou byt rozlicného typu.
Pfredstavuji jak noty a jejich parametry, tak informace o pohybu klaves
(jejich stisk, uvolnéni, rychlost, tlakova citlivost), informace o volbé

programd, rytmu apod. Takovyto zpusob reprezentace pfenasenych dat je
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rychly, jednoduchy, odolny vici chybam a je vlastni kazdému modernimu

pocitacCi a digitalnimu zafizeni.

Pro lepSi objasnéni vySe uvedeného je tfeba si uvédomit, Zze jak uz bylo
zminéno, MIDI data neobsahuji Zzadny zvuk, ale pouze informace o
udalostech. Pro zjednoduSeni muzeme pfirovnat zapis MIDI dat
k notovému zapisu, ktery také sam osobé& nezaznamenava zvuk, nybrz
nese informace o ném. V okamziku, kdy hudebnik pfecte notovy zaznam a
zahraje jej, z jeho nastroje vychazi zvuk dle notového zaznamu. Srovnani

MIDI dat a notového zaznamu vystihuje nasledujici tabulka.

Notovy zapis MIDI
Vyska noty Nazev tonu (A3, B5, ...)
Délka noty Casovy Usek mezi zpravami

Note On a Note Off

Nastroj (nazev pred notovou Program Change (Cislo
osnovou) nastroje, banky)
Dynamické znacky Controllery (controller 7

volume, controller 11

Modulation, ...)

Tabulka srovnani MIDI dat a notového zaznamu (DISK MULTIMEDIA, 2012)

Vysveétlivky:

Note On — zacatek noty (stisk klavesy)

Note Off — konec noty (pusténi klavesy)

14



Program Change — zména programu, zména zvuku

Controller — ovlada parametry zvuku

Pro jeSté nazornéjSi predstavu se muZeme podivat na zapis MIDI dat
z Events listu hudebniho softwaru CAKEWALK Pro audio 9.0.:

2 R 2 = SENER N

enfti| =[] T|ow[ne|es] rl<|c| =] ]x|n -
MBT Ch Kind Data
2:04:072 15 Control 10-FPan 115
304036 10 Mote ES a0 3
3:04:0396 15 Maote CS 83 20
2:04:144 3 Contral 74 olurne u]
04144 10 Mote ES 47 3
304144 15 Mote C& 7E 22
04168 15 Control 10-Pan 10
4:01:000 3 Note DE F 2189
4:07:000 3 Contral 7 olurne u]
4:01:000 10 Mote ES 51 3
4:01:000 10 Mote 7E 40 3
4:01:000 15 Mote D& 104 g
4:01:048 39 Control 7 olume 1
4:01:048 10 Note Ed 44 3
4:01:042 10 Mote 7E E4 3
4:01:0936 3 Control 7+ olurne 5
4:01:036 10 Mote E1 E1 3
4:01:036 10 MNote ES 45 3
4:01:096 10 Note 7B G4 3
4:01:144 3 Control 7 olurne =]
4:01:144 10 Mote ES 41 3
4:01:144 10 Maote 7E 1] 3
4:02:000 9 Control 7 olume 14
402000 10 Note 35 94 3
4:02:000 10 Mote ES 43 3
4:02:043 3 Contral 4 olurne 12
4:02:042 10 Mote E1 54 3
402043 10 MNote ES 35 3
402048 15 Note (R} 100 20
4:02:096 3 Contral 74 olurne 22
4:02:036 10 Mote ES 44 3
402120 15 Control 10-Pan 115
4:02:144 9 Control 7 olume 26
402144 10 Note [S=] 44 3
402144 10 Mote 7B ES 3
4:02:144 15 Mote C& 96 25
4:03:000 3 Control 7 4folurne 20
4:03000 10 Mote 56 53 3
4:0x000 10 Note B1 49 3
4:02000 10 Mote Ed 49 3
403043 3 Contral 74 olurne 24
4:0042 10 Mote ES 43 3
4:03:096 9 Control 7 olume o
402096 10 Note 54 44 3
4:0x096 10 Mote 56 ES 3
4:0x036 10 Mote ES 4E 3
4:03:144 9 Contral 7 folurne 41
403144 10 MNote 54 51 3
4:0x144 10 Note B1 jei=] 3
4:0%144 10 Mote Ed 4B 3
4:04: 000 3 Contral 74 olurne 46

Z obrazku je patrny zapis MIDI dat z vybrané skladby (All night long).

Popis jednotlivych sloupcu:

Sloupec 1 — takt, doba a tik

Sloupec 2 — Cislo MIDI kanalu

15



Sloupec 3 — druh MIDI informace (nota, controller, Program Change, ...)
Sloupec 4 — nazev MIDI informace
Sloupec 5 — hodnota MIDI informace

Sloupec 6 — Casovy usek mezi zpravami Note On a Note Off

Na zakladé téchto informaci jsou schopny jednotliva zafizeni mezi
sebou komunikovat, nebot vyrobci hudebnich zafizeni dodrzuji vSichni
stejny standart hodnost jednotlivych MIDI informaci. ZjednoduSené feCeno
Program Change 36, tedy Cislo zvuku 36 bude vyjadiovat u vSech vyrobcl
hudebnich zafizeni stejny zvuk, v tomto pfipadé Akordeon. Totéz plati i

s ostatnimi MIDI informacemi (controllery, Pitch Bend, ..... )-

»,Nastroj v MIDI systéemu muzZe samoziejmé provadét jen ty povely,
kterym rozumi. Sestihlasy nastroj tedy nemuize hrat osmihlasné, nastroj
bez schopnosti zpracovat rychlostni data z klaviatury bude tato data
ignorovat apod. MozZnosti nastroje a jeho reakce na MIDI by mély byt
popsany v v MIDI implementaci v navodu k nastroji, a to jak pro pfijem, tak
pro vysilani. To se muzZze do znacné miry liSit, napr. klaviatura nastroje
nevysila dotekovou citlivost, ale hlasové jednotky ji mohou z externiho
zafizeni pfijimat a provadét® (FORRO, D., MIDI Komunikace v hudbé, str.
37 odst. 3)

Béhem bouflivého vyvoje MIDI zafizeni bohuzel doSlo k mnoha
problémdm, kdy si jednotlivi vyrobci vysvétlovali dohodnuty standart po
svém a brzy tak doslo ktomu, Ze zafizeni od riznych firem neSlo
v podstaté mezi sebou pouzit, nebot’ si jiz téméf nerozuméla. Proto doslo

k dalSimu sjednoceni a vzniku tfi MIDI standardu:
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GM

GM - GENERAL MIDI - je univerzalni sada pravidel, ktera umoznuji
komunikaci mezi zafizenimi nezavisle na vyrobci Ci typu zvukoveého zafizeni.
Definuje napf. minimalni pocet hlasl, jaky zvuk odpovida kterému Cdislu
Program Change, jaka informace je pfifazena kterému Cislu kontroleru apod..
Diky tomu bude kterékoli zvukové zafizeni vybavené normou GM schopno
presné reprodukovat hudebni data vytvofena nezavisle na vyrobci nebo typu

zarizeni.
GS

GS je normalizovana sada pravidel pro zvukova zafizeni firmy Roland.
Dodrzuje GM normu a navic definuje dalSi detaily zahrnujici pravidla pro zvuky
a funkce pro editaci zvuku a efektu (reverb, chorus, delay apod.) Kterékoli
zarizeni vybaveno normou GS muze pFfesné reprodukovat hudebni data

vytvofena pod normou GS.
XG

XG (Extended General MIDI) je produktem firmy Yamaha.
Je samoziejmé kompatibilni s formaty GM i GS a k tomu ma mnoho vylepseni.
Zejména povel ,volba banku“, diky némuz muze mit XG nastroj teoreticky az
16384 zvukovych barev oproti obvyklym 500. Tento standart obsahuje i nové
kontrolery, jako napf. release, brightness attack, harmonic a mnoho novych

efektu, jako napf. phaser, overdrive, equalizer, delay atd.

Pfenos MIDI dat probiha pomoci MIDI kabelld. Jedna se o pétikolikové
kabely nebo, u novéjSich zarizeni, také USB (Universal Serial Bus) kabely. Na
kazdém MIDI zafizeni se nachazeni zdirky, nejCastéji konektory oznacCené
MIDI In (vstup), MIDI Out (vystup) a MIDI Thru (prachod). U novéjSich zafizeni
pak konektor USB-MIDI, ktery nahradil tyto starSi typy konektord.
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Pfes MIDI muUzeme také MIDI zafizeni, napfiklad klavesovy nastroj,
pripojit k poditaci. Oteviraji se nam pak nepfeberné moznosti tvorby
elektronické hudby na pocitaci tim zpusobem, ze mizeme pouzivat zvukovou
banku nastroje a tvofit v pocitaci. Propojeni se provani opét MIDI kabelem do
zdifek MIDI In a MIDI Out nastroje. U starSich typU pocitacl se zapojoval MIDI
kabel do konektoru GAME/MIDI port, v sou¢asné dobé se nej¢astéji pouziva
propojeni pfes USB vstup pocitaCe. V tomto pfipadé vSak nastava problém,
pokud je nas nastroj vybaven pétikolikovymi konektory MIDI In a MIDI Out a
pocCita¢ USB konektory, je nutno pouzit tzv. USB/MIDI interface (pfevodnik).

Pomoci tohoto propojeni nebo audio propojeni, kdy propojime audio
kabelem zvukovy vystup nastroje se zvukovym vstupem pocitate, mizeme
zaznamenavat MIDI nebo audio data v pocitaCi, nahravat nebo upravovat

v audiu nebo MIDI apod. Toto se déje pomoci rozli€nych hudebnich softwar(.

Jednoduché MIDI pracovisté (www.computermusic.co.uk)

Velkym prukopnikem a propagatorem MIDI v 90. letech u nas se stal
hudebnik, skladatel, pedagog a muj velky hudebni vzor, Daniel Forré, mnohdy
prezdivany Dr. MIDI.
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1.4.1 Daniel Forro

,Daniel Forr6 (obCanské jméno Karel Horky), MgA, Ph.D., narozen
19.2.1958 v Jihlavé, otec lékar, matka zdravotni sestra, dva bratfi (Vladimir —
ucitel hudby, skladatel, hudebnik, Zdenék — vcelar, IéCitel).

Daniel Forro studoval hudbu od svych osmi let, je samoukem ve hfe na
rizné hudebni nastroje klavesové, dechové (flétny, MIDI saxofon) strunné
(kytara, elektrifikovana kytara, MIDI kytara, Sestistrunna praZzcova a
bezprazcova baskytara, MIDI baskytara, koto), bici a perkuse. Jiz od détstvi se
vzdélava v mnoha oborech, které jsou jeho koniCkem: etnomuzikologie,
hudebni elektronika, slaboprouda elektronika a mikroelektronika, prace
S pocitatem, programovani, cizi jazyky, lingvistika, srovnavaci filologie, umélé
Jazyky, psani na stroji, matematika (teorie pravdépodobnosti, teorie informace,
teorie fraktaltl, teorie chaosu, teorie her, teorie uzlt, kombinatorika, variabilni
pocet, topologie aj.) literatura, historie, filosofie, estetika, architektura,
archeologie, egyptologie, japanologie, psychologie, déjiny uméni, astronomie,
kosmologie, vytvarné uméni, srovnavaci teologie, kryptologie, alchymie,
astrologie, numerologie, medievalistika, astronautika, .aeronautika a mnoho
dalSich obord, kde ma vice nez solidni znalosti. Ma fadu dalSich zajma.
Vletech 1973-2003 Zil v Brné, od fFijna 2003 ve mésté Kakamigahara,
Japonsko. Pusobi v oblastech: kompozice hudby, aranZovani hudby,,
koncertni ¢innost, nahravani hudby, vyuka hudby, expertni ¢innost, vyzkumna
¢innost, publicisticka ¢innost, pfeklady, tlumocCeni a vyuka cizich jazyku. Pod
znac¢kou FORROTRONICS se skryva jeho nahravaci studio, koncertni i
studiovy projekt elektroakustické hudby a hudebni Skola nabizejici kurzy
hudby a hudebni elektroniky. Je zakladatelem a provozovatelem Muzea
elektroakustickych hudebnich nastroji, zakladatelem a predsedou Spolecnosti
pro mikrointervalovou hudbu a Spolecnosti pro kreativni hudebni improvizaci.
Tyto projekty byly vzhledem k nezajmu odborné i laické verejnosti i sponzort

ukonéeny na konci zafi 2003, kdy se Daniel Forré odstéhoval do Japonska.
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Jeho bohata umélecka a publicisticka aktivita je reflektovana v mnoha
kritikach, recenzich a zminkach, obcCas poskytuje seribznim meéediim

rozhovory.“ (www.forrotronics.cz, citovano 4.1.2012)

1.5. Hudebni software

Pomoci pocitaCe Ize dnes nahradit fadu jinych hardwarovych hudebnich
nastroji. Ktomu slouzi nejriznéjSi hudebni software. Jsou to samplery,
syntetizéry, efektové procesory, virtualni zvukové banky apod. Jesté pred par
lety odbornici a hudebnici tvrdili, Ze zvuk ze skuteCnych hudebnich nastroju je

kvalitn&jsi a pInéjSi nez jejich softwarové protéjsky.

,KdyZz prehrava hudbu pocitac, zni to jako orchestrion — nezpomali,
nezrychli, pofad jako hraci strojek. A zvuky na pocitaci? VZzdycky jsou to jen
nedokonalé napodobeniny skutec¢nych Zivych nastroju nebo hlast. Pro¢ radéji
nesedét u klaviru nebo s realnou kytarou, hréat, zpivat a tak sam fyzicky tony
vytvaret? A pfitom samoziejmé hudbu zapisovat. Tak jsem s uménim prece
v mnohem uzsim spojeni. A to zdaleka nejsou vsechny namitky, které
slychavame. Ma potom takova cesta vibec smysl? Hudba a pocitac, jde to
vibec k sobé? “ (Jirasek, O., Skladame a aranzujeme hudbu na pocitadi, str. 2
odst. 3)

Vyvoj softwarl se vSak neustale zdokonaluje a postupné pfichazeji

softwaru na chut’ i jeho nejvétsi odpurci z fad uzivatell hardwarovych nastroji.

Hudebni software navic nabizi daleko vétsi editaéni moznosti zvuku a
také v podstaté neomezenou pamét pro ukladani nastaveni. Dale také daleko
vétSi pohodli, kdy v jednom pocitaci mizeme mit desitky i stovky virtualnich
nastroju, které spolu mohou navzajem spolupracovat bez fyzického propojeni

jedinym kabelem. Staci je pouze nainstalovat do pocitate a spravné nastavit.
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Odpada téz jejich mechanické opotiebeni vlivem transportu, puUsobeni
povétrnostnich vlivil apod. Jejich velkou pfednosti je také v podstaté nulova
hmotnost, veSkera vaha téchto nastroji je reprezentovana pouze hmotnosti

osobniho pocitace.

DalSi vyhodou hudebnich softward je niz8i cena v dusledku absence
fyzickych souCastek a materiall, které samoziejmé hardwarovy nastroj
potfebuje. Naklady na vyrobu virtualniho nastroje v podstaté spocivaji jen ve
vyrobé jednoho vyrobku, ktery se dale mize neomezené uz jen kopirovat. To
je samoziejmé podstatné levnéjSi nez vyroba, i kdyz tfeba sériova, kazdého

hardwarového nastroje.

A kone¢né posledni devizou virtualniho hudebniho nastroje je jeho
snadna modernizace. Snadnéji vznikaji nové elektronické verze, které pouze
vylepSuji nékteré funkce a aktualizuji software. Novou verzi Ize pouze nahrat
do pocitate a mnohdy se starSi, plvodni verze programu, pouze zaktualizuje.
VSechny inovace jsou také vyrobeny v mnohem kratSim terminu nez u

hardwarovych nastroju.

Jedinou nevyhodou virtualnich nastroju je snad jen to, Zze si na né

nemuzeme sahnout. Oviem toto je pouze otazkou hudebnikova zvyku.

Hudebni programy dnes vznikaji prekotnym tempem, stejné jako
vSechny ostatni pocitaCové aplikace. Z jejich nepfeberného mnozstvi jich fada
vznikne a po kratké dobé hned zanikne, jiné se naopak na trhu uchyti, stanou
se uzivatelsky oblibenymi a vznikaji jejich nové a nové verze. Pfi tomto
neustalém zdokonalovani je takfka nemozné odhadnout, kam az bude vyvoj

smeérovat.

~Jedno je vsak jisté — pocCitace a simulace hudby na pocitacich (stejné
Jako pocitace v kterémkoli dalsim uméleckém odvétvi) vyrazné ovlivni poetiku

a vyrazové prostredky. Elektronika se bude stale vétsi merou podilet na vzniku
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novych hudebnich styla ¢i Zanra.” (Jirasek, O., Skladame a aranzujeme hudbu

na pocitaci, str. 7 odst. 2)

~Je ovsem treba si uvédomit, Ze hudba vytvarena nebo prehravana na
pocitacich hudbu Zivou plné nenahrazuje a ani nahradit nemtze. Spise jinak —
obohacuje ji o radu novych moznosti. Pii spravném zaméreni si mohou byt
oba svéty velmi uziteCné a pocitaCe dokazou zivou hudbu zajimavé rozvijet.”

(Jirasek, O., Skladame a aranzujeme hudbu na pocitaci, str. 2 odst. 5)
Hudebni software Ize hodné zhruba rozdélit do nékolika skupin:

. Samostatné notac¢ni programy
Il. Nahravaci, mixazni a zaroven notacni programy
lll. Samplery (zvukové banky)

IV.Finaliza€ni programy

. Samostatné notaéni programy

Vénuji se hlavné elektronickému zapisu not a tomuto ucelu jsou i
pfizplsobeny. Jejich vyhodou je zvelké ¢asti jednoduchost, snadna
ovladatelnost a pro nenaroCné uzivatele tak poslouzi jako skvély nastroj
k zaznamenavani notového zaznamu bez nutnosti vétSi znalosti softwaru.
Noty Ize zapisovat pomoci mysi, klavesnice pocitace nebo pomoci vnéjsi
(externi) klaviatury, ktera se pfipoji k pocita€i pomoci MIDI. Partituru Ize taktéz
zaznamenavat v realném Case, coz usetfi spoustu ¢asu s oznacovanim délek
not apod. Staci pouze na externi klaviatufe zahrat noty napfiklad do tempa
metronomu a software vSe zaznamena. Notovy zaznam lze poté samoziejmé
vytisknout, ztransponovat do jakékoli jiné toniny, zménit hudebni kliCe, ve
kterém ma byt skladba pfehravana, apod. Pfiklady téchto programi jsou
SIBELIUS, CAPELA, FINALE apod.

22



Il. Nahravaci, mixazni a zaroven nota€ni programy

Tato skupina programi je ur€ena pro nahravani a zpracovani tzv.
formatu WAV, mixovani a editovani. ProtoZze vSak tyto programy pracuji i
s MIDI, jsou vybaveny i notaci. V jednom uzivatelském prostiedi Ize tedy
pracovat s formaty MIDI i WAV a tyto vzajemné kombinovat. Do formatu WAV
Ize rychle a jednoduSe nahrat vSe, co hudebnik zahraje bud najednou, nebo
po jednotlivych stopach. Software obsahuje i virtualni mixazni pult, ktery
dovoluje mixovat nahrané stopy a ménit jejich parametry, pfidavat efekty Ci
jinak editovat. NejrozSifenéjSimi zastupci této skupiny softwaru jsou CUBASE
nebo CAKEWALK.

lll. Samplery

Sampler je zafizeni, které umoZzZfuje simulaci realnych zvuku, jak
hudebnich nastrojl, tak i tj. Sumu a ruchl. Je v podstaté schopny zaznamenat
jakykoli signal, ktery se ve formatu WAV v programu zobrazi jako kmitajici
amplituda. S timto zvukem pak Ize dale pracovat, upravovat jeho parametry,
hlasitosti. Program umi i dany zvuk pfepogitat do jakékoli polohy, vysky. Cim
je poloha vzdalenéjsi od zakladni, ve které byl vzorek nasamplovan, tim vice
je puvodni zvuk zkreslovdan a méni své parametry. Toto byva problém u
imitovani nastroju, jejichz zvuk se sklada z nékolika parametrl a je provazen
napr. ruchy. Typickym pfikladem jsou imitace akustické kytary nebo smyccu,
kde pfi navzorkovani napf. akustické kytary dochazi i ke zméné parametru
imitace uderu na strunu. Ve vysledku ve vysSich polohach muze tento
nasamplovany zvuk znit uméle az nepfirozené. Toto v elektronické hudbé resi
tzv. stylistika hry na elektronické hudebni nastroje, kterou se zabyval a
vyuCoval u nas i Daniel Forré. Jedna se o nauku o zplUsobu hrani na

elektronické hudebni nastroje tak, aby co nejvice imitovaly akustické nastroje.
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Urcuje, v jakych polohach ten ktery nastroj hrat, jakym zpUlsobem, s vyuzitim
jakych kontrolerl, jakym zplUsobem vyuzit tlakovou a rychlostni citlivost

klaviatury apod.

Mezi nejznaméjSi samplery Ize pocitat napf. GIGASAMPLER,
SAMLETANK, UNITY a dalsi.

IV.Finaliza€ni programy

Tyto programy slouzi ke koneCné upravé pofizené nahravky. Pracuji s jiz
vyslednou zmixovanou nahravkou, kterou pomoci ruznych efektu dale upravuji
do konecné podoby, dfive nez se vypali na zaznamové médium. Prikladem
téchto softwaru je napf. ADOBE AUDITION, COOL EDIT apod.

Propojeni hudebnich programi s hudebnimi nastroji a zvukovymi

zdroji

Pomoci MIDI konektort elektronickych hudebnich nastroji mizeme tyto
nastroje propojit s pocitatem, lépe Ffe€eno s hudebnim softwarem v pocitadi.
K tomu je tfeba dvou pétikolikovych kabell (pfipadné USB kabelu). Propojeni
se provadi MIDI kabelem do zdifek MIDI In a MIDI Out nastroje. U starSich
typu pocitaCi se zapojoval MIDI kabel do konektoru GAME/MIDI port,

v souCasné dobé se nejCastéji pouziva propojeni pfes USB vstup pocitace.

Zaroven vSak musime v hudebnim programu nastavit jeho virtualni
MIDI konektory (MIDI In a MIDI Out). Dale je tfeba program propojit se
zvukovou bankou, ktera bude hudbu pfehravat, tedy nastavit bud zvukovou
kartu pocitaCe, nebo externi zdroj, napf. klavesovy nastroj, zvukovy modul

apod.
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2. Elektronické hudebni nastroje

2.1. Uvodem

Elektronické hudebni nastroje v poslednich letech zazivaji velky rozmach, i
kdyZ se objevuji stale Castéji nazory odbornikd o tom, Ze jejich boom pomalu
stagnuje a bude postupné dochazet k navratu ke klasickym hudebnim
nastrojim. Podle nich je to hlavné z divodu obrovské pretechnizovanosti
dnesniho svéta, ze které se jiz vytraci pfirozenost a spole€nost se k ni zaCina
vracet. V dobé, kdy elektronické nastroje vytlacily zcela z hudebnich podii
klasické nastroje, se tak délo pod vlivem obrovské revoluce, kterou pfinesly
tyto nastroje hlavné diky nepfebernym moznostem editace zvuku, imitace
vSech moznych typl nastroju, zvukovou zvlastnosti apod. Hudebni pfFiznivci si
oblibili syntetické zvuky a kromé toho zacal panovat nazor, Zze kazdy klasicky
nastroj se da nahradit, naimitovat nastrojem elektronickym. Rozbéhl se
zaroven obrovsky zavod vSech renomovanych vyrobcu elektronickych nastroju
0 co nejvérngjSi napodobeni klasickych nastroji zvukem z nastroje
elektronického. Postupné takrka vSechny klasické nastroje byly nahrazeny
nastroji elektronickymi. Proto ve své dob& mohli posluchali vidét a slySet

spoustu hudebnich téles, které pouzivaly pouze tyto druhy nastrojua.

Dle téchto jazykl a skeptiki nyni tedy pfichazi postupna stagnace a
postupny navrat ke klasice. Dokonce néktefi extrémni teoretici tvrdi, Ze situace
se nakonec vyvine tak, Ze naopak klasické nastroje pro zménu vytlaCi nastroje

elektronické upiné.
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Ja jako hudebnik profesional s timto nazorem uplné nesouhlasim, a¢ dle
mého nazoru k ¢aste€nému navratu ke klasickym nastrojim dochazi, coz je
spravné. Dnes jiz vtane¢ni hudbé muzeme vidét u hudebnich skupin
kombinace elektronickych hudebnich nastroju s nastroji klasickymi. NejCastéji
se jedna o nastroje dechové jako trubka, saxofon, klarinet, ale Zadnou
vyjimkou u soucCasnych popularnich hudebnich skupin neni ani akordeon atd.
Klasické hudebni nastroje se staly dokonce i soucasti novych hudebnich
smérl, jako napfiklad SKA, které se bez zvuku napf. klasickych dech

neobejdou.

Z vlastni zkuSenosti barového hra¢e puvodné predevSim na elektronické
klavesové hudebni nastroje mohu fici, Zze za 20 let hudebni praxe jsem toto
zaznamenal. V dnesni dobé jiz pouzivam na podiu kombinaci elektroniky a
klasickych nastroju, konkrétné saxofon a klarinet, také akustickou kytaru a u
posluchacu tyto nastroje sklizi uspéch jak diky svému osobitému projevu a

charakteru zvuku, tak také svou originalitou.

2.2. Historie elektronickych hudebnich nastroju

2.2.1. 1. obdobi — obdobi zac¢atku

Upln& prvnim predchddcem elektronickych hudebnich nastrojii byl nastroj
Telharmonium z dilny kanadského védce jménem Thaddeus Cahill. Nastroj
stal kolem 200 000 americkych dolart a zabiral 18m? | presto byl
prfevozuschopny, ale bylo bylo k tomu tfeba 6 vagond. Nastroj mél
sedmioktavovou klaviaturu a 36 not/oktavu. Pro velkou hluénost musel byt
pohon tohoto pfistroje izolovan v samostatné mistnosti. Posledni

Telharmonium, dokoncené v roce 1911, jesté vétSi a drazSi nez jeho
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pfedchudci, obsahovalo vic dynam a silnéjSi magnety pro redukci zmén
hlasitosti a basového himéni, které obCas vznikalo. Podobny princip, jaky
pouzivalo Telharmonium byl pozdéji pouZzit v legendarnich Hammondovych
varhanach. | presto, ze byl tento nastroj tak nedokonaly, pouzivali jej
skladatelé jako napf. Ferruccio Busoni nebo Edgard Varese a odstartoval i
zcela novou vinu skladatelské generace. Prvni svétova valka vSak projekt
zastavila. Vynalezem polovodiCové diody vroce 1904 a pozdéji triody

Telharmonium velmi rychle zastaralo.

Nasledoval prvni nastroj, ktery pracoval vylu¢né elektronicky, Audion Piano
autora Lee De Foresta, jehoz zakladni soucCastkou byla elektronka. Byl
popisovan jako nastroj produkujici zvuk podobny houslim, cellu, flétné a
Zestovym nastrojum. Elektronka pfevladala az do vynalezu tranzistord, tedy
do 60. let.

V roce 1920 Rus Léon Thérémin predstavil v Petrohradé Aetherophone
s nazvem Thérémin. Byl to jednohlasy pfistroj bez klaviatury, na ktery se hralo
bez dotyku rukou a byl vybaven dvéma anténami. Principialné se jednalo o
dva oscilatory naladéné na vysoké nesly$né frekvence. Jeden je fixni
(170kHz) a druhy variabilni (168 kHz az 170 kHz). Pfi pfiblizeni se k anténé
nastavalo rozladéni druhého oscilatoru a vznikal rozdilovy slySitelny tén
produkovany nastrojem. Druha anténa reprezentovala hlasitost zvuku. Nastroj
byl vyjimeény hlavné netradi¢nim az teatralnim zplsobem hry zplsobenym
hraCovymi soustfedénymi pohyby rukou v prostoru, kterym hrac dirigoval
nastroji vySku a hlasitost vysledného zvuku. Dodnes se nastroj pouziva a ma
fadu pfiznivcl i aktivnich skladatell. Ke znovuozZiveni tohoto nastroje doSlo
pocCatkem 60-tych let, kdy transistorovou stavebnici Thereminu pocal prodavat

tehdy mlady muz do té doby jesté neznamého jména Robert Moog.
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V roce 1923 Maurice Martenot zkonstruoval Martenotovy viny. Jeho
hlavnim cilem bylo vytvofit nastroj maximalné pristupny a uzivatelsky pfivétivy.
Pracoval na principu Théréminu, ovSem druhy oscilator byl fixné naladén
zvlast pro kazdou klavesu sedmioktavove klaviatury. Pro glissanda a prebehy
mezi tony poprvé pouzil pasek reagujici na misto zmacknuti. Bylo mozné
zménit zabarveni zvuku filtry. Pro nastroj vznikl velmi Siroky repertoar, byl
hojné vyuzivan az do 50. let a pouziva je dodnes. Jednalo se o prvni skutecné

pouzitelny syntetizér, ktery je prodavan v digitalnim provedeni jesSté dnes.

Martenovy viny (www.bodia.cz)

V roce 1929 vznikl prvni automaticky elektricky hudebni nastroj. Obsluhoval
Ctyfi hlasy, ale umél fidit i zménu vysky ténu, vibrata a zménu barvy ténu. Stal
se zakladem pro pozdéjsi znamy Kent Music Box a jesté dulezitéjSi RCA

Music Synthesizer.

2.2.2. 2. Obdobi — obdobi elektronkové

V roce 1930 predstavil némecky inzenyr Dr Freidrich Adolf Trautwein
pfistroj zvany Trautonium. Vlastnil misto klavesnice odporovy drat tazeny nad
kovovym platem, na kterém byly vyznaCeny jednotlivé tony. Po pfitlaCeni dratu

ke kovu se ozval tén, odpovidajici mistu stisku. Trautonium bylo
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predstavitelem ve své dobé neobvyklého zvuku. Pozdé&ji némecky skladatel
Oskar Sala nastroj povysil na MixturTrautonium, nastroj, ktery zaujal mnoho

skladateld.

Trautorium (www.bodia.cz)

Velmi dulezitym se stal rok 1935, kdy se zrodily varhany Hammond
konstruktéra a vynalezce Laurense Hammonda. Tento nastroj se v
modifikacich vyrabi dodnes a je téZ nazyvan predchidcem aditivni syntézy u
syntetizértu. TéSi se znacné oblibé o jazzovych, bluesovych, ale i rockovych
hudebnikd.

Syntetizér RCA Mark | byl dokoncen v roce 1954 v univerzitnim centru
elektronické muziky v Columbii — Pricetonu. Tento nastroj vypadal uz jako
opravdovy syntetizér, byl programovatelny a byl schopen Cist dérné Stitky,
zaznamové zafizeni té doby. Ovladal vice oscilatorli, produkujicich mnoho

harmonickych slozek.

Ani vychod vSak nechtél zustat ve vyvoji elektronickych hudebnich

nastrojl pozadu. Dilem Sovétského svazu byl v roce 1957 syntetizér ANS.

Od konce 50. let poloviny 70.let vzniklo nékolik nastroju (Chamberlin,
Mellotron Mark Il), které pouzivaly zaznam zvuku na magnetofonovy pas. Po

stisknuti klavesy doSlo k pfehrani daného magnetofonového pasu. Byly to
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vSak nastroje velmi drahé a kiehké diky velkému mnozstvi mechanickych dild.
Také byly velmi naroCné na zménu zvuku, ktera trvala az 2,5 hodiny. Presto
byly tyto nastroje ale revoluénim feSenim, poskytujici do té doby nevidané

moznosti.

2.2.3. 3. Obdobi — obdobi analogovych nastrojt

Toto obdobi bylo reprezentovano jednoznacné jménem Robert Moog. Ten
v 60-tych letech zkonstruoval nastroj, ktery umozioval spojit vice modull
dohromady a systém tak rozSifovat podle potfeby. Druhy prototyp byl na

vystavé v Americe.

Rok 1970 byl ve znameni legendy Moog Minimoog. Jednalo se o
kompaktni syntetizér s tfemi oscilatory, typickym Zebfickovym zapojenim filtru
VCF, dvéma obalkami a LFO a propracovanymi modulaénimi moznostmi.

Jeho vyroba trvala az do roku 1982 a stal se legendarnim nastrojem své doby.

Moog Minimoog (www.bodia.cz)

Roku 1976 pfisla na trh znacka Synclavier a v roce 1980 se objevila

jeho verze Il. Jednalo se o prvniho pfedchldce sou€asnych workstation. | pfes
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nevidané moznosti si ho mohla dovolit pouze uzka skupina hudebnikd,
zejména kvuli jeho vysoké cené. V neposledni fadé byl tento nastroj i velmi
slozity. V roce 1975 se objevily prvni polyfonni nastroje Moog Polymoog a
ARP Omni.

V roce 1978 mohli mit hudebnici radost z dalSiho revoluéniho nastroje
Prophet-5 od Sequential Circuits. Osmihlasy syntetizér s moznosti ulozeni
parametri do paméti a programovani. Ostatni konkurenéni nastroje té doby

nechal o nékolik let za sebou.

V roce 1979 se predstavil nastroj CMI (Computer Musical Instrument).
Nahraval zvuky pfimo do digitalni paméti a jednalo se tedy o prvni digitalni
sampler. Zvuky S$lo upravovat a ukladat je na diskety. CMI se stal Zivotnim
snem muzikantl té doby, ale vzhledem k cené téméf 30.000 dolaru si ho mohl
malokdo dovolit. Pfesto nastroj polozil zaklad trendu samplingu v dalSich

letech.

2.2.4. 4. Obdobi — obdobi analogové digitalnich nastroju

Toto obdobi symbolizuje nastup digitalnich nastroju, které postupné

vytlaCovaly nastroje analogoveé.

V roce 1980 firma Roland predstavila model fady Jupiter 8. Byl fyzicky
nejvétSim predstavitelem tehdejSich vyrobnich fad Rolandu. Mél vyborny zvuk

a patfi mezi vyhledavané kousky sbératelskych nastroju.

V roce 1981 firma E-MU uvedla na trh svou veleuspésnou fadu Emulator.
Jednalo se o sampler, ktery samploval 27kHz, v syntéze zvuku mnoho

neumél, mél jednoduchy filtr a LFO jako vibrato. To vSe za 10 000 $, coz bylo
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smrtelniky.

V roce 1982 je pocCatkem prvnich cenové dostupnych vicehlasych
syntetizéru, a to Roland Juno 6 a Korg Polysix. U obou typld jsme mohli najit
digitalné fizené oscilatory, analogové filtry i kontrolni zesilova¢e. Modulaéni
matrice nebyla nijak bohata. Korg vlastnil paméti pro zvuky, Juno se jich

doc¢kalo uz u naslednika Juno-60.

Roland JUNO 6 (www.bodia.cz)

V dobé vzniku digitalnich nebo jednodussich analogovych nastroju zacala
byt patrna snaha o vytvoreni systému, ktery by umoznoval prenos dat mezi
jednotlivymi nastroji. Roland vyvinul systém DCB, ktery aplikoval do nékterych
svych stroju (napf. Roland JUNO 60, nastupce JUNO 6). Systém dokazal
posilat a pfijimat informace o stisknutych klavesach, Cisle zvuku a dalSi
parametry. NerozsSifil se vSak mezi dalSi znaCky. Konstruktéfi se poté rozhodli
pfijmout normu, ktera by byla zavazna pro vSechny vyrobce. Prvnim pokusem
byl USI (Universal Synthesizer Interface) od Rolandu a Oberheimu. Japonci

vSak navrhli jiny systém.

Jak bylo jiz popsano v kapitole 1.4., na vystavé NAMM 1982 se dvanact
znamych vyrobcu nastroji jako Roland, Korg, Yamaha, E-mu, Kawai a dalSi
dohodlo na protokolu pfenosu dat MIDI (Musical Instruments Digital Interface).
Prvnim syntetizerem s timto systémem byl Prophet 600 od Sequential Circuits,
poté Roland Jupiter 6. Nasledovala implementace do nastroju Yamaha, Korg,

Kurzweil a dalSich. Stalo se tedy néco, co by nikdo neoCekaval — konkurenéni
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firmy se dohodly na jednotné normé, ktera existuje, funguje dodnes a je mezi

hudebniky pouzivajicimi elektronické hudebni nastroje hojné vyuzivana.

V roce 1983 firma Yamaha pfedstavila naprosto revolu¢ni model DX7. Jeji
obrovsky uspéch podpofily nové zvuky na bazi FM syntézy, malé rozméry a
dostupna cena. Ov8em tvrdi zastanci analogovych nastrojli nastroj nepfijali,
nebot’ zvuk nedosahoval kvalit analogovych pfedchiddcl a velmi komplikované
se programoval. Hudebnici byli ale novymi moznostmi uneseni a DX 7 se
tésila rekordnimu prodeji. Sam jsem tento nastroj pozdé&ji okrajové pouzival.
DX 7 konCi analogovou éru a pocina upadek americkych a evropskych
vyrobcl nastroji ve prospéch nastroji japonskych. Hudebni spole€nost
musela pockat nékolik let na nastroj, ktery by se japonské dravosti v DX sérii

od Yamahy minimalné vyrovnal.

Yamaha DX 7 (www.bodia.cz)

Roku 1985 firma Ensoniq uvadi na trh sampler Mirage. Byl to prvni

opravdu masovy sampler.

V roce 1985 japonska firma Casio pfedstavila syntetizéry fady CZ na bazi
fazového zkresleni, ale po nékolika vyvinutych modelech firma trh opousti a

vénuje se dale pozdéji vyvoji keyboardl nizsi a stfedni tfidy.

V roce 1987, kdy Yamaha uspésné navazovala na své FM modely druhou
generaci (DX7 Il), Roland prfedstavil model D 50 na zakladé ROM vzorkd.
Tento vyrobek pfispél ke konci FM éry. O rok pozdéji firma Korg pfedstihla
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vSechny firmy diky workstationu M1 s ROM vzorky, sequencerem a

multiefektem.

2.2.5 5. Obdobi — obdobi digitalnich nastroja

Obdobi, kdy hudebni svét ovladly digitalni nastroje a ty analogové jim

naprosto ustoupily.

V roce 1988 Kurzweil, plvodné firma vyrabéjici piana, pfedstavuje model
K1000 a poté veleuspésny model K2000, samplovaci workstation, ktery se
v modifikacich vyrabi dodnes. Roku 1989 E-MU pocala vyrobu modull
legendarni fady Proteus. Nastroje s malou moznosti editace, ale vS§eobecnym
pouzitim, ziskaly mnoho pfiznivcl. Nastroje na podobném principu vyrabi

firma dodnes.

Roku 1990 firma Yamaha znovu uspéla se svou fadou SY. Nékteré z fady
téchto nastroju (SY 77, SY 99) umély FM a byly kompatibilni s DX7.

Yamaha SY99 (www.bodia.cz)

2.2.6 6. Obdobi — obdobi navratu k analogu

,Devadesata léta znamenaji navrat analogu. StarSi analogové nastroje
byly podrobeny vyzkumu, vyuZzivali je predevsim muzikanti-sbératele, ale

objevily se i nové (Novation, Doepfer, Studio Electronics, ...). Hudebniky
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pfestavala bavit studenost a cizost digitalnich nastroji a znovu zatouZili po
snadno ovladatelnych nastrojich s pfimoCarym programovanim, jako to dfiv
umély analogy. VS8imnéte si hudby a zvukd, pouZivanych koncem
osmdesatych a zaCatkem devadesatych let a porovnejte to s produkty zacatku
80. a konce 70. let. Kvalitativni rozdil ve prospéch starSiho obdobi je vice nez
zfejmy. Analogové nastroje, vyprodavané v letech 1986 az 1991 za smésné
ceny, zacCaly byt opét atraktivni a ceny rostly, resp. rostou dodnes, nezfidka je
pouzity nastroj drazsi, neZz co stal novy v dobé uvedeni do prodeje”.

(www.bodia.cz, citovano 13.1.2012)

Firma Roland v roce 1991 uvedla typ Roland JD 800, digitalni nastroj
s analogovym ovladanim. Mé&l mnoho potenciometri a tlacitek. Nebyl vSak
nijak zvlasté uspésny zejména z divodu technickych problémd a nijak
zvlastniho zvuku. V roce 1991 stejna firma uvedla sérii JV (JV 80), vynikajiciho

pokracCovatele série D. Vyrobky série JV jsou v prodeji dodnes.

Roland JV 80 (www.bodia.cz)

V témze roce se datuje nastup standard MIDI FILE (SMF), ktery umoZznuje
dnes béznou vyménu hotovych skladeb mezi nastroji. Diky nému pocal
obrovsky boom v prodeji pfipravenych MIDI skladeb a jejich vyroba se stala
vynosnym byznysem. O dva roky pozdéji americka spoleCnost Alesis, velmi
znama svymi vyrobky pro hudebniky, zaCala prodavat syntetizér fady
Quadrasynth. Pouzival systém plug&play, minimalni moznosti editace, kdy

melo byt vSe pfedem predpfipraveno.
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2.2.7 7. Obdobi — obdobi digitalné virtualnich syntetizéri

Devadesata |éta, pfedevsim jejich druha polovina a pfelom tisicileti jsou
ve znameni virtualnich analogl. Néktefi vyrobci se obraci na hudebniky
touzici po totalni kvalité a vyrabi SpiCkové analogové nastroje. Nastroje jsou
cenové dostupné, pomérné slusna kvalita syntetizerl se dostava i do
zvukovych karet v pocitaCich. Znatelna je i rozmanitost nabidky, kdy si

muzikant mize konecné vybrat to, co opravdu potfebuije.

V roce 1994 Yamaha uvedla prevratnou technologii - syntetizér na
principu matematického modelovani. Prvnimi modely byly jednohlasa
Yamaha VL1 a vicehlasa velmi draha VP1. Zvuk se vytvarel pomoci algoritm
v rychlém pocitaCi uvnitf syntetizéru a umoznil tvofit do té doby nevidané
zvuky, velmi vérné svym originalum (trubka, saxofon, piano). Nastroje mély
moznost pfipojeni dechového kontroleru, kdy se dechem nebo pohyby rtu
nastroji zadavaly kontrolery, které poté imitovaly nabéhy, kfivky nebo obalky
zvukl a dochazelo tak k vérné imitaci zejména klasickych nastroji. Nastroje
fady VL ve své dobé s oblibou pouzival Daniel Forrd pfi vyuce stylistiky hry na
elektronické hudebni nastroje, pravé kvuli jeho UZzasnym mozZnostem diky

dechovému kontroleru.

Yamaha VL1 ( www.bodia.cz)
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Na podobném principu jako Yamaha VL fungovaly nastroje Korg
Prophecy a Clavia NordLead, ktery nastartoval obdobi tzv. virtualnich analogu
— tedy nastroju, které vypadaji a hraji jako skuteéné analogy, ovSem uvnitf

maijici pocita€ pro modelovani pomoci algoritmu.

Roku 1996 firma Kawai vyprodukovala model K5000. Obsahoval i ROM
vzorky pro modulovani aditivnich zvukd, vybornou efektovou jednotku. Vyroba
vS8ak skoncila roku 1999 bez nahrady a malem zpusobila krach spolecnosti.

Vyborny nastroj vefejnost nepochopila a nepfijala.

V roce 1998 se virtualnimi analogy zabyval i britsky Novation a
vysledkem byl model Supernova, CcZerpajici z predchozich analogu
BassStation. K tomuto nastroji byl pfidan o rok pozdé&ji model Nova a v

modifikacich se oba vyrabéji dodnes.

Ve stejném roce Ensoniq pfedstavila nastroj Fizmo s avantgardnim

designem a unikatnim zvukem. Neuspél vSak a byl i znam svou poruchovosti.

V roce 1999 némecka firma Waldorf pfedstavuje virtualné analogovou
Fadu Q s tfemi oscilatory. Rada ma velké mnozZstvi modifikaci a doposud se

vyrabi.

Alesis zacal prodavat roku 2000 model Andromeda, 16hlasy virtualni
analogovy syntetizér. VCO, VCF a VCA jsou analogové, obalky a LFO

digitalni, ovSem cesta signalu je ryze analogova.

V témzZe roce také pfichazi Korg MS-2000, dalsi virtualni analog,

naslednik Prophecyho a Z1, podobny NordLeadu nebo SuperNove.

Tento rok je taktéz ve znameni poc€atku pouzivani virtualnich nastroju
jako pocitatového software. Virtualni Hammondovy varhany Native

Instruments B4, softwarova replika Prophetu-5 Pro52 nebo replika DX7 FM7
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ukazuiji, ze toto je cesta do budoucnosti. Sice zatim zvukové nedosahuje kvalit
svych predloh, ale jsou snadno ovladatelné, nic nevazi, jsou podstatné

levnéjSi a nezabiraji zadné misto.

Roku se predstavuje Korg Karma, rompler s unikatnimi interaktivnimi

frazovymi moznostmi.

Rok 2002 znamena navrat Roberta Mooga s jeho legendou MiniMoogu
ve verzi Voyager s kompletnim MIDI, ale s identickym puvodnim zapojenim
hlavnich obvodld. Na poslech pfi porovnani puvodniho MiniMoogu a jeho
soucCasné verze pry oba nastroje znéji naprosto stejné. Toto je jasnym
dukazem tendence navratu ke klasice a k minulosti, ovSem s modernim

feSenim novymi technologiemi. Tento trend trva do souCasnosti.

Elektronické hudebni nastroje proSly rozsahlym vyvojem, kdy
v jednotlivych obdobich prochazely riznymi stadii zrozeni a utlumu a tento

vyvoj byl poznamenan rlznymi trendy.

2.3. Klasifikace elektronickych hudebnich nastroju

Elektronické hudebni nastroje mizeme rozdélit do péti zakladnich skupin
(dle PaedDr. Jaroslava Vrastila, Ph.D.):

Syntezatory
Elektronické klaviry
Samplery
Keyboardy

o K~ w0 Dbd =

Workstation
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Syntezatory

SVytvari zvuky nastroji za pomoci syntézy zvuku. Ve vybavenosti
neobsahuji reproduktory. Pocita se s vyuzitim MIDI, studia, koncertni podia,
slouZi napF. jako moduly bez klaviatury”. (VRASTIL, J. Expanze elektronickych
klavesovych nastroju a jejich vyznam pro vyuku hudebni vychovy, str. 2 odst.
3).

Syntézou se fidi lidské parametry a zvuk je vytvaren v realném Case.
Elektronické klaviry

~Jedna se o digitalni klaviry, které napodobuji klasické nastroje. Hlavni
Je uhozova dynamika a rozsah. Z 99 procent jsou elektronické klaviry zalozeny
na pfehravani vzorkd. Tim se vyvinuly jiZ velmi kvalitni nastroje”. (VRASTIL, J.
Expanze elektronickych klavesovych nastroju a jejich vyznam pro vyuku

hudebni vychovy, str. 2 odst. 8).
Samplery

Jedna se o zafizeni na vyrobu zvuku, jeho simulaci. S danym zvukem

Ize poté dale pracovat.

Keyboardy

Portable keyboard, resp. pfenosné klavesy, lidové feCeno také
,Samohrajka“. Jsou uréeny pro Zivé hrani. Obsahuji tbnovy generator na bazi
vzorku. Na rozdil od vSech ostatnich jsou vybaveny smyCky rytma, tzv. styly,
riznych zanrd. V souCasné dobé jiz u Zzadného keyboardu nechybi MIDI.
VétSinou mivaji jednodussSi obsluhu a disponuji nékolika moznostmi ovladani

harmonie pfi hre.
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Workstation

L,Hudebni pracovisté, tj. Fidici klaviatura (masterkeyboard), zvukové
moduly, efekty — vse propojeno MIDI, samplery, zaznamové zafizeni a PC*
(VRASTIL, J. Expanze elektronickych klavesovych nastroji a jejich vyznam

pro vyuku hudebni vychovy, str. 3 odst. 2).

2.4. Keyboard

Ve své praci jsem se rozhodl z elektronickych hudebnich nastroju
nejvice vénovat keyboardim. Je to z toho duvodu, Ze pravé tyto nastroje jsou
pro vyuku hudebni vychovy pro déti a mladez nejvice pouzitelné. V dfivejSich
dobach nebylo mozno tyto nastroje pouzivat hlavné z dlivodu vysoké ceny a
malé dostupnosti. Byly také nekvalitni a velmi sloZité. Zvuky nastroju, které

mély imitovat, byly nevérohodné, nekvalitni a mnohdy spiSe k smichu.

Doba ale pokrocila, nastroje velmi zlevnily a staly se dostupnymi pro
kazdého. Dnes tedy takovyto nastroj, alespori tedy keyboard niZzSi nebo
stfedni tfidy, mize mit kazdy, nebot jejich ceny se pohybuiji ve stfedni tfidé od
5 do 20 tisic korun v zavislosti na kvalit¢ i vybavé. To je v porovnani
s klasickymi hudebnimi nastroji podstatné méné, zvlasté pokud keyboard ma

nahrazovat napf. klavir ve tfidé.

Dalsi velkou vyhodou je jejich snadna mobilita. Tyto nastroje vazi sotva
par kilogramd a ani jejich velikost se nemulze rovnat tfeba s klasickym
klavirem nebo pianinem. Takovyto keyboard muizeme umistit kdekoli
v mistnosti nebo tfidé, aniz by nékde prekazel. Nezanedbatelna je i vyhoda
presného ladéni a moznosti doladovani. Keyboardy se nerozladuji napf. pfi

manipulaci nebo vlivem vlhkosti €i delSim nepouzivanim, na rozdil od
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klasického piana. Nutno téz zminit vyhodu v presnosti hrani, nebot’ keyboardy

maji vestavény metronom, ktery urCuje vzdy, kdyz je tfeba, pfesné tempo hry.

Neoddiskutovatelnou pfednosti je imitace ruznych klasickych hudebnich
nastroju, takze hrac si i mize vytvofit pfedstavu, jak ktery klasicky nastroj zni, i
kdyz ho tfeba nikdy predtim neslySel. Keyboard kromé toho obsahuje i dalSi
rizné syntetické zvuky, které umoZznuji jeho pouzitelnost i v Zanrech jako je

tfreba diskotékova hudba.

Snad nejvétsi vyhodou je pouZitelnost automatického doprovodu (stylu),
které kazdy keyboard obsahuje. Jeden hra¢ proto mize béhem nékolika
sekund nahradit cely orchestr. Pravé z tohoto duvodu se zacalo keyboardim

fikat ,samohrajka®. A nasli bychom jesté spoustu dalSich vyhod.

Keyboardy dnes produkuji razni vyrobci. U nas nejrozSifenéjSi a da se
fici, Ze nejprodavané;jsi ve stiedni tfidé, jsou to keyboardy firmy YAMAHA. |
kdyz ja osobné jako profesionalni hudebnik mam k této znacce urcité vyhrady,
hlavné co se ty€e zvuku, musim uznat, Ze v této tfidé nastroju nabizi Yamaha
to nejlepSi za danou cenu (nejvice vybavy, jednoduché ovladani, velka

podpora).

Hodné rozSifené jsou nastroje dalSiho velkého vyrobce, firmy ROLAND.
Jedna se o velmi kvalitné vyrobené keyboardy se specifickym zvukem, které
ale patfi mezi modely vysSSi cenové kategorie zejména diky tomu, Ze pokryvaji
hlavné vysSi stfedni a vyS$Si tfidu nastroju a také diky jejimu kvalitnimu
provedeni. Maji vynikajici zvuk, ale oproti napf. Yamaha keyboardim
s imitaci nékterych skupin akustickych nastroju (napf. kytar), zvlasté pak u
nastroju stfedni tfidy. | pfes tyto neSvary jsem priznivcem této znacky nastroju
pro jejich vynikajici zvuk, kvalitni provedeni, vysokou spolehlivost a dlouhou

zivotnost.
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Dalsim vyrobcem je firma CASIO. Tyto nastroje velkou vétSinou nizsi
hra¢skou skupinu. Jsou levné a nemaji valnou uroven ani zvukové, ani

provedenim.

Nesmime zapomenout ani na keyboardy svétového vyrobce KORG,
ktery ve svété keyboardl pokryva taktéz vy$Si stfedni tfidu. Nastroje jsou
jednoduchosti ovladani a moznostmi dosti podobné Yamaha nastrojum,
ovSem zvukové ponékud odliSné. Maji specificky cinkavy zvuk a problémy

s imitaci klasickych klavirt (u keyboardu stfedni a vySsi stfedni tfidy).

Kromé téchto vyrobcl mizeme na nasem trhu vidét i dalSi, jako napf.
TECHNICS, KAWAI, KETRON, SOLTON (dfive) nebo samoziejmé
KURZWEIL, ktery patfi na nejvySsi pficku kvality a tomu odpovida i jeho cena.

2.4.1. Popis elektronického hudebniho nastroje — keyboardu

Pro popis funkci keyboardu bylo tfeba vybrat jednoho zastupce, nebot
vyrobky rdznych typu a vyrobcu se mirné liSi v zavislosti na znac¢ce, kvalité a
samoziejmé i jejich cené. Zvolil jsem nastroj stfedni tfidy YAMAHA PSR
S$550, keyboard stfedni tfidy s pofizovaci cenou okolo 12.000 ,- K¢&. Vybral
jsem jej, protoze si myslim, Ze tento typ je idealnim zastupcem keyboardl jak
pro zacCateCnika, ktery sedne k nastroji poprvé, tak pro stfedné pokrocCilého
hraCe, ktery uvita jeho moznosti. Je vSestranné pouzitelny, ma jednoduché
ovladani, je lehce rozSifitelny diky USB a ma za danou cenu prekvapivé dobry

a vérny zvuk.

Pokud zasedneme Kk nastroji poprvé, nejspiS se nam bude zdat
nepfehledny a slozity. Opak je ale pravdou, jen je tfeba si ujasnit nékteré

pojmy a to, jak nastroj funguje a jaké v jeho ovladani panuji zakonitosti.
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V prvni fadé je dulezité seznamit se s hlavnim panelem. Je to tedy
spousta tlaCitek na vrchni asti nastroje. YAMAHA PSR S550 je velmi

vybaveny nastroj se spoustou moznosti a tomu i odpovidé mnozstvi tlaCitek

vvvvvv

2.41.1. Popis hlavniho panelu
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Yamaha PSR S550 (www.yamaha.com)

1. POWER - tlacitko spusténi nastroje do provozu. Nachazi se na levé
strané panelu.

2. DISPLEJ — okénko, kde se zobrazuji veSkeré udaje o nastroji a
funkcich. U nékterych typu nastroji byva dotykovy a lze tedy
parametry ménit pfimo na displeji bez pouziti tlacitek (napf. Roland
VA -7, Roland G70, Korg PA500, ...)

3. MASTER VOLUME - potenciometr hlavni hlasitosti celého nastroje,

zeslabuje nebo zesiluje.
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. MULTIFUNCNIi KOLECKO - univerzalni otoény ovladag, ktery slouzi
k nastavovani riznych parametrld. Lze jim ovladat velkou vétSinu
funkci nastroje

. DEMO - tlaCitko pro spusténi firemnich vzorkovych skladeb nastroje.
DEMO slouzi k vytvofeni pfedstavy, jak by nastroj mohl hrat a
ukazuje jeho moznosti.

. PITCH BEND - koleCko pro ohybani tonu tzv. glissando (klouzavé).
Interval ohybani je nastavitelna v MENU od pul ténu po dvé oktavy.
Pohybem nahoru se tén zvySuje, pohybem dolu snizuje (v MENU Ize
parametr otoCit). Pouziva se zejména pfi simulaci napf. elektrické
kytary nebo platkovych nastroj

. SONG - soubor tlaCitek na vyhledavani, ovladani, nahravani,
prehravani skladeb a zobrazovani textu

. STYLE CONTROL - soubor ovladaCu pro praci se stylem

(automatickym doprovodem). Obsahuje:

a) ACMP (accomp=doprovod) — spousti nebo vypina automaticky
doprovod. Jeho vypnutim se stava z keyboardu celistva klaviatura
a hra€ muze na nastroj hrat jako na klavir

b) INTRO I-lll — tladitka pro zvoleni automatického zaclatku -
predehry. Tento nastroj nabizi tfi varianty, prvni moznost je

Ve wviv s

c) MAIN VARIATION A-D - volie druhu doprovodu. Od
nejjednodussiho k nejslozitéjSimu. K pfepnuti dojde vzdy na
zaCatku taktu, do té doby nastroj ,Ceka“ a tlaCitko blika. Tyto
pfepinace Ize téz nastavit jako spoustéce breaku neboli pfechod.
Tyto prechody se poté ovladaji opétovnym stisknutim daného
tlacitka. Funkce je samostatné vypinatelna v MENU.

d) ENDING I-lll./rit. — automatické ukonceni stylu. Opét tfi moznosti

vvvvvv
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stiskneme opakované, dojde ke zpomaleni (rittardando) konce od

doby, kdy je tlaCitko stisknuto.

9. TRANSPOSE - tlaCitka + a — slouzi k transpozici skladby ¢i ténu
nize nebo vyse. Rozsah je po pulténech oktava nahoru a dold. Velmi
dobry pomocnik pro pfizpusobeni nastrojim, které pouzivaji jiné
ladéni (saxofon, klarinet, trubka, ....)

10. TEMPO - ovladade pro zménu tempa. TlaCitka + a — zpomaluji
nebo zrychluji automaticky doprovod nebo prehravanou skladbu.
Stiskem obou souc€asné se u stylu nastavi tovarni hodnota tempa.

11. TAP TEMPO (vytukat tempo) — tlacitko pro okamzité nastaveni
tempa. Staci nékolikrat po sobé stisknout tlaitko ve zvoleném
intervalu a nastroj sam zacCne hrat v tomto tempu. Vhodné zejména
pfi doprovodu zivé kapely nebo hrani napf. s radiem apod.

12. METRONOME - spousti metronom v nastaveném tempu. Toto
tempo Ize zménit ovladacem pro tempo

13. STYLE/SONG/REGISTRATION MEMORY — multifunkéni tlacitka.
Jejich funkce je zavisla na reZzimu, ve kterém je momentalné nastroj

spustén.

a) Vrezimu Zivého hrani s doprovodem slouzi k vypinani
jednotlivych stop automatického doprovodu.

b) V rezimu zivého hrani s doprovodem k ukladani do registracnich
paméti a zpétného vyvolani z této paméti. Registracni paméti jsou
paméti pro dané nastaveni parametri nastroje (tempo, zvuk, styl,
DSP, transpozice apod.). Jednim stiskem tlacitka |Ize vSechna tato
nastaveni vyvolat a tim si uSetfit spoustu Casu a prace
s nastavovanim pfed kazdou skladbou. Nastroj ma téchto pozic
pro ukladani 64 (8 bank x 8 pozic), poté Ize cely balik ulozit na

zaznamové medium (napf. flash disk) a zacit znovu.
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c) Vrezimu SONG slouzi kvypinani jednotlivych  stop

v Sestnactistopém sequenceru.

14. MEMORY - tlaCitko pro ulozeni dat do registratnich paméti.
Pfidrzenim a stisknutim daného tlaCitka registracni paméti dojde
k ulozeni nastaveni na danou pozici.

15. REGIST BANK - ovladaCe pro prepinani mezi jednotlivymi
skupinami registraCnich bank

16. CATEGORY - slouzi k pohybu mezi jednotlivymi kategoriemi
zvuku, styld nebo skladeb. Pomoci nich Ize kategorie prochazet
postupné.

17. EXECUTE (provest) — tlacitko slouzici pro potvrzeni dané volby.
Funguje stejné jako ENTER u pocitace

18. EXIT — umoznuje pFerusit zvolenou operaci. Podobné jako ESC u
pocitaCe

19. FUNCTION — pomoci tohoto volice se dostaneme do oblasti
nastavovani funkci nastroje jako jsou DSP, harmonizer, délici bod
klaviatury apod.

20. ONE TOUCH SETTING (OTS) — ctyfi tlaCitka kam nastroj po
zvoleni této funkce automaticky pfifadi vhodné nastaveni napf. pro
vybrany styl v€etné vSech vhodnych parametrd. Nastaveni se méni
se zménou stylu, pokud neni dano jinak.

21. VOICE (zvuk) — soubor tlaCitek se zvuky. Jsou uspofadané do
skupin, jejich nazvoslovi je mezinarodni. Uspofradani a Cislovani je
v souladu s mezinarodni platformou MIDI.

22. STYLE - tlaCitka se styly. Stejné jako zvuky jsou tfidény do
skupin dle Zanru. Kazda z téchto skupin reprezentuje urCity Zanr
(napf. DANCE, ROCK, BALLAD, LATIN apod.)

23. VOCE CONTROL (ovladani zvukl) — funkéni tla€itka pro ovladani

zvukU a pfifazovani parametrd k nim
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16.

a) LEFT - rozdéluje klaviaturu na dvé &asti — levou a pravou, obé

Casti se stavaji poté samostatnymi jednotkami, Ize jim pfifadit
samostatné parametry. Délici bod klaviatury (klavesa, ktera je
hrani¢ni a déli obé Casti klaviatury) je tovarné nastaven a lIze jej
ménit dle libosti v sekci FUNCTION

b) DUAL - pouZiti dvou zvukt soucasné — libovolné dva zvuky lIze

namichat do sebe a nastavit kazdému znich samostatné
parametry, hlasitost apod.

HARMONY - tlacitko pro efekt harmonie. Po jeho stisknuti Ize
hrat jednim prstem, ale nastroj zni v akordu. Pfidrzenim tlacitka
po dobu 2 sekund se nastroj pfepne do rezimu harmonie a hrac

muZze zvolit vhodny typ harmonie z pfednastavenych

d) TOUCH - zapne ¢i vypne a také nastavi citlivost uhozu na

klaviaturu, tedy dynamiku klaviatury. Po vypnuti pfi jakémkoli tlaku
na klaviaturu zni ton stejnou intenzitou. Po delSim podrzeni tohoto

tlaCitka Ize nastavit citlivost klaviatury

e) SUSTAIN — zapnuti nebo vypnuti doznivani ténu po uvolnéni

f)

klavesy. Funguje stejné jako pedal u klaviru Ci pianina

DSP - tlaCitko pro zapnuti nékterého ze 178 DSP efektu (hall,
chorus, zkresleni atd.) DSP Ize pfifadit ke kazdému zvuku zvlast
(napf. pfi pouziti DUAL modu) a samoziejmé nastaveni lze ulozit

do registraCnich paméti.

UPPER OCTAVE + a - - méni vySku ténu nastroje v oktavach. Lze
tim v podstaté rozSifit klaviaturu nastroje az o dvé oktavy smérem

nahoru a dold.
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2.4.1.2. Popis zadniho panelu

1. Konektor SUSTAIN — zdifka pro pfipojeni SUSTAIN pedalu pro
ovladani funkce SUSTAIN pedalem (lze ovladat téz tlaCitkem, viz
bod 15e v popisu pfedniho panele nastroje)

2. USB TO HOST - USB konektor pro pfimé pfipojeni nastroje
k pocCitaCi. Zaroven slouzi k MIDI propojeni nastroje s pocCitacem Ci
jinymi nastroji. Pro propojeni s pocitatem je tfeba mit v pocitaci
nainstalovany ovlada¢ USB-MIDI.

3. USB TO DEVICE - USB konektor pro pfipojeni flash disku.
Neomezena moznost rozSifeni nastroje o jakakoli kompatibilni data
ob&ma sméry.

4. PHONES/OUTPUT - vystupni konektor pro pfipojeni sluchatek nebo
vystupniho kabelu k zesilovaci.

5. DC IN — elektricka zasuvka pro pfipojeni sitového adaptéru

2.4.2. Zpusob hry na keyboard
Na keyboard Ize hrat dvéma zakladnimi zpUsoby:

- hra bez pouziti automatické doprovodné jednotky

- hra s pouzitim automatické doprovodné jednotky

Hra bez pouziti automatické doprovodné jednotky

Pokud keyboard pfepneme do tohoto reZimu, otevira se nam moznost
hrat na nastroj v podstaté jako na klavir s tim, Ze mame k dispozici vSechny
zvuky nastroje. MUzeme imitovat vSechny dostupné nastroje v rozsahu celé
klaviatury a pokud pouzijeme UPPER OCTAVE +-, tak i dale. OvSem ne tak
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docela. Je tfeba také dodrzovat pravidla stylistiky hry na elektronicky hudebni
nastroj. Jednotlivé klasické nastroje maji svuj pfirozeny rozsah a polohy, ve
kterych znéji a které jsou pro né pfirozené a také se na né hraje rlznymi
zpusoby. Dany zvuk elektronického hudebniho nastroje zni v celém rozsahu
klaviatury, ale je tvofen pouze pro rozsah skutecného klasického nastroje. Po
zbytek rozsahu klaviatury je pouze digitalné dopocitavan. Mimo realny rozsah
daného klasického nastroje mohou tedy tyto zvuky znit synteticky, nerealné az

smesné.

L2Uveédomime-li si, Ze napriklad na trubku se hraje pomoci natrubku, do
kterého se ,prska“ a tén se preruSuje jazykem. Jeho vySka se vymeériuje
kombinaci tfi prstd. DalSim duleZitym momentem pfi této konkrétni volbé
banky je rozsah na ftrubku hratelnych ténd, ktery je s elektronickymi
klavesovymi nastroji nesrovnatelny. Trubka zahraje tony v rozsahu tfi a pdl
oktavy, elektronicky klavesovy nastroj podle poctu oktav, kterymi je vybaven (4
oktavy, 5 oktav, 7,5 oktavy). Z toho tedy vyplyva, Ze imitace hry na trubku
pomoci zvukového vzorku banky zvuku elektronického klavesového nastroje
neni zas az tak jednoducha a ze hrac¢ k ni potrebuje mit znalosti o imitovaném
nastroji, ale mél by znat i problematiku tvorby tonu a hry na akustickou trubku.
Dobry hrac¢ na klavesové nastroje by mél znat podstatu hry a tonové rozsahy
vSech néstroji, které chce imitovat“(JIJRASEK, O., VONDRACEK, J.
Elektronické hudebni nastroje: Ovladani a vyuziti klaves ve vSech hudebnich

Zanrech, str. 85 odst. 1).
Ke spravné imitaci klasickych nastroju by mél hra¢ znat také ladéni

jednotlivych nastroju. Napfiklad alt saxofon je ladén v Es, tenor saxofon v B,

flétna v C, lesni roh v F apod.
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Hra s pouzitim automatické doprovodné jednotky

Zapnutim automatického doprovodu (ACCOMP) nastroj ziskava dalSi
nepreberné moznosti imitace riznych orchestrd a rdznych hudebnich stylu.
Timto zpUusobem Ize keyboard pouzit bud jako nastroj pouze doprovodny nebo
i solovy s automatickym doprovodem. Automaticky doprovod lze pouzivat a

ovladat, v zavislosti na schopnostech hudebnika, tfemi zakladnimi zpusoby:

a) SINGLE FINGERED
b) FINGERED
c) FULL

SINGLE FINGERED

Doprovod se ovlada z velké Casti jednim prstem. Je vhodny pro déti,
zacCinajici hraCe nebo amatéry, ktefi neznaji napf. sloZzeni akordu.
Nedoporucuje se k vyuce hry na keyboard ani profesionalnimu hrani pro jeho

omezené moznosti. Akceptuje pouze omezenou Skalu akordu.

FINGERED

NejpouzivanéjSi druh doprovodu. Pouziva plnohodnotné akordy a
akceptuje vSechny jejich druhy. Vyzaduje znalost hudebni teorie a slozeni

akordu.
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FULL

V pfekladu znamena PLNY AKORD. Znamena to, Ze automaticky
doprovod ovladame obé&ma rukama. Levou rukou hrajeme basovy ton a

pravou akord. Tento zpusob doprovodu je z hlediska nejvérnéjsi imitace

orchestru nejdokonalejsi.

Pro dokonalou interpretaci skladby pomoci automatického doprovodu
muzeme pouzit i dalSi vhodné nastroje, jako tfeba INTRO, FILL IN nebo
ENDING. Nastroj pfipravime pomoci SYNCHRO START do pohotovostni
pozice, stiskneme INTRO a zmackneme uvodni akord. Nastroj zahraje kratky
uvod a poté muzeme hrat hlavni téma. Pro pfechody mezi jednotlivymi tématy
muazeme pouzit FILL IN, nastroj zahraje kratky rytmicky pfechod. Pro vkusné

ukonceni skladby stiskneme ENDING a keyboard sam skladbu ukonci.

2.5. Vyuziti keyboardu pfi vyuce hudebni vychovy

V poslednich letech, pravé v souvislosti s velkou oblibou keyboard(
v fadach déti jakozto univerzalniho atraktivniho a cenové dostupného nastroje,
vzrusta zajem i na hudebnich Skolach o vyuku tohoto hudebniho nastroje.
Totéz se déje i mezi détmi na zakladnich Skolach. NaSe generace znala pfi
hodinach hudebni vychovy pouze klavir, housle Ci kytaru v zavislosti na tom,
jaky nastroj ten ktery ucitel ovladal. Dnes by tomu mohlo byt jinak a vzhledem
k atraktivnosti keyboardl zvlasté u déti by tyto nastroje mohly byt vyuzZivany
mnohem vice (tim ovéem neni feCeno, Zze by se mélo pfi tom zapominat na
klasické nastroje). Nastava zde ale dle mého nazoru problém s tim, Ze chybi
aprobovani ucitelé, ktefi vynikaji znalosti hry na keyboardy a jejich ovladani.
VétSinou jsou to pedagogove, ktefi vystudovali néjaky klasicky nastroj Ci
absolventi konzervatofi na klasicky klavesovy nastroj typu klavir apod.

Dokonce je pomalu ucitell, ktefi maji k ttémto nastrojim vztah. Jsou to
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pedagogove, ktefi vystudovali napfiklad jiny druh klasického nastroje, nez
klavesovy, jako napfiklad trubku apod. V souvislosti stimto mé napada
otazka: Jakym zplsobem a v jaké Cetnosti probiha vyuka hudebni vychovy
s pouzitim keyboardi? Jaky je vztah ucitelt k témto nastroju a jejich pouzivani
pfi vyuce? Propaguji je pedagogoveé nebo jsou spiSe zastanci klasiky a berou
keyboardy jako néco podfadného, co nemulze ve Skolnich podminkach
klasicky nastroj nahradit? Jakym zplUsobem jsou jejich vztahy ktémto
nastrojm prenaseny na déti? Projevuji se ve vztahu ke keyboardim
v hudebni vychové generacni problémy? Tedy souvisi napf. vySSi vék ucitele
s jeho mensi oblibou elektronického hudebniho nastroje a jeho snahou vyuzit

jej pfi vyuce hudebni vychovy?

Jako hudebnik profesional se setkavam s uciteli hudby a vim, Ze jejich
nazory se velmi rdzni. Bohuzel musim ale fici, Ze v mém okoli pFevladaji
konzervativni nazory pedagogu, tedy ze keyboard nepovazuji za plnohodnotny
nastroj vhodny k vyuce hudebni vychovy, spiSe jen za urCitou nahrazku
v pfipadé, Zze nemaji z riznych ddvodu po ruce klasicky nastroj. U nékterych je
dokonce patrna nechut ucit se novym vécem a argumentuji tim, ze je nikdo pfi

studiich na keyboard neucil a tudiz ze danou problematiku neovladaji.

Néktefi ucCitelé také argumentuji tim, ze v podstaté hranim na keyboard
neni mozno dosahnout citu pro tvofeni ténu, nebot je to pouze ,elektrika“.
Také kritizuji klaviatury téchto nastroju ve srovnani s hrou na klasicky klavir
nebo pianino a tvrdi, Ze napf. pro vyuku mladych hracud je keyboard nevhodny.
S tim druhym nazorem musim do jisté miry souhlasit. Jsem zastancem teorie,
Zze mladi hudebnici by méli zaklady prstokladu a techniky hry na klavesové
nastroje zvladnout nejprve na klaviru, poté az prejit na keyboard, kdyz uz maji

zakladni navyky.

Ve findle ale o to, jakou maji dané nastroje kvalitu v porovnani s klasickymi,

ani tak nejde (pokud neni kvalita tak nizka, Ze snizuje atraktivitu daného
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vychovy je to, jak dalece je schopen zaujmout déti a zatraktivnit jim tak
pfedmét samotny. A to je, myslim, to nejvic, co nam keyboardy v hudebni
vychové mohou dat. Je ovSem velmi dulezitd podpora ze strany ucitele, jeho

znalost a kladny vztah k témto pfistrojum.

,Casto se setkavam s uditeli a tak si Zivé pfedstavuji namitky — je toho na nés
moc, nejsme tak zdatni instrumentalisté, nemame.... Stesky Ize bezpochyby
kvalifikovat jako plac na nespravném hrobé. Takovou situaci mohou klavesy
naopak usnadnit’. (HERDEN, J. Elektronické klavesové nastroje v hudebni

vychové, str. 9 odst. 6)

Dle prof. PaedDr. Jaroslava Herdena, Csc., pedagoga v oboru hudba
pro déti na katedie hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy
v Praze, se mohou elektronické hudebni nastroje pfi vyuce hudebni vychovy
uplatnit hned v nékolika oblastech - ve sluchové vychové, v hlasové vychové,
v doprovodu pisni, v praci instrumentalniho souboru, v pohybové a tanecni
vychové a v pfipravé na poslech. Zaroven mohou poslouzit jako vynikajici

motivacni prostfedek pro rozvoj innosti v téchto oblastech.

»,Ano, motivace jedinec¢nou zvukovou kvalitou i lakavymi a dostupnymi
technickymi moznostmi elektronickych klaves otevira nové obzory kreativni
pedagogice. Zbyva otazka. Jaké jsou konkrétni moZznosti ve sluchové a
hlasové vychové, v doprovodech k pisnim, v praci Skolniho souboru,
v pohybové a tanecni vychové ¢i v aktivni pfipravé na poslech hudby?“
(HERDEN, J. Elektronické klavesové nastroje v hudebni vychové, str. 6 odst.
3).

Ve své publikaci Elektronické klavesové nastroje v hudebni vychové
Jaroslav Herden uvadi konkrétni pfiklady praktického vyuziti keyboardd, resp.

elektronickych klavesovych nastroju, v téchto oblastech hudebni vychovy.
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Jsou zde popisované zkuSenosti, které tvofi celé fady moznosti vyuziti
elektronickych nastroju v praxi. Neznamena to, Ze by totéZz neSlo délat
s pouzitim klasickych nastroji nebo nastroji Orffova instrumentare, klavesy
vSak rozSifuji Skalu zvukl a opét musime zminit jejich podstatné vétsi

atraktivitu.

Elektronické hudebni nastroje v hudebni vychové davaji uCiteli moznost
vytvafeni novych didaktickych situaci, které mohou Zaka inspirovat
k samostatnému vstupu do svéta hudby. Na druhé strané mohou pfispét, pfi
spravném pfistupu pedagoga k nim, k pfekonani pocate¢ni nejistoty u méné
zkuSenych uciteld. MUzZe to byt nahradni aktivita, ktera mu pomuze pfekonat
drobné nedostatky pramenici z jeho nezkusenosti a nedostatec¢ného zvladnuti
didaktiky tak, aby byla rozvijena tvofiva seberealizace déti. Dulezité je zde ale
uvédomit si kreativni moznosti, kterymi klavesy disponuji. A jak pfi samotné
hfe nebo ,hrani si“ s nimi, tak i moznosti aranzérské a v neposledni fadé
zaznamove, kdy nastroje nabizeji moznost zapisovat kompozice do pocitace.
To vSe ma ale jednu zakladni podminku — znalost problematiky keyboardd,
pozitivni vztah k témto pfistrojum, snahu naucit se novym vécem a tuto snahu

poté prenaset na zaky.

2.6. Vyzkum

Jednim z cild mé prace je zmapovat vyuziti elektronickych hudebnich
nastroju pfi vyuce hudebni vychovy. To je zmé pozice dosti tézké, nebot
nevykonavam praci ucitele. Jako profesionalni hudebnik se ale s uciteli hudby
setkdvam a na toto téma Casto diskutujeme. Jejich nazory se razni v zavislosti
na veéku, pohlavi, zaméfeni i na tom, na kterém stupni vyucuji. Ja jako
hudebnik, ktery elektronické nastroje jiz fadu let vyuziva, vyuziti keyboardu

k vyuce hudebni vychovy podporuji a stimto trendem souhlasim, i kdyz
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zaroven zastavam nazor, ze by se nemélo zapominat na klasické hudebni
nastroje a elektronické by je nemély v pIné mife nikdy nahradit tak, Ze je uplné
vytlaci. To ale v poslednich letech pfestava stale vice hrozit, nebot dochazi,
alesponn tedy Ccastecné, knavratu ke klasickym hudebnim néastrojum,

v kombinaci s elektronickymi.

Abych mohl tedy tuto problematiku pfesné zmapovat i jako
neprofesional v tomto odvétvi, musel jsem zvolit formu vyzkumu. Od jeho
vysledku si slibuji potvrzeni, Ci pfipadné vyvraceni mych hypotéz a analyzu
situace v souCasném pojeti elektronickych hudebnich nastroju v hudebni

vychové na zakladnich skolach.

Hypotézy:

1) Elektronické hudebni nastroje pfi vyuce hudebni vychovy jsou
pouZzivany bud nedostate¢né nebo vibec.

2) Pedagogové maji zaporny vztah k elektronickym hudebnim
nastrojum.

3) Soucasné S$kolstvi ma nedostatek kvalifikovanych pedagogu pro
vyuku hudebni vychovy.

4) Pedagogové jsou zastanci klasickych hudebnich nastroji a
keyboardy vnimaji jako podradné nastroje.

5) Ve vztahu ucitelt k elektronickym hudebnim nastrojum a jejich vyuZiti

pfi hudebni vychové se projevuji generacni rozdily

Zkoumani bylo provedeno formou dotazniku u pedagogll nahodné po
celé republice, a to vkrajich: Kralovéhradecky, Pardubicky, Zlinsky,

Olomoucky. Moravskoslezsky, Liberecky a StfedoCesky. Vysledky Setfeni jsou
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zaznamenavany Vv tabulkdch ¢i grafech. Celkem bylo osloveno 100
aprobovanych i neaprobovanych uciteli na obou stupnich zakladniho
vzdélavani. Vékové rozmezi respondentl bylo od dvaceti do Sedesati péti let.
Otazky byly kladeny uzaviené, polozaviené a oteviené. VSech 100 dotazniku

mi bylo navraceno plné vyplnénych zpét.

Dotaznik se skladal z 24 otazek a byl anonymni. Respondenti pouze
uvedli svij vék, pohlavi a kraj. Po otazce Cislo 6 se délil na dvé Casti —
respondenti, ktefi vyuzivaji pfi vyuce hudebni vychovy elektronické hudebni
nastroje a respondenty, ktefi je nevyuzivaji. PIné znéni dotazniku je pfilozeno

za textem prace jako pfiloha €. 1.

Otazka ¢. 1

Pohlavi: a)Zena b) muz

Pomeér vyucujicich dle pohlavi

W Zeny 87%
B muZi 13%
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Otazka ¢. 2

Veék: a) méné nez 30
b) 30 — 40
c) 40 -50
d) 50 — 60
e) nad 60

Vékova struktura respondentu

/ \ » méné nei 30 let

17%

¥ 30-40 let 22%
/ ® 40-50 let 41%

™ 50-60let 12%

® nad 60 let 8%

Otazka ¢. 3

Kraj: a) Kralovéhradecky
b) Pardubicky
c) Zlinsky
d) Olomoucky
e) Moravskoslezsky
f) Liberecky
g) StfedoCesky
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Kralovéhradecky | 28

Pardubicky 20
Zlinsky 9
Olomoucky 12

Moravskoslezsky | 16

Liberecky 6

Stiredocesky 9

Otazka ¢.4
Jste aprobovany/a uéitel/ka hudebni vychovy?

a) ano b) ne

Struktura aprobovanosti ucitelti HV

i Aprobovani
M Neaprobovani

58



Otazka €. 5

Pocet let praxe a) do 10 let

b) 11 az 15

c) 16 az 20

d) 21 az 25

e) nad 25 let
do 10 let 17
11 az 15 let 22
16 az 20 let 34
21 az 25 let 11
nad 25 let 16

Otazka €. 6

Vyuzivate keyboard ve vyuce hudebni vychovy ?

a) ano b) ne
100 - ) -
80 J‘ ! . '
60 -~ ANO
\ P
40 - o 19%
- " NE81%
27T e W NE 81%
o+ ANO19%

59



Pokud jste odpovédéli ANO, odpovidejte prosim na otazky €. 7 — 16
Pokud jste odpovédéli NE, odpovidejte prosim na otazky €. 17 — 24

Otazka ¢. 7

V ¢em vidite hlavni pfednost ve vyuzivani keyboardu pfi vyuce HV?

Tabulka nazort na hlavni prednosti keyboardu pfi HV

Cenova dostupnost pro skolu 1
Snadné pfemistovani na misto pouziti 1
Nenarocnost na skladovani 0
Zajem déti, atraktivita 13
LepSi vnimani rytmiky a instrumentace 4

Otazka €. 8

Podporuje Vas vedeni skoly ve vyuzivani keyboardu ve vyuce?

a) ano b) je mu to jedno c)ne c)brani tomu

Podpora vedeni $koly ve vyuzivani
keyboardu pfi hodinach HV

70

60 + i

50

40 i

a1

10 5 =
0 - ' T T

ANO62% Jemuto NE8% Branitomu
jedno 26% 4%
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Otazka €. 9

Mate keyboard v cenové urovni:

do 5.000,- K¢ 3
6.000-10.000,- K& 11
11.000,- -15.000,- K& 4
16.000,- -20.000,- K& 1
nad 20.000,- K& 0

Otazka ¢. 10

Vyuzivate keyboard i pfri jinych prilezitostech nez ve vyuce HV?

Nevyuzivam

Skolni besidky

Détské dny

Verejna predstaveni

Jiné moznosti — uvedte, které

Poznédmka: v moznosti ,JINE“ respondenti uvedli vyuZité keyboardi pfi vychovnych
koncertech
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Otazka ¢. 11

wvr w

Vedete ve vasi Skole hudebni krouzek pro déti, které projevuji o hudbu
vétsi zajem?

a) ano b) ne

Struktura vedeni zajmové Cinnosti déti v
oblasti hudby

14

12 17,

10 17

o

6 1

4 -

2 ' ] A
ol | | p

ANO 6 NE 13

Otazka ¢. 12

Umoziujete zakiim provadét na keyboardu urcité jednoduché
operace (napf. hlasitost, volba nastroji apod.)?

a) ano b) ne
ANO 19
NE 0
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Otazka €. 13

Zajem o nastroj zaci projevuiji.....

a) ihned sami a ochotné

b) az po blizSim seznameni a pfedvedeni

c) az po vétSim presvédcCovani

d) neprojevuiji

Otazka ¢. 14

Zajem o nastroj

® lhned sami a
ochotné

M po blizsim
seznameni

po presvédcovani

B Neprojevuji

Pouzivate ve vyuce ukazky hudby (zvuku) i klasickych nastroja?

ANO

100%

NE
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Otazka €. 15

V éem vidi déti nejvétsi prednost keyboardu v porovnani s klasickym
nastrojem?

velka variabilita podani jedné

skladby (styly doprovod(, nastroje 7
apod.)
Snadnéjsi ovladani vzhledem 3
k podobnosti ovladani pocitaci
Zabavnost a moznost hrani si

9

s nastrojem

Otazka ¢. 16

Domnivate se, ze se diky pouzivani keyboardu ve vyuce celkové
zvysSil zajem o vyuku predmétu HV ?

a) ano, zna¢né b) ne nijak vyrazné

c) nezvysil d) nemam srovnani

Struktura nazord pedagogl na zvy3eni
zajmu o HV diky keyboardiim

10 i Ano, znaéné
8 # Ne nijak vyrazné
6 12 B Nezvysil
a i Nemam srovnani
o B N
0 -
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Otazka ¢. 17

Uvedte, pro¢ nevyuzivate keyboard ve vyuce HV.

nevstricnost vedeni Skoly

o
k investici L2
nepochopeni vedeni Skoly
vyznamu moderniho hudebniho 2%
nastroje
slozitost ovladani 43%

uprednostnuji klasické hudebni
nastroje pro jejich 53%
nenapodobitelny zvuk

Otazka €. 18

Domnivate se, ze moderni hudebni nastroj (keyboard ) miize
pozitivné ovlivnit vztah zaka k HV (zpév, pohybové aktivity,rytmika
a pod)?

Vliv keyboardu na vztah Zaka k HV

H ANO
EH NE
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Otazka €. 19

Mate problém s hudebnim doprovodem pfri Skolnich akcich
organizovanych mimo vyukové prostory?

ANO 20%

NE 80%

Otazka ¢. 20

Jak seznamujete zaky se zvuky jednotlivych nastroji?

nahravky 10%
nahravky + jeden nastroj zivé 61%
sam/sama

nahravky + vice nastroju zivé 8%
sam/sama

nahravky + vice nastroju zivé 11%
sam/sama + vyuziti nékterych zaku

jinak — uvedte 10%

Poznamka: 10% respondentd uvedlo k odpovédi ,jinak® navstévu koncertu
nebo hudebnich vystoupeni
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Otazka ¢. 21

V pripadé tlaku vedeni Skoly jste ochoten se naucit ovladat
keyboard a vyuzivat ve vyuce HV?

a) ano b) ne c) jen pod hrozbou ztraty zaméstnani

H ANO

B NE

jen pod hrozbou
ztraty zaméstnani

Otazka c¢. 22

Domnivate se, ze vyuka HV s klasickymi hudebnimi nastroji je pro
mladou generaci v sou¢asné pocitacové dobé dostatec¢né inspirativni?

a) ano b) ne

Jsou klasické nastroje inspirativni?

120%
100%

80%

60% M ANO

40% = NE

20%

0% . —3%—
ANO NE

67



Otazka €. 23

Mohou si vasi zaci na vas klasicky nastroj sahnout, pripadné zahrat, i
kdyz to neumi?

ANO 80%

NE 20%

Otazka ¢. 24
Domnivate se, Zze by zajem zaku podpofila prima ucast pri pouzivani
nastroje?
a) ano b) ne C) nevim

7%_ Vazba pouZivani nastroje na zdjem Zaku

H ANO
B NE
E NEVIM
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Zavér vyzkumu:

Pfedmétem vyzkumu bylo zjistit, vjakém rozsahu se elektronické
hudebni nastroje vyuZivaji pfi vyuce hudebni vychovy, jaky je vztah ucitell
k ttmto nastrojum a jak tyto vztahy pusobi na zaky. Ovéreny byly nasledujici

hypotézy:

1) Elektronické hudebni nastroje pfi vyuce hudebni vychovy jsou
pouzivany bud’ nedostate¢né nebo vibec.

2) Pedagogové maji zaporny vztah k elektronickym hudebnim
nastrojum.

3) Soucasné S$kolstvi ma nedostatek kvalifikovanych pedagogu pro
vyuku hudebni vychovy.

4) Pedagogové jsou zastanci klasickych hudebnich nastroju a
keyboardy vnimaji jako podradné nastroje.

5) Ve vztahu ucitel( k elektronickym hudebnim nastrojum a jejich vyuZiti

pfi hudebni vychové se projevuji generacni rozdily

PFi analyze vysledku byl stanoven nasledujici zavér:

Prvni hypotéza se z velké €asti potvrdila. Elektronické hudebni nastroje
jsou pfi vyuce hudebni vychovy vyuzivany hodné nedostateCné. Pouze
devatenact respondentl ze sta potvrdilo, ze tyto nastroje ve vyuce pouziva
pravidelné nebo alespon &asteCné, a to zruznych divodd. Valna vétsina
respondentl je presvédCena, Zze keyboard nemuze zadnym zplUsobem

pozitivné ovlivnit vztah déti k hudebni vychové.

Druha hypotéza se potvrdila pouze €aste¢né, nebot z prizkumu bylo

ziejmé, ze vétSina pedagogld nema nijak kladny vztah Kk elektronickym
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hudebnim nastrojum, av8ak dle vysledkd vyzkumu tento vztah neni nijak

zaporny, spise neutralni nebo jim tyto nastroje nic nefikaji.

Treti hypotéza byla vyvracena. Dle prlizkumu soucasné Skolstvi ma
dostatek kvalifikovanych pedagogu pro vyuku hudebni vychovy. Ze
sta dotdzanych respondentd bylo 84 aprobovanych pro vyuku hudebni

vychovy.

Ctvrta hypotéza byla opét z velké &asti potvrzena. U &asti respondentd,
ktefi odpovidali na otazky 17-24, bylo zjisténo, Ze jejich nadpolovicni vétsina
chape keyboard jako néco podradného, co nemuze nahradit klasicky hudebni
nastroj. Vnimaji klasické nastroje jako nadfazené pro jejich specifika. V tomto
ohledu ale neni mozné zcela presné urcit skuteéné procento respondentd,
nebot v anketni otazce byla jako jedna z odpovédi uvedena téZ ,SLOZITOST
OVLADANI“. V odpovédnich formulafich jsem nalezl velké procento
preskrtanych odpovédi, resp. odpovédi, které byly zménény z odpovédi
,SLOZITOST OVLADANI* na ,UPREDNOSTNUJI KLASICKE NASTROJE*
(viz otazka Cislo 17). Z toho usuzuji, Ze je velmi pravdépodobné, Ze néktefi
respondenti ve snaze zakryt svou nedokonalost odpovédéli ne zcela pravdivé.
Proto si dovoluji tvrdit, Ze procentualni vysledek neni v tomto pfipadé zcela

objektivni.

Pata hypotéza se potvrdila zcela jednoznaéné. Z odpovédnich formulafi
bylo vSech 19 respondentd, ktefi pouzivaji pfi vyuce HV keyboard, ve véku do
40 let, naopak ani jeden respondent vysSiho véku keyboard pfi vyuce HV

nepouziva.

Z vyzkumu tedy vyplyva, ze elektronické hudebni nastroje jsou pfi vyuce
hudebni vychovy sice vyuzivany, ale ve velmi malém procentu. Je to z divodu
toho, Ze pedagogove, ac velka Cast z nich je aprobovanych, k nim nemaji

valny vztah, jejich pouzivani nepodporuji, povazuji je za ne zcela rovhocenné
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s klasickymi hudebnimi nastroji a jejich pouzivani nepovazuji za dulezité ani
vyhodné. Velka Cast z nich si mysli, ze elektronicky hudebni nastroj neni
schopen ovlivnit vztah déti k hudebni vychové. Kladné nazory na pouZiti

keyboardl v hudebni vychoveé jsou v nepfimé umére s vékem pedagogu.

Prestoze jsem si védom, Ze mnou vybrani respondenti jsou pouze
malym vzorkem a proto neni mozné vysledek Setfeni zobecnovat, mohu na
zakladé tohoto vyzkumu ucinit jisté zavéry, které pro tuto diplomovou praci

dostacuiji.
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Zaver

Diplomova prace byla sloZzena z nékolika kapitol. V prvnich kapitolach
jsem shrnul teoretické poznatky o pocitacich, jejich historii a sou€asnosti tak,
jak jsou publikovany v literatufe. Dale jsem nastinil problematiku MIDI a
propojeni touto technologii jednotlivych elektronickych hudebnich nastroju
mezi sebou nebo jejich propojeni s pocCitaCem a popsal zakladni MIDI
standarty. V dal$i kapitole jsem se vénoval hudebnim programum, jejich déleni

a kratkému popisu v€etné uvedeni nékterych jejich zastupcu.

DalSi kapitolu jsem vénoval elektronickym hudebnim nastrojim. Nejprve
jsem popsal jejich historicky vyvoj od pocCatku do souCasnosti, poté jsem
objasnil jejich zakladni déleni a popsal jednotlivé druhy nastroji. Dale jsem se
vénoval keyboardu, jejich vyhodam a nevyhodam, pfednim vyrobcim téchto

nastroju a také popisu bézného keyboardu.

V posledni Casti jsem se zabyval vyuzitim elektronickych hudebnich
nastroju pfi vyuce hudebni vychovy, jakym zplsobem je mozné pouzitim
keyboardu hodiny hudebni vychovy obohatit a co konkrétné tyto nastroje do

vyuky pfinasi.

Posledni kapitolu jsem vénoval vyzkumu, kde byly ovéfeny hypotézy, ze
elektronické hudebni nastroje jsou v hodinach hudebni vychovy pouzivany
nedostateCné nebo vlbec, Ze pedagogové k nim nemaji vztah, nejsou na
jejich pouzivani dostatecné ani pfipraveni. Pedagogoveé jsou vétSinou zastanci
klasickych nastroju ve vyuce a v nazorech na elektronické nastroje se projevuiji

generacni rozdily.
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Zavérem je mozné fici, ze cile této diplomové prace byly naplnény. Pral
bych si, aby poslouzila vSem, ktefi se o danou problematiku zajimaji a aby mé

poznatky a vysledky tfeba pouzili ve své praxi nebo i dale rozvijeli.
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Priloha €. 1

Dotaznik k diplomové praci Hudba a pocitac, elektronické hudebni
nastroje a jejich vyuziti pri vyuce hudebni vychovy

Otazka ¢. 1
Pohlavi:

a) zena b) muz

Otazka ¢. 2
Vék:

a) méné nez 30
b) 30 — 40
c) 40 - 50
d) 50 — 60
e) nad 60

Otazka ¢. 3
Kraj:

a) Kralovéhradecky
b) Pardubicky

c) Zlinsky

d) Olomoucky

e) Moravskoslezsky
f) Liberecky

g) StfedoCesky
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Otazka ¢.4
Jste aprobovany/a ucitel hudebni vychovy?

a) ano b) ne

Otazka €. 5
Pocet let praxe
a) do 10 let

b) 11 az 15

c) 16 az 20
d)21az 25

e) nad 25 let

Otazka ¢. 6
Vyuzivate keyboard ve vyuce hudebni vychovy ?

a) ano b) ne

Pokud jste odpovédéli ANO, odpovidejte prosim na otazky €. 7 — 16

Pokud jste odpovédéli NE, odpovidejte prosim na otazky €. 17 — 24

Otazka ¢. 7

V ¢em vidite hlavni prednost ve vyuzivani keyboardu pfi vyuce HV?
a) Cenova dostupnost pro Skolu
b) Snadné pfemistovani na misto pouziti
c) Nenaroc¢nost na skladovani

d) Zajem déti, atraktivita
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e) LepSi vnimani rytmiky a instrumentace

Otazka €. 8
Podporuje Vas vedeni skoly ve vyuzivani keyboardu ve vyuce?

a) ano b) je mu to jedno c)ne c)brani tomu

Otazka ¢. 9
Mate keyboard v cenové urovni:
a) Do 5.000,- K&
b) 6 tis. — 10 tis. K&
c) 11 tis. — 15 tis. K&
d) 16 tis. — 20 tis. K&
e) Nad 20 tis. K&

Otazka ¢. 10

Vyuzivate keyboard i pfi jinych prilezitostech nez ve vyuce HV?

a) nevyuzivam

b) Skolni besidky

c) détské dny

d) vefejné predstaveni pro obCany
e) jiné mozZnosti — uvedte
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Otazka ¢. 11

Vedete ve vasi Skole hudebni krouzek pro déti, které projevuji o hudbu
vétsi zajem?

a) ano b) ne

Otazka ¢. 12

Umoziujete zakim provadét na keyboardu urcité jednoduché operace
(napf. hlasitost, volba nastroji apod.)?

a) ano b) ne

Otazka ¢. 13

Zajem o nastroj zaci projevuiji....

a) ihned sami a ochotné
b) az po bliz§im seznameni a pfedvedeni
C) az po vetSim presvedcovani

d) neprojevuiji

Otazka €. 14

Pouzivate ve vyuce ukazky hudby (zvuku) i klasickych nastroju?

a) ano b) ne

80



Otazka €. 15

V éem vidi déti nejvétSi prednost keyboardu v porovnani s klasickym
nastrojem?

a) velka variabilita podani jedné skladby (styly doprovodu, nastroje apod.)
b) snadnéjSi ovladani vzhledem k podobnosti ovladani pocitacu

c) vétSi zabavnost a podpora fantazie

Otazka ¢. 16

Domnivate se, ze se diky pouzivani keyboardu ve vyuce celkové zvysil
zajem o vyuku predmétu HV ?

a) ano, znacné
b) ne nijak vyrazné
c) nezvysil

d) nemam srovnani

Otazka €. 17

Uvedte, pro¢ nevyuzivate keyboard ve vyuce HV.
a) Nevstficnost vedeni Skoly k investici
b) nepochopeni vedeni Skoly vyznamu moderniho hudebniho nastroje
c) slozitost ovladani

d) upfednostriuji klasické hudebni nastroje pro jejich nenapodobitelny zvuk
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Otazka ¢. 18

Domnivate se, ze moderni hudebni nastroj (keyboard ) mize pozitivné
ovlivnit vztah zaku k HV (zpév, pohybové aktivity,rytmika a pod)?

a) ano b) ne

Otazka ¢. 19

Mate problém s hudebnim doprovodem pifi Skolnich akcich
organizovanych mimo vyukové prostory?

a) ano b) ne

Otazka ¢. 20

Jak seznamujete zaky se zvuky jednotlivych nastroji?

a) Nahravky

b) nahravky + jeden nastroj Zivé sam/sama

c) nahravky + vice nastroju zivé sam/sama

d) nahravky + vice nastroju zivé sdam/sama + vyuziti nékterych zaku
e) jiné — uvedte

82



Otazka ¢. 21

V pripadé tlaku vedeni Skoly jste ochoten se naucit ovladat keyboard a
vyuzivat ve vyuce HV?

a) ano b) ne c) jen pod hrozbou ztraty zaméstnani

Otazka ¢. 22

Domnivate se, ze vyuka HV s klasickymi hudebnimi nastroji je pro
mladou generaci v sou¢asné pocitacové dobé dostatec¢né inspirativni?

a) ano b) ne

Otazka €. 23

Mohou si vasi zaci na vas klasicky nastroj sahnout, pfipadné zahrat, i
kdyz to neumi?

a) ano b) ne

Otazka ¢. 24

Domnivate se, ze by zajem zakl podporila pfima ucast pri pouzivani
nastroje?

a) ano b) ne C) nevim
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