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PREDMLUVA

Koncert B dur pro fagot KV. 191 Wolfganga Amadeazdda tvdéi zakladni pilf
klasicistni koncertni literatury pro vSechny d¢gédna fagot. Cilem prace jdipest
uceleny pohled na obecnou problematiku interpret&tasické literatury se
zamétenim na dany koncert. S&asti budou teoretické poznatky formalni stranky
koncertu a harmonicky rozbor. Z&h se na jednotlivé &y, Uskali stylovosti a
celkovou problematiku interpretace. Dale bude présemou srovnavaci analyzy,
porovnavat nahravky dvou fgunich ¢eskych fagotisti Bude také detailji
analyzovat pojeti tohoto koncertu v podani Karldl8ia FrantiSka Hermana. Prace
by mohla poslouzit jako studijni materidl pro tydokse s koncertem seznamuji
poprvé. Existuje mnoho ucelenych informaci a pdahad zivo€ Wolfganga
Amadea Mozarta. Jen malo znich je takto specifickgntiena a nabizi

koncentrované informace 0 vybraném dile.



UvoD

Prvni kapitola s ndzvem Zivotopis se zéuje na fakta o Mozart@vzivoté, zejména
na vyvoj jeho kompozniho stylu a vlivy, které nagpptsobily bsthem jehocetnych
cest. Oiraz je kladen na vrcholn& dila jeho Zivotnich etapra jsoucislovana dle
Kochelova seznamtizvlastni pozornost jednovana obdobi let 1773 aZ 1781, které
je obdobim lidského a utteckého vyzravani, spojené gpaznoucésti vliastnich
dél, osobitého kompo#zniho stylu a turc¢i prace.

Druha kapitola nese nazev Vznik koncertu a oriensg na historicky podtext, tedy
na dobu, kdy byl koncert napsan, s ohledem na vsjkéafonicka a operni dila.
Hloubkgji se soudiedi na jfivod koncertu a dedikaci. Podkapitola ,Fagot jakimep

a orchestralni nastroj“fmese pohled na zvukové moznosti moderniho fagotu a
moznosti prace s barvou ténu. Nasledujici podkbpitgObsazeni orchestru®
pojednava o neépstjSi podol ,mozartovského orchestru“® a jeho velikosti,
v zavislosti na okolnostech provedeni. Také poujaza dilezitost dechovych
nastrop v koncertu. Podkapitola ,Tempova o#Zeai Vv koncertu® detaikn
zpracovava pohled na uzita tempova éemd Uvadi je do souvislosti s dobovymi
tradicemi a zaZzitou interpretai praxi. Tato¢ast prace se opird o interpketh

zkuenosti a znalosti Nikolause Harnoncourta, kpergsal v knize Hudobny dialdg.

Treti kapitola ,Rozbor" finese pohled na formalni strdnku koncertu a uvéeders
harmonicky rozbor jednotlivych é. Dale giblizi instrumentaci a vyuziti

jednotlivych néstrojovych skupin a komplexni pohtedcharaktergésti.

Ctvrta kapitola ,Interpretace koncertu* bude popsbjednotlivé nahravky a s tim
souvisejici biografie interpriet dirigenti a orchestr. Popis bude probihat kolika
zakladnich rovinach. Pozornost je kladediadevsim na celkové pojeti dila, barvu
tonu solisty a orchestru a téma a tempa jednothiwgt. Zametuje se i ha barvu ténu
s6lového fagotu a orchestru (barva tonu v jedngthvetach, vystizeni charakteru

hudby, dynamicka vypracovanost, uziti dynamickydzdili) a pojeti tématu

! Kéchel's Catalog of Mozart's Works. [online]. [ci2013-05-01]. Dostupné z:
http://www.csudh.edu/oliver/kochel.htm

2 HARNONCOURT, NikolausHudobny dialég: myslienky k Monteverdimu, Bachovi a
Mozartovi Bratislava: Hudobné centrum, 2005, 162 s. ISBN888-8442-X.
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(stylové pojeti, rozdilnost pohléda délky jednotlivych not, nasazeni a artikulace).
Posledni ¢ast této kapitoly se zabyva tempy jednotlivycht \a snérodatnost
piedepsanych tempovych a vyrazovych cem

poznatky, vystizeni charakteru nahravek a celkaylgd na analyzu.

Pro lepsSi orientaci se na konci prace nachazéjoly 1 az 25, které iblizuji

analyzovanou problematiku v kapitolach.



1. ZIVOTOPIS

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Narodil se 27. 1. 1756 v Salcburku, v ragdimudebnika Leopolda Mozarta a Anny
Marie. Wolfgang byl jejich sedmym a poslednimédim. Leopold Mozart (1719-
1787) byl znamenitym hudebnikem, houslistou, amoheuslové Skoly, koncertnim
mistrem a pozgi i kapelnikem arcibiskupského orchestru. Jiz dkéhio dtstvi se
otec ¥noval systematickému rozvijeni hudebniho talentwr@zenych dispozic
svého syna Wolfganga a dcery Marie Anny (znama d pménem Nannerl).
Mozartova hudba se da charakterizovat jako vyzrilanana melodickou krasou,
formalni eleganci, bohatou harmonii a strukturdubdkou a barevnosti. To vSe po

vzoru Italské hudby, zakeniné v Rakousko-Bmecké instrumentalni tradici.

Jiz vectyiech letech hral Wolfgang na klavir a od Sesti é&etoval i kompozici,
jeho prvnim ditelem byl hlavié otec. Rana koncertni vystoupeni, spokese
sestrou a za doprovodu otce, pilolo v roce 1761 v Mnichay O rok pozdji uz
koncertovali viéznych Evropskych centrech. Tam sourozenci udivowiiné
Slechtické i iistanskeé poslucléa hrou na klavir a housle. V této doke seznamuje
s hudbou Wagenseila, C. P. E. Bacha, J. Argellikareka Andate a Allegro, 1761
(KV. 1). Roku 1762 zahajil, ap v doprovodu otce,iiletou koncertni cestu od
Mnichova afady dalSich &meckych mdst az do PiédZe a Londyna. V R&i se
seznamil s Johanem Schobertem (1740-1767), coz viwlkajici cembalista,
obdivoval jeho odvazné moddld postupy, provedeni v sonatovych formach a
komorni skladby s obligatnim klavirem. V Londynse seznamil s Johanem
Christianem Bachem, ktery n&jrzapisobil vzletnou melodikou a zvl&technikou
tzv. zpvného Allegra. V klavirnich sonatach J. Ch. Bacha objevil vyramo
pusobivost slozitjSich harmonickych pro&tdka, detailni praci s dynamikou a
nového stylizaniho i formalniho pojeti klavirnich skladeb. Po r@u se Mozart
vénoval studiu kontrapunktu podle Fuxe. Doposud pdavns klavirni skladby a

sonaty pro housle a klaviréBem pobytu v Londyvznikla 1. symfonie.

% pozn.: ,Zgvné Allegro® je vystavba sonatovéty, na zaklad bohat &lengnych zgvnych
myslenek .



Koncem roku 1767 se vypravil s otcem na dalSi kan€eestu, tentokrat do Vidn
Seznamil se s Gluckem, Metastasiem, Hassem a datiabnostmi hudebniho
Zivota. Zde poznal italské opery a wvidky Singspiel, serenady, divertimenta a
smyccove kvartety. Pod timto vlivem vznikla prvni jewisdila. Singspiel Bastien a
Bastienka (KV. 50) na text Weiskerna Schachtner&BafLa finta semplice (KV.
51) na Coltelliniho texty. Po roce se vratil z Vidipst do rodného Salcburku.

Prvni cesta do Itdlie zapala v prosinci 1769. Zde se detgilseznamil s Italskym
opernim stylem, chramovou a instrumentalni hudikoéatce také studoval u Pedre
Martiniho a uspsreé vykonal zkousku do Bolognské Filharmonické akaderditéto
doby také pochazi zndma historka o pobyiime. Mladicky Mozart dokazal po

jediném poslechu Allegriho Misererre skladbu zapsat

Od srpna do prosince 1771 pébla druha cesta do Italie. Sigismund von
Schrattenbach, salcbursky arcibiskup, nechavaMdmzarty volré cestovat a k jejich
negitomnosti byl celkem benevolentni. Kratce po jejinAvratu ale zeiel a
nahradil ho Hieronymus hralColloredo, ktery byl oproti svémurgdchidci zna&né
striktni aZz despoticky vladaJeho pisnost doklada i chovani k hudebinik které
vhimal pouze jako sluzebnictvo. V roce 1781 sililapti a konflikty, dochazi

k dramatickému odchodu Mozarta z jeho sluzeb.

Rijen 1772 afeti italska cesta. Byla ve znameni snahy ziskaelmidangazma
v Italii, ale nedspdreé a pozdji se do ltalie jiz nikdy nevratil. Z&thto dob pochazi
opera seria Lucio Silla (KV. 135). Premiéra pfola v Milarg pod taktovkou autora.
Po navratu do Salcburku byl nucentbpastoupit do sluzeb arcibiskupského domu.
Tato cesta finesla vlivy ve fornd odkazu na huti Sturm und Drang. Prohloubeni
vyrazu &l prvni poloviny 17. stoleti, jde ruku vruce senwzou italskych a

domacich hudebnich viiv

V letech 1773-1777 se Mozart usidlil v Salcburkygma rekolika kratkych cest do
Vidné a Mnichova (premiéra opery buffa La finta giardia, KV. 196). Pro toto
obdobi je charakteristickd intenzivni kompwdi prace (vice nez 100 opus
nagiklad divertimenta, serenady, symfonie, sogvé kvartety, koncerty pro klavir

¢i housle).
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V zai 1777 zaptala dalSi koncertni cesta. Tentokrat v doprovodutkyna
s pomyslenim na hudebni angazma nejlépe iRZPapopipad jiném velkém
hudebnim centru. Cestaczda v Mnicho¥ a vedla pes Augsburk, Mannheim a dalSi
némecka nista. V Mannheimu byl Mozart uchvacen interpéaten stylem mistniho
orchestru a seznamuje se s koncertni a symfonidkotbou mannheimskych
skladatel. Nejvice na & zapisobil typ singspielu, ktery stfoval kvazné,
némecke, narodni Zwohie. Nadje spojené s praci v Mannheimu nebdiBae ot
nenaplnily. V¢ervnu roku 1778 v R&i umira Mozartova matka. Po navratu nastaly

dalSi vyhrocené spory s arcibiskupem a otcem.

V roce 1780 dostal z Mnichova zakazku na vazndskitar operu Idomeneo (KV.

366). Byla koncipovana dle zasad Metastasia a @lackzbudila velky ohlas.

V kvétnu 1781 doSlo k otéenému setu s arcibiskupem. To #lo za nasledek
definitivni odchod z jeho sluzeb, ale i vazny adstivy rozchod i s otcem, jehoz
autori¢ se vzepel. Mozart se stava svobodnym &loem. Svoboda ale byla
vykoupena nedostatkentilezitosti, i ffes profesni kvality. Na mistaekal celych 6

let a ziskal jej az po smrti Glucka v roce 1787kiRd782 se ozenil s Konstancii
Weberovou a 1784 odchazi do Védizde se seznamuje s Haydnem a Gotfriedem
van Switenem (1733-1803), prefektem dvorni knihgvktery mu umoznil hlubSi
poznani dila Handelova a J. S. Bacha. Od roku @g&ala spoluprace s libretistou
Lorenzem da Ponte. Jako prvni sgake dilo vznikla opera buffa Figarova svatba
(KV. 492), kter4 nila premiéru ve videském Hradnim divadle 1. kina 1786.

Patatkem roku 1787 odcestoval do Prahy, kde v roces 1k&dl Figarovu svatbu
v Nostico¥ divadle. Dostava dalSi operni zakazku ale tentokrzelmi kratkou
Ihatou dodani. Vzniklo mistrovské dilo Don Givanni (K\627) opera buffa
s premiérou 2%ijna 1787 v Nosticoy divadle. ,Opera oper* byla po#jl upravena

i pro Vidai, tam vSak neusia.

Mozartova hmotna situace se zhorSila. Dostavilprs@i varovné fiznaky nemaoci.
Roku 1789 pro¢hl posledni, uz zrim¢ zoufaly pokus o zvraceni osudu. Za podpory
knizete Lichnowského se vydal na posledni konceréisiu z Prahy do Drdan,
Lipska a Berlina. Vysledek cestyistal daleko za &kavanim, a to objednavkou

Sesti smycovych kvartei a stejny poet klavirnich sonéat pro pruského kréle.
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Pro Hradni divadlo ve Vidni jeSzkomponoval italskou buffu, na libreto Lorenza da
Ponte, Cosi fan tutte (KV. 588). Ush této opery nebyliflis velky. Rred premiérou
navic nahle zemel Mozartiv velky obdivovatel ciga Josef Il. Nasledovala

korunovace Leopolda Il. ve Frankfurtu.

Depresivni pocity, bida argdtucha blizici se smrti v poslednim roce Zivotautita
Mistra k napséani jeStnekolika velkych @&l. Jedn& se néjklad o opery Kouzelna
flétna (KV. 620) a La clemenza di Tito (KV. 621)p$Pedni klavirni koncert (KV.
624) a Koncert pro klarinet A dur (KV. 622).

Roku 1791 fisla anonymni objednavka na Requiem (KV. 626). Wpaoprace na
poslednim dile vyplnila samotny zZ#ivMozartova Zzivota. Dle Smolky skladbu

objednal ctizadostivy diletant hrabValsegg, s umyslem vydavat ji za své dilo.

5. prosince 1791 ve Vidni umira. Prosty pedini pfivod doprovazelo jendkolik

nejwrnéjSich patel.
1.1 Charakteristiky jednotlivych tv ar¢ich obdobi

1. Tvorba z dtstvi (1763)
2. Tvorba z obdobi lidského a wieckého vyzravani (1773-1781)
3. Tvorba vrcholného desetileti (1781-1791)

1.1.1 Tvorba z dtstvi

V tomto obdobi tval pod vedenim otce a prvniclEitela. Mozart postup# pronikal
do skladatelskych technik. Nejprve formou napoddmdy aZz pozgi doslo k
osobitému rozvoji na zakladoznatk z cest. Tvorba z tohoto obdobi se vyiana

pohotovosti a lehkostit

V ramci tohoto obdobi vynikaji skladby jako serepadivertimenta, tance,
jednoduché sonaty, které zkomponoval ve Vidni edet1767-1768. V roce 1768
vznikly prvni opery — La finta semplice (KV. 51pBtien a Bastienka (KV. 50).

1.1.2 Tvorba z obdobi lidského a dleckého vyzravani 1773-1781

Po navratu zereti italské cesty, vileznu 1773, se Mozart trvale usazuje v Salcburku.
Zde dozrava jak jeho osobnost, takdeoké schopnosti. Pod dojmy z italskych cest
a vytrvalou praci, vznikajifpdevsim instrumentalni dila. Nédad divertimenta pro
Salcbursky dur a mistni honoraci (Serenadialo 7. ,Haffnerova“ D dur, KV. 250),

12



pét houslovych konceit kde vzoro¥ vychazi z Tartiniho a Myslivka, dale
Klavirni koncert D dur (KV. 175), a hlagnKoncert pro fagot B dur (KV. 191).
Vznikaji také orchestralni menuety fada novych symfonii najkxlad vyrazoé

hluboka symfonie g moll KV. 183, z obdobi romanédkize a zvySené citovosti.

Béhem feti italské cesty vzniklo Sest soopvych kvartei (KV. 168-173)
s pokra@ilou technikou komorni sazby. Navazal na Hajdhkvartetni styl, vyuziti
polyfonie a zrovnoprawmi vSech hlas v souboru. Zajimavosti je, Ze tato dila
vznikala neobvykle dlouho, vznikala hlaviz vlastni pateby tvdit a nikoliv na

objednavku.

Rok 1778 byl ve znameni koncertnich cest didZeajimiz Mozart sledoval trvalejSi
uplatreni mimo Salcburk. Z & tohoto roku Ize jmenovat Koncertantni symfonie Es
dur pro dechové nastroje (KV. 297b) a Dvojkonceot ftétnu a harfu (KV. 299).

Po navratu z R&e zpgt do Salcburku byl jmenovan dvornim varhanikem, oo
za nasledek zvySené povinnostiicv chramové hudb Vznikaji dila jako
Korunovani mse C dur (KV. 317), Missa solemnis C dur (K\873 neSpory,
chramové sonaty a dalSi — Symfonie B dur (KV. 3K®ncertantni symfonie Es dur
pro housle, violu, a orchestr (KV. 364). Objednazksinichova na operu ldomeneo
(KV. 366).

1.1.3 Tvorba z obdobi vrcholného desetileti 1781-1791

Tvori uz jako svobodny ustec ve Vidni, po odchodu od arcibiskupa. V dileeh s
shazi o peswdéivé vyjadeni mysSlenkového obsahuigehazi od typovych Gtvar

k individualni vyhragnosti. Tento proces dokumentuje tigfad Klavirni koncert F
dur (KV. 413). Tento koncert jespchodem od zazité tradice, kdy byl klavir vniman
jako solovy nastroj a orchestr jako doprovodna kdpdyly tak polozeny zaklady
k nové forn& propojeni solového nastroje s orchestrem do j@dho celku.
Prikladem je Klavirni koncert d moll (KV. 466) a Crd(KV. 467), kde se sik

projevuji prvky Sturm und Drang.

Vyvojové je zcela logicky i pechod ke sloz&Sim formam, harmonii a k polyfonnim
atvaram. Inspiracicerpal u J. S. Bacha a G. F. Handela. Podle jejadruvvznikla
v letech 1782 az 1785 Fantazie a fuga C dur (KW)3Bantazie d moll (KV. 397),
Fantazie ¢ moll (KV. 475).
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Symfonickou tvorbu tohoto obdobi reprezentuji djgko Symfonie D dur
.Haffnerova“ (KV. 385) nebo Symfonie C dur ,LineckéV. 425).

Rozvoj a mistrovskou praci nalezneme i v oblastildhré-dramatické tvorby. V
singspielu Unos ze Serailu (KV. 384) Mozart suvaéwystihl charaktery postav,

zakomponoval dramatické ansambly a povysil orchrestnositele dje".

V roce 1786 vznikla Figarova svatba (KV. 492) wdwstitalské buffa opery. Opera
doséahla obrovskych kvalit vyjéenych uz v pedelte, ktera si ziskala takoveé obliby,
Ze setasto uvadi i samostatnVe Vidni byla zakdzana pro své ,protiaristokraéia

buiicské mysleni“.

V Praze byla napsana opera Don Giovanni (KV. 58%), drama giocoso, ktera je
charakteristickym typem vysf@ opery typu opery. Pro Prahu pak byla sloZzera dil
Symfonie D dur ,Prazska“ (KV. 504), Es dur (KV. 534 moll (KV. 550) a C dur
~Jupiter” (KV. 551).

Requiem (KV. 626) dokatfil Franz Xaver Stissmayer (1766-1803), ktery jakteje
z poslednich byl Mozartovi nablizku az do jeho daleh chvil a byl podrokin

obeznamen s celkovou koncepci dila.
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2. VZNIK KONCERTU

Koncert B dur pro fagot a orchestr KV. 191 je jednz prvnich Mozartovych
skladeb tohoto druhu. Koncert napsal v osmnacteclet pravépodobr pro
nckterého svého znadmého a udajteké na objednavku amatérského fagotisty
Thaddaus Freiherr von Durnitz. Autograf dila seacbpval, ale je ndm znamé
datum dokoteni - 4.cerven 1774.V té dabmel Mozart na svém ugteckém kont

jiz tricet symfonii, mezi nimi i d& opravdu mistrovské, g moll (KV. 183) a A dur
(KV. 201) a celouadu dalSich skladeb-divertiment, sonatizngych duchovnichd

pro salcbursky arcibiskupsky chram.

.Koncert zachovavarivété formalni schéma, jak jej v mnoha svych koncértec
kodifikoval Antonio Vivaldi. Prvni ¥ta m& jasnou klasickou sonatovou formu a jeji
virtuozni radz ukazuje, jak dod rozungl Mozart i nastroji, s nimz neth viastni
hraiské zkuSenosti. Nalezneme zde paséazovou technigiisoizenou technickym

moznostem fagotu i staccata a pro fagot tak typiteksi intervalové kroky.*

Ve druhé lyrické, zgvné casti naopak uplatnil barevnou krasu fagotového téamu
vznosné kantiléh (téma pozdi pouzil v arii ,Porgi, Amor“, na z&tku druhého
déjstvi opery Figarova svatba). Finalni rondo kombamé s menuetem je vtign
rozmarné a vyzaje z rtho radostna Zivotni pohoda a zdravé seétemi mladého

umelce. Hlavni téma melodickyfpomina dobové tance.

2.1Fagot jako s6lovy a orchestralni nastroj

V mnoha ohledech je fagot i v s@asnosti nedokonalym nastrojem (ve srovnani
s ostatnimi tevenymi dechovymi nastroji) i ifesto, Ze fedni vyrobci jej neustale
zdokonaluji. Zvuk moderniho nastroje snoubi barevm@nu a obrovské dynamické
moznosti. Tembr séasto girovnava ke kombinaci violoncella a lesniho rohelRé&
oktava se vyznalje plnou, basovou barevnostifesini poloha jemnymi odstiny a
jednatarkovana poloha vys jisikym zvukem. Christian Harnoncourt poukazuje na

skut&nost, Ze fagotisté by sefipinterpretaci Mozartovych & méli pokusit o

*HOLECEK, JaroslavKarel Arcerl Gold Edition 18[zvukovy zadznam na CD]. Mozart:
Koncerty / Va@iSek: Symfonie D dur. Supraphon 2003.
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adekvatni ppravu strojkk a zn€nit zvuk smérem Kk prezentaci ,Sn@govo-
platkovéhu“ efektu (aglicky ,reedy”, platkovy).

2.2 Obsazeni orchestru

Mluvime-li o ,Mozartovském orchestru“, mame na myshensi orchestralni
obsazeni. Obvykle jde o komorni stngvy orchestr, dopiny o dechové nastroje.
V piipact fagotového koncertu B dur tomu tak opravdu je.ndede o smicovy
orchestr (prvni a druhé housle, viola, violoncell&ontrabas), z dechovych nasiroj
dva hoboje a dva lesni rohy. Obéclze konstatovat, Ze Gvodrsti Wt jsou
koncipované v naprosto klasickém duchu, jako terkétiorchestralni introdukce.
Nasledr formou doprovod (ostinatni doprovod) podporuji solistuiiiBhac. 1). Je
vSak i mnohatasti, kde dochazi k dialogu obou sloZek. Role @tthge stanovena

jako doprovodna4, ale v mistrovsky napadité koncepci

Uloha dechovych nastriojspaiva uz v jejich samotné podstat to témbrové
odliSnosti. V z&atku prvni ¥ty dechové néastroje rozgji a zdiraziuji harmonické
zmeny (Friloha ¢. 2). V taktu 10 pak uvadi rytmicky modeli{lBha ¢. 3), ktery

provazi tematické zémy. Blize je této problematic&nwovana kapitola ,Rozbor*.

Podobr jako chapani temp jednotlivycliasti, i zvuk a obsazeni orchestru se
odvijely od historickych zvyklosti a nepsanych tcadv Mozartow doké se na
smytcové nastroje hralorpdevsim v nizSich hmatovych polohéach, jen pro toaga

exponovanéasti se pechazelo doifimérenych poloh na nejvyssi strun

Zvuk dievenych dechovych nastiiopyl vice ,Salmajovigjsi“. Rohy a trubky byly ve
své firozené podod podstats delSi. V disledku toho byl jejich zvuk baregji a
bohatSi na vysSi harmonické tony. Naopak v korpusoenzie byly uzsi, tudiz se
zvuk vice zakulacoval. Kmto aspekim je vhodné phliZzet i v dolg modernich
nastrofi. V piipact, Ze budeme hrat Mozarta s modernim orchestreth,bychom
znat zvukové vlastnosti mozartovského orchestru. V&e pedevsim kuli
piiméienosti zvuku a dilu odpovidajici zvukovieplednosti. Orchestralni obsazeni

v Mozartov¥ doke ovSem nglo mnoho podob. Co nejtsi obsazeni bylo vitanéasto
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se vSak odvijelo od prostor, kde se koncert kora anoznosti a velikosti orchestru
v daném nists.”

2.3Tempové ozn&eni v koncertu

Jen maloktery skladatel se snazil tak precgmecifikovat svoje fgdstavy a fani na
tempa vlastnich &, jako Mozart. To vSe je patrné nét$in¢ jeho skladeb, kdy se
Mistr obvykle nespokoji pouze s jednoslovhym azmam. Jen u Adagia ma
minimalné sedmnactiznych odstii, dale vice ne#tyiiaSedesat moznosti Andante

a Allegra.

Prvni wta fagotového koncertu B dur nese amm Allegro, dle Harnoncourta
.vesele" popipad ,svéze“. Vtomto gipadt je jasnd vazba na vyznam hovorové
italStiny nebo obech vnimané pojmenovéni. lig@sto, Ze prvni &a je hudebni
plochou nejrozsahlejsi, jec€iné zachovat a respektovat oswa v celém prbehu.
Napriklad v provedeni, kde jsou obtizné nastupy sqlisfize dochazet k celkovému

zrychleni tempatimz ovSem vyprcha elegance a nadhled, ktery t&tto provazi.

Druha ta je nadepsana Andante ma Adagio ve % taktu,laserici ,vpied, geci
vSak pokoji“. Spojka -ma (= ale) v praxi vzdyapobi jako ohrarieni tempa v obou

smerech, tedy jak do rychlejSiho, tak k pomalejSimu.

V piipact tieti wty (Rondo, Tempo di Menuetto) je vyklad autorem yaleného
tempa zn&né problematicky. Jako sérodatné je ovSem pi@ba vnimat vyraz
Rondo, tedy cyklické skladby veselého charakterenit jako tanec byl v roce
1766 dle Josepha Laccasagne (Traité general...) wnjakbo: ,...skladba nafi
vicemér svizné doby...“. O jedenact let pagid vroce 1777, Jean Jacques
Rousseau piSe ,,...elegantni a uslechtila jednoduchioddruhé ozn&eni Tempo di
Menuetto odkazuje na tatrd zvyklosti 18. stoleti, tedyrit stedré rychlych dob.
Zajimavym faktem také je, Ze Diderot ve svoji Erdopkdie z roku 1780 velmi
spravié popisuje, ze existuji pomalé i rychlé menuety.a@sttato problematika se
feSila uz i vdobach Bacha. Z pohledu &mného interpreta je to spiSe otazka
osobniho vkusu. A to, zda se vydat cestou virtudeahniky nebo umignéjsiho,

elegantniho provedeni.

> HARNONCOURT, Nikolaus. Hudobny dialég: myslenkyMonteverdimu, Bachovi a
Mozartovi. Bratislava : hodobné centrum, 2005, 65BN 80-888-8442-X.
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3. ROZBOR

Koncert B dur byl napsan pro solovy fagot s dopd®ra orchestru. V orchestru jsou
zastoupeny zigwenych dechovych nastiiojdva hoboje, Ze'®vych dva lesni rohy in
B alto a ze smycovych nastrdj 1. a 2. housle, viola, violoncello a kontrabasinke

se o klasicky ,mozartovsky" orchestr.

3.1Prvni véta

Prvni Wta nese ozri@ni Allegro, cely takt. Jedna se o klasickou sor@icformu

s pevnou formalni a harmonickou strukturou. Inttambu (takt 1 az 34) zZéna
piednesenim hlavniho tématu v podani lesnichi @H. a 2. housli Hohac. 4).
Téma je tvieno synkopou¢tvrta doba je rozvedena dazkevaného rytmu. Ostatni
nastroje jsou vyuzity jako doprovodné, tvpevnou strukturu toniny B dur. Viola,
violoncello a kontrabas drzi ostinatni rytmus osmayth not a hoboje dofuliji
harmonii. Ozn&eni dynamiky je forte, které je fgeba si vykladat jako zvukeév
barevny a plny Gvod skladby. V taktu 3 aicpazi instrumentai zména. Melodii
piebiraji v terciich hoboje, fraze je zakena trylkem. V taktu 6 az 9 probihaji
harmonické zreny. Jedna se orfechod z toniky B dur,iies dominantu (sextakord) a
subdominantu zft do B dur. V taktu 10 je uveden jeden z nenapadrale velmi
jasnych a lehce zapamatovatelnych rytmickych niotjde o signal lesnich réh
sloZzeny ztvrtovych not a t&kovaného rytmu (floha ¢. 5). V taktu 11 navazuje
vedlejSi téma v F dur a hraji 1. housle. V taktua¥417 probihd harmonicka prace
pomoci zmenSenych septakdrdako romanticko-dramaticky prvek. V taktu 18 az
22 prebiraji melodii sopranové nastroje, hoboje a 1.show taktu 23 je figurace
smyca a nad nimi znamy motivek lesnich fphentokrat spokné s hoboji (Riloha

¢. 6), ktery se opakuje dvakrat (stejjako v taktu 10). V taktu 26 az 31 se rozviji
harmonie. Melodii vedou 1. a 2. housle, harmoniak&sody zapoina kontrabas a
violoncello, pokré&uji lesni rohy (takt 26) a nasleduji hoboje. V taB2 a 33 jsou
stupnicové Bhy smyci v B dur, zakotené temi secco akordy v pIné sile celého
orchestru (takt 34).

Expozice zaina vtaktu 35, nastupem sélového fagotu. Osmitekttéma je
zaloZzené na kombinaci synkop a&kevanych rytnd (Priloha ¢. 7). Jako zdobici
prvky jsou vyuzity trylky a opory. Fraze jsou zakené trylky (takt 38), nasleduje

stupnicovy Bh v B dur. Orchestralni doprovod je tem pouze basovym
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fundamentem na prvni &ti dol&. Ten eleganthdrzi rytmus, ale zbyt®eé nepouta
pozornost, ktera je v tuto chvilémovana solové, melodické lince. Na téma navazuji
v taktu 42 a 43 snige, stupnicovymi &hy v B dur. V taktu 45 nachazime vedlejsi
téma vtonig F dur. Toto vedlejSi téma je kontrastniicv tématu hlavnimu
piedevsim po rytmické strance. Uvadi jegditvrtové noty a nasledujici akordické
rozklady v Sestnactinovych hodnotach. Takt 4hasi dalSi charakteristicky rys
koncertu, a to velké intervalové skokyti{Pha ¢. 8). V taktu 50 zé&na technicka
pasaz, ktera kombinuje repetované tény a zdobenopbtrylki. Plocha je dlena do
kratkych harmonickych Usék Tyto Useky jsou dalélenény na sekce pa@tyiech
Sestnactinach do skupin. V taktu 55 fagot, 1. ha2isle dohravaji kratky melodicky
Usek. Takt 58 oft piinasi signal lesnich raha tentokrat spote¢ s hoboji, tento
signal naznéuje predl a nastup z&recného tématu v F dur. Zérecné téma je
dalSi vyraznd mysSlenka &aajici v taktu 59. So6lovad melodie je vedena sew{up
doprovod 1. housli je vzestupny. Takt 62npSi dalSi velké intervalové skoky a
navazuje technickd paséz, ktera uzavird oblastra@mého tématu. Nasleduje

orchestralni mezihra, ve které jsou pouzité moteglejSiho a zarecného tématu.

Vstupni Usek provedeni &aa v taktu 80, jedna se o osmitaktové téma, opakiov
dvou stejnych motil, poprvé v F dur a nasleégic moll. Od taktu 89 zdna rozsahla
hudebni plocha. Je to dialog mezi sélistou a otches harmonicky velmi pestra
plocha s neustalymi znami. | gres ¢asté mollové modulace tato plocha vyzniva
radostr az jasav. Patrrgé proto, Ze je zde uzito akordickych rozkiadkteré solista
z&ina po Sestnactinové pomice (evokuje Scherzblofia¢. 9). Takt 97 je opétn

korunou.

Repriza z&ina v taktu 9&tyitaktovym tematickym orchestralnim vstupem. V taktu
102 z&ina solista. Téma je zpracovano stggko v expozici, v nezeméné podob.
Obmena g@ichazi az v taktu 112, coz je vedlejSi téma (alak&irozklady p@tyiech,

ve skupinkach), které tentokrat zazni v ténids dur (Filoha ¢. 10). Doslovné
opakovani je naruSeno &@az v taktu 119. Zatimco v expozici¢me' v ramci C dur
septakordu, zde zazniva es' jako F dur septakowtitaktu 126 a nasledn
po dvoutaktich, fichazi stupnicove dhy v Es, B a F dur a k nim vzdy odpat
hoboji v terciich zdobené trylky. Takt 132 az 13#naSi technickou pasaz a zéav
vedlejSiho tématu. Takt 137 jea@Enamy signal lesnich réha hoboj. V taktu 138
z&ina za¢recné téma v F dur. Od taktu 141 jpna prace s motivem z expozice,
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tentokrat zainajici od vysoko poloZzeného g'. Od taktu 146¢m@nd technicka
pasaz, sgici k zawru prvni Wty, ktery je tvden prodlevou a findlnim trylkem,
zakortenym ténikou. V z&ru jsou uzitycasti motiva z Wwty. V taktu 152 a 154
naposledy zazni signal lesnich fiad hoboji. Od taktu 156 se rozviji harmonie a to
piedevSim pomoci instrumentace a zlow&ani faktury. V taktu 160 je B dur
kvartsextakord s korunou a je zde prostor pro keid€hd taktu 161 je veden sty
zawr codoveho charakteru. Harmonicka prace se odelpawze na poli zakladnich
funkci a tematické rekapitulace. V taku 168 se aljjezawrecné pasazovéchy a

téi finalni akordy B dur, secco.

Obecré se datici, Zze &koliv part solisty je narény, role orchestru je v mnoha
piipadech technicky velmi n&fea. Jako fiklad Ize uvést stupnicov&ly, vedeni
melodie, nebo souhra se solistowastech ,dialod“. A to predevsim v oblasti
vyjadieni charakteru hudby a udrZzeni tempa, dbgnu celého trvani daty.
Teckovany rytmus a jeho nutndgsnost je doslova charakteristicka pro tuttuvHi
prvnim poslechu se hlavni téma (ale i téma proviédewe do paniti. V prvni wté

je casté gtidani jak raznych a pevnydlasti stastmi, které jsou kragnzpivné a
melodické. Velmi dlezity je i pohled na zvukovou vyrovnanost meziospartem a
doprovodem. Je nutné respektovat zvukové moznasgjoti, aby orchestr

~nheprekryval“ solistu.

3.2Druha véta

Druha \ta nese ozri@ni Andante ma Adagio, z formalniho hlediska senged
velkou pisiovou formu. Uvodni téma je v prvnich houslich, takaz 6. Téma je
vedeno melodickym obloukem v radmci kvinty, ngett dok® zdobené shora
umisgénou oporou (Hloha ¢. 11). Doprovod je tvien €zkou dobou v basu a
Sestnactinovym pohybem druhych housli a violoncelldaktu 3 se melodickym
pohybem pidavaji hoboje a lesni rohy (tentokrét in F) s haniokymi tény. V taktu
7 az 12 pednasi téma solovy fagot, st&éjako housle v zgtku Wwty. Zmena nalady
prichazi v taktu 13. Dynamicky motiv v dvaiaetinovych hodnotach vyusti v drzené
g' a naslednym sletenii tsext, jdoucich za sebBytakt 16 a 17), zakdené

akordickym rozkladem C dur. Poté ng navazuji se stejnym materidlem housle a

® evokuje material z prvnidty (takt 62)
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viola, prebiraji melodii a fagot se stdva doprovodnym n@stmoa nastupuje po
osminové pomice. V taktu 19 je melodie vedena pamwtkych intervalovych
skokii (az d¥ oktavy) a je zakatena trylkem. V taktu 21 a 22 probiha modulace do
dominantni téniny C dur. V taktu 23&na dil B. Melodie je vedena v synkopickém
rytmu, ve stedni poloze fagotového rejitu. V taktu 24 se hodnoty jeSzkrati.
Mollova ténina pidadva na dramatickém vyrazu, ten je padwo ot velkymi
intervalovymi skoky. V taktu 27 imasi hlavni téma v pozinéné podobk prvni
housle (opora hnedigd prvni notou). V taktu 28igbira téma fagot v nezmené,
originalni podoB. Doprovod opt tvori t¢Zkd doba v basu a Sestnactinovy pohyb
vySSich sm§covych nastrdj, jednoduchy melodicky protipohyb hraji prvni hausl
V taktu 34 az 36 zdna jednotaktova, opakujici se sekvenaglgRac. 12). Pro ni je
charakteristicky dalSi velky intervalovy skok. Tdi@ze je zako¥ena v taktu 37
synkopou a trylkem. V taktu 38 a 39 je vyuZita jetdhktova imitace, kterou zafiwe
fagot a odpovida orchestr (hoboje, prvni a druhdsk®). V taktu 40 je melodicka
linka vedena fagotem, prvni a druhé housle majnhasti doprovod. Tatdast, kde
jsou dalSi velké intervalové skoky, unioge zawr. V taktu 43 pebiraji melodii
prvni, druhé housle a viola. Fagot itvopouze doprovod a supluje odtahy
smyccoveho doprovodu. Obrat nastava v taktu 45, kdydiebpst prebira fagot, ten

ji melodicky rozvadi do taktu 46 triolou v ramcingppy a zako&uje trylkem do
toniky. V taktu 49 je prostor pro sélistovu kadenbruhou ¥tu uzaviracétyrhlas
lesnich roli a hoboiji, za doprovodu prvnich a druhych housli. Posledai takty
dovadi ¥tu k Uplnému z&ru, finalni tonice F dur.

Pro druhou ¥tu je charakteristickd vznosna melodika, linie pinéati, velkych
intervalovych skok a prongn nalad. Hudebni material proudi od kkdplynoucich
pasazi az po lehce vypjaté vrcholy umsoeh mollovou toninou. Za pozornost stoji
kooperace fagotu a prvnich housli, barva lesnitti rgon sordi* a zvuk hobdj,

doplhiujicich melodiku. Tempo je klidné nikoliv vSak paa

3.3Treti véta

Jak uz napovida ozéeni Wty Rondo-Tempo di Menuetto, bude se forndgednat o
Rondo ve % taktu. Zgatku je uvedeno hlavni téma, coz je osmitaktovalemy&
opatend repetici (floha ¢. 13). Téma uvadi prvni hoboj a prvni housle. Druhy

hoboj, druhé housle a viola jsou doprovodné. Basolwku vede kontrabas a
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violoncello a sklad4 se pouze &rtovych not. Samotné téma tWoosmitaktova
frdze s repetici, snadno zapamatovatelna a rytnatglnd mySlenka v B dur. Sélo
fagotu z&ina v taktu 21 s prostym triolovym pohybem, ktegpliuje tekovany
rytmus prvnich a druhych housli. Tento motiv je mdzozdlit na dw totozné
Ctyitaktove frdze. Tuta@ést je mozné vnimat jako Uvod Ronda. V taktu 2®tfag
nastupuje se vzestupnym stupnicovysihdém v F dur, ktery je nasledivystidan
¢tyitaktovou prodlevou na finalnim tonu c'. Pod nimrwnich houslich jiskva
melodie, kombinujici Sestnactinovy pohyb a trylkytaktu 37 se vedeni melodie
opét chopi fagot, a to ritaktovou frazi (stupnicovy pohyb v Sestnactinovych
hodnotéach), ktera je nasledjest zopakovana. V taktu 43 nastupujesbpriolovy
pohyb, dvoutaktovy model je nasleédkopirovan a pouZzit o kvartu niz. V taktu 51
piichazi ogt hlavni, osmitaktové téma. V taktu 59 je uvederadSid podstath
zavazrjsi téma. Na dramatnosti gidava utité i zvolena ténina g moll a ostinatni
basova linka (Floha¢. 14). V taktu 67 nastupuje moddha ¢ast, vzestuphjdouci
sekundové kroky uspadané do dvoutakti, doprovod tv@ynkopicky rytmus. Od
taktu 73 zazni je8tdoslovny navrat k tematickému materialu z taktu B&ktem 81
ptichazi hlavni téma bez zmy. V taktu 89 nalézdme jistou podobnost s takt&mn 2
Sestnactinovy pohyb v osmitaktové frazi. V taktu &7 100 probihd modulace. Je
uzito triolového modelu, ktery se objevi nejprv® dur a naslednC dur. V taktu
106 je prostor pro viozeni kratké kadence, takbpaten korunou naiéti dol.

V taktu 107 nastupuje téma tentokrdegnasené uz i sélistou, ktery je doprovazen
prvnim houslistou. V taktu 115 je navrat k t&hiR dur, nasleduje g moll a B dur
v taktu 119. V tomto taktuifchazi ot typickeé velké skoky solového nastroje, které
tvoii samostatnou rytmicko-melodickou linku nad hlavri@matem ve snigich.

V taktu 126 jectyitaktova prodleva fagotu na tonu f' a pod nim sekleelodie
prvnich housli sloZena z Sestnactinovych not &iryDd taktu 130 do 137 hudba
spije ke svému zavru. Swzi pohyb Sestnactinovych not zakaje trylek na B dur.
Od taktu 138 nastava skutg zawr, posledni uvedeni hlavniho tématu a virtuézni

finale orchestru.

Treti Wta je optimistické Rondo plné dynamického pohylkoatrasti. Stednicast
ma dramaticky nadech, ktery ale¢bpyusti v energickou pohodu. Charakteristicky
pohyb tvdi Sestnactinové hodnoty not a na lehkoftigva i charakter melodickych

¢asti. Orchestr a solista se vzajeéndophuji.
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4. INTERPRETACE KONCERTU

Prvni nahravka pochazi z roku 1952, Kigskou filharmonii v Rudolfindtidil Karel
Ancerl. Nahravka je saasti kompletu Karel Aterl Gold Edition, coZ jéada reedic
nahravek, kteréesky seétoznamy dirigent natdl s Ceskou filharmonii za jeho

pusobeni v tomto orchestru. Publikovalo jej naklald&é Supraphon v letech 2003.

Délka koncertu vtomto provedeni je 19.07 sekundodni introdukce v podani
Ceské filharmonie je v migjgim tempu a pocitavna d hlavni doby v taktu. Pojeti
tématu je energické s lehkynirdzem na prvni ardéti dobu. Zvuk orchestru je
vyrovnany a respektujer@depsanou dynamiku. Dozvuk je jen mirny a akcentate
jasre zietelna. Téma je vedeno melodickym obloukem po Uiabd&est takt. Signal

lesnich roli a hoboji pasobi spiSe jako nenapadna dohravka. Obbgrse daldici,

Ze frazovani doprovdd které misty zanikaji, je provedeno ligaturdiesp vsSechny
Sestnactiny v kvartole. V taktugr nastupem solisty (takt 34) jgeielné odsazeni a

jasny a pesny nastup.

Druhou nahravkou je zaznam FrantiSka Hermana apefeti Mozartova koncertu.
Jde o Czech Chamber Orchestra, ktery v roce 2l Ondiej Kukal. Kukal je
sowasnym ¢eskym dirigentem a ugpnym hudebnim skladatelem. Délka trvani
nahravky celého koncertu je 17.27 sekund, coz pay&ana znéné rychlejSi tempa
oproti p'edchozi nahravce (ve srovnani s Bidlem je v pretd @ vice nez 30 sekund
rychlejSi @i srovnatel@ dlouhé kadenci). Orchestr hraje velmi energiclkakavre.
Zvuk je plny a pijemre jiskiivy. RychlejSi tempo koresponduje i s pocitem vnima
takti na jednu dobu. V tématu pracuje pouze s jedabkoti dobou. Eesto je jasé
zachovana rytmicka struktura dila. Nigad stupnicové &y housli jsou fesné,
virtu6zre zahrané v ramci fraze a nikoliv separované jakpsiky not. V taktuiislo

10 plnym zvukem a jasrzazni signdl lesnich réha hobofi. Orchestralni doprovod
je kompaktni, sehrany, rytmicky velmi striktni akSaechybi mu vlastni vyraz a
nazor na dilo. Vtaktu 35i@d nastupem solisty je odsazeni, vramci tempa a

ptirozeného zakateni introdukce.

Pojeti ttmatu v solovych hlase¢ita fadu odlisSnosti. Nagklad Bidlo v hlaw tématu
hraje prvni i druhou dobu v synk&p akcentem, avSak ®lmoty s odtahem, zatimco
Herman akcentuje pouze notu prvni, na druhé& polové uvadi crescend@imz

dosahuje efektudSiho napti a samoiejme vétSiho melodického oblouku. Oba se
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shoduji na interpretaci trylkod zakladniho tonu. DalSi diference, a otdzkoelbad

o0 interpretaci, je spoj F-es' (takt 37). Bidlo tespoj hraje pod legatem, coz vyzniva
tak, Ze opravdu chce zachovat kompaktnost frazaioloviny taktu 38. V taktu 45
se oba interpreti shoduji na frazovani rozlozengkbrd: v F dur (Riloha¢. 15).

V ramci kvartoly spojuji druhou aeti Sestnéctinu. Prdw tomto gipad mizeme
slychat u dalSich interpiietodliSna pojeti, od nasazovani vSech not az pachjegji

celkové propojeni.

Tematicky novaast z&ina ve druhé polovintaktu 50. Bidlo vnimé& skupinky not
zdobené trylky odéler¢, zatimco Herman je pojal jako dvoutaktové zdobieage,
které kugedu posunuji harmonické 2my. Herman hraje trylky velmi technicky
s vysokou frekvenci vyem, zatimco Bidlo trylek rozviji. Pro Mozaéxst koncert jsou
tak charakteristické skoky v ramci velkych intedydtteré zainaji v taktu 62. Bidlo
je pojal jako chromatické postupy (rfdgad ve Scherzu), které hraje ve staccatu,
zatimco Herman akcentuje prvni osminu a nasleddje€iv nizSim rejstiku hraje
svazag. Konec Expozice (takt 69 a 70) je v poddaskych hréi spojencasto se
stupnicovym Bhem a aZ v nasledujicim taktu trylek s rozvodenaiky (Frilohad.
16). Tento zpsob provedeniiejm¢ nema své opodstaimi. Tento zapis neni ani
v jednom z nejpouzivasich vydani koncertu Breitkopf & Hartel, ani v te®@
powené interpretaci klasicismu. Herman i Bidlo se slhjiod interpretaci Uvodu
provedeni, tempo ponechavaji stejnédsi pouze zénu charakteru, ta al&sté&né
vychazi z toniny a samotné hudby. Charakteristickysem hry Bidla je velmi
kratké staccato, které je ponejvice slysitelné siedai a napiklad taktu 89, kdy hia
musi za¢as nastupovat po Sestnactinové pomlice, Herman y&es@zim staccato
nechava prostor. Jednotlivé noty hraje kratce atdeza s lehkym dozvukem, coz
part naphuje tak dilezitym zvukem. Herman naopak znatehytmizuje synkopy,
kterym Bidlo dava podstatnvétSi zvukovy prostor. Takt 97 je opabh korunou a
interpretovi nabizi moznost vioZeni kratké kade(féidoha ¢. 17). Bidlo se drzel
zapisu a hudba se jen letmo pozastavi na Rotdarman hraje dva oktavové skoky
zdobené skupinkou a obalem, timto postupem sewdogtél na F. JelikoZ se jedna o

klasickou sonatovou formu, interpreti zachovavajlizaci reprizy v duchu expozice.

Druha ta nese ozrigni Andante ma Adagio, této problematice jsmecsevali jiZ
kapitole s historickym pohledem na dilo. Bidlo wmito pipad opst voli tempo

mirn¢ pomalejsSi neZ Herman, ktery se vice orientovabzregeni Andante. U Bidla
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je trvani ¥ty 6:52 sekund, u Hermana 6:21 sekund. V podaniciCzehamber
Orchestra z#éle a melodicky vyznivaji doprovody s dynamickodti.SBidlo cli
avodni frazi na &kolik ¢asti. RPed notou, u které je opora¢ld odsazeni. To pro
nékoho mize vyznivat jakoitS€ni melodie nebo naopak,ixe pisobit i jako prvek,
ktery ¢ini téma podstathpiehledjSim. Hermanovo pojeti tématu je kompaktni a
dynamicky plastické, jemny zvuk dokresluje vzletnogelodie. Vyrazna agogika a
casto az romantické pojeti f@sto spjaté s taktetislo 13, oba interpreti jej uvadi
ale vSe v ramci stylovosti a koncepttty (Priloha¢. 18). V taktu 15, kde nalezneme
fadu paralelnich sext {foha¢. 19), Bidlo uvadi zcela jiny hudebni material,rjéd
se o variace naupodni zapis formou rozlozenych akérd harmonicky pestrych
postum (nasleds i vtaktu 45 a 46). Herman hrajéiyodni zapis a nechava tak
prostor orchestru, hlagnprvnimu hoboji s rozloZzenymi akordy.i&tni dil od taktu
23 Herman pojal jako dramétjSi kontrast oproti klidu, ktery provazi celogtuy.
Bidlo zachovavd tempo a jako vyjadaci prostedek voli artikulaci, z#ost
jednotlivych not a rytmizaci. V taktu 34 je sekveni stejnych modél, jdoucich
sestupan v terciich az na B' {ohac. 20). Charakteristikou prockteré interpretace
je, ze voli zesilujici se dynamiku z p-mf-f, coZplgwva i z irozenosti nastroje a
akustiky. Bidlo hraje vSechny modely st&jrpontrné zviwené. Herman se drZi

tradice a jednotlivé modely dynamicky odsije.

Uvodni ¢ast teti wty Rondo Arerle pojmul jako tematickou introdukci,
charakterov podobnou menuetu. VSechrtydoby v taktu maji svoji p&itnou délku
a dilezitost, vyznivaji vicemeénjako #i t¢Zké doby v taktu. Pod timto vlivem
ziskdva veseld melodie zavaih charakter. Kukal aft voli rychlejSi tempo,
akcentuje pouze prvni dobu v taktu a melodii vedetyitaktovych frazich. Solo
zaina v taktu 21. Bidlo hraje triolovy rytmus velmratkym staccatem, zatimco
Herman, i pes rychlejSi tempo, zvolil artikulaci s delSim dokegm, ale rytmicky
pevnou. V taktu 24, nadti dol&, se shoduji na délagvrtové noty, shodh hraji
tenuto. V taktu 30 oba uvadi odsazeni po prvniédblerman pidava na prvni dab
akcent,cimz vznika vrchol fraze. V taktu 31 je prodlevatdau c' (Rilohac¢. 21),
Bidlo v celychétyrech taktech zachovava stejnou dynamiku a v taktm&stupuje
po osminové pomlice. Herman na prodléghce zesiluje a ton obohacuje mirnym
vibratem. Prvni osminu v taktu 37 odsazujei@mpZuje ke skupi& nasledujicich,

Sestnactinovych not. V taktu 45 Herman i Bidlo el zachovavaji charakter triol

25



z vstupni¢asti Wty. Stedni ¢ast pdinaje taktem 59 vnima Bidlo jako vloZzeny
menuet, tempo zpomali. Navrat diavpdniho tempa je v taktu 81 a to tz\kitsem.
Herman tempo zachovava, alénncharakter, ton je tendj$i a tomu seifizpisobil i
orchestr. V taktu 97 nadti dok&, byva vkladan trylek. Takt 106 je opan korunou a
oba interpreti vkladaji drobnou kadenciti{fha ¢. 22). U Bidla jde o rozloZzené
akordy, které zdobi. Herman zdobi trylkem a nagiedestupny stupnicovyeh.

V taktu 119 pebira fagot roli doprovodnou a hraje basovou fig{Rtiloha ¢. 23).
Bidlo voli zrelé, rytmizované osminy, Herman imdziuje tidoby rytmus ale pouze

jako doprovod.

V prvni wté, v taktu 160 je umisha koruna a prostor pro vloZzeni kadencildRa

¢. 24). V obou nahravkach je pouzita kadence, jejaniorem je prawpodobrd
Karel Pivaika.” Kadence je virtu6zniipdevsim technicky. Klade vysoké pozadavky
na hru staccato a to v celém rozsahu nastroje¢akwo vyuziva lomenych stupnic
v B dur. Nasled& je zpracovavan tematicky material z expozice (&Kt a motivy

z provedeni (takt 89). Autor zcela logicky propojiyrazné mysSlenky do
kompaktniho celku. Jako permanentni komplementdiidivo jsou vyuZity

piibuzné, ne Hlis vzdalené stupnice, ptipad obraty jejich akordl.

Prostor pro kadenci druhéty se nachazi v taktu 49ifhac. 25). V tomto pipads

uz interpreti voli odliSné kadence¢koliv se jedna o pomalou¢tu, Bidlo zvolil
charakterov virtuézni provedeni. Podobnjako v prvni ¥té, vyuziva rozklady
akordi, tentokrat ale moduluje do vzda#gich ténin. Provedeni koresponduje
s pojetim¢asti od taktu 15. Herman vychazi z tematického r@dtedruhé ¥ty.

S hlavou tématu modula¢ pracuje, zpvné zakomponoval exponované polohy

nastroje.

7 Karel Pivaika (1907-1986) narozen v Kimi, vyznamnydesky fagotista, vystudoval
PraZzskou konzervaitwe tidé Josefa Fugera.iBobil jako prvni fagotista Narodniho divadla
Zahieh a poté i Narodniho divadla v Praze. Nitalesitky rozhlasovych nahravek,
pedagogicky fisobil na PraZzské konzervéitoa Hudebni fakult Akademie muzickych

umeni.
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ZAVER

Prvni kapitola ¥novana Zivotopisu fibliZzila hlavni kompozini sméry Mozartovy
tvorby a vlivy, pod nimiz tveil. Pro interprety z&najici s timto koncertem je zcela
urcité vhodné seznamit se 8kolika nahravkami. Steindilezité je vSak vytviit si
vlasti pohled na dilo. Kvalitu hudebniho pojeti &eriu v podani Karla Bidla
prokazuje prestizni océni Grand Prix du Disque de I'Académie Charles @rasku
2006. Tuto cenu dostal Supraphon za KarelekhGold Edition.

Koncert, & napsan mladym u#icem, vykazuje melodickou originalitu, znalost
kompozice, harmonie a nastroje, pro ktery byl nap3a&nto uhel pohledu je ale
mozny pro celé Mozartovo dilo. Nabizi se i srovngukibncertem F dur Johanna
Nepomuka Hummela (1778-1837), ktery byl v letecB5t1787 Mozartovym Zakem
ve Vidni. Mozartovskeé vlivy se v koncertu rozhédgpromitly. Hummaeiv koncert je
melodicky podob# napadity, ovSem technicky virtuggsi. Zatimco Mozart dokazal
charakter fagotu vystihnout na relativrkratké ploSe, Humm&l koncert je
podstate delSi, nese klasické rysy ovSem uzZ s mnoha rookgmii prvky.
Mozartova obliba v dechovych nastrojich je vidigelh presto, Ze neni zastoupena
v takové mife, jako dila nafiklad pro smycové nebo klavesové nastroje. Znalost
nastroj a posunovani hranic jejich moznosti nebylo Mistroitim neznamym.
V symfoniich secasto setkdvame sikladné propracovanymi &asto virtudznimi
party dechovych nastiinj Ze zastupt komorni hudby Ize hovd o jednodusSich
formach typu Divertimenta, az po rozsahla dila jalegiklad Gran Partita (KV.
361). Rozhod& bychom nerdli posuzovat urlecké vykony ndtitkem lepSi nebo
horSi. Nekterd provedeni se vSak mohou stat vzorem pro del#race a nejinak je
tomu i v gipac Koncertu B dur. Podoljako se vyviji fagot jako nastroj, vyviji se
I hr&i a jejich pojeti koncertu. A pré&vto je vlastni podstatou vyvoje interpretace.

Kooperace vSech dosavadnich teoretickych, histgeitla hudebnich poznaitk
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SEZNAM PRILOH 8

Ptilohac. 1: Prvni ¥ta, takt 35

Prilohac. 2: Prvni ¢ta, takt 6 az 9
Prilohac. 3: Prvni ¥ta, takt 10
Ptilohac. 4: Prvni ¥ta, takt 1 az 4
Prilohac. 5: Prvni ta, takt 10
Prilohac. 6: Prvni éta, takt 23 az 24
Prilohac. 7: Prvni ¥éta, takt 35 az 42
Prilohac. 8: Prvni ¢ta, takt 48 a 49

Ptilohac.

[(e]

: Prvni ¥ta, takt 89 az 95
Prilohac. 10: Prvni ¥ta, takt 112 a 113
Prilohac. 11: Druha ¥ta, takt 7 az 10
Prilohac. 12: Druha ¥ta, takt 34 az 37
Prilohac. 13: Treti wta, takt 1 az 8
Prilohac. 14: Treti wta, takt 59 az 66
Prilohac. 15: Prvni ¥ta, takt 45 az 47
Prilohac. 16: Prvni ¥ta, takt 67 az 71
Prilohac. 17: Prvni ¥ta, takt 94 az 97
Prilohac. 18: Druh4 ¥ta, takt 13 a 14
Prilohac. 19: Druh4 ¥ta, takt 14 a7 16
Prilohac. 20: Druha ¥ta, takt 34 az 36

Prilohac. 21: Treti wta, takt 33 az 39

® Zdrojem vSech uvedenycliifph (Prilohac. 1 — 24) je MOZART, Wolfgang Amadeus.
Wolfgang Amadeus Mozarts Werke, Serie Xll: Condértesin Blasinstrument mit
Orchester [Partitura]. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1881.
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Ptilohac
Prilohac
Prilohac

Ptilohac

. 22: Treti wta, takt 105 az 108

. 23: Treti wta, takt 119 az 125

. 24: Prvni ¥ta, takt 159 a 160

. 25: Druhé wta, takt 48 az 50
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