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1. Uvod

Flétnové nastroje jsou lidem zndmé odnepaméti. Vznikaly z ulomki kosti ¢i roht
zvitat, dieva a dalSich dostupnych materialt, v riiznych tvarech i velikostech. Postupem
Casu se ztéchto primitivnich pfedméti diferencovaly jednotlivé hudebni nastroje se
zdokonalenymi vlastnostmi a vlastnimi technikami hry.

Zobcovée a pticné flétny existovaly dlouhou dobu nezavisle na sobé¢, jejich popularita
¢i dulezitost se liSila dle obdobi a kultury. Stiet téchto dvou néstroji ptiSel v obdobi
baroka, kdy si zacaly vzajemné konkurovat. V Evropé¢, predevsim v Italii, byla zobcova
flétna oblibenym a hojné uzivanym nastrojem u amatéri i profesiondlnich hraca.
V prubéhu 17. stoleti se v Némecku znovu objevila flétna pfi¢na a zacala se zdokonalovat.
Nastoupila jako konkurence a ukézalo se, ze jeji vyrazny zvuk je pro hru ve vétSim
orchestru vyhodnéjsi. Béhem nékolika desetileti si vydobyla pfedni misto a zobcova flétna
se na dlouhou dobu stala nastrojem pfedevs$im pro amatéry a hrace lidové hudby.

Cilem této prace je zam¢éfit se na vyvoj, vlastnosti a uziti obou fléten a jejich repertoar
Vv obdobi baroka. V prvni ¢asti prace se zamétuji na charakterizaci barokniho obdobi,
rozvoj instrumentalni hudby a jejich forem. Dale se zabyvam obéma typy fléten, jejich
historii, organologickym popisem a technikou hry. Druhou &ast prace veénuji analyze
skladeb pro ptficnou a zobcovou flétnu a problematikou interpretace vzhledem k typu
nastroje. K tomuto ucelu jsem si vybrala skladby Georga Philippa Telemanna, Johanna
Joachima Quantze a Antonia Vivaldiho, kteti pro své skladby uzivali obou typu fléten.

Z metodologického hlediska pracuji komparaéni a analytickou metodou, kdy se
hledam spolecné a rozdilné znaky zobcové a pricné flétny a zplsob prace s nimi
V baroknim obdobi. V literatufe ¢erpam zejména z publikaci Hudba v obdobi baroka M. F.
Bukofzera, Zasady hry na pricnou flétnu, zobcovou flétnu a hoboj J. M. Hotteterra, Pokus
o navod jak hrat na pricnou flétnu J. J. Quantze, Origins and development of musical
intruments J. Montagu, uéebnici Povidani o hie na pricnou flétnu Magdaleny Bilkové-
Tamové a Vivaldi’'s music for flute and recorder Federica Maria Sardelliho.
Z elektronickych zdroju pak stranku flauto-dolce.wz.cz, www.recorderhomepage.net a

WWW.jeremymontagu.co.uk.



2. Stav badani

Obdobi baroka je velmi zkoumané téma, a diky tomu existuje fada literatury zajimajici
se o tuto historickou periodu. Pro svou praci jsem si vybrala publikace a webové stranky,
které se vénuji tématu hudebniho baroka a vyvoje flétnovych nastrojii na uzemi Evropy.

Pracuji taktéz s metodickymi ucebnicemi hry na zobcovou a piicnou flétnu.

2.1. Literatura

vvvvv

(ptelozena do slovenstiny jako Hudba v obdobi baroka: Od Monteverdiho po Bacha),
kterou v roce 1947 napsal Manfred Fritz Bukofzer.! VVzhledem k dobé& vzniku nepatii mezi
nejaktualngjsi dila, nicméné je stale hlavnim a uzitecnym zdrojem piistupnym pro ceské a
slovenské zajemce. V tomto rozsdhlém dile Bukofzer analyzuje vyvoj instrumentalni i
vokalni hudby od pocatkii barokniho obdobi az po jeho vrcholné faze a vénuje se i
otazkdm hudebni teorie a provozovaci praxe. Flétndm nevénuje pozornost, kromé ne¢kolika
okrajovych zminek, pro tuto praci byly proto vyuZzity kapitoly vénujici se hudebni feci.

Obsahlou etnoorganologickou publikaci Origins and development of musical
instruments napsal Jeremy Montagu v roce 2007.% Zabyvé se vznikem nastrojt od jejich
prvopocatki, jejich vliv a pfijeti v riznych kulturach a vyvoj az do dnesni doby. Pro tuto
praci je podstatna kapitola Flutes and Recorders, kde zaméiuje konkrétni pozornost i na
zobcovou a pficnou flétnu. V této knize neni prostor pro kompletni vysvétleni historie
fléten, avSak popis vyvoje a parametrizace nastroji na historickém pozadi se neomezuje
pouze na zakladni informace.

Z ¢eskych organologickych publikaci je vyznamna kniha Hudebni ndstroje Pavla
Kurfiirsta z roku 2002.> Pro tuto préci je podstatna ast 16. Flétny, kde se zabyva nejen
systematickym rozdélenim a stavbou flétnovych nastroji, ale i akustickymi vlastnostmi.

Cennym zdrojem informaci o provozovani flétnové hudby v 17. a 18. stoleti je kniha

Vivaldi’s Music for Flute and Recorder.* V roce 2007 ji napsal Federico Maria Sardelli.

1 BUKOFZER, Manfred Fritz. Hudba v obdobi baroka: od Monteverdiho po Bacha. Bratislava: Opus, 1986.
2 MONTAGU, Jeremy. Origins and development of musical instruments. Lanham, Md.: The Scarecrow
Press, 2007. ISBN 978-0-8108-5657-8.

3 KURFURST, Pavel. Hudebni nastroje. Praha: Togga, 2002. ISBN 80-902-9121-X.

4 SARDELLI, Federico Maria. Vivaldi's music for flute and recorder. Burlington, VT: Ashgate in association
with the Istituto Italiano Antonio Vivaldi/Fondazione "Giorgio Cini", c2007. ISBN 978-0-7546-3714-1.
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Jedna se o aktudlni publikaci dostupnou i v anglicting (z italStiny ji ptelozil Michael
Talbot). Jako muzikolog a profesionalni hra¢ na zobcovou i pficnou flétnu Sardelli do této
knihy vtiskl své zkuSenosti, zejména v analyzach kompozic. V prvni ¢asti knihy se
zamé&fuje na praxi hudebnikii amatéri i profesionalti predevdim v Rimé a Benatkach.
Srovnava jejich tvorbu a zabyva se jejich vyznamem v tehdejsi dobé. Dale tesi
problematiku nazvoslovi, ktera je pro urceni nastroje a nasledny rozbor velmi dulezita.

Druhou ¢ast knihy Sardelli vénuje analyze Vivaldiho dél, v jejichz obsazeni figuruje
zobcova anebo piicna flétna. Uzite¢ny je celkovy seznam jeho kompozic pro tyto nastroje.
Sardelli se zde zabyva problematikou autorstvi skladeb, na ptikladech srovnavé useky
s tvorbou jinych skladatelli a prokazuje, Ze piisuzovani nékterych kompozic Vivaldimu je
mylné. Dale skladby analyzuje z jejich historické stranky a zaobird se otazkou datace.
Z hlediska kompozice ukazuje na ptikladech ustidlené¢ flétnové figury, které se ve
skladbach casto objevuji, a piejimaji je i dalsi skladatelné, napt. Telemann. Dale poukazuje
na vysokou technickou obtiznost skladeb a zaroven na jejich hratelnost pii pouziti
alternativnich hmatl, coz dokazuje vysokou uroven flétnisti v této dobé a Vivaldiho
vybornou znalost obou typl fléten. Z technické stranky se Sardelli okrajové dotyka i
skladeb psanych na objedndvku pro amatérské hrace. Dulezité jsou i otazky vénujici se
typum fléten uzivanych ve Vivaldiho dobé a ur¢enim, pro které tyto nastroje Vivaldi své
skladby zamyslel.

Publikace Vivaldi’s Music for Flute and Recorder je pro tuto praci velmi dulezita,
nejen kvili seznameni se s dobovou flétnovou praxi, ale také pro vybér skladeb pro

analytickou ¢ast a jejich nasledny rozbor.

2.2. Prameny

Béhem 18. stoleti vznikalo mnoho pfiru¢ek vénujicich se otdzkdm hry na hudebni
nastroje, pficemz flétny nebyly vyjimkou. Nejstars$i ucebnici, vénujici se hie na piicnou
flétnu, je Principes de la Flute Traversiere, ou Flute d'Allemagne. De la Flute A Bec, ou
Flute Douce, et du Haut-Bois, Divisez part Traitez (Cesky jako Zdsady hry na pricnou

flétnu, zobcovou flétnu a hoboj), kterou napsal Jacques Martin Hotteterre v roce 1707.°

5 HOTTETERRE, Jacques. Zasady hry na pricnou flétnu, zobcovou flétnu a hoboj: cesky preklad a faksimile
vydani z roku 1710. V Praze: VySehrad, 2013. ISBN 978-80-7429-391-7.



Vybér téchto tii nastroji neni ndhodny, jelikoz vétSina hudebnikl tyto nastroje ovladala
soucasné. Pricné flétn€¢ veénuje nejvetsi prostor, Casto ale na tyto kapitoly odkazuje i
v dalsich pojednanich. Dilo je koncipovano jako ucebnice pro nadané¢ samouky, ktera ma
seznamit s nastrojem a principy hry na n¢j. Rozd¢lena je do deviti kapitol pro pii¢nou
flétnu, ¢tyt pro zobcovou flétnu a kratkého navodu, jak se naucit hrat na hoboj. Kapitoly
jsou velmi popisné a opiraji se o obrazky postoje a drzeni fléten a tabulky hmatd. Chybi
ovSem vyobrazeni hoboje a jeho drzeni a také samostatna tabulka hmatti. Hotteterre se zde
nezabyva teorii hudby ani historii jednotlivych nastrojt, proto je vhodna spise pro aktivni
hudebniky, kteti se chtéji naucit hrat na dal$i nastroj, a zajimajici se o tehdejSi hudebni
praxi.

Podrobnéjsi a ucelenéjsi publikaci je Versuch einer Anweisung die Fléte traversiere zu
spielen (Cesky Pokus o ndvod jak hrat na pricnou flétnu) Johanna Joachima Quantze,
z roku 1752.% Obsahuje kromé kapitol vénovanych hie na pri¢nou flétnu i kratky piehled
historie tohoto nastroje. Stejn¢ jako Hotteterre vénuje kratkou metodickou ¢ast i hoboji,
navic také fagotu, zobcové flétn€ nevénuje zvlastni pozornost. Déle se zabyva otazkami
hudebni teorie, interpretace, percepce a dotyka se i otazek hudebni estetiky — je tak
bohatym zdrojem informaci o provozovani hudby v poloviné 18. stoleti, uzitecnym nejen
pro zacinajici flétnisty. Quantz se nezabyva jen tim ,,jak* hudbu hrat a vnimat, ale 1 ,,pro¢*.
Své¢ dilo pojal komplexné a nad¢asové, kazdy hudebnik si vétSinu kapitol mize vztdhnout
na sebe a aplikovat pro své Gcely. Zejména aktualni je posledni kapitola Jak posuzovat
hudebnika a hudebni dilo, kde se lze setkat s paragrafy, které jsou platné i pro soucasnou
hudbu.

2.3. Elektronické zdroje

Existuje velky pocet stranek s ¢lanky o barokni hudbé a flétnovych nastrojich, a to od
amatérskych hract i profesiondlnich soubort. Jednou z odbornych webovych stranek je
flauto-dolce.wz.cz.” Poskytuje piehled historie zobcové flétny od po&atki aZ po souasnost,
s poslechovymi ukdzkami dobovych skladeb. Dale nabizi informace o stavbé a obecnych
parametrech fléten a ladéni, zajimava je tabulka tvrdosti diev, pouzivanych pro vyrobu

tohoto nastroje. Uzitecné jsou oddily informujici o moznostech studia zobcové flétny

6 QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o ndvod, jak hrat na piicnou flétnu. Praha: Supraphon, 1990.
ISBN 80-705-8187-5.
7 Zobcova flétna [online]. 2006 [cit. 2018-08-25]. Dostupné z: http://flauto-dolce.wz.cz/hlavni.htm.
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v Ceské republice, pichled &eskych i zahrani¢nich flétnovych soubort, flétnistd a
skladatelti. Jsou zde zminéni také vyrobci a prodejci zobcovych fléten a internetové
stranky s notovym materialem.

Jednim z odkazovanych webi je www.recorderhomepage.net, ktery spravuje Nicholas
S. Lander® Zabyva se zde problematikou historie, hry, repertoarem, ikonografii i
spole¢nostmi zabyvajicimi se zobcovou flétnou a starou hudbou. Tento web je tematicky
obsahly, ale nevyvazeny. N¢ktera témata jsou pojata v Sirokém zabéru a doplnéna obrazky
¢i videi, napt. historickd Cast, kterd se opird zejména o vyobrazeni. Jina, napf. téma
interpretace pouze odkazuje na jednotlivé publikace, dalsi webové stranky ¢i databaze,
pojednavaci o konkrétni problematice.

Pii¢nou flétnou se zabyva stranka www.flutehistory.com, jejiz autor a spravce je
vyznamny vyrobce, hra¢ a autor mnoha publikaci zaméfujicich se na tento nastroj, Ardal
Powell.? Stejn& jako predchozi weby obsahuje i tento informace o historii a hie. Powell zde
Casto Cerpa ze svych publikaci a stdle pracuje na rozSifovani stranek. Pro zacinajici
flétnisty je velmi uzite€na je Casova osa, ktera tvofi zdkladni ptehled historie a vyvoje
flétny.

Poslednim webem, ktery zde zminim, je www.jeremymontagu.co.uk.’® Jedna se o
internetové stranky vyznamného etnoorganologa Jeremyho Montagu. Zahrnuje jeho
zivotopis, piehled publikaci a nabizi ke staZeni fadu ¢lanka v oboru etnomuzikologie a
organologie. Nejvyznamnéjsi pro tuto praci je online ptirucka Tutti Fluti, zabyvajici se
pivodem fléten a také zvlast’ rozdélenymi kapitolami o jadrovych flétnach a piicnych
flétnach. Velmi uzitenymi jsou také ¢lanky Genesis of the Duct Flute a Musical

Instruments of the Baroque.

8 LANDER, Nicholas S. Recorder Home Page: Compiled by Nicholas S. Lander [online]. c1996-2019 [cit.
2019-01-25]. Dostupné z: http://www.recorderhomepage.net/

9 POWELL, Ardal. Flutehistory.com [online]. c2000-2019 [cit. 2018-08-25]. Dostupné z:
http://www.flutehistory.com/

10 MONTAGU, Jeremy. Jeremy Montagu [online]. [cit. 2018-08-25]. Dostupné z:
http://www.jeremymontagu.co.uk/.
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3. Instrumentalni hudba v obdobi baroka

Konec 16. az do poloviny 18. stoleti bylo velmi dulezité obdobi pro osamostatnéni a
rozvoj instrumentalni hudby. Diive dominovala vokalni hudba a instrumentalisté tvofili
doprovod anebo zpévni hlasy zdvojovali. Béznou praxi byla i zdména téchto dvou slozek,
jelikoz skladby nebyly pfimo uréeny pro konkrétni nastroj ¢i zpév. Tuto zménu pfineslo az
baroko, spolu srozvojem jednotlivych vokalnich a instrumentalnich forem, hudebnich

nastroju a dirazem na virtuozitu.

3.1. Vyvoj hudebniho jazyka

Obecné se jako baroko oznacuje obdobi mezi lety 1600 — 1750. Rok 1600 tvofi
meznik mezi dvéma stoletimi a rok 1750 je vymezen iimrtim Johanna Sebastiana Bacha.
Pocatky barokniho stylu se ale objevuji uz ve vrcholné renesanci a kone¢né faze nastupuje
kolem roku 1730 jako galantni sloh. Bukofzer baroko periodizuje do tii obdobi: rané
baroko (v rozmezi let 1580 — 1630), stiedni baroko (od roku 1630 — 1680) a pozdni baroko
(mezi lety 1680 — 1730).

Pocatky barokniho stylu se zacaly formovat v 80. letech 16. stoleti ve skupiné zvané
Florentska camerata. Toto uskupeni hudebnikii, basnikti a védci kritizovalo renesancni
polyfonii, pfedev§im pro nesrozumitelnost textu. Slovo kladli na prvni misto, na druhé
rytmus a na tfeti ton. Toto vnimani vedlo ke vzniku tzv. doprovazené monodie. Pozadavek,
aby hudba vystihovala vyznam slov, postupné vyustila k vytvoteni barokni afektové
teorie.” Zpo&atku byla hudba velmi afektovana, cilem bylo vzbudit v posluchagi emoce.
Hudebni prostiedky zobrazujici kladné afekty se tadily napt. velké intervalové skoky,
rychlé tempo a pravidelny rytmus, mezi zaporné pak napf. stupnovitda melodika,
chromatika, pomalé tempo a agogika.

Hlavnim rozdilem v hudebni fe¢i byla zména polymelodického, horizontalniho
mysleni na harmonické, horizontalné-vertikalni, jako vysledek rostouciho dirazu na
celkovy souzvuk a srozumitelnost.® Dal§im dillezitym aspektem barokni hudby je uZivani

disonanci. V obdobi renesance nebyly disonantni tony Zzadouci, uzivaly se velmi ziidka a

1 BUKOFZER, Manfred Fritz. Hudba v obdobi baroka: od Monteverdiho po Bacha. Bratislava: Opus, 1986.
s. 35.

2 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002. ISBN 80-722-0126-3. s. 155.

3 Tamtéz, s. 153.

11



za prisnych pravidel jako priichod na lehkych dobach ¢i pratah na tézkych dobach a
rozvadély se sestupné. Barokni hudba zachazi s disonancemi volnéji, rozvod disonantniho
tonu probihéd v ramci akordu a to umoziuje i vzestupny krok. Disonance zde ¢asto funguji
jako prosttedek pro vyjadreni napéti.4 Charakteristicky je pro barokni styl také generalni
bas, neboli basso continuo. Zaklad tvofi basova linka, nad kterou hra¢ improvizuje a tvori
akordicky doprovod, obvykle na cembalo ¢i jiny klavesovy ndstroj. Basovou linku pak
zdvojuje hluboky smyccovy (napf. viola da gamba) ¢i dechovy nastroj (napi. fagot).

Postupné se upevnovala tonalita a s ni 1 dur-mollovy systém, znovu se prosazoval
kontrapunkt, tentokrat ve smyslu polarity basu a sopranu. Zacaly se objevovat interpretacni
znaCky a prednesovd oznaeni, zavedl se takt a notace nabyla dneSni podobu.
Instrumentélni hudba ziskdvala na dilezitosti, k jejimu emancipovani pfispéli uz v obdobi
renesance zejména Andrea Gabrieli a Giovanni Gabrieli, ktefi ustupovali od kontrapunktu,
upiednostiiovali akordickou barevnost a chromatické postupy, uzivali koncertantniho
principu a do svych koncertli zapojovali instrumentalni slozku. Pravé Giovanni Gabrieli
v ptedmluvé k Psalmi poenitentiales poprvé uréil podil vokalni a instrumentalni slozky a
jejich part pfesné vyznacil v notach. Polozil tak zakladni kdmen tzv. instrumentdlnimu
stylu a zrovnopravnil hudebni néstroje s lidskym hlasem.” S tim se ve velké mife rozvijely i
formy instrumentalni hudby.

V pozdni fazi baroka byla tonalita plné rozvinuta, ovliviiovala akordickou vystavbu —
funkéni akordické postupy smétuji ke kadenci — a tim 1 préci s disonancemi. Hudebni
formy se rozrostly do monumentéalnich rozmeéri, kontrapunkt se podfidil tonalnimu citéni,
melodie a harmonie na sob& byly stale zavislejsi. Typické jsou pro tuto fazi sekvence,
figurativni melodika, typizované akordické postupy, disonantni pritahy a sledy sestupnych
sextakordll. Dochazelo k syntézam narodnich stylti, viid¢imi osobnostmi jsou v tomto
sméru J. S. Bach a G. F. Héndel.

Soucasn¢ s vrcholicim barokem se ve 30. letech 18. stoleti objevuje galantni styl jako
reakce na barokni kontrapunkt a patos.6 Tento novy smér odmital monumentalnost, hudba
meéla vyjadiovat city a byt libiva. Lze charakterizovat zdobnou zpévnou melodii, Gspornym

doprovodem, periodickymi frdzemi, chromatickymi postupy, jednodus$i harmonii,

4 BUKOFZER, Manfred Fritz. Hudba v obdobi baroka: od Monteverdiho po Bacha. Bratislava: Opus, 1986.
S. 25.

5 SAFARIK, Jifi. Dé&jiny hudby. Praha: Votobia, 2002. ISBN 80-722-0126-3. s. 122 — 123.

6 PERUTKOVA, Jana. Problematika galantniho stylu ve svétle dobovych prament (s bliz§im zaméfenim na
hudebné dramatickou tvorbu). Musicologica Brunensia, Brno: Masarykova univerzita, 2011, ro¢. 46, ¢. 1-2,

s. 127-139. ISSN 1212-0391.
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drobnymi notovymi hodnotami, triolami a synkopami a tzv. Albertiovskymi basy — dle
Domenica Albertiho, ktery melodie Gasto doprovazel jen rozlozenymi akordy.® Typické
bylo komorni obsazeni, velmi oblibenym nastrojem galantni hudby se stala pfi¢na flétna,
pro niz psali pfedevS§im Johann Joachim Quantz, Joseph Bodin de Boismortier a také
Georg Philipp Telemann.

Galantni styl pfechazi ve druhé poloviné 18. stoleti v citovy sloh — Empfindsamer stil.
Vyznacoval se svym diirazem na city, skladatel ma hudbou promlouvat, vzbuzovat pocity a
fantazii. Ve skladbach se objevovaly dynamické a harmonické kontrasty, chromatismy,

volnéj§i rytmus. Hlavni osobnosti tohoto sméru se stal Carl Philipp Emanuel Bach.

3.2. Hudebni formy

Instrumentdlni formy doby baroka Ize rozd€lit na komorni a orchestralni.
s naznakem tfidilnosti, ktera se vyvinula z benatské canzony. Pivodné se jako sonata
oznacovala kazda instrumentalni skladba, jeji nazev je odvozen z italského sonare — znit,
jako protipol vokalni kantaty. Jedna se o skladbu pro jeden ¢i vice sdlovych nastroji
(nejcastéji se psaly pro housle) a basso continuo. Nejoblibenéjsi byla triova sondta, pro dva
melodické nastroje a continuo, ale velmi rozSifend byla i1 s6lova sonata pro jeden
melodicky nastroj s doprovodem continua. Zakladnimi typy sonat, rozvinutymi v poloviné
17. stoleti, jsou sonata da camera (komorni) a sonata da chiesa (chramova). Sonata da
camera vychazi z tane¢ni suity, ma svétsky charakter a vétSinou tfivétou formu. Naproti
tomu sonata da chiesa je vaznéjsi, hlubSiho charakteru, neobsahuje tanecni ¢asti a je
celkové propracovanéj$i. Praveé tento typ stal za zrodem sonaty v dnesnim slova smyslu.7
Zaklad sonatové formé& dal Domenico Scarlatti, ktery ve svych sonatach, nazyvanych
esercizi — cviceni, uzival dvojdilné formy. Prvni dil obsahuje hlavni téma a v dominanté
vedlej$i téma, ve druhém dile kratké provedeni a opét prvni dil, ktery mohl byt lehce
zménén.® Vyznamnym autorem chramovych sonat je Arcangelo Corelli, ktery ustalil

Ctyivétou formu pomalu-rychle-pomalu-rychle. Jeho sonaty maji bohatou harmonii i

6 SAFARIK, Jifi. Dé&jiny hudby. Praha: Votobia, 2002. ISBN 80-722-0126-3. s. 263.

7 NAVRATIL, Milos. Charakteristika hudebniho baroka a portréty slavnych mistrii: A. Vivaldi, G.F.
Hdindel, J.S. Bach. Ostrava: Montanex, 1996. ISBN 80-857-8056-9. s. 72 — 73.

8 SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002. ISBN 80-722-0126-3. s. 202.
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kontrapunkt a jednoduché melodie.? Z dalsich autorii to byli pfedeviim G. Tartini, H. I. F.
Biber, G. Ph. Telemann, J. B. Loeillet, F. Couperin a H. Purcell.

Suita (¢i partita) se rozvijela piedev§im v Némecku a Francii. Jedna se o sled n¢kolika
tanct ve stejné toniné pro sélové nastroje nebo orchestr. Vyvinula se z dvojice tanct —
pomalého (pavana) a rychlého (galiarda), uplatnované piedevsim v lidové hudbé. Béhem
17. stoleti tane¢ni slozka ustupuje, suity jsou hrany spise pro poslech, a diiraz je tak kladen
na uméleckou stranku. Sled tanct se postupné ustalil na ¢tyfi hlavni ¢asti: Allemande
(pomalej$i tanec v sudém taktu a s predtaktim) — Courante (rychlejsi tfidoby tanec
s vyraznymi akcenty) — Sarabande (tfidoby pomaly tanec) — Gigue (svizny téidoby tanec
s predtaktim). Tyto Casti byly Casto rozsifeny o tGvod (napf. praeludium, ouverture) a
intermezza (napf. air, menuet), to ale nebylo pravidlem pro orchestralni suitu, kde se ¢asto
jednotlivé tance fadily volné. Stejné jako u sondty je forma tanci dvojdilnd, piipadné
s naznakem tiidilnosti.™

Hlavni orchestralni forma concerto grosso ma sviij pavod v benatskych
vicesborovych skladbach, ve kterych se mezi sebou stfidalo (vzdjemné mezi sebou
soupetilo) dvé ¢i vice sborovych skupin. Odtud také pochazi ndzev concerto — zapas. Plné
se rozvinulo az na ptrelomu 17. a 18. stoleti, pfedevsim u Corelliho a Torelliho. Arcangelo
Corelli rozdélil orchestr na concerto grosso (neboli tutti), ansambl tvoieny velkou
nastrojovou skupinou a continuem, a na concertino (concerto picolo), maly ansambl
s nékolika solistickymi ndstroji a continuem. Tematicky rozdil mezi témito skupinami
nebyl pfili§ patrny, stfidani concerta grossa a concertina tvofilo predevSim zvukovy
kontrast. Jeho concerta méla Ctyfvéty charakter s uspofadanim pomalu-rychle-pomalu-
rychle. Giuseppe Torelli ve své pozdgjsi tvorbé rozlisoval i tematicky kontrast mezi
koncertnimi skupinami. Virtu6zné zpracovaval solistické party a stavél proti nim vyraznou
hudebni mySlenku v concertu grossu. Zaroven se podilel na ustaleni tfivétého cyklu rychle-
pomalu-rychle.'*

Z concerta grossa se na zacatku 18. stoleti vyvinul s6lovy koncert, ve kterém se stfida
solista s orchestrem ¢i €asti orchestru. Mistrem koncertli (sdlovych i concerta grossa) byl

predevsim Antonio Vivaldi. Nejvetsi cast jeho tvorby je psana pro housle, ale vénoval se

9 BUKOFZER, Manfred Fritz. Hudba v obdobi baroka: od Monteverdiho po Bacha. Bratislava: Opus, 1986.
s. 357.

10 NAVRATIL, Milo§. Charakteristika hudebniho baroka a portréty slavnych mistrii: A. Vivaldi, G.F.
Hiindel, J.S. Bach. Ostrava: Montanex, 1996. ISBN 80-857-8056-9. s. 78.

11 NAVRATIL, Milo§. Charakteristika hudebniho baroka a portréty slavnych mistrii: A. Vivaldi, G.F.
Hiindel, J.S. Bach. Ostrava: Montanex, 1996. ISBN 80-857-8056-9. s. 75.
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i dalsim smyccovym a dechovym nastrojim. Stavba jeho koncertli je tfiveéta s usporadanim
rychle-pomalu-rychle a vynikaji virtuéznim zpracovanim, instrumentalni barevnosti,
zpévnou melodikou, kontrastni vystavbou a pravidelnym rytmem. Vivaldi svou tvorbou
piedjimal nastupujici klasicismus. Mezi dalsi skladatele koncertli a concerta grossa patii T.
Albinoni, B. Marcello, G. Tartini, G. Ph. Telemann, J. J. Quantz, G. F. Héndel a J. S.
Bach.'?

Rozkvét instrumentalni hudby Sel ruku v ruce se vznikem a zdokonalovanim
hudebnich nastrojii. VéEtSina z nich se udrzela uz z renesance a v baroknim obdobi prosla
technickymi zménami, aby lépe vyhovovala pozadavkiim hry — zejména v otdzce ladéni,
rychlejsi a ptesnéjsi hry, barvy tonu a dynamice.

Pro zobcovou a pfi¢nou flétnu jsou nejpodstatnéjSimi formami sondta, triovd sondta a

koncert.

12 NAVRATIL, Milo§. Charakteristika hudebniho baroka a portréty slavnych mistrii: A. Vivaldi, G.F.
Hdindel, J.S. Bach. Ostrava: Montanex, 1996. ISBN 80-857-8056-9. s. 77.

15



4. Zobcova flétna

4.1. Historie zobcové flétny

4.1.1. Vyvoj od pocatku do obdobi baroka

Jiz v dobé, kdy clovék pracoval s nejriznéjSimi materidly, zacinaji vznikat prvni
primitivni hudebni nastroje. Opracovanim kosti, dutych dfevin, rdakosu ¢i bambusu si
dokazal vyrobit jakousi ,,flétnu“ uz v dobé paleolitu. Neni jednoznacné, k jakému ucelu
slouzily, nejCastéji se hovoii o vabnickach ¢i signalizac¢nich pistalach, ale je mozné, Ze
byly skute¢né vyuzivany jako nastroj, naptiklad pfi ritudlech — hudbé se piipisovala
magicka schopnost plisobit na pfirodni zdkonitosti. V pozdéjsich obdobich uz Ize hovofit o
opravdovych flétnach s prstovymi otvory i vzduchovymi kanalky. Archeologické nalezy
dokladaji, ze v praveku existovaly prototypy obou typt fléten. Byla to drazkova pistala, ze
které se postupné vyvinula pficnad flétna, a Stérbinova pistala jako ptfedchiidce flétny
podélné.! Viibec nejstar§im nastrojem je zhruba 80 000 let stara ,,flétna* z medvédi kosti se
Styfmi otvory, nalezend pobliz vesnice Podoselva ve slovinskych horach.? Dobrym
ptikladem nalezu kosténé flétny je paleoliticka flétna z kosti supa, stara cca 35 000 let,
z pohoii Svéabska Alba, nalezena Nicholasem Conardem z Univerzity v Tl'ibinzcg,enu.3

V obdobi stfedoveku se flétna stala nastrojem potulnych hudebnikii ¢i dvornich Saski.
Cirkev prosazovala pfedev$im hudbu vokalni, a tak se fléten a pistal uzivalo v lidové
hudb¢ k doprovodu tancti, zpévu ¢i her. Vyjimkami nebyly dvojité a dokonce trojité flétny,
nebo jednorucky, pficemz druhou rukou se hrd¢ doprovazel napiiklad na bubinek.
Vyrobené byly pfevazné ze dieva, piipadné z kosti. Existenci fléten v raném a vrcholném
sttedovéku dokladaji pfedevS§im malby a rytiny. NejstarSi vyobrazeni je na bronzovém
odlitku z roku 1020 v katedrale v Hildesheimu. Ne na vSech ilustracich 1ze jasné rozeznat
zobcovou flétnu, jako naptiklad na vyobrazeni Pera Serry La Virgen con el Nisio, piivodné
z kostela Santa Clara v Tortose.* Na tomto detailu je zietelnd viddt labium a také
cylindrické vrtdni a zdvojend malikova dirka. Z obdobi pozdniho stfedov€ku pochazi

nejznaméj$i nalezy — tzv. Dordrechtska flétna, zlet 1335 — 1418, nalezena pobliz

1 CIZEK, Bohuslav. Hudebni ndstroje evropské hudebni kultury: [fotograficky atlas]. Praha: Aventinum,
2008. Fotografické atlasy. ISBN 978-80-86858-75-3. s. 9.

2 BILKOVA TUMOVA, Magdalena. Poviddni o hie na pricnou flétnu [online uéebnice]. Praha: 1994 [cit.
2018-09-18]. Dostupny www.bilkovatumova.euweb.cz. s. 49.

3 Viz ptiloha, Obr. 1.

4 Viz ptiloha, Obr. 2.
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Dordrechtu v Holandsku a flétna nalezena v Gottingenu v Némecku, datovana pfiblizné€ na
14. stoleti.

V renesanci zacala oblibenost zobcové flétny nartistat a hra na flétnu nebyla zalezitost
jen amatérskych hraca. Jelikoz se hudba jesté nerozdélovala na instrumentalni a vokalni,
zalezelo na interpretech, zdali chtéli skladbu zpivat nebo hrat. Aby bylo mozné party
zaménovat nebo zpev flétnou zdvojit, zacaly vznikat tzv. néstrojové rodiny a podle stavby
se oznacovaly stejné jako zpévni hlasy. Uz na pocatku 16. stoleti byly flétny vyrabény ve
ttech velikostech: diskant ladény v G, tenor v C (uzival se pro altové i tenorové party) a
bas v G, coz dalo zaklad renesanénimu &tyk Elennému souboru.® Jejich poget se zvétsoval,
renesancni flétny existovaly diskantové, sopranové, altové, tenorové, basové, velkobasové
a kontrabasové. Znama je az v deviti formatech.

Na pifelomu renesance a baroka se zacaly objevovat otazky ladéni, coz mélo vliv na
stavbu flétny. Renesanéni zobcova flétna se vyrabéla z jednoho kusu dieva s cylindrickym
(valcovym) vrtanim, pozd&ji smérem dolti mirng zuZujicim.” Mé&la sedm prstovych otvort
nahote a jeden spodni pro palec. Malikovy byl €asto zdvojeny, hra¢ si tak mohl vybrat,
jestli chce flétnu dole drzet levou ¢i pravou rukou, opacny otvor se zalil voskem. Rozsah
flétny byl cca jeden a pul oktavy a kvili jednolitosti se nedala ladit. Prvni, kdo zdokonalil
zobcovou flétnu, byl Michael Praetorius. Rozd¢lil ji na dva dily — hlavici a télo, které
spojil ¢epem, vytahovanim hlavice tak bylo umoznéno dolad’ovani ﬂétny.8

V této dobé se zacinaly objevovat spisy o hudbé a navody, jak na flétnu hrat. Mezi
Virdung se spisem Musica getuscht (1511), M. Agricola a jeho Musica instrumentalis
Deudsch (1529), S. Ganassi dal Fontego, ktery napsal Opera intitulata Fontegara (1535),
E. Bottrigari s Il Desiderio (1594) a M. Praetorius a jeho Syntagma Musicum (1618 — 1620,
piedevsim druhy svazek z roku 1619).°

5 LASOCKI, David. Recorder [heslo]. The new Grove dictionary of music and musicians. Volume 21, §I.
2nd ed. Editor Stanley SADIE, editor John TYRRELL. New York: Grove, 2001, xxxvii. ISBN 0333608003.
s. 39.

6 MONTAGU, Jeremy. Origins and development of musical instruments. Lanham, Md.: The Scarecrow
Press, 2007. ISBN 978-0-8108-5657-8. s. 54.

7 Viz ptiloha, Obr. 3.

8 BILKOVA TUMOVA, Magdalena. Poviddni o hie na piicnou flétnu [online uebnice]. Praha: 1994 [cit.
2018-09-18]. Dostupny www.bilkovatumova.cuweb.cz. s. 51.

9 Tamtéz.
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4.1.2. Baroko

V baroku dosahla zobcova flétna vrcholu své oblibenosti a stala se koncertantnim
nastrojem. Cenéna byla 1 na kralovskych dvorech, zejména v Anglii. Zakladnim typem
byla flétna altova, jako soélovy nastroj, ale pouzivaly se i dalsi typy — z nich nejvice
sopraninova. Nejcastéjsimi skladbami byly solové a triové sonaty s doprovodem bassa
continua ¢i koncerty pro s6lovou zobcovou flétnu a orchestr. V baroknim orchestru byly
nejvice uzivané 2 altové flétny, které se stiidaly s hoboji.™

Barokni obdobi pfineslo dalsi zdokonaleni ve stavbé zobcové flétny, ale také dalSich
dfevénych nastrojii — hoboje, fagotu i pficné flétny (jelikoZ tyto nastroje musi spolecné
fungovat a vétSina hract ovladala hru na vice dechovych nastroji). Pocatek I1ze hledat ve
Francii na dvofe Ludvika XIV. Tyto zmény mély za cil zlepsit kvalitu zvuku, rozsah a
ladéni nastroji. Prob&hly zhruba v letech 1650 — 1664 a jsou spojovany s rodinami
Hotteterrii a Philidori. Flétna byla rozdé€lena na tfi ¢asti spojené Cepy — hlavici, télo a
nozku, kterd obsahovala malikovou dirku. Vétsi typy fléten obsahovaly pro malikovou
dirku klapku. Zmeénil se 1 vyvrt, cylindricka zlstala pouze hlava flétny, télo a nozka ziskaly
opacn€ konické (smérem doll zuzujici) vrtani. Flétna ziskala vétSi rozsah (pfes dvée
oktavy), vrchni tony se diky snaz$imu ptrefukovani ozyvaly Iépe. Altova flétna se zacala
ladit v F, ptesto G flétna zcela nevymizela a dle Sardelliho je fada Vivaldiho koncertd pro
zobcovou flétnu uréena pravé tomuto nastroji.”* S vyvrtanim poslednich dvou otvori jako
dvojdirek bylo mozno hrat vSechny chromatické t(’)ny.12 Ustalilo se pét ,,zakladnich* typt
fléten: sopraninovd, sopranova, altova, tenorova a basova, presto se objevilo nckolik
mezistupiil, z nichZ nejznamé;jsi je tenorova flétna v D, zvana také jako ,,Voice flute."®
Predpoklada se, Ze slouzila ke hrani skladeb uréenych pro piicnou flétnu.'* Zvlastnim
typem byly echo ﬂétny,15 dvé flétny stejného ladéni, ale rizného vrtani, a tim 1 riznym
znénim a tondlni charakteristikou. Tento typ flétny pouzil napf. Johann Sebastian

Bach v Braniborském koncertu ¢. 4 (BWV 1049). Vyjimectné se lze setkat s Gar Kklein

10 Zobcova flétna [online]. 2006 [cit. 2018-09-25]. Dostupné z: http://flauto-dolce.wz.cz/hlavni.htm.

11 SARDELLLI, Federico Maria. Vivaldi's music for flute and recorder. Burlington, VT: Ashgate in
association with the Istituto Italiano Antonio Vivaldi/Fondazione "Giorgio Cini", c2007. ISBN 978-0-7546-
3714-1.s.125-138.

12 Viz priloha, Obr. 4.

13 Viz priloha, Obr. 5.

14 MONTAGU, Jeremy. Origins and development of musical instruments. Lanham, Md.: The Scarecrow
Press, 2007. ISBN 978-0-8108-5657-8. s. 54 — 56.

15 Viz ptiloha, Obr. 6.
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flétnou, ktera je zflétnové rodiny nejmensi, ¢i naopak s kontrabasovou a sub-
kontrabasovou flétnou, které jsou nejrozméerné;jsi.

Nejvétsim propagatorem zobcové flétny byl v baroknim obdobi Georg Philipp
Telemann, ktery ocenoval rozsah nastroje. I piesto ale nedokéazala udrzet krok se zménami
hudebniho stylu a rozristanim orchestru. Jeji sladky tutly ton a mala schopnost
dynamickych odstinli zapficinily ustup do pozadi a na jeji misto nastoupila flétna pticna,
ktera v obdobi baroka zaznamenala sviij rozkvét.

Dle Daniela Waitzmana stoji za vymizenim zobcové flétny ke konci 18. stoleti i
skute¢nost, ze zobcova flétna byla nastrojem predevsim amatérl, a vétSina profesiondlnich
hract neméla tento typ flétny jako svlij hlavni néstroj. S tim souvisi i skladby, které byly
taktéZ psané hlavné pro amatéry, nebo tak, aby se daly zahrat i na dalsi dfevéné nastroje,
tim padem zobcova flétna nedostala takovou pfilezitost projevit veSkeré své kvality.
Nejvyssi tony sice byly problematické, ale tomuto typu flétny se nevénovala takova
pozornost, aby se problémy eliminovaly. Dale za upadkem stala i zména hudebniho stylu,

hréaci 1 posluchaci uptednostiiovali syty a hlubsi zvuk, ne tolik jasny a prﬁrazn}'/.16

4.1.3. Vyvoj od konce 18. stoleti

S ptichodem klasicismu a s rozristanim orchestru zacali profesionalni hudebnici davat
pfednost flétné piicné, kterd jim nabizela vétsi zvukové moznosti, zejména po
zdokonalenich béhem 19. stoleti. Zobcova flétna nebyla uplné zapomenuta, ale stala se
opé€t nastrojem pouze amatérd. Jako dalsi konkurent vedle ni pasobil flazolet, ktery se stal
moddnim instrumentem a na svij ndvrat si zobcova flétna musela pockat az na pocatek
20. stoleti. Arnold Dolmetsch se stal velkym propagatorem zobcové flétny a roku 1919
zadal v Anglii vyrabét flétny barokniho typu.'” B&hem 20. stoleti se tak zobcova flétna opét
dostala do SirSitho povédomi a vratila se i do rukou profesionald, piestoze je Casto
povaZovana spiSe za nastroj déti, ¢i hudebnikli — zacatecnikd.

Jako jind varianta zobcové flétny se v Némecku zacala vyrdbét flétna s tzv.
»hémeckym systémem.*“ Vyrdbéna byla za ucelem omezeni vidlickovych hmatt a 1i8i se

vyvrtem 4. a 5. prstovych direk."® Tento systém se vSak neujal.

16 WAITZMAN, Daniel. The Decline of the Recorder in the 18th Century. The American Recorder. New
York: American Recorder Society, 1967, VIII(2), 47 - 51.

17 MONTAGU, Jeremy. Origins and development of musical instruments. Lanham, Md.: The Scarecrow
Press, 2007. ISBN 978-0-8108-5657-8. s. 55.

18 Viz priloha, Obr. 7.
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4.2. Organologicky popis

Zobcova flétna se fadi mezi aerofonni hranové nastroje. Aerofonni, jelikoz
k rozezvuéeni potiebuje proud vzduchu, a oznaCeni hranové znamena, Ze tento proud
vzduchu narazi na hranu, a tim vznika zvuk. Hrana zobcové flétny je tvorena jazyCkem
Vv labiu (zvukovém vyiezu), diky kterému je zafazena mezi jadrové flétny. Z hlediska
materialu nalezi do skupiny dfevénych nastroji, a to i flétny vyrobené z plastu ¢i jinych
materidlti. Dle zplisobu drzeni patii do skupiny podélnych fléten. Oproti flazoletu a
pistalam se lisi poctem direk, pfedevsim palcovou (n€kdy nazyvanou téz jako oktdvovou.)

Barokni typ flétny se zpravidla sklada ze ti &asti: hlavice, téla a nozky. Hlavice™ je
nejdulezitéjsi ¢asti, jelikoz se zde nachdzi vzduchovy kandlek a labium, potiebné pro
tvofeni tonu. Celkové se skladd ze zobce, ve kterém je vlozen Spalicek, vytvatejici
vzduchovy kanalek. Ten vede proud vzduchu na hranu ve zvukovém vytezu, a tim ho
rozkmitd. Kazda flétna mé urcité ladéni — ton, ktery zni pii zakryti vSech direk. Pii jejich
odkryvani se vzduchovy sloupec zkracuje a tony se zvySuji. K tomuto ucelu existuje
prstoklad,? ktery tvoii systém ustdlenych hmati. Rozsah zobcové flétny je priblizng dvé
oktavy, k prefukovani do druhé oktavy slouZzi palcova dirka, kterou je tfteba poodkryt.

Sopraninova flétna mé délku 22cm a je ladéna do f2 Zni o oktdvu VY%, neZ je
zapsand. Sopranova flétna je 33cm dlouhd a ladéna v ¢ Stejné jako sopraninové se
zapisuje o oktdvu nizZ, neZ zni. Altova flétna, v baroku nejpouZivangj$im typem flétny, je
dlouhy 47cm a ladéna v f', hmatovy systém je shodny s flétnou sopraninovou. Mize
obsahovat dvojklapku, a to pro tony f- a fis'. Tenorova flétna ma délku 65cm, zni o
oktavu niz, oproti sopranové — nejniz§im tonem je tedy c'—ama shodny hmatovy systém.
Vzdy obsahuje dvojklapku pro ¢' a cis’. Basova flétna je nejcastéji uzivanym typem
S hlubokym ladénim, nejniZ§im tonem je f a zapisuje se v basovém kli¢i. Dlouhd je cca
100cm, kvuli svym rozmérim je Casto Ctyrdilna (t€lo 1ze rozlozit naptil) a obsahuje klapky.
Hlavice se vyrabi ve dvou typech — jako ,,esicko* (esovita trubicka) nebo ,,knick* (hlavice
flétny je zahnutd). Velkobasova flétna ma rozméry cca 130cm a ¢ ladéni. Je opatfena
klapkovym systémem i esickem a rozloZitelna na vice dili. Uzivé se pfedevsim ve velkych

orchestrech.?*

19 Viz priloha, Obr. 8.

20 Viz priloha, Obr. 9.

21 Zobcové flétny. Zobcovd flétna [online]. [cit. 2018-09-25]. Dostupné z: http://flauto-
dolce.wz.cz/hlavni.htm.
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4.3. Technika hry na zobcovou flétnu

4.3.1. Postoj a drZeni flétny

Spravny postoj, ptipadné posed je zékladnim aspektem hry na flétnu, jelikoz ovliviiuje
dech, celkové napéti svalstva a tim Cistotu hry. Nezanedbatelnou zminkou je i esteticky
pohled na flétnistu. Hra¢ mé mit pfirozené¢ narovnand zada, vzptimenou hlavu, uvolnéna
ramena 1 paze, lokty voln€ od téla. Pfi hrani vestoje je rozkroCeny zhruba na §ifi ramen,
vahu drzi na obou nohach a je mirn€ pokréeny v kolenou. Pii hrani vsed¢ zaujima posed na
kraji zidle, nohy jsou pfirozen¢ vedle sebe, chodidla se dotyka;ji zem&.”> Béhem hrani
vypadé ptirozenéji, kdyz se hra¢ pohybuje se dle charakteru skladby. Mirny pohyb mtize
byt zaroven pomuckou pii drzeni rytmu, ale je tfeba davat pozor na metrické kyvani
flétnou.

Flétnu drzi rovné pied sebou, levou rukou v horni ¢asti a pravou rukou v dolni. Prsty
by mély byt mirn¢ zahnuté a uvolnéné, aby mohly otvory zakryvat spiSe v prvni tfeting
brisek, zapésti nejsou propadla, ani vytocena smérem nahoru ¢i dold a dlané se téla flétny
nedotykaji.?® Vzhledem k tomu, Ze kazdy hra¢ maé jiné ruce, musi si drZeni pfizptisobit
svym podminkdm. Ke hfe se pouziva prvnich Ctyt prstii levé ruky (malicek se nepouziva) a
Ctyfi prsty pravé ruky, pricemz palec slouzi jako opora. Jako opérny bod se pouziva i
malicek pravé ruky. Tietim opérnym bodem je spodni ret, na kterém je voln¢ polozeny
zobec.**

Rty jsou uvolnéné, mohou byt lehce naspulené. Pouze konec zobce je vlozen na
hranici vnéj$i a vnitini ¢asti rtu. Nikdy neni opfen o bradu nebo dokonce sevien zuby.

Tento zpUsob je srovnatelny i s baroknimi pfiru¢kami, lze vSak najit malé rozdily
Vv drZeni flétny. Hotteterre ve své ptirucce Zdsady hry na pricnou flétnu, zobcovou flétnu a
hoboj doporucuje drzeni flétny rovnymi prsty, které jsou posunuty tak, aby okraje prsti

precnivaly,? tedy aby dirky nezakryvaly spise $pickami, ale v&tsi Gasti brisek.

22 HAUWE, van Walter. Technika hry na zobcovou flétnu: 1. dil. Praha, Bratislava: WinGra s.r.0, 1999.
ISMN M-66051-134-3.s. 10.

23 Viz ptiloha, Obr. 10.

24 Viz ptiloha, Obr. 11.

25 HOTTETERRE, Jacques. Zdsady hry na pricnou flétnu, zobcovou flétnu a hoboj: cesky preklad a
Saksimile vydani z roku 1710. V Praze: Vysehrad, 2013. ISBN 978-80-7429-391-7. s. 37.
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4.3.2. Dech a tvoreni tonu

Hra na flétnu, potazmo veskeré dechové nastroje, je na dechu zéavisld. Aby hrac
dokazal vytvoftit kvalitni ton, intonovat, zvladat dynamiku a dalsi soucasti hry, musi umét
svlj dech ovladat.

Bézné ptirozené dychani probiha ve fazich: nadech-vydech-pauza. Pii hie na dechové
nastroje ¢i zpévu, se toto potfadi méni: nadech-pauza-vydech. Tato nepatrna pauza mezi
nadechem a vydechem slouzi k zajisténi dechové opory a spravné praci s proudem
vzduchu.

Vzduchovy kanélek flétny neobsahuje zadnou ,,prekazku®, proto flétnu rozezni i maly
proud vzduchu. Snadno tedy muze dojit k prefouknuti nastroje ¢i kolisani téonu. Pro
spravnou hru je tedy potieba osvojit si a automatizovat brani¢ni dychani a hospodateni se
vzduchem.

Nadech se provadi v pomlce ¢i na vhodnych mistech mezi frazemi, aby se nenarusila
plynulost skladby. Usty je veden dold do biicha, které se zveda a zarovei se rozdifuje
spodni ¢ast hrudniku. Krk musi byt otevieny a uvolnény, ramena se nesméji zvedat. Béhem
rychlé hry je mozné vyuzit hrudniho dychani pro ,,dodechnuti“ v misté, kde neni pro
hluboky nédech prostor, ale rozhodné ne v pribéhu celé skladby. Mnoho hraci kombinuje
obé& techniky dychani soudasné.?®

Je také potieba naucit se odhadnout mnoZzstvi vzduchu, jaké hra¢ potiebuje. Sice se
musi nadechnout peclivé a dostateéné, ale ne zbyte¢né mnoho — to vede k vydechovani
nosem, €1 prili§ hlasitému a nekvalitnimu tonu. Vzduch, ktery plice pojmou, je potieba
udrzet a jen urCité mnozstvi regulované vydechovat do nastroje. Dychaci svaly jsou tedy
V napéti, ale krk zstava uvolnény.

Spravnym frazovanim se zabyva i1 Quantz ve své ptirucce Pokus o ndvod, jak hrat na
pricnou flétnu. DoporuCuje se nadechovat mezi dlouhou a kriatkou notou a mezi
jednotlivymi hudebnimi myslenkami. Déle pted drzenou notou, a to 1 pokud je pfed ni jesté
kratkd nota. V ptfipadé osminy a dvou Sestnactin miize hra¢ osminu rozdélit na dvé
Sestnactiny a nadechnout se mezi nimi. Quantz také zminuje kratké dodechnuti, kdy je
potieba notu pfed nddechem zkratit a dvé, tii nasledujici mirné urychlit. Toto ale pfilis

oo 27
nedoporucuje.

26 HAUWE, van Walter. Technika hry na zobcovou flétnu: 1. dil. Praha, Bratislava: WinGra s.r.o, 1999.
ISMN M-66051-134-3. s. 39.

27 QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o ndavod, jak hrat na piicnou flému. Praha: Supraphon, 1990. ISBN 80-
705-8187-5. s 60 — 62.

22



Tény nejsou tvofeny jen mirou naddechu a pouhym vydechem, jinak by byly nejasné a
kolisavé. Proud vzduchu, ktery ton utvari, je zavisly na opofe branice a je regulovan

jazykem (artikulaci).

4.3.3. Artikulace a prstoklad

Artikulace je velmi dulezitym prvkem pro tvoieni a srozumitelnost tont, jelikoz je
nasazuje i ukoncuje. Tim utvari celkovou hudebni fec a ovliviiuje vyznéni skladby.

Pro nasazeni tonu se uziva jen Spicka jazyka, kterd se dotyka oblasti tvrdého patra za
fezaky. Zakladnimi artikulacnimi souhlaskami jsou T, D a R, které se vétSinou uzivaji ve
slabikach ¢y, dy, ry ¢i ti, dii, riu. Obecné se pro tvrdsi nasazeni pouziva slabiky #y, pro
jemnéjsi dy, slabika ry se uziva v rychlejsich skladbach, nebo pro velmi mékké nasazeni.
V prubéhu skladby se tyto artikulacni slabiky stfidaji, (tak jako tézké a lehké doby) jedna
kon¢i tam, kde zacind druhd, samostatné¢ ukonceni ma jen posledni slabika.?® Dilezité je,
aby se dech nezastavoval a tlak zistaval stejny. Jazyk se nikdy nedotyka zobce a pozor je
treba davat 1 na ,,zvykavé® pohyby celisti.

Pro spravné vyznéni artikulace je dulezity i prstoklad. Pokud nejsou prsty dostatecné
uvolnéné a ,,lepi se k flétn¢, nemiize byt prechod mezi jednotlivymi tony ¢Cisty. Neméné
dilezitou ulohu plni 1 pfi tvofeni dynamiky a pro Cisté ladéni s ostatnimi nastroji.

Hlavni tlohou prstokladu je ale tvorba konkrétnich tonti. Pomoci zakryvani otvort se
zkracuje vzduchovy sloupec, ¢imZ je ovlivnéna vyska tonu. Kazdy ma svou pozici prsti,?
nekteré jich mohou mit vice (tzv. alternativni prstoklady), je ale tfeba si uvédomit, ze
stejny ton bude mit pfi jiné pozici prstll vyskové odchylky.

Prsty jsou béhem hrani uvolnéné, na otvory v podstaté jen dopadaji, ale musi je zakryt
celé — s vyjimkou hrani pultoént, kdy je otvor caste¢né odkryty, a palce levé ruky, ktery
pootevienim palcové dirky umoZznuje hrat tony v dalSi oktavé. Pokud nejsou zrovna
pouzivany, zlstavaji cca 2 cm nad flétnou.

Stejné jako u jinych nastroji jsou prstim ptidélena Cisla, ktera usnadiuji orientaci ve
znaceni. U levé ruky jsou to 0 1 2 3, u pravé 4 5 6 7, spodni otvor, zakryvany obvykle
kolenem ¢i specialni klapkou, je oznacen jako osmy. Pootevieni dirky se znaci

preskrtnutou ¢islici. Tento typ znaceni Ize vidét napt. u Waltera van Hauwe.*

28 KVAPIL, Jan a Eva KVAPILOVA. Flautoskola 1: Metodicky sesit pro ucitele. Praha, Bratislava:
WinGra, 2003. ISMN M-706526-03-4. s. 28.

29 Viz piiloha, Obr. 9 a Obr. 12.

30 Viz priloha, Obr. 12.
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Hotteterre prsty znaci Cislicemi 1-8, pfi¢emz palec je oznaceny jako 1. V tabulce hmatil
pouziva pro udani referencni noty francouzsky houslovy kli¢ a lze si vSimnout i
pojmenovani solmiza¢nimi slabikami. Tony, pfi nichz je potfeba poodkryt palcovou dirku,
oznacuje jako ,,pfiStipnuté“ a v tabulce je vyobrazuje napul vybarvenym palcovym
otvorem, podobné jako u fis a gis, které¢ se tvoti poodkrytim nejspodnéjSich prstovych
(dvoj)direk. Hotteterre ve svych zasadach uvadi i tabulku pro spravné tvoteni trylku,
nicmén¢ nezminuje moznosti alternativnich hmati. Zajimavé je vidét, ze Hotteterre
doporucuje nechdvat sedmy otvor téméi neustale zavieny ¢i privieny, coz ton mirné

v o+ 31
sniZuje.

31 Viz priloha, Obr. 13.
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5. Pri¢na flétna
5.1. Historie pri¢né flétny

5.1.1. Vyvoj od pocatka do obdobi baroka

Ackoli oba typy fléten existovaly soucasné, pricna flétna byla po dlouhou dobu spise
raritou a rozsifend byla predevSim na izemi Asie. Vyrdbéla se nejcastéji z bambusu ¢i
dieva. Nejstar§im dochovanym nalezem je flétna z hrobky Markyze Yi ze Zengu, pfiblizné
z roku 400 pf. n. 1. Lze ale predpokladat, Ze ptivod piicné flétny saha do Indie, kde je
spojovana s bohem Kri$nou. Odtud se rozsitila do Ciny, Japonska a pres Byzantskou ¥isi
na Uzemi Evropy.1

Do Evropy se piicna flétna dostala zhruba v 11. — 12. stoleti. Objevovala se ziidka a
pfedevs§im v Némecku (odtud nazev ,,Némeckd flétna®) pouze ve svétské hudbé jako
nastroj potulnych pistcii. Casto se pouzivala spolu s bubnem nebo strunnym néstrojem, jeji
zvuk byl pfirovnavany k trumpetdm a dudam. Predpoklada se, ze se pti¢na flétna uzivala i
ke zdvojovani zp&vnich hlast &i prodlevam. Neztidka je spojovana s vojenskou hudbou.?

Na vyobrazenich v rukopise Cantigas de Santa Maria® Ize vidst hra¢e na pficnou
flétnu, drzici nastroj v opacné poloze, nez je uzivan dnes. Vyrabély se ze dfeva, byly
jednodilné s cylindrickym vyvrtem, Ustnim otvorem a Sesti prstovymi dirkami ve dvou
,»skupinach® po tfech v jedné fad€. Horni konec se zaslepil zatkou.

Vice se pficna flétna zacala objevovat ve druhé poloviné 15. stoleti, kdy ji pouzivali
Svycar$ti a némecti Zoldnéti jako vojensky pochodovy nastroj, oznaCovany jako ,,Swiss
pipe*“ nebo také ,,Schweizerpfeiff.“ Vyrabély se v sopranovych, altovych, tenorovych i
basovych velikostech. LiSily se také vnitinim primérem trubice dle ucelu, pro jaky byla
flétna uzivana. Flétny pro hudebni tcely byly jemné&jsi, kdeZto vojenské flétny byly diky
uz§imu vrtani hlasit&jsi a pronikavejsi.*

Pfi¢na flétna se pomalu stavala oblibenéjsi a rozsifovala se do Francie, Italie a také

Anglie. UZivala se pfedev§im ve Ctythlasych souborech a zalibeni v ni ¢asto nachazela

1 MONTAGU, Jeremy. Origins and development of musical instruments. Lanham, Md.: The Scarecrow
Press, 2007. ISBN 978-0-8108-5657-8. s. 48.

2 MONTAGU, Jeremy, Howard Mayer Brown, Jaap Frank a Ardal Powell. Flute [heslo]. The new Grove
dictionary of music and musicians. Volume 9. 2nd ed. Editor Stanley SADIE, editor John TYRRELL. New
York: Grove, 2001, xxxvii. ISBN 0333608003. s. 34.

3 Viz ptiloha, Obr. 14.

4 MONTAGU, Jeremy. Origins and development of musical instruments. Lanham, Md.: The Scarecrow
Press, 2007. ISBN 978-0-8108-5657-8. s. 61.
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Slechta, coz mélo vliv i na vyrobni materidl. Kromé¢ dfevénych existovaly slonovinové
nebo dokonce sklenéné flétny. Renesancni pii¢na flétna se svou stavbou neliSila od
sttedovekeé, kromé basové flétny, ktera byla nékdy rozd€lovana na dvé casti (hlavici
S ustnim otvorem a télo s prstovymi otvory), ladény byly pfedevsim v D s rozsahem dv¢ az
dvé a pul oktavy. Postupem doby ale tento typ nespliioval hudebni pozadavky, jelikoz
cylindricky vrtana flétna se hiife prefukovala a jeji ladéni bylo problematické.’

I tento typ flétny byl popisovan v hudebné-teoretickych pojednéanich a ptiruckach.
Pozornost mu vénovali zejména S. Virdung ve spise Musica getuscht (1511), M. Agricola
v Musica instrumentalis Deudsch (1529), Ph. Jambe de Fer v Epitome musical (1556) a M.

Praetorius ve druhém svazku Syntagma Musicum (1619).

5.1.2. Baroko

Teprve v baroknim obdobi se pficnd flétna dockala prvnich vyraznéjSich zmén. Ty
probéhly spolu s dal$imi difevénymi nastroji zhruba mezi lety 1650 — 1664 v Italii,
severnim Némecku, Nizozemi a Anglii, poc¢atky téchto zmén lze ale hledat ve Francii (viz.
4.1.4.). Stejné jako u zobcové flétny se pricna flétna rozdélila na tii dily — hlavici, stiedni
dil a spodni dil (nozku).® Na rozdil od zobcové ale dily vétsinou na koncich obsahovaly
propracované a nc¢kdy i zdobené Cepy, které je spojovaly. Hlavice s retnym otvorem
obsahovala na vrchni stran¢ vicko, ke spodnimu dilu byla ptidéna klapka pro sedmou dirku
(tony dis a es), z riznych kovi, nékdy i stéibra. Zménilo se i vrtani z cylindrického na
opacné konické, tedy smérem dolti zuzujici, hlavice zustala cylindrickd, prstové otvory se
vyvrtavaly blize k hlavici. Ustni otvor — embouchure — se objevoval i s mirn& vét§im
umoznovala zahrat chromatickou fadu. Usnadnilo se tvofeni tonu, pfefukovani do druhé
oktavy, zvuk ziskal lep$i kvalitu, stale ale ptetrvavaly problémy s ladénim. Alterované
tony si zadaly poloviéni zakryvéani otvorti a vidli€¢kové hmaty7 (zobcova flétna taktéz uziva
vidlickové hmaty, ovSem ne v takovém rozsahu) a pro doladovdni ténl se Ustni otvor

natadel vaci rtiim.®

5 MONTAGU, Jeremy. Origins and development of musical instruments. Lanham, Md.: The Scarecrow
Press, 2007. ISBN 978-0-8108-5657-8. s. 61.

6 Viz piiloha, Obr. 15.

7 Hmaty pottebné pro zahrani chromatiky a ptesné¢jsi ladéni. Spocivaji v nezakryti dirky urcené pro
prostednicek.

8 MONTAGU, Jeremy. Origins and development of musical instruments. Lanham, Md.: The Scarecrow
Press, 2007. ISBN 978-0-8108-5657-8. s. 62.
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pricnou flétnu, zobcovou flétnu a hoboj, které sestavil Jacques Martin Hotteterre ,,Le
Romain,* a Pokus o ndvod, jak hrdt na pricnou flétnu Johanna Joachima Quantze. Quantz
V této udebnici také predstavil sviij model piicné flétny,® zdokonaleny o specialni klapku
pro ton es (tento vynalez se ale pfili§ nerozsifil), a zasadil se o prodlouzeni ¢epu pro lepsi
ladéni. Kolem roku 1720 flétnu rozd¢lil na Ctyti dily — stfedni dil byl ,,rozptilen na dvé
¢asti mezi levou a pravou rukou, obé mély po tfech prstovych otvorech. Toto rozdéleni
neslouzilo pouze ke snadnéjSimu prenosu nastroje ¢i pohodInéjsSimu hrani, ale predevsim
k vyménam hornich stiednich dilt, tzv. corps de rechange, opét kvili otazkam ladéni.
Vyména t&chto dilii si viak zad4 Gpravu polohy korkové zatky'® umisténé mezi vickem a
ustnim otvorem, kterd ma vliv na celkové ladéni flétny. Déle se upustilo od zdobnosti vika
a spojii mezi dily a upfednostnil se jednodussi vzhled. V této podob& se piicna flétna
roz$ifila mezi amatérské i profesiondlni hrace a své piiznivce si nachéazela i u dvora,

prikladem muze byt Quantziv zak, prusky kral Fridrich II. Veliky.

5.1.5. Vyvoj od konce 18. stoleti

Flétny s jednou klapkou se pouzivaly i po celé obdobi klasicismu, pocet corps de
rechange se ustalil na tfi, objevovaly se i flétny srozsahem od c' a mensim Gstnim
otvorem. Angli¢ti vyrobci rozsifili vrtani flétny, pro lepsi znéni spodnich tont a jako prvni
pridali dals$i klapky, ale tento model byl dlouho populdrni pouze na tzemi Anglie.
Vyznamnym flétnistou, vyrobcem a propagatorem viceklapkoveé flétny byl Némec
Johann George Tromlitz, ktery navazoval na Quantziiv model. V roce 1796 piedstavil
flétnu'! s osmi klapkami (c, dvé klapky pro hes, gis, dvé klapky pro f, dis a es). Tento
model byl prvni, ktery mél otvor pro kazdy pﬁlt(’)n.12 Na pocatku 19. stoleti uzivala
klapkové flétny vétsina profesionalnich hraga.*®
Pravdépodobné nejvetsi rozmach zazila pficna flétna v 19. stoleti. S rostoucim

orchestrem naristaly i naroky na zvuk flétny, ktery byl jest€ na pocatku tohoto obdobi

tichy ve srovnani s ostatnimi nastroji. Prvnim krokem k zaZehnéani tohoto nedostatku bylo

9 Viz piiloha, Obr. 16.

10 Viz priloha, Obr. 17.

11 Viz ptiloha, Obr. 18.

12 MONTAGU, Jeremy, Howard Mayer Brown, Jaap Frank a Ardal Powell. Flute [heslo]. The new Grove
dictionary of music and musicians. Volume 9. 2nd ed. Editor Stanley SADIE, editor John TYRRELL. New
York: Grove, 2001, xxxvii. ISBN 0333608003. s. 41.

13 POWELL, Ardal. The Classical Flute. Flutehistory.com [online]. 2000 [cit. 2018-10-26]. Dostupné z:
http://flutehistory.com/Instrument/Classical.php3.
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ptiSel Theobald Bohm.

Jeho prvni model zroku 1832 si ponechal konicky vyvrt, ale zménily se pozice a
velikosti prstovych otvori dle potieb ladéni. Upustil od rozd€leni sttedniho dilu a zavedl
klapkovou mechaniku s prstencovymi pakami a klapkami ve spravnych thlech, ¢imz
ovlivnil rozvoj i ostatnich dievénych dechovych nastroji. Jesté dal zasel v roce 1847, kdy
flétna prosla celkovou rekonstrukci. Bohm vytvofil flétnu s cylindrickym vrtanim,
parabolickou hlavici, prstové otvory umistil a zvétSil presné podle akustickych potieb.
Jelikoz byly dirky pftili§ vzdalené od sebe, velké pro zakryti prsty a jejich pocet se rozsifil,
opatfil je talitkovitymi klapkami. Otvory ale zlstaly oteviené — pro hru je vyhodné&jsi
otvory zakryvat, nez otevirat. S novou mechanikou také piisel novy hmatovy systém.'
Flétna tak ziskala jasny ton s Cistou intonaci a pozadovanymi dynamickymi vlastnostmi a
rozsah pfes tii oktavy.

Flétna prosla béhem 19. stoleti i dalSimi proménami. Z té nejvyznamnéjsi vzesel
francouzsky typ Bohmovy flétny od L. Lota, kterd se stala oficialnim typem francouzskych
flétnovych skol. Vyrobci pozménili mechanismus, ton a z materialt pouzivali kov (velmi
oblibené bylo stiibro).*

V minulém stoleti se stale t&Sil oblibé francouzsky typ Bohmovy flétny. V 50. letech
upravil A. Cooper ladéni, aby odpovidalo standardu A' = 440Hz. Zaroveti zménil zpisob

‘s —— 16
vyfezu ustniho otvoru.

5.2. Organologicky popis

Pficna flétna se stejné jako zobcova fadi mezi aerofonni hranové nastroje. Hrana je
tvofena ustnim otvorem — tzv. embouchure. U tohoto typu flétny ale neni konstrukéné
vytvofeny vzduchovy kanélek, ten musi hra¢ vytvaret sam svymi rty za pomoci natisku.
Z materialového hlediska je pfi¢na flétna zatfazena mezi dievéné néstroje, a to i dnesni typy

fléten, které se vyrab&ji z rlznych druhii oceli, upravené postiibienim. Podle zplsobu

14 MONTAGU, Jeremy. The Industrial Revolution and Music [online]. Hataf Segol Publications, 2018 [cit.
2018-10-26]. Dostupné z: http://www.jeremymontagu.co.uk/The Industrial Revolution and Music - Jeremy
Montagu.pdf.

15 POWELL, Ardal. French-modified Boehm Flutes. Flutehistory.com [online]. 2000 [cit. 2018-10-26].
Dostupné z: http://www.flutehistory.com/Instrument/FrenchBoehm.php3.

16 POWELL, Ardal. Modern Flutes. Flutehistory.com [online]. 2000 [cit. 2018-10-26]. Dostupné z:
http://www.flutehistory.com/Instrument/Modern.php3.
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drZeni je zatazena mezi piicné flétny. Oproti ostatnim typtim pii¢nych fléten se dnes lisi
predevsim v pouzivéani klapkového systému.

StarSi typ barokni flétny se sklada ze Ctyi Casti: hlavice, stfedniho dilu a nozky.
Nov¢jsi typ barokni / rané klasicistni flétny je slozen ze Ctyi Casti, kdy je stfedni dil
rozdélen na horni a spodni ¢ast. Dnesni flétny jsou zpravidla tfidilné, s moznosti vymény

Lec nozky za ,,h* nozku, kterd rozsifuje rozsah flétny a zaroven ma temnéjsi zvuk. Y’

»»C
Nejdilezitéjsi casti flétny je hlavice,'® na které je obdélny ustni otvor s nadustkem, o ktery
se lame proud vzduchu, a tim se flétna rozezni. U vétSich fléten nebo détskych verzi miize
byt hlavice zahnuta (tvar U) ¢i typ ,,wave line®, na kterém je mezi koncem hlavice a Gstnim
otvorem vytvotfena jakymsi ,,vybézkem®. Na stfednim dilu a nozce je umistény kovovy
klapkovy mechanismus, ktery je tvofen osiC¢kami, pdkami, pruZinkami a talitkovitymi
klapkami s plsténymi polstarky. Umisténi klapek mize byt offset s vysunutou G klapkou,
nebo inset, kde jsou klapky v fadé. Rozlisuje se také mechanika s otevienymi a uzavienymi
klapkami. Flétna s otevienymi klapkami umoziiuje hrat riznorodéj$imi technikami a lepsi
ovladani barvy a dynamiky. Rozsah pti¢né flétny je ptes tii oktavy.

Flétna s ,,c* noZkou, také zvana jako koncertni flétna, ma délku piiblizné¢ 66cm a

4 4

obsahuje 16 — 18 klapek. Mala pri¢na flétna (pikola) je ladéna v C, ma cca 27,3cm a zni
o oktavu vys, nez je notovana. Altova pri¢na flétna je zhruba 75,6cm dlouha. V 19. stoleti
byla stavéna v F, ve 20. stoleti se ladéni zménilo na G. Zni o Cistou kvartu niz, nezZ je
notovana. Basova pri¢na flétna se vyrabi v C nebo Des ladéni a zni o oktdvu niZ nez
koncertni flétna. ZvlaStnimi typy jsou Tercova flétna v Es, Flétna d’amour v A, kterad se

vr s . 7 ’ 7 1
pouzivala v klasicismu, a Turnérska flétna. ’

5.3. Technika hry na pri¢nou flétnu

5.3.1. Postoj a drZeni flétny

Pro spravny postoj plati totéz, co u flétny zobcové (kap. 4.3.1.): diilezita je pfirozenost
a uvolnénost, aby hra¢ mohl spravné dychat, utvafet natisk, nastroj dobie ovladat a
nezpusobil si zdravotni problémy, napt. pretéZovanim kréni patete. Pfi hrani vestoje 1

vsedé ma flétnista nohy mirné natoceny vpravo, avSak horni ¢ast trupu je oproti spodni

17 BILKOVA TUMOVA, Magdalena. Poviddni o hie na picnou flétnu [online uGebnice]. Praha: 1994 [cit.
2017-11-23]. Dostupné z: http://www.bilkovatumova.euweb.cz. s. 55.

18 Viz priloha, Obr. 19.

19 BILKOVA TUMOVA, Magdalena. Poviddni o hie na piicnou flétnu [online uGebnice]. Praha: 1994 [cit.
2017-11-23]. Dostupné z: http://www.bilkovatumova.euweb.cz. s. 56 — 57.
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nato¢ena vlevo. Postoj® ma byt rovny, hra¢ je mirn& rozkrodeny a mize mit lehce
pfedsunutou pravou nohu, ale vdha by méla byt rozlozena na obou chodidlech stejné¢ a
Vv uvolnénych kolenou. Flétnu hra¢ drzi lehce sklonénou smérem k patce v rovnobézné
poloze se rty, hlava se tedy nepatrn¢ nakloni. Lokty se nezvedaji, jsou jen mirn¢ od
hrudniku.?

V rozlozeni vahy flétny se ndzory lisi. Napiiklad FrantiSek Malotin udava, Ze je nutné
drzet flétnu prevazné v pravé ruce. Hrac by si mél néstroj vyvazit, palec by mel umistit pod
lehce posazenou na brad&.?> Oproti tomu Magdalena Bilkova-Taimova doporucuje drzak,
ktery zapadd do palcové prohlubné pravé ruky, a pokud nastroj drzdk nemd, hra¢ musi
pouzit kloub levého ukazovacku a pfitlacit flétnu na rty. Zaroveit vSak dodéava, ze toto
drzeni mize zplsobit kie¢ a ma neblahy vliv na ton.? Prsty by ale mély byt v kazdém
pfipadé¢ mirn¢ zahnuté, umisténé nizko nad klapkami. Klapek se dotykaji Spickami
uprostfed misticek. Zapésti se jen prirozené¢ prohnou dle individudlnich potieb hrace, ale
neprolamuji se.

Barokni ptiru¢ky se v ndzorech taktéz liSi. Hotteterre doporucuje podepftit télo o
pravou ky&el a levou pazi mit u t&la.?* Drzeni flétny piili§ nepopisuje, ale odkazuje na
obrazek, kde je jeho flétna sklonéna vice nez mirnég, a lze vidét drzeni vpravo od téla. O
prstech se vyjadiuje, Ze krom¢ prvnich dvou na levé ruce by mély byt témét rovné.
Zminuje se o nevhodném obraceném drzeni, ohnutym zapéstim a podpirani Spickou palce,
k drzeni levé ruky vice od téla, nez pravé. Zaroven se zminuje i o drzeni flétny levou
rukou.”® O prstech pise, ze by mély byt zahnuté, ale dirky by mély zakryvat biisky.?
Nutno vSak podotknout, Ze oba flétnisté hrali na jiné typy flétny.

20 Viz ptiloha, Obr. 20.

21 BILKOVA TUMOVA, Magdalena. Poviddni o hie na picnou flétnu [online uéebnice]. Praha: 1994 [cit.
2017-11-23]. Dostupné z: http://www.bilkovatumova.euweb.cz. s. 12.

22 MALOTIN, Frantisek. Pricnd flétna: praktickd metodika. Praha: Informatorium, 1998. ISBN 80-860-
7333-5.s. 14.

23 BILKOVA TUMOVA, Magdalena. Poviddni o hie na piicnou flétnu [online uéebnice]. Praha: 1994 [cit.
2017-11-23]. Dostupné z: http://www.bilkovatumova.euweb.cz. s. 12.

24 HOTTETERRE, Jacques. Zdsady hry na pi¢nou flétnu, zobcovou flétnu a hoboj: Cesky pieklad a
faksimile vydani z roku 1710. V Praze: VySehrad, 2013. ISBN 978-80-7429-391-7. s. 15.

25 QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o navod, jak hrat na pricnou flétnu. Praha: Supraphon, 1990. ISBN 80-
705-8187-5. s. 30.

26 Tamtéz.
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5.3.2. Dech, natisk a tvoreni tonu

Pro spravné dychani pii hie na pficnou flétnu plati totéz, co pii hie na flétnu zobcovou
(kap. 4.3.2.). Pricna flétna si vSak zada vzduchu vice a nema kanalek, ktery by ho vedl na
hranu. Proto je tieba proud vzduchu formovat natiskem.

Hlavnim ptedpokladem spravného natisku je uvolnéni svalii v obliceji, rtd a Celisti,
krku, spravny celkovy postoj a ovladani dechu. ,,Natiskem tedy rozumime spravnou
soucinnost rti, zubi, jazyka, brady a 23 mimickych svalu na tvarich a rtech. Vsechno
svalstvo je uvolnéeno a bez krecovitého napeéti. “?" Dale je dulezité umisténi hlavice, ktera je
lehce opiena v dilku na brad¢ pod spodnim rtem, a umisténi ustniho otvoru flétny, které
nemusi byt vzdy ve stfedu rtl, zalezi na anatomickych dispozicich rti hrace. Pfi¢na flétna
nemd piefukovaci klapku ¢i palcovou dirku pro hrani vyssich rejstiikli, proto veskeré
ptechody mezi oktdvami tvofi hrd¢ pomoci dechové opory a ovladanim rt, tedy
nepatrnym zvétSovanim ¢i zmensovanim §térbiny, kterou pii natisku tvoii a kterou vede
vzduch na hranu otvoru. Hra¢ musi byt schopen béhem hry natisk lehce ptizptisobovat.

Néustek se vzduchovym otvorem je lehce opien o bradu, spodni ret zakryva zhruba
tietinu otvoru (pfi hie ve vyssich rejstiicich muze piekryvat az polovinu). Rty se semknou
k sobé bez nasilného stahovani koutkt ,,do usmévu“ a vytvoienou S$térbinou prochazi
vzduch na hranu otvoru?® K nalezeni spravného whlu si hra¢ dopomiize jemnym
pootacenim hlavice a pozornym naslouchanim.

Hotteterre se vyjadiuje k problematice natisku ponékud stru¢né. Uvadi, ze rty by mél
hra¢ stahnout a vytvofit mezi nimi malou Stérbinu, ke které pfilozi Ustni otvor flétny.
Flétnu ma nechat opfenou o spodni ret a pomoci mirného foukani a otaceni flétny hledat
nejlépe znéjici misto.” Quantz pfirovnava hru na flétnu ke zpévu a za vhodné poklada, aby
ton flétny byl podobny lidskému hlasu.®® P¥i natisku doporutuje mit nejspodn&jsi okraj
ustniho otvoru skoro uprostfed Gervené spodniho rtu a otvor jim zpola zakryt.*! Také
zdurazinuje potiebu neustalého ptizpisobovani natisku — posouvani brady a rtt k zubtim pfi
hrani hlubokych tond a opacné pfi hrani vysokych toni, kdy se spodni ret dostane mirné

nad horni a $térbina vedouci vzduch se vice zzi. K tomuto ucelu Quantz uvadi pravidlo a

27 BILKOVA TUMOVA, Magdalena. Poviddni o hie na piicnou flétnu [online uGebnice]. Praha: 1994 [cit.
2017-11-23]. Dostupné z: http://www.bilkovatumova.euweb.cz. s. 14.

28 Viz priloha, Obr. 21

29 HOTTETERRE, Jacques. Zdsady hry na pricnou flétnu, zobcovou flétnu a hoboj: Cesky preklad a
faksimile vydani z roku 1710. V Praze: Vysehrad, 2013. ISBN 978-80-7429-391-7. s. 16.

30 QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o ndavod, jak hrat na piicnou flému. Praha: Supraphon, 1990. ISBN 80-
705-8187-5. s. 37.

31 Tamtéz, s. 38.
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na nakresu Gstniho otvoru ukazuje, na kolik je tieba otvor rty zakryt v konkrétni oktave.*

Zaroven doporucuje vyvarovat se hrani vyssich oktav pomoci zesileni proudu vzduchu.

5.3.3. Artikulace, prstoklad a vibrato

K nasazeni a oddéleni tonli pouzivd i pficna flétna artikulaci, tvofenou predevsim
jazykem a oporou branice. Ton se nasazuje uderem Spicky jazyka na vnitini stranu hornich
zubl, pripadné horniho rtu. Zakladnimi artikulaénimi slabikami jsou podobné jako u
zobcové flétny ,.ty, dy, ry* Ci ,ti, du, ri. Pro velmi mékké nasazeni se pouziva i slabiky
Wk / kit

Artikulaci se Hotteterre vénuje nejpeclivéji. Pomoci prikladl vysvétluje stfidani
artikulacnich slabik — ,,tu“ a ,,ru* (vyslovovanych jako ,,ti* a i), v zavislosti na poctu
osminovych not a druhu taktu, zmifiuje i vyjimky, jako napf. akcenty a legata.*® Quantz
slabiky oznacuje jako ti a di. Podobné jako pfi uzpusobovani natisku pii hie, zminuje
dulezitost posouvani jazyka smérem k zubim pro hrani tond k nejvy$simu h. Od
nejvyssiho ¢ pak doporucuje udefit rovnym jazykem mezi zuby. Uzivani artikulace spojuje
predevsim s tempovym oznacenim. Pro mirné rychlé pasaze a teCkované noty doporucuje
slovicko ,.tiri*, pro velmi rychlé slovicko ,,did Il « 34

Jak jiz bylo fe€eno, otvory na moderni pfi¢né flétné jsou pftili§ velké, a proto musi byt
zakryvany mistiCkami, které jsou podlepené tenkou plsti. Prsty se dotykaji stfedu klapek,
pfi hrani jsou uvolnéné a na klapky netlac¢i — mechanika je jemna, mohla by se poskodit a
neuvolnéné ruce znamenaji zna¢né omezeni v technickych moznostech hrace a horsi ton.
Na rozdil od zobcové flétny nema piicna flétna palcovou/ oktdvovou dirku, ani tak ale levy
palec nezahali, jelikoZ mé na starost klapku. U pfi¢né flétny se navic pouziva i levy
malicek.

Pro tvorbu tont je uréeny ]prstoklad,35 ktery se lisi dle ladéni flétny. Nékteré tony maji
v oktavach stejné hmaty a do vyssiho rejstiiku se hra¢ dostane pfefukovanim a nepatrné
vétsim zakrytim tustniho otvoru. Spolu s prstokladem tedy spolupracuje i natisk.
V modernich u€ebnicich jsou pro prstoklad uzivany nakresy misto Cisel, jelikoz potadi a

pocet klapek a prsti se lisi.

32 Viz ptiloha, Obr. 22.

33 HOTTETERRE, Jacques. Zasady hry na pricnou flétnu, zobcovou flétnu a hoboj: Cesky preklad a
faksimile vydani z roku 1710. V Praze: VySehrad, 2013. ISBN 978-80-7429-391-7. s. 26 — 32.

34 QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o navod, jak hrat na pricnou flétnu. Praha: Supraphon, 1990. ISBN 80-
705-8187-5. 5. 51 — 58.

35 Viz priloha, Obr. 23.
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V dobovych piiruckach na barokni pticnou flétnu se vSak Cislovani bézné pouziva.
Hotteterre i Quantz prsty oznacuji Cislicemi 1 — 7. Lze si také povSimnout rozdilu v zapisu
tabulek hmati mezi témito spisy. Zatimco Hotteterre pouziva 1 znaCeni solmizac¢nimi
slabikami a referenéni notu udava francouzskym houslovym klicem,*® Quantz k oznadeni
not uZiva pouze latinku a houslovy kli&, zaginajici na druhé lince.®” Oproti Hotteterrovi
zminuje moznosti alternativnich hmatt.

Pti hie na pfi¢nou flétnu je Zadouci ozdobit tony vibratem. Vibrato je jemné rozvinéni
vzduchového sloupce, které ma byt piirozenym odrazem prozitku flétnisty ze hry. Vibrato
vychazi z branice a nesmi byt tvofeno nasilné ¢i vytvarené v krku. Metodické ptirucky se
li§i v nazoru na ,,uCeni vibrata.” N¢které uvadi nutnost ovladani vibrata a samovolné
tvofeni je vnimano spiSe jako chyba, jako napf. Bilkova-Tamova,® jiné doporucuji
ptirozenost a samovolné vytvoreni, které je ovlivitovano prozitkem hrace, napf. Malotin.*

Barokni ucebnice vibrato pfi hie na flétnu nezmifuji.

36 Viz ptiloha, Obr. 24.

37 Viz ptiloha, Obr. 25.

38 BILKOVA TUMOVA, Magdalena. Poviddni o hie na pricnou flétnu [online u¢ebnice]. Praha: 1994 [cit.
2017-11-23]. Dostupné z: http://www.bilkovatumova.euweb.cz. s. 8.

39 MALOTIN, Frantidek. Pricnd flétna: praktickd metodika. Praha: Informatorium, 1998. ISBN 80-860-
7333-5.s. 23.
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6. Analyza vybranych skladeb

Na zaklad¢ ptredchozich kapitol 1ze predpokladat, Ze oba typy fléten se od sebe budou
lisit zplisobem zapisu, volbou toénin, v piipadé spolecné skladby rozlozenim hlasi a
piedevsim vlastnimi nastrojovymi idiomy.

Zobcova flétna se jevi spiSe jako virtudézni nastroj, vhodny pro rychlé i chromatické
pasdze a Casti, které si zadaji precizni artikulaci — naptiklad velmi kratké staccato. Na
pricnou flétnu Ize nahlizet jako na charakteristicky nastroj s velkym dynamickym rozpétim
a sytou barvou ténu, ktery se hodi pro velmi zpévné casti. To vSak neznamend, Ze by
pti¢na flétna nebyla virtu6znim nastrojem, nebo zobcova flétna néstrojem nevhodnym pro
zpévnou skladbu. Tato hypotéza pouze sleduje tendence vyplyvajici z teoretické c¢asti

prace. Nasledné analyza se bude soustiedit na jejich potvrzeni ¢i vyvraceni.
6.1. Antonio Vivaldi

. v . . . , v ’ v r 1
Jelikoz Antonio Vivaldi nemd koncert ¢i sondtu pro zobcovou a pii¢nou flétnu,

soustfedi se analyza na koncerty zvlast’ pro pfi¢nou a zvlast’ pro zobcovou flétnu.
6.1.1. Koncert C dur pro sopraninovou zobcovou flétnu, smycce a continuo (RV 443)

Tento koncert pro sopraninovou zobcovou flétnu, smy&ce a cembalo? je sloZen ze ti
kontrastnich vét: Allegro, Largo a Allegro molto. Je velmi virtudzni a poskytuje hraci
moznost ukazat své schopnosti. Tento koncert je jeden z nejtézsich baroknich skladeb pro
zobcovou flétnu.® Typické jsou zde Sestnactinové rozklady kvintakordi. V této praci se

analyza soustfed’uje pouze na prvni dveé véty.

Prvni véta Allegro je psana v tfi-étvrtovém taktu a ma typickou koncertantni formu
sritornely a soly. Ritornely se v pribéhu skladby nenavraceji stejné, ale v rtiznych

obménach. Véta je velmi Ziva, diky vysoko polozenému ladéni sopraninové flétny jasna

1 SARDELLLI, Federico Maria. Vivaldi's music for flute and recorder. Burlington, VT: Ashgate in association
with the Istituto Italiano Antonio Vivaldi/Fondazione "Giorgio Cini", c2007. ISBN 978-0-7546-3714-1. s.
57.

2 Recorder Concerto in C major, RV 443 (Vivaldi, Antonio) [online]. Milano: G. Ricordi & C.: Gian
Francesco Malipiero, 1951. [cit. 2019-04-22]. Dostupné z:
https://imslp.org/wiki/Recorder_Concerto_in_C_major, RV_443 (Vivaldi,_Antonio)

3 SARDELLLI, Federico Maria. Vivaldi's music for flute and recorder. Burlington, VT: Ashgate in association
with the Istituto Italiano Antonio Vivaldi/Fondazione "Giorgio Cini*, c2007. ISBN 978-0-7546-3714-1. s.
87.
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a obsahuje dlouhé soélové béhy. Typické jsou pro ni akordické postupy a figury Ctyf
Sestnactin, ptiCemz prvni ¢i posledni je odsazena.

Ritornel zazniva ve flétn€é a soubézné v prvnich houslich, imitovany je druhymi
houslemi. Je slozen z kratkych témat, které by se daly oznacit jako ,,hlavni,” ,,vedlejs$i* a
,»zaveérené®. Hlavni probiha v tonin¢ C dur v taktech 1 — 5. ,,Vedlejsi* trva od 6. taktu a
ma vzestupny sekundovy charakter, mifici k dominantni tonin€. V taktu 15 nastupuje

»Zaverecné™ téma, opét v tonine C dur.

(Allegro)

I — 2f —
ﬂ 1 1 1 = i Fﬂ_b 1 1
t-- m N

Uvodni motiv ritornelu

Ritornel mé lehky, az tanecni charakter a vede k prvnimu sélu. Tato sélova epizoda trva
mezi takty 18 — 41. Flétna je doprovazena akordicky celym orchestrem bez kontrabasu.
Béh se sklada ze skupinek Ctyt Sestnactin, pfiCemz prvni je odsazend a tfi by mély byt
vazané. Objevuje se zde také prvek ,,vedlejSiho* tématu, a to tfi chromaticky sestupujici

ctvrtové noty.

20

i
i

Skupinky Sestnactin

Sestupny motiv z ,,vedlej$iho* tématu

Od taktu 32 hraje pouze flétna s doprovodem bassa continua (violoncello a cembalo). Tato
epizoda postupné¢ moduluje do toniny A dur, ve které nastupuje ritornel v taktu 42. Tento
ritornel obsahuje pouze ,hlavni a ,,zavérecnou’ ¢ast. V 50. taktu zacind druhd epizoda,

tvorend  kaskddami stony tonického kvintakordu. Flétna je  doprovazena
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pouze prvnimi a druhymi houslemi a violou. V zavéru opét nastupuje doprovod bassa

continua a triolové figury ve flétné. Tento béh postupné moduluje k F dur.
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Kaskady rozlozeného kvintakordu
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Triolové figury

V taktu 73 opét nastupuje ritornel v obménéné podobé. Tieti epizoda zacina v taktu 81.
Zaciné jednoduchymi figurami Sestnactin a trylkovym motivkem, poté od taktu 87 opét
nastupuji rozklady kvintakordu. Flétna je nejprve doprovazena pouze continuem, poté je
stiidaji housle a viola. V zavéru epizody se obsazeni navraci k flétné s violoncellem a
cembalem a dostava se k tonin€ E dur, ve které nastupuje v taktu 102 ritornel, tentokrat jen

jeho ,,vedlej$i“ téma.
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Béh s rozklady kvintakordu

Od 112. taktu zazniva ve flétn€, violoncellu a cembalu dalsi epizoda postupné sméiujici do
hlavni toniny C dur. Tato epizoda je nejprve zpévnéjsi, tvoti ji skupinky osmin a objevuji
se zde oktavové az duodecimové skoky. Nasledné v taktu 122 ptichazeji kaskady
rozloZenych kvintakordi, s akordickym doprovodem housli a violy a od taktu 132 figury
Ctyf Sestnactin s prvni odsazenou, kterd je stald, a tfemi vazanymi, které v sekundach
sestupuji. Tyto figury zacinaji duodecimovym skokem. Navazuje na né¢ béh vedouci
k zavéreCnému ritornelu, ktery nastupuje v taktu 144. Je v hlavni toniné C dur a zazniva

jeho ,,vedlejsi“ a ,,zavérecnd™ Cast.
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Figury Sestnactin
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Véta vyuziva plny rozsah flétny, je velmi virtuézni a po technické strance naro¢na.
Velmi dilezita je ptfesnd artikulace, souhra artikulace s prstokladem a uvolnénost prsta.
Nejslozitéjsi jsou kaskadovité rozklady, ale 1 pfes svou naro¢nost jsou napsany tak, aby Sly
hraci ,,do prsta.”

Casti doprovazené pouze continuem dévaji prostor pro vyniknuti barvy nastroje.
V taktech 81 — 86, 112 — 121, 136 — 138 a v ritornelech ma flétna nejvétsi prostor pro
zdobeni. Takty 112 — 121 jsou sice nejklidngjsi Casti skladby, ale na obtiZnosti jim
dodavaji pfedznamenani a oktavové skoky.

Tuto vétu lze zahrat 1 na sopraninovou pii¢nou flétnu — pikolu. Zvukov€ ma 1 pikola
moznost vyniknout, ale hra¢ musi ptizptisobit tempo skladby charakteru barvy nastroje a
jeho moznostem artikulace. Pfi¢na flétna ma mékéi zvuk, a proto je tieba hrat Allegro
V mirn€j§im tempu, nez na zobcovou flétnu, aby se jednotlivé tony neslévaly. Véta tak
plusobi spiSe uhlazené¢ a mén¢ jiskiive. Artikulaéni mozZnosti zobcové flétny davaji

vyniknout Sestnactinovym figuram i ve velmi rychlém tempu.

Druhé véta Largo mé zpévny az tklivy charakter a oproti prvni vété je vyrazné kratsi.*
Je psana v dvandcti-osminovém taktu a tonin€ e moll. M4 binarni formu, déli se tedy na
cast A a B, obé& se opakuji a tim dévaji prostor pro zdobeni. Typické jsou pro ni prodlevy

V houslich a viole, osminovy doprovod ve violoncellu a cembalu, teCkovany motiv a trioly.
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Hlavni téma tvoii teCkovany motiv charakteristicky pro sicilianu, ktery prochazi celou
vétou. Cést A lze rozdglit na dvé fraze, prvni trva zhruba do poloviny 3. taktu a druhéa do
repetice v taktu 5. Zavér této ¢asti sméfuje k dominantni toning, ve které probiha ¢ast B.
Tu je mozno brat jako provedeni, ve kterém jsou zpracovany a rozvedeny myslenky z Casti
A. Nejvyrazn€j$im prvkem jsou zde trioly. Zhruba ve druhé poloviné ¢asti B se véta

navraci do hlavni toniny.
Largo
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Teckovany motiv
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Trioly v ¢asti B

Interpretacné neni tato véta problémova, dilezité je udrzeni tempa, které je pomalé, ale
nem¢élo by se pfili§ tahnout. Glissanda dvaatficetin 1 CtyfiaSedesatin by méla byt odlehcena,
stejn¢ jako pasdze Sestnactinovych triol. Vyznamna je zde také dynamika. Tato véta dobie
vyzniva 1 v pfipad¢ hry na pficnou flétnu.

Originalni verze koncertu je psana pro sopraninovy nastroj. Dle Vivaldiho instrukci ale

;. O 4 r 5
1ze koncert transponovat do toniny G dur a hrat i na sopranovou zobcovou flétnu.
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4 SARDELLI, Federico Maria. Vivaldi's music for flute and recorder. Burlington, VT: Ashgate in association
with the Istituto Italiano Antonio Vivaldi/Fondazione "Giorgio Cini", c2007. ISBN 978-0-7546-3714-1. s.
201.

5 Tamtéz, s. 197.
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6.1.2. Koncert D dur pro pfi¢nou flétnu, smycce a continuo (RV 429)

Vivaldiho koncert pro pii¢nou flétnu, smyéce a cembalo RV 429° se sklada ze ti
kontrastnich vét: Allegro, Andante a Allegro. Koncert je velmi virtuézni a dle Sardelliho je
nejbrilantnéj§im a zdbavnym flétnovym koncertem. Slozit¢ figury v sélovych pasazich
ukazuji, Zze Vivaldi byl zkuseny flétnista.” Tato prace se soustiedi pouze na prvni a druhou

vetu.

Prvni véta Allegro je v celém taktu, ma vesely charakter a diky uvodnim fanfaram
pusobi slavnostné. Ma koncertantni formu s ritornely a sély, ritornely se ale nenavraci ve
stejném znéni, nybrz s obménami. Typicky je pro ni teckovany rytmus, synkopy a figury
Ctyf Sestndctin, pficemz prvni je posazena niz.

Véta zacind fanfarami ritornelu, ktery se skladd ze tfi casti. Ty lze oznacit jako
,Hhlavni, | vedlejsi® a ,,zavérecné™ téma. Hlavni téma probiha v taktech 1 — 8 a je v tonin¢
D dur, v zavéru vSak ptrechazi do dominantni A dur, ktera zde neni zcela utvrzena.
,»Vedlejsi“ téma s charakteristickymi opakovanymi osminkami se nachazi mezi takty 8 —

13. ,,Zavére¢né” téma se rozklada v taktech 13 — 18 a navraci se opét do D dur.

Allegro 4 Fo "
, 1 S e n
gt e
1 e 1 i :  —
v
&

Uvodni fanfary ritornelu

6 Flute Concerto in D major, RV 429 (Vivaldi, Antonio) [online]. Milano: G. Ricordi & C.: Gian Francesco
Malipiero, 1953. [cit. 2019-04-22]. Dostupné z:
https://imslp.org/wiki/Flute_Concerto_in_D_major,_ RV_429 (Vivaldi,_Antonio)

7 SARDELLLI, Federico Maria. Vivaldi's music for flute and recorder. Burlington, VT: Ashgate in association
with the Istituto Italiano Antonio Vivaldi/Fondazione "Giorgio Cini*, c2007. ISBN 978-0-7546-3714-1. s.
150 — 151.
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Prvni sélova epizoda nastupuje v 18. taktu, kdy hraje flétna pouze za doprovodu housli.
Sélo za¢ina melodickym motivem, ktery se nasledné rozviji do b&hu, ktery sestupuje po
sekundach. V taktu 24 se objevuji drobné motivické figury z ,hlavniho* a ,,vedlejSiho*

tématu a vedou az k opétovnému navratu ritornelu v taktu 31.

ettt parll

Melodicky motiv

LI

E EE’ ol f ? >

Rozvinuti mel. motivu do béhu

25
e e i =

MotivKky z ,.hlavniho* a ,,vedlejsiho* tématu ritornelu

re¢

Tentokrat ritornel nastupuje v dominantni tonin€ A dur a zazniva pouze jeho ,,hlavni* téma
a posledni takty ,,zavéreéného“ tématu, uvadéjici druhou epizodu. Ta se vyznacuje
synkopami a skupinami Ctyf Sestnactin, pfi¢emz prvni je posazena niz. B&h téchto skupinek
od taktu 45 ma vzestupny charakter a graduje ke tietimu ritornelu. Flétna je opct
doprovazena pouze houslemi a sméfuje k toniné H dur.
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Synkopy ve druhé epizodé
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Skupinky Sestnactin

Tteti ritornel nastupuje ve 49. taktu vH dur a sklddd se pouze ze zaverecné casti,

modulujici pfes h moll ke tieti epizod¢€, kterd nastupuje opét v hlavni D dur. Tomuto solu
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dominuje vesely motiv, sestaveny ze ctvrtové noty, ligaturou spojené k prvni ze
skupinky ¢tyf Sestnactin. Druhym hlavnim motivem jsou skupiny opét Ctyf Sestnactin.
Flétnu tentokrat od taktu 59 doprovazi kromé housli i violoncello a cembalo dlouhou
prodlevou az do taktu 68, tedy aZ pied nastup posledniho ritornelu. Ctvrty ritornel zagina
V 69. taktu a zazniva zde pouze ,,vedlejsi* téma v neukotvené A dur a ,,zavére¢né* téma

v D dur.

Motiv s ligaturou
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Skupinky Sestnactin

Véta je po technické strance naro¢na a vyuziva plny rozsah flétny. Opét je zde dulezita
uvolnénost prsti, zejména v béhu mezi takty 21 — 24 a piesna artikulace, hlavné ve
figurach napft. od taktu 45 a 59. Diky ¢tvrtovym a osminovym hodnotam ma flétna vice
prilezitosti pro zdobeni. S6lové epizody maji i melodicky charakter, nechavaji vyniknout
barvu nastroje, objevuji se ale i1 ,etudové™ beéhy, které nechdvaji hrae ukéazat své
schopnosti. Véta ale neobsahuje pasaze akordickych kaskad, jako tomu bylo v koncertu
RV 443 pro zobcovou flétnu. Dle Sardelliho si Vivaldi vytvofil repertoar ,,flétnovych®
figur, které mél neustale pfipraveny pro zakomponovani do svych skladeb.®

Koncert je svym rozsahem urcen pouze pro piicnou flétnu. Na zobcovou flétnu by jej
bylo mozZno hrat pouze v transpozici alespont o sekundu vys. V pfipadé¢ transpozice o tercii
by zdména nastroje probihala na tkor zvuku, ktery by pfi castych vysokych téonech

nemusel byt kvalitni. ZvySila by 1 celkova technicka narocnost véty.

Druha véta Andante je napsana v tfi-osminovém taktu a ma klidny, tane¢ni charakter.
M3 binarni formu, ktera dava prostor pro zdobeni. Véta je odlehcend, flétnu doprovazi
pouze housle unisono a cembalo. Diky stale se opakujicimu motivu osminy a Ctyf

Sestnactin

8 SARDELLLI, Federico Maria. Vivaldi's music for flute and recorder. Burlington, VT: Ashgate in association
with the Istituto Italiano Antonio Vivaldi/Fondazione "Giorgio Cini*, c2007. ISBN 978-0-7546-3714-1. s.
515.
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a motivu tfech osmin ji lze oznacit jako jednotvarnou. Andante nepisobi samostatnym
dojmem, ale spise jako premosténi mezi prvni a posledni vétou.

Prvni ¢ast véty je v hlavni tonin€é D dur a sklada se ze Ctyf Ctyitakti. Zaver casti A
moduluje do dominantni toniny, ve které se nachazi i za¢atek ¢asti B. Cast B se da rozdglit
na tii dily o Sesti, Ctyfech a Sesti taktech. Prvni dil je v dominantni tonin€ A dur a 1ze na n¢;j
nahliZet jako na kratké provedeni. Nasledné se ¢ast B dostava opét do hlavni toéniny D dur

a poslednich Sest taktii tvoii zaver véty.
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Hlavni motivy prostupujici celou vétou

Technicky neni tato véta narocna, ale je téeba, aby interpret pracoval s dynamikou a
zdobenim, druha a tieti doba by mély byt odlehéené. Velmi dilezitd je souhra housli a

flétny. Diky menSimu rozsahu lze tuto ¢ast koncertu hrat i na zobcovou flétnu.

6.2. Georg Philipp Telemann: Koncert e moll pro zobcovou a pri¢nou

flétnu (TWYV 52:el)

Tento koncert je psany pro zobcovou a pficnou flétnu, smycce (prvni a druhé housle,
viola) a basso continuo.? Je slozen ze &tyf kontrastnich &asti: Largo, Allegro, Largo a
Presto. Prvni hlas zaujima zobcova flétna a také je vétSinou psané ve vyssich polohéach, nez
flétna pticnd. Hlasy se vSak v pribéhu vét kiizi a druhy hlas se dostdva nad prvni, objevuji
se Casti hrané unisono. Ob¢& flétny dostdvaji rovnocenny prostor pro piedvedeni
nastrojovych moznosti a nastupy na zacatcich vét jsou rozdéleny rovnym dilem. Pro tento
koncert jsou typické skupiny Ctyt Sestnactin, pfi¢emz prvni tfi jsou spojeny legatem, a
technika volné imitace.

Prvni véta s oznacenim Largo je psana ve trictvrtovém taktu. Tempo je klidné, mirné
ale ne pfili§ zatizené a davéa interpretim prostor pro zdobeni. Véta lze rozdé€lit na

orchestralni uvod do taktu 12, oblasti hlavniho tématu v taktech 13 - 30, vedlejsiho tématu

9 Concerto for Recorder and Flute, TWV 52:el (Telemann, Georg Philipp) [online]. Creative Commons
Attribution 3.0: Hans-Thomas Miiller-Schmidt. [cit. 2019-04-22]. Dostupné z:
https://imslp.org/wiki/Concerto_for_Recorder_and_Flute%2C_TWV_52:el1_(Telemann%2C_Georg_Philipp)
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mezi takty 31 — 36, zavérecného tématu v taktech 31 - 45 a orchestralni zavér od taktu 46,
ktery zaroven uvadi vétu druhou. Témata jsou ptibuzna a nekontrastni.

Uvod se nese v pomalém, trochu zatizeném duchu s diirazem na jednotlivé doby a
celkovy souzvuk nastroji. V obou flétnach so6lové zazniva kratky motiv a poté navazuji na
pasdz flétnovych figur, vedenou v terciich. Ve 13. taktu se objevuje hlavni téma ve
stejnojmenné E dur. Téma zazniva nejprve v zobcové flétn€ a pricnd ji vzapéti volné

imituje.
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Hlavni téma

Vedlejsi téma je zpévnéjsi, vyznacuje se neustalymi imitacemi a sledem mimotondlnich
dominant, opét zaCinad v zobcové flétn€. ZavéreCné téma na néj piimo navazuje a jako
jediné ho poprvé vynasi druhy hlas. Navraci se k E dur, vedené je imita¢n¢, méa unisonové

casti a je spise rytmického charakteru.
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Uryvek zavére¢ného tématu
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Oblasti hlavniho, vedlejSiho a zavére¢ného tématu jsou odlehcené a bez bassa continua.
V reprize se opakuje introdukce v e moll. Kon¢i dominantné a tvofi tak uvod ke druhé
vEte.

A4 e

jednou, flétny by tedy Sly zaménit, pokud by interpret ton nahradil o oktavu vyssim ¢
jinym. Ob¢ flétny se drzi spiSe ve vysSich polohach, zobcova je vSak respektovana jako
prvni hlas a byva pfevazné o tercii vys, piicna flétna se nad ni dostava jen obcas.
V introdukci je tfeba dbat na to, aby figury tfi vazanych a jedné samostatné Sestnactiny
nebyly prili§ zatizené. Veskeré paralelné vedené figury vyzaduji souhru interpretd,

zejména v terciich vedena ostinatni figura s oktdvovym a decimovym skokem.

2 F 3 J

2 £ 2

Ostinatni figura s oktavovym a decimovym skokem

Charakter druhé véty s nazvem Allegro je rychly a razny. Véta je psana v celém taktu,
virtu6zn¢ a ma koncertantni formu s ritornely. Sklada se ze Ctyf ritornelti a tfi epizod.
Ritornel ptredstavuje hlavni téma a tecCkovany motiv, ktery funguje jako protivéta.
Jednotlivé epizody je tvofeny virtudznimi pasdzemi. Tieti epizoda pfinasi novy hudebni
prvek.

Hlavni téma uvadi druhy hlas, nasledné¢ ho imituje zobcova flétna, doprovazena
protivétou, kterd zazniva v pti€né flétné. Hlavni téma je dale nckolikrat zpracovavano ve

vSech hlasech, kromé violy a continua. Cely ritornel je v toniné E dur.

Allegro . -
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Hlavni téma a navazujici protivéta ve druhém hlase
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Prvni epizoda probiha pievazné v G dur a zacina v taktu 21 sélovym béhem piicné flétny.
Od taktu 28 stejny béh opakuje zobcova flétna o tercii vys. Nedostava se ji stejné moznosti

hrat s6lové a z béhu jsou vypustény piiblizn¢ dva takty.
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Bé¢h v prvnim hlase a motiv vychazejici z hlavniho tématu ve druhém hlase

Pii druhém opakovani (od taktu 39) je u zobcové flétny vypustén motiv vychazejici z
hlavniho tématu, aby se flétny mohly setkat v zavéru této Casti. Ten tvoii motiv ¢tyf osmin
spojenych po dvou. V taktech 49 - 56 zazniva druhy ritornel. Ve druhé poloviné 56. taktu
za¢ina druhd epizoda, opét tvofena soOly fléten. Jako prvni nastupuje piicna flétna se
zpévnym motivem tii osmin, kratkym béhem Sestnactin a kontrastnim motivem tii osmin
s oktavovymi skoky. Tyto prvky se vyznacuji vazanosti po tiech a v sdlech se opakuji.
Zobcova flétna druhy hlas imituje ve kvartach a kvintach od taktu 60. Na rozdil od pfi¢né
flétny neopakuje zpévny motiv tfikrat, ale pouze dvakrat a pfimo pfechazi do béhu

Sestnactin.
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Figura Sestnactin po tiech v prvnim hlase, oktavovy motiv ve druhém hlase
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Na n¢j navazuje v taktu 70 dalsi imitacni motiv a ve druhém hlase se objevuje protivéta.
Véta béhem téchto taktl postupné moduluje az k a moll. Ve druhé poloving taktu 74 se
objevuje tieti ritornel. V taktu 83 se ve tieti epizod¢ objevuje novy hudebni prvek — solové

béhy fléten pretrhavané tremoly smyccu.
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Uryvek 3. epizody s tremoly smy&cit

V taktu 104 vynasi zobcova flétna kratky motivek, ktery je ve druhém hlase imitovan a
nckolikrat se opakuje. V taktu 107 se opét objevuje zavér, pochazejici z prvni epizody,
tentokrat o tercii niz. Celd tieti epizoda postupné moduluje, ale navraci se ke G dur a
nasledné v zavéru do E dur, ve které je ukotven posledni ritornel, ve kterém hraji vSechny
hlasy. Oproti prvnimu ritornelu za¢ina zobcova flétna.

%

V této véte se rozsah zobeove flétny zzil od h! po gs. U pfticné flétny zlstal v rozmezi
e! — €% Tone' se zde objevuje pouze dvakrat, vymeéna fléten je tedy mozna. Prvni hlas je
psén piedevsim ve vysSich polohdch, druhy hlas se taktéz drzi spiSe vys, ale schazi i do
nizsich poloh. Objevuji se zde oktavové a decimové skoky, které vSak nejsou interpretacné
problémové. Typické jsou cCasti osmi Sestnactin a Ctyf osmin, opét také figury Ctyf
Sestnactin, pfiCemz prvni jsou tfi vdzané, a také skupinky tii osmin. VeSkeré flétnové b&hy

jsou doprovazeny vzdy bud’ jen smycci, nebo continuem, nedochazi tedy k jejich
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prehluseni. Vzhledem ktempu skladby je nutnd vybornad souhra interpretii

V paralelné vedenych pasazich a pfi imitacich kratkych motiva.
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Decimové skoky ve druhém hlase

zejména

V celém taktu je i tieti véta Largo. Je klidna, pomala a zpévna a jako jedina je ptimo

napsana v E dur. Rozdélit 1ze na introdukci (1 — 4), ¢ast A s hlavnim (4 — 11), vedlejsim

(11 - 13) a zavéreénym tématem (14 — 16), ¢ast B, kterd s témito ¢astmi od taktu 20

pracuje a dava prostor pro zdobeni. Zavér nastupuje v taktu 31. Témata jsou nekontrastni a

plynule na sebe navazuji. Typické jsou Sestnactiny vazané po dvou a doprovod smycctl a

continua, ktery je provadén pizzicato.

Véta zacind zpévnou introdukei smyccii a continua. Hlavni téma poté v poloving 4.

taktu solové predstavuje zobcova flétna a pfi€nad ho od 8. taktu imituje o kvartu niz a

moduluje do dominantni H dur, za doprovodu motivu, ktery mé funkci protivéty.
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Zacatek hlavniho tématu ve druhém hlase a protivéta v prvnim hlase
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Na konci 11. taktu zobcova flétna navazuje na vedlejsi téma. V imitaci vedlejsiho tématu
se druhy hlas dostava o kvartu vys nad prvni. Zobcova flétna toto téma poté znovu opakuje
a rozvadi. Zavérené téma voln¢ navazuje v poloviné 13. taktu, kdy jeho ¢ast poprvé zazni
ve druhém hlase. Zobcova flétna tento motiv volné imituje ve 14. taktu a druhd cast

zavérecného tématu je hrana obéma hlasy soubézné v terciich.

- EHLIE s
— ! -
L Zirie, £

| — I Bl
|

e

Py

Konec hlavniho tématu ve druhém hlase a vedlejsi téma
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Zaveéreéné téma vedené v terciich

V taktech 16 — 20 se toto téma opakuje a nese se v duchu modulaci, které pokracuji i na
zacatku ¢asti B v 19. taktu. O takt pozdéji se véta dostava opét do E dur. V taktu 21 pti¢na
flétna opét vynasi hlavni téma za doprovodu protivéty v prvnim hlase. V poloviné tohoto
tématu se piidava zobcova flétna s motivy hlavniho 1 vedlejsiho tématu. Od taktu 26 opét
zazniva zavéreCné téma a nasledné je opakovano. Véta konci vaznym a zpévnym zavérem
smycci a bassa continua.

Zobcova flétna ziistava v rozsahu h' — €3, u priéné flétny se rozsah zuzil od ais* po d®,
flétny tedy jde bez problému zaménit. Oba hlasy se opét drzi spiSe ve vySSich polohéch,
druhy hlas misty lehce schazi 1 niz. Objevuji se zde pouze dva oktdvové skoky, které ale

nejsou nijak narocné.

Ctvrta véta Presto je psana v taktu alla breve. Je velmi rychld, virtuézni a ma razny
charakter. M4 rondovou formu a lze rozd¢lit na dily ABACADABA. Posledni opakovani
hlavni ¢asti (ABA) je v podani da capo al Fine.
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Hlavni dil A (rondo) probih4 v hlavni tonin€ e moll a jsou v ni kladeny dirazy na
prvni doby. Flétny tuto ¢ast hraji celou unisono, spole¢né s houslemi. Basso continuo a
viola je podkresluji prodlevami.
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Uryvek dilu A

Dale nésleduje dil B prevazné v paralelni G dur. Vyznacuje se soly a jejich imitacemi,
které v obou flétnach probihaji soucasné. Lze rozdélit na tii ¢asti — dveé rtizna sdla, kterad
funguji na zptsob hlavni a vedlej$i oblasti, a unisono tvotici zaveére¢nou oblast. Hlavni
téma je periodické a zahrnuje dvé Ctyitakti. Zobcova flétna zaciné v taktu 21 melodickym

solem, pod kterym pticna flétna hraje opakované osminové figury.
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Melodické sélo v prvnim hlase, osminové figury ve druhém hlase

Nasledné si flétny vymeéni tlohy. Sola probihaji o tercii vys, pfi¢emzZ se druhy hlas dostava
nad prvni. Oblast tzv. ,,vedlejsiho tématu® zacina v taktu 37. V pticné flétn¢ zaznivaji
ctvrtove staccatové figury s oktavovymi skoky, zatimco zobcova flétna nad ni drzi

osminové figury.
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Osminové figury v prvnim hlase, ¢tvrtové oktavové figury ve druhém hlase

49



Flétny si tyto tlohy méni po Ctyfech taktech, zobcova flétna postupuje o kvartu vys, pficna
sestupuje o kvintu niz. V taktu 45 nastupuje zavére¢né téma, které je hrané unisono a
tematicky pfibuzné s hlavnim dilem A, ktery po ném nasleduje. Dil C je motivicky
piibuzny s dilem A a zahrnuje ¢asti plnici funkci ,,oblasti hlavniho a vedlejSiho tématu.*
Opét je prevazné v paralelni G dur. Hlavni téma soélové vynasi druhy hlas v taktu 73. Po
jeho zaznéni vstupuje zobcova flétna s drobnou motivickou figurou, kterou i nadale

opakuje, zatimco pod nim piicna flétna v taktu 84 predstavuje Ctvrtovy motiv.

Motiv hlavniho tématu
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Drobna motivicka figura v prvnim hlase, étvrtovy motiv ve druhém hlase

Nasledné si flétny tyto Casti opét vymeni. Prvni hlas opét postupuje o kvartu vys a druhy
hlas sestupuje o kvintu niz. Vedlejsi téma je periodické se dvéma Ctyitaktimi a objevuje se

v taktu 107 nejprve v pii¢né flétné, zatimco zobcova opakuje kratky vzestupny motiv. Poté

se hlasy opét vymeéni a tentokrat se imituji doslovné.
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Uryvek vedlejsiho tématu

Nasleduje dil A a po ni posledni dil D. Vyrazny je oktdvovou prodlevou ve flétnach,
trvajici osm taktli a podkreslenou tématem ve smyccich, které tuto prodlevu rozvadi. V
dalsich osmi taktech flétny téma ptebiraji a smycce drzi prodlevu. Po tomto nastupuje

tematicky usek, ktery se vyznacuje jednotnou souhrou ve vSech nastrojich. Sklada z fléten
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hrajicich unisono a doprovodem smycct v rizném poméru intervali. Tematicky je

pfibuzna s hlavnim dilem a dominantnim zdvérem piedjima jeho opakovani.
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Uryvek hlavniho tématu

Rozsah fléten je zde ze viech vét vyuZit nejlépe. U zobcové flétny v rozmezi g* — ¢°, u
piiéné flétny od g' po e®. Obg flétny jsou stejné jako v piedchozich vétach psany spise ve
vyssich polohach. Césti unisono pozaduji dobrou souhru, objevuji se zde oktavové skoky,
které vSak nejsou interpretaéné problémové, kromé dvou piipadli u zobcové flétny. Prvni
v taktech 41 — 44 a druhy v taktech 100 — 104. Mohou byt neptijemné z hlediska zakryvani
palcové dirky a souc¢asného chytani vidlickového hmatu. U pticné flétny se mezi takty 26 a
27 nachazi i kvart decimovy skok, ktery by v§ak nemél ¢init potize. U prodlevy v taktech
143 — 150 je velmi dilezitd dechova opora, aby byl ton po celou dobu staly a nekolisal.
V taktech 46 a 47 se nachdzi unisonové glissando, u kterého je nutnd uvolnénost prsti a

vynikajici souhra hraca.
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Oktavoveé skoky v prvnim hlase
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Oktavové skoky a kvart decimovy skok ve druhém hlase
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Glissando hrané unisono

Koncert dobfe vyuziva potencidl obou fléten po technické strance i v ramci rozsahu.
Psan je ptredevsim pro vyssi polohy, ale ob¢ flétny se dostavaji i niz. U pricné flétny je to
Castéji a vice je u ni vyuzit plny rozsah, naopak u zobcové flétny dobie vyznivaji
tiicarkované tony. Hlasy tedy plni svoji formalni ulohu, ale misty se i kiizi. Ob¢ flétny
dostavaji rovnocennou prilezitost predvést své kvality a interpreti své virtu6zni dovednosti.
Ve druhé vété ma pti¢na flétna trochu vice prostoru pro vlastni s6lo, zatimco zobcova je i
pti s6lu doprovézena, jinak jsou ale oba hlasy vyrovnané.

Z hlediska interpretace je mozné, aby byl koncert provadén dvéma zobcovymi ¢i
dvéma pricnymi flétnami. Problém nastava pouze v jednom piipadé u prvni véty a ve dvou
ptipadech u druhé véty, kdy se druhy hlas dostava na e'. Tyto tony viak miZe interpret hrat
o oktadvu vys ¢i nahradit jinymi. Paralelné vedené ¢ésti si zaddaji dobrou souhru interpreti,
aby melodie znéla jednotné a intervaly mezi sebou ladily. U imitacnich ¢asti je dileZita

plynuld ndvaznost, aby se melodie netrhala.

6.3. Johann Joachim Quantz: Triova sonata C dur pro zobcovou flétnu,

pri¢nou flétnu a basso continuo (QV 2:Anh.3)

Tato sonata, psana pro zobcovou flétnu, pfi¢nou flétnu a basso continuo, se sklada ze
Ctyf kontrastnich vét: Affetuoso, Alla breve, Larghetto a Vivace.'* Jako prvni hlas je
urcena zobcova flétna a je také vétSinou psand ve vysSich polohdch. Nicméné piicna flétna
se Casto dostava nad ni a vynasi témata ve vSech vétach, kromé& posledni. Hlasy jsou
vyvazené, jejich funkce (virtu6zni a doprovodnd) se stfidaji. Sonata je postavena

predevsim na imitacni technice.

10 Trio Sonata in C major, QV 2:Anh.3 (Quantz, Johann Joachim) [online]. Kassel: Hinnenthal: Walter
Birke, 1987. [cit. 2019-04-22]. Dostupné z:
https://imslp.org/wiki/Trio_Sonata_in_C_major,_QV_2:Anh.3_(Quantz,_Johann_Joachim)

52



Prvni véta ve Ctyictvrtovém taktu nese oznaceni Affetuoso, o némz se Quantz ve svém
Pokusu zmitiuje jako o tempu, které se ma hrat vazng a spiSe t&zkym a ostrym smykem.™
Lze ji rozd¢lit na ¢ast A s hlavnim, vedlejSim a zavéreCnym tématem, a cast B, ktera tato
témata lehce rozSifuje a spiSe dava prostor interpretim pro vlastni zdobeni. Véta je
tematicky nekontrastni a obsahuje mnoho imitaci a pasazi vedenych prevazné v terciich ¢i
kvintach. Typickou figurou jsou Ctyfi paroveé vazané Sestnactiny.

Hlavni téma vynasi so6love pficna flétna a v jeho samotném zavéru nastupuje zobcova
flétna a o kvintu vys ho voln¢ imituje s doprovodem druhého hlasu.

Affettuoso
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Uryvek hlavniho tématu

Vzapéti nasleduje v 9. taktu vedlejs$i téma v dominantni toniné G dur, taktéz zpracované
technikou volné imitace. Poprvé zazniva v piicné flétné a dostava se nad prvni hlas,

podruhé zac¢ina zobcova flétna o kvartu vys a opét pfejima svou formalni roli.
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Vedlejsi staccatové téma

11 QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o navod, jak hrat na piicnou flému. Praha: Supraphon, 1990. ISBN 80-
705-8187-5. s. 147.
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Zaveéretné téma opét pfimo navazuje v taktu 12 vVF dur. Zobcova flétna vynasi po

4 P4

sekundach sestupujici melodii a pti¢na flétna ji volné imituje a komplementarné dopliuje.
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Zavéreéné téma

V ¢asti B, ktera zacina v taktu 16, Quantz pracuje s motivy hlavniho tématu, které zazniva
Vv obou flétnach. Pticna flétna sdlové vynasi prvni ¢ast tématu v paralelni tonin€ a moll,
zobcova ho pfejima o kvartu vy§ a rozsifuje o jeho opakovani od taktu 20 v obménéné
podobé v C dur. V taktu 20 zaroven pricna flétna opét vynasi celé téma v C dur, druhou
cast hraje solové. V taktu 23 ji zobcova flétna imituje o kvartu vy$ a nasledné¢ flétny
navazuji na vedlejsi téma. To je rozSifeno pouze o pul taktu a motivy jsou oproti ¢asti A
zafazeny sestupné. Zavérecné téma je v Casti B o kvartu niz a je rozSifeno opakovanim.
Pfi¢na flétna v taktu 30 vynasi toto téma podruhé a prvni hlas ho taktéz volné imituje a
komplementarné dopliuje.

Rozsahem vyhovuje obéma typim fléten. NejniZ§im ténem je u obou fléten g,
nejvyssim e’ v pfipad€ zobcové flétny a cu pficné flétny. Zaména fléten by tedy byla

mozn4. Prvni hlas se dri pfedeviim ve vyssich polohéach, zfidkakdy schazi pod ¢?, druhy

hlas je psan s plnéj$im vyuzitim rozsahu.

Taktové pfedznamendni druhé véty je alla breve, stejné je 1 véta oznafena. Tempo je
zivé a rychlé. Véta ma vesely charakter a virtuézni zpracovani. Rozd¢lit 1ze na cast A, ve
které jsou vynaSena témata a obsahuje rychlé béhy, a ¢ast B, kde se objevuji casti témat
prokladana a rozSifovand b&hy a zavérecna Cast. VEta je monotematickd, vedlejsi téma
vychdzi z hlavniho a ma funkci doprovodu. Typické jsou pro tuto veétu virtudzni pasaze
slozené predevsim z rozlozenych sextakordid a opét se objevuje mnoho voln¢ imitovanych
pasazi.

Pticna flétna opét uvadi hlavni téma, které se sklada ze dvou kontrastnich frazi. Prvni
polovina je zpé€vné¢jSiho charakteru a druha obsahuje vyrazny staccatovy motiv
opakovanych tont. Zobcova flétna nastupuje v 11. taktu 0 kvintu vys, druhou ¢ast imituje

ve kvartach. Doprovazena je druhym hlasem, ve kterém zazniva vedlejsi téma, motivicky
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pfibuzné se zaveérem hlavniho tématu, a ma funkci protivéty. Zobcova flétna ho imituje o

kvartu vys v taktu 23.
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Staccatovy motiv hlavniho tématu v prvnim hlase, tryvek vedlejsiho tématu ve druhém hlase

V taktu 27 za€ind pasaz s béhy, nejdiive dostdva prostor druhy hlas, nad kterym v zobcové

flétné zni motivy vedlejsiho tématu, vtaktu 34 se TUlohy fléten vymeéni.
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Uryvek béhu ve druhém hlase s vedlej§im tématem v prvnim hlase

Cast B je v toning E dur a za¢ind v taktu 47 v prvnim hlase, ktery vynasi hlavu tématu
posazenou o tercii vy$ a ndsledn€ ve druhém hlase zazniva celd prvni ¢ast hlavniho tématu.
V dal$im useku spolu obé flétny ,,soupeti® a v taktu 63 opét zobcova flétna vynasi prvni
¢ast hlavniho tématu, tentokrat od tonu a2. Az po takt 107 nasleduji opét pasaze s béhy
V dominantni ténin¢ G dur. V zavéru se navraci k hlavni toniné C dur. V prvnim hlase
zaznivaji Casti obou témat, ve druhém hlase zaznivd pouze obménény tUvodni motiv
hlavniho tématu a vedlejsi téma jako protivéta.

Véta je opét napsand ve vyhovujicim rozsahu pro obé¢ flétny, u zobcové zlstava stejny
jako v predchozi véte, u piicné se rozsifuje od e' po d°. Téon ¢! se zde objevuje pouze
jednou, bylo by tedy mozné flétny zaménit, pokud by hra¢ tento toén nahradil jinym.
Zobcova flétna se opct zdrzuje spiSe ve vysSich polohach, nejnize se dostava
v taktech 97 — 100, kdy ma ve spole¢ném béhu funkci druhého hlasu. Tento spole¢ny béh
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pfejimani prvniho hlasu v zobcové flétné v taktu 101. Pro pfi€nou flétnu muize byt
slozitéj$i navazani na zavérecnou c¢ast ve 106. taktu, jelikoz oproti zobcové nema po
dlouhé¢ pasazi béhti zadnou pomlku. U zobcové flétny si 1ze povSimnout decimového skoku

v taktu 44, ktery ovSem neni interpretacné problémovy.
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Decimovy skok v prvnim hlase
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Konec béhu v terciich a navazani na zavér véty

Treti véta Larghetto je psana ve tfitvrtovém taktu. Je nejpomalejsi vétou sonaty, v
klidném, tdhlém tempu, ale pfesto budi dojem tance. Sklada se zjedné monotematické
casti, kterd neustale plyne, a reprizy. Je vhodna pro bohaté zdobeni a opét se zaklada na
imitacni technice, ktera je zde vice propracovana. Umélé imitovani po taktech je pro tuto
vétu charakteristické. Hojné se zde také objevuji hemioly.™

Zacina pricna flétna predstavujici hlavni téma. Ve tfetim taktu se pfipojuje zobcova
flétna s vyraznym vazanym motivem, ktery sestupuje po sekundach. Pti¢na flétna ho volné
imituje o takt pozdé¢ji. Po kratkém spojovacim tuseku zazniva znovu o kvintu vys a

tentokrat téma vynasi zobcova flétna.
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Hlavni téma

12 Trojdoby rytmus psany ve dvoudobé struktuie.
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Dale se objevuje pasaz vedena v pievazné v terciich, kterd usti k imitaci obménéného

motivu z hlavniho tématu od taktu 38.
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Obménény motiv hlavniho tématu

Repriza zafina v taktu 47, téma tentokrat vynasi zobcova flétna a reprizovany jsou i
imitace vdzaného motivu. Poté nasleduje fraze tvofena kratkymi motivy ze zavéru tématu a
spojovacich usekil, vedena pfevazné v terciich. Objevuje se opét obménény vazany motiv a
vede Kk uplnému zavéru skladby.

Rozsah, v jakém se flétny pohybuji, se v této vét€¢ méni. Pro zobcovou flétnu je to
g* — ¢ a pro pricnou d' — a2 Hlasy zde nejsou vyrovnané jako v pfedchozich vétach, ale
pouze co se posazeni ty€e — pti€na flétna se ziidkakdy dostava nad zobcovou. Objevuji se
zde také dva decimové skoky, prvni v zobcové flétné v taktu 68 a druhy v taktu 69,

Vv pficné flétn€. Hraci by si meli dat pozor na pfilisné rozvolnéni, zejména hlavniho tématu.
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Decimovy skok v prvnim a druhém hlase

Posledni véta Vivace je v tfiosminovém taktu a ma zivé, skoéné tempo. O oznaceni
Vivace se Quantz vyjadiuje jako o zivém a velmi lehkém. Mélo by se hrat s jemnym
odsazovanim, kratkym smykem a spiSe hravé™. Vétu lze rozdélit na ast A, kterd
predstavuje témata, a ¢ast B, kterd je jejich provedenim. Tato véta je jako jedini psana
V bindrni formé, a také jako u jediné je téma vyneseno prvnim hlasem. Charakteristické
jsou zde ,,cvrlikavé™ dvaatficetinové a staccatové motivy opakovanych tont a také figury

Sesti parove vazanych Sestnactin.

13 QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o navod, jak hrat na pricnou flétnu. Praha: Supraphon, 1990. ISBN 80-
705-8187-5. s. 147.
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Hlavni téma vynas$i zobcova flétna, ve druhém taktu se pfidava pficna flétna a
doprovazi ji ptibuznym motivem. Oba hlasy tuto ¢ast konéi v terciich spolecné hranym
motivem v taktech 9 — 10. Spojovaci ¢ast tvoii fraze s vazanymi Sestnactinami, ktera
zaCind ve druhém hlase. Prvni hlas ji nasledn¢€ volné imituje a v taktu 17 vynasi vedlejsi
staccatové téma, které je opét zpracovano imitacni technikou a moduluje do dominantni
toniny. V zavéru Casti A zazniva hlavni téma bez Uvodniho motivku, tentokrat vSak
v opaénych hlasech. Céast B je v dominantni toniné G dur a hlavni téma vynasi pii¢na
flétna s doprovodem zobcové. Nezazniva celé, ale jeho oblast je rozSifena a prolozena Casti
vedlejsiho tématu. Po spojovacim useku opét nasleduje vedlejsi téma, které vétu vraci do
hlavni téniny. V zévéru se opét objevuje tsek hlavniho tématu.

Zobcova flétna se navraci k rozsahu g* — e, naopak u pti¢né flétny se rozsifuje od dt
az po . Hlasy se casto kiizi, oba dostavaji prostor ve vyssich 1 niz§ich polohach, ptesto se
zobcova flétna drzi zejména u vyssich tont, zatimco pficnd je v tomto sméru vyrovnanéjsi.
Nachazeji se zde casté oktavové skoky, které ale nejsou interpretacné problémové.
,Cvrlikavé® motivy si Zadaji lehkost a uvolnéné prsty, vazané Sestnactiny by mély byt

odlehcené.

Efre, '_é = Loe,
SECENES s B =————=t

_E— ko F 1E--| o } I
_1_.” I | ilﬁ%

Oktavové skoky a imitace

U obou fléten je dobfe vyuZit jejich potencial v ramci rozsahu® i po technické strance.
Ptestoze se hlasy Casto kiizi, nejsou polohové zcela vyrovnané, ale potvrzuji svou formalni
ulohu prvniho a druhého hlasu. Pti¢na flétna vice vyuZzivéa celkového rozsahu, zobcova se
drzi spise v hornich polohach. V jednotlivych vétach se jim vSak dostava stejné ptilezitosti,
ob¢ flétny hraji zpévna i staccatova témata, stfidaji se v rychlych paséazich a jedna nad
druhou nevyc¢niva napt. vlastnim solem.

Z hlediska interpretace by bylo mozné tuto skladbu hrat na dvé pticné flétny.
V piipadé hry na dvé zobcové flétny nastdva u druhého hlasu problém kvuli tontim
posazenym pod f' u druhé a tieti véty. Druh4 véta obsahuje pouze jeden ton e, ktery Ize
nahradit. U paralelné¢ vedenych c¢asti, zejména ve druhé a posledni véte, je dulezitd souhra

interprettli, aby byla melodie jednotné a souzvuk byl pfijemny na poslech.
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7. Zavér

Tato bakalatska prace méla za cil sledovat spole¢né a rozdilné znaky pticné a zobcové
flétny v obdobi baroka. V teoretické Casti prace jsem se zaméfila na historicky vyvoj téchto
nastroju a s tim 1 jejich souvisejici postaveni v hudbé¢ riznych epoch. Ukézalo se, ze ackoli
ob¢ flétny zde po staleti existuji spolec¢né, flétna podélného typu je starSi a na evropském

v

uzemi byla po dlouhou dobu rozsifengjsi, zatimco ptficnd flétna do Evropy pfisla
zobcova. V baroku, kdy doslo u obou fléten k technickému posunu, se rozsifila oblibenost
pficné flétny a stala se konkurenénim néstrojem. VSimat si ji zacali predevSim
profesiondlni hrac¢i — tento krok je logicky, jelikoz tito hraci se soustfedili na hru
Vv orchestru, ktery se zejména v pritbéhu 18. stoleti rozsifoval. Pficna flétna svym sytym,
vyraznym zvukem a rozsahem vyhovovala potfebam orchestru i vkusu publika a neustale
se zdokonalovala. Zobcova flétna se postupné stdvala néastrojem amatérii a na rozdil od
pricné se dale technicky nevyvijela. Jeji ,,znovu objeveni® pfisSlo az na pocatku 20. stoleti,
ale 1 pfes pokusy o technické zdokonaleni se osvédcila jeji barokni podoba. Navratila se i
do rukou profesiondall, pfedev§im piiznivcl staré hudby. I nadéle ale ziistdva vniména
spiSe jako ndstroj amatéra ¢i zacate¢nikd.

Konstrukéné se flétny 1iSi rozdilnym vrtanim a pouzivanym materidlem. Zobcova
flétna ma opaéné konické vrtani, zatimco pficna cylindrické a ma parabolickou hlavici.
Oba nastroje se fadi mezi dfevéné nastroje a v baroknim obdobi bylo dfevo hlavnim
vyrobnim materidlem. U zobcové flétny zistava dievo dilezitym materidlem, ale velmi
rozSitené jsou flétny z plastu. Pficnd flétna se vyrabi z rGznych druhl oceli, oSetfené
posttibfenim. Oproti zobcové flétné ma pticna flétna propracovany klapkovy systém, ale
nema palcovou dirku. Z hlediska techniky hry je snazsi rozeznit zobcovou flétnu, jelikoz
proud vzduchu je veden vzduchovym kandlkem, u pficné flétny je tfeba utvofit spravny
natisk. Pficna flétna ma vétsi rozsah a syt&jsi zvuk, ale pii hie potifebuje vice vzduchu.
Zobcova flétna je zvukové ostiejsi a jasnéjsi.

V analytické ¢asti jsem sledovala praci s obéma typy néstroji v prvni poloviné 18.
stoleti, tedy v dobé€ vrcholného baroka. Vybrala jsem si pro tento ucel skladby Koncert C
dur pro sopraninovou zobcovou flétnu, smycce a continuo (RV 443) a Koncert D dur pro
pricnou flétnu, smycce a continuo (RV 429) Antonia Vivaldiho, Koncert e moll pro
zobcovou a pricnou flétnu (TWV 52:e1) Georga Phillipa Telemanna a Triovou sondatu C

dur pro zobcovou flétnu, pricnou flétnu a basso continuo (QV 2:Anh.3) Johanna Joachima
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Quantze. Vstupnim piedpokladem pro zobcovou flétnu byla ptedevsim jeji schopnost jasné
artikulace a virtuézni hry v rychlém tempu. Tento predpoklad se potvrdil a nejjasnéji je
znat v prvni vété koncertu RV 443. Ta obsahuje dlouhé virtuézni pasaze akordickych
rozkladi, které maji az etudovy charakter. Diky moznosti piesné artikulace a jasné barvé
muze kazdy ton vyniknout i ve velmi rychlém tempu. Priraznost a jasnost barvy zobcové
flétny dokazuje i funkce prvniho hlasu v ptipadé spolecnych skladeb. Pfedpokladem pro
pricnou flétnu byla jeji charakteristicka sytd, piesto zastfena barva a dynamické moznosti.
Prvni véta koncertu RV 429 je ve svych solech zpévnéjsi, jednotlivé béhy jsou kratsi,
neobsahuji akordické rozklady a i ritornel plisobi majestatnéj$im dojmem. Béhy jsou
rychlé, ale vice vazané. Tempo je psano jako allegro, ale je volné&jsi nez allegro prvni véty
koncertu RV 443. V piipad¢ hry na moderni pii¢nou flétnu je tento rozdil téméf neznatelny
a tyka se pouze artikulace, ale pfi hie na barokni traverso, které nema systém klapek a je
problemati¢téjsi v otazkach ladéni, je potieba tempo upravit. Prace s barvou a dynamikou
pticné flétny a vyuziti jeji zpévnosti se potvrzuje ve druhé véteé koncertu RV 429 Andante.
Véta je monotematickd, a aby se rozvijela, je potfeba motiv obménovat a hodné pracovat
S dynamikou. Pficna flétna ma pro tento ucel vétsi moznosti, nez flétna zobcova. V pomalé
véte koncertu RV 443 Largo pro zobcovou flétnu je vice hudebniho déni, tudiz i pfi mensi
praci s barvou a dynamikou melodie vynikne.

Spole¢né skladby — Telemanndv koncert (TWV 52:el) a Quantzova sonata
(QV 2:Anh.3) — ukazuji rovnocennou praci s obéma flétnami. Ob¢ flétny hraji rychlé
dlouhé behy i1 zpévné melodie, vyraznym rozdilem je pouze urfeni zobcové flétny jako
prvniho hlasu a pti¢né flétny jako druhého hlasu. Toto rozdéleni ale opét potvrzuje, ze
zobcova flétna je zvukové prirazngjsi aZ ostiejsi, a jako prvni hlas miZe téchto vlastnosti
dobte vyuzit. Hlubsi a zakulaceny zvuk a vétsi tonovy rozsah piicné flétny se naopak
dobte hodi pro druhy hlas, ktery jasné a ostré tony podbarvi.

Celkova prace s flétnami se tedy lisi, pokud je skladba minéna pro konkrétni solovy
nastroj. Ve skladbach pro zobcovou flétnu je vyraznd tendence pouzivani etudovych
akordickych béhi, které mohou byt velmi dlouhé a maji i velky tonovy rozsah. Dale se u
zobcové flétny vyuzivd moznosti zahrat i velmi kratka staccata a proto se hodi i pro
sekvence opakovanych tonti. Behy ve skladbach pro pti¢nou flétnu jsou zpevnéjsi, vice
vazané a jsou rozd€leny do kratSich usekt, pasaz tak nevzbuzuje etudovy dojem. Maji
mensi tonovy rozsah, ale vice prostoru pro praci s barvou a dynamikou, proto se pficna
flétna hodi 1 pro ostinatni figury a dlouhé tony. Figury jsou vice vazané a Castéji obsahuji

ligatury.
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8. Shrnuti

Tato bakalarska prace se zabyva zobcovou a pfi¢nou flétnou, jejich spolecnymi a
rozdilnymi znaky a zptisobem prace s nimi. Soustied’uje se na barokni obdobi, které bylo
pro oba tyto nastroje vyznamné.

Na zacétku je nastinén vyvoj instrumentdlni hudby baroka a jejich hudebnich forem.
Barokni obdobi Ize vymezit 1éty 1580 — 1730. Hlavnimi znaky je orientace na harmonické,
horizontalné¢ — vertikdlni mysleni, upeviiovani tonality a stim souvisejici vznik dur-
mollového systému, generalbas, uzivani disonanci a emancipace instrumentalni hudby.
V komorni hudbé byly nejdilezitéjSimi formami sondta, triova sonita a suita,
Vv orchestralni hudbé¢ concerto grosso a sélovy koncert.

Dalsi kapitoly se vénuji historickému vyvoji obou fléten, jejich organologickému
popisu a technice hry. Hlavni pozornost je vénovana srovnani dobovych ptirucek a
modernich ucebnic hry na zobcovou a pti¢nou flétnu.

Hlavni tézisté prace spociva v analyze koncertli pro sopraninovou a pti¢nou flétnu
Antonia Vivaldiho (RV 443 a RV 429), koncertu pro zobcovou a pii¢nou flétnu Georga
Philippa Telemanna (TWV 52:el) a triové sonaty Johanna Joachima Quantze (QV
2:Anh.3). Soustfed’'uje se na vyuziti moznosti obou nastrojii a srovnani zpusobu prace
s nimi dle vstupnich piedpokladd. Vivaldi napsal sviij koncert RV 443 velmi virtuézng, a
zejména prvni véta je psdna na miru nastroji s moznosti presné a rychlé artikulace a jasnym
zvukem, pro zobcovou flétnu je tedy idealni. Koncert RV 429 je také velmi virtudzni, ale
je vice melodicky a zejména druhd véta potiebuje spiSe dynamické a barevné moznosti
piicné flétny. Koncert TWV 52:el a sonata QV 2:Anh.3 jsou skladby pro zobcovou i
pticnou flétnu a je zde s nimi zachazeno rovnocenné. V obou hlasech se objevuji rychlé
pasaze 1 pomalé zpévné Casti. V obou piipadech je ale zobcova flétna ve funkci prvniho
hlasu a pficna flétna hraje druhy hlas, coz vyhovuje ostrym vySkam zobcové flétny a
mékkym spodnim tonim flétny pricné. VSichni tfi skladatelé dobfe vyuZzivaji technickych
interpretovym schopnostem. Telemanntiv koncert je také velmi virtuézni a efektni.

Quantzova triova sonata je z téchto Ctyt skladeb nejsnazsi, ale také nejzp&vné;jsi.
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Summary

This bachelor thesis deals with recorder and transverse flute, their common and
different features and the way musicians work with them. It focuses on the Baroque period,
which was significant for both instruments.

At the beginning, the development of instrumental music of Baroque and its musical
forms is outlined. The Baroque period can be defined in the years 1580 - 1730. The main
features include the focus on harmonic, horizontal - vertical thinking, tonality
consolidation and the related emergence of the major minor system, general bass, the use
of dissonance and emancipation of instrumental music. In chamber music, the most
important forms were sonata, trio sonata and suite. In orchestral music the most important
are concerto grosso and solo concert.

The next chapters deal with the historical development of both flutes, their
organological description and the musical instrument playing technique. The main
attention is paid to comparing baroque handbooks and modern recorder playing and
transverse flute playing textbooks.

The main focus of the work is the analysis of concerts for the sopranino recorder and
transverse flute by Antonio Vivaldi (RV 443 and RV 429), the concert for recorder and
transverse flute by Georg Philipp Telemann (TWV 52:el) and trio sonata by Johann
Joachim Quantz (QV 2:Anh.3). It focuses on utilizing the possibilities of both instruments
and comparing the way musicians work with them according to input assumptions. Vivaldi
wrote his RV 443 concert in a very virtuoso way, and especially the first movement is
tailored to instruments with the ability to articulate accurately and quickly, and the sound is
perfect for the recorder. The RV 429 concert is also very virtuoso, but it is more melodic
and especially the second movement needs more dynamic and colourful options of
transverse flute. Concert TWV 52:el1 and Sonata QV 2:Anh.3 are compositions for both
recorder and transverse flute and are treated equally with the instruments. Quick passages
and slow singing parts appear in both voice parts. In both cases, however, the recorder is in
the function of the first voice part and the transverse flute plays the second voice part,
which corresponds to the sharp heights of the recorder and the soft low tones of the
transverse flute. All three composers make good use of the technical possibilities of flutes.
Vivaldi's concerts are the most demanding and let the performer's abilities stand out most.
Telemann's concert is also very virtuous and spectacular. The Quantz trio sonata is the

easiest of the four songs, but also the most singing.
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Zusammenfassung

Diese Bachelorarbeit beschéftigt sich mit Blockflote und Querfldte, ihren
gemeinsamen und unterschiedlichen Charakteren und ihrer Arbeitsweise. Sie konzentriert
sich auf die Barockzeit, die fiir beide Instrumente wichtig war.

Am Anfang wird die Entwicklung der Instrumentalmusik des Barock und seiner
musikalischen Formen dargestellt. Die Barockzeit kann in den Jahren 1580 - 1730 definiert
werden. Die Hauptmerkmale sind die Ausrichtung auf das harmonische, horizontal-
vertikale Denken, die Konsolidierung der Tonalitét und die damit verbundene Bildung des
Dur-Moll-Systems, Generalbass, die Verwendung von Dissonanzen und die Emanzipation
der Instrumentalmusik. In der Kammermusik waren die wichtigsten Formen Sonate,
Triosonate und Suite, Concerto Grosso und Solokonzert in Orchestermusik.

Die folgenden Kapitel widmen sich der historischen Entwicklung der beiden Floten,
ihrer organologischen Beschreibung und der Spieltechnik. Die Hauptaufmerksamkeit wird
auf die Vergleich der historischen Handbiicher und der modernen Blockfloten- und
Querflotenlehrbiicher gewidmet.

Der Schwerpunkt der Arbeit ist die Analyse von Konzerten fiir Sopraninoblockfldte
und Querflote von Antonio Vivaldi (RV 443 und RV 429), Konzert fiir Blockflote und
Querflote von Georg Philipp Telemann (TWV 52: el) und Triosonaten von Johann
Joachim Quantz (QV 2: Anh.3). Es konzentriert sich auf die Mdglichkeiten bei den
Instrumenten zu nutzen und die Art und Weise, wie sie damit arbeiten, anhand der
eingegebenen Annahmen zu vergleichen. Vivaldi schrieb sein RV 443-Konzert sehr
virtuos, und vor allem der erste Satz ist auf Instrumente nach MaR} anfertigen, die prizise
und artikuliert sind und einen klaren Klang haben - aus diesem Grund ist es Ideal fiir
Blockfloten. Das RV 429-Konzert ist auch sehr virtuos, aber es ist melodischer, und
besonders der zweite Satz braucht eher die Dynamik und Farbe der Querflote. Concert
TWV 52: el und Sonata QV 2: An.3 sind Kompositionen fiir Blockflote und Querfléte und
werden hier gleich behandelt. In beiden Passagen erscheinen schnelle Passagen und
langsame Liedteilen. In beiden Fillen hat die Blockflote jedoch die Funktion der ersten
Stimme und die Querfléte spielt die zweite Stimme, die den scharfen Hohen der Blockflote
und den weichen tiefen Tonen der Querfldte entspricht. Alle drei Komponisten nutzen die
technischen Maoglichkeiten der Floten gut aus. Vivaldis Konzerte sind die

anspruchsvollsten und sie lassen sich Fahigkeiten des Interpreters auszeichnen. Telemanns
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Konzert ist auch sehr virtuos und effektvoll. Die Quantz Triosonate ist der einfachste und

einzigartigste dieser vier Kompositionen.
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Priloha I



Obr. 1

Paleoliticka flétna z kosti supa, Némecko, stafi cca 35 000 let.

Obr. 2
Pere Serra: La Virgen con el Nifio, detail malby, cca z roku 1385




Obr. 3

Adrian Brown: rané renesan¢ni consort podle Virdunga a Agricoly.




Obr. 4
Philippe Bolton: altova flétna, podle Hotteterri

Obr.5
Philippe Bolton: ,,Voice flute”, podle Dennera
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Obr. 6

Anonym, echo flétna, z Grassi muzea pro hudebni nastroje v Lipsku
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Obr. 7.
Barokni a Némecky systém

(Vlevo barokni, vpravo némecky)

Obr. 8

Nékres slozeni hlavice (prifez)

Hlavice zobcove flétny

Jaz§éek  Zyvukovy viiez
Zobec ¢labium)

Vlozeny spalicek



Obr. 9

Prstoklad (Sopranové a tenorova zobcova flétna)

TABULKA HMATU

Die Grifftabelle

v
T4
1)
=
T3

*) Plati pouze na néstrojich némeckého hmatu.

Es gilt nur fir Instrumente des deutschen Griffes.



Obr. 10

DrZeni zobcové flétny

DRZENI FLETNY A POSTOJ PRI HRANI




Obr. 11

Vyvazeni zobcové flétny




Obr. 12

Ciselné znageni hmatt (Sopraninova a altovéa zobcova flétna)
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Tabulka Tento seznam obsahuje hmaty, které jsou v zdsadé pouZitelné na viech zobcovych flétndch
hmatl.l zaloZenych na , baroknich* prstokladech. MoZn4 je zbyteéné zminovat, Ze kdyz jakykoli
interval zahrany pomoci popsanych prstokladi nezni tak, jak md, je tfeba prstoklad zménit.
V takovém pripadé bude moznd nutno pfizpisobit i nékterd cvi¢eni. U viech zminénych
prstokladi je prvni z nich vZdy zdkladni, ostatni, alternativni, budou vysvétleny pozdéji.
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Obr. 13
Tabulka hmatt Hotteterre
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Obr. 14
Vyobrazeni pficné flétny v Cantigas de Santa Maria




Obr. 15
Ttidilna barokni flétna




Obr. 16

Quantziv model flétny

Obr. 17

Prodlouzena korkova zatka pod vickem




Obr. 18
Tromlitztiv model flétny (Na obrazku dole)

Obr. 19
Hlavice flétny

a) Klasicka hlavice

b) Hlavice ve tvaru U

G

¢) Hlavice ,,wave line*
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Obr. 20

4

Spravné drzeni pticné flétny

Obr. 21
Natisk




Obr. 22
Zakryti ustniho otvoru dle vysky ténu

Fig2.

Obr. 23

Tabulka hmatti na moderni pti¢nou flétnu

Flute Finger Placement Chart
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Obr. 24
Tabulka hmatt Hotteterre
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Obr. 25
Tabulka hmatti Quantz
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