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UvoD

Tématem bakalarské prace je jeden z vyraznych amatérskych divadelnich
soubori soucasné Ceské divadelni scény, Divadlo Exil pusobici v Pardubicich.
Cinnost a repertoar Divadla Exil sleduji nékolik let nejen jako divék, ale i po
profesni strance (jako autor reflexi na inscenaci). Osobn¢ jsem se také zlcastnila
nékterych projektl urcenych divacké vetejnosti.

Primarnim cilem prace je analyza dramaturgicko-reZijnich a hereckych
prosttedkit ve dvou zvolenych inscenacich — Marysa a Sedmikrdasky. V prvnim
ptipadé¢ se veénuji komparaci inscenace Marysa spuvodnim dramatem Aloise
a Viléma Mrstikovych a autorskému pojeti rezisérky Katefiny Prouzové. Dale
porovnavam inscenaci Sedmikrasky s filmovym snimkem rezirovanym Veérou
Chytilovou.

Praci jsem rozdélila do tii kapitol. V prvni kapitole se vénuji vzniku a
historii Divadla Exil, zméndm a problémiim, jeZ divadlo zasihly, zminim i hlavni
znaky divadla, jeho ¢innost a repertoar.

Druhéd kapitola je analytickd a tyk4a se inscenace Marysa. Po kratkém
piedstaveni dramatu se soustfedim na klasicky text a jeho Upravy v autorském
scénafi rezisérky Katefiny Prouzové. Vlastni analyza predstaveni Marysa
v provedeni hereckého souboru Divadla Exil je zaméfend na d€jové promeény,
vztahy, dramatické situace, herectvi (pohyb, fec€, prace s télem, gesty a mimikou)
a v posledni fad¢ scénografii.

Ve treti kapitole se ve zkratce zabyvam kontextem filmového snimku
Sedmikrasky v rezii Véry Chytilové, poté se vénuji samotné analyze adaptace filmu
v inscenacnim pojeti Divadla Exil, a to opét hlavné dé&ji, vztahlim, dramatickym
situacim, herectvi (pohyb, fec, prace s télem, gesty a mimikou) a scénografii.

Ve své praci jsem Cerpala zrGznych zdroji. Pro zdkladni informace o
Divadle Exil, jeho ¢&innosti i1 repertodru, jsem vyuzila internetovy portal
www.divadloexil.cz. Zdrojem k obéma inscenacim byl také internetovy portal
organizace IMPULS Hradec Kralové, ktery pisobi jako centrum podpory
uméleckych aktivit ve mésté, www.impulshk.cz . Za stéZejni prameny povazuji
dramaticky text inscenace Marysa v upravé Katefiny Prouzové a scénar druhé
uvedené inscenace, Sedmikrdsky, v Gpravé Lucie Haskové. Oba zminéné scénate
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http://www.divadloexil.cz/
http://www.impulshk.cz/

Divadla Exil mi byly poskytnuty od rezisérek inscenaci, a to v elektronické verzi,
umoznily mi lépe se orientovat v dilech a byly pro mé dulezitym nositelem
informaci.

Informace o inscenovani dramatického textu Marysa v historickém kontextu jsem
hledala v publikaci Frantiska Xavera Saldy O vécech divadelnich,' zniz jsem
pouzila autobiografické prvky a vzpominky na uvedeni prvni inscenace hry
Marysa. Pro lepsi porozuméni dramatu jsem &erpala ze studie Frantiska Cerného
Socialni drama bratii Mrstikii, kterd je soucasti publikace Kapitoly z déjin ceského
divadla? v niz jsem vyt&zila vzpominky na uvedeni dramatu a historicky kontext.
Miroslav Klima je autorem divadelniho programu Marysa Narodniho divadla
v Praze,’ ktery piinasi komplexni dokumentaci fotografii, recenze, profily
osobnosti a vzpominky. Nejvét§im pifinosem pro zvolené téma mi byla publikace
Vladimira Justla Bratii Mritikové,* vniz jsou analyzy dé&l propojené
s biografickymi momenty. Pro objasnéni terminologie jsem vychazela ze slovniku
Patrice Pavis Divadelni slovnik: Slovnik divadelnich pojmii, > jenz obsahuje stru¢na
hesla encyklopedického razu, a ze slovniku Stépana Vlasina Slovnik literdrnich
smérii a skupin,® ktery mi poslouZil pro stanoveni literarnich smért. Teoretické
poznatky uvedené v diplomové praci Klary Dvotakové Vstup realismu na jevisté
ceského divadla v Brné’ jsem uplatnila v &asti popisujici historii inscenace Marysa.
Pouzila jsem také internetovy portal databdze ceského amatérského divadia,® ze
kterého jsem vyuzila ziskand ocenéni Divadla Exil. V casti analytické jsem
vychazela zvlastni divacké reflexe, divadelniho scénafe, zreflexi a také
z poskytnutych rozhovort.

Pti analyze inscenace Sedmikrasky jsem primarné¢ vychazela z osobni recepce
a elektronickych recenzi, které jsem nasla na strdnkach elektronické kritické revue

www.odaha.cz’. Pouzila jsem také filmové internetové portaly Kfilmu'® a filmovou

! SALDA, Franti$ek Xaver. O vécech divadelnich. Praha: Melantrich, 1987. ISBN neuvedeno.

2 CERNY, Frantisek. Socialni drama brat¥i Mrétik: Kapitoly z déjiny ceského divadla. Praha: Academia, 2000,
ISBN 80-2000-78-22.

3 KLIMA, Miloslav. Marysa. Program k inscenaci Narodniho divadla v Praze. Praha: 1999, ISBN 80-7258-018-3.
4 JUSTL, Vladimir. Bratfi Mrstikové. 1 vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1963. ISBN neuvedeno.

8 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: Slovnik divadelnich pojmd. 1. Praha: Divadelni Gstav Praha, 2003, ISBN 80-
7008-157-0.

® VLASIN, Stépan. Slovnik literdrnich smérdi a skupin. Praha: Panorama, 1983, ISBN 11-068-83.

" DVORAKOVA, Klara. Vstup realismu na jevisté ceského divadla v Brné, Brno: 2008. Masarykova univerzita.
Filozoficka fakulta. Katedra divadelnich studii.

8 VALENTA, Jifi. Databdze &eského amatérského divadia. http://www.amaterskedivadlo.cz/

® ODAHA, Tomag. Kriticka revue. https://www.odaha.com/

19 NEDVED, Luka:. Filmovy magazin. http://www.kfilmu.net/
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databazi fdb''které mi poslouzily jako vhodny zdroj dopliujicich informaci.
Okrajové jsem pouzila publikaci Martina Stolla Cesky film, reziséri a
dokumentaristé,”’ ze které jsem vytézila autobiografické udaje o osobnosti Véry
Chytilové. Vyuzila jsem také studentskou praci Romany Sekacové Vadi? Nevadi!
Destruktivai hra ve filmu Sedmikrdsky,” ze které jsem Gerpala pouze okrajové,
a to hlavné pro ujasnéni ohlasti v historickém kontextu. Zarovenn jsem pouzila
publikaci Davida Bordwella a Kristin Thompsonové Umént filmu — Uvod do studia
formy a stylu,'* ktera mi objasnila hlavni herecké piistupy ve filmovych dilech
a poskytla mi zdkladni filmovou terminologii pro komparaci druhé analyzované
inscenace s ptuvodnim filmem s filmem Sedmikrasky.

Nutno poznamenat, Ze inscenace se nenachdzi na repertoaru Divadla Exil
Z ptedstaveni neexistuji zdznamy, proto opakuji nutnost opakované¢ho zhlédnuti
inscenaci v Divadle Exil, vychodiska pro analyzy situaci
a herectvi jsem Cerpala ve fotografiich. V rozhovorech jsem si ovéfovala spravnost

vlastnich zavéru.

" Filmova databéze. http://www.fdb.cz/

12 STOLL, Martin a kolektiv. éeskyfilm a dokumentaristé. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Libri, 2009, ISBN 978-80-
7277417-3.

12 SEKACOVA, Romana. Vadi? Nevadi! Destruktivni hra ve filmu Sedmikrdsky. Brno: 2010. Masarykova
univerzita. Filozoficka fakulta. Ustav filmu a audiovizuaini kultury.

14 BORDWELL, David: Umeéni filmu. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, ISBN 978-
80-7331-217-6.
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1. DIVADLO EXIL

Pokud bychom chtéli sledovat historii ochotnického, dnes amatérského
divadla v Pardubicich, prvni zminky se vazni k 19. stoleti. Pro samotnou historii
Divadla Exil, které ptisobi od roku 2000, se musime vratit do 80. let minulého
stoleti, vnichz plsobily ve mésté soubory KusKus a Kus Bohemians, které
povazujeme za predchiidce Divadla Exil. Dtlezité je zminit, ze amatérské Divadlo
Exil neni jedinym zastupce divadla v Pardubicich, od roku 1909 ve mésté ptisobi
profesiondlni scéna, kterd je také centrem kulturniho Zivota v regionu.
Vychodoceské divadlo Pardubice je diky své dramaturgii, obsahovou i formalni
narocnosti konkurenci amatérskému Divadlu Exil.

Budova, v niz Divadlo Exil sidli, ma dlouhou kulturni historii. Pivodné zde
byl Hotel Boucek, ktery ukoncil svou ¢innost po roce 1945, pozdéji zde sidlil Sbor
narodni bezpecnosti a v roce 1960 jej nahradila Lidova Skola uméni, ktera se diky
vzniklé pardubické konzervatofi musela nakonec odstéhovat. Konzervatof
Pardubice, jez v budové byla do roku 1990, zatfidila v suterénu varhanni sal, kde
nyni miizeme sledovat piredstaveni Divadla Exil. Pod vedenim Petra Kouby
nastudovala skupina amatéra tifi beneficni ptedstaveni: Zdmecké hry (1999),
komedii Hra o jablko (1999), detektivku Oznamuje se vrazda (1999)," které se
staly impulsem k zaloZeni divadla.

Divadlo Exil vzniklo jako studentské divadlo, které piisobilo od roku 2000
pod obcanskym sdruzenim jako Divadelni spolek (a) Matak Pardubice.
Spoluzalozili jej Petr Kouba a rezisérka Zuzana Novakova. Prvnimi premiérami
nového souboru byly inscenace Tracyho tygr (2000)
na motivy dila Williama Saroyana v rezii Zuzany Novakové, komedie Miroslava
Hornicka Dva muzi v Sachu (2000) a situacni komedie Boeing-Boeing aneb Létajici
snoubenky v rezii Petra Kouby (2000). V divadle rovnéz ptipravili hru pro nejmensi
Pohaddka o linych strasidlech vrezii Ivany Novakové. Prvni etapa souboru se
zametfovala predevsim na pohadky a komedie.

Na prelomu roku 2006 a 2007 se Divadlo Exil malem rozpadlo. Petr Kouba
ozndmil svilj odchod z funkce uméleckého $¢fa, a to znamenalo témét konec

souboru. O postaveni uméleckého $éfa projevila zdjem tehdy nezndmé Katefina

3 VLASAK, Jan. Historie: Divadlo EXIL. [online]. Divadloexil.cz 18.4.2016 [cit. 2016-04-18]. Dostupné
z: http://www.divadloexil.cz/?page_id=14.
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Prouzova, kterd ptsobila v divadle kratce a méla za sebou jen jednu hereckou roli.
Obcanské sdruzeni, které provozovalo divadlo, bylo hodné zadluzené a hrozila mu
exekuce, takze v této situaci za udrzeni Divadla Exil a jeho Cinnosti zacal bojovat
zbyly umélecky ansambl, Zuzana Novakova, Marie Kucerova a Lucie HaSkova.
Katefina Prouzova, v zajmu zachovat divadlo, oslovila reziséra jiného souboru
(Triarius) z Ceské Ttebové, Josefa Jana Kopeckého, s zadosti o rezijni spolupraci.
Soucasné¢ Zuzana Novékova ve spolupraci s Marii Kucerovou pfipravily nékolik
novych inscenaci: tragikomedii Cizinci (2007), Svédské drama Pera Olova Enquista
V hodiné rysa, v rezii Lucie Haskoveé (2007), ve stejném roce soubor uvedl 1 hotkou
komedii Jaroslava RudiSe Léto v Laponsku, kterou nastudoval osloveny Josef Jan
Kopecky. Zaroven probéhl konkurz na nové €leny souboru, na ktery se piihlasilo
nékolik desitek lidi a s n€kterymi z nich Katetina Prouzova vzapéti nastudovala text
Unos aneb Cervenobild komedie se zpévy (2007). Do souboru se vratila rezisérka
Ivana Novékova, jez zpracovala znamy cCesky seridl Takova normalni rodinka
(2007), postupné prichazeli dalsi ¢lenové a divadlo si svymi aktivitami mohlo
dovolit splacet dluhy obcanského sdruzeni. Dalsi krize piisla neCekané v roce 2013,
v némz probihaly vazné diskuze o dalsim ptisobeni souboru. Polovina souboru méla
druha polovina souboru implikovala divadlo jako amatérské, které hraje pro radost.
Navic agenda kolem divadla nariistala a Lucie HaSkova, kterd se starala o
organizaci
a produkci, ze své funkce odstoupila a ziistavala v souboru jen jako rezisérka
a herecka. Starost o propagaci a rozpocet presel pod vedouci divadla, Katefinu
Prouzovou, ktera v té dobé ale také uvazovala o rezignaci.'®

Rok 2013 nebyl pro divadlo pouze hrozivy, soubor se dockal i fady tispécht.
Na soutéznich prehlidkach amatérskych divadel v Cerveném Kostelci a Lounech,
porotu oslovily komedie britského dramatika Davida Farra Bryle Eltona Johna v
rezii Zuzany Novakové (2012) a inscenace ziskala dvé ceny, za herecké vykony a
Cestné uznani dostala 1 rezisérka Zuzana Novédkova. Romantickou komedii
Zdravotni vychdzka nastudoval Tomés Klementa (2012) a také za ni soubor ziskal

cenu za herecké vykony irezii.

16 .
Viz rozhovor.



V roce 2014 se soubor rozrostl o nové €leny s velkou chuti podilet se na

chodu divadla, Exilu se také podatilo prodat vice zajezdovych predstaveni. V témze
roce uvedlo divadlo tfi premiéry divadelnich inscenaci: komedii Dovolend po cesku
Petra Bohace (2014), situacni komedii ¢eského autora Pavla Némce Amant v rezii
Lucie Kriv¢ikové (2014) a kabaret prvorepublikovych pisni¢ek Mravnost — marnost
rezisérského dua Zuzany Novakové a Marie Kucerové. V roce 2015 se Exil
predstavil se tfemi inscenacemi: komedii o ptatelstvi autora Lize Lochheada Perfect
Days v rezii Nadi Kubinkové, psychologickou hrou Friedricha Diirrenmatta Play
Strindberg Katetiny Prouzové a komedii o tfech sestrach a sluhovi Ryba ve cétyrech,
kterou nastudovala Lucie Kfiv¢ikova. Divadlo se zucastnilo, s komedii amerického
dramatika Kelly McAllistera Putovani s urnou v rezii Nadi Kubinkové a komedii
Romana Vencla Dovolena po cesku v rezii Petra Bohace, piehlidky amatérského
divadla v Cerveném Kostelci a Usti nad Orlici. V roce 2015 se soubor vénoval
spiSe komedidlnim Zanrim. V roce 2016 uvedl soubor hru Racek ruského dramatika
Antona Pavlovite Cechova a pfipravilo premiéru piedstaveni Paloma Pedrera Anna
11. brezna, jez je reakci na atentat v madridském metru, ob¢é inscenace v rezii
Katetiny Prouzové.
Pokud se tedy ohlédneme =za dramaturgickou tvorbou, najdeme pievahu
v adaptacnich titulech, textti soucasnych autort i1 piiklon k aktudlnim témattim
reflektujici spoleCenskou tématiku. Divadlo Exil ziskalo od roku 2000 v kulturnim
kontextu své postaveni a hranice Pardubic Casto pifesahuje. DneSni propagace
Divadla Exil se objevuje v Ceském rozhlase Pardubice, v Ceském rozhlase Vltava
1 v regionalni pfiloze Mladé fronty Dnes ¢i ptiloze Pardubického deniku. Zajemci si
mohou videozaznamy piedstaveni Divadla Exil pustit na serveru Youtube.

Prostor, v némz soubor plisobi, se nevyuziva jen k divadelnim pfedstavenim,
slouzi 1 pro dalsi umélce a konaji se v ném workshopy. Lze tedy fici, ze divadlo
pusobi jako zazemi a spolecenské centrum pro dalSi amatérské soubory, napiiklad
pro improvizacni skupinu Palet’aci.

Divadlo Exil miizeme v soucasné dob& oznacit za repertoarové divadlo,
které hraje pro vSechny vékové kategorie, pfiblizné tiikrat tydné. Poetika souboru je
utvafena diky kmenové dvojici Katefiny Prouzové a Lucie Haskové, zaroven
divadlo zve 1 dalsi rezisérské osobnosti: Petra Bohace, Nadu Kubinkovou, Jana

Smetaka, Marii Kucerovou, Tomase Klementa a dalsi.



Divadlo ma k dispozici divadelni sil s komornim jevist¢ém bez opony
a hledisté s kapacitou padesat az osmdesat mist. Za hledistém je vybudovana
zvukova kabina. Zdi divadelniho salu jsou feSeny pestrymi barvami a proscénium je
v inscenacich nepfetrzité vyuzivano, jako hraci prostor ¢i jako misto pro divaky.
Herci maji k dispozici Satnu, kterd jim slouzi i jako odpoc¢inkova mistnost a kuchyn.
K divadelnimu salu ptiléha foyer, ve kterém je pokladna, toalety a mistnost
s obCerstvenim. Navstévnici si ve foyeru sou¢asné mohou prohlédnout umélecké
fotografie tvlir¢ich osobnosti.

V zévéru shriime, ze Divadlo Exil je pomérné¢ mladou divadelni scénou,
ktera vznikla od roku 2000, dramaturgickou orientaci a inscenacni styl utvari od

roku 2007 Katefina Prouzova.



2. MARYSA

2.1 Tvorba bratii Mrstika a historicky kontext dramatu Marysa

Pro dané téma povazujeme za nezbytné stru¢né vytyc¢it uméleckou tvorbu
Aloise a Viléma Mrstikovych.  Zminime 1 umélecké prvky, které jsou
charakteristické pro zkoumané dilo bratii Mrstikti — drama Marysa.

Cesky dramatik, publicista, prozaik Alois Mrstik se ve své umélecké tvorbé
zamétoval na socialni a etické konflikty, lidovou tradici a Zivot na moravském
venkove.!” Vétsina d&l, ktera b&hem svého Zivota napsal, se tematicky zabyva
zivotem na venkove. V dile Dobré duse zachytil stinné stranky moravské vesnice,
zejména rozpad tradi¢nich hodnot a tragické osudy jejich obyvatel, kronika Rok na
vsi popisuje Ctyfi rocni obdobi zemédé€lského a cirkevniho roku, zobrazuje
individualni osudy venkovani a zaznamenava negativni i pozitivni jevy.'®

Tvorba Aloise Mrstika byla silné ovlivnéna bratrem Vilémem, jenz do
vzajemné soucinnosti vstupoval kreativnéji a aktivnéji. Na rozdil od svého bratra
psal Vilém Mrstik impresionisticky ladéné romany a realistické povidky, inspiroval
se zahrani¢ni realistickou a naturalistickou literaturou, pfedev§im tvorbou
spisovatele Emila Zoly. Jeho prozaickd a dramaticka tvorba tak nese silné rysy
realismu a naturalismu. Mezi uméleckou tvorbu Viléma Mrstika fadime prozy,
basné¢ ¢i verSované tragédie — Edgar Faimon, Jan Ostrovsky a V. Manfred
Jimramovsky. Roku 1886 vytvotil mimo jiné drama Pani Urbanovd, které mizeme
povazovat za piedchiidce hry Marysa. Porovndme-li hry Marysa a Pani Urbanova,
zjistime, ze se od sebe 1iSi jen castené svymi postupy. Naptiklad dilo Pani
Urbanova je drama o ctyfech jednanich, které se zaméfuje na mravni problémy:
holdovanim kartam, alkohol a nesplnéné sny. Podobnosti s Marysou shledame
v d¢jové linii: nestastné manZelstvi a milostny trojuhelnik.

Zamétime-li se na drama Marysa, je tieba se zabyvat i realismem jako
literarnim uméleckym smérem. Ten se zacal rozvijet od druhé poloviny 19. stoleti

a obecné lze charakterizovat, Ze autofi hlasici se k realismu se snazili zachycovat

7 yLASAK, Jan. Marysa [online]. divadloexil.cz [cit. 2015-11-23]. Dostupné z:
http://www.divadloexil.cz/?p=288.
18 SALDA, cit 1, s. 368.



realitu co nejvérohodnéji. Jejich literarni dila vypovidala o realité vérné, a
jak zdraziovala tehdejsi kritika, sludovala v sobé ,.idedl a pravdu®."” Realismus se
opiral o konkrétni individualni obrazy a konflikty. Ohlasy na realismus v
divadelnim kontextu 19. stoleti byly rtizné. Ctendfi a obecenstvo této doby byli
zvykli predev§im na hry vlasteneckého rdzu a realismus, ktery zobrazoval i
negativni jevy, tudiz musel silné zépasit o své misto ve spolecnosti nejen
v literatufe, ale i ve formé jevistniho inscenovéani. Podle Frantiska Xavera Saldy
muzeme mezi dila, kterd pfedstavovala vyrazné dramatické texty zatradit hry: Nasi
Furianti Ladislava Stroupeznického, Gazdina Roba a Jeji Pastorkyna Gabriely
Preissoveé, Vojnarka a Otec Aloise Jiraska nebo Marysa Aloise a Viléma
Mritikovych.?

Z vyse uvedenych realistickych dramat vynikala pravé Marysa svou
propracovanosti. Pro¢, to se dozvidame ze studie Frantiska Cerného: , Drama
Marysa prinaselo do té doby nejpronikavéjsi obraz Zivota na vesnici. Autoriim se
podarilo nejen ztvarnit urcity pribéh obecné platnosti, ale i bezpecné proniknout
k jeho slozité motivaci. VSe, co o lidech své hry Fikaji, je velice pravdivé a
samozrejmé. Az dotud Zadna ceska hra nepodavala o Zivoté ceskych zemich obraz
tak civilni, vSedni.*! Je patrné, 7e uréité pasaze v textu byly tvofeny na zakladé
autobiografickych prvki. Ackoli miizeme objevit skutecnou osobu, ktera se stala
piedobrazem Marysi, ba dokonce je zminovdna pod jinym jménem, nemuzeme
tento fakt brat v potaz. Je povéstné, ze snatek z donuceni byl charakteristicky, divky
si braly star¢, bohaté¢ vdovce, avSak nikde neni zaznamenan fakt, ze by n¢ktera
prozila tak tragicky osud jako pravé MarySa. Sam Alois Mrstik se o ptvodu hry
vyjadiil takto: , Kazdy akt je zjiné dédiny, nebo prvni a ctvrty uplné vymyslen.
Vbirali jsme ovsem v celku i detailech ze svych zkuSenosti na dédindch veéci
vyslovené typické. Kdyby bylo pravdou, Ze Marysa je vzata ze skutecnosti a kdyby
byly pravdou ty bajky svrchu uvedené, pak by drama bylo jen povedenou fotografii.
A to prece neni. *’

Jak jsme jiz uvedli, Marysa vznikla na zakladé dramatu Pani Urbanovad z
roku 1886. Zanrové se fadi mezi tragédie o péti d&jstvich s klasickou vystavbou od

expozice az k zadvérecné katastrofé. Drama je psané v prvni osobg, text je vystavén

¥ VLASIN, cit 6, s. 257.
20 SALDA, cit 1, s. 368.
21 ¥ERNY, cit 2, s. 168.
22 KLIMA, cit 3, s. 25.



formou dialogl i pfimou fei, syzet dramatické hry se skldda z chronologicky

fazenych udalosti.

V souvislosti s uvedenim hry v Divadle Exil je tfeba pfipomenout, ze drama
Marysa ma za sebou dlouhou inscenacni historii. V dob¢ jejiho vzniku museli autofi
za uvedeni textu bojovat. Prvni verzi, nazvanou pivodné Na rozcesti, nabidli
Mrstikové Narodnimu divadlu v Praze jiz vroce 1891. Ladislav Stroupeznicky
(tehdejsi dramaturg) ji vSak odmitl uvést, zdalo se mu, Ze ptivodni text Mrstikl je
malo divadelni, a také mu vadilo, Ze je v textu silng citit jeho prozaicky pavod.”
Prvni verze hry v sobé nezaptela romanticky naturel, ktery se odrazel 1 v dalSich
piepracovanych verzich, a proto byly texty autorim neustale vraceny.

Nakonec méla Marysa premiéru a zarovenn derniéru v Narodnim divadle

v Praze az v roce 1894 v rezii Edmunda Chvalovského. Tato prvni inscenace
zahrnovala minimalni pocet zkouSek, okolo sedmi, a premiéra byla uvedena uz
v odpolednich hodinach, tzv. ,na zkousku“. Prvni MarySu ztvarnila Hana
Benoniova, Francka nastudoval Eduard Vojan, mlynafe Vavru ztvarnil Vojtéch
Slukov a roli sedldka nastudoval Jindfich Mosna.** Autofi se po premiéfe
v Narodnim divadle v Praze potykali s odmitavymi ohlasy. Nesouhlasny postoj
vyjadiila 1 prosta divacka:
, Pro¢ bychom v obycejném zivoté vyhybali se sprostnostem, pro¢ rvackam —
kdybychom to vse pak meéli videt na jevisti glorifikovano? Jmenujte si to treba
minénim naivnim, uzkoprsym, ja vSak vim positivné, zZe to nahled daleké veétsiny
divika.“ Marysa se hrala také naptiklad v roce 1908 v rezii Jaroslava Kvapila,
1908 v rezii Vaclava Vydry, 1923 v rezii Karla Huga Hilara ad. Inscenace se nehrala
pouze v Néarodnim divadle v Praze, jen o par mésici po prvnim uvedeni
nastudovalo text i Narodni divadlo v Brn¢ (1900).

Drama, kter¢ je v soucasné dob& povazovano za klasiku, inspirovalo i tviirce
jinych Zanrt. O nékolik desetileti pozdé¢ji napiiklad Emil FrantiSek Burian dilo
zhudebnil a titul byl vroce 1940 uveden v Brn¢ jako opera. Dodnes pfedstavuje
Marysa pro inscenatory vyzvu, obzvlasté z hlediska interpretacniho, o ¢emz sveéd¢i

1 fada inscenaci slavnych reziséri: Marysa Klicperova divadla vrezii Jana

2 KLIMA, cit 3, s. 25.
22 SALDA, cit 1, s. 368.
> DVORAKOVA, cit 7, s. 46.
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Grossmana z roku 1981, v Divadle Komedie v rezii Jana Novotného (premiéra 10.
prosince 2013), nejnovejsi pak v HaDivadle v rezii Lukase Brutovského (premiéra
10. ledna 2014) a Moravském divadle Olomouc v rezii Matise Olhy (premiéra 7.
bfezna 2014).

Na zéklad¢ historického kontextu vyplyva, ze drama Marysa si proslo
dlouhou inscenacni historii, za své uvedeni muselo bojovat, ale sviij osobity styl a
schopnost zobrazovat pravdu si ponechalo a stalo se tak inspiraci i pro tvirce jinych

zanru.

2.2 Plivodni dramaticky text a Gprava Divadla Exil

Vzhledem k vytvofeni nového scénafe pro inscenaci uvedenou v Divadle
Exil je tfeba vénovat pozornost plivodnimu textu a upozornit na zmény, které
Katetina Prouzova do textu zapracovala.

Pavodni text je kompozi¢né propracovany, z hlediska umélecké formy jsou
v dramatu zaznamendny psychologické vyraznosti. D&j hry je zafazen do moravské
vesnice, kterd v textu neni pojmenovani. Ustiedni postavou je Marysa, ktera se
proti své vuli musi provdat za bohatého vdovce. Rezisérka Katefina Prouzova se
nevydala cestou vérného pietlumoceni, ale klasicky text bratii Mrstiki podrobila
ne¢kolika zdsadnim dramaturgickym upravam, na jejichz zaklad¢ vznikl autorsky
scénaf jako podklad pro inscenaci, kterda méla premiéru 12. fijna 2013. Scénaf ma
tficet pet stran. Tucéné jsou v ném vyznacCeny jednotlivé obrazy, stopaze hudby a
svételny design, kurzivou jsou oznaceny scénické poznamky, které slouzi jako
informace pro herce.

Prvni upravou, kterou Katefina Prouzovad realizovala, byla redukce
puvodnich scénickych poznadmek, které zjednodusila a pfizpiisobila vlastni scénické
predstave. Dozvime se z nich detailni popis prostiedi, rekvizit, kostymi, ptichod
a odchod postav, pouziti hudby, zaroven jsou podstatné jako pokyny pro herce.
V redukovanych poznamek Katefina Prouzova signalizovala také jednoduchost
scénického zpracovani.

V plivodnim textu bratfi MrstikQh hraje klicovou roli také jihomoravsky
dialekt, ktery Katefina Prouzova potlacila a nahradila ho misty spisovnym jazykem

a misty hovorovymi vyrazy, ¢imz dosdhla nendro¢ného a uvolnéného stylu
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vypraveéni.

Pro inscenaci v Divadle Exil je pfiznacna aktudlnost, a to nejen v pouziti
symbolistnich obrazi, ale také tim, jak Katetfina Prouzova interpretovala postavy.
Diuiraz pritom kladla pfedevsim na hlavni postavy déje. Mrstikové ve svém dramatu
sofistikovan¢ zdlraznili individualitu postav, jejich psychické rozpolozeni
a prokresleni sporti, spolecenskych a osobnich. Postava Marysi, je jak v ptivodnim
textu, tak i v upravé Katefiny Prouzové prezentovana jako hrda, nezéavisla divka,
ktera postupem casu a pod tlakem okoli dospiva ke krutému feSeni své situace.
Pivodni dramaticky text zobrazuje Lizala jako chytrého, ale lakomého sedlaka,
cholerického starce, zatimco Katefina Prouzova pojala postavu spiSe tragikomicky,
a to predevSim vykreslenim Lizala jako labilniho a roztrzit¢ho. Mlynatf Vévra je
postavou ponékud bipolarni, jsou pro n¢j charakteristické jak dobro, tak zlo, je to
¢loveék nasilny, egoisticky a zarovei clovek citici lidsky, ktery, a¢ neptimo, touzi po
lasce a uznani, jak ndm doklada monolog z patého jednani:

»Marysko... Proc jsi na mé takova zla? Nemohli bychom zit jinak? Ubylo by

té, kdyby ses na mé obcas usmala? Ja na vSechno zapomenu, nebudu ti nic

vycitat. Jenom kdyz u tebe uvidim trochu dobré viile. Netusis, jak to ¢loveka
boli.**
Dalsi pozménénou postavou je Francek, ktery je v dramatickém textu Mrstika
prezentovan jako hrdy, prudky rekrut v mladém véku. V klasickém textu Francek
usiluje o Marysu z lasky, ovsem v upravé Katetfiny Prouzové vykazuje majetnické
sklony a chce Marysu jen z rozmaru.
V obou textech postavy Francek, Lizal a Vavra vytvareji ve hie sémioticky prvek,
bez n€¢hoz by nesel d¢j kuptedu. Postavy jsou na sobé urcitym zplisobem zavisle,
spoluvytvéreji dramatické jednani a vzajemné jsou propojeny. Dulezity je fakt, Ze
v pfedstaveni se objevuji 1 vedlejsi postavy, které dramaticky dé€j neovliviiovaly,
a které Prouzova zjednodusila.
Na zaklad¢ komparace pivodniho dramatického textu a Upravé Katefiny Prouzoveé
vyplyvd, Ze Upravami dosahla odlehcenéjsiho zpiisobu jevistniho zpracovani
a modernéjsi stylizace, koncentrace déje ponechala pouze mezi dominantni postavy.
SnaZila se zesilit hloubku souvislosti, zamé&fila se na téma manipulace a zdlraznila

pfedevsim rovinu lidskych vztaht.

2 PROUZOVA, Katefina. Marysa: Scénét. Pardubice: Divadlo Exil, s. 34.
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2.3 Analyza inscenace Marysa

Inscenace v rezii Katetiny Prouzové méla premiéru 12. fijna 2013 a je nutno
poznamenat, Ze Divadlo Exil se do té doby nikdy neprezentovalo inscenaci, ktera by
vychazela z realistického vesnického dramatu. Podle slov Katetiny Prouzové nebyla
priprava inscenace bez problému, protoze neprobéhlo dostatek zkousek: ,, Nejdriv
Jjsme zkouSeli tFi mésice trikrat tydne, pak jsme ze zdravotnich duvodii odlozili
premiéru, méli tri mésice pauzu, poté jsme zkouseli jeste dva mésice. “ Pies vazné
prvotni komplikace vSak dosahla inscenace velkého uspéchu. Katefina Prouzova,
jak byva v jejich upravach zvykem, reagovala na aktualni spoleCenské déni a
v inscenaci tak nalezneme mnoho aktualnich rovin.

Scénické pojeti bylo velmi neobvyklé a vyrazné narusovalo dosavadni
inscenacni tradici, inscenacné pak rozvijelo pfedevSim dramaturgické zasahy do
ptvodniho textu. Thned v tivodu narusila rezisérka chronologickou vystavbu déje.
Postavy jednotlivé pfichazely na scénu a s vyuzitim retrospektivy se divaci
dozvidali tragické vyusténi pribéhu. Herci v roli homodiegetického vypravece
vytvaieli na tmavé scéné pllkruh a ve stylu terapeutického léceni usedali jednotlivé
na zidle a formou vzpominek vedli monolog o tragickém zavéru ptibéhu. Postup,
ktery zvolila rezisérka, se na prvni pohled muze zdat nezvykly, nejde o typicky
princip divadla na divadle uplatnény jako ramec, ale o zcizovaci prvek, jehoz
smyslem je zdlraznit eticky rozmér inscenacniho tématu. Diky nému se Katefina
Prouzovd mohla zaméfit na otdzky svobodného rozhodnuti nebo na konkrétni
rozdily vzajemného porozuméni. Po netradicnim retrospektivnim tvodu se d¢€jova
linka rozvijela chronologicky. Scénu Katefina Prouzova zasadila do tmavého
prostiedi a vyuzila minimalni pocet rekvizit. JeviStni zpracovani dramatu se
odehréavalo ve tfech prostiedi, které se neustale opakovaly, Vavriv mlyn, MarySin
rodny dim a venkovskd hospoda. V inscenaci vyuzila jeviStni metafory a
symbolické postupy, na které se v nasledujicich kapitolach zamétime.

V tvodu kapitoly jsme zminili jedinecnost inscenace, kterd se stala kladnym
piijetim u divaki i na prehlidkach. Inscenace MarySa Divadla Exil dostala n€kolik
cen na krajské piehlidce divadelnich souborti v Cerveném Kostelci, kterou potadaji
Impuls Hradec Kralové, Méstské kulturni stiedisko Cerveny Kostelec, Divadelni

soubor NA TAHU pii MKS Cerveny Kostelec a Volné sdruZeni vychodnich
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divadelniki za finan¢ni podpory Kralovehradeckého krajea Ministerstva kultury
CR.” Na soutézni prehlidce v Cerveném Kostelci porota inscenaci doporuéila na
celostatni piehlidku. Ud¢lila Cestné uznani za scénografii, dalsi za herecké naplnéni
rezijni koncepce. Déle udélila ceny: Katefiné Prouzové za rezii, Lucii Haskové za
kostymy, Janu Fikejzovi za hudbu, Véfe Zapletalové za roli Marysi, Vaclavu
Novékovi za roli Lizala.*®

Dalsi ¢ast analyzy bude rozdélena do ¢ty podkapitol, zaméfime se na
charakteristiku vztahi v inscenaci, interpretaci dramatickych situaci, herectvi

a v neposledni fad¢é scénografii.

2.3.1 Vztahy a jejich interpretace

Vzhledem kredukci postav a ponechdni jen hlavnich aktért d¢je,
se v inscenaci rozvijely vztahy mezi jednou zenou a tfemi muzi. Na zaklad¢ nich
chtéla rezisérka vedle znamého piibéhu interpretovat také témata z kazdodenniho
zivota. Dominantnimi byly vztahy postav Lizala, Vavry, Marysi, a Francka.

V prvni rovin€ se promitaly rodinné vztahy mezi Lizalem a MarySou. Byl to koloto¢
problematiky vztahu dvou lidi, ktery mél redlny vyznam. Charakter otce a dcery se
od sebe diametralné 1iSil. Primarnim tkolem inscenace bylo poukazat na problémy,
které mohou ovlivnit nasi budoucnost a moznost osobniho rozvoje. Pfevahou tohoto
vztahu bylo pokrytectvi a manipulace, se kterou se nevédomeé kazdy den setkavame.

V dalsi casti se setkavame s dilezitym manzelskym vztahem mezi MarySou
a Vavrou. Inscenace nas od samého zacatku vtahla do okruhu problému nest’astného
souziti. Hlavni dlohou tohoto vztahu by méla byt komunikace, kterd byla
v jeviStnim zpracovani zamérné potlatena. Vztah tak odkazoval k obecné
problematice, Katefina Prouzova svym provedenim chtéla poukazat na neStésti a
rozpad vSech vztaht, ve kterych chybi komunikace, vzdjemné pochopeni a respekt.
Nezbytny diraz rezisérka také kladla na sebeprosazovéani, ¢imz rozumime

dovednost prosadit své tuzby ¢i potieby. Inscenace pravé ve vztahu MarySi a Vavry

27 VALENTA, Ji¥i. 2015. Databdze ceského amatérského divadla: soubor Exil [online]. Amaterskedivadlo.cz [cit.
2015-02-07]. Dostupné z: http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=8438.
28 \JLASAK, Jan. Marysa [online]. divadloexil.cz [cit. 2015-11-23]. Dostupné z:
http://www.divadloexil.cz/?p=288.
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zdiiraznila také manipulaci a fyzické tyrani Zen, které ze strachu nevyhledavaji
pomoc.

Zaméfime se na milostny vztah Marysi a Francka. Inscenace od samého
zacatku prezentovala lasku dvou mladych a odlisnych lidi. Poukazovala na citovou
vazbu mladé generace, ktera ma strach z navazani vazného vztahu.

Marysa stala mezi dvéma poly — zit normalni Zivot, ¢i zit zivot tryznivy
a bolestny, ackoli ze strany Vavry probihaji milujici ndznaky:

Mné se Marysa libi, proto ji taky chei.”

Dulezitou ¢asti dramatu byl zaroven vztah intrikansky, jenz se tykal Vavry
a Lizala. Vztah se zprvu prezentoval jako pratelsky, ktery se po dosazeni potieb
ménil a napoméhal nam pochopit smysl konfliktnich situaci. Slo o typicky ukaz
vztahii mezi lidmi, kteti pro ziskani svych tuzeb ztraceji ptirozenost svého chovani.
Tento vztah byl jak v klasickém textu, tak v inscenaci naprosto totozny. Kazda
postava pro ziskani své potifeby formulovala vztah k ostatnim tak, aby vysel v jeho
prospéch. V dile to je napiiklad snaha dostat MarySu z domu, ¢i ziskat penize.

Zminili jsme, ze se v inscenaci objevovaly dalsi postavy, které mezi sebou
neutvaiely zadny vztah, proto neni diilezité se nimi zabyvat.

Miizeme se domnivat, ze zamérem rezisérky bylo ponechat divakovi prostor

pro piemysleni, co je a co neni v naSich Zivotech dulezité.

2.3.2 Dramatické situace

Nyni se zaméfime na vyznamné situace hry, které slouzily k pochopeni
motivace hlavnich postav a pomohly objasnit odpovédi na otazky, které se vynofily
pii sledovani této inscenace. Herci nem¢li za ukol odiikat pouze text, ale také
rozvthnout a fidit herecké jednani i pauzy tak, aby vznikla urcita atmosféra
& situace.””

Prvni polovina inscenace divaky emocionalné vtahla do d¢je, nebot’ déjova
linie byla zde pomalejsi, sevienéjsi a dramati¢nost zacinala pomalu gradovat. Prvni

dominantni situaci byl sugestivni dialog mezi Lizalem a Vavrou, ktery seznamoval

divéka s ideologii ptibéhu. Jejich postoj, mluva ¢i gesta hned zpo€atku vymezovala

2 PROUZOVA, cit 25, s. 7.
0 pAVIS, cit 5, s. 122.
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jejich charakter. Stala proti sobé osoba ubohd, nevédoma si prichoziho utrpeni, na
druhé stran¢é bytost vztekla, az cynickd. Z déjové linie se divak letmo dozvidal
o Lizalové minulosti, na které formou obchodniho jednani zaklada budoucnost pro
Marysu.

Lizal:, Jestli chces Marysu, mas ji mit. Ale s penézi si poradim ja —

hospodar-

Taky jsem nic nemél. “*!
Z nize uvedeného dialogu jsme se dozveédéli udalost, ktera rozvijela d&j kuptedu.

., Vavra: Radsi si pospéste, abyste ji dostal z domu.

Dohodneme se — ddte osm a tricet set.

., Lizal: Neddm. Sedmatvicet. *

., Vavra: Plati. «“32
D¢j se ptesouva k Lizalim, v némz dal§im cilem byl fici MarySe o pfipravované
budoucnosti. Byli jsme svédky psychologického natlaku, kdy se emoce hnévu
stupniovaly. Zprvu brala MarySa tento fakt jako pouhy vtip, absurditu, ke které
piistupovala se smichem a lehkosti, nasledné¢ pochopila, ze skutecnost je jinad a se
snatkem nakonec souhlasila. Pravé zde vyvstavala otdzka moznosti volby.

»Marysa: Ja vas tedy poslechnu, abyste mé nemuseli proklinat, Ze jsem

nezdarna dcera. Ja si vas vezmu, pane Vavro.

Ale mdte vy védét, koho si berete. Bude to Zivotni utrpeni. “>
V nasledujici scéné se shromazdily vSechny postavy (jedenact), vytvorily kruh,
ve kterém se poprvé objevila rekvizita hadrové figuriny, jako symbol, s niz si
postavy nasiln¢ pohazovaly. Symbolika jasné naznaCovala fakt, ze MarySa moznost
volby neméla. Celd stisnéna situace byla doprovazena agresivni hudbou, ktera
v hlediSti vzbuzovala pocity napéti a dalStho ocekavani. Zlomovym
momentem déjové linie byl pak svatebni den, ktery byl zacatkem dalSiho
nest’astného a tryznivého Zivota Marysi.
zménila rytmus oproti prvni poloviny hry. Pro nésledujici scény byla typicky

napjata atmosféra. Prvni d&joveé dulezitd situace se odehravala ve vesnickém

31 PROUZOVA, cit 25, s. 5.

32 Tamtéz, s. 4.
33 Tamtéz, s. 15.
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hostinci. Zacinala pfichodem Francka, ktery se po dvou letech vratil z vojny.
Nasledné ptisla Marysa a divék byl svédkem jeji promény, ktery byl komentovan:

,» Chuddk holka. Kazdy na ni mohl oci nechat. Tak byla hezka. Vzdycky bila,

plna. A ted”? Ani snad neji, nespi. A pritom si na nic nestezuje, ani nenarika.

Slova nepromluvi, jen co musi. A je tak ticha. Tichd, chodi a trpi. Az jednou

dotrpi. Strycku Lizale, neni vam ji lito? “**
V porovnani s prvni polovinou se Lizalova expresivita viditelné ztlumovala,
dramaticka situace byla plnd vycitek a sebeobvifiovani. Lizal zjistoval, Ze byl
Vévrou podveden, coz se snazil fesit skrz MarySu:

, Marysa: Ne. Vam k hanbé tady zustanu. A nikam nepiijdu. Pro penize si mé

bral, pro¢ mu je nedate? “

., Lizal: Sporadanému a radnému cloveku bych je dal. Vis, Ze mé Zaluje, Ze se

chce se mnou soudit?
Divakim byl nejprve ukazan zaslepeny clovek, kterému Slo pouze o penize
a na Stésti vlastni dcery mu nezalezelo, postupem cCasu si vSak Lizal uvédomil dosah
svého ¢inu. DalSi dramatickou situaci, kterou Katefina Prouzova do inscenace
byl postaven Ctvercovy stil, na ktery Marysa vylezla a vytahla rudou rténku, kterou
rezisérka pouzila k vyjadieni symboliky sebevrazednych skloni. Sebevrazdu
Marysa implikovala podvédomé, ze zoufalstvi svého neStastného zivota. Prave
smrti by se osvobodila, nebo alespon piebila utrpeni fyzickou bolesti. S rténkou
pracovala rezisérka jako se symbolem — vyuzila barvu, kterd evokovala krev,
vyuzila tvar, ktery v herecké akci symbolizoval niz. Od hrizného ¢inu Marysu
zastavilo bouchani na dvete a prichod Francka. Jednani prostého nadbihani Maryse
do hry ovSem patfilo, ale zaslouzilo by si vétsi propracovanost. Svédkem udalosti
byla Vavrova sluzka Rozarka, kterd se v pfedstaveni objevila az ke konci ptib&hu.
VEtsi napéti se vygradovalo prichodem Vavry, ktery letmo odchézejiciho Francka
zahlédl. Detailn€jsi informace Vavra doslova agresivné vymlatil (bitim lanem) ze
své sluzky, ktera byla v pozici psa dostavajiciho povely a silné vyprasky. Jedna se o
pfedposledni obraz v inscenaci, ktery gradoval k zavére¢nému obrazu katastrofy a
jednalo se tak o emotivné jemny okamzik, v némz Vavra odkryval svou lidskost a

své zené projevoval divéru. MarySa podala svému manzelovi kdvu, ktery ji pod

¥ PROUZOVA, cit 25, s. 18.
3 Tamtéz, s. 23.
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natlakem vypil a jeji ¢in désivé vrazdy byl doplnén fvavymi Vavrovymi vzdechy,
scénu uzaviela MarysSa zavérecnou replikou:

. Sdm jsi to tak chtél. “°
Jeji zoufaly akt byl zavinén bolesti a smutkem. ZavéreCny obraz piedstaveni se
vyrazn€¢ opiel o hereckou slozku, ale také o symboliku, v niz Katefina Prouzova

opét vyuzila hadrovou figurinu.

2.3.3 Herectvi

Cilem této kapitoly je predstavit jakym zptisobem se v konkrétni situaci
vyjadiovali herci. Herci pojali své postavy komplexné, charakteristické byly vyrazy
tvari, gest, hlasu 1 zjevu. Promluvy hercii byly stylizované do formy né&jaké
vzpominky ¢i zpovédi a jejich adresovani do publika bylo aspektem, ktery mél
pfinutit divdka pfemyslet nad svymi vlastnostmi.

Herci intenzivné pracovali s intonaci. V piipadé Francka ¢i Lizala bylo
vyjadieni misty zrychlené, trhané, nékdy nebylo mozné zaznamenat, jakou repliku
chtéli herci divakiim sdélit. Herecka promluva Davida Polacha v roli Vavry byla
typicky maskulinniho razu. Hlasovy projev herecky v roli Marysi byl velmi
piirozeny a s postupem dramatického déje nabyval na expresivnosti. Ozvlastiiujicim
prvkem byla pak synchronizace promluv, v niz si kazdy herec zachovaval rozdilnou
barvu, vysku i intonaci hlasu, ¢imz rezisérka dosahovala patetické atmosféry.

Véra Zapletalova vybudovala postavu Marysi velmi vyrazné. Jeji vykon
pusobil realisticky, herecka vystupovala sebevédomé, intenzivné meénila polohy
hlasu. Pfidani diegetického zvuku jeji herecky vykon podstatné vylepSoval.
Zapletalova vytvoftila silnou individualitu, byla velmi energickd, diraz kladla na
vizudlni prvky, jako byla Castd gesta rukou a mimika, zniZ jsme rozpoznali
prozivané emoce, a spole¢né s hlasem vzdy docilila vérohodnosti své postavy. Kdyz
byla pfitomna na scén¢, pohybovala se vzptimené a diistojné, s neutrdlnim vyrazem
ve tvafi a z jejiho obliceje Slo pozdéji vy€ist pohrdani a vysméch viici ostatnim.
Intenzivni emoce Zapletalova uplatiiovala pievazné v dramatickych situacich,

a to svymi fyzickymi pohyby, které uplatiovala predev§im ve scéné, kdy se jako

36 PROUZOVA, cit 25, s. 35.
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Marysa pokousela o sebevrazdu. Jednalo se o dramaticky zapas, ve kterém bojovala
sama se sebou, pouzivala velké, tiesavé a roztrzité pohyby rukou a nohou, které
postupné ztlumovala.

Postavu Vavry, manzela Marysi, ztvarnil David Polach. V inscenaci byl
zprvu interpretovan jako zaporna postava, s postupem déje se zacinal pohybovat na
rozmezi dobra a zla. Mezi hercovy zékladni prvky patfila hlasova dynamika, sila,
rychlost. Nejvyraznéjsim prostiedkem Davida Polacha byla velkd a dynamicka
gesta, kterymi si postupné budoval respekt a ptipominal tzv. viidce. David Polach
s mimikou obli¢eje nepracoval, u své postavy se snazil udrZet svilj ptirozeny vyraz,
ktery byl viceméné nezaujaty. SkuteCna povaha Vavry se skryvala pod jakousi
maskou, pod kterou schovaval lidskeé citéni.

Postavu mladého rekruta Francka nastudoval herec Ale§ Dvotak. A¢ se na
scéné neobjevoval casto, byl nedilnou soucésti ptibéhu. Vystupoval jako
egocentricky a arogantni mlady muZz. V této inscenaci byl zprvu interpretovan jako
kladnd postava, kterd miluje MarySu. V pribéhu inscenace se jeho motivace ménila
a chtél Marysu pouze vlastnit. Vyraznym prvkem hereckého projevu byl Dvotakiav
hlas, ostra gestikulace a vyraznd mimika obliceje. AleS Dvoidk se s velkymi gesty
nijak vice neprojevoval, po jevisti chodil zmatené, zrychlen¢ a shrbeng¢.

Postavu starého sedldka Lizala hral Vaclav Novak. Ztvarnil v inscenaci
tragi-komickou postavu, ktera méla jednoduché uvazovani a postupné se
transformovala a uzavirala do smutku a depresi. Mezi aktérovy zdkladni pouzivané
herecké prvky sice patfila hlasovd dynamika, ale i pfesto mu k dominantnimu
vyjadieni staCila mimika obliceje, diky niz tato postava vynikala, a kterou
podtrhovaly tmavé nali¢ené oci a shrbené télo. Velka gesta pouzival ziidka.

Soucasti predstaveni Marysa Divadla Exil byly 1 vedlejsi postavy, jako byla
Horacka, Hospodsky, Lizalka, Strouhalka, Stafenka, Rozéara a Cuda, které ztvarnili
herci Véra Pojmanova, Petr Kubik, Radka Chladovd, Nad’a Kubinkova, Olga
Vetesnikova, Lucie HaSkova a Viktor Trnka. Vedlej$i postavy vtomto typu
interpretace dotvarely celkovou atmosféru.

Velmi atypické byly v této inscenaci kostymy a rekvizity. Kostymy Lucie Haskové
tvotily jednoduché materialy a neodkazovaly na Zddnou historickou dobu. Muzské
odévy tvofila bila ¢i ¢erna trika, tmavé dZiny a koZichy. Psobily velmi neutralné

a nijak nesignalizovaly, kdo je ve hfe kladny nebo zéporny. Co se ty¢e odévl Zen,
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byly peclivé sladéné pomoci barev, které jiz mély urcité vypoveédni funkce — zluta,
zelend a fialova. Zluta barva symbolizovala funkci hodného ¢lovéka, zelena funkci
mladého Cloveka a fialova predstavovala starého a vyzralého. Herecky diky svym
pestrym kostymim na tmavé scéné vynikaly a zdiraziovaly tak své postavy.
VSsichni herci méli stejny kostym po celou dobu inscenace, vyjimkou byla postava
Marysi, ktera po prvni poloving piedstaveni ménila kostym. V prvni poloviné hry
byla Marysa oblecena do ¢erné sukné, kterd spolu s Cervenym trikem symbolizovala
jeji svobodu. V druhé poloviné zacinala jeji transformace, ktera byla pro divaky
vizualn€ podpotena formou kostymu a byla oble¢ena do tmave fialovych Satt,
kostym byl doplnén tmavym li¢enim oc¢i. Kostymy mély v piedstaveni symbolicko-
esteticky vyznam, ktery ndm déval piehled o postavach.

V zavéru si shriime, Ze inscenace Marysa Divadla Exil dosahlo vynikajici
kvalité spoc¢ivajicim v hereckém uchopeni a ukézalo se, ze zminéné obsazeni byla

zdafrila volba.

2.3.4 Scénografie

D¢&j piibéhu se stale odehraval v moravské vesnici, ale stejné¢ jako
v klasickém dile ani zde nebyl ndzev vesnice objasnén. Prestoze je v klasickém
textu Mrstikii venkovsky prostor detailné popsan, v inscenaci Divadla Exil byl
piib¢h zasazen do tmavého prazdného interiérového prostiedi. Béhem piedstaveni
se scéna vyrazn¢ nepirestavovala, a pokud ano, tak za Uplné tmy samotnymi herci.
Dramaticky scénicky prostor byl zasazen do dvou mist — jeviSté a proscénium, na
jehoz kone¢ném stavu spolupracovala Katetfina Prouzovd s AleSem Dvotakem.
V téchto prostorech byla vytvorena tfi mista: Vavriv mlyn, Lizaliv dim a hostinec.
Vyrazné rekvizity a barevny design interiéru divakiim pomohly zorientovat se
v prostiedi — Vavrav mlyn byl postaven na zaklad¢ cervenych zidli a stolu po levé
strané jevisté. V Lizalov€ domé se pracovalo s bilymi Zidlemi, stolem a barevnou
zaclonou. Venkovsky hostinec byl naznacen uprostied jevisté velkym svétlym
stolem a nékolika rozhdzenymi Zidlemi. A¢ bylo scénografické pojeti stavéno na
neobvykle zékladnich prvcich, hlavni myslenka dila byla postavena na herecké

expresivité, s fadou odkazli a metafor.
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Nehrdlo se pouze na jevisti, ale v obménujicich jednotlivych situacich
promlouvaly postavy i v proscéniu. Divak mél tak moZznost detailn€ sledovat herce
a pfibeh soucasné. Pokud herci hréli v proscéniu, divaka vnimali, ale nijak jej ptimo
neoslovovali. Jedna se napiiklad o Lizalovy monology, které mély povahu zpoveédi
¢i vzpominek.
pro dokresleni atmosféry, dramaticnosti jednotlivych scén a také zajistoval
pfechody mezi jednotlivymi momenty. Hraci plocha byla osvétlena Sestnacti
bodovymi reflektory. V prvni poloviné predstaveni se se zménou osvétleni nijak
vyrazné¢ nepracovalo. V druhé poloving€, ktera byla dramatictéjsi a déjove
naro¢néj$i, se vyrazné¢ a daleko rychleji pracovalo se svételnymi piechody.
Dominantni osvétleni zajiStovalo hlavni svétlo, bodové reflektory pak slouzily
k osvétleni hercti, gest, detailti apod. Napftiklad pii situaci, kdy se MarySa rozhodne
Vavru zabit, je scéna silné nasvicena vSemi reflektory. Svétlo se postupné
ztlumovalo a hlavni zdroj byl namifen na obli¢ej Véry Zapletalové, pfedstavitelky
Marysi. Hudebni slozku v ptedstaveni Marysa Divadla Exil vytvofil Jan Fikejz,
ktery pracoval pifevazné s vysokymi tony, jez misty piisobily az agresivné. Hudba
tak ve hie spolu s osvétlenim dotvarela celkovou atmosféru.

Ptredstaveni Marysa bylo celou dobu pod pevnym rezijnim vedenim
Katetiny Prouzové. Inscenace pod jejim vedenim proslo vyraznymi Gpravami, které

zachovaly hlavni mys$lenku dila.

21



Marysa Divadla Exil (CR 2013)

Rezie: Katefina Prouzova, Uprava textu: Katefina Prouzova, Kostymy:
Lucie Haskovd, Hudba: Jan Fikejz, Svétla: Katefina Prouzova, Scéna: Katefina
Prouzové, Lucie Haskova, Hraji: Vaclav Novéak, Véra Zapletalova, Ale§ Dvorak,
David Polach, Radka Chladov4a, Nad’a Kubinkovd, Véra Pojmanova, Olina
Vetesnikova, Petr Kubik, Lenka Buresova, Viktor Trnka.
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3. SEDMIKRASKY

Ptredlohou k druhé inscenaci, kterou podrobime analyze, se stal film
Sedmikrasky, ktery natocila rezisérka Véra Chytilova v roce 1966. V této souvislosti
je tedy nezbytné predstavit osobnost rezisérky a stru¢n¢ zminit charakter jeji tvorby.

Véra Chytilova je pokladana za prikkopnici tzv. Eeskoslovenské nové viny.*’
K filmové tvorbé se dostala znacné€ pozdé¢, az roku 1951. Do té doby vystfidala hned
nékolik pracovnich pozic, které se pozdéji odrazely ve filmovych snimcich.
Pracovala napfiklad jako laborantka, kreslitka ¢i manekyna. Scénarista Jifi Brdecka
ji v roce 1951 nabidl roli¢ku dvorni damy ve filmu Cisariv pekai a Pekaitiv cisar,®
a 1 v dalSich snimcich se zacala objevovat ve vedlejsSich rolich (Konec jasnovidce,
Vwhnani z rdje). Diky této zkuSenosti s filmem zacala roku 1957 studovat Filmovou
a televizni fakultu Akademickych muzickych uméni v Praze, kterou roku 1961 pod
vedenim profesora Otakara Vavry absolvovala studentskym stfedometraznim
filmem Strop (1962). Téhoz roku se uplatnila sttedometraznim snimkem Pytel
blech, ktery svou simulovanou autenti¢nosti zahdjil promény ¢eského dokumentu
v Sedesatych letech. Ve svém prvnim celovecernim filmu O nécem jiném, ktery byl
piedstaven roku 1963, se vénovala naplnéni ¢i nenaplnéni zivotnich cilti. V roce
1964 byl natocen povidkovy film Perlicky na dné, na némz se podilelo pét reziséra,
mimo jiné i Véra Chytilova, ktera piedstavila sviij snimek Automat svét.”

Filmovy snimek Sedmikrdsky Véry Chytilové mél premiéru roku 1966 a patii mezi
kultovni dilo &eskoslovenské nové viny. Zanrové se jednd o experimentlni
a komedialni film. Vypravéni ptibéhu je bez logického napojeni, a tak divak déjem
volné proplouva a hleda kauzélni spojeni mezi jednotlivymi scénami. Ve filmovém
snimku nevidi nic navic, sly§i a vidi jen to, co samy postavy. Zabéry kamery,
barevnost obrazt, tvara, velikost zabéri ¢i dokonce optické iluze patii mezi hlavni

experimentalni prvky filmu. Radmovéni obrazu filmového snimku se pohybuje

37 Ceskoslovenska nova vina je pojem pouZivany pro

generaci Ceskoslovenskych filmovych scenaristl a reZisérd zacinajicich tvofrit v 60. letech 20. stoleti.
Charakteristickym znakem film0 tohoto hnuti byly dlouhé, ¢asto

improvizované dialogy, ¢erny, az absurdni humor a obsazovani nehercd.

38 STOLL, Martin a kolektiv. éeskyfilm, reZiséri a dokumentaristé. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Libri, 2009,
s. 212. ISBN 978-80-7277-417-3.

¥V tomto filmu, dle predlohy Bohumila Hrabala, se predstavilo pét nejvyznamnéjsich tvircd nové viny: Jifi
Menzel, Jan Némec, Jaromil Jire§, Evald Schorm, Véra Chytilova.
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v klasickém formatu, vyuziva polocelky, celky, ale i zrychlené zoomovani. Zabéry
muzeme vidét v barvach zlutého, modrého, zeleného a Cerveného odstinu. Film na
sebe upozornil svou provokativnosti a silnymi odkazy na feminismus.*’

Za zminku také stoji fakt, ze hlavni postavy ve filmu ztvarnily neherecky, a to
prodavacka Ivana Karbanova a tehdejsi studentka Jitka Cerhova. Véra Chytilova se
ve svém snimku snazila zachytit a analyzovat soucasny Zivotni styl na zaklad¢ své
poetické fantazie a zdmérné kritizovala tehdejsi spoleenské a politické problémy.
Své postavy stylizovala, kazdd z postav ma sviij charakter a jejich dialogy jsou
ovlivnény tradici absurdniho divadla. Hrdinkami filmu jsou dvé divky - Marie
a Marie. VedlejSimi postavami je dédek, mlady muz — sbératel motyhi a postarsi pan
z Cech. Tyto vedlejsi postavy vzesly ze scénaristické dilny Véry Chytilové a Ester
Krumbachové. Jména hlavnich postav vcelém filmu nezazni, divky jsou
oslovovany pouze jako dévcatka nebo divenky. D4 se fict, Ze hrdinky pilisobi jako
loutky, které odkazuji na zkaZenost svéta a béhem své cesty si vyfizuji ucty jak
s muZskou spole¢nosti, tak s institucemi a hledaji své zivotni cile.

Umélecké dilo vzbudilo obrovskou pozornost nejen ze strany kritikt, ale diky své
diegezi’' se uméleckym dilem zabyvala i tehdejsi Komunistickd strana
Ceskoslovenska. Poslanec Jaroslav Pruzinec dokonce v kvétnu 1967 proti
Sedmikrdskam interpeloval v Narodnim shromazdéni CSSR. Ceskoslovensti filmati
sice v roce 1968 svou revolu¢ni tvorbu obhajili na sjezdu Svazu Ceskoslovenskych
spisovatelli, nicméné srpnova okupace armadami VarSavské smlouvy a naslednd
normalizace dala zapravdu poslanci Pruzincovi.** Ohlasy k filmu Sedmikrdsky byly
v tehdejSich dobovych kritikdch opravdu rtznorodé. Recenzentka Drahomira
Novotna naSla v Sedmikraskach téma uspéSné proplouvajici historii umeéni:
lhostejnost. Tato kriticka rozhodné nepovaZzovala snimek za mistrovské dilo ¢i
meznik, vadila ji argumentacni upornost Chytilové. Na druhou stranu ocenila
reziséréinu odvahu nést zodpovédnost za své cynické hrdinky, ptes které
vyjadiovala sviij nazor na tehdejsi spole¢nost. Novotna povazovala Sedmikrdsky za

dité vystihujici dobu, ze které vzeSlo. Dobu, jejiz realitu vérné zndme z novin a

0 Feminismus je socialné politicky, myslenkovy smér, ktery reaguje na znevyhodnovani Zen vici muzdm nebo
utlak ze strany spolecnosti.

4 Pojem z filmové teorie Ize definovat jako svét postav a pribéhu. Odkazuje k oznatovanému obsahu: udalosti,
postavy, jedna se o svét domysleny divakem s prvky, které nejsou pfimo zobrazeny, ale néjakym zplsobem
signalizovany.

*2 ODAHA, Tomas. V noci jsem snil, Ze jsem motylem [online]. Odaha.cz [cit. 2016-03-09] Dostupné

z: http.//www.odaha.com/tomas-odaha/recenze/film/vera-chytilova-sedmikrasky.
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filmovych aktualit. Tato kritika schvalovala tematicky obsah snimku a pfedev§im
jeho sladéni s filmovou formou. Autorka negativné vnimala nadhodnocovani dila,
jeho doslovnost a skepticky postoj hlavnich hrdinek.*?

Jak uvadi Romana Sekadova ve své diplomové praci,** neni zde Zadna zapletka,
konvencni chronologicky a psychologicky rozvoj déje, zkratka neni zde vibec
vypravéni. Autor se zabyva politickym podtextem a uvadi, ze Sedmikrasky
produkuji poslapané salaty. Kdyby byly vladami statt, produkovaly by hiro§imské
bomby! Kritik dale uvadi, Ze ve smyslu destrukéniho vyvoje snimku by lepSim
findle byla fyzick4 proména filmu na platn€ v popel tak, jak film kon¢i, nezahrnuje
divaka do vSehozniceni.

Server ,,Pafizsky L’Express oznacCoval snimek jako velkou slavnost absurdnosti
s technickou zru€nosti a nadhernou vypravnosti, jakych se jen zfidkakdy
dosahne.“*

Ze zminénych recenzi mame ptedstavu, jak vefejnost a soudoba spolecnost
film ptijala, a kterd si vicemén€ odporovala. Tuzemska kritika byla castecné
pozitivni, obdivovala nova feseni, skrze nichz mohla autorka vyjadfovat své nazory.
Oproti tomu zahrani¢ni recenze byly riznorodé, uznavaly autor¢in provokativni styl
a technické provedeni, ale pro chaoti¢nost a namét film zavrhovaly.

Experimentalni film Sedmikrasky by nebyl tim, ¢im je, nebyt spoluprace
s vytvarnici Ester Krumbachovou, ktera se spolecné¢ s Vérou Chytilovou podilela 1
na scénaii.*® Zapomenout nesmime ani na Jaroslava Kuéeru, jednoho z nasich
nejlepsich kameramant. Hudbu k filmu slozili Jiti Sust a Jifi Slitr. Roku 1966 ziskal
film ceny: Trilobit za rezii a kameru, 1967 Velkou cenu na Mezinarodnim festivalu
umeéleckych filma a filmi o uméni v Bergamu, 1968 Velkou cenu Svazu belgickych

filmovych kritika.*’

* SEKACOVA, cit 7, s. 21.

4 Tamtéz, s. 22

5 Tamtéz, s. 22.

6 Sedmikrdsky. K filmu. [online]. Kfilmu.net [cit. 2016-04-18]. Dostupné

z: http://www.kfilmu.net/filmy.php?sekce=goldies&film=sedmikrasky.

a Sedmikrasky. Filmovd databdze. [online]. Fdb.cz [cit. 2016-02-06]. Dostupné
z: http://www.fdb.cz/film/sedmikrasky/ceny/18603.
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3.1 Scénické adaptace a komparace s filmem

Inscenace Sedmikrdsky v Divadle Exil byla adaptaci stejnojmenného filmu
rezisérky Véry Chytilové. Scénar pro divadelni inscenaci, ktery napsala rezisérka
Lucie Haskova, vznikl pfepisem dialogli a scénickych poznamek filmového snimku,
ovSem konecna verze se zrodila az po konzultaci s Vérou Zapletalovou, ktera vSak
do scénare nijak nezasahovala. Zminéné tvirci osobnosti se také staly hlavnimi
predstavitelkami obou Marii. Divadelni pojeti dostavalo sviij tvar rozehravanim
jednotlivych scén. ReZisérka vyuZila jevistnich metafor, zejména v rekvizitach,
dotvofila jednotlivé scény s hlavni mySlenkou, snazit se piibliZit inscenaci co
nejvice filmové predloze. Pfedstaveni mélo premiéru 22. listopadu 2013 a probihalo
za odborné spoluprace Ondieje Bartose, ktery celé predstaveni ozvucil.

Vysledny text je kratky, scénar ma celkem patnact stran a je rozdélen do
dvaceti dvou kratkych obrazii. Tu¢né jsou v ném vyznacena prostiedi, ve kterych se
jednotlivé obrazy odehravaji. Sloky pisni nebo melodii jsou oznaceny ¢ervenou
barvou a tuéné jsou vyznaceny scénické poznamky, které slouzi jako informace pro
herce. Pisn¢ ¢i nediegetické zvuky herci nezpivali, ale byly pousStény
z elektronickych nahravek.

Inscenacéni zpracovani Divadla Exil bylo z velké ¢asti shodné s filmovou
piedlohou, Lucie Haskova se snazila smysl textu a vyznéni dila opravdu zachovat.
Pretvotila pouze nékolik novych situaci a naopak nekteré situace odebrala. Na
scénu herci prichazeli a odchazeli za GipIné tmy a sami si ji také ptestavovali.
Inscenace byla nazkousena a hrana bez piestavky v Divadle Exil a méla
chronologicky sled udalosti. Cilem adaptace filmového dila bylo prevést film do
inscenacni podoby a symbolicky se v ném zaméfit na nasi sou¢asnou spolecnost.
Inscenace si ponechala barevnost snimku Véry Chytilové a Ester Krumbachové
a prevzala 1 vypravécsky jazyk s argotem vulgarismll. Herecky na jevisti velmi
Casto improvizovaly a experimentovaly. Pro tuto ¢ast analyzy bude duilezité
sledovat v komparaci pfeneseni origindlnich postupt filmového vypravéni do
inscenace.

V komedii Sedmikrasky jsou Gstfednimi postavami filmového snimku
a inscenace dvé spolubydlici a kamaradky stejného jména Marie. Jelikoz jsou jména

totoznd, jsou ve scénafi odliSena: Marie 1., feCend Mari, a Marie I1., a takto je
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budeme rozdélovat i v této praci. V divadelni inscenaci je ztvarnily Véra
Zapletalova (Marie 1. / Mari), Lucie Haskova (Marie I1.). O hlavnich postavach se
v dile nic nedozvime. Nevime, zda byly pfibuzné, jestli mély rodinu, kolik jim bylo
let, v jakém mésté bydlely, kde pracovaly, ¢i studovaly. VedlejSimi postavami
divadelni adaptace byl dédek, mlady muz a postarsi pan z Némecka. Pouzité
kostymy v divadelni adaptaci nebyly charakterové, spis civilni, a vzhledove se
vztahovaly do aktualni doby. Jejich proména byla pouze minimdlni,

ale korespondovala s charakterem celé inscenace, a to nejen barevnym zelenym,
modrym a ¢ervenym ladénim. Lucie HaSkova nosila pfevazné zelené Saty,

Véra Zapletalova méla béhem ptedstaveni Saty modré. Vyraznym doplikem byly
barevné §atky ¢i barevné korale na krk, které mély zdUraznit Zenské vyraznosti.
Muzské kostymy byly tmavé barvy, z velké Casti Sedivé a Cerné. Viktor Trnka a
Martin PeliSek méli formalni obleceni. Jan Hons, v roli mladého sbératele, nosil

obleceni svétlé, neformalni modré dziny, Cervené tricko a svétlou mikinu.

3.1.1 Vztahy

Vztah hlavnich protagonistek Marie I. a Marie II., se jevil od samotného
uvodu jako dominantni. Rezisérka interpretovala vztah mezi divkami jako téma
pravého pratelstvi a tato forma se prolinala celou inscenaci. Pouto mezi divkami se
zpeviovalo, ale o jejich rodinném poméru jsme se nic nedozveédéli. Vime, Ze si byly
rovnocennymi partnerkami, které se v zivoté potiebovaly, dopliiovaly
a zachraniovaly. Mezi sebou si ponechavaly uctu, kterou si v divadelni adaptaci
vyjadfovaly, samy sobé vétily, ale ne ostatnim lidem a spole¢nosti. Nepodtizovaly
se pravidlim spolecenského Zivota, psychicky 1 fyzicky se snazily napodobovat
zkazenost soudobé spolecnosti, kterou doprovazely souhrou vét: Vadi? Nevadi!

V inscenaci mély Marie pfevahu nad ostatnimi postavami, manipulovaly s nimi
a docilily tak svych tuzeb.

Vztahy Marii k muzskym postavam byly tzv. intrikanské a zradné. Divky
muZzskymi osobnostmi pohrdaly. V predstaveni vystupovali pouze tfi muZi,

o kterych nic nevime. O jejich rodinném stavu jsme se dozvédéli z jizlivého
komentare ze strany Marii, diky svym podraziim a nevérnosti podléhali tito muzi

u Zen odsouzeni. Prvni shledani s muzi, v restauraci, pisobilo jako pfatelské
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posezeni. Po dosazeni svych potieb (jidlo a piti zadarmo) muze zacinaly obé
postavy odsuzovat a vefejné ponizovat, at’ uz ptimo, ¢i neptimo. Jednotlivé
momenty nam napomahaly pochopit smysl téchto situaci, v nichz bylo odkazovano
na téma manipulace, nezodpovédnosti ve vztazich, lehkomyslnosti a zbytecnosti
muzské existence. Marie své sezeni ukoncCily dialogem, v némz muzskou psychiku
rozkladaly, vzbuzovaly v nich pocit absurdity a strach ucinit své vlastni rozhodnuti.
Kdyz se zaméfime na milostny vztah mezi Marii II. a mladym sbératelem,
zjistime, ze vztah ptsobil jako diametralni. Mezi mladymi lidmi byla citova vazba,
zaloZena na poezii. Vztah lze oznacit jako tzv. hru se slovy s erotickym podtextem
ze strany mladych lidi. Je to jediny vztah, ktery se minimalné dvakrat do inscenace
vratil. Rezisérka jeho prostfednictvim upozornila na chybéjici komunikaci mezi

pary, bez niz je vztah nefunkcni.

3.1.2 Situace a jejich interpretace

Pro komparaci inscenace s filmovou pfedlohou ndm pomohou jednotlivé
situace, v nichZ se zamétime na zmény a disledky pro inscenaci. Je tfteba hned
v uvodu zminit, ze absence nediegetickych zvuki v divadelni adaptaci ochudilo
divéky o ztvarnéni symboliky a vyznam navazujicich situaci, které jsou dulezité pro
pointu (smysl) samotného ptibehu.

Filmovy snimek pocina na plovarn¢, kde divky znudéné sedi v bikinach,
pohybuji se rozpacitymi pohyby a vykresluji se jako odloZzené loutky ¢i manekyny.
Pocatecni dialog, ktery inscenace zachovavala, je strucny a heslovity, doprovazi jej
zvukova disparita, ktera je az nepiijemnd. A to skiipani starych dveti, které zavrzou
pted kazdou replikou a pohybem divek. Zvukové nesrovnalosti a struény pocatecni
dialog nas provazi celym filmem.

Naopak vstup do inscenace zac¢inal za tmy, do nizZ bylo pomoci bo¢niho
reflektoru nasviceno malé okno s cervenym ramem. Obé& protagonistky do okna
vystrcily hlavu a koukaly vyjevené na divaky. Nasledné se stahly a do rdmu strcily
détské panenky, které postavy zastupovaly, a pronesly uvodni dialog, ktery divaky
seznamil s déjovou linkou a utvofil tak mySlenkovy ramec pfibéhu, v ném se samy
postavy charakterizovaly a vyjevovaly soucasné sviij postoj ke svétu a soudobé
spole¢nosti.

,, Mari: VSechno se nam kazi na tom svetée.
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Marie: Co vsechno?
Mari: Tak... Vsechno...
Marie: ... na tom svete.
Mari: (napad) Kdyz se vsechno kazi...
Marie: tak...

Mari: ... budeme...
Marie: ... zkazZené...
Mari: ... i...

Marie: ... MY!

Mari: Spravne!
Marie: Vadi?

. 14 ((48
Mari: Nevadi!

Obé umélecka dila hned od pocatku vyuzila metafory, piestoze se jiz v prvnim
vystupu zacinala projevovat odlisnost obou verzi. Divadelni zpracovani se
odklonilo od filmu, pouZitim détskych panenek, ¢imZ bylo docileno odleh¢ené¢ho
a rychlejs$iho tempa vypravéni. Détské panenky se objevovaly v divadelni inscenaci
pouze v vodni scéné, ktera ptisobila jako improvizace, predev§im zvolenym
tempem herectvi, naproti tomu film ma synchronizované herectvi a odlozené loutky
parodovaly samy postavy.

Dalsi situace se odehravala v pokoji divek. Ve filmovém, i1 divadelnim
prostiedi se objevovaly zajimavé a trefné filozofické dialogy, jimiz uvazovaly
o zivoté. Ve filmovém zpracovani uvidime Marie, jak se vali na posteli nebo stoji
u okna. Markantni nepotadek a neuspotradani véci v pokoji, ktery je kyCovité
stylizovany, symbolizuje chaos v Zivoté divek. Zde jsou slySet pouze nediegetické
zvuky casové bomby a nasledného bombardovani, které signalizuje Gtok na
soudobou spolecnost.
Divadelni adaptace tu vyuzila karikaturu pfipominajici filmového tviirce Charlicho
Chaplina, kterého imitovala Lucie Haskova (Marie II.). Vyuzila k tomu pohyby téla
a pfi chiizi méla nohy svazané Satkem. Divadlo tim nardZelo na némou grotesku,
kterou Chytilovéa ve svém dile pouZila, a §lo jistym zplisobem o odkaz na filmové
uméni a piivodni pfedlohu. Inscenace situaci predstavila bez jakykoli

nediegetickych déjovych souvislosti.

*8 HASKOVA, Lucie. Sedmikrdsky. Scénaf. Pardubice. Divadlo Exil, s. 1.
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Nasledné se presouvame do jednani, které se odehrava v prostredi restaurace
ETUDA, v némz nalezneme oproti filmovému snimku nékolik zmén. Ve filmu se
objevuje muz ¢eského ptivodu, postarsiho véku a jsou pritomny ob¢ divky jiz od
zacatku. Situace u stolu za¢ina hlasitym smichem, cirkusovym zonglovanim
s jablky, posetilymi dialogy o vymys$leném zivoté divek a sttidanim pestrobarevné
stylizace pozadi (modra, zelena, Cervena a oranzova). Marie ukonci shledani
ironickym atakem na manzelstvi, vysméchem a narazkami na jeho nudny zivot.
Takovou ptikrost konce od divek panové neocekavaji a pod tlakem odchazeji na
nadrazi. Prostfedi nadrazi je feSeno za doprovodu klidné melodie, coz plisobi az
dojemné. Film v tomto prostiedi pracuje hlavné s atmosférou mezi postavami.
Inscenace se touto situaci vymykala predloze. Prostor restaurace byl vytvofen
v proscéniu, pouze umisténim stolu, u né¢hoz se sesla Mari a muz némeckého
puvodu, pozdéji ptisedla 1 Marie I1. Dialogy byly stejné, az do doby, nez promluvil
postarsi pan, ktery hovofil pouze némecky. Obé divky (pod faleSnym jménem
Marcelka a Miluska) se od muze postupné ucily némecky jazyk, ktery parodovaly.
Vyjev byl pomérné klidny, pouze velké mnozstvi jidla odkazovalo na mnozstvi
provokativniho obzerstvi a divakiim mohlo ptipadat odporné, jelikoz divky mluvily
s plnou pusou, jidlo jim z ust vypadavalo a dokonce ho po sobé i hazely. Rezisérka
Lucie HaSkova zasahla do textu a scénat obohatila némeckym vystupem. Tato
zdmeéna prinesla do inscenace odlehceny zplisob vypravéni a feknéme, ze déjovou
linku 1 jazykové rozvinula. Konkrétni situace koncila slovnim utokem na jeho zivot
a odjezdem na nadrazi, které na rozdil od filmu nebylo v pfedstaveni vizualné
feseno, ale nahrazeno jen akusticky zvukem odjizdéjiciho vlaku ¢i hluc¢eni davu lidi.

Dalsi situaci si pojmenujeme jako ,,navstéva motylt“. Ve filmovém snimku
vyuzila Véra Chytilova makro detail filmové kolaze, diky které erotickou
symboliku pfendsi zevrubné a s nap&tim na sbirku motyla. Mlady par hned
nevidime. V samotném zacatku nam piipada, ze svou prvni replikou dochazi
k domnénce o vedeni dialogu po telefonu, mlady muz vyznava Marii II. lasku,

a ta neustale ml¢i. Eroticky podtext neni pfimo znazornén, je odleh¢en zobrazenim
makro detailem motylli, motylich kiidel a klavirnim doprovodem.

Jevistni situace byla odliSné od filmu hned od poc¢atku a propojovala se v ni
erotickd symbolika s romantickou a poetickou krasou. Odehravala se v pokoji

divek, ktery nyni slouzil jako pokoj mladého muZe. Na jevisti, kde byl pokoj
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postaven, byla ptitomna Marie II. s mladym muzem, ktery se postupné dostaval do
role Shakespeara neboli Romea. Mezi postavami probihaly dialogy o lasce

a vyznani, na které Marie II. zdrzenlivé a nerada odpovidala. Byla zde klicova
symbolika motyll, které se skryvala za vzorovanou tapetu, a ktera visela na
kartonové zdi. Ukryta symbolika odkazovala na ten typ muzl, kteti berou mladé
zeny jen jako trofej ¢i objekt. Zajimavym odkazem bylo také pouziti jména Julie
od mladého sbératele, ktery tak vstupoval do své role Shakespeara, a to od jednoho
poetického vystupu k druhému. Pro lepsi predstavu uvedeme ¢ast monologu:

Sberatel: Julie... (poklekne pred ni) Uz vim co je to laska! Chtél bych, aby

tento okamzik potrval vécné! (chee ji poloZit hlavu do klina) “*

Na konci situace a neustalého vyznani lasky podlehla Marie I1. mladému muzi

a odehrala se milostna scéna, kterd byla v divadelni adaptaci stru¢n¢ naznacena.
Divadelni inscenace si se situaci vyrazn¢ pohrala a eroticky podtext byl na jevisti
pfedveden pomoci vysvlékani Marie I1. do spodniho prédla. Film oproti tomu stied
erotického déni prenasi na jiny objekt, a tim odleh¢uje atmosféru 1 styl.

V posledni ¢asti se budeme vénovat scéné zaveérecné hostiny, kterou
rezisérka Lucie Haskova oproti filmu vyrazné€ pozménila jak rezijn¢, tak herecky.
Jedna se o situaci, ktera vyvrcholi po scéné v restauraci a v niz se Marie po vSech
katastrofach chtéji napravit.

Ve filmovém snimku je svate¢né prostiena tabule. Marie pochoduji po mistnosti

a malé ochutnavani a prohlizeni jidla se zvrhne v absolutni nieni svatecni tabule,
vyjadiujici nam jakoby trpély divky hladem. Situace se netypicky odli§i v momenté¢,
kdy divky z visiciho lustru padaji do vody a zacinaji se topit s vykiiky, Ze jiz budou
hodné. Je to moment selhani, kdy nevime, co se pokazilo a pro¢ maji divky
najednou pocit nestésti. Kratky moment ma vyznam fyzického vycerpani a zjisténi,
7e byt zkazené skonci vzdy tragicky. Ve filmu se ihned vracime zpatky do
mistnosti, kde je veskeré jidlo a nddobi pohdzené. Marie jsou oblecené do starych
novin, rozpacité pobihaji po mistnosti a Septaji si, Ze budou hodné, rovnaji stoly,
rovnaji rozbité naddobi a srovnavaji pohdzené jidlo, coZ ma charakterizovat jejich
dobré chovani a napraveni, 1 kdyZ o tom nejsou samy piesvédcené. Poté dochazi

k rozuzleni a napraveni obou divek, Uplny zavér konéi piekvapivé vybuchem

a smrti.

9 HASKOVA, cit 64, s. 9.
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Divadlo pojalo situaci netradi¢né. Odehravala se na dvou mistech, zavérecna
hostina byla vybudovana v proscéniu, nikoli vSak za tmy, ale samy protagonistky si
vse postavily pfi plném svétle. Na jevisti byl zaroven postaven i pokoj divek. Marie
a plastové cedule. Cely sal se po piestavbé zhasnul. Z reproduktort byla pusténa
popova hudba, divky vytahovaly plastové cedule s anglickymi napisy jidel, které za
tmy svitily a s nimiz blaznivé tancily, poskakovaly a hazely. Vyuzité rekvizity,
se kterymi divky tancily, symbolizovaly nadmérné, odporné a zavérecné
konzumovani jidla. Nésledné ptiSlo Stronzo. Sal se rozsvitil, divky v proscéniu se
zastavily a na chvili nehybné staly, jejich aktualni ambici byl tklid nepotadku a
pohéazeného jidla. Oproti tomu se v pokoji divek nachézely ostatni postavy, které po
pokoji chodily, nemluvily a jen si pokoj prohlizely, posléze tento prostor zapalily.
Vsimneme si rozdilného herectvi. Marie se pohybovaly rozpacité a zrychlené
a herectvi bylo piehravané, zatimco na jevisti se herci pohybovali pfirozené
a nenuceng, jakoby divadlo viibec nehrali. Mariino zivotni zhrouceni bylo
dasledkem socialni spole¢nosti. Obraz koncil tim, ze Marie II. vezme na zdda Marii
I. a odejdou beze slova hlavnimi dveimi do foyer.

Tragické vyusténi bylo nejdelsi scénou a neshodovalo se s filmem. Rozdily byly
nejen ve vystupech, herectvi, slovech, ale 1 vyznéni scén. Divadlo se v zavérecném
obraze snazilo uvolnit styl vypravéni a spiSe moraln¢ ponaucit a pobavit. Ve filmu

Na zaklad¢ komparace klicovych scén filmového snimku a jeviStni adaptace
vyplyva, ze rezisérka Lucie Haskova se zamétila na téma manipulace
a lehkomyslnosti. Upravou nékterych situaci dosahla odlehéeného stylu vypravéni,

pfitom vSak v jeviStni adaptaci zdlraznila pfedevs§im roviny lidskych vztahii.

3.1.3 herectvi
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Inscenace stala na hereckych vykonech hlavniho dua protagonistek Véry
Zapletalové a Lucie Haskové, které ztvarnily Marii I. a Marii II. Divadlo Exil
obsadilo do vedlejsich postav dédka, mladého muze a postarsiho pana z Némecka,
Viktora Trnku, Miroslava Honse a Martina PeliSeka. Poznamenejme si, ze Miroslav
Hons byl herec hostujici. Jednotlivé situace staly na sjednoceni hereckého stylu.
Jejich herecky vykon se skladal z vizudlnich prvka (gesta, vyrazy tvare)

a zvukovych prvki (hlas a dalii zvukové prostredky).”

Lucie Haskova se predstavila v roli mladé a energetické Marie I1., ktera
vystupovala s nepfili§ sluSnym chovanim. Haskova v inscenaci vytvoftila
nejvyraznéjsi postavu, vét§si mérou se rozvijela a na jevisti byla primarné€ vice vidét,
nez jeji kolegyné Véra Zapletalova. Pro fikéni postavu zvolila stylizované herectvi,
a tim vytvofila pomérné komickou postavu. Hlavnim hybatelem pro ztvarnéni jeji
postavy bylo télo, se kterym rizn¢ kroutila, mimika o¢i, ust a velka gesta rukou
a nohou. Intenzivné ménila polohy a barvu hlasu. Lucie HaSkova na jevisti vytvofila
individualni postavu.

Postavu Marie 1. ztvarnila herecka Véra Zapletalova. U této postavy si
muzeme vSimnout patrného vyvoje osobnosti. Za jejim egem se ukryvala citliva
stranka, ktera se projevovala az v poloving hry. Plsobila jako kamaradska, citliva
a zavisla na své kamaradce. Zapletalova se na scén¢ pohybovala ladné€, zaroven
1rozpacité a rychle. Své pocity vyjadfovala pomoci mimiky obli¢eje, pfevazné oci.
Svym uvolnénym herectvim, kdy nepouzivala vyrazné velka gesta, dodavala
situacim svéZzest a temperament. Oproti Lucii Haskové herecky projev drzela bez
komickych intenci.

V kratkosti se zamétime jesté na herectvi vedlejSich postav, které se vSak
v inscenaci nijak vice neprosazovaly. Herci se drzeli charakteru své postavy,

s malou epizodou pfib&hu, ktery byl prostiednictvim divek v roli komentatorek
letmo ptedstaven. Postarsi panové se na scéné minimaln¢ pohybovali. Sedéli u stolu
a pracovali pouze s hlasem a jeho dynamikou. Co a jak v danou chvili citili, bylo
rozeznatelné z mimiky jejich obli¢eje a vyrazu o¢i. Nejvyrazngjsi byl herecky
vykon Miroslava Honse v roli mladého sbératele, ktery vyuzil ke ztvarnéni

a charakterizaci postavy vyraznou gestikulaci i rdzné pohyby.

0 BORDWELL, David: Umeéni filmu. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 182. ISBN
978-80-7331-217-6.
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Celkové lze tici, ze v divadelni adaptaci Divadla Exil se prosazovala individualita
postav. Herci pro docileni charakteru své postavy vyuzili vyrazna gesta a mimiku

obliceje.

3.1.4 Scénografie

Zatimco ve filmovém snimku se stfida nékolik riznych prostredi déje (pokoj
divek, restaurace, vefejné zachodky, nadrazi, plovarna, venkov a pohostinsky sal),
divadelni adaptace ponechala v jevistni realizaci byt divek, restauraci a nadrazi,
které neni vizualné feSeno. Inscenace se tak vyhnula naro¢nému stylu vypravéni
a prelétavosti z jednoho prostredi do druhého.

Prostor pokoje divek tvofily kartonoveé zdi, s rliznymi vzory a stylizovanymi
barvami. Uprostied jevisté byla vytvofend z palet manzelska postel, kterd svym
neuspotfadanim symbolizovala chaos v Zivoté divek. Po pravé stran€ byl vedle
postele umistén vésak, na kterém bylo nahdzeno barevné obleceni, po levé strané
nocni stolek s dobovym zelenym telefonem. Slo o pokojovou scénu nadmiru
komorni a pro scény v prostiedi pokoje byl vyuzit jen maly vysek scény. Restaurace
byla prostorové feSena v proscéniu, velmi jednoduse. Na ¢tvercovém, ale i
obdélnikovém stole byly aranzovany dekorace umélého jidla. Rekvizity umélych
jidel nesly vyznam a myslenky dané situace. Nadrazi nebylo v inscenaci vizualné
ztvarnéno, ale evokovano akustickymi zvuky a ruchy, na jejichz zaklad¢ jsme
rozeznali, o které prostiedi se jednalo. Na samotnou scénu herci pfichazeli
a odchazeli za GpIné tmy v doprovodu hudby, kterd méla za tikol uvolnéni
atmosféry mezi jednotlivymi vystupy.

Osvétleni scény, v pfisném podiizeni reZie, bylo dilezitou slozkou
scénického prostoru. Komorni scéna byla osvétlovana ¢tyfmi bodovymi reflektory.
Ty také vytvarely barevné efekty, slouZzici k plastickému osvétleni nejen celého
prostiedi, ale 1 herctl, gest a dalSich detaili. Z bodovych reflektorii prevazuji barvy
cervené, modré a zelené.

Hudbu k inscenaci sloZil Patrik Bergman a bohuZel nebyla pfili§ vyraznou
slozkou dila. Melodie slouzily spiSe k pfechodu mezi obrazy a navozeni piijemné

atmosféry v hledisti. Texty pisni byly sloZeny pfimo pro divadelni inscenaci.
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Akustické zvuky byly voditkem pro prostiedi, které nebylo na jevisti vizualné
feSeno.

Zaveérem této kapitoly je nutné shrnout, ze komorni scéna Divadla Exil byla
primarng stylizovana a spoluprace kolektivu vytvorila dynamickou scénografii,

kteréd byla proménliva vSem scéndm.
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Sedmikrasky Divadla Exil (CR 2013)

Rezie: Lucie Haskova, Namét: Marie Pochobradska, Hudba: Patrik Bergman,
Kostymy, Scéna: kolektiv tviirct, Zvuk, Svétla: Ondiej Bartos, Fotografie: Tomas
Kubelka, Hraji: Véra Zapletalova, Lucie Haskova, Viktor Trnka, Miroslav Hons j.
h., Martin PeliSek

ZAVER
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Hlavnim zamérem prace bylo na zakladé podrobného popisu piedstavit
a priblizit amatérské Divadlo Exil. V prvni kapitole jsem se vénovala vzniku
a historii divadla, jeho ¢innosti, zménam, repertoaru a specifickym znakim, které
jsou charakteristické pro kazdy amatérsky soubor. Ve dvou mnou zvolenych
inscenacich jsem analyzovala rezijni a herecké prostredky. Mj vybér inscenaci
ovlivnilo hlavné nadcasové téma v kazdé inscenaci a rozdilnost charakterti postav.
O nékterych se da fict, ze jsou az kontroverzni. Dramaturgické zatazeni inscenaci je
vzhledem k aktudlnosti tématu logické 1 opodstatnéné a zcela koresponduje
s celkovou nabidkou a dramaturgickym planem souboru. Je tedy pfirozené, Ze se
ob¢ inscenace vyraznéji zapsaly do repertoaru Divadla Exil.

Divadlo Exil patti do linie malych divadel, ktera vSak zasadné ovliviiuje
nejen kulturni amatérskou sféru, ale 1 celou divadelni strukturu. Za dobu svého
pusobeni proslo zcela zasadnim vyvojem — od studentského divadla az po stabilni
amatérsky soubor. Vedeni divadla spravn¢ odhadlo, ze divacky potencial ve mésté
je vyssi a pardubické publikum vita jakékoliv podoby divadelniho uméni. Hlavnim
aspektem, jako ve vétSin¢ amatérskych divadel, je piistup k divadelnimu prostoru,
ktery inscenatofi dokéazi napadité vyuzit na zacatku nebo i1 v pribéhu piedstaveni,
coz umoznuje témer fyzicky kontakt s herci. V nékterych inscenacich je publikum
soucasti jeviStniho obrazu. Pravé sdilenim prostoru s divaky ptisobi vétSina
inscenaci na jejich vnimani, ovliviiuje celkovou atmosféru a zintenziviiuje a zesiluje
divacky prozitek. Divadlo Exil je repertoarové divadlo, jehoz zdsadnim rysem
dramaturgie je adaptace textl, které se tykaji vztahii mezi lidmi ¢i etnickymi
skupinami, a tim se fadi mezi divadla orientovana na vSechny vékové kategorie.
Kromé¢ klasickych ptedstaveni vyuziva i specifickou vlastni komunikaci, dialog
mezi herci a publikem. V nékterych inscenacich nabizi divaklim moznost Gc¢astnit se
procesu tvorby. Diky odliSnému vniméani funkce divadla, vtahuje divédky do
divadelniho svéta a nabizi jim tak moznost projevit svou kreativitu nebo umélecké

schopnosti.
V druhé kapitole prace, kterda je ve€novana inscenaci Marysa, pracuji

s kontextem a srovndvam upravu klasického textu autori bratii MrStikil, zaroven

analyzuji tuto inscenaci v provedeni souboru Divadla Exil.
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Rezijni snaha Katetfiny Prouzové se dirazné opfela o hereckou slozku, kterou
podfidila kolektivni souhfe. Ve své koncepci docilila herecké ptirozenosti.
K samotnému textu autoril se sice chovala s respektem, ale s ohledem na moznosti
souboru i celého divadla. Klasicky text podrobila upravam, dokreslila jej
a interpretovala s nékolika zménami. K nejvyraznéj$im zméndm patfila cilend
redukce kli¢ovych scénickych poznamek. Pivodni pozndmky Prouzova nahradila
strohymi scénickymi pozndmkami, které primarné¢ zahrnuji pokyny pro herce,
stopaZz hudby ¢i pokyny pro technické zdzemi. Dal$i vyraznéj$i zménou bylo
potlaceni piivodniho jithomoravského dialektu a jeho nihrada spisovnym jazykem
s hovorovymi vyrazy. Autorka tak dosahla nenidroéného a uvolnéného stylu
vypraveni.

Pomoci symbolii se Prouzova snazila nejen zachytit myslenky, pocity a nalady
hlavni hrdinky, ale také umocnit pochopeni hlubsich souvislosti. V komparaci jsem
poukédzala na jeden zhlavnich reZijnich postupt. Katefina Prouzova odliSné
pfistoupila k pojeti dvou hlavnich muZskych postav. Sedldk Lizal, pasobil v
inscenaci spise tragikomicky a projevoval se velkymi gesty a Francek byl na rozdil
od klasického textu majetnicky a zda se, ze Marysu chtél jen z rozmaru.
NejvyraznéjSim prvkem inscenace bylo propojeni herecké slozky a svételného
designu s vyuzitim rekvizit. Tyto atributy nejen dokreslovaly prostiedi, ale zaroven

byly i dominantou hereckého jednani.

Za vyrazny posun ve tvorbé Divadla Exil povazuji zinscenovani
experimentalniho filmového snimku Veéry Chytilové Sedmikrdsky, v rezii Lucie
Haskové. Inscenace, kterou divadlo zatadilo do svého repertodru, nenavazuje na
doposud uvedené hry. Naopak, naruSila konvenc¢ni strukturu, a tim se zcela vymkla
ostatni dosud prezentované divadelni tvorbe.

Rezisérka Lucie Haskova se v predstaveni snazila koncept filmového snimku
zachovat a soucasné v inscenaci odkryvala aktualni témata vztahi mezi Zenami a
muZi, pokrytectvi a moralni obraz spole¢nosti. RezZisérka realizovala pouze mirné
zmény. Nejvyraznéj$i z nich byla hudebni sloZzka, kterd byla oproti filmové
ptedloze spiSe potlacena. V samotném filmovém snimku vévodila diegeticka hudba
a zvuky, s vyjimkou né€kolika scén. Naopak svym koncepcnim piistupem Lucie

HaSkova posunula inscenaci do metaforické polohy. Rezijni diraz byl dan hlavné
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na hereckou interpretaci a rozdil mezi filmovym a divadelnim zpracovanim byl
nepatrny. V divadelni inscenaci se také vyuzivaly v omezené mite rekvizity, které
symbolizovaly zasadni situace. Pravé tyto scény byly kli¢em k pochopeni tématu.
Nejvyraznéj$im prvkem hry bylo propojeni stylizace herecké slozky s mizanscénou
a svetelnym designem. Pouzité rekvizity dokreslovaly prostiedi, ve kterém postavy
zily. Stylizovanou scénu, kostymy a herectvi podpofilo dynamické barevné bodové
osvétleni, které kopiruje filmovy snimek. Na zadkladé¢ analyzy a komparace je
mozno konstatovat, Ze inscenace Sedmikrdsky v podani Divadla Exil smétovala ke
stylizaci a grotesce hlavnich postav, jednozna¢né nabizela zamysleni nad moralnimi

hodnotami.

Divadlo, ptestoze vzniklo z nadSenych ochotnikli a jeho cesta nebyla vzdy
jednoduchd, dokdzalo obstat v tézkych chvilich a celit konkurenci. Jeho amatérska
piedstaveni nachazeji u divaki velkou odezvu. V soucasné dobé ma Divadlo Exil
statut amatérského divadla se stalym souborem, v jeho repertoaru jsou jak pohadky,
komedie, psychologické hry, tak realistickd dramata. Soubor divadla prokézal,
ze svou ¢innosti dokaze svym divakiim nabidnout kvalitni zazitek a utvaii v jejich
podvédomi nezapomenutelnou stopu. Neni pochyb o tom, ze Divadlo Exil
piedstavuje druhou vyraznéjsi divadelni scénu ve mésté, vytvari prostor pro

konkurenci, a tim rusi monopolni postaveni Vychodoceského divadla Pardubice.
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PRILOHY
Obrazova ptiloha

Fotografie z inscenace MaryS$a v Divadle Exil (2014)

http://www.divadloexil.cz/

Obr. 2 — Nad’a Kubinkova, Véra Pojmanova, Petr Kubik, Véra Zapletalova, Radka
Chladova, Lenka BureSova, Vaclav Novak
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http://www.divadloexil.cz/

Fotografie inscenace Sedmikrasky v Divadle Exil (2014)

Obr. 3 — Lucie Haskova (Marie 11.), Véra Zapletalova (Marie I.)

Obr. 4 — Lucie Haskova, Véra Zapletalova
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Dokumentacni ptilohy

Program Kk inscenaci Marysa

a

Vilém
Mrétikoveé

marysa

ROZHODLI © NI DRUZI

Premiéra
12.jna
2013
Divadlo
Exil.

TRINACTA SEZONA

Alois

Jste jako ti sréni, kteff se na tlovéka sesypou
a tak dlouho bodajl a bodajl, a2 ho ubodzj”

Mary3a bratfi Mr3tikil (1894) rozhodujicim zpi-
sobem zasdhla do wyvoje Zeského dramatu
Je vicholem realistické dramatiky 19. stolet!

Alois a Vilem Mrstikovi napsali syrove drama
Marysa v malé vesnici Divaky nedaleko Bra.
Inspiracf jim byl skutetny piibeh Marie Hors-
kové z T&2an. Rodite ji donutill, aby se provda-
la 2a wdovee, i kdy2 milovala jiného. leji osud
byl ale jiny nez Marysi. Nakanec bylo jejf man-
Eelstvi Sastné,

MARYSA:

Ne, u nevim. Jsem jako beze smysli. Zmame-
né. | kybyste mé polozili do hrobu, stejné ne-
budu nic vedét.

STROUHALKA:
Nem(ize bt ric horsiho nez takovy manzelstv,
ale e to jenom na tas, nez si clovek zvykne.

LIZALKA:
My jsme poslouchali rodice. A to nese pozeh-
nani.

LIZAL:
Kddo md penize, je jesta vét3f pin. Kdy? je nems,
Jsi veenej zebrak

VAVRA:

Me pocke), az budes moje, 1o poznis, co je po-
sludnost.

HORACKA:

Na Iitost je uz pozde.

Jestli nepfijdes! Prijdu si j4 za bilyho dne pro
tebel

EXIL

Alois a Vilém Mrétikové

PSYCHICKA MANIPULACE
Je kazdodenni soutasti naseha Zivota. Manipuluji
s nami média, politici, kolegove v praci, pratelé
inasi nejblizsi. Ani si to neuvédomujeme. Psychic-
kd manipulace Je nepfiméfent (védome | neve-
ey il
distojnost a svobodu Sloveka, ale i jeho psychic-
kou Integritu, bez jeho védomf a souhlasu.
Diouhodobe plsaheni psychicks manipulace
pisobuje paruchy spanku, prablémy s trave-
nim, zvysent svalového napétl a daldi zdravotni
prablémy. Vyvolévd depresi, strach, dzkost, sn-
Zeni sebevedomi a sebericty, naruené mezi-
lidské wztahy, pasivitu, neschopnost spontannd
profivat svlj Zivot.

GllS g BT 3w 3UaU
s 01 “BLyEIp 0¥

d spa £4Og OULDIS

“nuBOdRZ BRUR U 9F

nuti se do zvracent, 3tipou se silng do kiize,
pall se ohném.

HRAJ
Maryla VERA ZAPLETALOVA
Lizal, otec Marysi VACLAV NOVAK.
Vavra, mlynat DAVID POLACH
Francek, rekrut ALES DVORAK
Lizalka, matka Marysi RADKA CHLADOVA

Strouhalka, Marysina teta  NADA KUBINKOVA
/Hospodska

MANIPULATOR Horatka, matkaFrancka  VERA POJMANOVA
Je elovek, ktery neustale meustva lidi, aby do- Statenka, MarySina OLINA VETESNIKOVA
sahinul svych cild, Pouzivs jakeékeliv prostfedky babitka
bez ohledu na morilku. Tyra svofl obi, kierd Hospadsky, PETR KUBIK
atrdel vastot distojnost, w;::‘]du a identitu, Franckv porunik
" p
primne. Casto se ale tvari velmi empaticky Rozara, sluzka LENKA BURESOVA
a se zajmem. Jde mu o 1o, ziskat co nejvice in- Frandk / Curda” VIKTOR TRNKA
formaci o své abéil, aby je mohl dal vyuzit.
PSYCHOLOGICKE MUCEN(

Je to metoda vhadnd pledevim k ziskivint in -
formaci, & k ikvidaci psychické strénky Clovika reie KATERINA PROUZOVA
(kely s ze samestatného a plinasného jedince kastfmy: LUCIE HASKOVA
stévd troska). Takovéhoto Cloveka u? mnohdy hudba: JAN FIKESZ
neni potfeba zabit, nedokize se branit 3 3 scéna: KATERINA PROUZOVA,
vadorovat. ALES DVORAK

NERVOVE ZHROUCEN! JOSEF JAN KOPECKY
Lide se hroucent podvedoms bra e MAITIN PELISEK
ni. Pred problémy chiéji utéct. Lzou, wymysli vytvarnd spolupréce: EVA KUBELKOVA
s, a tim se odpoji od skuteznosti. Utecou do grafika: MICHAL HORAK

snu, do pledstavy, zativail chvilkovy pocit 3tsti
Jenze hrozi, 2e zirail kontaki s realitou. Nektefi
potenciondlni pacienti se sna2i prebit utrpeni
dugevnl bolestf fyzickou. Rezau se noZem,
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Program k inscenaci Sedmikrasky

RASKY / DAISIES

00

PREMIERA 22 / 11/ 2013 / 19

www.divadloexil.cz

0 filmu Sedmikrasky / Daisies (1966)

Kdyi se viechne kazi, tak budeme zka-
Sené i my. Vadi? — Ne ” Tak samy sebe
oznati hrdinky snimku, ktery definoval
experimentalni moZnosti Eeskosloven-
ské novéviny druhé pilli 60. leta nejen
v tvorb@ Véry Chytilové zapotal tvir
obdobi ve znameni stylizovanych po-
dobenstyi. Marie a Marie, jet vzesly
ze spolefné scenaristické dilay reti-
sérky @ vjtvarnice Ester Krumbachové
piisobi ma plétng jake loutky reag
na zkazenost svéta manifestem vlastni
zksienosti. A zaroved se wydavaji na
nekoneénou apekalyptickou pout po
tehdejiim svit, behem ni si vyfizuji
GiCty s institucemi, autoritami a repre-
zentanty musskeho sexismu a ovinis-

mu
VEra Chytilova svlj fim i po-
stavy vyrazné stylizovala, dialogy jsou
ovlivnény tradici absurdniho divadla
Jejich zdinlivé nelogicnost a vyprézd-
nénost oviem maskuji naléhavost
sdéleni. 5ama autorka ostatné Sedmi-
krasky charakterizovala jako ,bizarni
komedii s odstiny satiry a sarkasmu”.
Hlavni role bldznivych Sedmikrdsek
si litka Cerhovd i Ivana Karbanovd
naramné ugily Za kamerou jim skvé-
le sekundoval Jaroslav KuZers, jeden
z nasich nejlepiich kameramand a teh-
dejii manZel reZisérky. Hudbu k filmu
napsali Jif Sust a Jifi Slitr.
(Autor: Jona Podskalskd / Denik.cz)

{Foto 2 fimu)

Praf. Mgr. Véra Chytilova
(nar. 2. Gnora 1929 Ostrava)
Vyznamné Zeska filmovd refisérka,
pedagozka FAMU. Kritiks ji fadi mezi
osobnosti tzv. Zeské nové viny, kters
se prosadila v ramei silnyich mugskych
osobnosti v 60. letech 20. stoleti)Ty-
pickym znakem filmii této generace
filmafl byly dlouhé improvizované
dislogy nehercl, absurdni humer,
zdanlivé nearanzované scény, zobra-
zeni milostného poblouznéni a pfiro-
zené lidskosti bez pfikraslovani. Roku
2000 ziskala cenu Cesky lev za dlouho-
lety umélecky prinos Zeskému filmu.
Je Elenkou Evropské filmové akademie.

Vystudovala FAMU, absolvo- |
vala hranym stfedometrdinim snim-
kem Strop. Debutovala dokumentem
Pytel blech. Podilela se na povidkovém
snimku Perlizky na dné (povidks Auto-
mat Svét).

Dale natodilz filmy © nétem
jiném, Sedmikrasky, Ovoce stromi

-

rajskych jime, Hra o jablko, Panel-
story, Kalamita, VIl bouda, Fauno-’
vo velmi pozdni odpoledne, Sasek’
a krdlovna, Kopytem sem, kopytem
tam, Dédictvi aneb Kurvahosigutntag,
Pasti, pasti, pasticky, Vyhnani zérdje,
Hezké chvilky bez zaruky. .+ -
Z dokumentii: Cas je ned-
w!Env, Praha - neklidné srdce Evropy,
=ty 2 pady, Ceské milovani.
(2droj FAMU.cz, Wikipedie, CSFD)

It

0 divadie Sedmikrasky / Daisies (2013)

Existencialni kemedie o fendch 2 mu-
Zich a o svEtE, ktery si kolem sebe wy-
tvaFejl. Hra o vyZivném jidle, Eisté lds-
ce a pratelstvi...

Scéndt divadelni verze venikal piepi-
sem dialogh a scénickych poznamek
z filmu, teprve potom dostaval ko-
neineu pedobu ped vedenim Lucie
Haskové. Namét: Marie Pochobradska
a udélost z roku 2012 - 2013.

(Foto Tomds Kubeika)
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oy

- Existencialismus

" Nazev filosofického a uméleckého

< smé&ru, odvozeny od slova existen-
“ee (tj. byti, jsoucno). Jake filosofie
\rzﬁl‘l‘(_l po prvni svétové valce v M&-
mecku. K rozdifeni tohote sméru
doilo predeviim diky francouzskym
predstavitelim ve Ztyficatych letech
20. stoleti a po druhé svétové valce.
W 50. a 60. letech se existencialismus
stal velice popularni i médni filoso-
fii, cof &asto vedlo k zjednoduieni
a zjemnéni myilenek tohoto sméru

Tento smér, respektive jeho
propagatofi (A. Camus, 1. P. Sartre,
G. Marcel, K. Jaspers, M. Heidegger)
neméli jednotné nazory, nékteré my-
Elenky si i protifedi, jiné se vzajemné
wylugwji, proto lze Fici, 3e v existenci-
alismu lze rozlidit nékolik zdkladnich
proudi. Tyto proudy uznavaly nékteré
spoleZné mylenky a cile, ale ani o nich
nelze tvrdit, Ze by byly vyklddany jed-
noznaéné...

V literatufe se existencialis-
mus prosazoval od konce 30. let. Wi~
chodiskem mu byl élovék jako jedinec

ivot v Case a na svété
spolu s jinymi lidskymi bytostmi. Tento
Elovek si v meznich situacich, v ohroZe-
ni a strachu, s Uzkosti uvEdomuje svou
koneénost a nevyhnutelnost smrti, citi
odcizeni viléi svitu a v, nicots” (The
Neverending Story), kterd ho obklopu-
je se pokousi pfekanat zoufalstvi, ab-
surditu svita; dobird se sebepoznani
a sebeuskutegnéni, voli si swymi Ziny
byti jako svobodu, protofe Elovék ji
takowy, jakého sam sebe chce mit

kym se Eini. 3

(Zdroj: Wikipedie; D. Karpatsky: Maly
labirint literatury)

Véra Zapletalovd

Marie: Lucie Hagkova
Dédek, Déda: Viktor Trnka
Sbératel, Ci¥nik: Miroslav Hons j.h.
NEmec: Martin PeliZek
Podékovani:

Diskuse k flmu na CSFD:
Flipper (3.2.2009)
MG krivy nohy. A co nevis, e sem na tom
zolodila svuj chorakter?™ Prvy film, ktory
som od Chytiiovej videl, je fakt zaujimavy.
Nilen, 7 je na rok 66 skvele natodeny, ale
md aj hiboki myslienku o fo sa mi najvioc
pacila, je riadne zdbavny. Nickedy som sa
na diagoch dvoch dieviat, ktoré akoby ke-
#5é rdinno brali LSD, tak bavil, 32 mi unikali
hlavné mysiienky. Inokedy som zabudal, re-
dilne farby, ktorjmi sa bol zobrazeny tento
film, lebo nespocetné mno#stva farebnyich
filtrov mgj usudok znadne zohmiievali
Mo#na to bol niekedy aj naschvél, aby so
divdk mohol sUstredit no dej, alebo na od-
kaz filmu. Pochodovanie za zvuku ,Sme,
sme, sme, sme._* si budem veru eite diho
pamitat.
dobytek odpod! (31.1.2009)
Dalsi z mnoha filmi pro intouse, kterej no-
todilo Chynilovd pad viivem haiucinogent
Cumim na to, ukrutné se nudim, vitbec ne-
chapu, co se ve filmu déje a osi po pil ho-
ding to vypindm o jdu radsi koukot z okna.
Na takovej nesmys! se nebudu divat, ani
kdyby mi za to platili.
Darren (31.1.2008)
Nevim presné o co 3la, ale libilo... o to jak
formou, tok obsahem. Pigle mi to nesku-
teéné viipné..
Ninadel (6.12.2012)
Nedoporutujeme epileptikim, thotnym
Zenam, détem a viastné ani nikomu finé-
mu. Nastésti timto kouskem opuitim ob-
libenou keiekei posionce Prusince o dou-
Jfam, Ze nyni to bude uZ navidy. Chytilovd,

Scéndf: Lucie Haskovd
Hudba: Patrik Bergman
Kostymy, scéna:  kolektiv tvircd
Zvuk, svétia: Ondfej Bartos

Redie: Lucie Haskovd

Viem muzikantdm, Jané a Rodrigezovi, ktefi nam pomohli najit Patrika Bergmana. Fo-
tografovi Tomazovi Kubelkovi za fotografie a vernisa# v Klubu 29, kam posilame dalsi
diky pofadatelim, Géinkujicim a divakdm.

VU 2436 za zaplij€eni vojenské helmy, Michalovi za panenky, firmé Propago za 3ablony
& propagaci, Marii za asistenci pfi foceni v terénu_ Mirkovi, 7e za nami jezdi. Martinovi
za prezkouseni role a Ondrovi, e ho jen tak n&jaks holka neosali.

Naositele autorskyich prav k dilu
zastupuje DILIA / Divadelni, lite-
rarni, audiovizudIni agentura

>

pilia _
Pardubice

*

(Foto Tamds Kubeika)
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Autorsky rozhovor s Katefinou Prouzovou
Ze dne 15. dubna 2016 v Pardubicich.

e Kdy Té poprvé oslovilo divadloe?

Divadlo si dovolilo mé oslovit nékolikrdat. Ale nakonec do mé muselo
Stouchnout a skoro kopnout, abych se z hledisté dostala na druhou stranu. Jako
Zakyni treti tridy mé babicka dovedla za hereckou Vychodoceského divadla Valerii
Kaplanovou. Tehdy méla dramatak v knihovné v Polabinach. Z té doby si pamatuyji,
Ze jsem délala Certika a hrala uryvek z Pejska a kocicky. Poté to nejak vysumélo.
K Valerii Kaplanové jsem se dostala znovu ve dvanacti letech. To uz pusobila
v Kulturnim domé Hronovicka. Méla jsem vybornou pamét a uméla jsem skvéle
kopirovat. Takze kdyz mi pani Kaplanova néco predehrala, hned jsem to vysekla.
Na jevisti jsem nehrala. Moje fantazie byla tak silna, ze mi obcas smazala hranici
mezi realitou a predstavou. VSechno jsem silné prozivala jako by to bylo doopravdy.
V tom byl figl celeho mého détského hrani. V osmé tride jsem se hlasila na Prazskou
konzervator. Vyrazili mé hned z prvniho kola. Druhy rok jsem se dostala do
druhého kola a skoncila treti pod carou. A tim méla skoncit cela moje divadelni
kariéra.

Kdyz uz to vypadalo, ze zustanu na veky vékii jen divacka (sama jsem se aktivné do
divadla nehrnula), vlezlo mi to divadlo zase do cesty samo. Védéla jsem, Ze je
v Pardubicich Divadlo Exil. Dokonce principal Petr Kouba se mnou pracoval
v redakci Ceského rozhlasu Hradec Krdlové, takze jsem méla zpravy o tom, co se
tam deje. Ale néjak mé ani ve snu nenapadlo, Ze bych se tam méla jit podivat, natoz
usilovat o roli. Pak jsem prestala chodit do prace a zacala denné dojizdet na
Jezkovu konzervator do Prahy, kde jsem studovala obor tvorba textu a scénare.
Viakem se mnou jezdila i herecka Vychodoceského divadla Jana Rubdsova. Pravé
Jana dostala nabidku, aby v Exilu zrezirovala komedii ,, Barbie vi, jak na to“. Néjak
si usmyslela, Ze chce, abych v tom hrala ja. A tak jsem zacala hrat v Exilu a do roku
jsem se stala principalkou souboru a zacala i rezirovat. Dnes si bez divadla viibec
nedovedu svij Zivot predstavit. V tomto pripadé si ale troufam Frict, Ze kdyZz ten
Mohamed furt a furt sedel doma a nesel k té hore, tak se hora nastvala, dosla si pro
néj, wtdhla ho za limec a vekla: ,, Ty budes delat divadlo!

e Proc ses rozhodla uvést pravé MarySu a jak probihala Tva priprava,
chces se od profesionalnich divadel néjak odliSovat?

Marysa byla v prvdku na konzervatori to nejotravnéjsi, co nas mohlo cekat. Mohla
za to pedagozka, dramaturgyné a hybatelka ceského amatérského divadla 2.
poloviny 20. stoleti Jarmila Cernikova — Drobnd. Méli jsme ji na dramaturgii a
tvorbu scénare. A ona nam pravé na Maryse ukazovala, jak se déla dramaturgicky
rozbor textu. Takze jsme si k Mrstikiim vytvorili odstup. Po Maryse se mi zacalo
styskat az po nékolika letech v Exilu. Znovu jsem po tom textu sahla a zacetla se do
néej. Bylo mi jasné, Ze ndreci neni pro nas soubor to prave. Pak bylo nutné hodné
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Skrtat. A protoze jsem méla za sebou Baladu pro banditu s Zivou muzikou na jevisti,
chtéla jsem se vyhnout i folkloru. Vytahla jsem z Mrstikii téma, kterée mé zajimalo a
zamerila se na néj a skrtala a prepisovala do soucasné cestiny. Neni mym cilem se
od nékoho odlisovat. Ani netouzim se nekomu podobat. Snazim si najit svou viastni
cestu a zpusob vyjadreni. Netrvam na tom, zZe musim byt originalni. Chci byt ve
svem sdéleni srozumitelna. Jde mi o to, aby postavy mély sviij jasny charakter, byly
mezi nimi citelné vztahy a pribéh néco sdéloval. Prostredky, jak to udélat mohou byt
rizné.

Obcas mi byva vytykano, Ze sdéluji néco jiného, nez co chtél autor. To mé dost
prekvapuje. No a co? Pokud tvar na jevisti ma hlavu a patu, jsou vztahy a jednani
jasné a vse ma svou pointu, proc ne? Maji hry mit vzdy a zasadné vidy jeden zpiisob
vyjadreni?

e Kolik ¢asu potiebujes na piipravu a jak buduje$ scénar?

Cim vice inscenaci mam za sebou, tim potiebuji vétsi pripravu pired samotnym
zkousenim. Zacinala jsem stylem — uvidime na zkousce, scénu pak vyresime,
nejakou muziku tam dame. I timto stylem to dopadlo vcelku dobre, ale to byla spis
souhra Stastnych nahod.

Dnes je to tak, ze kazdy tyden prectu minimalné jeden scéndr z nabidky Aura-
pontu nebo Dilie. Odkladam je na tri kupy: nepouzitelné, asi by to slo, zaujalo mé.
K té hromade, ktera mé zaujala, se pak vracim a procitam text znovu. A pak prijde
tzv. nutkdni. Nutkani konkrétni text udélat. Ctu ho pak dokola. Premyslim o ném na
prochazkach. Zacnu o ném mluvit s ostatnimi. Nekdy to usne, nékdy se to da samo o
pohybu a nejde to zastavit. Zacnu oslovovat herce, hledam scénografa, kdo mi
udela kostymy, slozi hudbu. ProtoZe uz bez kompletniho tymu pracovat nechci.

Na ctené zkousky mame jakousi konecnou verzi scénare. Po mésici cteni a prvnich
zkouskach delam tzv. druhou upravu, kterd je uz definitivni. Uz do ni zapisu i
poznamky z dosavadniho zkousSeni.

e Na jaké momenty se v inscenaci nejvice zamérujes?

vvvvv

proc. Je pro mé napriklad diilezité, aby herec kazZdou vterinu na jevisti védel, co
jeho postava proziva, co si mysli a citi. I kdyz ten herec jenom stoji a mici. Kazdé
hluché misto a sejiti z cesty se podle mé nakonec projevi. Proto jsem vlastné
konkrétne u Marysi napsala kazdé postave takovy Zivotopis a témer psychologicky
profil. Aby se védelo, kdyz se dva potkaji v hospodé a podivaji se na sebe, jakad je
historie jejich vztahu a co to s nimi déla, kdyz se potkaji u vycepu.

e Podle ¢eho sis vybirala herce?

Jako principalka souboru jsem si hodné brala za své pracovat s novacky.
Protoze jsem pred Marysou delala Baladu pro banditu s dvaceti lidmi a dvé tretiny
z nich staly na jevisti poprvé, byla jsem tak néjak pedagogicky unavend. Konecné
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Jjsem si poprvé sahla po zkuseném jadru souboru a vybrala je po typu. Ze zacatku
zkouSeni jsem hykala blahem, jak to jede jako po masle. Na druhou stranu
zkuSenejsi herci maji vétsi tendenci se nékterym vecem zpécovat. Takze jsem je
misty nutila.

e Zajimala T¢€ premiérova Kritika?

Zpétna vazba mé vidy zajima, ale neni pro mé smerodatna. Vezmu si z toho, co
povazuji za zajimavé, prinosné, vystizné. Zbytek hazim za hlavu a neresim to. Kazdy
znas vidi a citi stejnou véc jinak. Respektuji to a cizich ndzori si vazim, ale
neopoustim kvuli tomu ty své. Veérim tomu, co delam. Jinak bych to nedélala.
Hodnoceni divadla je subjektivni. Kdyz jako reZisér délam inscenaci, musim mit
Jjasny ndzor a musim si pak za nim i stat. Jasné, nékdy dostanu pres prsty a za usi.
Ale to je v poradku. S tim do toho musim jit.

e Ovliviiuje zdjem divaka dalsi Zivot inscenace?

Ano, ovliviiuje. Prave konkrétné ja s tim mam velkou zkuSenost. Protoze moji
kolegové délaji hlavné komedie, vyuzila jsem dramaturgické skuliny a zamérila
odchazeji po Maryse nebo Play Strindberg pohnuti a maji slzy v ocich, jsem rada,
Ze se k nim ten pribeh dostal. Na druhou stranu mé netési, Ze rikaji, Ze jim to jednou
stacilo, vickrat neprijdou a pristé se radeji nécemu zasméji. Tak to prosté je.
Marysa bude v Exilu koncit 18. reprizou a k tomu byly 4 vyjezdy. To neni na drama
Spatnée.

e Vratim se k divadlu, co rozhodlo, abys prijala post uméleckého $éfa a
jak vnimas svou funkci?

Jako novacek souboru jsem to vzala z nahlého neuvazeného popudu. Jasny
ditkaz, ze nekdy je lepsi nepremyslet a udélat to. Nijak toho nelituji. Nekdy mam
krize. Je to jak v partnerském vztahu — musis na tom pracovat a bojovat. Dvakrat
jsem to chtéla zabalit, protoZe jsem se citila totalné vycerpana. Ted je to
momentdlné fajn.

Umélecky séf je takova holka pro vSechno. Stara se o vSechno od dramaturgie po
zachody. Pokud se na tom podili i zbytek souboru, da se to zvladnout. Jakmile
Exilaci polevi, je to znat. Hodné se na tom podepisuji nase momentalni Zivotni
situace. Délame divadlo ve svém volném case poté, co prijdeme z prace. A mdame
rodiny, dalsi konicky. Nekdy je to narocné.
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Autorsky rozhovor s Lucii Haskovou
Ze dne 15. dubna v Pardubicich.

e Kdy Té poprvé oslovilo divadloe?

Prostiednictvim pani ucitelky dramatické vychovy Hany Svejdové na ZUS v
Klatovech. Byla jsem to dité, které ma kazZdy den zdjmovy krouzek, aby doma
nezlobilo. Dramatk se stal nejoblibenéjsim a vytvarka nejprotivnéjsi.

e Pro¢ ses rozhodla uvést pravé Sedmikrasky? Jak probihala Tva
priprava?

Kamaradka Marie Pochobradska, kterda tou dobou zacala studovat filmovou
vedu v Brné, neustdle vypravéla o filmech, které v posledni dobé vidéla a protoze
mé dobre zna, povida:

., Sedmikrasky musis videt. To je presné to, co te bavi." Divala jsem se jednou a
potom jesté mnohokrat, az se mi to zacalo pred spanim odehravat v hlavé jako
stripky inscenace v divadle. Fascinovalo mé to. Prepsala jsem dialogy na papir i s
akcemi a svymi postrehy z filmu, kterym jsem prikladala vahu. Potom jsem Cetla jen
text a vymyslela situace nové, mluvila o nich s Marii a s herci. Nékolikrat jsem
prepisovala a ménila koncept, az vznikla dramatizace pro divadlo. DiileZitou
slozkou inscenace byla hudba, pro kterou se nadchl Patrik Bergman. Zkouset jsme
zacinali i s nim.

e HrajeS jednu z hlavnich roli, inscenace je pohybové velmi Ziva, jak
probihala Tva priprava na roli Marie?

Kdyz jsme meli velkou pauzu mezi predstavenimi, vidy byly oprasovaci zkousky
pro vSechny. Ja osobné jsem si treba doma pustila hudbu z inscenace a opakovala
si. Jinak s fyzickou probléem nemam. Jsem dost aktivni clovek.

e Jak se pripravujes na roli v den predstaveni?

Na roli moc casu nezbyvd, to si musim zopakovat treba den pred tim. V den
predstaveni totiz pribihdam ze zaméstnani do Exilu, zametu a vytru sal, uklidim to, co
se povaluje tam, kde nemd, a s prichodem ostatnich hercii stavime scénu. Vétsinou
jsme byli hotovi hodinu pred predstavenim, takze se jeste projely technicky
U liceni jsme si s Vérou opakovaly nase textove slaba mista a u druhého zvonéni
Jjsem se teprve mohla zacit soustredit na sebe.

e Jak se Ti hralo se svou kolegyni Vérou Zapletalovou?
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Ze zacatku to slo jako po masle. Kdyz jsem po néjakém case zacala hrat
uvolnénéji a obcas prisel napad primo na jevisti, Vera se vzdycky stahla a nechala
mé v tom trosku pokoupat. Nezlobim se pro to na ni. Zkratka to tak ma. Hraly jsme
spolu poprvé a taky uz vim, Ze zahraje to, co je nazkouSené s absolutni presnosti. To
co vznikalo navic a stdlo to za to, jsme pak zkratka vzaly, dozkouSely a v dalsim
predstaveni uz to bylo zase v poradku.

e Byla inscenace brana jako provokativni?

Byla tak vnimdna z propagace. Ve skutecnosti divaci touZili po vetsi
provokaci, nez samotnd inscenace nabidla. Mluvila jsem o tom s nékolika diviky a
vetsina se shodovala, Ze jsme spise naznacovali, nez abychom se odvazili. Vzdycky
koncili dovétkem: ,,Ale nevadilo mi to." Coz mi prijde hezky paradoxni.
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