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Anotace
Struktura bakalatské prace je teoreticky-empiricka.

Cilem prace je pfiblizit ¢tenaifim rozmanity svét filmové hudby, upozornit na
kompozi¢ni techniky skladatelti, a navrhnout staré i nové efektivni praktiky
kinematografie. Teoretickd cast definuje rozvoj kinematografie z hlediska filmové
hudby. Uvadim zde revolucni udélosti a vyndlezy, prvni zminky o hudebni teorii ve
filmu, ¢i dulezité filmové pojmy z 20. stoleti. Dale vysvétluje zakladni obory hudebni
teorie, fyzikalni vlastnosti zvuku a nékteré zajimavé zpusoby a procesy komponovani

filmové hudby.

Pro praktickou c¢éast byl s ohledem na nové poznatky zteoretické Casti sestaven
vyzkumny dotaznik, ktery ma zmapovat subjektivni vnimani hudebnich podkresii filmt
3 respondentdl a zamySlenou efektivitu hudebnich praktik. Slouzi jako navrh
kvalitativniho vyzkumu, ktery bude mozné rozvijet v dalSich pracich. V zavéru

nasleduje podrobnéjsi analyza dotazniku a diskuze.

Kli¢ova slova

Asociace, filmova hudba, harmonie, hudebni teorie, kinematografie, kompozice,

soundtrack, theme-song



Annotation
The structure of the bachelor thesis is theoretical-empirical.

The aim of the thesis is to introduce readers to the diverse world of film music, to
draw attention to the compositional techniques of composers, and to suggest old and
new effective practices of cinematography. The theoretical part defines the development
of cinematography in terms of film music. I present revolutionary events and
inventions, the first mentions of music theory in film, or important film concepts from
the 20th century. As next it explains the fundamentals of music theory, the physical
properties of sound and some remarkable techniques and processes of film music

composition.

For the practical part, considering the new findings from the theoretical part,
I compiled a research questionnaire, which shall study the subjective perception of
soundtracks of 3 respondents and the effectiveness of musical practices. It serves as
a proposal for qualitative research, which I will pursue in further work. The conclusion

is followed by an analysis of the questionnaire and a final discussion.

Keywords

Association, cinematography, composition, film music, harmony, music theory,

soundtrack, theme-song
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UvVOD

V dnesni dobé¢ je hudba neoddélitelnou soucasti kinematografie. Pomaha umocnovat
zazitek, spojovat vyznamy jednotlivych obrazii, nebo naznacovat narativni vyvoj. Spolu
s vizualnim prvkem filmu utvaii unikétni celky, jez se navzdjem se transformuji. Tyto
celky si sice kazdy interpretuje subjektivné, avSak fada vyzkuml a hudebnich teorii
naznacuje jistou konzistenci lidskych dojmu, se kterou skladatelé pracuji. Prace studuje
rozséhlé zplsoby a vyndlezy, kterymi filmova hudba uz pies stoleti efektivné méni
vnimani divakd. Zaméfuji se na evoluci technologii, hudebni teorii a filmové praktiky,
jimiz umélci vytvaii propracovana audiovizualni dila. Cilem je upozornit na osvédcené

zpusoby komponovani a piipomenout riznorodé faktory majici vliv na divaky.

Prvni kapitola teoretické Casti pojima historii filmu a hudby. Soustfedim se na
dilezit¢ udalosti a vynalezy kinematografie od takzvané némé éry, po moderni
Hollywood z hlediska soundtrackti. Mimo technologie a kultovni snimky se zaobirdm
prvnimi zminkami o vyuzivani specifickych hudebnich praktik. Druha kapitola ma za
ukol pfiblizit ¢tenaifim zékladni obory moderni hudebni teorie, fyzikalni vlastnosti

zvuku ¢i potencidly soundtrackd, a jejich vyuZiti v procesech skladani filmové hudby.

Nové poznatky z teoretické Casti jsou poté vyuzity pro sestaveni dotazniku, jehoZz
ukolem bude zmapovat rozdilné vnimani respondentti na 5 filmovych ukéazkach, ve
kterych ma audio narativni prvky. V zavéru navrzeny kvalitativni vyzkum na zékladé

vysledkll z dotazniku ovéii subjektivitu divakl a efektivitu kompozi¢nich praktik.

Literaturu a odborné prace jsem vybiral vsouladu se zkoumanym tématem.
Informace jsem cerpal pievazné ze zahrani¢i, z divodu nedostatku ceskych zdroj
zkoumajicich filmovou hudbu. Nejvétsi podil na zdrojich mé kniha Déjiny filmové
hudby (Cooke, M. 2012), Film Music — A Very Short Introduction (Kalinak, K. 2010),
a vyzkum vztahu hudby a emoci od Daniely a Bernda Willimek (1997), dale pak

anglické e-publikace, odborné texty a filmové snimky.



TEORETICKA CAST

1  DEJINY FILMOVE HUDBY

Film, jakozto umeéleckd forma, vznikl v druhé polovingé 19. stoleti, slou¢enim
nékolika prikopnickych teorii, vynalezli, a kreativnich dovednosti. Chceme-li se
zaméfit na d&jiny kinematografie z hlediska filmové hudby, je nutné nejdiive zminit
nékteré pozoruhodné udélosti a objevy, jez zahdjily rapidni vyvoj tohoto rozsahlého

zabavniho pramyslu.
1.1 Rané filmové projekce

Souvisly pohyb obrazkl se stal popularnim fenoménem diky masové vyrabénym
optickym hrackdm zvanym: ,.zoetropy®, ,,thaumatropy* a ,,phenakistoskopy* (vynalezci:
William George Horner, John Ayrton Paris, Joseph Plateau, prvni polovina 19. stoleti).
Fungovaly na zékladé¢ stroboskopického jevu, ktery odkazuje na opticky klam — setrvani
obrazového vjemu na sitnici (koncept popsal Peter M. Roget v roce 1824). Vynalezy
jako laterna magica, temna komora, Ci fotograficky film, poskytly umélcim vystizné
zpiisoby zachycovani a promitani reality, exponovanim svétla na filmovy pas.
Komeréni Gspéch animovanych obrazkti vzbudil zdjem o zachycovéani prabézného
pohybu fotografiemi. Pionyr fotografie Eadweard Muybridge ptedstavil dulezitého
pfedchlidce video projektorti - Zoopraxiskop (1879). Francouzsky inovator Louis Le
Prince v 80. letech 19. stoleti pfedstavil kameru s jednou ¢ockou, a natocil prosluly
2sekundovy zdznam /Roundhay Garden Scene/, s 18 zachovanymi snimky. Invence
materidld z celuldzy, rychlejSich zplsobl emulzi a vyvolavani filmi, postupné

zdokonalily detailnost snimki a efektivnost produkce...!

V prubéhu 19. stoleti se z teorie jednoduchych hracek a technologie fotoaparatt
vyvinula rafinovand projekcéni a natdceci zafizeni. Védec Thomas Alva Edison pfisel
v roce 1877 s ptelomovym pfistrojem pro reprodukci zvuku — fonografem. Inspirovan

Le Princem, Muybridgem a dal$imi, se rozhodl vynalézt stroj, ktery by mu byl schopny

' COOK, David A.A history of narrative film. 2nd ed. New York: W.W. Norton, 1990. ISBN
0393955532.



poskytnout vizudlni doprovod k hudebnim zdznamim. Spolu s asistentem William
Kennedy Dicksonem odhalil vroce 1891 revoluéni kinetograf — kameru
zaznamenavajici objekty v pohybu. Pohyby postav piendsel na celuloidovy film,
a jednotlivé nahravky prezentoval pomoci kinetoskopu, raného predchiidce filmového
projektoru. Po tadé testli si mohla vefejnost poprvé uzit kratké ozvucené filmové

smy¢ky promitané do zvétSovacich ¢ocek na horni ¢asti pristroje.?

Obrazek 1 — Neznamy autor:
Kinetoskop v San Franciscu, 1894-95.

Zdroj: Year of Innovation: July's Featured Exhibit is 'The Motion Picture Camera' - Thomas Edison
National Historical Park (U.S. National Park Service). In: Wayback Machine [online]. Copyright © 1998
[cit.21.02.2022]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20170624063532/https://www.nps.gov/edis/blogs/year-of-innovation-julys-

featured-exhibit-is-the-motion-picture-camera.htm.

Pokud diskutujeme o kinematografii v soucasnosti, je téméf nemozné nezminit
filmovou hudbu - jiz v pocatcich pfistroje kinetoskopu byla hudebni stranka
povazovana za podstatnou a diilezitou ¢ast némého filmového snimku. Prvni zminky
sahaji jiz do poloviny 90. let 19. stoleti, kdy se uskute¢nily prvni vetfejné ozvucené
projekce®. Omezeni tehdejsi techniky sice neumoziiovala exaktni synchronizaci zvuku
ani komplexni vrstveni stop, avSak pfirozené splynuti obrazu a hudby nabizelo nespocet
moznosti, jak specifikovat konkrétni ¢as, misto, naladu, motivaci ¢i atmosféru. Filmate
zacal fascinovat potencial této umélecké slozky s ndstupem rapidné zdokonalované

technologie, a do procesu sklddani filmového soundtracku se vyplatilo investovat vétsi

2 COOK, D. A. 4 history of narrative film. 2nd ed. New York: W.W. Norton, 1990. ISBN 0393955532.
3 MARKS, M. M. Music and the Silent Film: Contexts and Case Studies, 1895-1924. Oxford University
Press 1997. ISBN 9780195068917.
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cast celkového rozpoCtu a prosazovat praktikovani hudebni teorie a zkoumadni

psychologie divaka.*

Za jeden zranych pokusi o vytvofeni hudby k filmu je povazovan kratky
experimentalni snimek W. K. L. Dicksona, /The Dickson Experimental Sound Film/,
natocen pod dohledem T. Edisona v roce 1894 v Menlo Park, New Jersey. Mlzeme
vidét dospélého Williama, jak hraje na housle do nahrdvajiciho fonografu, a dva
spolupracovniky, jenz tanc¢i v rytmu melodie. Zaznamenany zvuk z fonografu se posléze
bez piesné synchronizace ptehradl publiku zdokonalenym kinetofonem (kombinace
kinetoskopu a fonografu 1895). Jinak strohy kus kinematografie najednou nabyl svého
zamysleného vyznamu a divakiim byla zpfistupnéna novéa kombinace filmové a hudebni
dimenze. Na projekcich se poté zacal objevovat klavirni doprovod. Populdrni
a artificidlni skladby, které znély v kinech, zpocatku nijak neinteragovaly s filmy.
Muzika se pouzivala spiSe jen jako volné podkresleni promitani, coz mohlo pfipominat
napiiklad dobové loutkové ¢i divadelni performance, nebo jako melodické prehluseni
statického hluku projektorti®>. AZ s postupem Casu zapojili klaviristé do vystoupeni
improvizaci, nebo jim skladatel¢ ptedlozili notovy zaznam, a pomoci principl
synestezie, kontrastd, leitmotivl, dotvareli vystizné akordové postupy. Bratfi
Lumiérové vyuzili klavirntho doprovodu vroce 1895, pifi predstaveni jejich

konkurenéniho pfistroje kinematografu.®
1.2 Prvni zminky o hudebni teorii v kinematografii

Tyto rané pfistupy k hudebnimu podkresu filmii se mohou jevit pfimocare, avSak
nachdzi se v nich podrobné¢ rozvinuté¢ zaklady, bez nichz by se soucasni skladatelé
neobesli. Limitace perzistujici z tehdejSich konvenci hudebni technologie nicméné
pomohly posunout kreativitu skladatelti na hranici jejich schopnosti. Zpisoby, jimiz se
vytvarely poutavé soundtracky, se zaméfovaly na esencidlni a improvizované
emocionalni motivy, které byly pfehrdvané v nizké kvalité, nebo hrané Zivé na klavir.

Sekvence scén byly zpocatku zdobené jednoduchymi, ale efektivnimi akordy

4 COOKE, M. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, 2011. ISBN 9788087292143.

3> LONDON K. Film Music. New York: Arno Press 1970. ISBN 9780405016226.

® MARKS, M. M. Music and the Silent Film: Contexts and Case Studies, 1895-1924. Oxford University
Press 1997. ISBN 9780195068917.
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a melodiemi, a diky jejich pfistupnosti mohli i divaci bez znalosti hudebni teorie
porozumét skladbam a vnimat audiovizudlni aspekt sjednocené. Zejména kvili
melodiim skladajicim se ze zakladnich akordickych toni (tj. prvni, tieti, a paty, od sebe
vzajemné vzdaleny o malou ¢&i velkou tercii’), trefnych sextakorddi ¢&i septakordd,
razantnich a ladnych zmén rytmi a temp a tak dale. Harmonie a akordové postupy
musely rezonovat s Sirokym spektrem obecenstva, aby se vétSina dokazala vzit do
pfedstavovanych situaci. Pro jednoznacné, nekomplexni emoce jako naptiklad strach,

Stésti, napéti, smutek, jiz existovaly pFi¢lenéné hudebni praktiky.®

Maly zmenSeny septakord zaznél zpravidla pii hororové scéné, vrazdé, zahlédnuti
nestvliry, ¢i u odhaleni padoucha, pficemz jeho straSidelny, napinavy charakter
zintenziviioval danou atmosféru. Stejny typ akordu miizeme zaslechnout i v soudobych

filmech, zejména v thrillerech a hororech.

Durové ¢i mollové septakordy miizeme slySet u romantické, nézné nebo klidné
chvilky. Pfidanim ténu septimy vynikne néznost a vielost obrazu. Presnost téchto typt

akordl umoznuje skladatelim diktovat a umociiovat vyznam scén.

Pfi ak¢nich, chaotickych honickach a prestfelkach hudba nabirala na tempu, aby

odpovidala spadu udalosti na obrazovce.’

Asociace hudebnich akordd, rytmG a stupnic se specifickou emociondlni
charakteristikou byla pfed 20. stoletim pomérné bézna. Stala se soucasti sdileného
kulturniho zéazitku téch, ktefi hudbu vytvareli a poslouchali. Podobné jako akordy, tak
jednotlivé noty evokovaly urcité emoce, a tyto vztahy byly zkoumény a zapisovany. Na
zakladé vyzkumi se dale rozSifovaly riizné teorie (neobvyklé stupnice naznacujici
urité citové zabarveni, poutavé vyuziti modusl, kombinace rtiznych dynamik), az

skladatelé meli k dispozici dostatecnou kolekci materiali na vytvoreni objektivnich,

7 Akordy. In: Kurz harmonie bez not [online]. Copyright © Karel Caloud [cit. 20.11.2021]. Dostupné z:
https://webhouse.cz/kurz-harmonie/akordy.htm.

8§ BARTON, B. Improvisation: Its Importance to the 20th Century Musician. In: Academia [online]. [cit.
8.2.2022] Dostupné z:
https://www.academia.edu/7370528/Improvisation_Its Importance to_the 20th Century Musician.

° How Film Scores Play with Our Brains. In: YouTube [online]. 2.10.2015 [cit. 15.02.2022]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=bCpYbSz1KqE. Kanal uzivatele Now You See It.
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systematickych vzorci, kterymi se mize kdokoliv inspirovat a za jejichz pomoci

mizeme vypravét piibeh:

Aristoxen z Taranta (narozen kolem roku 375 pif. n. 1) — anticky filozof a zak
Aristotela. Napsal rozsahla pojednani /Elementa Harmonica/ o hudebnich stupnicich,
intervalech, druzich ladéni ¢i o eufonii (libozvucnost), a uspotradal nékteré obecné

definice terminologie.!”

Nikémachos z Gerasy (narozen kolem roku 60 n. 1.) — anticky matematik a hudebni
teoretik. Inspirovan Aristotelem a Euklidem se vjedné z jeho zachované praci
/Encheiridion Harmonikes/ zabyva do hloubky filozofickym konceptem takzvané

muziky ¢i harmonie sfér: popis vztahti mezi hudbou a uspofadanim vesmiru.!!

Michael Praetorius (narozen 15. tnora 1571) — hudebni skladatel, teoretik, varhanik
z Némecka. Mimo nespocet komponované¢ hudby, publikoval 4dilné teoretické dilo
/Syntagma musicum/, vysvétlujici vyvoj duchovni hudby, tehdej$i hudebni nastroje,

druhy, notace ¢i terminologie.!?

Kdyz naptiklad Schubert, Mozart nebo Beethoven napsali sonatu v Ab dur, byli si
jiz dobie védomi ur¢ité mysti€nosti a ponurosti, které tato tonina reprezentuje. Vedéli,
7e mnozi z publika pochopi zdmérné emoce stejné.!*> Emocionalni charakteristiky byly
samoziejmé subjektivni, jelikoz kazdy vnima emoce s ur¢itymi rozdily, avSak co se tyce
prostych chytlavych melodii a pfistupnych instrumentaci, vétSina reakci se shoduje
se zamyslenym vysledkem odezvy, coz bude demonstrovano v praktické ¢asti pomoci

dotazniku.'#

10 History of Western Philosophy of Music: Antiquity to 1800. In: Stanford Encyclopedia of Philosophy
[online]. Copyright © 2021 [cit. 15.02.2022]. Dostupné z: https://plato.stanford.edu/entries/hist-
westphilmusic-to-1800/#ArisEmpiHarmAris.

! Nichomachus Of Gerasa. In: Encyclopedia.com [online]. Copyright © 2019 [cit. 15.02.2022]. Dostupné
z: https://www.encyclopedia.com/people/history/modern-greek-history-biographies/nichomachus-gerasa.

12 Michael Praetorius. In: Encyclopedia Britannica [online]. Copyright © Choreographr [cit. 15.02.2022].
Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Michael-Praetorius.

13 STEBLIN, R. A History of Key Characteristics in the 18th and Early 19th Centuries. 2nd ed.
University of Rochester Press, 2005. ISBN 1580460410.

4 KALINAK, K. Film Music: A Very Short Introduction. Oxford University Press. 2010. ISBN
9780195370874.
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Vzhledem k zaméteni prace je vhodné zminit také afektovou teorii, jejiz pocatky
sahaji az do antiky, ale v souvislosti s hudbou se rozrostla o nové poznatky zejména az
v 17. stoleti, tj. obdobi, kdy v Evropé prevazoval umélecky styl baroka. Tato oblast
hudebni teorie, t¢Z znama jako ,,doktrina vasni®, kategoricky pfifazovala afekty ¢lovéka
k riznym druhlim uméni, zejména hudbou. Slovo afekt, podle pojednéani filozofa
Barucha Spinozy — Etika, miZzeme chapat jako stav mysli a téla, jenz souvisi s pocity
a emocemi. V pojednani /Les Passions de l'ame/ (Cesky pifeklad: Vasné duse, 1649,
Patiz) René Descartes rozliSuje 6 zakladnich forem afektl — radost, touha, udiv, laska,
nenavist, smutek, k jimz je posléze pfifazena ur¢ita hudebni praktika.!> Definice teorie
byla zaloZena na nachazeni védecky podlozenych odkazl a jevi, které vysvétluji nase
emociondlni reakce na zvukové vlny. Zkoumanim afektli posluchacti bylo mozné
nastinit artificialni schéma, podle kterého Ize vypocitat adekvatni reakci recipienti.!'®
Vzhledem k politické situaci v obdobi baroka a k vysokému postaveni cirkve v té¢ dobé
se doktrina afektu nevyhnula pfehnanym kalkulacim emocionalnich stavli posluchact,
a nasledovani ptesnych pravidel se prokazalo jako obsoletni v modernéjSich kulturnich
akci. I pfes restrikce schémat ji povazuji za hodnou zminéni, protoze poskytuje dikaz
toho, Ze skladatel¢ dokazou dostatecné predpovidat vyslednou odezvu, a tim se vyvaruji

nepotiebnym a nudnym pasazim.!’

1.3 Pionyrské metody 20. stoleti

Hudba slozena pro konkrétni filmy se zacala bézné vyskytovat kolem roku 1908
a filmovy primysl se tak snazil ptizpusobit standardizovanim a systematizovanim
hudebnich postupti. Skladatelé museli plné€ vyuzit nove zptistupnény ¢as v produkéni
fazi tvorby snimku, aby a¢inné podpofili vizualni aspekt.'® Za prvni vefejnou projekci
snimk s hudebnim doprovodem, se povazuje show /The Fairylogue and Radio-Plays/

(prvni polovina roku 1908, USA).

IS DESCARTES, R. Vdsné duse. Mlada fronta, 2002. ISBN 80-204-0963-7., str. 69.

16 HALL S. K. The Doctrine of Affections: Where Art Meets Reason, Musical Offerings: Vol.8: No.2,
Clanek, DOI: 10.15385/jmo0.2017.8.2.2. In: Musical Offerings [online]. 2016 [cit. 5.10.2021] Dostupné z:
https://digitalcommons.cedarville.edu/musicalofferings/vol8/iss2/2.

7 SCHULLEROVA, S. Afektovd teorie a hudebné rétorické figury. Dizertaéni prace, Masarykova
Univerzita v Brng, 2006.

18 COOKE, M., & FORD F. The Cambridge companion to film music. Cambridge University Press, 2016.
ISBN 9781316146781.
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Obrazek 3 — Neznamy autor,
L. Frank Baum obklopeny postavami v The Fairylogue and Radio-Plays, 1908.

Zdroj: BAUM, L. F., HEARN, M. P. The Annotated Wizard of Oz (Centennial Edition). W. W.
Norton & Company, 2000. ISBN 9780393049923.

Toto multimedidlni pfedstaveni obsahovalo prvky divadla, prezentaci fotografickych
snimkid a projekci filmu. O rezii se postarali Francis Boggs a Otis Turner. Scénar
napsan Lymanem Frankem Bauem byl inspirovan jeho svétoznamymi piibéhy z knihy
Carodéj ze zemé Oz a mél funkci vizualniho cestopisu, podobné jako natadeli ve stejné
dobé¢ rani filmafi némé zabéry z jejich cest po celém svéte. Sam Baum osobné uvadeél
jednotliva cisla a jeho proslovy, herecké kousky a promitdni barevného snimku,
doprovéazel zivy orchestr. Americky skladatel Nathaniel D. Mann se postaral o specialni

soundtrack, jez se skladal z 27 unikétnich hudebnich ¢isel pro jednotliva vystoupeni.

Bohuzel se originalni hudba nezachovala a kvili tehdejSimu procesu ruéniho
barveni a rozkladu filmového materidlu se zachoval pouze jeden snimek ptvodniho
filmu. Baum bezpochybné zorganizoval specidlni ozvucenou projekci snimkd spolu

s divadelnimi kousky, avak se nejedna presné o prvni ¢isté kinematografické dilo.!

Za plnohodnotny a ryze filmovy pocin se povazuje o par mésicti mladsi 15minutovy
snimek /L'Assassinat du Duc de Guise/ (rezie: Charles le Bargy, 1908, Francie), ktery
nezahrnoval jiné formy uméni. Dilo se skladalo pouze z vizudlni a hudebni stranky, coz

bliZze pfipomina soucasnou podobu filmu. Znadmy dirigent, klasicky skladatel a pianista

19 Fairylogue and Radio-Plays. In: Oz Wiki. [online]. [cit. 4.1.2022] Dostupné z:
https://oz.fandom.com/wiki/Fairylogue and Radio-Plays.
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Camille de Saint-Saénse, byl o zhudebnéni filmu pozadan jednim z rezisérii snimku
André Calmettessem. Premiéra se odehrala 17. listopadu 1908 ve Francii, a i kdyz to
nebyl nejranéjsi ptiklad kompozice specidlni partitury pro projekci snimkd, povazuje se
prvni za klasicky ptiklad ozvuceného filmového snimku. Muzeme slySet prvotni
priklady tematickych harmonii, opakujici se segmenty, razantn&j$i tempa pfii
napinavych scénach. Na rozdil od pfedstaveni L. F. Bauma k reprodukci zvuku

v promitacich halach vyuZili rany typ fonografu.?

Jen z téchto par priklad mizeme vypozorovat rané kreativni pokusy o ovliviiovani
divakovy percepce pomoci filmu a hudby. Spolu s evoluci kinematografie, se naroky
ptedstavili své revolucni zplisoby synchronizace hudby — zvukové viny zaznamenavali
piimo na filmové pasky ¢i na disky a piehravali pomoci vitaphonu.?' Herci postupné
pfechéazeli z pantomimy na mluvené pasaze, kina investovala do jasnéjSich projektorti
a novych reproboxt, délka snimkul se neustale prodluzovala, a hudba zac¢inala zaujimat
klicovou pozici v produkcich filmi, protoze pomahala dokreslit kontinuitu vypravéni.
S bohat$i vypravou bylo nutné sklddat pfislusSny hudebni doprovod, shodujici se

s dramaturgii ostatnich slozek:?

Vyznamnou ukdzkou jiz pokro€ilé ozvucené projekce bylo napiiklad promitani
snimku Ctyfi pfiSerni jezdci z Apokalypsy /The Four Horsemen of the Apocalypse/
(rezie: Rex Ingram, USA) ve mést¢ Belfast roku 1920, kde v salu rezonovaly
rozmisténé trubice a produkovaly dozvuk (jedna z klasickych metod vytvatreni ozvény),

spolu s dal$imi zvukovymi efekty.?

S pfichodem mikrofoni a mluveného slova bylo nutné zacit balancovat hlasitost
hudby a jeji aranzma, aby nepferusovala dillezité narativni momenty. Snimek /The Jazz

Singer/, ktery byl ptivodné natacen jako némy film, na své prvni projekci 6. fijna 1927

20 MARKS, M. M. Music and the Silent Film: Contexts and Case Studies, 1895-1924. Oxford University
Press, 1997. ISBN 9780195068917.

2L WIERZBICKI, J. Film Music: A History. Routledge, 2009. ISBN 9780415991988.

22 ALEKSANDERSEN D. A short history of projection. In: News & Views - a blog from Dataton
[online]. 27.6.2019 [cit. 20.1.2022]. Dostupné z: https://newsandviews.dataton.com/a-short-history-of-
projection.

23 COOKE, M. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, 2011. ISBN 9788087292143.
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v New Yorku piekvapil publikum, kdyz po hudebnich ¢islech Louise Silverse zaznély
z hudebniho disku prvni synchronizované dialogy. Stopaz 96 minut vypliiuji 3 minuty

rozhovort.?* 23

Pro snimek King Kong skladatel Max Steiner nahrdl partituru s 46¢lennym
orchestrem a na premiéte roku 1933 v Radio City Music Hall New York, ji pfedstavil
publiku s zivym hudebnim doprovodem. Emociondlni silu filmové hudby si Steiner jiz
pln¢ uvédomoval, a proto si pii poslechu mizeme vSimnout napiiklad nad¢asového
pouziti leitmotivli, romantické prvky, imitovani déni na platné modulaci zvuku, nebo
synchronizovani tderti néstrojii s pohyby postav, piezdivany /mickey-mousing/ (podle

animované postavi¢ky Mickey Mouse a praktikich umélci ze studia Walt Disney).?

Zatimco technologie pokracovaly ve vyvoji, zdkladni mySlenky stanovené némou
érou zustaly prakticky stejné a umélci tak méli k dispozici nové moznosti, diky nimz
mohli pfeformulovat tyto zaklady s jesté vétsim emocionalnim dopadem na divaky. Ve
40. letech 20. stoleti se hudebni praktiky nadale rozSifovaly, jednoduché a trefné
melodie se staly pouhymi castmi spletitych a rozmanitych akordovych postupt,
vicestopé nahravani bylo stale vice prominentni.?’” Zejména pojem /theme-song/?® se
zacal objevovat v mnoha procesech komponovani a filmové soundtracky nyni
obsahovaly Ziva pévecka vystoupeni hercli, komponovanou specidlni hudbu i populdrni
pisné raznych interpretd (prvni rozliSovani diegeti¢na). Také reakce navstévnikd kin
pfinesly zasadni informace o jejich aktudlnim vkusu a o tom, jak vnimaji urcité skladby.
Vrcholnym piikladem ozvuceného snimku této doby je predchiidce film-noir Obcan
Kane (Rezie Orson Welles, 1941, USA), jenz zobrazoval rozsahlé dialogy postav

s tichym hudebnim podkresem. Mix zvuki a orchestralni hudby pod vedenim Bernarda

24 WIERZBICK], J. Film Music: A History. Routledge, 2009. ISBN 9780415991988.

% Detecting the History of Sound-on-Film. In: Moving Image Archive News | A clearinghouse of
information on film archiving and related endeavors [online]. Copyright © Moving Image Archive News,
2022. All rights reserved. [cit. 25.01.2022]. Dostupné Z:
http://www.movingimagearchivenews.org/detecting-the-history-of-sound-on-film/.

26 MORTON, R. King Kong: The History of a Movie Icon from Fay Wray to Peter Jackson. 2005. ISBN
9780451221865.

27 ALDRED, J. 100 Years of cinema loudspeakers. In: Filmsound [online]. [cit. 5.12022]. Dostupné z:
http://filmsound.org/articles/amps/loudspeakers.html.

28 Theme song Definition & Meaning - Merriam-Webster. In: Dictionary by Merriam-Webster: America's
most-trusted online dictionary [online]. Copyright © 2022 Merriam [cit. 20.02.2022]. Dostupné z:
https://www.merriam-webster.com/dictionary/theme%20song.
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Hermanna mél komplexni narativni vlastnosti, opakujici se pétitonové leitmotivy ¢i
operni pévecké vykony.?’ Ve stejné dob& v Americe mél na filmové skladatelstvi vliv
Aaron Copland, muzikant inspirovan neoklasicistnim skladatelem Igorem Stravinskym.
Snazil se vyvarovat typickym leitmotivim a /mickey-mousingu/, obménoval Zanry
k ur¢itym stylim filmG (stanovil zakladni prvky hudby k westerntim), vymanil se

z pievladajiciho romantismu a pfedstavil primyslu netradiéni moZnosti komponovani.*
31

Rada piib&hii animovanych filmi ze studia Walt Disney se skladalo predev§im
z hudebnich a péveckych ¢isel. Britsky skladatel a varhanik Oliver Wallace a americky
autor pisni Frank Churchill, komponovali chytlavé a hravé pisné pro oblibené snimky
jako Snéhurka a sedm trpaslikti (1937), Dumbo (1941), Popelka (1950), ¢i Alenka v tisi
divi (1951).3 Ve snimku Peter Pan (1953) zni nezapomenutelny 3tonovy solo leitmotiv
hrany na flétnu pokazdé, kdy se objevi protagonista. Pouzivali také distinktivni typ
varhan, specializovany pro zvukovy doprovod filmovych projekci.’® Kvili vysoké
poptavce se kompletni soundtracky zacaly lisovat na vinylové desky, které si posléze
divaci mohli poustét v pohodli domova pomoci gramofonu. Jednotlivé pisné filmové
hudby byly najednou natolik rozpoznatelné a chytlavé, ze je publikum chtélo

konzumovat i bez vizualni stranky.*

Na konci 50. let byl modernismus v muzice na vrcholu a atonalni harmonie,*
nekonvencéni tempa a rytmy ¢i neobvyklé ladéni néstrojii se dostaly do partitur mimo
jinych 1 Leonarda Rosenmana, jenz pro snimek /Rebel Without a Cause/ (rezie:

Nicholas Ray, 1955, USA) slozil unikatnich 15 skladeb. Bernard Herrmann

2 COOKE, M., & FORD F. The Cambridge companion to film music. Cambridge University Press,
2016. ISBN 9781316146781.

30 BORDWELL, D., THOMPSON, K. Film History: An Introduction. 2.nd ed. McGraw-Hill Education,
2002. ISBN 9780071151412.

31 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, 2011. ISBN 978-80-87292-14-3.

32 HISCHAK, T. S. The Encyclopedia of film composers. Lanham, Maryland: Rowman & Littlefield,
2015. ISBN 9781442245495.

33 Theatre Organ History - Innovations. In: ATOS - American Theatre Organ Society [online]. Copyright
© 2021 American Theatre Organ Society, Inc. All rights reserved. 7800 Laguna Vega Drive Elk Grove,
California 95758 [cit. 24.01.2022]. Dostupné z: https://www.atos.org/about/history/theatre-organ-2.

3 Music The Use of Popular Song. In: Film Reference [online]. [cit. 25.1.2022]. Dostupné z:
http://www filmreference.com/encyclopedia/Independent-Film-Road-Movies/Music-THE-USE-OF-
POPULAR-SONG:.html.

35 MORGAN, R. P. Secret Languages: The Roots of Musical Modernism. Critical Inquiry, 10(3), str.
442-461 [online]. 1984 [cit. 25.11.2021] Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/1343302.
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zkomponoval soundtrack pro horor Psycho (rezie: Alfred Hitchcock, 1960, USA).
Ikonickych disonantnich glissand a spiccato not dosahl pouZitim strunnych nastroji.>¢ V
pribéhu 60. let se ve filmové hudbé zacal projevovat avantgardni fenomén
minimalismus, a autofi jako Phillip Glass, Steve Reich nebo Terry Riley pfispivali do
kratkych filmi, experimentalnich snimka a dokumenti svymi opakujicimi se hudebnimi

motivy, jez narusovaly typické piedstavy o rytmu a ¢ase ve filmu.’’

Progresivni skupina filmait piezdivand Nova Francouzskd vlna, tyto podobné
nekonven¢ni praktiky vyuzivala ve filmech, aby se vyhnuli konvencim pramyslu.
Reziséfti jako Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Jacques Rivette ¢i Claude Chabrol se
v pfibézich zamétovali na zivot mladistvych ve francouzskych velkoméstech, které
obklopovala rychld auta, nestastna laska, drahd mdda, nekontrolovatelnd kriminalita,
a hlavné jazzové kluby.*® Hudebni doprovod od pianisty Martiala Solala pro snimek
/Breathless/ (rezie: Jean-Luc Godard, 1960, Francie) se skladal pfedev§im z jazzovych
partitur. Michel Legrand vytvofil pro film /Vivre sa vie/ (1962, Francie) bujné hudebni
motivy a variace, které se nahle pferusuji s tichem a umociiuji stupfiované napéti.’® Ne
vSechna postmodernistickd dila se skladala pouze z minimalistickych pisni, jazzovych
partitur ¢i orchestralnich symfonii. Ke konci 60. let totiz v (pfedev§im zapadni) kultuie
pfevladala chemicky prosakld /psychedelia/ — subkultura, kterou se inspirovala zndma
rockovéa skupina The Beatles a vznikly hudebni filmy: /A Hard Day's Night/ (reZie:
Richard Lester, 1964, Velkd Britanie) nebo /Help!/ (stejny rezisér, 1965, Velka
Britanie) a dal$i, plné rockovych, pop, i folk pisni, jez fungovaly jako audiovizudlni

doprovody pro koncepty a piibéhy jejich alb.*

Postupnd globalizace zabavniho pramyslu, vznik multikin, uz8$i spoluprace

hudebnich vydavatelstvi a filmového primyslu ¢i plné vybavend studia umoznila

36 KALINAK, K. Film Music: A Very Short Introduction. Oxford University Press, 2010. ISBN
9780195370874.

37 EATON, R. M. D. Unheard Minimalisms: The Functions of the Minimalist Technique in Film Scores:
Disertacni prace. Austin, Texas USA: The University of Texas at Austin, Kvéten 2008.

3% KALINAK, K. Film Music: A Very Short Introduction. Oxford University Press. 2010. ISBN
9780195370874.

3 BORDWELL, D., THOMPSON, K. Film History: An Introduction. 2.nd ed. McGraw-Hill Education,
2002. ISBN 9780071151412.

4 DONNELLY, K. J. Magical Musical Tour — Rock and Pop in Film Soundtracks. Bloomsbury
Publishing Inc, 2015. ISBN 9781628920741.
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tvircim lépe a peclivéji aranzovat ¢asovani a fazovani pisni. V druhé poloviné 20.
stoleti pfiSla na scénu elektronickda hudba a analogové syntetizatory. Historii
syntetizované hudby datovat k pocatku 20. stoleti, ale az s prilomem amerického
vynalezce Roberta Mooga — Moog Syntezator (1964), vznikl revolucni systém pro
analogovou syntézu zvuku. Jakmile se tato technologie komeréné zpiistupnila
hudebnikiim po celém svété, netrvalo dlouho, nez tento elektronicky hudebni néstroj
naSel univerzalni vyuziti i v reklamach, seridlech, ¢i ve filmech.*! Hudebni skladatelka
Wendy Carlos (diive Walter Carlos) posunula elektronickou hudbu do novych
komer¢nich vysin, kdyz napsala hudbu ke kontroverznim filmim Stanleyho Kubricka
/A Clockwork Orange/ (1971, Velka britanie / USA) a /The Shining/ (1980, USA).*?
Kompilace popularnich skladeb zacinaly zaplnovat celé stopdze filmi nového
Hollywoodu, jako naptiklad /The Graduate/ (rezie: Mike Nichols 1967, USA), film
s hudebnim doprovodem od Paula Simona a Arta Garfunkela a s n¢ckolika
instrumentalnimi skladbami Davea Grusina. Elektronickou i klasickou hudbu vyuzival
v ocetlovanych celovecernich snimcich John Williams, jenz slozil hudbu k celkem Sesti
Spielberga — /Jaws/ (1975, USA), /E.T./ (1982, USA), ptivodni filmové trilogie Indiana
Jones, pro scéndristu George Lucase ozvucil /Star Wars: Episode IV - A New Hope/
(1977, USA), nebo pro George Millera zkomponoval soundtrack pro snimek /The
Witches of Eastwick/ (1987, USA). Hlavni znélky téchto filmii jsou i v dneSni dobé¢

snadno rozpoznatelné a ikonické, kvuli jejich vystiznym melodickym vzorcim.*?

Monopol filmového primyslu v 80. a 90. letech vzristal, masova produkce VHS
kazet zpfistupnila filmy vétSiné domdécnostem, studia pokracovala ve osvédcené
strategii produkovani ,,block-busterd a nezavisla filmova tvorba zaroven zaznamenala
vybuch kreativity. Multikina jako AMC, Cineworld, Cinestar a dalsi investovali do

prvottidnich zvukovych systéml Dolby Atmos a digitalnich projektord znac¢ek Barco,

4! The History of Synth Music in TV and Film. In: Premiumbeat [online]. Copyright © 2005 [cit.
15.02.2022]. Dostupné z: https://www.premiumbeat.com/blog/synthesizer-music-in-film-and-tv/.

42 Wendy Carlos: Innovator, Composer, Pioneer. In: Wayback Machine [online]. 13.11.2017 [cit.
14.1.2022] Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20200926234540/https://classicalmusicindy.org/wendy-carlos-innovator-
composer-pioneer/.

43 COOKE, M., Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, 2011. ISBN 9788087292143.
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NEC, ¢&i Christie.** Vysoka rozliSeni audiovizualnich dél zna¢n& zménila G¢innost
stimulaci zrakovych a sluchovych vjemil (pouziti vysokych frekvenci) a rozsifila
prostor, se kterym skladatelé mohou pracovat.*> Mezi vyznamné snimky této doby patii
/Taxi Driver/ (rezie: Martin Scorsese, 1976, USA), /Reservoir Dogs/ (rezie: Quentin
Tarantino, 1992, USA), /Tron/ (rezie: Steven Lisberger 1982, USA), ¢i /Trainspotting/
(reZie: Danny Boyle, 1996, Velka Britanie).*

Roz¢lenéni dé&jin filmové hudby je pfiblizné, kvili ohromujicimu mnoZzstvi
natocenych experimentl, kratkych filmd, i celoveCernich snimkti. Nejenom vysSe
uvedené fundamentalni praktiky, umoziujici vyvoldni emocionalni odezvy, se nadale
uplatiiovaly a rozvijely v procesech produkce filmt. S novymi technologiemi se
oteviely nové moznosti skladani hudby a tim padem 1 spoustu novych i starych trikt
(ndvrat romantismu do skladatelskych procest a Gspéch populdrni hudby ve filmech),
jak divdka vtdhnout do d&je — nastup nahravacich programt, MIDI systémii. Mnoho
diive nevyuzivanych metod se diky novym technologiim prokazaly jako velmi efektivni
pti snaze sdélovat urCité emoce divakiim skrze hudbu a podivame se na né podrobnéji

v nasledujici kapitole.

4 COOKE, M., & FORD F. The Cambridge companion to film music. Cambridge University Press, 2016.
ISBN 9781316146781.

4 OOHASHI, T., NISHINA, E., HONDA, M., YONEKURA, Y., FUWAMOTO, Y., KAWAI, N,
MAEKAWA, T., NAKAMURA, S., FUKUYAMA, H., & SHIBASAKI, H. (2000). Inaudible high-
frequency sounds affect brain activity: hypersonic effect. Journal of neurophysiology. In: National
Library of  Medicine [online]. Leden 2000 [cit. 11.1.2022] Dostupné Z:
https://doi.org/10.1152/jn.2000.83.6.3548.

4 BORDWELL, D., THOMPSON, K. Film History: An Introduction. 2.nd ed. McGraw-Hill Education,
2002. ISBN 9780071151412.
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2  HUDEBNI TEORIE

Podobné jako se ucime Ccist film (coz znamend asociaci konkrétnich vyznamii
s riznymi technikami, které ma filmar k dispozici), tak se miizeme naucit cist hudbu,
tedy identifikovat zakladni stavebni kameny hudby (napriklad jako tonalita, melodie,

harmonie, rytmus, tempo, dynamika, zabarveni, instrumentace a forma).
- Kathryn Kalinak, 2010

Hudebni teorie umoziiuje umélcim provadét chytré predpovédi, stylistické volby
a ucinna rozhodnuti, jez jsou empiricky ov¢ftitelnd. Informuje nas o tom, jak
muzikologové analyzuji struktury kompozic, harmonii, akordickych progresi; metrické,
rytmické a frazové struktury; motivy a tematické vztahy. Ackoliv je vyuziti této
akademické discipliny v kontextu filmu podrobené vizudlnimu doprovodu, skladatelé
1 pfesto do postupt zaclenuji a upravuji praktiky skladani akordti, aranzma a kompozic
z klasickych systémd, které vidame u produkce symfonii, hudby k divadelni hie, alb...*’
Tato kapitola slouzi k pfiblizeni a navrhnuti zakladnich teorii a praktik, jimiz skladatelé

v soucasnosti ovliviiuji divaky.
2.1 Zaklady komponovani hudby

Teprve neddavno se komplexn¢jSi hudebni teorie zacala vyuzivat v procesu
komponovani filmové hudby. Naptiklad pfirodni zvuky ¢i rizné druhy Sumi, se
vyrazné neobjevily ve filmové hudbé az do moderni doby (80. 1éta). Moznost presné
synchronizace zvuku, digitalizace produkce a reprodukce hudby a filmt, ¢i inovace ve
filmové technice radikalné zménily pristup ke komponovani soundtrackd.*® Jinymi
systémlim a snadné experimentaci, a zaroven se divaklim oteviely nové moznosti, jak se

vcitit do prib&hu.

47 COOKE, M., & FORD F. The Cambridge companion to film music. Cambridge University Press, 2016.
ISBN 9781316146781.
48 CHION, M. Audio-Vision: Sound on screen. Columbia University Press, 1994. ISBN 0-231-07898-6.
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Pted zkoumanim specifickych technik pro komponovani soundtrackl, musim zminit

zakladni obory hudebni teorie:

1. Vyska a délka tonu — vyska tonu zavisi na hodnoté frekvenci, ktera se udava
v jednotce hertzii (Hz). Cim vy$3i je podet hertzii, tim vys ton zni a zaroveii jsou
tim emitované viny kratsi. K ur€itym frekvencim se pfifazuji 7 pismen latinské
abecedy: C, D, E, F, G, A, H— C = 130.81 Hz; A =220 Hz (v anglickém jazyce
se H znaci jako B). Rozmezi slysitelného pasma c¢lovéka se uvadi od 20 do
20000 Hz, ,,primérné* ucho zaznamenava zvuk ptiblizné od 40 do 10240 Hz.
I takzvané neslySitelné frekvence 1ze v komponovani pouzivat, protoze maji
nepatrny, avSak dilezity vliv na percepci divaka.** Pro naznaeni rytmu, pocitu,
¢i tempa, se pracuje i s délkou samotnych tond. Naptiklad forma staccato
artikuluje zkracené a oddélené sekvence not. Jestlize slozime sekvenci not, jez
jsou vzdalené od sebe celymi tony &i pultony, tak vznika melodie.®

2. Stupnice, toniny a modusy — stupnici lze definovat jako harmonickou fadu tont
v jedné oktave, kterd urcuje pravidla, vztahy a vzdalenosti mezi jednotlivymi
notami (intervaly). Oktava je interval mezi jednou a druhou hudebni vyskou
s dvojnasobnou frekvenci — pomér 2:1. Noty vzdalené o oktavu se nazyvaji
stejn€, ale pripisuji se k nim cisla oktav, reprezentujici vysku: 1, 2, 3, 4, 5.
Kazdd skladba mé vlastni téninu (pfisluSnost ke stupnici), a aby mohla
vzniknout harmonie a melodie, musi se v kompozici pouzivat nalezité noty
stupnice a rozlisné oktavy. Za nejrozSifenéjsi stupnice se povazuji diatonické
(dur a moll, anglicky major a minor) a chromatické stupnice (vice nez 7 not). Po
celém svété se v riznych kulturdch vyskytuji rozdilné druhy stupnic, lisici se
umisténim toénd. VéEtSinou pro dosdhnuti urcitého kulturniho stylu skladatelé
vybiraji odpovidajici stupnice, ladéni a modusy. Modusy se aplikuji na urcité
stupnice, a urcuji konkrétni melodie, melodické fraze a naznacuji nalady, podle
kontextu filmového prostredi, ¢i kultury. Jakmile skladatel zvoli vhodnou

stupnici a pripadné¢ modus, miize jednoduse improvizovat a generovat vystizné

4 PARET, D., SIBONY, S. Musical Techniques: Frequencies and Harmony. Wiley-ISTE, 2017. ISBN
9781786300584.

S0 SUITS B. H. Frequencies of Musical Note. In: Physics of Music-Notes [online]. Kategorizace not
podle frekvenci. Michigan Technological University, Copyright 1998-2022 [cit. 20.9.2021]. Dostupné z:
https://pages.mtu.edu/~suits/notefreqs.html.
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melodie a harmonie. Existuji i dal$i intervaly (tercie, kvinta septima), diky nimz
Ize komponovat zajimavé sekvence s narativnimi prvky.>! Styl a citové zbarveni
skladby ovliviiuje i vybrany druh ladéni — temperamentu (urceni vzdalenosti
tonil ve stupnici).

3. Rytmus a tempo — termin rytmus odkazuje v hudebni teorii na opakujici se
(rytmické) uspotddani hudebnich vzorct (tderd bubud ¢i klaves), jehoz
opakovani definuje danou frazi. Tempo urcuje rychlost skladby, a je méfeno
v uderech za minutu (anglicky BPM). Do urcitého tempa skladatelé aranzuji
opakujici se rytmické vzorce, a tim naznacuji spad piibéhu, intenzivnost
momentu ¢i vnitini pocity postav. Jak jsem jiz zminoval v prvni kapitole, pro
HLhoniCky* €1 akéni scény, se vybizi uZzivat rychlejSi tempa
a zietelné rytmy pro zvyraznéni napjatosti. S tempem lze manipulovat podobné
jako s rytmem, a nepfedpovéditelné zmény, nebo postupné zpomaleni/zrychleni
muZe ovlivilovat emoce divaka.>?

4. Melodie — melodie vznikd po umisténi nékolika not do sekvence, které jsou
v korelované tonin¢€ skladby (jednoduse: kombinace vySek toni a rytmil). Pohyb
melodie se rozdéluje do vzestupného a sestupného (vyska); konjunkcniho
(o pultén nebo ton nahoru nebo dold) a disjunktniho (o tony a vice nahoru nebo
dolu). Melodie slouzi k vyjadfovani frazi a motivi, jez funguji jako shrnuti nebo
roz$ifeni narativnich prvki. Skladatel¢ vyjadiuji leitmotivy pomoci ikonickych
a vystiznych melodii.

5. Harmonie a akordy — pifehranim vice jak jednoho tonli soucasné vznika
harmonie. Souznéni vice toni mize byt harmonické i disonantni, coz muze ve
filmové hudbé reprezentovat soulad ¢i disharmonii emoci, akci, vztaht.
Harmonické skupiny tont se kategorizuji do takzvanych akordd, jenz doprovazi
melodie, dopliuji rytmy, a podkresluji narativ filmi. Pomoci akordovych
postupil (série navazujicich akordl), lze vytvaret smysluplné hudebni piibchy,

korespondujici s dénim na obrazovce. K popisu zakonceni vypravénych ptibehi,

SUPARET, D., SIBONY, S. Musical Techniques: Frequencies and Harmony. Wiley-ISTE, 2017. ISBN
9781786300584.

52 BALKWILL L. L., & THOMPSON, W. F. 4 Cross-Cultural Investigation of the Perception of
Emotion in Music: Psychophysical and Cultural Cues. Music Perception: An Interdisciplinary Journal.
17(1), 43—64. [online]. 1999 [cit. 14.2.2022]. Dostupné z: https://doi.org/10.2307/40285811.
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které akordy vypravéji svymi priibéhy, se termin kadence pouziva k popisu
konce hudebni fraze akordu (kadence mtize byt harmonicka i rytmicka).

6. Textura a struktura — textura popisuje mnozstvi hudebnich prvkl pravé zné&jicich
ve skladbé. Konzistence hudebni textury mulze byt: monofonni; homofonni,
heterofonni; polyfonni ¢i bifonickd. U skladeb se urcuje i takzvana struktura
(hudebni forma), oznacujici skupinu hudebnich skladeb souvisejicich spolu
z hlediska kompozice, textury, aranzma ¢i struktury.

7. Témbr — v hudbé se pojem témbr pouziva jako oznaceni zbarveni urcitého tonu,
které pomahd skladatelim i posluchacim rozliSovat odliSné néstroje. Kazdy
hudebni nastroj ma rozdilnou, nebo podobnou barvu, vcetné lidského hlasu.
Specificky styly scén, podporuji specifické néstroje, a diky rozdé€leni frekvenci
a urcitych harmonickych tad, lze efektivné vybrat vhodny nastroj pro danou

scénu.’3
2.2 Hudebni teorie ve filmu

Hudba ma potencial kompletné zménit vyznam scény nebo doplnit vizudlni stranky
zvukovymi projevy; zalezi na kreativnim vyuziti téchto oborti a na fantazii umélci.
Spolu s teoriemi zabyvajicimi se kulturou, psychologii, sociologii, publiky a Zanry, je
mozné vytvaiet vystizna muzikalni gesta s vyznamem a podtextem.’* Spisovatelka
Kathryn Kalinak shrnula dal$i mozné vyuziti filmové hudby, kterych lze dosahnout

peclivym studiem zminénych oborii hudebni teorie:

e Jednoduchym aranzovanim mizZeme upozornit na déni na obrazovce nebo
mimo obrazovku, ¢imz objasnime prib¢h vypravéni.

e Miuzeme posilit nebo pfedznamenat narativni vyvoj pomoci rytmickych
zmén.>?

e Expresivnimi melodiemi a sekvencemi mizeme pfiblizit motivace postavy

a prispét k tomu, jak na ni divak bude reagovat.

33 PARET, D., SIBONY, S. Musical Techniques: Frequencies and Harmony. Wiley-ISTE, 2017. ISBN
9781786300584.

34 CHION, M. Audio-Vision: Sound on screen. Columbia University Press, 1994. ISBN 0231078986.

55 SCHAFER, T., HURON, D., SHANAHAN, D., SEDLMEIER, P. The sounds of safety: stress and
danger in music perception. In: Frontiers in Psychology [online]. 2015, vol. 6 [cit. 20.2.2022]. Dostupné
z: https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.01140/full.
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e Filmova hudba mize spojit fadu obrazi, které by jinak mohly pulsobit
nesourod¢ a dodavat jim rytmus.
e Filmova hudba nam miize usnadnit ,,ponoifeni se* do filmu tim, Ze odvadi

nasi pozornost od jeho technologického zakladu.>®

Film neni pouze 2rozmérnou piehlidkou obrazii a zvuki: dokdze i ovliviiovat
divakovy rytmické, dynamické, casové, hmatové a kinetické vjemy, vytvarenim naporu
na sluch a zrak (manipulace s ocekévanim divaka). Dodéva smysl rychlosti, hmotnosti,
prostoru a pohybu. Kanadsky rezisér filmt a televiznich pofadii Raymond Spottiswoode
vymezil vroce 1950 funkce filmové hudby do zakladnich 5 roli, které lze uzivat

samostatné ¢i chytfe kombinovat:

1. imitace — hudba imituje nebo predstavuje prirodni zvuky/tonalitu reci

2. komentar — hudba komentuje a nasleduje deni na obrazovce (ironie,
korespondence)

3. dynamickeé pouziti — hudba spolupracuje se zrakem a zduraziuje rytmus scén

4. evokace — hudba plné evokuje emoce synchronizované se snimkem, zameérné
stiida zvuk a ticho, poskytuje novy vhled do charakterii pomoci Leitmotivii

5. kontrast — hudba primo kontrastuje deni na obrazovce, za cilem umocnit urcité

pocity’’

56 KALINAK, K. Film Music: A Very Short Introduction. Oxford University Press. 2010. ISBN
9780195370874.

57 SPOTTISWOODE, R. A4 Grammar of the Film: An Analysis of Film Technique. Read Books, 2011.
ISBN 9781447443049.
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Po uvédoméni rozmanitého potencidlu vlivil filmové hudby je mozné si vybrat
ztady teorii o stupnicich, rytmech ¢i barev toni, a zacit sklddat vhodné akordové
postupy, melodie nebo ruchy. V prvni kapitole jsem zminil asociaci hudebnich akordi
s urcitou emocionalni charakteristikou. Spisovatel Wayne Chase v knize /How Music

Really Works/, navrhl jednu z moznosti asociaci (dodava, ze vzdy zavisi na kontextu

hudby i scény):

Chord Type Associated emotions

Major Happiness, cheerfulness, confidence,

(e.g., C) brightness, satisfaction

Minor Sadness, darkness, sullenness, apprehension,
(e.g., Cm) melancholy, depression, mystery

Seventh Funkiness, soulfulness, moderate edginess
(e.g., C7)

Major Seventh

Romance, softness, jazziness, serenity,

(e.g., CM7) tranquillity, exhilaration

Minor Seventh Mellowness, moodiness, jazziness
(e.g., Cm7)

Ninth Openness, optimism

(e.g., C9)

Diminished Fear, shock, spookiness, suspense
(e.g., C%

Suspended Fourth Delightful tension

(e.g., Csus4)

Seventh, Minor Ninth Creepiness, ominousness, fear, darkness
(e.g., C7b9)

Added Ninth Steeliness, austerity

(e. g., Cadd9)

Tabulka 1

Zdroj: CHASE, W. How Music Really Works. Roedy Black Publishing, 2006. ISBN 1897311559.
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Podobné jako u akordl se specifické charakteristiky a emoce pfirovnavaly 1 ke
stupnicim. Jeden z nejvlivnéjsich popisiti vlastnosti tonin pochazi z knihy /Ideen zu einer
Aesthetik der Tonkunst/ (1806) od Christiana Schubarta. Zde je par prikladd
v anglickém ptekladu od Rity Steblin:

o C Major — Completely Pure. Its character is: innocence, simplicity, naivety,
children's talk.

e C Minor — Declaration of love and at the same time the lament of unhappy
love. All languishing, longing, sighing of the love-sick soul lies in this key.

e D Minor — Melancholy womanliness, the spleen and humorous brood.

o Eb Major — The key of love, of devotion, of intimate conversation with God.

e FE minor — Naive, womanly innocent declaration of love, lament without
grumbling; sighs accompanied by few tears; this key speaks of the imminent
hope of resolving in the pure happiness of C major.

o F Major — Complaisance & Calm.

o Ab Major — Key of the grave. Death, grave, putrefaction, judgment, eternity
lie in its radius.

e B Major — Strongly colored, announcing wild passions, composed from the
most glaring colors. Anger, rage, jealousy, fury, despair and every burden of

the heart lies in its sphere.”®

Co vlastn¢ zpusobuje emociondlni reakce na jednotlivé toniny a typy akordd ve
filmové hudbe? Védci do roku 1997 nepiednesli presnou odpoveéd’, az némecti hudebni
teoretici Bernd a Daniela Willimek pfisli s pozoruhodnou hypotézou zvanou
/Strebetendenz - Theorie/, na zakladé vyzkumu mezi lety 1997 a 2012. Navrhli
psychologické paradigma, které vysvétluje emociondlni efekty filmové hudby.
Navrhuji, Ze tony, melodie a harmonie jsou samy o sobé neutralni (bez zatazeni do
kontextu jedine¢né), protoze kazdy ton zni odlisn€ v ramci rozdilnych intervald, stupnic
1 scén. Misto toho jim dodavéd individudlni vyznam poslucha¢ svymi kognitivnimi

procesy, a posléze na né¢ reaguje. Dals$i hudebni obory jako hlasitost, rytmus, tempo

8 STEBLIN, R. A History of Key Characteristics in the 18th and Early 19th Centuries. 2nd ed.
University of Rochester Press, 2005. ISBN 1580460410.
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nebo témbr také piispivaji k ovliviiovani emoci. Jev statisticky ovéfili na vice jak 2000
jedincich z riznych zemi a s odliSnymi pohlavi, a jejich odpovédi na pfifazovani emoci
k hudebnim ukazkam se shodoval v 86 %. Vysledky ptispély k psychologickym studiim
o vnimani hudby a filmi.>® Dotaznik v praktické Casti se inspiroval pfevazné formou

zminéného vyzkumu.

Od roku 1917 ptevlada v kompozicich takzvané rovnomérné temperované ladéni,
které sice jeSt¢ vice utvrzuje subjektivni vnimani téchto charakteristik a pociti
(v rovnomérném ladéni zni kazda stupnice neutralné a odviji se od uzitych akordu ¢i od
interpretace divadka), avSak nepochybné poskytuji dilezité poznatky pro pochopeni

zaméra skladateld a vnimani divak.®°

Kromé harmonii a melodii hraji dilezitou roli pro pohlcujici zéazitek z filmové
hudby dalsi druhy intervall: disonance (drsné disharmonie) a konsonance (pifijemné
souzvuky). Recky filozof Pythagoras tyto jevy objevil a zkoumal pomoci
jednostrunného hudebniho ndstroje monochord. Nepiijemné disonance zpisobuji
rezonance dvou ¢i vice not od sebe vzdalené nepravidelnou vzdalenosti, a naopak
konsonance zplsobuji rezonance not, jez jsou od sebe vzdalené specidlnim intervalem
(tercie, kvarta, kvinta). Ve filmu se pfijemné i nepfijemné intervaly disharmonickych
not pouzivaji napiiklad pro kontrast harmoniim, vnuknuti nové perspektivy, ¢i pro

zvyraznéni napéti.5!

Ve vétsin¢ soundtracki se objevuji skladby a zvuky, které rozliSujeme na diegetické
(pochazejici ze smysleného svéta, postavy je vétSinou miizou slySet a reagovat na n¢)
a nediegetické (jenZ nejsou soucasti svéta smysSlenych postav, ptfidané v post-
produkénim procesu, slySitelné pouze divaky).? Termin diegeze pochazi ze Feckého
vyrazu ,,vypravét, a poprvé byl pouzit v kinematografii v 50. letech francouzskym

spisovatelem Etienne Souriau, pro oznaceni ,,svéti“ narativnich prvkd (postav,

% WILLIMEK, B., WILLIMEK, D., Music and Emotions: Research on the Theory of Musical
Equilibration (die Strebetendenz-Theorie). 2011. (Pielozila: Laura Russell)

80 STEBLIN, R. A History of Key Characteristics in the 18th and Early 19th Centuries. 2nd ed. University
of Rochester Press, 2005. ISBN 1580460410.

8l PARET, D., SIBONY, S. Musical Techniques: Frequencies and Harmony. Wiley-ISTE, 2017. ISBN
9781786300584.

62 Diegeze. In: CINEPUR Casopis pro moderni cinefily [online]. Copyright © Cinepur [cit. 15.02.2022].
Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=57.
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myslenek, audia). Tento popis narativniho vyznamu se vyuziva nejen v oblasti filmu.
Prozkoumavéanim obou svéta lze: ,,dokreslit atmosféru scény (diegeticka hudba se
napiiklad vyskytuje v klubovych scénach), naznalit prolomeni takzvané ,4. stény*,
obohatit napinavy zazitek, nebo evokovat emoce (nediegeticka hudba pii romantickém
zazitku postavy popisuje jeho citéni). Pfechdzenim mezi ,,univerzy*“ diegeze vznikaji

originalni, napadité a mystické prvky, které si ukazeme na jedné z ukazek.%?

Pfizna¢nymi motivy (také leitmotivy) v hudbé jiz od 19. stoleti skladatelé vytvari
ikonick4 hudebni gesta, kterd tizce souvisi s postavami, koncepty, prostfedim, emocemi,
¢i tématy ve scéndfich. Autor Warren Darcy vroce 1993 vylozil leitmotiv jakoZto
,opakujici se hudebni napad, jemuz autor dal sémanticky obsah“. Spisovatel William
O. Cord v knize /An Introduction to Richard Wagner’s Der Ring des Nibelungen/ z roku
1995 vysvétluje leitmotiv jako ,.kratkou, nekomplikovanou hudebni frazi, obvykle jeden
az tfi takty dlouhou, jez skladatel opakované pouZiva.“®* Jako nejznaméjsi filmové
leitmotivy se vétSinou uvadi kultovni melodie Johna Williamse, které slozil pro filmy
/Jaws/, /Harry Potter and the Philosopher's Stone/ (rezie: Chris Columbus, 2001, Velka
Britanie / USA), ¢i /Star Wars/.%

Casto nedocetiovanym aspektem filmové hudby je prosté ticho. Jeho schopnost
symbolizovat negativni i pozitivni vyznamy, umoziuje konstrukci dramatickych pasazi,
které by zvuk nevystihnul se stejnym dopadem na divdky. At uz pfichazi nahle ¢i
postupné, vzdy efektivné reprezentuje a podporuje rizné emoce ¢i prvky ve filmu.%
Snimek /2001: A Space Odyssey/ (1968, USA) od reziséra Stanleyho Kubricka, je plny
pasazi, kde nezazni nic jiného nez ambientni ruchy vesmirné lod¢, sy€eni kyslikovych

bomb na skafandrech, spolu s chladnokrevnymi dialogy, a uleva v podob¢ klasické

8 WINTERS B. The Non-diegetic Fallacy: Film, Music, And Narrative Space. Music & Letters, vol. 91,
no. 2, Oxford University Press, 2010, pp. 22444, [online].  Dostupné  z:
http://www.jstor.org/stable/40871578.

% BRIBITZER-STULL, M. Understanding the Leitmotif From Wagner to Hollywood Film Music.
Cambridge University Press, 2015. ISBN 9781107098398.

% What is a leitmotif? In: Classical Music [online]. 21.1.2022 [cit. 09.02.2022]. Dostupné z:
https://www.classical-music.com/features/articles/what-is-a-leitmotif/.

6 KULEZIC-WILSON D. The Music of Film Silence. In: Music and the Moving Image [online]. 2009
[cit. 20.2.2022]. Dostupné z: https://doi.org/10.5406/musimoviimag.2.3.0001.
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hudby pfichdzi v jedné ¢asti az po 46 minutach znervoziujiciho ticha, reprezentujici

prazdnost a rozsahlost vesmiru.5’
2.3 Vlastnosti zvuku

Pro slozeni plsobivého soundtracku, ktery rezonuje s divdky, je nutné pracovat
1 s presnymi fyzikalnimi vlastnostmi zvukii a reproduktort. Ve vétSiné piipadi se
findlni verze skladeb riizn€ mixuji a upravuji pro kinosaly a televizory s Dolby Atmos

technologii, a nahlizi se pfitom na fadu sonickych vlastnosti:

e Frekvence — pocet kmitt vin za sekundu

e Amplituda — jednoduse velikost vIn (urcuje hlasitost)

e Rychlost Siteni zvukové viny — 330 m/s ve vzduchu (ovliviiuje teplota
prostiedi)

e VInova délka — uvadi se v jednotce feckého pismene lambda (A)

e Akustika — vlastnosti prostfedi, které urcuji, jak se v ném zvuk piendsi (také
rozsahla véda o $ifeni, pfenosu ¢i vnimani zvuku), zahrnuje naptiklad tlak,
rychlost, odrazy a pohlcovani zvuku

e Hlasitost — méfeno v decibelech

e Intenzita vinéni®®

Déle také komprese dynamického rozsahu, fazové problémy (lze definovat jako
casové rozdily pfi kombinaci podobnych signald.), nebo Spatny balanc hlasitosti mizou

mit negativni dopad na zazitek divaka.®

87 BENSON, M. Space Odyssey: Stanley Kubrick, Arthur C. Clarke, and the Making of a Masterpiece.
Simon & Schuster, 2018. ISBN 9781501163937.

% MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000. ISBN
8071062383.

% Selecting Mic Preamps. In: Wayback Machine [online]. [cit. 16.02.2022] Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20071117084452/http://www.rane.com/note155.html.
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3  PROCES VYTVARENI FILMOVE HUDBY

Natéaceni filmu se tradiéné rozdeluje do 3 zakladnich fazi: preprodukce, produkce
a postprodukce. Komponovani hlavniho hudebniho podkresu (nediegetického) vétsinou
zacina az v postprodukei, kde je jiz hotovy hruby sestiih a skladatel tvoti s ohledem na
vizualni stranku, avSak to neni pravidlo. Autor Ian Sapiro ve své knize /Stardust: A Film

Guide/ nacrtl obecné schéma procest tykajicich se skladani filmové hudby:

MEETING FILMMAKERS

Synchronization information needed?
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Zdroj: SAPIRO, 1. Illan Eshkeri's Stardust: A Film Score Guide. Scarecrow Press, 2013. ISBN
9780810891654.



Na kazdy snimek nelze uplatnit navrhovany ptistup, odliSni skladatelé a reziséfi se
snazi rizné experimentovat s dostupnym materidlem a s nekonvencnimi pftistupy.
Naptiklad islandska skladatelka Hildur Gudnadottir, slozila hlavni znélku pro snimek
/Joker/ (rezie: Todd Phillips 2019, USA) v preprodukéni fazi a jeji prvni dojmy ze
scénafe ovlivnily vykony herct i stylistické volby tviirct v produkei.’® Jak jsem jiz
nastinil v prvni kapitole, v dnesni dobé diky modernim technologiim a propracovanym
hudebnim technikdm mutzou skladatelé do jednotlivych fazi zaclefiovat nové
a origindlni postupy (terénni vyzkumy, kompletné elektronické soundtracky,
»sampling®), vyuzivat digitalni rozhrani pro jednodussi spolupraci s ostatnimi tviirei, €i
prakticky manipulovat s nahranym materidlem (DAW). Zarovei klasické metody se
zaCaly znovu uplatiiovat v produkcich — uzivani klasickych skladeb (,,Requiem* od

Mozarta’!), prominentni leitmotivy, prace s analogovou technologii, nebo orchestrace.”

70 Score: The Podcast - Season 2 Episode 6 - Hildur Gudnadottir needs an outlet for her darkness. In:
Youtube [online] 21.5.2019 [citovano 15.2.2022]. Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=0uNgcKYpWPs Kanal uzivatele Epicleff Media.

I What Movies Teach Us About Mozart. In: Youtube [online]. 30.11.2021. [citovano 16.2.2022]
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=_FJtaBg25xI. Kanal uzivatele Nerdwriterl.

2 The Art of Film Music. In: Gramophone [online]. [cit. 16.02.2022]. Dostupné z:
https://www.gramophone.co.uk/features/article/the-art-of-film-music.
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PRAKTICKA CAST

4 VNIMANI FILMOVE HUDBY

V teoretické casti byly vylozeny poznatky, na jejichz zékladé¢ jsem pro navrh
kvalitativniho vyzkumu vytvofil dotaznik, jenZ mé za ukol zkoumat vniméni filmové
hudby. VyloZzené poznatky naznacuji jakasi pravidla, kategorie, asociace, triky, které
odkazuji na vSeobecnou interpretaci rytmu, akordl nebo harmonii. Vyzkum Bernda
a Daniely Willimek /Strebetendenz — Theorie/ ukazuje, Ze pocity a dojmy z filmové
hudby, i pfes mnoho konzistenci, jsou subjektivni, a k tomu jsou ovlivnéné mnozstvim
rozdilnych vjem.”” V ndvrhu vyzkumu jsem zaujal roli pozorovatele, abych nijak
neovlivnil odpovédi. Zasahoval jsem do percepce respondentll jen popisem ukazek.
Zkoumani vnimani divakd muze pfispét k uvédomeéni plsobivych gest ve filmu ¢i
k pochopeni zamérG umélch. Dotaznik tim padem slouzi k demonstraci miry
subjektivniho vnimani ukazek a efektivity uzivanych hudebnich praktik. Cilem je zjistit,

zda se skladatel mtze pln¢ spolehnout na zavedend pravidla a teorie.

4.1 Popis dotazniku a respondentii

S ohledem na jiz zminéné snimky v teoretické €asti jsem vybral 5 nenavazujicich
filmovych scén, ve kterych se objevuje podstatny hudebni podkres a polozil 5 otdzek
ohledn¢ interpretace audio prvki v kontextu vizudlniho aspektu u filma. Otazky jsem
zamé&fil na ohniskovou skupinu lidi, ktefi se profesiondlné¢ i ve volném case vénuji
hudb¢, filmim ¢i médiim. Dotaznik jsem poslal 3 respondentlim, vybranym nezavisle
na pohlavi, véku ¢i zemi piivodu a jejich odpovédi byly zaslany zpét:

e Doc. Mgr. Petr Kanka — filmovy rezisér, scénarista a dokumentarista.
Narodil se v roce 1955 v Praze. Vystudoval obory divadla, filmu a hudby na
Univerzité Karlov€. Autor mnoha dokumentt a televiznich potfadu.

e Doc. Mgr. Norbert Vrabec, Ph.D. — akademik, feditel Mezinarodniho Centra
Medidlni Gramotnosti, které je soucasti fakulty masmedidlni komunikace

Univerzity sv. Cyrila a Metodéje v Trnavé na Slovensku.

3 KOVARIKOVA, B. Vliv hudby na ¢lovéka: Bakaldiska prace. Plzen: ZapadoGeska Univerzita v Plzni,
2020.
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e Radka Cervinkova — redaktorka, scénaristka, editorka, dokumentarni tviirce

reportdzi o osudech lidi: 13. komnata.
4.2 Popis ukazek a odpovédi respondenti

1. /Dune/ (rezie: Denis Villeneuve; hudba: Hanz Zimmer, 2021, USA /
Kanada)

Oficialni hudbu pro novodobou adaptaci kultovni science-fiction knihy ,,Duna“
(Frank Herbert, 1965), slozil svétoznamy hudebni skladatel Hans Zimmer. Pouzitim
metafor, symbolll, a specifickych zvuki, dokazal kazdému rodu vytvofit odpovidajici
a reprezentujici znélku. Jejich pfednosti prenesl do hrubosti a jemnosti zvuki. V této
scéné prilétava rod carodéjnic na planetu protagonisty a jejich sily, magie

a nadlidské schopnosti jsou reprezentovany vSudypiitomnymi Sepoty.
Jak vnimate rytmické Sepoty z pohledu diegeti¢nosti?
Doc. Mgr. Petr Karika: “Jako modlitbu vnitini, meditaci s ndbozenskym podtextem.*

Doc. Mgr. Norbert Vrabec Ph.D.: “Podle mé nejde o diegetické zvuky. Takovéto
zvuky maji sice vychdzet z daného fikéniho svéta, ale zaroven by je méli také slySet
postavy, které se nachdzeji v konkrétnim fikénim svété. Z této ukazky ale neni ziejmy
zdroj tohoto zvuku. V piipade, ze divak tyto zvuky slysi, ale na obrazovce nenajde

jejich zdroj, se jednd o nediegetické zvuky.*

Radka Cervinkova: “Na m¢ ptisobi sice démonicky, ale nikoliv strasidelné, dodéavaji
uréitou moc celému obrazu. Redlné nejde o Zadné ruchy v prostfedi, takze je slysi

divaci, ale pfi troSe fantazie jsou klidné soucésti svéta postav v mém vidéni...*
2. /Ereaserhead/ (rezie: David Lynch, hudba: Alan Splet, 1997, USA)

Ereaserhead je americky experimentalni film z roku 1977. David Lynch se mimo
scénare, rezie, produkce a stfihu, postaral také o unikéatni hudbu a ozvuceni s Castym
kolaboratorem Alanem Spletem. Snimek pojednavéa o Henry Spencerovi, ktery prochazi

fantasmagorickym svétem. Stard se o svoji pfitelkyni, se kterou ma nelidského
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potomka. Piibéh je velmi roztiiStény, tajuplny a vyskytuje se vném zdhadny

symbolismus. Scéna zachycuje Henryho ke konci jeho cesty.

Jaké audio prvky, které umocniuji pocity Silenstvi hlavni postavy, pro Vais

vycnivaji v této scéné?
Doc. Mgr. Petr Karika: “Jsou to varianty zvuki srSeni a zvuki fezani kovu.*

Doc. Mgr. Norbert Vrabec Ph.D.: “Pfi této napinavé scéné slySime tajemné

rrrrr

vice napjaty.*

Radka Cervinkova: “Zadné zvelké &asti, je to monoténni zvuk. Pak hukot a

skiipot.*
3. /Psycho/ (rezie: Alfred Hitchcock; hudba: Bernard Herrmann 1960, USA)

Kultovni horor z roku 1960 pojednéavé o zlod¢jce Marion, ktera se po Gt€ku z mésta
ocitd v Bates Motel. Mladik Norman Bates se starda o poho$téni a ubytovani, a Marion
zjistuje, ze s nim néco neni v poradku. Legendarni scéna zobrazuje nic netusici Marion
pfi sprchovani, zatimco se do koupelny vplizi nezndma osoba a do rytmu jecicich zvukt

smycct bodé do hlavni hrdinky.
Co pro vas reprezentuji disonantni staccato noty?

Doc. Mgr. Petr Kanka: “Sirénu a houkacku, ovSem zné&jici jak v klasickém

orchestru.

Doc. Mgr. Norbert Vrabec Ph.D.: “Vniméam to jako souzvuk nékolika tond, ktery
plsobi drsné az nepiijemné. Tento zvukovy prvek ma umocnit pocity napéti, hrizy

a ptekvapeni hrdinky.*

Radka Cervinkova: ,,Drama, nebezpeci, odpor, osklivost a naléhavost.*
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4. /Reservoir Dogs/ (rezie: Quentin Tarantino 1992, USA)

V prvnim celovecernim snimku od Q. Tarantina se banda mafianti netspesné snazi
o loupez klenotnictvi. Po selhani se ¢lenové skryvaji ve skladé, kde kazdym momentem
stoupd napéti. Tarantino pro hudebni doprovod zvolil n¢kolik populérnich a rockovych
skladeb, mezi které patii 1 ikonicka “feel-good* pisen “Stuck In The Middle With You*

zn&jici ve scéné, kdy psychoticky krimindlnik Mr. Blond muc¢i policistu.

Jak byste popsali vztah mezi pop-rockovou skladbou znéjici z radia a mudici

scénou?

Doc. Mgr. Petr Kanka: “Skladba plsobi jako hospodskd pohoda, pii niz si jsou
chlapi bliZ a piji panaky...*

Doc. Mgr. Norbert Vrabec Ph.D.: “Kombinace pop-rockové skladby a mucici scény
zvySuje napéti této scény a zdroven zvySuje moment prekvapeni nad brutalitou postavy.
Zaroven lépe dokresluje nasilné chovani psychicky nemocného c¢lovéka, ktery neciti

zadny soucit ani zabrany.*

Blonde tak ptsobi, prosté nevis, co ¢ekat od n¢j... tzn. s nim se nedohodnes.*

5. /Interstellar/ (rezie: Christopher Nolan; hudba: Hanz Zimmer 2014, USA /
Velka Britanie)

Snimek zachycuje ptibéh byvalého konstruktéra raketoplanu. Na planeté zemi je
zem&délstvi jiz nemozné, a tak se hlavni hrdina vydava se skupinou astronautt hledat
novou obyvatelnou planetu, pod dohledem NASA. Pfi cestovani vesmirem narazi na

vzdalenou motskou pustinu, kde kazda hodina odpovida 7 letim na Zemi.
Jaky hudebni prvek poukazuje na ubihajici ¢as?
Doc. Mgr. Petr Karka: “Je to jakoby zvuk metronomu... Znak ubihajiciho casu.*

Doc. Mgr. Norbert Vrabec Ph.D.: ,,Zvuk motskych vIn.*

37



Radka Cervinkova: “Bude to tikot, ale z ukdzky bych nepochopila pointu, to jsem
odvodila z Vaseho popisku + ani mé tikot nijak zvlast nezaujal... spi§ u mé evokuje

néjakou stati¢nost, nekone¢nost, prazdnotu...
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5 ANALYZA DOTAZNIKU

Vysledky dotazniku demonstruji subjektivitu vnimdni 1 casteCnou efektivitu
hudebnich praktik. Odpovédi respondentli se u ur¢itych ukazkach shoduji, avSak se
pfevazné odliSuji v intenzité¢ prozitku, vnimani detaili nebo ve vénovani pozornosti
hudebnim prvkim. VS8imaji si rozdilnych hluki, vnimaji odlis$né hlavni audio prvky
scén, nékteré skladby jim ani Zadny hlub$i vyznam neposkytuji. Na druhou stranu
znamé koncepty, jako napiiklad u klasické hororové scény z Psycho, evokuji podobné
pocity u vSech respondentli. Protoze se jednd o navrh kvalitativni studie, ze ziskanych

dat nelze odvodit jednoznaény zaver.

Rytmicky Sepot v prvni ukdzce ze snimku /Dune/ plsobil na respondenty prevazné
nediegeticky. Avsak pani Cervinkova dopliiuje, Ze: “pii trofe fantazie jsou klidn&
soucasti svéta postav...“. Scéna objektivné nenaznacuje jasnou hranici diegeti¢nosti

zvuki, a tak je moznosti interpretaci mnoho.

V druhé ukazce vycnivaly respondentim rozdilné audio prvky, naznacujici pocity
hlavni postavy filmu /Ereaserhead/. Zvukovéa koldz Davida Lynche obsahuje fadu
disonantnich rucht, a pfi sledovani scény se respondenti zaméfili na rozlisné zvuky vice

nez na ostatni.

Tteti scéna zobrazuje nasilnou scénu, s vyraznym hudebnim podkresem. Odpovédi
demonstruji, jak vyrazn¢ se muize vnimani liSit. Dramatické tahy smycct si vSichni
respondenti vylozili jako nepiijemné, avSak konkrétni asociace se neshodovaly. Bernard
Herrmann zjevné doséhl zaporné odezvy u vSech respondentl, avSak s riznymi

negativnimi dojmy.

S ubihajicim &asem si respondenti docent Kaitka a pani Cervinkova spojili
perkusivni zvuk reprezentujici tikdni hodin. Pan docent Vrabec se soustiedil na zvuky

moiskych vin a perkuse nezminil.

Popularni skladba ve vztahu s mucici scénou z /Reservoir Dogs/ zintenziviiovala
sadisticky vizualni kontext kazdému zrespondentti. PovzndSejici nalada pisné

kontrastuje nasilnému aktu kriminalnika Mr. Blonde, a tim zvyraziuje nap¢ti.
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Vliv filmové hudby na divaky lze povazovat za ptedpoklad. Co se ty¢e vnimani, je
bezpochybné ovlivnéno nejenom hudbou, ale i prostiedim, pohlavim, naladou,
rozdilnou vychovou a vlastnimi ndzory. Témito faktory by bylo moZzné se zabyvat
v navazujicich pracich. Navrzeny format dotazniku lze pfipadné vyuzit pro
komplexnéjsi vyzkum, podobny /Die Strebetendenz-Theorie/ (B. a D. Willimek, 1997-
2012). Vysledky miizou inspirovat jak hudebni skladatele, tak psychology zabyvajici se

kognitivnimi procesy v ramci filmové hudby.
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6 DISKUZE

V prvni kapitole jsem vysvétlil dilezita fakta a poznatky o déjinach filmt a hudby.
Jelikoz je pocet dilezitych momentii v kinematografii enormni, zaméfil jsem se
pfedevs§im na vyznamné udalosti, které piimo souvisi s vyvojem filmovych hudebnich
podkrest. Zminoval jsem revoluéni vyndlezy, rané experimenty, ¢i zajimavé pojmy.
Druhé kapitola slouzila k pfiblizeni zdkladnich obort hudebni teorie, vlastnosti zvuku,

a k navrzeni kompozi¢nich technik. Jako limitaci kapitoly vnimam, Ze jsem neposkytl

wev

Praktické ¢ast zkoumala vnimani filmové hudby a efektivnost hudebnich praktik. Je
jisté, Ze nedostatek kontextu a Casové omezeni, které jsem respondentim poskytl,
mohly taktéZ ovlivnit jejich celkovy dojem. Zaroven se obezndmenost s jednotlivymi
snimky mohla li§it napfi¢ respondenty. Jestlize tedy respondent znd dobie piib&hy

a souvislosti snimku, 1ze u néj o¢ekavat hlubsi porozumeéni.

Zamér reziséri a skladateld neni u vSech ukazek jednoznacny, proto nelze urcit
idedlni odpovéd. DalSim omezenim praktické casti je mala velikost vyzkumného
souboru. Metodou dotazniku jsem mohl zkoumat jen subjektivni vniméni respondentt.

Vysledky pozorovani neni mozné zobecnit na celkovou populaci.
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ZAVER

Téma vlivu filmové hudby na divaky je v soucasnosti rozsahlejsi nez kdy piedtim.
Po nastupu digitalnich technologii, globalizaci zdbavniho primyslu a vyvoji véd se
zplisoby, jimiz skladatelé¢ vytvaii soundtracky rozsitily, stejné jako zpusoby, jimiz se
divak mtze efektivnéji veitit do fiktivniho svéta. Rozmanitost tématu umoziuje spoustu
pfistupt k pojeti. Teoretickd ¢ast prozkoumala evoluci kinematografie, vyznamné
ozvucené snimky, zakladni hudebni teorii a procesy skladani soundtrack. Upozornila,
ze nejenom kinematografie pfispiva svymi technikami k ovliviiovani publika, ale
1 teorie psychologie, sociologie, ¢i kultur maji zna¢ny dopad na finalni percepci divak.
Zvyraznila dulezité hudebni pojmy, pionyry zabavniho primyslu i moderni zvukovou

techniku.

Dotaznik naznacuje zajimavy fakt, Ze 1 pfes navrhy teorii a technologii, je
skladateliv zdmérny vysledek odezvy nekonzistentni. Rozdilné povahy vnimaji hudebni
prvky odlisné. Aby obecenstvo pochopilo hlavni mySlenku hudebniho podkresu
spravng, je tieba postupovat dle povédomych a zajimavych kompozic¢nich technik, které
jsou pro divaky srozumitelné a které spolupracuji s vizualni strdnkou. Nicmén¢ ani to

nezarucuje “idealni“ odpoveéd’ od respondenta.

Efektivita hudebnich teorii a kompozi¢nich technik tak neni stoprocentni, a je tieba
se nahlizet na celou fadu kontexti, uméleckych forem, psychologickych a kulturnich
jevi ¢i technickych parametrii, jez pfispivaji k a¢innosti divackého zazitku. Vyznam
prace tkvi v uvedeni do oblasti filmové hudby a v poskytnuti ndhledu do zajimavych

faktort v procesu komponovani soundtracki.
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Priloha A - Dotaznik

Ukazky filmové hudby

Vazeni respondenti, prosim Vas o vyplnéni kratkého dotaznikového Setfeni, jenz ma za
ukol prozkoumat vnimani ur¢itych audiovizualnich ukézek z filma. Nasledujicich pét klipi na
sebe nijak nenavazuji, zaméfuji se na urcité momenty, kde se vyskytuje podstatny hudebni
podkres, ktery ovlivituje déni a funguje jako narativni prvek. Vase odpovédi budou posléze

zvetejnéné v praktické ¢asti mé bakalarské prace.
De¢kuji za Vas ¢as a ochotu!

David Lindovsky

Dotaznik

Pokyny:

Ptiblizna doba vyplilovani je 15 — 20 minut. Nejdiive rozkliknéte odkaz na Youtube, a po
shlédnuti ukazek prosim struéné odpovézte pod prislusnou otazku (staci maximalné 4 véty).

Dokument s odpovéd’'mi mi prosim zaslete zpét na email. Dékuyji.

Ukazka 1. /Dune/ (rezie: Denis Villeneuve:; hudba: Hanz Zimmer 2021)

https://www.youtube.com/watch?v=6vnul jaSrc

Hanz Zimmer navrhnul pro kazdy rod ve svét¢ Duny specifické leitmotivy a hudebni
prvky. V této scéné piilétava rod Carodéjnic na planetu protagonisty, a jejich sily, magie a

nadlidské schopnosti jsou reprezentovany vSudypfitomnymi Sepoty.

Jak vnimate rytmické Sepoty z pohledu diegeti¢nosti?



Ukazka 2. /Ereaserhead/ (reZie: David Lynch:; hudba: Alan Splet 1977)

https://www.youtube.com/watch?v=L9RM2xDk6cs

Po straslivém a mystickém sledu udélosti se hlavni hrdina Henry ocita na hranici no¢nich

mur a deziluzi.

Jaké audio prvky, které umociuji pocity Silenstvi hlavni postavy, pro Vas vy¢nivaji

v této scéné?

Ukazka 3. /Psycho/ (rezie: Alfred Hitchcock: hudba: Bernard Herrmann 1960)

https://www.youtube.com/watch?v=0WtDmbr9xyY

V kultovnim hororu se zlodé¢jka Marion ubytovava v opuSténém Bates Motel, kde ji pfi

intimni sprSe zavrazdi zatim neznamy vrah.

Co pro vas reprezentuji disonantni staccato noty?

Ukazka 4. /Reservoir Dogs/ (rezie: Quentin Tarantino 1992)

https://www.youtube.com/watch?v=xerx80SWgkA (zacatek ukdzky 3m10s)

Psychoticky krimindlnik Mr. Blonde muci policistu po nezdafilé loupezi.

Jak byste popsali vztah mezi pop-rockovou skladbou znéjici z radia a mudici scénou?

Ukazka 5. /Interstellar/ (reZie: Christopher Nolan:; hudba: Hanz Zimmer 2014)

https://www.youtube.com/watch?v=F6aliijduXk

Skupina astronautii se vydava hledat novou obyvatelnou planetu, kdyZ narazi na motskou

pustinu, kde kazda hodina odpovida 7 letiim na Zemi.

Jaky hudebni prvek poukazuje na ubihajici ¢as?

II
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