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UvoD

Vybér tématu diplomové prace pro mé byl jasny od samého zacatku. Filmova
hudba je jiz fadu let zanrem, ktery me fascinuje. Jak je mozné, ze mé hudba ve filmu tak
zasadni vyznam pro celkové vyznéni dané¢ho snimku, kdyz ji divdk mnohdy ani
nezaregistruje? Konkrétné o vztah mezi hudbou aemocemi jsem se zacala zajimat
intenzivné&ji béhem studia ve Spojenych statech americkych na hudebni katedfe Georgia
College & State University, kde jsem diky nasi univerzit¢ a programu Erasmus+ mohla
stravit Ctyfi mésice. V ramci pifedmétu Psychology of Music jsem zpracovavala
seminarni praci na tétma Music and Emotions a ta se nasledn¢ stala jednim z vychozich
bodli mé prace. Divodd, pro¢ jsem se zamétila na Jana Jiraska, bylo hned nékolik.
V prvni fadé jsem méla jedineCnou moznost se S panem Jirdskem osobné setkat
a nahlédnout do procesu jeho tvorby, coz povazuji za velkou vyhodu. Osobnost Jana
Jirdska je velice zajimava a chtéla jsem rozsitit povédomi 0 jeho tvorbé a 0 ném samém.
Dalsim divodem byla vazba mezi Janem Jirdskem, Hradcem Kralové a Hudebni
katedrou Univerzity Hradec Kralové. Jan Jirasek se ve vychodnich Cechach narodil a na
Pedagogické fakulté studoval. Diky stale trvajicim vazbam z dob jeho studii v Hradci

Kralové jsem mohla ziskat cenné informace od jeho blizkych pratel.

Prace je rozdélena na Cast teoretickou a praktickou. Teoreticka ¢ast je dale
roz¢lenéna do tfi hlavnich kapitol, z nichz prvni popisuje historicky vyvoj filmové
hudby ve svété sohledem na technologicky vyvoj akonkrétni historicka obdobi.
Specifikim ¢eské filmové hudby je vénovana samostatna podkapitola. V prvni kapitole
je také popséana spolupréce skladatele s rezisérem a dal$imi tvurci, ktefi se podileji na
vzniku filmu, pfipadné filmové hudby. Do této kapitoly jsem zatadila i medailonky
sedmi svétovych aceskych skladatelt, které jsem vybrala na zakladé¢ predem
stanovenych kritérii. Obsah druhé kapitoly se zaméfuje na vymezeni zé&kladnich
psychologickych postehii ve vztahu k hudbé obecné i ve spojitosti s filmem. Informace
zachycené v této kapitole jsou zasadni pro praktickou ¢ast diplomoveé préce. Tieti
kapitola je vénovana osobnosti skladatele Jana Jiraska. Chronologicky je popsan jeho
zivot a hudebni kariéra. Povidani o skladateli samotném ajeho tvorbé je rozsifeno
o0 rozhovory se shormistry Jifim Skopalem a Janem Miskem, ktefi sJanem Jirdskem
Uzce spolupracuji ajeho skladby casto premiéruji. Oba tito dirigenti jsou navic
Jiraskovymi blizkymi piateli. Zavére¢na ¢ast prace obsahuje samotny vyzkum, kde je

podrobn¢ analyzovano sedm balad z filmové adaptace Erbenovy Kytice.
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1.FILMOVA HUDBA

Filmovéa hudba tvoii nedilnou soucast filmu. Stejné jako jiné hudebni druhy
a zanry, filmova hudba si prochazi uréitym vyvojem, pfi némz se postupné méni jeji
Uloha — od hudebni, né¢kdy improvizované kulisy s déjem nesouvisejici, az po nedilnou
soucast filmu dotvaiejici jeji emocionalni naboj, d&j, prostor a ¢as. Prohlubuje se jeji
zavaznost 1rozsah, avSak stale zlstava soucasti vizualniho dila, nevznika tedy
samostatné. Nicméné, za poslednich nékolik let se filmova hudba stala natolik
oblibenou a uznavanou, ze ji mizeme slySet na koncertech, a to jak na koncertech pod
taktovkou skladateli samotnych, tak na koncertech orchestri nebo jinych hudebnich
téles, kterd ji zaradila do svych repertoari. Své misto si filmova hudba od dob svého
vzniku vydobyla mezi ostatnimi slozkami filmové tvorby, za néz jsou udélovana
prestizni ocenéni. Ve svétovém méfitku je nejvyznamnéjSim ocenénim cena udilend
Americkou akademii filmového uméni a véd (Oscar).! Ceskou obdobou tohoto ocenéni

je Cesky lev, ktery je kazdoro¢né udélovan Ceskou filmovou a televizni akademii.?

Autorem zasadni monografie zabyvajici se filmovou hudbou je Mervyn Cooke.?
V tomto dile se zaméfil z velké Casti na americkou filmovou hudbu, pfedmétem jeho
zajmu se ale stala mimo jiné hudba britskych ostrovii nebo Francie. Dal§im, kdo se
timto tématem zabyv4, je dansky profesor Peter Larsen a jeho kniha Film Music taktéz
poslouzila jako cenny zdroj. Larsenova publikace navic obsahuje kapitolu zamétrenou na
psychologii hudby. Obdobou Cookovy prace, kterd popisuje vyvoj filmové hudby na
nasem tzemi, je Ceskd filmovd hudba od autori Antonina Matznera a Jittho Pilky.
V této knize jsou kromé ceské scény zachyceny pocatky filmové hudby obecné.
Podkladem pro vypracovani rejstiiku byla publikace Zaklady hudebni teorie a akustiky

od Dany Souskové.

1 Oscar je udélovan od roku 1929; slavnostni ceremonial patii k nejvyznamnéjsim kulturnim udélostem
v Hollywoodu; od r. 2002 je mistem konani Kodak Theatre v Los Angeles.

2 Cesky lev je udélovan od roku 1993; hodnoceny jsou &eské celoveSerni distribuéni filmy, koprodukce
a dalsi audiovizualni dila, ktera méla premiéru mezi 1. lednem a 31. prosincem uplynulého kalendatniho
roku.

3 Mervyn Cooke (*1963) je profesorem uméni na University of Nottingam ve Velké Britanii.
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1.1. Historicky vyvej svétové filmové hudby

Vyvoj filmové hudby lze roz€lenit riznymi zpUsoby, zalezi na zvoleném
hledisku. Nasledujici déleni pfedstavuji Mervynem Cook a Peter Larsen. Jednotlivé
podkapitoly jsou jakymisi mezniky, které oznacuji vyznamné udalosti v oblasti filmové
hudby, at’ uz se jedna o technicky pokrok nebo zpisob nahlizeni na hudbu. Zatimco
Cooke se zamétil na filmovou hudbu z hlediska technologického a historického vyvoje,
Larsen do tohoto déleni vnasi iotazky ohledné funkci hudby a jejiho potencialu

zapusobit na emoce, vnimani ¢asu, prostoru a zachovani kontinuity.

1.1.1. Pocatky vzniku filmové hudby, ,,néemy film*

Pocatky filmu jsou spojovany s terminem ,,némy film*“,* nicméné tento termin je
ponékud neptesny. Némé filmy byly rovnéz doprovazeny slysitelnymi reakcemi publika
azejména zvukem promitacky, ktery se stal spiSe ruSivym elementem. Prvni
experimenty se spojenim vizudlniho dila ahudby nemély za tkol film podbarvit
a dotvofit ho, ale zastinit rusivé elementy. Hudba nebyla skladana jako original
k danému snimku, ale hra¢ na klavir nebo harmonium bud’ improvizoval, nebo vyuzil
néktery z predem pfipravenych part, ktery mél svou naladou alespont Castecné
korespondovat s d&jem. V té dobé se jednalo vyhradné o hudbu zivou; ta se dale
rozliSovala na hudbu diegetickou (redlnou) a hudbu nediegetickou (priivodni). Hudba
diegeticka tvofila realnou soucdst narativniho svéta filmu, jeji domnély zdroj byl
vétSinou vidét na platn€, na druhé strané hudba nediegetickd slouzZila pouze jako
ptihodny zvukovy doprovod. Ziva hudba n&kdy slouzila dokonce jako doprovod pii

natafeni za ucelem inspirovat herce.

Hudebni aparat se postupné rozsifoval, v biografu bylo mozné vidét solistu,
duet, ale ihudebni téleso témét odpovidajici velikosti dne$niho symfonického
orchestru.® S tim souvisela samoziejmé velikost biografil, které se taktéz rozriistaly, aby
pojaly velké mnozstvi hudebnikt i divakut, ukterych rapidné vzristal zajem o novy
druh z&bavy. Prvnim velkym biografem, s kapacitou az 3000 divaku, byl ,,Strand* na

newyorské Broadwayi. Jeho provoz byl zahajen vroce 1914. O hudbu se zde staral

4 Cooke toto obdobi datuje od 90. let 19. stoleti do 20. let 20. stoleti.
% Biograf je zastaraly vyraz; dnes se pouZiva termin kino nebo multikino.

11



tficeticlenny orchestr a stejné tak jako v mnoha dalSich, byt’ ne tak velkych biografech,
se zde nachazely ohromné varhany, které byly v Americe vyuZivany zarovein pro

svetské ucely.

Pied prvni svétovou valkou zaujimala ve filmovém pramyslu dominantni
postaveni tvorba italska a francouzska. Tato skute¢nost se nasledkem obou svétovych
valek zménila. Spousta evropskych zemi byla svétovym konfliktem zasazena, zatimco
americky filmovy prumysl Sel stale kuptfedu. Piestoze Vv nékterych skandinavskych
zemich, které se nezapojily do ozbrojeného konfliktu, filmovy primysl nadale vzkvétal,
¢elni misto zaujal Hollywood, ktery je dodnes svétovou kolébkou filmu. Uz od konce
prvni svétové valky pochazelo devadesat procent vSech filmii promitanych v Evropé
pravé z Ameriky. Rozmach filmového pramyslu v USA navic umoznil tamnim
skladatelim vénovat se vyhradné¢ komponovani hudby pro film. Evropskad produkce
byla siln€ ovlivnéna a komponovani filmové hudby piredstavovalo pro evropské
skladatele pouze ¢ast jejich tvorby. Neékteti skladatelé¢ se dokonce zivili doprovézenim

némych filma (napt. Dmitrij Sostakovié nebo Sergej Prokofjev).®

Larsen na pocatky spojeni pohyblivého obrazu a hudby nahlizi z jiného Uhlu.
Mezi jeho predchidce zahrnuje tzv. optické melodrama, jehoz vznik je ptikladan
celkové orientaci na vizudlni, optickou stranku, b&hem 20. stoleti. V téchto
melodramatech byly sou¢asné vyuzivany skioptikony’ s nejrlizngjsimi svételnymi
efekty. Pomoci hudby (orchestru) byl piedstaven hlavni hrdina a dalsi dualezité role.
Déle byly ilustrovany emoce amyslenky kli¢ovych momenti a zdiraznény byly

veskeré zmény dégje.®

Jisté prvky pripominajici tehdejsi némy film lze zpozorovat iV soucasné
produkci. Jsou jimi koncerty, kdy ziva hudba doprovazi obraz. V ¢ervnu roku 2016
naptiklad odstartovalo filmové koncertni turné Harry Potter a béhem nasledujicich dvou
let byly naplanovany stovky koncerti ve vice nez 35 zemich ve svété. Toto turné bylo
vytvoreno spole¢nosti CineConcerts ve spolupraci s Warner Bros. Consumer Products

a dne 18. ledna 2018 byla moznost navstivit tento filmovy koncert v prazské O2 Areng,

& COOKE, Mervyn, 2011. D¢jiny filmové hudby. Z anglického originalu A History of Film Music ptelozil
David PETRU. Praha: Casablanca. ISBN 978-80-87292-14-3, s. 18-43.

7 Téz oznatovany jako Lanterna magica, lze povazovat ze pfedchiidce diapozitivi.

8 LARSEN, Peter. Film Music. London: Reaktion Books, 2008, 256 s. ISBN 978-1861893413, s. 15.
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kde byl za doprovodu Ceského narodniho symfonického orchestru promitdn na

dvanactimetrovém platn& Harry Potter a Kémen mudrc.’

Cook i Larsen se shoduji, ze filmova hudba méla zpocatku doprovodnou funkei,
pomahala divakovi pochopit, co vidi. Nicmén¢, V tom, co povazuji za prvopocatky
filmové hudby, se neshoduji. Cooke se zamcéfuje na technicky aparat, ktery je
nejpiiméj$im predchidcem filmu a jeho vychozim bodem je vynalezeni pohyblivého
obrazu. Tento pfistup vynasi vizudlni stranku filmu do popiedi. Larsen sviij zajem
naopak obraci spiSe K narativni funkci hudby. Dalo by se fict, ze pojeti filmové hudby

podle Larsena vychazi z programni hudby, symfonickych basni, ¢i opery.

1.1.2. Zvukova stopa

Ve 20. letech 20. stoleti byl do filmu zaveden synchronizovany zvuk.
Nejslavnéjdim z ranych prikopnikd filmu je Thomas Alva Edison.l® Ten zpocatku
vyuzival opaény postup, néz vétsina pozdé&jsich filmaiG. Nejprve pripravil nahravku a az
poté k ni pripojil pohyblivy obraz. Tento postup volil zejména z toho divodu, ze to byl
praveé on, kdo svym vynélezem gramofonu oddélil sluchové vnimani od zrakového,
a sice, sluch se stal pfi poslechu gramofonu vjemem vystupujicim do poptedi. Praci na
filmu se snazil svést oba vjemy dohromady tak, aby byly v rovnovaze. Domnival se, Ze
pokud by hudbu podfidil ¢isté obrazu, doslo by opét K pievazeni jednoho ze smysld,

tentokrat v8ak zrakového.!

Jini Edisonovi soucasnici se soustfedili spiSe na rozdily mezi diegetickou
a nediegetickou hudbu (viz vySe); tyto postupy se pozdéji zaCaly oznacovat jako
synchronni a asynchronni-a dodnes jsou ve svété filmové hudby bézné pouZivané.
V pocatcich zvukového filmu méli skladatelé tendenci se piiklanét Kk jednomu ¢i
druhému pfistupu K hudb¢, avsak v pribéhu nasledujicich let hledali spise kompromis.

Uménim bylo vybalancovani synchronni aasynchronni hudby. Vyvazeni a piechod

9 Cesky ndarodni symfonicky orchestr odehraje zivé hudbu k promitani druhého ,, Harryho Pottera* a
[online]. 2017 [cit. 2020-11-10]. Dostupné z: https://musicserver.cz/clanek/56574/cesky-narodni-
symfonicky-orchestr-odehraje-zive-hudbu-k-promitani-druheho-harryho-pottera/.

1© Thomas Alva Edison (1847-1931) — americky vynalezce a podnikatel; mezi jeho vynalezy patii
naptiklad gramofonova deska, synchronizace zvuku a obrazu nebo elektromobil.

11 COOKE, Mervyn, 2011. Déjiny filmové hudby. Z anglického originalu A History of Film Music
ptelozil David PETRU. Praha: Casablanca. ISBN 978-80-87292-14-3, s.58.
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mezi témito dvéma zpusoby tvofeni hudby se mnohdy stava néstrojem pro navozeni

pocit napéti a tajemna.

Ptestoze zvukova stopa predstavovala velky technologicky pokrok, tento prevrat
ssebou nesl néktera negativa. V dobé némého filmu se diky alesponi cCasteéné
improvizovanému hudebnimu doprovodu kazdé promitani stavalo originalem, coz bylo
pro divaky velice atraktivni. Tato moznost byla zavedenim ukotvené zvukové stopy
vyloucena. Divaci i skladatelé této mozné ,,proménlivosti prikladali vahu. Ptikladem je
polsky rezisér Krzysztof Kieslowski, ktery zvazoval zaslani vice verzi jednoho ze svych
filma, aby si kina zachovala jisty prvek nahodilosti. V nasledujicich letech se rozsifil
ponékud mylny nazor, ze hudba k némym filmim i samotné némé filmy jsou primitivni

Prvek proménlivosti nebyl nadéale povazovan za dulezity.

Dal$im zasadnim negativnim dopadem byl tpadek pracovnich pfilezitosti pro
autory, jejichz Zzivobyti bylo zavislé na Cinnosti Vv Kinosalech. Tento problém se
vztahoval kromé& USA také na Velkou Britanii a Némecko, kde ke konci roku 1930
pocet muzikantl, ktetfi pfiSli o praci, cital 8000. Ve Spojenych statech Americka
federace hudebnikt dokonce zorganizovala protest. Navzdory smiSenym ndzorim se

zvukova stopa ujala a stala se ve svété filmu primarné vyuZzivanou.

Dal§im z vynalezl, ktery byl zésadni pro synchronizaci zvuku a obrazu, byl
rytmonom. Tuto pomicku piedstavil v Berliné roku 1926 Carl Robert Blum. Pfistroj
schematicky zanasel pfesny rytmicky pribéh hudby, kterym se nasledné fidil dirigent
a mohl tak sladit hudbu s filmem. Lze fict, Ze je to pfedchiidce dnesniho click tracku.!?
Podobny vynalez se objevil v Pafizi pod nazvem cinépupitre. Dal$i vyznamnou inovaci
pfedstavovalo uZivani gramofonovych nahravek, které byly piimo napojené na
promitacku. Tato technologie je znama pod nazvem sound-on-disc; bézny promitaci
aparat byl opatifen spojovaci hiideli, ktera uvedla do chodu gramofonovou desku.
Gramofonovych desek se pomoci elektrického obvodu dalo napojit i vice, Casto vSak
byla tato technologie oznacovéna za tézkopadnou, a jesté pied jejim piichodem se védci

zabyvali tim, jak synchronizovat zvuk piimo na filmovy pas.'®

12 iz piiloha A.
13 COOKE, Mervyn, 2011. Déjiny filmové hudby. Z anglického originalu A History of Film Music
ptelozil David PETRU. Praha: Casablanca. ISBN 978-80-87292-14-3, s. 60-63.
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1.1.3. Vicekanalovy zvuk

Dalsi pfevratnou technologii piedstavoval vyndlez spolecnosti Dolby Labs,
kterou zalozil Ray Dolby v roce 1965 v Londyné. V témze roce vyvinul Dolby Noise
Reduction System, jehoz t¢elem bylo, jak vyplyva z anglického ndzvu, omezit rusivé
Sumy audio nahrdvek. Tento vynalez byl poprvé patentovan o ¢tyti roky pozdgji ve
Spojenych statech americkych, kam téhoz roku ptesidlil svou spole¢nost. Dolbyho
vynalez byl pavodné zacilen na zvukovou stopu obecné, ale pozdéji se zaméfoval na
zvuk ve filmu. Prvnim snimkem, ktery vyuzil této technologie, byl A Clockwork Orange
v roce 1971. Tento systém umoznil zvuk ,,rozmistit“ v ramci horizontalni osy, tj. zleva

doprava.

V roce 1975 byl systém Dolby Noise Reduction inovovan. Novy systém Dolby
Stereo obsahoval navic jesté vice kanal. Cilem i vysledkem byl autenti¢t&jsi zvuk, aby
se divak citil vice vtazeny do d&je. Dolby Stereo se béhem nasledujicich deseti let dostal
do vice nez 6000 kinosalt. Pro domaci uziti byl nedlouho poté vyvinut systém Dolby

Surround.

Princip, na kterém byla vytvofena tato technologie, se V prubéhu let neménil,
nicméné se neustale zdokonaluje. V sou¢asnosti nejvyvinutéjsi je systém Dolby Atmos
zroku 2012, ktery umoziuje umisténi zvuku nejen po horizontalni ose, ale také po
vertikalni. Nejrazngjsi zvuky v rdmci filmu, jako jsou dialogy, soundtrack, zvukové
efekty aj., se poté pii mixdzi** rozmistuji tak, aby na divdka pisobily co nejrealngji

a aby se citil co nejvice vtazen do pozorovaného dgje.’®

1.2. Specifika ¢eské filmové hudby
1.2.1. Pocatky a ,,nemy film“

S doprovodem svételnych obrazii spolecnosti Emila Joffého byla Praha
seznamena hned par dni po pfedvedeni kinematografu bratry Lumiérovymi v paiizské

kavarn¢ Grand Café v roce 1895. Pamatnym mistem ptredvedeni téchto ,,zivych obrazi‘

14 Viz piiloha A.
15 Dolby Laboratories: History. Wikipedia [online]. 2020 [cit. 2020-12-06]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Dolby_Laboratories#History.
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se stal Orli sal hotelu na Vaclavském namésti, jehoz nyné&jsi nazev je Evropa (tehdy
Grandhotel Arcivévoda Stépan). Kinematograf byl doprovazen fonografem®® a divaci
mohli slySet zivou hudbu, volani, fe¢, hfmot, nebo Sum. Od zaii roku 1907 provozoval
Divadlo zivych fotografii Viktor Ponrep. Od pocatku vzniku tohoto divadla k nému
neodmyslitelné patiily zvukové efekty ihudba. Ponrepuv asistent atakzvany
»vysvétlovac obrazi“ Bohuslav Crha doprovazel d& na platn€ strucnymi komentafi
a zvukomalebnymi exhibicemi (napf. pravitko, kafemlejnek, vlastni kaSel ¢i plac).
Pozd¢ji se béZnou vybavou séalu stalo harmonium a pianino a majitel angazoval stalého
muzikanta. Ponreptiv nejvétsi konkurent Franz Josef Oeser si v roce 1909 pronajal
kinosal v novém palaci Lucerna, kde nastalo angazoval orchestr. Postupné se, stejné
jako predtim v zahranici, rozsitila ziva hudba v némych biografech astim stala

angazma pro hudebniky.!’

Skromné pocatky filmové hudby na naSem Gzemi nelze srovnavat se snimky,
které vychézely v jinych Evropskych zemich ¢i USA. Béhem 2. svétové valky u nas
vznikaly pouze drobné dobové dokumenty, piipadné zprostifedkovana svédectvi

pamétnikd.

1.2.2. Prrelom 20. a 30. let: zrod zvukového filmu

Pocet biografti se v tehdejsim Ceskoslovensku dostal k roku 1938 aZ na ¢&islo
1824, coz bylo ctyfikrat vice, nez napiiklad vroce 1921. Nejsou dostupnd cisla
zachycujici pfesny pocet biografli na nasem uzemni na pocatku 30. let, ptedpoklada se
vSak mezi 900-1000 biografy, z nichz kazdé zaméstnavalo piiblizné 5 hudebnikt. Zrod
zvukového filmu a jeho zavedeni v CSR 13. srpna 1929 v prazském Bio Lucerna mél
stejn€ jako V jinych zemich za nasledek ztratu zaméstnani pro mnozstvi hudebniki.
V kombinaci s velkou hospodaiskou krizi to mélo kruté socidlni déisledky. Ceské
produkce byla v té dobé natolik mala, Zze pro hudebni ozvuceni stacil nadale pouze jeden

orchestr, ktery byl angazovany pouze piilezitostn€é. Symfonicky orchestr hlavniho mésta

16 Fonograf byl prvni pfistroj na nahravani a reprodukci hlasu, ktery v roce 1877 vynalezl Thomas Alva
Edison.

7 MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Ceskd filmova hudba. V Praze: Dauphin, 2002. ISBN 80-7272-
013-9, s. 34-35.
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Prahy, k némuz se pripojuje zkratka FOK (film-opera-koncert), je jakousi pozustalosti
pravé z této doby.8

Zpocatku ve zvukovém filmu setrvavaly tendence z pfedchozi filmové éry
aobraz se doprovazel kolazi raznych skladeb. Ptikladem je film Tabu od F. M.
Murnaua, ktery pouzil Smetanovu Vltavu, dale hudbu F. Schuberta nebo F. Chopina.
Vyznamnymi osobnostmi jak v dobé némého filmu, tak po nastupu filmu zvukového,

byli Karel Hasler a Vlasta Burian.

Karel Hasler do filmu vyrazné pfispél svymi pisnémi, takzvanymi lidovkami.
Spousta jeho pisni se zpiva dodnes. ,.Nejvétsiho uméleckého filmového tispéchu dosdhl
dvema rolemi taktéz v nemém filmu — doktor Uher v Batalionu a varhanik ve Fricové
filmu Varhanik u sv. Vita. Obé patii K nejvétsim kreacim ceského némého filmu a kritika
je tehdy srovnavala sumeélci mezindrodniho kalibru.**® Jeho soucasnik, vynikajici
herec, komik a hudebnik Vlasta Burian, je ikonou filmovych muzikalt u nas. Mezi lety

1923-1956 ucinkoval ve ¢tyfech némych a 36 zvukovych filmech.

PtestoZze se technika vyvijela, moZznosti byly nadéile limitované, zejména
dynamicka skala postradala §ifi. Velky problém piedstavoval vztah hudby k dialogam.
Tato kombinace byla zpocatku povazovana za umélecky nevhodnou a hudba se
v mistech dialogu zeslabovala natolik, Ze z ni zbyval pouze neidentifikovatelny Sum.
Spise nez uméleckou, plnila funkciy spojovaci a méla za kol zaplnit hlucha mista. Svij
prostor dostala pouze pfi titulcich, kde se mohla svobodné rozvijet. Skladatelé se také
potykali s nedostatkem ¢asu pro komponovani. Do rukou se jim dostaval az sestiihany
film, a to mnohdy az teprve nékolik dni pfed planovanym dokoncenim celé¢ho filmu.
Dostéavali se tak do ¢asové tisné aradéji pouzili hudbu, kterou pfipravili pfedem. Ta
vSak nemusela stoprocentné korespondovat S dénim na platné. DalSim diivodem, pro¢ se
tvorba filmové hudby v této etapé nijak vyrazné nevyvijela, byla hrozba fasismu. Nejen,
ze se filmovi tvilirci potykali S cenzurou a jinymi omezenimi, ale nasledky tohoto reZzimu
prislo Ceskoslovensko 0 vyznamné osobnosti, jako byl jiz zminény Karel Hasler, E. F.

Burian nebo Jaroslav Jezek.

8 MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Ceskd filmova hudba. V Praze: Dauphin, 2002. ISBN 80-7272-
013-9, s. 56; 60.

19 Cesky Film — znalostni databaze. [online]. Copyright © Milos Fikejz, 2006, 2007, 2008, 2010 [cit.
2021-04-16]. Dostupné z: http://libri.cz/databaze/film/heslo/1272.
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Navzdory nepiiznivym okolnostem a prvotnim negativnim ndzorim na zvukovy
film (naptiklad skladatel ISa Krej¢i se obaval tpadku divadla pravé kvuli filmu
asrovnaval tato dvé odvétvi uméni Kk automobilu akonim) vSak umélci i divaci
nachazeli ve filmu jakousi utéchu a formu tajného sdéleni.?® Tehdy se vice nez kdy
jindy chapalo, ze film ma kromé¢ dialogu celou dalsi Skalu vyrazovych prostredki
umoziujicich hovofit symbolicky anaznakové. Divaci témto poselstvim bezpecné

rozuméli a nachéazeli ve filmech viru a nadgji v preziti v nelehkych ¢asech.?

1.3. Portréty vybranych skladatel filmové hudby

) Skladatelti filmové hudby stale pfibyva zejména diky neuvadajicimu zajmu
spole¢nosti jak 0 nova audiovizualni dila, tak i o koncerty s repertoary slozenymi ¢isté
z filmové hudby. Nasledujici vycet sestava ze skladateld, kteti byli vybrani na zékladé
nékolika Kritérii: jsou drziteli prestiznich ocenéni, jejich jméno (popularita) se
neomezuje pouze na Uzemi jejich pivodu nebo hlavniho pisobeni, a vnesli do filmoveé

hudby néco nového, ¢im lze jejich tvorbu charakterizovat.

1.3.1. John Williams (*1932)

Tento americky skladatel je nej¢astéji spojovan s terminem novy symfonismus.
Od poloviny 70. let je na vrcholu jak v prodejnosti soundtrackt, tak na ZebfiCku
vibec. Prestoze je povazovan za nejlépe placeného skladatele filmové hudby a jeho
kariéra by tedy mohla stat ¢isté na tomto zanru, vénuje se i komponovani Kklasické

artificialni hudby.?? Ptipisuje se mu také zasluha o vraceni velkého symfonického

20 MATZNER, Antonin a Jiti PILKA. Ceskd filmovd hudba. V Praze: Dauphin, 2002. ISBN 80-7272-
013-9, s. 56-59.

21 MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Ceskd filmova hudba. V Praze: Dauphin, 2002. ISBN 80-7272-
013-9, s. 59.

22 COOKE, Mervyn, 2011. D¢jiny filmové hudby. Z anglického originalu A History of Film Music
ptelozil David PETRU. Praha: Casablanca. ISBN 978-80-87292-14-3, s. 60-63.
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orchestru do kinematografie a spolu s nim i hudby zaloZzené na principech vyuzivanych

V tzv. ,zlatém véku Hollywoodu*.?

Béhem své kariéry tfadu let spolupracuje Spfednim americkym rezisérem
Stevenem Spielbergem, mezi jejichZ spoleéné projekty patii napiiklad Celisti, Indiana
Jones nebo Schindlertiv seznam. Dalo by se fict, ze pro Williamse je typické
komponovani pro filmové série, z nichz vynikaji (a to i celkové ve filmovém pramyslu)
Hvézdné valky a Harry Potter. Na soundtracku k Harrymu Potterovi se pozd¢ji podilelo
vice skladatelt,?* ale ustfedni znélka je jeho zasluhou a v riiznych variacich se objevuje
ve vSech z celkem osmi celovecernich filmt. Za svij pfinos pro filmovou hudbu

doposud obdrzel celkem 5 Oscarii, 3 Emmy,? 4 Zlaté Gl6by?® a 21 cen Grammy.?” 2

1.3.2. Ennio Morricone (1928-2020)

Ennio Morricone byl italsky hudebni skladatel. VVystudoval kompozici a hru na
trubku, coz mélo bezesporu vliv na jeho tvorbu. V mnoha jeho skladbach totiz
vystupuje trubka do poptedi. Kromé klasickych obsazeni rad experimentoval,
v soundtracku K filmu Pro par dolard navic (1965) muZzeme napiiklad kromé orchestru
asboru slySet piskani, brumli ¢i nabijeni zbrané. Jeho dlouholetd umélecka ¢innost
zahrnovala Sirokou Skalu zanrd od ryze klasické hudby (vice nez 100 dél), ptes

dirigovéani, komponovani hudby pro divadlo az k filmové hudbg.

Od roku 1960 napsal Morricone hudbu k vice nez 450 filmim ve spolupraci jak
s italskymi, tak mezinarodnimi reziséry. Nejuzsi spolupraci navazal s italskym
rezisérem Sergio Leonem, s nimZ natacel piedev§im westernové filmy. S Morriconem

se poji termin spaghetti-westerns, coz je oznaceni pro $iroky podzanr westernt, které

23 Jedné se zejména o 20. 1éta 20. stoleti, kdy byl evropsky filmovy primysl ochromen jakoZto nasledek
prvni svétové valky. V tomto obdobi vznikala i v§echna hlavni Hollywoodské filmova studia, kterd
prosperovala i diky investicim z Wall Street.

24 Alexander Desplat, William Ross, Patrick Doyle a Nicholas Hooper.

5 Predstavuje kazdoro&né udilené americké televizni ocenéni, obdoba filmovych Oscaril; nizev neni
zkratkou, ale odvozeninou od anglického slova “Immy”, coz je pfezdivka pro televizni kameru.

%6 Filmova a televizni cena ud&lovana kazdoro¢né v lednu Asociaci zahrani¢nich novinait v Hollywoodu.
21 Kazdoroéni ocenéni udélované Néarodni akademii hudebniho uméni a véd v USA za Gspéchy

V hudebnim primyslu.

28 John Williams. [online]. [cit. 2020-12-06] Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/62275-john-
williams/.
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vychazely zejména zitalskych filmovych studii ajejich spole¢nymi znaky byly

predevsim nizky rozpodet a rychly, nasilny a minimalisticky d&j.?°

Béhem své dlouh¢ kariéry ziskal Ennio Morricone fadu ocenéni. Kromé Zlatého
Iva a Oscara, kterym byl ocenén Vroce 2003, mu bylo ud€leno osm cen Nastri
D'argento, pét BAFTA,® pét nominaci na Oscara, sedm David Di Donatellos cen, tii
Zlaté globy, jedna cena Grammy a jedna European Film Award. V roce 2007 obdrzel
Academy Honorary Award. Za jeho velkolepy a mnohostranny ptinos k uméni filmové
hudby mu v roce 2009 udélil francouzsky prezident Nicolas Sarkozy hodnost rytite

v Radu &estné legie.®

Mezi Ceskymi divaky se Morricone proslavil Ustiedni znélkou z filmového
westernu Sergia Leoneho Tenkrat na zapadé (1968). Tato skladba se s ¢eskym nazvem

Jednoho dne se vratis stala ikonickou pisni ¢eské zpévacky Veéry Spinarové.

1.3.3. Hans Zimmer (*1957)

Hans Zimmer je pivodem némecky hudebni skladatel ptisobici jiz fadu let ve
Spojenych statech americkych. Jeho hudebni pocatky lze sledovat ve skupindch
Ultravox a The Buggles (nejznaméjsi pisen nese nazev Who Killed the Radio Star), kde
hral na syntetizatory a klavesy. Prilomovym filmem byl Rain Man z roku 1988, za

kterého byl nominovén na Oscara.

Jeho jméno je ve svété filmové hudby spojovano piedevsim s hudebnim
minimalismem. Casto vyuZivéa velice jednoduché motivy, které postupné rozviji anebo
obmeénuje. Jeho tvorba je priilomova v tom, Ze pfistoupil napiiklad ke smyccové sekci
jako K télesu drzicimu rytmus a puls.®? Patrné je to napiiklad v soundtracku k filmové
sérii Pirati z Karibiku, Temny rytii nebo Madagascar. Velice ¢asto pouziva elektronické

nastroje ve spojeni s klasickym symfonickym orchestrem. Zajimavosti je, ze hudbu

29 Ennio Morricone. Official website [online]. Copyright © 2020 Ennio Morricone All Rights Reserved
[cit. 2020-12-06]. Dostupné z: http://www.enniomorricone.org/the-
man/?fbclid=IwAR26NRornVZK3gxoC-efcDz9pTLw6-Yh5fGtwoUg7QITEBhC8XLY TwGqeg.

30 British Academy Film Award/Filmova cena Britské akademie.

31 Ennio Morricone. Official website [online]. Copyright © 2020 Ennio Morricone All Rights Reserved
[cit. 2020-12-06]. Dostupné z: http://www.enniomorricone.org/the-
man/?fbclid=lwAR26NRornVZK3gxoC-efcDz9pTLw6-Yh5fGtwiUg7QITEShCt8XLY TwGgeg

32 SCORE: A Film Music Documentary [film]. Rezie Matt SCHRADER. USA, Epicleff Media, 2016.

20



k filmu Pocatek vytvofil Cisté na zaklad¢é scénafe, aniz by mél moznost snimek predem

vidét.

Hans Zimmer ziskal Oscara za hudbu k filmu Lvi krél a celkem jedenactkréat byl
na Oscara nominovan. Dale je drzitelem dvou Zlatych Globl, jedné ceny Grammy

a tiech Satellite Awards.*®

1.3.4. John Powell (*1963)

John Powell je anglicky hudebni skladatel. Spojovan je zejména se dvéma velmi
odlisnymi Zanry filmu — thrillery a ak¢énimi filmy (série Jason Bourne, Green Zone,
Knight and Day) a animacemi (Happy Feet, Doba ledovd, Jak vycvicit draka). Pokud
existuje spole¢né vlakno spojujici tyto velmi odlisné hudebni styly, jedna se 0 koncept
faze. Powell je odbornikem na shromazd’ovani mnoha riznorodych napadu a na jejich
spolupraci pii dosahovani spole¢ného cile. Jeho hudba je vzdy vynalézava a vzrusujici
a plna novych napadu. | kdyz stale vynika v zivych ak¢nich filmech, v poslednich letech

se zaméfil na fransizy animovanych filma. 3

Mezi nejvyznamnéjsi skladatelova ocenéni patii vice nez deset ocenéni ASCAP
zejména za originalni hudbu.®® Nékolikrat byl nominovan na cenu Grammy. Za hudbu
k filmu Happy Feet obdrzel cenu Film & TV Music Award za nejlepsi hudbu

k animovanému filmu.3¢

33 Kazdoro¢né piedavana cena v oblasti televize a filmu spole¢nosti International Press Academy; od roku
1997.

34 John Powell - about the film composer and his music. [online]. 1999 [cit. 2021-03-15]. Dostupné z:
https://www.mfiles.co.uk/composers/John-Powell.htm.

% The American Society of Composers, Authors and Publishers — americka neziskova organizace
zabyvajici se pravy, ktera chrani hudebni autorska prava svych ¢lent sledovanim vefejnych vystoupeni
jejich hudby.

3 John Powell . [online]. 2021 [cit. 2021-03-14]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/John_Powell_(film_composer)#Awards.
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1.3.5. Elia Cmiral (*1950)

Elia Cmiral, vnuk Adolfa Cmirala, je ¢esky hudebni skladatel, ktery pobyvéa
vétsinu svého Zivota V zahrani¢i.” V roce 1980 odjel na z4jezd do Moskvy, odkud
emigroval do Svédska. Zde studoval elektronickou a ,.konkrétni hudbu“. V roce 1994 se
natrvalo odsté¢hoval do Spojenych statli americkych, protoze ho ldkal Hollywood a m¢l
ambice se vypracovat mezi nejlepsi filmové skladatele. Béhem své kariéry se setkal
a spolupracoval s filmovymi skladateli jako Elmer Bernstein, Jerry Goldsmith,

Christopher Young nebo David Raskin.®

Nejvyznamnéjsiho uspéchu dosahl pii spolupraci s Johnem Frankenheimerem
vroce 1998 na filmu Ronin. Hudbu kfilmu Roénin, sdalsim oscarovym hercem
Robertem DeNirem a Jeanem Reno Vv hlavnich rolich, mél piivodné komponovat Jerry
Goldsmith. Ten vSak musel kvili svému pracovnimu vytiZzeni spolupraci odmitnout,
atak dostal Sanci Elia Cmiral. Spojil hudebni jazyk konce 20. stoleti s poZadavky
hollywoodskych producentii na funkci hudby ve velkofilmu. Partitura byla napsana pro
velky orchestr, sbor asoélovy duduk (arménsky hudebni nastroj). To vSechno bylo
nasledné provazané elektronickymi nastroji. Za hudbu k filmu RoOnin dostal fadu
ocenéni Movieline Young Hollywood Award za najlep$i soundtrack roku. Za tento film
ziskal také nominaci na ocenéni International Film Music Critics Award a ziskal cenu

FMCJ Award Breakthrough Film Composer of the Year.3®

Je také jednim z 25 skladateld, ktefi slozili Symphony of Hope, na pomoc
obyvatelim Haiti po ni¢ivém zemétieseni.’® Zaroven je jednim zmala &eskych

hudebnich skladatelt filmové hudby, ktefi se prosadili mezi svétovou filmovou elitou.

37 Adolf Cmiral (1882-1963) byl ¢esky hudebni skladatel, pedagog a publicista; v roce 1962 obdrzel
vyznamenani Za vynikajici praci.

38 SNOPKO, Erik. Skladatel filmové hudby Elia Cmiral. Brno, 2018. Bakalaiska prace. Univerzita
Tomase Bati ve Zling, Fakulta multimedidlnich komunikaci, Ateliér Audiovize. Vedouci prace MgA.
Pavel Hruda, s. 22-23.

39 Tamtéz, s. 45-46.

40 |lja David Cmiral. [online]. [cit. 2021-04-18]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/63443-ilja-
david-cmiral/.
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1.3.6. Karel Svoboda (1938-2007)

Karel Svoboda byl vyznamny ¢esky skladatel. V détstvi navstévoval soukromé
hodiny klaviru, jeho hudebni kariéra ale zapocala az po dvou letech studia mediciny.
Jeho zivot tragicky skoncil vlednu roku 2007, zanechal po sobé vSak mnozstvi

hudebnich dél, které jsou znamé napfi¢ generacemi.*!

Jiz béhem studii na vysoké Skole hral samatérskym Dixielandem medikt
aposléze se preorientoval na moderngj$i jazz. Prvni profesionalni angazma dostal
V tane¢nim orchestru, ktery ptisobil ve vyhlasené prazské kavarné Vltava. V roce 1963
zalozil beatovou skupinu Mefisto, a pravé v t¢ dobé zacaly vznikat jeho slavné pisné.
Prvni z nich byla pisein Slunce za oknem v podani tehdejSiho kmenového zpévaka
Mefista Jaromira Mayera, Stin katedrdl s Vaclavem Neckafem a Helenou
Vondrackovou a Depese s Martou KubiSovou. Skladba Lady Carneval, kterou slozil na

festival Rio de Janeiro, odstartovala spolupraci Karla Svobody a Karla Gotta.*?

Prestoze je Karel Svoboda nejcastéji spojovan S populdrnimi pisnémi
a s muzikaly, jeho hudba se stala otiskem ifady serialu a filmt, ke kterym slozil
ustfedni melodie nebo celé soundtracky. Hudba k seridlu Navstévnici (1983) byla tehdy
prulomova Vv propojeni akustickych nastrojli se syntetizatory a vznikla tak nevSedni fize
klasické hudby arocku. Dale je pro jeho filmovou hudbu typické, ze si divak film
automaticky spojuje s konkrétni pisni — piikladem je pohadka Popelka a pisen Kdepak,
ty ptacku, hnizdo mas? V podani Karla Gotta. Jeho hudba ma vzdy bohatou a vyraznou
melodiku. Diky tomu je jeho hudba zapamatovatelnd asnadno se vryva do muysli
posluchace. Karel Svoboda je oznacovan za hitmakera neboli skladatele tvoticiho
hity.*®

Kromé riznych festivalovych ocenéni za své pisné, platinovych, diamantovych
a zlatych desek €eskych a némeckych hudebnich vydavatelstvi, obdrzel Karel Svoboda
Cenu Supraphonu (1976) za pisnovou tvorbu poslednich let, Cenu Svazu ceskych
skladatelt (1974) a také Cenu za hudbu (1977) na XV. MFF Panama za film Tii ofisky
pro Popelku, Cenu za hudbu (1978) na XVI. FCSF Ceské Budgjovice za film Jak se

41 Karel Svoboda — Lidé — Ceskd televize. Ceska televize [online]. Copyright © [cit. 2021-04-17].
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/karel-svoboda/.

42 SACHER, Richard. Karel Svoboda. Praha: Brana, 2008. ISBN 978-80-7243-379-7, s. 43-47.

43 Tamtéz, S. 59-66.
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budi princezny, titul Zaslouzilého umélce (1989), Cenu MFF Karlovy Vary (1998),
Zlatou cenu OSA (2006) za ptinos ¢eské popularni hudbé, vstup do Siné slavy a Ceny

Andél in memoriam (2007).%

1.3.7. Zdenék Liska (1922-1983)

Zdenék Liska je Casto oznaCovany za genia filmové hudby ¢i mistra kontrastu,
Pavodn¢ vsak skladatelem filmové hudby nebyl a jeho ¢innost v oblasti filmu zapocala
spise nahodou. Zlomovou udalosti v Liskové tvorbé bylo vytvoieni hudby k reklamé na
Batovy drevaky, ktera se setkala s uspéchem, po kterém obdrzel mnohé nabidky. Jeho
prvni opravdovou filmovou kompozici se stal celoveéerni film Para nad Hrncem z roku
1950; partitura k tomuto snimku méla celkem 339 stran. Skladal pro nejrizngjsi filmové
zanry a vyuzival riznorodé hudebni styly, proto je jeho tvorba velice rozmanité a jen
tézko ji lze charakterizovat jednim terminem. Nicméné itak je se Zdenkem Liskou

¢

spojovan jeden termin, asice , atomizace symfonického orchestru®. Liska roztiistil
velké symfonické téleso do mensich nastrojovych uskupeni, a to jak bézné pouzivanych,

tak i netradi¢nich.*

, ITemi nejcharakteristictéjsimi  jsou momenty, kde pouziva ruzné druhy
klavesovych ndstrojii, zpravidla dva klaviry a k nim cembalo, celestu nebo spinet, pak
celou baterii bicich nastrojii vcetné vibrafonu, marimby, pripadné jemné udery do strun
harfy a podobne. To vytvarelo unikdtni zvukové kombinace, kterymi dokdzal napodobit
| takové starodavné véci jako treba flasinet ¢i orchestrion (napr. V serialu Hrisni lidé

mésta prazského). Liska se ve filmové hudbé stava opravdovym mistrem kontrastii. “*®

Byl také prvnim skladatelem, ktery pouzil pévecky sbor azarovefi prvnim
skladatelem na naSem Uzemi, ktery vyuzival i hudbu elektronickou. Pfikladem jsou

Hammondovy elektronické varhany, které poprvé pouzil v hudbé pro film Tam na

4 Karel Svoboda [online]. [cit. 2021-03-25] Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/40240-karel-
svoboda/.

45 PROCHAZKA, Petr. Mistr kontrastii Zdenék Liska. In: Kulturni magazin [online]. 2015 [cit. 2020-12-
06]. Dostupné z: https://www.magazinuni.cz/hudba/mistr-kontrastu-zdenek-liska/.

4 Tamtéz.
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kone¢né (1957). Spolu s celestou se staly tyto dva nastroje jakymsi rukopisem pro

pozdgjsi Ligkovu tvorbu. Typické pro néj byly také valéiky, které hojné vyuzival.*’

Za svou hudbu ziskal fadu festivalovych a statnich ocenéni. Za spolupraci na
Kinoautomatu obdrzel Statni cenu Klementa Gottwalda (1968). Dale Zlaty filmovy
pasek (1965), Hlavni cenu SNHD (1967, 1968), aZlaty koptsky kiiz (1977) na

Mezinarodnim filmovém festivalu v egyptské Kahite.*8

1.4. Spoluprace hudebniho skladatele a filmovych tvirci

Vytvaieni hudby K filmu piedstavuje slozity proces, pifi némz je skladatel vazan
pozadavky filmového reziséra a mnohdy i nejriznéjSimi hudebnimi trendy ¢i slohy.
Skladatel musi dbat na dobové zasazeni snimku, kterému by mél pfizptisobit napiiklad
nastrojové obsazeni. Na ¢as musi myslet i z hlediska délky snimku, pro ktery sklada
danou hudbu. Ackoliv je styl kazdého skladatele osobity a kazdy ke své tvorbé muize
pristupovat takzvané po svém, jisté postupy lze generalizovat arozdé¢lit do nékolika

zakladnich krokd, jez budou v nasledujici kapitole popsany.

Na samém pocatku stoji pozvani reZiséra, ktery ptredlozi nabidku skladateli,
kterého vyhodnotil jako vhodného pro sviij film. Obvykle takovouto nabidku provazi
predlozeni filmového scénate, na jehoz zakladé by se mél hudebni skladatel rozhodnout,
zda nabidku pfijme ¢i nikoliv. Scénat vSak ve chvili, kdy filmovy reZisér shani
hudebniho skladatele, nemusi byt dokonceny. V takovém ptipadé¢ se obvykle
s rezisérem a skladatelem sejde jesté scénarista a skladateli je vylicen raz filmu. Pokud
skladatel souhlasi se spolupraci, stvrdi své rozhodnuti podepsanim nezbytnych smluv

upravujicich vztah mezi skladatelem a rezisérem, jejich povinnosti apod.*®

Poté dostava skladatel do rukou hotovy scénaf, ktery je rozdélen na jednotlivé
obrazy neboli zabéry, které kromé hereckych dialogti a popisu déjové situace mohou
obsahovat ipoznamky samotného reziséra. Tyto poznamky mohou dale poslouzit

skladateli jako voditko. Kromé& studia scénafe Cekéd skladatele taktéz studium dalSich

47 MATZNER, Antonin a Jiti PILKA. Ceskd filmova hudba. \ Praze: Dauphin, 2002. ISBN 80-7272-
013-9, s. 234.

8 Zdenck Liska / Csfd.cz /. [online]. [cit. 2020-12-06]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/48830-
zdenek-liska/.

49 PILKA, Jii{. Tajemstvi filmové hudby. Praha: Orbis, 1960. Film a doba, s. 17.
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podkladt, jako naptiklad hudebni historie, jedna-li se o film z jiné nez soucasné doby.
Kromé¢ hudebni historie je nezbytné, aby skladatel pochopil icharakter dané doby

a mohl tak dosahnout co nejvétsi autenti¢nosti.>

Dalsim krokem je nahrani playbackii,®® tj. hudby, ktera bude pouzita pfi
nahravani scén, které obsahuji zpév, hru na néstroj, tanec apod. (tento zpusob je
ptiznaény pro muzikaly). Pfi nataCenich takovych scén je nezbytna piesnost spojeni
hudby aobrazu até by se docililo jen ztézka, pokud by proces probihal opaénym
zpusobem. Pokud je hudba nahravana soucasné s konkrétnimi scénami, nazyvame to set
recording nebo standard recording. Tento zpisob nahravani hudby pfispiva

realistickému efektu.>?

Jakmile jsou hotové playbacky, pfichazi faze tzv. spottingu. Jedna se o zasadni
rozhodnuti v komunikaci mezi rezisérem a skladatelem, nékdy muZze byt pfizvan
producent. V této fazi se rozhoduje o pfesnych casovych usecich, které budou
obsahovat hudbu a moznosti, jak dospét k tomuto rozhodnuti, je opét nékolik. Jednou
Z nich je ta, Ze rezisér pieda skladateli listinu S asovymi kédy vSech mist, kde si pieje
mit hudbu. Muize se také jednat o Cisté vzajemnou spolupraci, kdy si reZisér a skladatel
projdou cely film a spole¢né vytvoti listinu s ¢asovymi kody. Dalsi moznosti je ta, ze
rezisér tento proces ponechd v rukach skladateli. Ac¢koliv je posledni varianta nejméné
bézna a pravdépodobna, vyznamny Cesky skladatel Zden€k Liska byl pry jednim z téch,

ktefi tuto prednost méli.>®

V tuto chvili uz se skladatel pousti do tvofivého procesu kompozice. Musi
skloubit své dosavadni znalosti a dovednosti s piedepsanymi ¢asy, déjem, piedstavivosti
a inspiraci. Vysledkem jeho préce je partitura.>* Diive hotova partitura piisla do rukou
tzv. rozepisovaci, ktery z ni vypsal part pro kazdy nastroj zvlast. V zavislosti na délce

partitury se mohlo rozepisovani vénovat vice lidi najednou. Ve chvili, kdy byla partitura

50 Tamtéz, s. 17-18.

51 Synonymy jsou prerecording nebo prescoring.

52 KARLIN, Fred a Rayburn WRIGHT. [elektronicka kniha]. On the track: a guide to contemporary film
scoring. 2nd ed. New York: Routledge, 2004. Kapitola Recording.

53 VVIKLICKY, Emil. Dialog mezi hudebnim skladatelem a rezisérem pro komponovéni hudby pro film: 8.
prednaska z cyklu Védeckopopularnich prednasek vyznamnych absolventit Univerzity Palackého

v Olomouci: Olomouc, 29. dubna 2010. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010. ISBN 978-
80-244-2529-0, s. 23.

> Viz ptiloha A.
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kompletn& rozepsana, piisel na fadu proces nahrdvani.>® Dnes maji skladatelé pristup
K nejriiznéj$im notanim programim®® a jiz rozepsana partitura jim vznika v procesu
skladani. Programy pro skladani hudby také obsahuji zvukové samply jednotlivych
nastroji a skladatel ma naptiklad moznost si pravé zkomponovanou melodii

poslechnout v provedeni kteréhokoliv nastroje.>’

1.5. Nahravani hudby ve filmu

Proces nahravani je v podstaté vrcholnym momentem tohoto tvofivého procesu,
kdy se hudba ,stane Zivou* a dostava se do popiedi zdjmu. Skladatel spolupracuje
s rezisérem, producenty, hudebniky, hudebnim stfihacem, s techniky a dalsimi. Cely
proces nahravani probiha na scoring stage.>® Tento prostor disponuje video projektory,
televiznimi obrazovkami (n€kdy i velkoplo$nou projekci) a bézné i takovym prostorem,
ktery je schopen pojmout orchestr sestavajici az ze sta ¢i vice hract. Pro predstavu, jak
mize byt takovy prostor velky — ve filmu "Round Midnight (1986, Herbie Hancock) se
na scoring stage tocily iscény, kde se vyuzival set scoring.®® S ptihlédnutim na
rozpocet je skladatelim bézné€ umoznéno, aby si vybrali pro né co nejvhodnéjsi scoring
stage. Vybér mista mize mit z hlediska vybavenosti a zejména akustickych vlastnosti
zasadni vliv na vysledny zvuk.®® Mezi nejznaméjsi svétova nahravaci studia patii Air
Studio a Abbey Road Studios v Londyné, Fox Studios v Los Angeles (USA, Kalifornie)
a Warner Bros. Studios v Burbank (USA, Kalifornie). Air Studio je zajimavé tim, ze
diive byvalo kostelem a az koncem 80. let se na popud George Martina proménilo
v nahrévaci studio s pohyblivym stfesnim panelem.’! M4 vyjimeénou akustiku a pfi

nahravani je bézné vyuzivano az 200 mikrofonli. V Abbey Road Studios velmi casto

5 PILKA, Jifi. Tajemstvi filmové hudby. Praha: Orbis, 1960. Film a doba. Str. 22; 23.

% D¥ive napt. Encore, nyni Sybellius.

5" KARLIN, Fred a Rayburn WRIGHT. [elektronicka kniha]. On the track: a guide to contemporary film
scoring. 2nd ed. New York: Routledge, 2004, kapitola Recording.

%8 Tento termin je vyuzivam ve filmovém priimyslu, aby se odligil od nahravaciho studia, jehoZ naroky na
technické vybaveni a prostor se li$i.

% Viz piiloha A.

8 KARLIN, Fred a Rayburn WRIGHT. [elektronicka kniha]. On the track: a guide to contemporary film
scoring. 2nd ed. New York: Routledge, 2004, kapitola Recording.

&1 Prvni producent kapely Beatles.
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koncem 80. let nahraval John Williams; nahraval se zde naptiklad soundtrack k filmové

sérii Pan prstenti. Fox Studios je vyhledavano zejména pro silny, intenzivni zvuk.®2

Jak uz jiz bylo feceno, v soucasné dob¢ se hojné vyuziva elektronika a v drtivé
vetsing nizkonakladovych filml je hudba pro film tvoiena praveé timto zpisobem. Neni
to pouze otazka rozpoctu, ale i pohodlnosti a ¢asu. Skladatel tak mize na scoring stage
pfinést ¢aste¢n& hotovou hudbu v pozadovaném formatu.®® Pokud je to nezbytné anebo
se tvirci filmu shodnou na vhodnosti pouzit zivou hudbu, pozvou si vybrany ansambl,
orchestr, nebo solistu. Ve Spojenych statech americkych je bézny nahravaci den
S hudebniky rozdélen do dvou tfihodinovych bloki (double session) s ptfipadnym
hodinovym piescasem. Nejdiive se planuje nahravani s velkymi hudebnimi télesy jako
je orchestr, az po pfipadna so6la. Primérné se béhem jednoho bloku nahraje 2-5 minut
hudby. Tento primérny Cas zahrnuje nacvik, opravy jakéhokoliv charakteru, zmény na
popud kohokoliv z ptitomnych tvirci filmu ¢i piipadna selhani techniky. Zahrnuty jsou
i playbacky. ZkuSeni skladatelé jako je John Williams jsou vzhledem ke svym
zkusenostem a dlouholeté zab&éhnuté spolupraci schopni zvladnout nahrat i 20 minut za

jeden nahravaci den.®*

DileZitou osobou vstupujici do procesu nahravani je music mixer. Pro docileni
skladatelem pozadovaného zvuku je dobré, aby byl s hudbou a skladatelovym zamérem
seznamen uz V prub¢hu samotné kompozice. Music mixer ma na starosti rozmisténi
mikrofonti, vybér vhodnych technickych aparatt, které i obstara, pokud nejsou v dané
scoring stage Kk dispozici. MiiZze rozhodnout O rozmisténi hra¢da v ramci orchestru,
pokud tak docili kyZzeného zvuku. Pokud skladatel sam nediriguje (jako naptiklad John

Powell), music mixer fesi s dirigentem i dynamickou slozku.®®

DalS$im zasadnim clankem je jiz zminény dirigent, kterym miZe byt sam
skladatel, nebo nékdo jiny, koho si vsak skladatel bézn¢ voli sam a vklada v né&j svou
davéru. To, zda skladatel bude nebo nebude dirigovat zalezi na ném samém. Skladatel
se musi rozhodnout, zda chce byt pii procesu nahravani ptitomen V nahravaci buiice

aslySet rovnou vysledny mix, anebo zda upiednostni préci s orchestrem. Zpiisob

62 SCORE: A Film Music Documentary [film]. Rezie Matt SCHRADER. USA, Epicleff Media, 2016.

8 Hojn& vyuZzivan program Pro Tools.

6 KARLIN, Fred a Rayburn WRIGHT. [elektronicka kniha]. On the track: a guide to contemporary film
scoring. 2nd ed. New York: Routledge, 2004, kapitola Recording.

8 Tamtéz.
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dirigovani je dvoji. Prvnim atim nejcastéj$im zpusobem je dirigovani s oporou tzv.
click track.®® Click track je sekvence zvukovych stop, pouzivanych k synchronizaci
S pohyblivym obrazem. Ptivod ma uz v zacatcich zvukového filmu, kde byla na filmu
vytvoiena opticka znaceni a oznacovala nacasovani hudebniho doprovodu. Jeho funkci

Ize ptirovnat k metronomu.®’

Click track zni do sluchatek jak dirigentovi, tak hra¢im a jeho vytvofenim je
povétena konkrétni osoba, kterd se zabyva pouze nim. Stopa mulze byt rytmicky
jednoduché a udavat pouze tézké a lehké doby, nebo to mize byt mix nékolika partt, ¢i
celého orchestru. Hracim zni click track do obou usi, nebo jednim odkrytym uchem
poslouchaji ostatni nastroje akusticky. Click track je mozné sestavit i tak, aby zohlednil
agogiku,®® nicméné je to pomémé obtizné, a iV takovém piipadé by mohl vysledek
vyznivat ponékud toporné. V ptipadé, ze partitura obsahuje mnozstvi mist s tempovymi
zménami, je vhodné vyuzit druhy zpusob dirigovani, asice na zakladé¢ obrazu.
ZjednoduSen¢ by se dalo fict, Ze se promitd film a orchestr se fidi pouze pokyny

dirigenta. V bézné praxi se vyuzije kombinace vyse uvedenych zpisobi.®®

1.6. Zasady pro tvorbu filmové hudby

V porovnéni s jinymi hudebnimi Zanry je filmova hudba z hlediska struktury
a tektoniky mnohem volnéjsi. Hudba k filmu nema naptiklad charakteristické formové
¢lenéni. Nekteré principy by piesto splitovat méla, aby fadné plnila svou funkci.
Americka profesorka filmovych studii aodbornice na romanské jazyky Claudia
Gorbmanova ve své knize Unheard melodies’ shrnula nékolik zakladnich principd,
kterymi by se mél kazdy skladatel fidit, chce-li dosahnout uspokojivého vysledku.

Témito zdsadami jsou:

 KARLIN, Fred a Rayburn WRIGHT. [elektronicka kniha]. On the track: a guide to contemporary film
scoring. 2nd ed. New York: Routledge, 2004, kapitola Recording.

67 Viz piiloha A.

8 Terminem agogika se rozumi velmi drobné tempové vykyvy, nepatrna zrychleni a zpomaleni, podrZeni
téonu apod., které se do not nezapisuji, ale jsou dilezitou soucasti interpretacniho provedeni skladby.

8 KARLIN, Fred a Rayburn WRIGHT. On the track: a guide to contemporary film scoring. 2nd ed. New
York: Routledge, 2004.

70 Kniha Unheard Melodies (1970) je jedna z prvnich akademickych studii, ktera se zabyva otazkou
funkce hudby ve filmu.

29



e Neviditelnost: Fyzicky aparéat filmové hudby (orchestr, mikrofon apod.),
stejné jako dals$i filmové technické aparaty, nesmi byt za Zadnych

okolnosti vidény na platng. Vyjimkou je hudba diegeticka.’*

e ,Neslysitelnost“: Hudba by méla mit doprovodnou funkci, tj. dotvaret
obraz. Gorbmanova pfirovnava tento vztah mezi obrazem a hudbou ke

klavirni hie, kdy by leva ruka nemeéla piehluSovat pravou, hraje-li

melodii. Hudebni forma je uréena nebo podtizena formé narativni.’

e Ukazatel emoce: Obraz, dialogy azvukové efekty jsou tzv. ,Cisté

J4

fotografické“ elementy filmu, kterym hudba dodavad nezbytny emocni,

iracionalni, romanticky &i intuitivni rozmér.”®

Referenéni narativni odkazovani:

o Uvod a zdveér: Hudba b&zné zni jak pii uvodnich, tak zavéreénych
titulkach. Zprvu je jeji funkci navodit naladu ¢i zanr a bézné se
objevuje ijedno ¢i vice témat (leitmotivi), které nasledné
zaznivaji iV pribéhu dé&e. Zavérecna hudba navazuje na

zavéretnou scénu a napomaha tak k plynulému piechodu.”

o Misto a cas: Diky zazitym konvencim ma hudba moznost uvést
divaka do konkrétni ¢i alespon piiblizné doby a mista, kde se d¢j
odehrava. Ktomu napoméha vhodné zvoleni instrumentace,
harmonie, melodickych vzorct, ¢i rytmi apod., které jsou typické

pro danou oblast nebo misto v ¢ase.”™

o Postoj: Klasicky film vyuziva hudbu i k tomu, aby podtrhla ¢i
vytvorila subjektivitu postav. Castym zptisobem je napiiklad

zabér zorného pole postavy v kombinaci s piislusnou hudbou.”®

1 GORBMAN, Claudia. Unheard Melodies: Narrative Film Music. Bloomington, Indianapolis: Indiana
University Press, 1987, s. 73-75.

2 GORBMAN, Claudia. Unheard Melodies: Narrative Film Music. Bloomington, Indianapolis: Indiana
University Press, 1987, s. 73;76.

73 Tamtéz, s. 73;79.

74 Tamtéz, s. 82.

7> Tamtéz, S. 83.

76 Tamtéz, s. 83.
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Konota¢ni narativni okazovani: Hudba ilustruje, podtrhuje ¢i
zduraznuje vizualni slozku, tzv. zakotvuje vyznam. Bézn¢ doplnuje to, co

je uz feceno ¢i vidéno na platn¢ a dodava tomu novy rozmér.

Kontinuita: Na své nejobecngjsi funkéni Grovni slouzi filmova hudba
jako prostfedek k zaruceni soudrznosti a vyplituje prazdna mista béhem
akce nebo dialogu. Prakticky kazdy, kdo psal o standardni filmové
hudbé, souhlasi s tim, ze filmova hudba vypliuje , hluchd mista“, aniz by
na sebe prfitahovala zvlastni pozornost. Hudba vyhlazuje diskontinuity

stiihu v jednotlivych scénach nebo sekvencich.”’

Jednota: Hlavnim jednoticim prvkem hudby jsou témata, ktera zaznivaji
po celou dobu filmu, a to i v riznych obménach ¢i kombinacich. Jak bylo
vySe jiz zminéno, tak hudba jednoti film ive smyslu propojeni Uvodu,

samotného dé&je a zavéru a taktéz jednotlivych scén.’®

Paklize hudba néjakym zplisobem vyvraci néjaky z vySe uvedenych

principi, je toto poruseni zasluhou nékterého z nich.”

" GORBMAN, Claudia. Unheard Melodies: Narrative Film Music. Bloomington, Indianapolis: Indiana
University Press, 1987, s. 73; 89.

8 Tamtéz, s. 90.
™ Tamtéz, s. 73.
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2.PSYCHOLOGIE FILMOVE HUDBY

Zvuky a hudba, nezavisle na filmu i jako souc¢ast filmu, jsou nékdy povazovany
za podradné vuci vizudlni slozce. Nekteré discipliny je klasifikuji jako spoustéce
neurologickych systému, zatimco jiné naopak vyzdvihuji jejich afektivni schopnost.
V obou ptipadech je funkce hudby povazovana za druhotfadou aV piipadé¢ hudby
filmové jako doprovodny element. Pfesto psychologové véti, ze ma hudba unikatni
a celistvou funkci v lidské psychice.?® Zazitek miize byt 0 to intenzivngjsi, je-li hudba
podpofena vizualné, prestoze je V piipadé filmové hudby vizualni dilo, jehoz je hudba

soucasti, prave tou stézejni slozkou a hudba ma za ukol spoluvytvaret ¢i doprovazet.

2.1. Vnimani hudby

Vnimani reprezentuje komplikovany a strukturalné velmi slozity proces
pfijimani, dekdédovani atvofivého zpracovani informaci. Na jeho urovni se podileji
nejen dosavadni znalosti a zkuSenosti vnimajiciho subjektu podminujici celkovou
pfipravenost jedince pro piijem informaci, ale i momentalni psychicky stav jedince,
véetné jeho volnich vlastnosti a temperamentu.®! Ve vztahu k hudbé je velice dilezité
vymezit nejen tento pojem samotny, ale i dil¢i Cinitele, jako jsou napiiklad o¢ekavani,
percepce, apercepce, ¢i vliv kultury. V nasledujici podkapitole bude popsano vnimani
s ohledem na kli¢ové procesy, jez umoziuji nejen pouhé povsimnuti si hudby, ale také

zamysSleni se nad ni a vyvozeni zavért.
2.1.1. Prijimani hudebniho sdéleni

Pfijimani hudebniho sdé€leni ajeho chéapani se odviji ve tfech rovinach.
Poslucha¢ ve své mysli soucasné zpracovava tii skupiny informaci. V prvé fad¢ je to
rovina pritomnosti — momentalni sluchovy vjem. V tadé druhé je to rovina minulosti,
vztah soucasného k minulému. Muze se jednat 0 vztah prvki formalnich, vztahy

harmonické avztahy melodické. Ve tfeti fadé je mysl posluchate zaméstnana

8 NAGARI, Benjamin. Music as Image: Analytical psychology and music in film. Londyn: Routledge,
2016. ISBN 978-1-138-85325-6, s. 13.

81 HOLAS, Milan. Psychologie hudby v profesiondlni hudebni vychové. 2. vyd. V Praze: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2013. ISBN 978-80-7331-262-6, s. 67.
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anticipaci, predjimanim vyvoje na zakladé poslechové zkuSenosti s konkrétnim
hudebnim dilem nebo na zakladé vSeobecnych poslechovych zkuSenosti s hudbou
obdobného charakteru. Tato tfeti rovina je jakymsi o¢ekavanim. Vztah budoucnosti
(sluchového vjemu ocekavaného, ale zatim realné¢ nepfijatého) a soucasnosti
(sluchového vjemu momentalné pfijimaného a zpracovavaného), pak vytvari urcitou
konfrontaci. Dojde-1i ke shod¢ téchto dvou prvki, je mysl posluchace uspokojena, lisi-li
se prubéh zné&jici hudby od ocekavani, zaziva poslucha¢ urcité piekvapeni. Posluchac
musi znat hudebni jazyk skladby. To mu dovoluje uvédomovéani si podstatnych bodua,
které uchovava v paméti, a na zakladé toho ¢lenéni na motivy atémata. Tyto muze
skladat do celki tak, jak po sobé ptichazeji, a uvédomovat si prub¢h a sméfovani dila.
Ve chvili, kdy dozni, je schopen citit, co dilo vyjadiuje — tehdy je dilo pochopeno.
Chapani hudby je proniknutim do jeji struktury — uvédomovani si sémantické

soudrznosti jejich prvki a zaroveni formalni &lenitosti.®?
2.1.2. Percepce

Percepce je synonymem vnimani. Jedna se o proces pfijimani hudebnich sdéleni
pomoci receptort; tato sdéleni jsou nasledné zpracovavana a vyhodnocovana v centralni

nervové soustavé.®

2.1.3. Apercepce

Apercepce je otazkou hudebniho prozitku, ptedstavivosti, emoci vzbuzovanych
hudbou a vyvoje hudebniho mysleni jakozto pendantu vyvoje hudby samé. Tento proces
je podminén piechozi zkuSenosti. Ve vztahu k hudbé se miize jednat 0 zazité melodické

a harmonickeé postupy, volbu instrumentace apod.®*

82 SECKY, J. Vztah hudebni percepce a aktivniho provozovani hudby u stiedoskolské mlddeze.
Pedagogicka orientace 2008, ro¢. 18, ¢. 1, s. 94-104. ISSN 1211-46609.

8 POLEDNAK, Ivan a Jiti FUKAC. Uvod do studia hudebni védy. [online]. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005. ISBN 80-244-1257-8, kapitola Hudebni psychologie..

8 Tamtéz.
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2.1.4. Recepce

Recepce hudby je relativné svébytna, spolecensky institucializovana hudebni
¢innost. Jedna se 0 védomé a aktivni vnimani hudby, jemuz piedchazi proces percepce

a sou¢asné muze byt provazeno apercepci.®

2.2. Mozkove procesy ve vztahu k hudbé

Hudba je sluchovou informaci v podobé tady zvuki, které musi byt rychle
zpracovany. Soucasti tohoto procesu byva ¢asto emo¢ni odezva. Patrik N. Juslin a jeho

kolegové navrhli sedm zékladnich mechanismd, jimiz hudba produkuje emoce.8®
2.2.1. Kmenove reflexy

Zaslechneme-li nenadaly zvuk, bazalni ¢ast mozku zvana mozkovy kmen jej
rozpozna jako cosi naléhavého, coz ma za nasledek emocné vzruSeny (nabuzeny) stav.
V dalsi fazi do tohoto procesu vstupuji dal$i ¢asti mozku, které toto nabuzeni tlumi
a dochazi k ¢aste¢nému uvolnéni. Funkce mozkového kmenu v tomto ptipadé nefunguje
jako podminény reflex, tj. stimulacni ucinek je stale stejné spolehlivy a k emocnimu
vzruSeni tak dojde vzdy, je-li hudbou dan pfislusny podnét. Takovymi podnéty jsou

pravdépodobné nenadalé, hlasité a disonantni zvuky a rychlé ¢i nahle se ménici rytmy.’
2.2.2. Synchronizace rytmu

Dech a srde¢ni ¢innost maji stejn¢ jako hudba urcity rytmus. VE&dci zpozorovali,
ze se frekvence dechu ¢i tepu dokaZze priblizit rytmu hudby, kterou poslouchame. Tento
proces mozek vyhodnoti a vyvola emoci, ktera odpovida novému srde¢nimu rytmu.
U dechové frekvence ke stejné synchronizaci dochazi nikoliv s rytmem pisnég, ale

s celymi hudebnimi frazemi.t®

8 POLEDNAK, Ivan a Jiti FUKAC. Uvod do studia hudebni védy. [online]. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005. ISBN 80-244-1257-8, kapitola Hudebni psychologie.

8 POWELL, John (2018). Emocni sila krasnych zvukii, aneb, pro¢ mame radi hudbu. Pielozila Katefina
Orlova. ANAG, [2018]. ISBN 978-80-7554-162-8, s. 51.

87 Tamtéz, S. 51.

88 Tamtéz, S. 51-52.
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2.2.3. Evaluativni podminovani

Je-li skladba opakované spojovana s néjakou pfijemnou Cinnosti, potom lze
navodit urcitou emoci i v piipadé, Ze hudba zni bez toho, aniZ by byla konkrétni ¢innost
provadéna. Ve filmu lze timto zpusobem pracovat s melodiemi, které maji funkci
leitmotivu a jsou-li opakované vyuzivany v zabérech stejné nebo podobné povahy, poté

1ze stejnou emoci navodit pouzitim hudby i bez zabé&ru.®°
2.2.4. Emocni pren0S

Emoc¢ni pienos spociva Vrozpoznani ztvarfiované emoce a Vv nasledném
ztotoznéni s danou emoci. Nazornou ukézkou mize byt naptiklad sklon ke smichu ve
spole¢nosti rozveselenych lidi. K tomuto emo¢nimu procesu dochazi zpravidla Castéji
U pfijemné & ukliditujici hudby.®® Tento proces byl detailn&ji popsdn psychology Ai
Kawakamim a Kiyoshi Furukawou, jejichz teorie od uvédomovanych a pocitovanych

emocich je blize specifikovana v kapitole 2.3.
2.2.5. Vizualni predstavy

Hudba je vynikajicim prostfedkem k navozovani vizudlnich piedstav. Mnoha
lidem se pii poslechu vybavuji vyjevy rtizného druhu, které umociiuji napojeni na
hudbu a vytvafeji hlubsi emoc¢ni odpovéd. Tento princip je vyuzivan zejména
v muzikoterapii s cilem snizit stupeni stresu a zmirnit depresi. Na zaklad¢ této techniky
vypracovala v sedesatych letech muzikoterapeutka Helen Bonny terapeutickou techniku
znamou jako Rizena imaginace a hudba.®® Film jakoZto audiovizualni dilo nedava tolik
prostoru K utvafeni vizualnich ptedstav, ale uz pii tvodnich titulcich zpravidla mizeme
slySet hudbu, ktera ndm nastifiuje povahu filmu. Stejné tak miiZze hudba v zavérecnych

titulcich zna¢né€ ovlivnit pocity, které v nas snimek posléze zanecha.
2.2.6. Epizodickd pamet

Hudebni skladba ma schopnost probudit konkrétni vzpominku, ktera navodi

stejny emocni stav, v jakém se Cloveék nachazel v situaci, na kterou vzpomina. Kromé

89POWELL, John (2018). Emocni sila krdasnych zvukii, aneb, pro¢ mame radi hudbu. Ptelozila Katefina
Orlova. ANAG, [2018]. ISBN 978-80-7554-162-8, s. 52.

OTamtéz, S. 52.

NATamtéz, s. 52.
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pivodniho emoc¢niho stavu muze hudba vyvolat iemoce jako je napf. nostalgie
a Vv nejnaléhavéjsich ptipadech sentimentalitu.®? Ve filmu méze hudba odkazovat na

predchozi udalosti a napomoci tak kontinuité déje, aniz by bylo cokoliv vyfceno.
2.2.7. Hudebni predvidavost

Hudebni ptfedvidavost tizce souvisi s pocitem uspokojeni. Hudba jako nedilna
soucast kazdodenniho zivota vstupuje do podvédomi cElovéka. Diky tomu jsou ve
spoleCnosti zazité hudebni postupy aumoznuji tak posluchaci predvidat tony, které
hudbou nésledovat.®® Skladatelé filmové hudby &asto cilené pracuji proti tomuto
principu. Nepiedvidané postupy si ziskavaji pozornost divdka a dokazou ptedvidat

zapletku nebo jinou zménu déje.

2.3. Hudba a emoce

Ai Kawakami a Kiyoshi Furukawa rozliSuji dva rtizné typy emoci spojenych
s hudbou. Jsou jimi uvédomované emoce, které jsou vyjadieny skrze hudebni dila/kusy
ana druhé stran¢ stoji pocitované emoce, které jsou vyvolany v samotnych
posluchacich. Ve studiich zabyvajicich se hudebnimi emocemi je zdsadni, abychom tyto
emoce rozliSovali.** Patrik N. Juslin nahlizi na toto rozliseni jako na rozhodujici,
protoze dale ovliviiuje jejich hodnoceni amechanismy, jez je zapfiGinuji.® Alf
Gabrielsson se domniva, Ze se wuveédomované emoce ne vzdy shoduji S t€mi

pocitovanymi. Vztahy mezi témito dvéma druhy emoci byly studovany teprve

nedavno.%

Studie, které se zabyvaji spojitostmi mezi hudbou a emocemi poukazuji na dva

zdkladni zdroje uvédomovanych emoci. Jedna domnénka spociva v tom, Ze skladebni

%2 POWELL, John (2018). Emocni sila krdsnych zvukii, aneb, pro¢ mame radi hudbu. Ptelozila Katefina
Orlova. ANAG, [2018]. ISBN 978-80-7554-162-8, s. 53.

BPOWELL, John (2018). Emocni sila krdasnych zvukii, aneb, pro¢ mame radi hudbu. Pielozila Katefina
Orlova. ANAG, [2018]. ISBN 978-80-7554-162-8, s. 53.

% Sad music induces pleasant emotion. Frontiers | Peer Reviewed Articles - Open Access Journals
[online]. 2013 [cit. 2021-06-11]. Dostupné z:
https://www.frontiersin.org/article/10.3389/fpsyg.2013.00311.

% JUSLIN, P. N. (2005). From mimesis to catharsis: expression, perception and induction of emotion in
music, in Musical Communication, eds D. Miell, R. Macdonald, and D. J. Hargreaves (New York, NY:
Oxford University Press), s. 85-115.

% GABRIELSSON, A. (2002). Emotion perceived and emotion felt: same or different? Music. Sci. 123
147. (Special issue 2001-2002). Doi: 10.1177/102986490601000203.
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prvky hudby, jako jsou napi. melodie, harmonie, rytmus a tempo, pfispivaji k vyjadreni
emoce. Z tohoto pohledu je patrné, ze emoc¢ni vyznam muze byt rozpoznan lidmi
pochazejicimi z jakékoliv kultury a stava se tak univerzalnim napfi¢ vSemi kulturami.
Jiny pohled pfinasi domnénku, Ze nejdilezitéjsi je vliv praveé kultury a vzdélani.
Zastanci tohoto pohledu véii, ze vyznam hudby je podminén kulturou a kontextem,

posluchag je tedy schopen hudbé porozumét pouze v ramci vlastni kulturni tradice.®’

Mnoho studii se zabyvalo zkoumanim skladebnich prvka hudby a jak se podili
na vyvolavani emoci hudbou. Naptiklad vysoké tony Casto znamenaji radost, zatimco
hluboké tony jsou spojovany se smutkem. Nekomplikovana a konsonantni harmonie se
uvadi do souvislosti s vnimanim §tésti, vyrovnanosti a vdéénosti a disonantni harmonie
vykresluje pocity rozruseni a vasnivosti. Durové melodie jsou posuzovény jako
pozitivngjsi nez melodie mollové.® Stejné tak vzristajici melodie jsou spojovany
s pozitivn&j$imi emocemi nez melodie, které klesaji.*® Pro vysvétleni, pro¢ jsou mollové
stupnice oproti durovym povazovany za vhodné&j$i pro vyjadieni slozitych emoci jako je
naptiklad smutek, existuje nékolik technickych divodd. Prvnim z nich je frekvence
ptidavanych not k zakladnimu ténu. V durové stupnici za¢iname notou O uréité
frekvenci a k ni nasledné ptidavame noty, jejichz frekvence se rovnaji frekvenci prvni
noty nasobené 1Y, 1%, 1Y%, 1% a 1%. V mollovych stupnicich jsou tii z téchto zlomku
nahrazeny relativné nezndmymi zlomky jako je naptf. 13. Tato matematicka
komplikovanost koresponduje s komplexitou emoci, jako je smutek atouha. DalSim
potencionalnim duvodem je spojitost mezi mollovymi stupnicemi a melancholii.
V mollovych melodiich jsou v priméru mensi intervaly mezi tony. Je-li Cloveék
spokojeny, méa pii mluvé sklon k vétsim intonaénim vykyvim, jako je tomu v durovych

stupnicich. Je-li nestastny, intervaly se znaéné zmensuji.'%

Laura-Lee Balkwill a William Forde Thompson navrhli model nesouci nézev
Cue Redundancy, podle néhoz poslucha¢i vnimaji emoc¢ni vyznamy hudby pomoci

univerzalnich sluchovych nebo specifickych kulturnich podnéti. Univerzalni zvukové

9% KWOUN, Soo-Jin. An Examination of Cue Redundancy Theory in Cross-Cultural Decoding of
Emotions in Music. Journal of Music Therapy, Volume 46, Issue 3, Fall 2009, Pages 217-237, Doi:
10.1093/jmt/46.3.217

% HEVNER, K. (1935). The affective character of the major and minor modes in music. Am. J. Psychol.
47, 103-118. Doi: 10.2307/1416710.

% GERARDI, Gina & GERKEN, Louann. (1995). The Development of Affective Responses to Modality
and Melodic Contour. Music Perception. 12. 279-290. Doi: 10.2307/40286184.

100 POWELL, John (2018). Emocni sila krasnych zvukii, aneb, pro¢ mame rdadi hudbu. Prelozila Katefina
Orlova. ANAG, [2018]. ISBN 978-80-7554-162-8. Str. 46-48.
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podnéty se tykaji téch hudebnich prvki, které lze chépat bez hudebni enkulturace,
zatimco kulturni specifika jsou hudebni kody, které se nauci prostiednictvim kulturnich

konvenci.10?

2.4. Teorie spojitosti mezi hudbou a emocemi

Filozof John Dewey, ktery je jednim ze zakladateld funk¢ni psychologie,
presvédcivé argumentuje, ze ma zvuk jedine¢nou moc vyvolat intenzivni pocity: ,,Zvuky
prichazi 7 vnéjsku, ale samotny zvuk je blizky, intimni, stimuluje organismus, vibrace
pocitujeme V celém téle. Praskani vetvi nebo susténi V kiovi miize naznacovat utok nebo
dokonce smrt prichdzejici od nepratelského zvirete nebo clovéka. To, co vidime, V Nas

vwvola emoci na tirovni zdjmu, ale je to pravé zvuk, ktery nas donuti uskocit. %2

Vyse uvedena teorie neni jedina, ostatni se vSak Vv uréitych aspektech lisi.
Predpoklada se, ze v budoucnu vyvstanou dal$i adal§i teorie. Lidé stale ptichazi
S né¢im inovativnim, at’ uz jsou to skladby ¢i nové styly, a ne vSechny jsou tvofeny za
komerénimi ucely, pfestoze Zijeme V dob¢, kterd znacné ovliviiuje vyslednou kvalitu.
Jak bylo zminéno vySe, existuji stereotypni pfedpoklady 0 spojitostech mezi urcitym
typem hudby a urcitymi pocity, Ize tedy vyhledavat vzorce, jakési ,,recepty®, jak hudbou
dosahnout kyzeného cile, tedy navodit, nebo vyvolat konkrétni emoci. Nové skladby
anové hudebni styly vSak mohou pfichdzet S novymi moznostmi a schopnosti vyvolat

takové pocity, kterych se hudba diive nedotkla.

Cooke mimo jiné polemizoval otom, ze svou vlastni emoc¢ni kvalitu maji
i konkrétni intervaly avzorce, at’ uz melodické nebo rytmické, ¢ehoz si jsou pry
skladatelé dobfe védomi. Tento postoj naznacuje, Ze je hudba jakymsi jazykem emoci.
Jako ptiklad Cooke uvadi interval velké tercie znacici pocit §té€sti nebo triumfu, velka
sexta pry naznacuje touhu po slasti, mald sexta znali Uzkost azvétSena kvarta

pfipomind nevrazivost arozruSeni. Aby tuto svou domnénku Cooke podpofil, uvedl

101 BALKWILL, Laura-Lee & THOMPSON, William. (1999). A Cross-Cultural Investigation of the
Perception of Emotion in Music: Psychophysical and Cultural Cues. Music Perception. 17, s. 43-64.
DOI: 10.2307/40285811.

102 THOMPSON, William Forde, 2015. Music, thought, and feeling: understanding the psychology of
music. 2. vyd. New York: Oxford University Press. ISBN 978-0-19-994731-7, s. 143.
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hudebni piiklady, kde se tyto vzorce objevily i s doprovodem textu a jeho domnénka se

tak na zdkladé obsahu textu potvrdila.l%3

Kivy zapocal teorii, jez dava do spojitosti hudbu aemoce z hlediska dvou
zakladnich kategorii: kontura (neboli pfirozena spojeni) a konvence (obvyklé asociace

uréitych hudebnich prvka s prvky emotivnimi).1%

Langer popira ob¢ z vySe uvedenych teorii. Vé&ii, ze hudba predstavuje emoci
obecné tim, ze odrdzi takzvanou ,,morfologii pocitu ‘. Existuje piirozena podobnost
mezi hudebnimi vzorci acitovymi zménami, jez b&zn¢ zazivame. Hudba muze
pripominat nespocet dynamickych vzorci objevujicich se ve svéteé, lidé vSak maji

tendenci vnimat hudbu jako vyjadfeni emoci.'®

Meyer piedstavil jiny pohled. Cokoliv mliZe nabyt vyznam, paklize ma spojitost,
¢i odkazuje na néco jiného vyjma sebe sama: designated aembodied meaning.
O designated meaning mluvime, pokud jsou symbol ¢i podnét a referent jiného druhu,
piikladem je slovo, které odkazuje na nonverbalni objekt ¢i udalost. Embodied meaning
se objevuje tehdy, jsou-li symbol a referent téhoz druhu. Piikladem muze byt hudebni
udalost, ktera nabyva vyznamu tim, ze poukazuje na jinou hudebni udalost a nuti nas ji
ocekavat. VEfi, ze hudba vytvari komplexni a silny prozitek emoci, protoze se neustale

jemné odchyluje od nasich o¢ekavani.1%®

Mandler navrhl teorii, kterd vysvétluje, Ze emocionalni odpovédi na hudbu jsou
pfipady obecngjsi adaptivni biologické reakce, ke které dochazi po vSech
neo¢ekavanych ¢i novych udalostech. Nesrovnalosti mezi ofekavanymi a realnymi
udalostmi vedou nejen k vyvolani odpovédi v autonomnim nervovém systemu, ale také
ke kognitivnimu piehodnoceni podnétu a toto spojeni vede k emo¢nimu prozitku. Cilem
hudby je narusit ocekavani posluchace. Nicmén¢ hudba by neméla zahrnovat prespftilis
téchto nesrovnalosti, protoze by se tak stala pro posluchace prespfiliS§ komplexni

a nepiijemnou. %’

13 THOMPSON, William Forde, 2015. Music, thought, and feeling: understanding the psychology of
music. 2. vyd. New York: Oxford University Press. ISBN 978-0-19-994731-7, s. 143.

104 Tamtéz, s. 191.

105 Tamtéz, s. 192-193.

106 Tamtéz, 5.193.

107 Tamtéz, s. 194-196.
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Huron (2006) tvrdi, Ze o¢ekavani je tim nejvyznamnéj$im rysem a ze je to jediny
zdroj emoci vyvolanych hudbou. Tato teorie nese nazev ITPRA a je zkratkou slozenou
Z poc¢atec¢nich pismen péti kategorii o¢ekavani, jimiz jsou: imagination (ptedstavivost),
tension (napéti), prediction (pfedpovéd’), reaction (reakce) a appraisal (vyhodnoceni).
Prvni dvé kategorie jsou klasifikovany jako predbeézné odpovedi (pre-outcome
responses) azbylé jsou oznaceny jako Odpovédi posléze (post-outcome responses).
Véii, Ze tyto odpovédi se mohou objevovat soucasné atakto vznikaji komplexni

emoce.1%

Juslin ajeho kolegové pracovali na identifikovani celé sady zékladnich
mechanismi. Emocionalni indukce hudbou muze nastat prostfednictvim nékterého
z téchto mechanismi a ma tendenci vést k souboru reakci, které obvykle zahrnuji
kognitivni hodnoceni, subjektivni prozivani emoci, fyziologické reakce, vyjadieni
emoci, tendence k jednani aregulaci. Témito mechanismy jsou: kmenové reflexy,
synchronizace rytmi, evaluativni podminovani, emo¢ni pfenos, vizualni pfedstavy,

epizodicka pamét’ a hudebni predstavivost.1%®

2.1.Psychologickeé principy filmové hudby

Nasledujici vycet principti vychazi ze studie 0 herni hudbé. Tato dvé hudebni
odvétvi spolu jakoZto soucasti audiovizualniho dila tizce souvisi. Nékteré tyto shodné
principy lze ptifadit téz k hudbé filmové, nicméné je tieba brat v potaz také rozdily
mezi témito dvéma zanry. Pfi hrani her neni hra¢ pouze divakem, ale hlavnim aktérem.
Déje se ucastni aktivné aza herni postavu muze rozhodovat aovladat ji, zatimco
filmovy divak je pasivnim pozorovatelem dé&je. Zasadnost pti vnimani herni hudby ve
smyslu prostoru je patrné intenzivngjsi. Stejn€ tak je tomu pii vnimani Casu. Délka
filmového snimku je omezena aje zpravidla krat$si nez dokonceni ptib&hové hry.
Zatimco minutaZz celovecerniho filmu se pohybuje okolo 120 minut, hra¢ se miize

Vv hernim prostfedi pohybovat i nékolik dni.

Prvnim z principi je princip flow. Autorem tohoto pojmu je americky

pozitivisticky psycholog mad’arského piivodu Mihaly Csikszentminalyi. Princip flow je

108 THOMPSON, William Forde, 2015. Music, thought, and feeling: understanding the psychology of
music. 2. vyd. New York: Oxford University Press. ISBN 978-0-19-994731-7, s. 197.
109 Tamtéz, s. 198-199.
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definovan jako mentalni stav, kdy je jedinec maximaln€ ponofen do vlastni aktivni
¢innosti S pocitem maximalni soustfedénosti; jinymi slovy je vtazen do déje a proziva

jej. S tim je spojené i narusené vnimani ¢asu, piipadné vymizeni sebeuvédomovani.*

Imerze byva definovana jako stav védomi, kdy je stav védomi vlastniho ja
potlaceno anebo se vytraci na ukor totality Casto uméle vytvoreného okolniho prostiedi.
Muze také oznaCovat zvySené vnimani okolniho prostiedi nebo zazitek spocivajici
v pfenosu do mediované alternativni reality. Stimto principem také souvisi
psychologicky popsany fenomén cocktail party effect spocivajici ve schopnosti ¢lovéka

zamé&fit pozornost na jeden konkrétni zvuk z univerza zvuka v jeho okoli. '

Vyse uvedené mechanismy podporuje zejména abstraktni hudba, ktera se
vyznacuje neuchopitelnou pravidelnosti a obtiznou postizitelnosti fadu. Vrcholné
romantickd hudba napf. Casto pomahd vyvolavat pocit ucasti na velkém epickém
ptib&hu, coz nepiimo odkazuje k Wagnerovu pojeti hudebniho dramatu. Z romanticke
hudebni tradice pfevzala herni hudba princip Leitmotivu, coby znaku postavy, situace ¢i

nalady.?

Pro dokonaly dojem imerze je nutné vytvofit virtudlni prostor okolo hrace nebo
divaka. Vzhledem k tomu, Ze vizualné vnimame jen omezeny vysek reality, zbytek jsme
nuceni rekonstruovat prostfednictvim auditivnich podnétd. Lze fict, ze ke konstrukci
svéta filmu dochédzi do znaéné miry pravé pomoci zvuku. Pfiinou je nd$ holisticky
zplisob vnimani reality, kterou recipujeme vzdy paralelné¢ na nékolika senzorickych
urovnich. Na polu recepce (divaka) hovofime o multimodalni senzorické zkusenost,
zatimco na p6lu produkce 0 multimedialni povaze reality (filmu, dila) jednotlivé Grovné

sdéleni se V ném vrstvi a navzajem dopliuji.*3

10 Hudba a zvuk v pocitacovych hrdach: od filmové k herni hudbé: MU Game Studies, z.s. [online] 2012
[cit. 2021-01-30]. Dostupné z: http://gamestudies.cz/odborne/hudba-a-zvuk-v-pocitacovych-hrach-od-
filmove-k-herni-hudbe/.

1 Tamtéz.

12 Tamtéz.

113 Tamtéz.
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2.2. Hudebné vyrazové prostiedky a principy vyvolavajici emoce

Stejn¢ jako maliti vyuzivaji barev a technik k zachyceni vyjevi nebo spisovatelé
peclive voli slova, aby vyjadfili myslenku, tak i hudebnici disponuji mnozstvim technik,
jimiz mohou na nejvyssi miru vystupniovat emocni dopad hudby. Dispozice riiznych
zanra a nastroju se lisi; harfa mé naptiklad oproti klaviru znaén¢ omezenou dynamickou
Skalu. Bachova fuga zase nedava interpretovi tolik prostoru jako Chopinova nokturna.

Ptesto vSak existuji postupy a techniky, kterych muzikanti mohou vyuzit.
2.2.1. Frazovani

Lidé maji obecné tendenci véci ¢i udalosti seskupovat do vétSich ucelenéjSich
celktl. V hudbé tomu neni jinak. Frazovani je v hudbé¢ stejné dulezité jako Vv feci, jelikoz
umoznuje posluchaci skladbu vnimat v kratSich usecich. Tyto tseky poslucha¢ nasledné
spojuje do piehledngjSich celkii. Ptestoze hudebnici koncept frazovani nabyvaji
z poslechu hudby, byva mnohdy vic instinktivni nez naucené. Vyzkum, ktery byl
vedeny finskou psycholozkou Evou Istok, ukazal, Ze nejpfirozenéjSim a nejbéznéjsim
frazovanim je zrychleni uprostied fraze a zpomaleni k jejimu konci. Hudebni frazi si Ize
predstavit jako celek, v némz tempo a hlasitost opisuji oblouk. Narusi-li interpret toto

frazovani, vyvola v poslucha¢i méné ptijemné pocity.'!*

2.2.2. Zdurazneni

Pokud by interpreti vy$e zminény frazovy oblouk vyuzivali opakované beze
zmény, hudebni skladba by postradala vrchol avyznivala by monoténné. Nepatrné
rozdily v dirazech mohou vyznamné ovlivnit emoé¢ni obsah dila. Velmi dalezitymi
¢initeli pfi zdiraziiovani jsou hlasitost a tempo, diraz lze vSak provést nejriznéjSimi
zptsoby. Témi mohou byt naptiklad artikulace, dramatickd pauza, zamérnd uprava

na¢asovani, zména barvy aj.!*®

114 POWELL, John (2018). Emocni sila krasnych zvukii, aneb, pro¢ mame radi hudbu. Prelozila Katetina
Orlova. ANAG, [2018]. ISBN 978-80-7554-162-8, s. 167-169.
115 Tamtéz, s. 169-170.

42



3.JAN JIRASEK AJEHO PRINOS PRO FILMOVOU
HUDBU

,Skladba je svym zpusobem manipulace, ale vSichni tviirci jsou manipuldtori.
Aja se za to nestydim — at chcete nebo ne, jako skladatel s divdkem manipulujete.

V dobrém, samozrejmé! Jan Jirasek

3.1. Biograficky exkurz

Jan Jirdsek se narodil 9. ledna 1955 v Rychnové nad KnéZznou. Nepochazi
z hudebni rodiny, ale jiz od paté tfidy ZS navitévoval soukromé klavirni lekce u prof.
Véry Jelinkové. Prvni pokusy o vlastni tvorbu pfisly uz ve tfinacti letech a od svych
Sestnacti let zacal v Hradci Kralové u dr. Dvoidka soukromé studovat hudebni teorii.
V letech 19761981 soukromé studoval skladbu u prof. Miroslava Raichla. Pfedtim, nez
v roce 1981 uspésné slozil ptijimaci zkousky JAMU v Brné, vystudoval Pedagogickou
fakultu v Hradci Kralové obor ¢esky jazyk, literatura a hudebni vychova. Na JAMU se
vénoval studiu skladby akustické hudby u prof. Zdenika Zouhara, elektroakustické,
elektricke apocitacové hudby uMgA. Rudolfa Ruzicky ahudebni teorie u doc.
Miloslava IStvana. Pied nastupem na JAMU byl jeho hudebnim mentorem pedagog
Ludék Lukes. Soucasné se také vénoval pedagogické ¢innosti a vyucoval na Lidové

$kole uménit'® v Nachodg. '’

V roce 1983 zacal pracovat v Ceském rozhlasu v Hradci Kralové a jako hudebni
redaktor a producent zde pusobil tii roky. Jirasek fika, ze pravé tato zkusenost byla pro
néj, zejména pro jeho dal$i hudebni vyvoj a naslednou tvorbu filmové hudby, velice
piinosna a vnima ji jako jakysi odrazovy mustek. Po ukondeni spoluprace s Ceskym
rozhlasem se stal Jirdsek ,,umélcem na volné noze* a zacal se plné€ soustfedit na psani

vazné a zejména filmové hudby.18

116 Tehdejsi nazev pro zakladni uméleckou kolu.

117 LIBOSVAROVA, Ludmila. Duchovni tvorba Jana Jiraska. Olomouc, 2020. Univerzita Palackého v
Olomouci. Filozoficka fakulta. Bakalaiska prace, s. 16.

118 Tamtéz, s. 16.
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Jeho tvorba je po roce 1989 rozsahle predstavovana na mnoha svétovych podiich
a festivalech, mezi nez patii mimo jiné Carnegie Hall a Lincoln Center v New Yorku.'%°
Jeden az dva meésice Vroce se veénuje pedagogické cinnosti, vyucoval avyucuje
kompozici na prestiznich univerzitach v USA, Evropé a Australii (Hartt School of
Music, Hartford, Colorado College, Florida International University, University at
Lehigh, University of Colorado at Boulder, v§e v USA, Universitat fur Musik und
Darstellende Kunst, Viden, Rakousko, ISAM, Ochsenhausen, Némecko, Noosa ISAM,
Australia ad.*?® V soucasné dobé zije se svou manZelkou Vladislavou Mladou
Jirdskovou v Praze. Hluboky citovy vztah mé k vychodnim Cecham i Hradci Kréalové

a fada jeho Zivotnich udalosti a hudebnich po¢int se odehrava pravé v téchto mistech.?!

3.2. Shorova tvorba

Jirdsek dlouhodobé spolupracuje s vychodoéeskymi péveckymi télesy, zejména

s kralovéhradeckym div¢im sborem Jitro a pardubickym chlapeckym sborem Bonifantes

Zasadni vliv na Jiraskovu sborovou a vokalni tvorbu mél Jifi Skopal, zakladatel
a sbormistr divéiho sboru Jitro. Jsou si velmi blizci a Jirasek Jifimu Skopalovi vénoval
uz tadu skladeb: ,,Jd jsem v podstaté zpival vSsechno, co bylo pro détsky nebo Zensky
sbor. Honza mi to bud vénoval anebo jsem to V premiérach uvadel. “?? V 80. letech
zatazoval Jifi Skopal z Jirdskovy tvorby kromé pisni také koledy a divadelni hry a poté
probihalo nataceni pro rozhlas Hradec Kralové v dob¢, kdy byl Jan Jirasek hudebnim
rezisérem. Prvni pisné nesly nazev Pisni¢ky hiejivych nalad — tehdy byly znamy pod
jinym nézvem. Prvni velké piedstaveni pro velky hlavni sbor, kdy Jifi Skopal zafadil
Jirdskovu hudbu, se konalo v roce 1987 v Rudolfinu: ,, Tenkrat se jednou za rok poradal
Tyden nové tvorby, kde nasi nejlepsi skladatelé predstavovali, co dokazali. My jsme
mimo jiné zpivali Dovadivé pisnicky od Jana Jirdska. Takova hitovd pisnicka byly

Kopretiny. Miroslav Rajchl, u kterého Honza studoval, to taky potvrdil. Tuhle pisnicku

119 Czech and Moravian Christmas Carols / Jan Jirasek / Jitro. [online]. 2015 [cit. 2021-04-13] Dostupné
z: https://www.navonarecords.com/catalog/nv6010/.

120 O mn¢ | Jan Jirasek. Jan Jirasek | Czech Composer [online]. [cit. 2021-04-13]. Dostupné z:
https://janjirasek.com/o-mne/.

121 Jan Jirasek: Spoluprace s hradeckym rozhlasem byla pro mne odrazovym miistkem k filmové hudbé.
Cesky rozhlas Hradec Kralové [online]. 1997 [cit. 2021-03-15]. Dostupné z: https://hradec.rozhlas.cz/jan-
jirasek-spoluprace-s-hradeckym-rozhlasem-byla-pro-mne-odrazovym-mustkem-k-8134834.

122'yiz ptiloha B.
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Jjsem jeste mockrat a dlouho zpival. Potom uz prisla Gloria a ja délal jenom sbor Jitro.

Gloria byla jen cist pozdéjsi Missa Propria, kterou jsem zpival ve svété asi 300krat. 1%

Dalsi skladbou, kterou Jan Jirasek slozil pro Jitro je Te Laudamus, ktery ptred
jejich u¢inkovanim na svétové sborové olympiadé v Cing roku 2004 rozsifil, aby byla
skladba komplikovangj$i. RozSifend verze nese nazev Te Deum Laudamus. S touto
skladbou ziskali plny pocet bodti v Cing atii zlaté medaile. D4 se fici, ze kdykoliv
predvedli tuto skladbu, vzdy vyhrali. V Cing, Italii, Ziline iv Pardubicich. Jejich
posledni cesta byla minuly rok v 1ét¢ na Island aopét zpivali Te Deum Laudamus.
Jirasek tuto skladu znovu rozsitil a vznikl cyklus, ktery ma sedm c¢asti. VySel na mnoha

deskach a nese nazev Mondi Paralleli.!?*

Takeé se sbormistrem a zakladatelem Bonifantes Janem MiSkem spolupracuje uz
od sbormistrova détstvi. Jan MiSek na pocatky jejich spoluprace vzpomina takto: ,,Jeho
prvni velka sborovad véc, kterou jsem jesté zpival jako zpévak v Boni Pueri byla Missa
Propria, ktera predurcila, jakym smérem se bude vydavat jako vokadlni autor. Predtim
jsem zpival néjaké jeho pisnicky pro rozhlas, néjaké vanocni koledy s Klicperovym
divadlem apod. Missa Propria mé tenkrat tak oslovila, Ze mi bylo jasné, Ze Jirdska chci
délat.“ Jan Jirdsek aJan Misek se velice ¢asto navzajem oslovuji s napady, které
nasledné realizuji. V posledni dobé se soustiedi na vokalné-instrumentalni tvorbu. Po
spojeni shoru aorchestru vznikaji velké monumenty, které jsou z posluchacského
a interpretatniho hlediska velice narocné. MisSek oznacCuje nastudovani Jiraskovych

skladeb za obrovskou vyzvu:

WZajimavé je, Ze si to v prvni fazi ndcviku skladby, kdy méate malé deéti naucit
,tézkyho Jiraska“ nebo jinou ndrocnou modernu, mdlokdo uziva. Stejné tak jako
V orchestru si hrdaci neuzivaji minimalistickou hudbu, kdyz tam maji hrat dva tony furt
dokola. Ale potom, jak se to zacne davat dohromady, tak to teprve zacne davat smysl
avtom je ten Jirasek uzasny. Tim, jak to clovek studuje 1S temi détmi, s Kterymi to jde
relativné pomalu, tak se také dostava do toho skladatelského procesu a zjistuje, jak to
do sebe viastné vsechno zapada. Je to jako mozaika, kde jednotlivé motivky a témata,
kterd se tam objevuji, samy 0 sobé smysl nedavaji. Ani by clovék nerekl, Ze budou

fungovat a najednou to do sebe zapadne a je z toho genidlni dilo. To byl tieba pripad

123 Viz pfiloha B.
124 Viz piiloha B.
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posledni premiéry, kterou jsme deélali zhruba pred dvema lety atou byla Pisen
Davidova. Tam ¢ty jednotlivé slozky, kdyby si clovek poslechl sam 0 sobé, tak je to
vilastné hriiza a ma pocit, ze je v muzeu Andyho Warhola a Ze nic nedava smysl, ale pak

to do sebe zapadne a je z toho vizasnd skladba. “*?°

Jifi Skopal se ke stylu Jiraskovy tvorby také vyjadril. Tvrdi, Ze jeho skladby
pozna na prvni pohled. Charakteristické je rozd€lovani slov na slabiky, které jsou
zpivany riznymi hlasy ateprve dohromady déavaji smysl. Tvrzeni Jana Miska, Ze je
Jiraskova hudba velice naro¢na potvrzuje i fakt, Ze Jitro je vétSinou jediny sbor, ktery je

schopen jeho skladby provadét.!?®

3.3. Operni tvorba

Jan Jirasek napsal jiz ¢tyti opery: Broucci, Pinocchio, O chlapci, ktery se nechtél
stat ¢islem a R.U.R. Broucci je jedina Jirdskova doposud uvedena opera. Objednalo si ji
divadlo Josefa Kajetana Tyla v Plzni. Svym zptisobem maji vztah i k Hradci Kralové,
protoze libreto napsal Tomas Jarkovsky — soucasny feditel divadla Drak. Skladatel se
mél rozhodnout mezi ¢tyfmi tématy: Fimfarum Jana Wericha, Malostranské Povidky
Jana Nerudy, Zitkovské bohyné od Katefiny Tuckové anebo Broucci Jana Karafiata.
Broucky si vybral proto, protoze nechtél ztvarnovat zadné téma, které prvoplanovée resi
néjaké zasadni Zivotni situace, kolize nebo hodnoty. Pfibéh Broucci vnima jako
obyc¢ejny zivot téch malych bytosti, které se pfirozenou cestou dostavaji k feseni onéch

otazek Zivota a smrti, lasky apod.*?’

,Jirasek vyuziva kombinace typicky operni tvorby, kdy hudba podporuje text
vjeho vyznamu, s hudbou Ccisté symfonickou nebo sborovou, jinde ifilmovou c¢i
muzikdlovou. Sélové party jsou napsdany tak, zZe je orchestr nikdy nepiekryva — i kdyz

hraje neméné narocné postupy, navic \V bohaté instrumentaci, kterda obsahuje treba

125 iz ptiloha C.

126 Viz pfiloha B.

127 Jan Jirasek: Spoluprace s hradeckym rozhlasem byla pro mne odrazovym miistkem k filmové hudbé.
Cesky rozhlas Hradec Kralové [online]. 1997 [cit. 2021-03-15]. Dostupné z: https://hradec.rozhlas.cz/jan-
jirasek-spoluprace-s-hradeckym-rozhlasem-byla-pro-mne-odrazovym-mustkem-k-8134834.
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| keyboard. Autor se drzi vice mollovych tonin, zacina 1 pokracuje cisté diatonicky

v a moll, d moll atd. Opera konci piisobivé na jediném tonu ,,C 1%

Na tvorb€ opery se ¢astecné a velmi netradicnim zplisobem podilela Jiraskova
manzelka a vytvarnice Vladislava Mlada Jirdskova, kterd k opeie zkomponovala vini.
Operni divaci pii vstupu do salu slysi zvuky louky a pfirody a zaroven citi viini, ktera
byla inspirovana rodiStém autora piib¢hu Jana Karafiata. Cilem bylo, aby byl zazitek
obohacen o dalsi viem a byl tak jesté komplexn&jsi.?® Vladislava se podilela také na
realizaci CD s nazvem When the soul speaks, které bylo vydano v roce 2018 na labelu
Navona Records. Piestoze je Navona Records jednou z ptednich spolecnost se
specializaci na vaznou hudbu ama svij kolektiv vytvarniki, tvorba Vladislavy je
natolik zaujala, Ze jeji navrh pouzili jako cover ke zminénému CD. Kiest tohoto CD

probéhl v Pardubicich.**

Jirdsek svou neuvadajici inspiraci pro tvorbu vysvétluje takto: ,,Mdam rad
soucasny svét 1S jeho problémy ajsem mu otevien. Je pro mé nekonecnym zdrojem
inspirace, protozZe se N ném neustdale déje néco, na to muZu reagovat aco muzu
zpracovat. Citim, Ze mdam V sobé takovy ten program, ktery tento vjemy automaticky
pretvari do hudby. Mdam rad tento svét se vsim vsudy, i s tim dobrym, is tim Spatnym.

Citim, Ze patrim do této doby a Ze si 7 ni dokdzu brat, co potiebuji. “*

128 Broucci — anachronicti, ¢i nadcasovi? Jan Jirdsek | Czech Composer [online]. [cit. 2021-04-02].
Dostupné z: https://janjirasek.com/broucci-anachronicti-ci-nadcasovi/.

129 Jan Jirasek: Spoluprace s hradeckym rozhlasem byla pro mne odrazovym muistkem k filmové hudbeé.
Cesky rozhlas Hradec Kralové [online]. 1997 [cit. 2021-03-15]. Dostupné z: https://hradec.rozhlas.cz/jan-
jirasek-spoluprace-s-hradeckym-rozhlasem-byla-pro-mne-odrazovym-mustkem-k-8134834.

130 Tamtéz.

131 Tamtéz.
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3.4. Charakteristika skladatelovy filmové tvorby

Souhrn filmd, ke kterym Jan Jirasek slozil hudbu &ita vice nez dvacet filmi. 3

Z piehledu v piiloze E je patrné, Ze s vybranymi reziséry, jako je napiiklad F. A. Brabec

nebo Juraj Jakubisko, spolupracuje dlouhodobg.

Jan MiSek charakterizoval skladatelovu tvorbu jako nesmirné vizualni. Z tohoto
divodu ho vnima primarné jako filmového skladatele. Rika, Ze Jirdsek pracuje
zpusobem, ktery lze pfirovnat k némecké opete diky vyuzivani leitmotivl. Naptiklad ve
filmu Kytice maji postavy sve charakteristické mbtivy. Zaroven vzdy vyuziva ucelenou
hudebni myslenku, ktera celé dilo propojuje. Tento princip lze ptirovnat k Berliozové
idée fixe.!® Jan Misek Jiraskovo pojeti ideé fixe dale popisuje takto: , Jirdsek je
schopny hudbu rozebrat na jednotlivé prvocinitele a ten jev, ktery chce zduraznit, miize
pripomenout jednim aspektem hudby. MiizZe to byt rytmicky motiv, ndznak harmonického
motivu nebo jenom harmonicky posun. Tou idée fixe miize byt i toninovy skok a uz vime,

Ze ta terciovd pribuznost néco znamend. “ Tematicky pracuje pravé timto zptisobem. 34

Dal8im z ryst Jiraskovy hudby je podle Jana Miska paradox mezi naro¢nosti,
kterd je kladena na interprety a posluchace, a jednoduchosti, kterou vykazuje ve své
schemati¢nosti. ,, Kdyz jeho hudbu studujete, tak zjistite, Ze sama 0 sobé je strasné
snadna. Jsou to velice casto trivialni motivy, které davaji smysl azZ poté, co se spoji
dohromady. Némci pro to maji takovy krasny vyraz ,, muzikalische banalitiit*, coz vitbec
nemysli hanlivé. Jedna se 0 hudebni banality, které ale nejsou kiisé. Jsou to prvky, které
Sfunguji. Jirasek to déla velice casto a nejsem si stoprocentné jisty, zda 0 tom vi, nebo
zda je to otazka jeho hudebni geniality. “ V Jiraskové hudbé je vzdy néjaky skryty motiv
aon si vybird néktery z aspektli hudby, ktery bude poté predstavovat danou situaci,

myslenku, nebo naladu.'®

132Viz ptiloha E.
133Viz piiloha A.
134Viz piiloha C.
135Viz ptiloha C.
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Od roku 2015 Jan Jirasek pise také hudbu k americkym televiznim serialim
American Pickers, The Deed, Filthy Rich Guide a Murder Chose me na kanélech NSBC

a History Channel >3

136 O mné | Jan Jirasek. Jan Jirasek | Czech Composer [online]. [cit. 2020-04-02]. Dostupné z:
https://janjirasek.com/o-mne/.
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4.PRAKTICKA CAST

4.1. Cile a hypotézy

Hlavnim zamérem této Casti je analyzovat partituru orchestralni suity a souc¢asné
audio stopu k filmu Kytice, jeZ byla vybrana jako pfedmét zkoumani této diplomové
prace. Analyzovany jsou tyto balady: Kytice, Vodnik, Svatebni kosile, Polednice, Zlaty
kolovrat, Dcefina kletba a Stédry den. Hudbou Ize vyvolat emoce vyuzitim konkrétnich
postupti a hudebné vyrazovych prostiedki. Cilem préace je ovéfit pomoci hudby v Kytici
funkénost teorii 0 spojitostech mezi hudbou a emocich, které jsou blize specifikovany
v kapitoldch 2.4 a2.5. Dale je analyza zacilena na zji$téni, zda jsou mezi tématy
a motivy jednotlivych balad podobnosti, které 1ze oznacit jako postupy, které vyvolavaji

emoci strachu nebo napéti.

4.2. Metodologie vyzkumu

Podklady pro vypracovani praktické ¢asti, tj. partitura aaudio stopa, byly
ziskany pfimo od skladatele Jana Jiraska. Partitura iaudio material jsou chranény
autorskymi pravy, aproto se vpraci objevuji pouze kratké pasaze a vynatky.
Orchestralni suita je oproti audio zdznamu vyrazné krat$i. Analyza je provadéna
vyhradné na zakladé poslechu a pfedstavené notové ukdzky byly z velké Casti vytvoreny

autorkou prace.

Jako vyzkumnad metoda byla zvolena srovnavaci analyza. Srovnavany jsou
jednotlivé motivy a témata konkrétnich balad. Dale jsou analyzovany vyse zminéna
partitura a audio stopy spolu s popsanymi teoriemi 0 hudbé aemocich. Na zakladé

téchto dat jdou v zavéru analyzy posuzovany hypotézy a cile préace.

Analyza kazdé balady obsahuje stru¢ny popis déje. Nasledné jsou balady
rozebrany podle piedem stanovenych kritérii. Sledovany jsou toniny, takt, tempo,
instrumentace, vyuziti péveckého hlasu ¢i sboru, dynamika, figury a modulace.

Detailngji se analyza zamétuje na scény, které vyvolavaji emoce strachu a napéti. Dale
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se analyza zaméfuje na vztah mezi prubéhem hudby a snimku. Grafické znazornéni je

k nahlédnuti v ptiloze E.

4.3. Pfedmét vyzkumu

Kytice (2000) je filmova adaptace piivodni sbirky od Karla Jaromira Erbena
z roku 1853. Casto je tento ¢esky literarni skvost povazovan za obdobu hororové tvorby
anglického velikana Edgara Alana Poea. Obsahuje celkem 13 balad (posledni nebyla
dokoncena), které jsou zalozené na lidové slovesnosti akazdy z nich poukazuje na
nejtemnéjsi stranky lidské duSe. Vystupuji v nich inadpfirozené bytosti, jako je
napiiklad Vodnik ¢i Polednice ve stejnojmennych baladach. V baladé Svatebni koSile se
setkdvame s umrlcem, jez neni nadpfirozenou postavou, ale spise nadptirozenym jevem,
dalsim takovym jevem je naptiklad zpivajici kolovrat. Vysledkem hrtiznych lidskych
¢ind ¢i projevil nechvalnych lidskych vlastnosti je Vv téchto baladdch smrt, kterd je
obecné spojovana se smutkem, napétim, nebo dokonce strachem. Tyto emoce jsou
prave ty, které v nas Kytice vyvolava a cilem této praktické ¢asti je zjistit, jak se na

vyvolani téchto pocitt spolupodili hudba.

Spoluscenérista, kameraman a rezisér filmu F. A. Brabec nato¢il dilo vychézejici
z originalni vytvarné stylizace a akcentujici vytiibenost jeho obrazového vidéni. Hudbu
K tomuto snimku slozil Jan Jirasek. Vyjime¢nou kameru, hudbu azvuk (J. Klenka)
ocenila Ceské filmova a televizni akademie (CFTA) Ceskym Ivem. Film byl nominovan
CFTA v sedmi kategoriich v&etné nejprestizngjsi, asice nejlepsi film. Producentkou
filmu a spoluautorkou scénafe, ve spolupraci S MiloSem Macourkem, je uspéSna
herecka Deana Jakubiskova-Horvathova, manzelka vyznamného Eesko-slovenského

reziséra Juraje Jakubiska. Jeho plakat ke Kytici byl ocenén jako nejlepsi v roce 2000.

vvvvvv

Nasleduje podrobnéjsi analyza jednotlivych zfilmovanych balad, ktera se
zamé&fuje na vztah verSi K hudbé, tonalitu, néstrojové obsazeni, postup melodie,
harmonii, dynamiku a artikulaci. Piesné tempo arytmus lze piesné uréit na zakladé
orchestralni suity. Mnoho pasaZzi je vSak analyzovano na zakladé poslechu jednotlivych

audio stop a samotného filmu. Jelikoz dirigent Leo$ Svarovsky nahraval hudbu k filmu

137 Kytice (2000). [online]. [cit. 2020-11-25]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/904-kytice/prehled/
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bez click tracku, stdva se urCeni rytmu atempa obtiznym. Diky této skuteCnosti je

hudba s déjem neobycejné provazana.

4.4. Srovnavaci analyza

4.4.1. Kytice

Balada Kytice uvadi celou shirku jak tematicky, tak hudebné. Oproti
nasledujicim baladam je velmi kratkd a smrt, jez by mohla byt oznacena za jedno
Z Gstfednich témat, v tomto ptibéhu potkala matku, po niz zistaly siroty. Osifelé¢ déti
pro matku placou, a tak dlouho navstévuji matcin hrob, aZ se matka smiluje a vrati se na

zem Vv podobé kvétin, kterymi pokryje svou mohylu.

Audio stopa, ktera zni v Gvodu filmu se jmenuje Osud. Tato balada nevyvolava
emoci strachu ani napéti, ale z hudebniho hlediska je klicova. Predstavi se v ni
harmonicky doprovod smy¢cové sekce spolu s flétnovym partem, které jsou spojujicim
¢lankem vsech balad a zajist'uji tak provazanost celého soundtracku. Tento skladateliv
postup je béhem analyzy zmiflovan pod nazvem idée fixe. Dalsi idée fixe je postava
malého chlapce, ktery nas celou Kytici ¢asteéné provazi. V ptavodni literarni predloze
chlapec nevystupuje. Tato postava je dilem scénaristy MiloSe Macourka a chlapec je
zt€lesnénim osudu. Prestoze je osud abstraktni pojem, divdk ma moznost chlapce
v prubé¢hu dé&je vidét. To je velmi puasobivé adivakovi to dava pocit jakési
nevyhnutelnosti a vSudypiitomnosti osudu. Kromé& toho je chlapec hrajici na flétnu
jednim z mala ptipada diegetické hudby ve filmu (viz kapitola ¢. 1). Chlapec neboli
osud ma svij leitmotiv aten je v riznych obménach divakovi pfipominam V prubéhu
celého filmu. Charakteristické je také biti kostelniho zvonu, ktery velice Casto slySime
jako soucast hudby i mimo ni. Kostelni zvon je odkazem na kiest'anskou viru, ktera je

neoddélitelnou soucasti vSech balad v Kytici.
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Smy¢cova sekce — idée fixe — jednotici hudebni prvek celého filmu
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Audio stopa, ktera zacina détskym solovym zp&vem se jmenuje Zemfiela matka.
Prvni dvé sloky balady Jirasek zhudebnil a text o sirotach je zintenzivnén tim, ze jej

zpiva pravé détsky hlas. Tato balada jako jedind obsahuje zhudebnény ptivodni text od
K. J. Erbena.
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Zemiela matka — zhudebnéna sloka balady Kytice
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Prvni dva verSe jsou zpivany a capella, béhem dalSich dvou ver$u se piidava
drZeny ton smyéct a hluboky basovy postup fagotu. Celé& prvni sloka probiha v dorské
d a po jednom taktu se stfida tonika s dominantnim sextakordem. Uziti cirkevniho modu
napomaha dobovému zasazeni. Zaroven béznému divakovi vyzniva netradi¢né a dé&j si
tak ziskava zvySenou pozornost. Nasledné pticna flétna opakuje cast melodie, jez je
mozno povazovat za zavéti S lehce se odchylujicim zavérem. Néasleduje toninovy skok
do ddrske e se stejnym sledem funkci v harmonickém doprovodu — po taktu se stiidajici
tonika a dominantni sextakord. Toninovy skok vyvolava v divakovi o¢ekavani. Druha
sloka je obohacena o doprovod smyccovou sekci; tento smyccovy doprovod je
charakteristicky pro zbytek soundtracku/suity. Smy¢cové obsazeni je klasické, zahrnuje
prvni adruhé housle, violu, violoncello akontrabas. Prvni housle zprvu dotvari
harmonii a pak lehce vybocuji do vyssich tont a utvati jednoduchou melodii. Pti¢na

fletna poté opét zopakuje zavéti a cela ¢ast je zakoncena drzenym tonem smycct.

Uvodni balada neobsahuje momenty, kde by se skladatel zaméfoval na

vyvolavani emoci strachu nebo napéti. Jeji rozbor je vSak zasadni pro analyzovani

vvvvv

leitmotiv osudu, které jsou jednoticim prvkem celého snimku a napomahaji k pochopeni
dila.

4.4.2. Vodnik

Balada Vodnik je o divce, ktera neuposlechne matéiny rady, a i pies varovani se

vyda k jezeru prat Satecky. Lavka se pod ni probofi a dostane se tak do rukou Vodnika.
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Divka otchotni a po narozeni ditéte zdda Vodnika, aby ji pustil za matkou. Dostane
svoleni, aviak pouze od klekani do klekani.’*® Détatko musi ponechat Vodnikovi jako
zaruku, Ze se vrati ve stanoveny Cas. DivCina matka je natolik $tastna, ze dceru opét
shledava, ze nechce dopustit, aby se opét odloucily. Divku v dobré vite, ze ji ochrani,
ukryva ve svém domé. | ptes Vodnikovo naléhani ji nechce pustit zpét. Vodnik détatko
zavrazdi a odebere se zpét do jezera, zatimco divka se z hrizného Vodnikova ¢inu

pomatne.

Divka je hudebné piedstavena jiz v samém zacatku balady atato audio stopa
nese nazev Zejtra moje svatba bude. Motiv, ktery ji reprezentuje, je ztvarnén jemnou
Klavirni melodii, ktera za¢ina v ténin¢ F dur a kon¢i v paralelni d moll. (Tato melodie
neni v orchestralni suité¢ a na audio stopé ve shodnych toninich. Ve filmu je pouZita
melodie v Es dur, zatimco v notovém zapisu je Fdur.) Jednoduchost a jista
predvidatelnost sméru této melodie koresponduje s charakterem divky. Puasobi
lehkomysIné az naivné. Vychazime-li z nejtrivialngjsiho déleni stupnic podle veselé
durové nalady a smutné mollové, potom lze fict, ze prechod z dur do moll kopiruje

prabéh divéina osudu.

Leitmotiv divky
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1387 vonéni, které se opakovalo kazdy den tiikrat — za Usvitu, v poledne a vecer; lidé méli p¥i zvuku zvonu
zanechat prace, pokleknout a modlit se modlitbou Andél Pané.
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Klavirni motiv je nasledné¢ obohacen smyccovou sekci dotvaiejici harmonii
dlouhymi drzenymi tony. Smyccova sekce tak nechava vyniknout klavir, ke kterému se
piida v zavéru kytara. Obraz se pfesouva do Vodnikova svéta aténina se méni na
g moll. Nahly téninovy skok do g moll vzbuzuje o¢ekavani a nejistotu, zatim neni
patrné, jaky charakter ma Vodnik. Podvodni svét je piedstavovan varhanami. Volba
registrace je volena velice piihodné. Barva néastroje je jemnd a putsobi ,,pfiduSené*.
Vyvolava pocity, jaké ¢lovek zaziva po ponofeni do vody. Basové klesani po jednom
tonu piedstavuje pad a nasledné divcino klesani do hlubiny. Poté opét piichazi leitmotiv
osudu. Casteén& je obménén rytmicky aneni hran na Zadny nastroj, nybrz zpivan na
vokal ,,a“. V tuto chvili stdle neni jasné, co Vodnik zamysli a ptidané pomlky ve
zpivaném leitmotivu osudu dodavaji divakovi nejistotu. Jakmile ma Vodnik divku ve
sve blizkosti, motiv je zopakovan na flétnu. Béhem nasledujicich scén skladatel ruzné

kombinuje uz pfedvedené motivy, které slouzi k dokreslovani déje.

Nejdramati¢téjsi scéna piichdzi na konci, kdy své dceti matka odepte ndvrat do
jezera. Samotné zabéry jsou velice temné a jsou umocnény velkou gradaci dievénych
a zestovych dechovych nastroji spolu se smy¢covou sekei a bicimi nastroji. Tato pasaz
obsahuje opakujici se figury achromatické postupy. Velké crescendo za¢ina 6 taktt
pfed koncem pokracuje az do forte, v kterém konci zaroven s vykiikem matky, ktera
otevira dvefe a na prahu spatii mrtvé dité. Cela scéna sméfujici az k tomuto momentu je

nesmirné pusobiva a dramaticka, hudba eskaluje spolu s pocity hrizy.

Opakujici se figury a chromatické postupy vyvolavajici napéti a strach
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Hudebni a vizualni slozka Vv této baladé spolu nejvice koresponduji. Tento fakt
neni nahoda, nybrz rezisériv zamér. Jirasek potvrdil, ze bylo vyslovnym pianim
reziséra, aby hudba Vv této Casti filmu vérné kopirovala déj, ktery je sdm 0 sob¢ velice
pusobivy. Hudba mé¢la mit ve Vodnikovi primarn¢ funkci doprovodnou a pomocnou ve

véci pochopeni dé¢je.

Vyvolani emoci strachu a napéti v této balad¢ skladatel dosahl velkou gradact,

uzitim opakujicich se figur a vyuzitim ticha, které kontrastovalo s pozorovanym déjem.

4.4.3. Svatebni kosile

Zoufala divka se modli aprosi Pannu Marii, aby ji vratila milého z ciziny.
Rouhé se a tika, ze pokud ji milého nenavrati, at’ radgji zkrati jeji zivot. Jeji modlitba je
vyslySena. Mily vstane z mrtvych, pro divku si uprostied noci ptijde a odvadi ji s sebou
do kostela, kde si ji chysta vzit. KdyZ spoleéné doputuji az na hibitov, divce dojde,
odkud se jeji mily vréatil — ze zahrobi. UteCe se schovat do mérnice, kde je uvéznéna
s umrlcem. Mily ho vzbouzi, zatimco divka se ho modlitbami snazi vratit zpét mezi
mrtvé. Jeji prani jsou vyslySena, ale na hriizny zazitek ji zistava vzpominka v podobé

zSedivelych vlasi.

Kli¢ové momenty jsou V této baladé¢ tfi. Jednim z nich je prvni setkani milého
a divky. Tésné pied tim, nez za¢ne klepat na okno, slySime biti zvonu a hluboké tény
smycécovych adechovych nastrojii. Tento postup vytvaii napéti. Hluboké tony
postupujici po malych intervalech se ndhle zméni v rychlé smyky na jedné struné, které

spolu s tympany vyvolavaiji strach.

Dal$im stézejnim bodem je putovani divky a milého. Kdyz mily divku odvadi na
hibitov, scéna je podbarvena hudbou ve val¢ikovém rytmu. Instrumentalné je
napodoben flasinet — svétsky nastroj. Tento nastroj, stejn¢ jako valéik, je patrné
odkazem na svétské pojeti svéta — mily se viry dési. Val¢ik je navic pomérné monotdnni
tanec, ktery obsahuje jen velice omezené mnozstvi figur. Tan¢i se v kruhu a vyvolava
pocit, Ze nelze zastavit a ze z n¢j neni uniku, coz koresponduje s déjem a pocity divky
Vv této balad¢. Dikazem toho, Ze se mily dési viry, je jeho pocinani, kdy divce odhazuje

modlitebni knizky, strhava rizenec okolo pasu a kiizek z krku. Béhem téchto momentt
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slySime zpév solistky na text Deo, deo, coz naopak poukazuje na viru. Jirasek zejména

Vv této baladé zajimavé pracuje s provazanim textu a hudby.

Nejvypjatéjsi moment nastava ve chvili, kdy je divka uvéznéna s umrlcem.
Jirasek pouziva stfidavé hluboké smyccové ostinato, tympany a ticho, béhem kterého
1ze slySet pouze biti zvonu. Nejvétsi strach vyvolava ticho, béhem kterého umrlec
vstava a obraci se k vydésené divce. Napéti je vyvolano hlubokymi rychlymi smyky na
jedné strun€, béhem kterych mily promlouva kumrlci avyzyva ho, aby vstal.
Dramati¢nost déje se spolu s hudbou stupniuje s kazdym umrlcovym zvednutim z mar.
Pii jeho poslednim zvednuti je jeho obli¢ej ozafen vychazejicim sluncem. V tu chvili
prichézi v hudbé zna¢né uvolnéni, tony smyccovych nastroji jsou vyssi ajemnéjsi.
Divékovi je jasné, ze modlitby divky byly vyslySeny. Umrlec upadne na zem a milého
uz znovu slySet neni. Kdyz divka opousti marnici, zni jeji motiv. Balada je tesknou
melodii hranou na housle uvedena a zakoncéena. Probihd v tfi¢tvrtovém taktu,

melodické a moll a v tempu lento.

Leitmotiv divky

e
T
HL

T

BILL
L
e
L
T
T

BELL

|

P
b

Emoci strachu a napéti skladatel dosahl vyuzitim bicich nastroji ve spojeni s hlubokymi
tony smyc¢covych nastroju. Dalsim prostiedkem pro navozeni téchto emoci bylo ticho a

¢etnost chromatickych postupi.

4.4.4. Polednice

D¢;j této balady se odehrava v kuchyni staveni, kde matka za ustavicného place

svého ditéte vaii obéd. Dité¢ nelze utiSit a matka je natolik zoufald, ze zavold na
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Polednici a vyzyva ji, aby si zlobivého syna odvedla. Jakmile se ve dvefich Polednice

opravdu objevi, svého jednani lituje a syna tak kie¢ovité drzi v obéti, az ho udusi. 1*°

Pro charakterizovani Polednice Jirasek vybral rytmus piedstaveny v audio stopé
O berlice, hnaty kiivé. Vyuziva bici nastroje a koncovku, kterd nejprve rytmicky
opakuje dva tony v intervalu Cisté kvinty. Nasledné je rytmicky motiv doplnén
charakteristickym harmonickym doprovodem smy¢cové sekce. Melodii osudu, ktera je
uzivana napfic¢ celou Kytici, tentokrat hraje koncovka, kterd ma zprvu spiSe rytmickou
funkci. Do hudby Kk této baladé se promita Jiraskova naklonnost Kk elektronickym
nastrojim. Rytmicky motiv je podpofen elektrickou kytarou, ptestoze do tohoto snimku

dobové nespada.

Audio stopa klicového momentu v této baladé nese nazev Dej sem dité. Zprvu
skladatel utvaii napéti pomoci ticha, které je naruSeno pouze kratkym rytmickym
pfipomenutim motivu Polednice. Pfestoze Polednice neni v danou chvili vidét, divakovi
je jasné, ze si pro dité piichazi. Ve chvili, kdy Polednice vstoupi do staveni matky,
nechava skladatel vyniknout hriizné vzezieni Polednice a hudba ptichazi ve az chvili,
kdy se k ditéti priblizuje a natahuje ruku. Od toho momentu hudba graduje. Gradace
probihda v cikanské moll, kde se stfidavé objevuje zvétSena kvarta nebo zvétSena
septima. Volba modu koresponduje s pivodni textovou ptedlohou balady — matka své
dit¢ oslovuje ,,ty cikane”. Smyccova sekce stoupa v plochdch obsahujicich kratké
motivy znazornéné nize. Motivy se opakuji a postupné pridavaji na sile. Zaroven se
pridavaji Zestové nastroje a zintenziviuji tak gradaci, ktera konc¢i vysokym drzenym
tonem vSech nastroji vytvatejicich napéti a nahle utichne v moment¢, kdy dité piestane
dychat. Tato gradujici pasaz obsahuje i accelerando, které vyvolava zrychleni srde¢niho

tepu a dychani jako disledek strachu.

139 Myticka postava, ktera trestala ty, ktefi ptes poledne misto odpo¢inku pracovali nebo jinak
nedodrzovali poledni klid. Rodice ji pouzivali i pro zastraSeni neposlusnych deéti.
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Motivy objevujici se stfidavé v pasazi s gradaci

a)

o}

S

b)

Nejvyraznéjsim hudebné vyrazovym prosttedkem navozujici emoci strachu a
napéti v této balad¢ je gradace. Skladatel pti dosahovani emoci strachu a napéti opét

pracoval s tichem, které nastalo bezprostfedné po dramatické gradaci.

4.4.5. Zlaty kolovrat

Tato balada vypravi ptibéh krasné divky Dory, do které se zamiloval kral. Kdyz
kréal zada o ruku, setkava se s div¢inou macechou, kterd mu nabizi svou vlastni dceru.
Kral trva na svém, zada ruku Dory a piikaze, aby ji matka na druhy den dovedla do
hradu. Matka ale sptada nekaly plan. Do brasny si S nevlastni dcerou piibali niz
asekyru, kterymi nasledné¢ krasnou Doru Vv lese zabiji. Useknou ji ruce anohy
a vydloubnou ji o¢i. Aby se ujistily, Ze udy ani o¢i nikdo télu zpatky nevrati, berou je
s sebou. Na hrad¢ si uzivaji bohatstvi a prepychu, aniz by krél tusil, Ze byl podveden.
Jednoho dne se pfed branami objevi chlapec, ktery nabizi zlaty kolovrat, pfeslici
a kuzel. Vymeénou za né zada dvé ruce, dvé nohy a dvé oci. Matka s dcerou jsou natolik
zaslepené touhou po bohatstvi, Ze s chlapcem Dofiny udy a o€i za zlaté véci vymeéni.
Kdyz se kral vrati z lovu a pozada svou Zenu, aby piedla, zlaty kolovrat za¢ne vréet
a prozradi pravdu. Mezitim chlapec spolu se svym otcem piidélaji Dotfe zpét jeji
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useknuté udy a vrati ji o¢i. Kral se s Dorou v lese znovu setkd a ob¢é podvodnice jsou
potrestany stejnym zpusobem, jakym se zachovaly k Doie. Jejich tdy aoéi jsou

predhozeny vikiim.

V tvodnim zabéru vidime postavu chlapce (osudu) hrajiciho na flétnu sviyj jiz
znamy motiv. Chlapec v této balad¢ vystupuje zaroven jako pachole, které nevlastni
sestfe pozdé&ji nabizi zlaty kolovrat. Dalsi hudebni motiv je téma divky. Predstavena je
nejprve hudbou a az poté ji lze spatiit. Ze se jedna 0 motiv divky je mozno vydedukovat
z zenského hlasu, ktery melodii zpiva na vokal ,,a“. Melodie probiha v melodické fis
moll. Cetné uziti ptltéont véetnd citlivych tond vyvolava oekavani, divak zatim netusi,

jak divka vypada. Krale jeji zpév prilaka.

Motiv divky (Dory)

Kdyz se divka s kralem setkaji, motiv divky se s lehkymi melodickymi obménami
opakuje v paralelni A dur. Dale je harmonizovan smyccovou sekci aje rytmicky
doplnén o0 bici, Spanélskou abasovou kytaru. Zvolena durovd tonina dokresluje

sympatie, které k sobé divka s kralem zjevné chovaji.

Kdyz v lese dcera s matkou Doru vrazdi, opét je pfipomenut motiv Dory. Skladatel
zvolil stejnou téninu fis moll a klavir. Motiv je doplnén 0 dlouhé drzené tony hlubokych
smyccovych a Zestovych néstrojii vyvoldvajici napéti. Rozsah postupu téchto nastroji
je maximalné kvinta, nejcastéji vSak postupuji v intervalech malé nebo velké sekundy.
Basové postupy skladatel pouzil i ve chvili, kdy matka s dcerou zjevné zamysli vrazdu.

Hluboké drzené tony vyvolavaji strach a o¢ekavani néceho nepiijemného.

Jirasek v této baladé opét vhodné zvolil val¢ikovy rytmus pro znazornéni
nenasytnosti asnim spojeného zlatého kolovratu. Pomyslna nekonecnost valéiku

koresponduje s nekone¢nou touhou matky a dcery po bohatstvi. Tento hudebni motiv
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obsahuje mnozstvi chromatickych postupti atézko lze urcit téninu, jelikoz zni
toninovymi skoky skladatel neustdle vybocuje. Kromé chromatickych postupl jsou

V motivu vyrazné tempové zmény. V divakovi to vyvolava pocity tzkosti az Silenstvi.

Balada je zajimavé zakonCena motivem osudu ve flétnovém dvojhlasu. Tato obména

ptuvodniho motivu piihodné naznacuje, Ze kruty osud stihl hned dvé osoby.

4.4.6. Dcerina kletba

Tato balada predstavuje nedorozuméni matky a dcery. Slabomysina divka zabije
své nemanzelské dit¢ a pfijme svij osud. Na Sibenici, tésné¢ pfed svou smrti, vSak
prokleje svého svidnika isvou matku, kterd ji navzdory vife nechavala pfiliSnou

volnost.

Dcefina kletba je oproti ostatnim baladam vyrazné krats$i ajako jedina
neobsahuje idée fixe, ktera poji celou Kytici. Jako prostiedek k dotvofeni atmosféry
pouzil skladatel pouze velky buben, ktery je dalSim ptikladem diegetické hudby. Hrace
na buben muzeme vidét pod Sibenici. Rytmicka pulzace je pravidelna a nechava divaka
v napéti, zda K ob&Seni dojde nebo ne. V ptedchozich baladach byl osud vétSinou
predpovézen charakteristickym motivem a divak dopfedu v&dél, ze nastane smrt. V této

baladé nikoliv.

Dvakrat se v prubéhu balady objevi kratky tsek vicehlasé vokalni skladby
Misere nobis, kterou zpiva smiseny sbor. Obsahuje ¢asti zpivané jako kanon a unisono.
Vybér textu Pane, smiluj se je opét prikladem provazanosti hudby atextu — matka

prondsi modlitby. Jeji modleni je tak hudbou umocnéno.

4.4.7. Stedry den

Takeé balada Stédry den, ktera uzavira cely kruh, je velmi kratka. Nabizi nahled
na zacatek a konec zivota. Dvé divky se vydaji podle povéry vysekat diru do ledu na
jezirku. Vé&fi, Ze spatii svého budouciho Zenicha. Jedna z nich svého vyvoleného
opravdu spatii. Spolu s nim spatii ¢erny ktiz. Jejich babicka béhem modlitby v kostele

umird a smifena opousti svét.

62



Motiv smrti v této baladé nevyvolava strach a ani hudba v tomto ptipad€ neplni
tuto funkci. Vyznivd smutné¢ az melancholicky, ale nevyvoldva primarné strach. Je
pouzita velmi podobné jako na zacatku filmu, kdy divaka uvadi. Podkresem je opét
charakteristicky postup smyé¢cové sekce z toniky na durovy sextakord a zpét. Zensky
hlas zpiva jednoduchou melodii o ¢tyfech tonech, kterou v zac¢atku Kytice hraly housle.

Spis nez 0 melodii, se jedna o dotvafeni harmonie.

4.5. Vysledek analyzy

Ve filmu Kytice neni obecné mnoho dialogti a hudba v tomto piipadé hraje
vyznamnou roli ve véci pochopeni dila. V mistech, kde by divak na zakladé vizualni
slozky neocekaval, ze se néco stane, hudba mé v mnoha ptipadech anticipacni funkci.
V jinych mistech, kde bychom hudbu ocekavali, vyuziva skladatel ticho a o¢ekavani
divaka tak narusuje. Tento chvilemi nesourody tok hudby a déje je patrny na grafickych
znazornénich v piiloze E. Tato technika koresponduje s tvrzenim Mandlera, ktery fika,
ze cilem hudby je narusit ocekavani posluchace. Nicméné hudba by neméla zahrnovat
prespfili§ téchto nesrovnalosti, protoze by se tak stala pro posluchace pfili§
komplikovanou a nepiijemnou. Jirasek pouzil ijinych technik, a ptestoze je hudba

chvilemi ptekvapiva a necekand, neptisobi jako rusivy element.

Vsechny balady probihaji primarné v mollovych toninach, velice ¢asto skladatel
volil mollové cirkevni mody. Tento aspekt byl vzhledem k obecné znamému rozdéleni
mollovych a durovych stupnic na smutné a veselé nejvice o¢ekavany. Pokud se tonina
meéni, jednad se bud’ 0 paralelni durovou stupnici, do které mollova plynule pfechazi,
nebo skladatel pouzil toninovy skok do toniny, kterd byvad v malé intervalove
vzdalenosti (napt. z d moll do e moll). Uzivani toninovych skokut piispiva ke zvySovani
napéti a ocekavani pfichodu néceho nového. Emoce napéti a strachu jsou hudebné
vyvolavany nékolika zpiisoby. NejCastéjSim znich je vyuzivani hlubokych tona
v kratkych intervalovych postupech, toninové skoky a gradace. Tyto techniky jsou
shodné s tvrzenimi, které jsou blize specifikovany v podkapitole Hudba aemoce.
Kuptikladu zvétSena kvarta, kterd je pouzita v baladé Polednice Vv opakujicich se
motivech, zvySuje napé€ti. Disonantni harmonie, kterd je vyuZita v balad¢€ Zlaty kolovrat,
znaci rozruSeni. Skladatel velmi ptsobivé volil hudebni nastroje, jejichZ barvu vyuzival

jako zptisob k vykresleni konkrétni ndlady nebo pocitu. ,,Pfiduseny* ton varhan vérné
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napodobil pocit ¢loveéka pod vodou, zatimco $kala dievénych nastroju a bicich umocnila

klativou chuzi Polednice.

Mnohé teoretické postiehy 0 hudbé a emocich se na zakladé analyzy tohoto dila
potvrdily. Neznamena to vSak, Ze by se tim ostatni teorie vyvratily. Ne vSechny
techniky a postupy musi byt evidentné vyuzity v ramci jedné kompozice, aby splnily
ucel. Hudba je navic zélezitost velice intuitivni. Pestoze sam skladatel Jirasek prohlasil,
ze hudebni skladba je ur€ity druh manipulace s divakem ¢i posluchacem, neznamena to,

ze by skladatelé museli peclivé promyslet kazdy interval.
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ZAVER

Cilem predlozené diplomové prace bylo popsat z hudebné psychologického
hlediska vztah mezi déjem ahudbou ve filmu Kytice. Hudbu ktomuto filmu
inspirovanému stejnojmennou baladickou sbirkou Karla Jaromira Erbena slozil soudoby
Cesky skladatel Jan Jirasek. Sledovan byl zejména vliv hudby na emoce se zaméfenim

na vyvolani emoci strachu a napéti, které jsou tzce spojeny S Zanrem balada.

Uvodni kapitola teoretické &asti se nejvice zamé&fuje na vyvoj filmové hudby ve
svét¢ ana naSem Uzemi. Dale popisuje spolupraci filmovych tvirct a hudebniho
skladatele a proces nahravani hudby ve filmu. Zminéno je také nékolik vyznamnych
svétovych a Ceskych skladateli, ktefi ve své tvorbé piedstavili novatorské postupy
a jejich pfinos byl ocenén prestiznimi cenami. Druha kapitola pojednava o psychologii
filmové hudby. Vysvétleno je nékolik kliCovych pojmu ahloub&ji se zabyva
vysvétlenim doposud publikovanych teorii 0 spojitostech mezi hudbou aemocemi.
V posledni kapitole je pfedlozen Zivotopis skladatele Jana Jiraska, ktery zachycuje jeho

hudebni kariéru a sborovou, operni a filmovou tvorbu.

V praktické ¢asti bylo analyzovano sedm balad z filmu Kytice. Diraz byl kladen
na klicové momenty V pribchu kazdé balady, jejichz d¢j vyvoldva emoce strachu
a napéti. Analyza hudebni slozky méla za cil vyhledat podobnosti mezi postupy, které
skladatel vyuzil jako nastroj pro navozeni téchto emoci. Za nejcastéjsSi postupy lze
oznacit vyuzivani stupnic S mollovym ténorodem pro navozeni smutku ¢i tajemna.
Napéti bylo hudbou vyvolavano pomoci gradace, hlubokych tona v malych
intervalovych postupech a ¢etnym vyuzitim citlivych tonti nebo chromatickych postupt.
Pro vyvolani strachu skladatel vyuzival velice Casto bici nastroje ve spojeni s rychlymi
smyky smyc¢covych nastroji a gradaci. Gradace byla vyuzivana kombinované, a sice,
gradovalo soucasné tempo, dynamika a ptfidavaly se dalSi nastrojové skupiny nebo

jednotlivé nastroje.

Zajimavym prostiedkem se ukazalo byt i vyuziti ticha. V zadné z dostupnych
teorii se vyuziti ticha, jakoZto néstroje vyvolavajici emoce, nezminuje. Pfestoze by ticho
mohlo pisobit jako prvek, ktery do popredi vyzvedava vizualni slozku, ukazalo se jako

velice U€inny a plisobivy ndstroj k vyvolani emoci napéti i strachu.

65



Syntéza teoretické a praktické casti této prace pfinaSi uceleny nahled na
filmovou hudbu jako na dilezitou slozku filmu, ktera si pravem vydobyla své misto

a jeji schopnost vyvolavat emoce lze jen tézko popfit.
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Priloha A
barva — charakteristicky zvuk hudebniho néstroje

click track — tada zvukovych stop pouzivanych nej¢astéji k synchronizaci hudby a

pohyblivého obrazu

casovy kod — pribézny cas filmu, ktery obvykle bézi v dolni ¢asti obrazovky, jedna se
0 ¢isla minut, vtefin a oken, ktera jsou pouzivana pro presné urceni spottingu, umoziuje

piesnou orientaci vSech zasvécenych

disonance — souzvuk, ktery se sklada téz z toni vybocujicich z jedné toniny; mize

pusobit nepiijemné
harmonie — souzvuk tonu spadajicich do jedné toniny

leitmotiv — vyrazny prvek (melodie, rytmus apod.), ktery v hudebnim dile obvykle
pfipomina uréitou postavu, udalost, ¢i véc; s timto pojmem je nejvice spjat skladatel

Richard Wagner

melodie — sled tond v urcitém sméru, ktery utvaii ucelenou myslenku; jeden ze

zéakladnich hudebnich prvki

nehudebni muzika — velmi fidkd hudba, ¢i spiSe minimalistickd figurace (napf.
Glassova stéle se vracejici repetovand mala ¢i velka tercie); autorem tohoto oznaceni by

mohl byt Karel Smyczek42

partitura — soustava notovych osnov, z nichz kazda je uréena pro konkrétni nastroj
nebo hlas — komorni, orchestralni, nebo sborové skladby, opery, oratoria, kantaty, apod,;
vydavaji se ve dvou velikostech, vétsi format je urCen pro dirigenta a nacvik skladby
a mensi (kapesni) partitury slouZi ke studiu skladby; nadzvy jsou psany vétSinou italsky

a vyuzivaji se jak celé, tak i ustalené zkratky'*3

142 \/IKLICKY, Emil. Dialog mezi hudebnim skladatelem a rezisérem pro komponovdni hudby pro film:
8. prednaska z cyklu Védeckopopularnich prednasek vyznamnych absolventii Univerzity Palackého v
Olomouci: Olomouc, 29. dubna 2010. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010. ISBN 978-80-
244-2529-0. Str. 30

143 SOUSKOVA, Dana. Zaklady hudebni teorie a akustiky. Hradec Kréalové: Gaudeamus, 2012. ISBN
978-80-7435-212-6. S. 24.



playback neboli predvyroba — obraceny postup, pii némz se nejprve nahraje hudba
a podle ni se filmuje; scény kde se pfimo na obraze zachycuje zpev ¢i hra na néstroj je

tfeba nataGet timto zptisobem, aby se tak docililo pfesného nadasovani'4*

referenéni muzika — jakakoliv jiz hotova hudba, ktera je pracovné nasazena ve filmu
tak, aby rezisér ukazal skladateli, jaky typ hudby by si v daném misté pfedstavoval; dale
ji 1ze vy€lenit na vlastni referen¢ni hudbu (sam skladatel ji slozil jiz diive k jinym

prilezitostem i mimo film) a na jakoukoliv jinou referenéni hudbu’#

rytmus — vznika stfidanim tont rtiznych délek a piizvukd, je dan délkami jednotlivych
ton 14
sample — digitélni zvuk napodobujici akustické nastroje, ktery skladatelé pouzivaji pii

kompozici a pii praci v notacnich programech

smyfka — Vvystfizena Cast filmu, pro niz se nahrdvd hudba; tento ndzev vznikl
pravdépodobné v dobach, kdy se hudba skute¢né nahrivala na jednotlivé vystiizené

¢asti filmu, dnes je sestiih provadén pomoci poéitadové techniky#’

vvvvvv

v komunikaci mezi rezisérem a skladatelem, nékdy mize do procesu zasdhnout

i producent4®

stupnice — sled tonu, které jsou sefazeny podle vysky (vzestupné nebo sestupné) na
zaklad¢ ustdleného intervalového uspofddani; rozliSujeme rizné druhy stupnic podle
podtu tond a vztahti mezi nimi,'*® nejbéZnéji pouzivané jsou stupnice durové a mollové,

ptipadné cirkevni, chromatické a celotonové (napt. ve vychodnich kulturach)

144 pilka Str. 19.
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ton — zvuk vznikajici pravidelnym chvénim hmoty; ma urcitou vysku, délku silu a

barvu!®

ténina — vyuziva téonovy material uréité stupnice, ale tony za sebou nasleduji volné
podle zaméru skladatele; tondlni hudba ma své tonalni centrum, které nazyvame tonika

(prvni stupefl v téning)*>

tempo - rychlost, jakou se skladba hraje; je dano tim, jak rychle za sebou nasleduji
zakladni doby; oznacuje se bud’ italskymi vyrazy (piipadné v jinych jazycich), pfesna

rychlost je uréovana metronomickymi udaji, tj. pocet zakladnich dob za jednu minutu®®?

zavéreény mix/mixaz — konfigurace veskerych zvukovych stop

150 Tamtéz str. 61.
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Priloha B

Rozhovor s Jifim Skopalem, 9.4. 2021 13:00

Rada bych sVami udélala rozhovor o Janu Jiraskovi, jeho sborové tvorbé
a Vasich osobnich zkuSenostech se skladatelem. Souhlasite s audio zdznamem
rozhovoru?

Ano.

Kdy a jak jste se poznal s Janem Jiraskem?

Ja jsem pfiSel po Etyfech letech uceni na Moravé na katedru v Unoru 1974 a potkaval
jsem Honzu Jiraska. Mné bylo tenkrat 27 a on byl student. Od té doby se zname. Na to
se pozdéji stal hudebnim rezisérem v radiu v Hradci Kralové. Dodnes tam na néj
vzpominaji a délaji s nim ¢asto rozhovory.

Jaka byla prvni Jirdskova skladba, kterou jste se sborem nastudoval?

Sbor jsem zacal délat v roce 1977 a velmi brzo, nejpozdéji zacatkem 80. let, jsme zacali
zpivat jeho skladby. V roce 1982 jsem zalozil sbor Boni Pueri a s nimi jsem zpival
Pisni¢ky zpod ¢epice. Mimochodem, Honza Misek na né hrozné rad vzpomina. Pak to
pokracovalo a nékde v roce 1991, kdyz jsme byli v USA a d¢€lali jsme premiéru Gloria
z budouci mse Missa Propria. Pozdé&ji jsme uz se sborem Jitro zpivali na Prazském jaru
vSechny ¢asti Missa Propria.

Kolik Jiraskovych dél jste uz s Vasim sborem nastudovali?

J4 jsem v podstaté zpival vSechno, co bylo pro détsky nebo Zensky sbor. Honza mi to
bud’ vénoval anebo jsem to v premiérach uvadél. V 80. letech to byly kromé pisnic¢ek
tieba koledy a divadelni hry, ke kterym délal muziku a poté jsme to nataceli pro radio
Hradec Kralové v dobe¢, kdy byl rezisérem. Prvni pisnicky nesly nazev Pisnicky
hiejivych nalad — tehdy mivaly jeSt€ jiny nazev. Prvni velké predstaveni pro velky
hlavni sbor, kdy jsme pfedstavili Jiraskovu hudbu, bylo vroce 1987 v Rudolfinu.
Tenkrat se jednou za rok poradal Tyden nové tvorby, kde nasi nejlepsi skladatelé
predstavovali, co dokazali. My jsme mimo jiné zpivali Dovadivé pisnicky od Jana
Jiraska. Takova hitova pisnicka byly Kopretiny. Miroslav Rajchl, u kterého Honza
studoval, to taky potvrdil. Tuhle pisnicku jsem jesté¢ mockrat a dlouho zpival. Potom uz
ptiSla Gloria a ja délal jenom sbor Jitro. Gloria byla jen ¢ast pozdéjs$i Missa Propria,
kterou jsem zpival ve svét€ asi 300krat. My mame s Jitrem celkové uz k 800 koncertim
ve Francii, 700 v Némecku, 300 v USA...Mnoho...

Poté pro mé slozil Te Laudamus, ktery pfed nasim ucinkovanim na svétové sborové

Te Deum Laudamus. S tim jsme ziskali plny poéet bodii v Cing, dostali jsme tii zlaté

medaile atak dale. Da se fici, ze kdykoliv jsme piedvedli tuhle skladbu, tak jsme

vzdycky vyhrali. V Cing, Italii, Ziline i v Pardubicich. Nage posledni cesta byla v 16t na
5



Island a samoziejmé¢, ze jsme tam zpivali Te Deum Laudamus. To potom Honza jesté
znovu rozsifil a vznikl cyklus, ktery ma sedm c¢asti. VySel na mnoha deskach a nese
nazev Mondi Paralleli.

Jaké dalsi skladby Vam Jan Jirasek vénoval?

Vénoval mi Missa Propria, Mondi Paralleli a Sestnactiminutovou kantatu Kral Lavra.
Missa Propria jsme naptiklad zpivali roku 2016 na Prazském jaru s Jitrem. Na Mondi
Paralleli zase vysly kritiky v pfednich svétovych Gasopisech, kde piSou o metropolitni
opefte a videnskych filharmonicich. Tenhle konkrétni ¢asopis se jmenuje Gramofon a je
to nejprestizn€jsi Casopis, ktery se zabyva vaznou hudbou. Je to prosté prvni svétova

liga.

Délal jste s panem Jirdskem i néjaky netradi¢ni projekt?

Se synem jsme zalozili smiSeny sbor Jitro a ten zpival Pinocchia — to bylo divadelni
pfedstaveni, které jsme nahrali s cirkusem. Cirkus potom rozpustili, takZe to ptestalo.
Moc véci jsme s Honzou Jiraskem nataceli a Casto byl rezisérem. Je to jeden z mych
nejlepSich pratel. Nataceli jsme také desky v Americe. Koledy byly tenkréat
neprodavanéjs$i deska ve vydavatelstvi Navona, které ma nejrozsifenéjsi distribuci na
svete.

Cim je podle Vas Jiraskova hudba charakteristicka?

Na konzervatoti v Pardubicich uéi dirigovani sbormistr Tomas Zidek a referoval mi
0 nejmenovaném koncertu: ,,Pied tydnem tu byl koncert — to nepoznéate co to je. Chvili
to pfipomina Smetanu, potom Dvofaka a potom se objevi pokus 0 néco nového.* Jirasek
ma jasny rukopis. Zaprvé je to melodie. Kdyz pfijde, ma to napady. Tteba ty Kopretiny,
0 kterych jsem mluvil. Déle je to technika, kde slova rozklad4 do raznych hlast. Prvni
hlas zpiva tohle, osmy zase tohle a dohromady z téch slabik utvofi slovo. A vzdycky
vymysli bajeény nazev! Navic jsme vétsinou jediny sbor, ktery je schopen jeho skladby
zpivat.

Pracujete v sou¢asné dobé na nééem novém?

Ted jsme jednu skladbu nastudovali a online ji nahravame. Je to partitura o osmi
strankach a opét se v ni objevuje Jiraskiiv znamy rukopis.

Jak probiha Vase spole¢né nahravani?

Nahravdme bud’ v hudebni sini nebo ve filharmonii, Jirasek tam vétSinou je. Bud’ jako
rezisér nebo je prosté pii tom a délad poznamky. On je spis takovy, ze vylepSuje naladu,
kdyZ uz se nahrava mnoho hodin. Je to takovej dobrej part’ak, je na jakékoliv povidani.
Byli jsme spolu nedavno v Plzni na premiéte opery Broucci, kam mé pozval.
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Ceho si na panu Jiraskovi nejvic cenite?

Je to jeden z mych nejblizSich pratel, jsme neustale v kontaktu. Honza je na vtipy, na
legra¢ni piihody. Je velmi vzdélany v riznych oblastech, iV politice. Zné historii,
déjiny — vztahy a baje. Filozofii hlavné! Je to ¢lovek s obrovskym nadhledem, ktery se
doopravdy vyzna a ma ty véci promyslené. KdyZ néco fekne, neni to jen takovy libivy
placnuti, ale ma to vzdy hlubokou mys$lenku, kterou pronese jeho specifickym jazykem.



Priloha C
Rozhovor s Janem Mi§kem, 29.3.2021 11:00

Rada bych s Vami udélala rozhovor na téma filmové hudby — konkrétné Kytice od
skladatele Jana Jiraska avnejprve Vas zadam o souhlas s provedenim
audiozaznamu.

Souhlas udélen.

Z toho, co jsem se 0 Vas docetla vim, Ze jste ziizovatelem a Feditelem Zakladni
umélecké $koly Bonifantes v Pardubicich, dale sklddate hudbu, dirigujete, vénujete
se interpretaci, hostujete ve filharmonii...Vynechala jsem néjaké jiné angaZzma,
které bych méla zminit?

Stardm se o své dva malic¢ké syny. A tietiho pubertaka osmnactiletého.

Co se tyce Bonifantes a pana Jiraska, tak jste spole¢né nahravali hudbu k filmu
Santiniho Jazyk. Zapocala timto VasSe spoluprace?

Ja zndm pana Jiraska od mého détstvi, kdy on pracoval jako hudebni redaktor v Ceském
rozhlase v Hradci Kralové aja jsem tenkrat jako ¢len Boni Pueri a maly ,,sopranek®
natacel sola v nékterych jeho skladbach. Zname se zhruba od mych sedmi let a nas
vztah se postupem let vyvijel. Zpocatku jsem ve spolupraci vystupoval jako zpévak
a asistent sbormistra Boni Pueri a pak jako sbormistr svych sborti. Postupné se nas vztah
rozvinul ve velmi silné pratelstvi a v poslednich letech je to hudebni a lidska laska.

KdyZ uzZ jsme u té vaSi cesty sborem, mohu se zeptat, jak jste vlastné ke sboru
prisel?
Ja jsem zakladajici ¢len Boni Pueri a pak jsem né¢kolik let fungoval jako sbormistr

ptipravnych oddéleni a k tomu sborovému zpivani a vlastné i k Jiraskovi m¢ dovedl pan
profesor Jiti Skopal. To je asi to nejzakladnéjsi.

A poté jste si zalozil vlastni sbor?

J& délam sbormistrovstvi od tfinacti let. UZ v patnacti jsem zalozil div¢éi sbor na
gymnaziu, pak muzsky sbor, pak jsem mél velky filharmonicky sbor. Mél jsem
soucasn¢ sedm sbort, ted’ jsem to omezil v podstaté na tfi, Ctyfi. Se sborovym svétem je
spjat mdj Zivot.



S panem Jiraskem se tedy znate od détstvi. Prvni filmova spoluprace byl Santiniho
jazyk?

Prvni filmova tvorba, na které jsme spolupracovali, byl film Kytice, kde jsem
pfipravoval muzskou slozku. Casteéné jsme nacvi¢ovali s n&jakymi détmi i hudbu
k filmu Bathory. Santiniho jazyk je ale jediny film, ktery jsme délali jako komplet.

Kdybyste mél popsat proces samotného nataceni, jak to probiha?

Po té technické strance o tom vlastné piSete ve své praci, a tak to v podstaté je. Musite
to nacviCit se zpévaky ahra¢i ajako dirigent jedete na click. Mate ptfed sebou
obrazovku, ato je takovy navod, jakou atmosféru tou hudbou doprovazite, ale to si
feknete uz pred kazdym zabérem s rezisérem filmu, piipadné skladatelem nebo
scénaristou. Sledujete kroky toho filmu a méte jakousi svobodu.

Mél jste jakoZto dirigent mozZnost do toho procesu nebo vysledného produktu
i néjak vstupovat?

Spis jen drobnostmi. Clovék napiiklad fekne: ,,Tady si myslim, Ze by to umocnilo,
kdybychom ud¢lali vétsi crescendo®. V tempu se ale hybat nemuzete, jedete na click.
Celkové ty vyrazové prostredky jsou velice omezené, spis se je snazite umocnit. Kdyz
vite, ze je tam néjaké vrazda a ma tam byt akcent, tak ho ud¢late o to vetsi.

A Kkonkrétné spoluprace s panem Jirdskem je jaka?

Spoluprace s panem lJiraskem je uplné fantasticka ve vSech ohledech. Napiiklad
v debatach o hudbé. On je i mym ucitelem skladby, takze povidat si s Honzou o skladbé
jako takové, o filozofii skladby, o podstaté toho celého hudebniho procesu, je nesmirné
ptinosné. A po lidské strance je to jeden z nejuzasnéjsich lidi, které jsem v Zivoté
potkal. Jeho state¢nosti, férovosti, pfitom urcitou zvlastni néhou a smyslem pro humor.

Dal$i otazku bych rada sméFovala k Jiraskovu stylu. Rikal jste, Ze uZ jste spolu
nahravali mnohokrat, Ze mate bohatou historii, co se tyce Vasi spoluprace. Jak
byste definoval jeho styl?

Primarné se da fict, Ze je skladatelem filmové hudby a tento jeho profil zasahuje do
veskeré jeho tvorby. Nevim, jestli to tak vnima on sam, ale ja jako jeho interpret
vnimam kazdou jeho skladbu jako ptibeh. Jeho hudba je nesmirné vizualni, takze kdyz
interpretuji napt. jeho Kyrie eleison z Missa Propria, tak skute¢né vidim JeziSe, ktery
bicovan s kiizem na zadech vstupuje k prahu své pozemske smrti. Ta skladba to ve mné
evokuje. Zajimavé je, ze prestoze ma Honza ty predstavy taky, tak ne uplné vzdy se
nam podaii ty predstavy sjednotit. Kdybych to mél pfirovnat, tak je to jako kdyz
budujete tunel ze dvou konct hory. Oba dva vime, ze se potfebujeme dostat na druhou
stranu. N¢kdy se sejdeme piesné uprostied a nékdy mame hold dva tunely, ale oba
vedou na spravné misto. Casto se nam stava, Ze po n&jaké mé interpretaci za mnou

9



Honza pfijde s tim, Ze ho strasné€ ptekvapila ta moje interpretace a Ze mu oteviela jinou
stranku jeho skladby. Funguje to i obracené; kdyz se o jeho skladbé bavime, tak mé
Casto navede na jiny zpusob interpretace, ktera by m¢ jenom z not nenapadla. V kazdém
ptipad¢ je vzdy charakteristickym jevem jeho tvorby urcitd vizualnost, filmovost. VSude
si dokazete predstavit néjakou konkrétni situaci a je jedno, jestli je stejna, jakou méa on
anebo jestli je odlisna. S tim souvisi i tektonika jeho skladeb. Vzdycky tam jsou plochy,
které se n¢kam vyvijeji anebo které néjak zdanlive usinaji, aby pfipravily n¢jakou dalsi
hudebni situaci, kterA muZe byt tfeba je$té dramati¢téjsi. Ta struktura, stavba jeho
skladby, je vzdy nesmirn¢ promyslena. Od zacatku do konce vi, odkud a kam kraci
avVvteé tektonice neudeld chybu. Kdyz se podivate na skladby rGznych autorti, mate
kolikrat pocit, Ze je to jen takové ,krasno®, o nikudy k ni¢emu. U Jirdska nikoliv. On
vas Vv té skladbé vede s jasnym cilem.

Myslite, Ze to déla védomé?

Jsem presvédceny, Ze ano. Ve vasi praci mate hezky Jirasklv citat o tom, Ze skladba je
jistym zpiisobem manipulace. Je to tak a on to déla velice védomé. Vi piesné, jaké
prostfedky na posluchace jak ptsobi hlediska psychologie a umi je bezostySné€ pouZit.

Rada bych se zeptala, zda mate zkuSenosti s nahravanim i s jinymi skladateli?

Filmovou hudbu jako takovou jsem pro nikoho jiného, nez pro Jiraska nedélal, ale
s filmovymi autory zkusSenosti mam. Napiiklad s Lubosem FiSerem, ktery pracuje
trochu jinak. Tam se domnivam, ze ta prace byla vice nahodila. Jirasek je v té skladbé
vEtsi matematik, skoro bych ho pfirovnal ke Zdenku LiSkovi, ktery to mél v hlavé také
velice srovnané. Mam pocit, Zze u FiSera to bylo vice spontanni. U Jirdska urcité
prevlada alesponl z pocatku ratio.

Pojd’me se nyni zamé¥it na Vas prvni spoleény film — na Kytici. UZ jste se pokusil
definovat Jiraskuv styl. V ¢em myslite, Ze je jeho styl pravé v Kytici nejpatrnéjsi?

On trochu pracuje takovym zpiisobem francouzské opery, kdy tam da vzdy jakousi idée
fixe, ktera je charakteristickd pro urcity prvek. Tim prvkem miZze byt bud’ konkrétni
postava, nalada, nebo né¢jaka myslenka. Tou idée fix nemusi byt melodie. My si stéle
predstavujeme toho Berlioze, jak zazni pisen, ktera ohlasi ptichod postavy. Jirdsek je
schopny hudbu rozebrat na jednotlivé prvocinitele a vlastné ten jev, ktery chce
zdliraznit, tak mize pfipomenout jednim aspektem hudby. Mize to byt rytmicky motiv,
naznak harmonického motivu nebo jenom harmonicky posun. Tou idée fixe mize byt
i toninovy skok a uz vime, Ze ta terciova ptibuznost néco znamena. To, Ze uréity motiv
posune napiiklad o tercii nize nebo vyse najednou tu emoci vyvola. TakZe tematicky
pracuje timto zpisobem. Takovym paradoxem Jiraskovy hudby je to, ze se o ni tika, ze
je strasné tézka a narofna pro interprety a posluchace. Do jist¢ miry ano, ale ona je
vlastn€ jednoducha v té své schemati¢nosti. Kdyz tu jeho hudbu studujete, tak ona sama
0 sob¢ je strasné snadna. Jsou to velice Casto trivialni motivy, které dohromady nedavaji
smysl. Némci pro to maji takovy krasny vyraz ,muzikalische banalitat®, coz vibec
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nemysli hanlivé. Jednd se o hudebnich banality, které ale nejsou klisé. Jsou to prvky,
které funguji. Jirasek to déla velice ¢asto a nejsem si stoprocentné jisty, zda o tom vi,
nebo zda je to otdzka jeho hudebni geniality. On jde velice ¢asto proti tém hudebnim
klis¢ atim docili vlastn¢ stejného uc€inku. V Jirdskové hudbé je vzdy né&jaky skryty
motiv aon si vybira néktery z aspektd hudby, ktery bude poté piedstavovat danou
situaci, myslenku, nebo naladu.

Film je velice schematicka zalezitost. Divak musi védét, na ¢em je a ta hudba v téchto
Slépéjich musi jit. Muze jit 1 proti tomu, pokud je to zamérem, ale musi spliiovat tu

vvvvvv

Mél jste i moznost diky vaSemu a Jiraskovu pratelstvi nahlédnout primo do
procesu jeho tvorby?

Pfiznam se, Ze jsem piimo utoho procesu vytvaieni hudby nesedél. On mi to vzdy
ukazoval az na konkrétnich snimcich, kdyz jsme o tom mluvili jako kamaradi. To, jak
se citi konkrétn¢ v té situaci, to se musite zeptat jeho.

Vite, jakym zpiisobem Jirasek pri tvoreni filmové hudby postupuje? Je to tak, Ze
se nejprve diva na zabéry a premysli, co by se tam hodilo anebo naopak, Ze si
vytvori jakousi hudebni predstavu, kterou se nasledné snazi zasadit do hotového
snimku?

Myslim si, Ze je to pro n¢j do urcité miry svazujici, Ze se musi podfizovat rezisérovi,
dramaturgovi a clicku, ale souc¢asné inspirujici. Svym zptisobem ho to vyhecuje k tomu,
aby napsal néco konkrétniho, néjakym zpusobem ,se vymackout” tak, jak si to
ptredstavuje rezisér. Pokud jde o ovliviiovani a uzavieni se do sebe sama, tak pokud piSe
hudbu pro mé¢, tak to vétsinou probiha tak, ze mi to posila po strankach a pta se, jak to
vidim. J& mu ktomu potom néco napiSu aon slaskou mé ptipominky ignoruje.
Samoziejmé slySi na to, co mu clovek fekne, ale v té filmové hudbé si myslim, Ze je
obrovsky profesiondl. Vi, co méa délat a pokud tfeba dojde k néjaké situaci, ze s tou
hudbou neni rezisér spokojeny, nebo mu to nesedi, tak si to umi bud’ vyargumentovat
anebo to zméni a neni to pro néj problém. Ve filmové hudbé je profik. Nepotiebuje tolik
toho hledani jako tfeba v té abstraktni, absolutni hudbé¢.

Jan Jirasek je VaSim dvornim skladatelem. Mohl byste popsat spolupraci jesté
v tomto ohledu?

Jeho prvni velka sborova véc, kterou jsem jesté zpival jako zpévak v Boni Pueri byla
Missa Propria, ktera piedurcila, jakym smérem se bude vydavat jako vokalni autor.
Predtim jsem zpival néjaké jeho pisnicky pro rozhlas, néjaké vanocni koledy
s Klicperovym divadlem apod. Ta Missa Propria mé tenkrat tak oslovila, ze mi bylo
jasné, ze Jiraska chci délat. Velice Casto se navzajem oslovime s n€jakym népadem
a pote to provedeme. V posledni dobé se hodn¢ soustfedime na vokalné-instrumentalni
tvorbu, takze do toho zapojime orchestr a vznikne z toho velikdnsky monument, ktery je
Z posluchac¢ského 1 interpretatniho hlediska velice naro¢ny. Ta skladba je vzdycky
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obrovskou vyzvou. Zajimavé je, Ze pfi nacviku skladby, kdyz tam mate ty malé déti
a mate je naucit ,,t¢Zkyho Jiraska“ nebo jinou naro¢nou modernu, tak si to v té prvni fazi
malokdo uziva. Stejné tak jako v orchestru si hraci neuzivaji minimalistickou hudbu,
kdyZ tam maji hrat dva tony furt dokola. Ale potom, jak se to za¢ne davat dohromady,
tak to teprve zacne ddvat smysl aVvtom je ten Jirdsek uzasnej. Tim, jak to Clovek
studuje i s témi détmi, s kterymi to jde relativné pomalu, tak se také dostava do toho
skladatelského procesu a zjistuje, jak to do sebe vlastné vSechno zapada. Je to jako
mozaika, kde jednotlivé motivky a témata, kterd se tam objevuji, samy 0 sob¢é smysl
nedavaji. Ani by ¢lovék nefekl, Ze budou fungovat a najednou to do sebe zapadne a je
z toho genialni dilo. To byl tfeba ptipad posledni premiéry, kterou jsme délali zhruba
pied dvéma lety a tou byla Piseit Davidova. Tam ty jednotlivé slozky, kdyby si ¢lovek
poslechl sdm o sobg, tak je to vlastné hrtiza a ma pocit, ze je v muzeu Andyho Warhola
a Ze nic nedava smysl, ale pak to do sebe zapadne a je z toho UZasna skladba. Zajimavé
je taky sledovat Jirdska v ¢ase, kdy on se skuteéné prokousava sam do sebe, Ze ty jeho
véci jsou jakoby téZ§i a téz§i a on nuti své posluchace 1 interprety, aby Sli hloubéji do
chapani hudby spole¢né s nim. Nevydava se v zadném ptipadé leh¢i cestou, jako jsme
to mohli vidét u skladatelti jako napiiklad Zden¢k Lukas; i u Petra Ebena jsme mohli
vidét ur¢ity odklon od vlastniho stylu k jakési posluchaéské stravitelnosti. Jirasek jde
V tomto nedstupné za svym vyrazem, za svym vnimanim hudby. A to je uzasné.

Jirasek také velice zajimavé voli nastroje. V Kytice napriklad slySime
i elektronickou hudbu, varhany, klasickou smyécovou sekei... Souhlasite?

Myslim, ze Jirdsek velice zajimavé balancuje mezi takovymi tiemi pilifi toho, co se
nakonec podili na volbé téch nastroji. Jednak je to jeho fantazie, sklon k experimentu
a touha nepouzivat vyrazova kli§é. Jak si piedstavite ukolébavku? Jirasek se neboji
pouzit do ukolébavky marimbu, nebo tfeba tympan a neboji se, Ze tim to dité¢ probudi,
protoze to umi udélat tak citlivé, ze to nakonec ucel splni. Instrumentace je velice
odvazna. Ne vzdy to ale vyjde. VSiml jsem si, Ze nékteré véci, které néjak zamyslel, tak
poté ve vysledku nevyznély tak, jak jsme ocekavali. Ale to patii k normalnimu procesu
a stane se to kazdému skladateli.

Kdybyste mél vyzdvihnout jednu véc z Jirdskovy dilny o které byste Fekl: ,,Tohle
je moje nejoblibenéjsi skladba!“ Je néjaka takova?

J4 mam nejradéji Missu Propriu, ale to je asi dano tim, Ze jsem ji zpival jako maly kluk
amam Kk ni citovou vazbu. Vztah mam ik jeho détskym pisnim, jako jsou Kopretiny
apod. U toho Jiraska to paradoxné neni tak, Ze by vam v hlavé znél néjaky motiv. Ta
hudba neni vlezla. V podstaté je to obrovsky rozdil, kdyz si srovnate napiiklad Jiraska
a Morriconeho. Morricone je mistr tematické hudby. V hlavé vam zni Tenkrat na
zapad¢ a tyden se toho nemuzete zbavit. Je to asi dano urcitou naroc¢nosti, Jirasek toto
poslucha¢i zadarmo nenabidne. Pokud byste zhlédla vSechny Jiraskovy filmy, tak si
podle m¢ vybavite maximalné tifi melodie, a jeSté ne kvuli tomu, Ze je to Jirasek, ale
proto, Ze to byl n&jaky klip a Ze vam to do hlavy vlezlo jinudy, nez pies ten film. Ale
pamatujete si z toho tu atmosféru. Tu tam vzdycky budete mit a budete tapat, ¢im to
bylo? A to, Ze to minimaln¢ z50 % byla ta hudba a Ze si ji nevybavite, Ze vam ta hudba
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vlezla jakoby pod kuzi, tak to si uvédomite az zpétn¢ néjakou analyzou. Proto nemohu
fict, ze praveé tuhle pisen mam od Jirdska nejrad€ji. J4& mam nejrad€ji praveé to hledani,
protoze to neni snadné najit cestu do jeho hudebniho svéta.

13



Priloha D

2015 — Americké dopisy (rezie: Jaroslav Brabec)
2012 — Vréasky z lasky (rezie: Jifi Strach)

2012 — Aplaus (rezie: Jaroslav Brabec)

2012 — Stastny smolai (Jiti Strach)

2011 — Setkani s hvézdou (Jifi Strach)

2010 — Post Bellum (rezie: Jaroslav Brabec)
2010 — Intimate Grammar (rezie: Nir Bergman)
2010 — Santiniho jazyk (reZie: Jifi Strach)

2009 — Aljona (rezie: Jaroslav Brabec)

2009 — SnéZnad noc (rezie: Milan Cieslar)

2009 — Osudové penize (rezie: Jifi Krejcik)

2008 — Bathory (rezie: Juraj Jakubisko)

2007 — Hrabénky (rezie: Jaroslav Brabec)

2005 — Historian Josef Pekaf (rezie: Jana Tomsova)
2004 — Bolero (rezie: F.A. Brabec)

2003 — PF 77 (rezie: Jaroslav Brabec)

2001 — Samota (rezie: Jaroslav Brabec)

2001 — Samota (rezie: Jaroslav Brabec)

2000 — Josephine (rezie: Rajko Grlic)

2000 — Kytice (rezie: F.A. Brabec)

1999 — Kute melancholik (rezie: Jaroslav Brabec)

1996 — Nejasna zprava o konci svéta (rezie: Juraj Jakubisko)
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Priloha E
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Priloha F

WHEN THE
SOUL SPEAKS

CHORAL MUSIC BY-JAN'JIRASEK

BONIFANTES BOYS CHOIR CZECH SOLOIST CONSORT
JAN MISEK ¢ OR
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JAN JIRASEK

JITRO CZECH GIRLS CHOIR  JIRI SKOPAI

Jan
Jirasek
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Priloha G

Jan Jirasek
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Jan Jirasek a Jifi Skopal
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