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Autorka zvolila originalni mezioborové téma z oblasti psychologie filmové hudby, o
které se zajima od svého jednosemestralniho studia na partnerské univerzité Georgia College
& State University v Milledgevillu. Problematiku Hudby a emoci ve filmu zkoumala
aplikovanim teoretickych schémat na konkrétni dilo Jana Jiraska — filmovou hudbu
k baladickému cyklu Kytice.

Praci rozdélila mimo Uvodu a Zdavéru do &tyi hlavnich kapitol (s 55 podkapitolami):

1. Filmova hudba rekapituluje z relevantni svétové a domaci literatury historicky vyvoj
svétové a Ceské filmové hudby s medailony vyznamnych osobnosti a definuje specifi¢nost
prace skladatele a reziséra v¢etné nahravani a zasad pro tvorbu filmové hudby. 2. Psychologie
filmové hudby pojednava otazky hudebniho vniméni, percepce, apercepce, recepce,
synchronizaci rytmi, emocni pienos, vizualni piedstavy, pamét’, predvidavost, epizodickou
pamét, principy vyvolavajici emoce aj. Kapitola 3. Jan Jirasek a jeho piinos pro filmovou
hudbu predstavuje vyznamného ¢eského skladatele a jeho tvorbu se zamétenim na filmovou
hudbu. Ve 4., Praktické ¢asti, formuluje cile, hypotézy, metodologii, pfedmét a analytické
nastroje a optickou tématu se zamétuje na Jiraskovu hudbu k filmu Kytice (Kytice, Vodnik,
Svatebni kosile, Polednice, Zlaty kolovrat, Dcetfina kletba a Stédry den).

Prace je v kompilacni i v analytické ¢asti vhodné a logicky roz¢lenéna a opira se o relevantni
a aktualni odbornou literaturu pfevazné anglicky a ¢esky publikovanou. Autorka zasvécené
pojednava nelehkou problematiku, dobte formuluje vykladové i analytické pasaze a pfi
konkretizaci vyzkumu na dile Jana Jirdska dochézi k vécnym zavérim hudebniho vyjadieni
strachu a napéti v zanru balady: ticho, hluboké tony, gradace, citlivé tony, chromatika, bici,
transpozice aj. Proto je pon¢kud povrchni posledni véta Zavéru, ze filmova hudba je
wduleZitou sloZku filmu, ktera si pravem vydobyla své misto a jeji schopnost vyvolavat emoce
Ize jen teézko poprit®.

Silnou strankou prace je mezioborovy pohled na fenomén filmové hudby, a je proto skoda, ze
autorka nezahrnula do tohoto principu i zorny uhel hudebni estetiky, a to jak historicky, tak i
teoreticky, protoze je integralni soucasti komplexniho uméleckého sdéleni filmové tvorby. Od



sémiotiky gregorianského choralu, pies stile rappresentativo (G. Caccini, affetti),
Jannequinovu vokalné polyfonni zvukomalbu, barokni rétorické figury, programni hudbu,
negaci ,,citové estetiky E. Hanslicka ¢i teoreticky vyklad O. Hostinského, O. Zicha,
hermeneutiky az k hudebni sémiotice J. Jiranka se pfece jedna o teorii a praxi mimohudebniho
vyznamu a jeho korelaci s textem (poezii) zejména v opefe a oratoriu. Tyto souvislosti prosim
objasnit pii obhajob¢.

Z vySe uvedeného také vyplyva absence kli¢ové publikace Juraje Lexmanna Teoria filmovej
hudby. Bratislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 1981; 2. vyd. 2006, kde je
rozpracovand i Ch. Peirceova teorie ikony, indexu, symbolu (a signalu).

Praci doporucuji k obhajobg.
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