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Autorka se v predkladané praci zabyva pusobenim filmové hudby na emoce, konkrétné
na kompozi¢ni postupy a hudebné vyrazové prostredky vyvolavajici emoci napéti a strachu.
Navazuje tim na sva studia v USA (v ramci programu Erasmus+), kde se na hudebni katedie
Georgia College & State University v ramci pfedmétu hudebni psychologie zaméfila na téma
,Hudba a emoce*. Ve své diplomové praci si zvolila jako objekt badani soundtrack k filmu
Kytice, jehoz autorem je hudebni skladatel Jan Jirasek. Volbu tohoto dila k analyze povazuji za
vhodnou z né€kolika divodu. Jednak vybér sedmi balad z Erbenovy sbirky Kytice, podle nichz
byl film i soundtrack vytvofen, je ze své podstaty bohaty na situace, v nichz je filmovy divak
opakované vystavovan zkoumanym emocim (napéti, strach). Za dalSi pfiznivé faktory
umoznujici komplexnéjsi uchopeni problematiky povazuji vyuzitou moZznost osobni konzultace
s autorem hudby Janem Jiraskem i se sbormistry dvou pé&veckych sbori: Jiti Skopal (Jitro) a
Jan Misek (Bonifantes), ktefi se svymi sbory Jiraskovy skladby uvadéji v premiére nebo jsou
pro né piimo komponovany. S hudbou k filmu Kytice je tzce spojen kralovéhradecky shor Jitro
a sbormistr Jifi Skopal, ktery se na vzniku zvukové stopy k filmu se svym sborem interpretacné

piimo podilel.

Prace (70 stran textu a 23 stran pfiloh) je délena tradi¢nim zptsobem na ¢ast teoretickou

a praktickou. Teoretickou cast (49 stran) autorka rozd¢lila do tii hlavnich kapitol. Teoreticka



¢ast ma v souladu s pozadavky na magisterskou praci charakter kompila¢ni s prvky komparace.
Z hlediska uvedeni do problematiky a dal§iho mozného vyuziti jako cenného informacniho
zdroje pro potfeby vyuky na zakladni Skole povazuji za nejcenné;jsi uvodni kapitolu vénovanou
filmové hudbé¢ jako takové. Autorka se pomérné detailné zabyva historickym vyvojem filmové
hudby svétové a upozornuje na specifika tuzemské produkce. Zavér této pomérné obsahlé
kapitoly (30 s.) tvoii portréty deseti nejvyznamnéjsich svétovych i domacich skladatelti. Déle
autorka popisuje proces tvorby zvukové stopy a prub&h spoluprace hudebniho skladatele
s rezisérem. Druha kapitola je zaméfena na psychologii vniméni filmové hudby; pticemz
zvlastni podkapitola je vénovana vztahu hudby a emoci. Cilem tieti kapitoly bylo vyportrétovat

Jana Jiraska a zasadit jeho kompozi¢ni dilo do $irSich souvislosti. Zde autorka caste¢né vyuzila

informace ziskané rozhovory s J. Jiraskem, J. Skopalem a J. Miskem.

V casti praktické (20 stran) si autorka klade za cil ovéfit na zdklad€ srovnavaci analyzy
partitury a audiostopy z filmu Kytice zptisob propojeni hudby a emoci za vyuziti konkrétnich
kompozi¢nich postupt a hudebné vyrazovych prostiedkl. Autorka postupné analyzuje sedm
vybranych balad. Jak sama zminuje, méla K dispozici partituru a audiostopu vyrazné kratsi
orchestralni suity z dila. Ocenuji, Ze autorka pro Ucely analyzy na zaklad€ poslechu provedla
transkripci podstatnych ¢asti nahravky. Transkripce jsou podle mého vhodné vlozeny piimo do
téla textu, protoze se od nich odvijeji dil¢i zaveéry. V zavérené analyze (kap. Vysledek analyzy)
bych ocekavala vice odkazii na konkrétni balady nebo na konkrétni pasadze. Ve vété: ,, Tato
technika koresponduje s tvrzenim Mandlera, ktery rika, Ze cilem hudby je narusit ocekdavani

posluchace* chybi odkaz na zdroj a s uvedenim stranky, na niZ se pfisluSna pasaz nachazi.

U piiloh by bylo moZno doporucit, aby byly ve vlastnim textu prace vice analyzovany a vyuzity

rozhovory.

Autorka vyuzila jako zdroj relevantni tuzemskou i zahrani¢ni literaturu, kterou vesmés
fadné cituje — zde mam pouze vyhrady k tivodni kapitole Filmova hudba, v niz uvadi své hlavni
informacni zdroje — ocekdvala bych u nich v poznamce pod ¢arou uplnou citaci dila. Podobné
na str. 40 je nestandardné uvadéna citace Huron (2006) — bez uvedeni stranky. V dalSim textu
jsou jiz piimé citace i parafraze uvadény v souladu s normou ISO 690. Po formalni i jazykové

strance ma prace Velice slusnou troven, je bez pieklept a pravopisnych chyb.

Vzhledem k tomu, Ze si autorka si zvolila pomérné naro¢né, multioborové zaméfené téma, je

tieba konstatovat, Ze se s naro¢nym ukolem dokézala vyrovnat. Vysoce hodnotim rovnéz jeji



vnitini zaujeti a nasazeni, s nimz K praci na tématu pfistupovala. Hlavni cile prace byly

naplnény, a proto praci doporucuji k obhajobé.
Otéazky k obhajobé:

1) Pro¢ si myslite, ze Bachova fuga nedava interpretovi tolik prostoru jako Chopinova
nokturna? (s. 42)

2) Kdybyste m¢la shrnout vysledky analyzy — v ¢em se tedy predevsim lisily teorie o
spojitostech mezi hudbou a emocich (kap. 2,4 a 2,5) od realizace v dile Kytice?

3) Kdybyste méla sumarizovat hlavni vyrazové prostiedky a kompoziéni postupy

vyuzivané J. Jiraskem Kk dosazeni emoci napéti a strachu, které by to/pyly?
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