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1. Uvod

Mnohoc¢eskych hudebnich skladalete ¥nuje tvorlé pro diti. Maji pro to dobry
divod. Snazi se vést k estetickému vnimani, kterét fikohacuje, ale také vychovavaji
noveé navitvniky konceri, novou generaci amatérskych hudelingk ovSem takeé
budouci profesionaly v oboru hudba. A mozna taki&ideomponisty, kt&§ po nich
pievezmou Stafetu. Vyt¥d kompletni soupis jmen autbra jejich @l, ur¢enych pro
Zzaky hudebnich skol nebo jen pro doméaci muzicirb@é@nsloviko jen by nejspis réo
byt v uvozovkéach), to by asi byl ukol nad sily jetio ¢lovéka i v dneSni dab
technickych vymoZenosti. Podle tohoto tvrzeni byntohlo vypadat tak, Ze sfa
natdhnout ruku doifslusného regalu s napisem , skladby pgbi“d vybrat opus té
spravné obtiZznosti adhe se hrat. JenZe tak jednoduché to neni. Jsodas&lé mezi
détmi a studenty oblibeni, jsou ale také takové diyadtteré se neujaly, pro maly zdjem
zapadnou a mozna se k nim uz nikdy nikdo nevréti.

Jaké jsou tedy znaky dobrého a vyhledavanéigebniho dila, @eného pro &i a
mladez? Jaka kritéria maji gplat, aby je mladi posluctiaa interpreti pijali? Otazku
je mozno také pojmout jinak: kde je hranidegevSim poslucliaké, ale i technické
nara:nosti u skladeb progti?

Na zéklad pedagogickych zkuSenosti v hudebnim oboru 1z¢& jigtit dva hlavni
znaky uspsneho dila pro mladé: je to obsahova Baost a pimérend nardénost
technicka. Skladba,tatechnicky snadna nebo n&nd, ale bez opravdového égehi
autora, nema Sanci udrzZet se na reperto&nmnéRena obtiznost zase davastitnoznost
snahou a Usilim se dopracovat k vygd skladatelova gteni. Tato kritéria dostata¢
presreé vymezuji mantinely pro vys skladeb vhodnych k nastudovanidbdétmi a
mladezi, nebo k nastudovani priica mladez. Z tohoto Uhlu pohledu jiZz soupis aiutr
jejich kompozic nemusi byt bezrigualy.

Pra¢ tyto znaky — narnost technicka i obsahova — jsou typické peského
hudebniho skladatele prvni poloviny 20. stoBahuslava Martia (8. 12. 1890 — 28. 8.
1959). Jeho skladby pro mladeZz nikdy nejsou plykébsahu, davaji interpretovi
prostor k vlastnimu vyjdeni a sotasré nejsou pilisS snadné. To plati i pro posluciea

Praw obsahova stranka apobuje, Ze dilo B. Martinpati k hranym a poslouchanym.
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Je zde ovSem dalSi pol hodnoceni, tim je autor g, osobnost, ale také osobitost a
uptimna hudebnire¢ bez zaludnosti. ZvlaSt détsky interpret nebo poslucha
opravdovost hudby Bohuslava Magtinyciti rychle. Na dopkni jeSt jedna nutnost,
tou je profesionalni prace autora, ktera nemuspmai poslech nebo pohled (do not)
odhalovat jednotlivé kroky firciho procesu, ale soasr® by mela byt dostaténe
srozumitelna ve vysledku.

Tato bakal&ka prace se zabyva teoretickou analyzou jednohejznangjSich a
nejpopulargjsich dl Bohuslava Martin. Tim je zpivany baleiSpalicek”. Je to dilo,
které beze zbytku sphje vSe, co bylo napsano yegchozim odstavci. Vedle
profesional zde ®&inkuji ve svych rolich &, zpivaji ve sboru, tam. To je velka
inspirace. Hudba neni snadna kinterpretaci, alez\jiadnutelna. Obsah vychazi
z opravdovosti a ufmnosti lidového projevu, folkléruCerpa z minulosti, ale autor
hovai sowasnym jazykem, a co hlagnten jazyk neni podbizivy, ale ndny, presto
v8ak srozumitelny. Jako celek se baléili® neuvadi, ale jednotlivé&isla tanéni i
pévecka jsou interpretovana veliasto. Snad kazdy lepSétdky nebo diwi pevecky

sbor u nas zpivalskterou sborovowast ze,Spalicku®.



2. Stav badani

O hudebnim skladateli Bohuslavu MaitimySlo mnoZstvi knih i¢asopiseckych
¢lanki, a to jak v odborném tisku, tak ¥amych periodikachZakladnimi publikacemi
pro orientaci vzivat a dile Bohuslava Martin jsou pedevsSim dila Jaroslava
Mihulehd, Miloe Safranka Z knizni tvorby Milode Schnierera jéeba zminitSwt
orchestru 20stoletf, a to druhy dil a vém obsaZené analyzy vybranych skladeb B.
Marting, ale také knihtProneny hudebniho neoklasicisfstejného autora. Zdgen&
nalezne zajimavé hodnotici p@sdty ve vztahu k |&m 1930 — 1940 a tvo#éB. Martini
z té doby. VySe uvedeni aiita jejich knihy jsou vSeobe&nznami, proto se jimi,
s vyjimkou poznamkového aparatu, v tomto textu ketpodrobgji zabyvat.

Poditna je kniha Sborové dilo Bohuslava MartinZdeika Zouhara. Autor
podrobrg zmapoval dany okruh, ale mid@@re cenné jsou ifgdevsim informace, které
oponuji dnes jiz tradné prebiranym souvislostem, nebo s nimi alespgmlemizuji.
Upozornil také na &kolik piikladi shodyci blizkosti melodiky a text predstavovanych
sbofi s Useky veSpaltky, jako jsou nagiklad Vynaseni smrti, neboCeskarikadla’ .
Zajimavé analytické sondy teoretické se tyk#gidevsim sborovyctasti.

Zahranini literaturu o B. Martifi reprezentuje kniha Harryho HalbreihaJe to
vytetna publikace, dlezité hlavni informace &palitku B. Martini piinasi na stranach
212 — 223. Lze zde ziskat zakladmélded o dob vzniku dila,¢lereéni jednotlivych

dgjstvi, ale i o premiérach. Analyzy teoretické se médotyka.

! viz: Mihule, Jaroslav: Martin( — osud skladatele, Karolinum, Praha 2002

2 Viz: Safranek, Milo$: Setkani po padesati letech, Torst, Praha 2006

3 Viz: Schnierer, Milos: Svét orchestru 20. stoleti, Dil 2., Academia, Praha 1998

* Viz: Schnierer, Milos: Promény hudebniho neoklasicismu, Academia, Praha 2005

® Viz: Zouhar, Zdenék: Sborové dilo Bohuslava Martind, Academia, Praha 2001

6 Tamtéz, str. 39

7Tamtéi, str. 45

8 viz: Halbreich, Harry: Bohuslav Martini Werkverzeichnis und Biografie, Schott, Mainz 2007
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Clanky o Bohuslavu Martiin a jeho dile, publikované v odbornych periodikgsou
na velmi dobré Grovni arpdstavuji pinejmensim inspiraci k hledani dalSich souvislosti,
i kdyZ seSpaliku piimo netykaji nebo maiji jenskteré styné plochy. Tak najklad ze
studii na téma B. Marti) uvedenych vétvrtletniku Hudebnivéda, je zde nutno zminit
st8’ Rudolfa Pémana s nazvenK inova’nimu usili u Stravinského, Martina
Hindemithd. Srovnani torby B. Martin s daldimi klasiky hudby 20. stoleti je
v souwasnosti frekventované téma, je mozno se s nimtsedjan ve specializovanych
¢lancich, ale i v &kterych heslech vyznamnych hudebnich encyklopedii.

Tak se kupkladu k otdzce vzajemného owvimvani nebo odliSnosti tvorby
vyznamnych skladatél vyjadiuje autor heslaMartinz, Bohuslav v sloupci ¢. 1220
slovnikuDie Musik in Geschichte und Gegenw3rkdy? ve vztahu k tvorbB. Martini
nazn&uje linii Russel — Honegger — Stravinskij.

Také za¥r slovnikového heslaMartinz, Bohuslavv hudebni encyklopedii Marca
Vignala™ piinasi kratké zamysleni, tentokrat nad vlivy Giusepyerdiho, LeoSe
Jandéka, ale také Wagneroviaistanana kompozini styl B. Martini.

Na upravach rozsahu hesétmych vydani vyznamnych encyklopedii I1ze sledovat
rast nebo pokles zdjmu o jednotlivé osobnostitewe hudby. Steghje tomu u zde
sledovaného B. Martin U jeho jména s kazdou novou verzi slovni#tSinou naiista
rozsah hesla i mnoZstvi tituloporgené literatury. Vyjimkou je slovnik, vydany v roce
1992 v Cambridge, kde o Martimeni Zadna zminka

Otazka konfrontace éd svétovych komponist, napsanych ve stejnégasovém
obdobi se stava stale aktufjfit. Jestlize se v této praci zabyvagasovym usekem
vymezenym roky 1930 — 1940, pak jiz lze skladbyoht letech vzniklé hodnotit
s odstupem a na zakkadistorické zkuSenosti. Také v moderni hudebniiiteoretodice

® Viz: Hudebni véda, 4 / 1992, str. 287, obsahuje srovnani tfi vyznamnych skladatell a jejich pristupt
k otazce novoklasicismu —u B. Martinu se jedna zvlasté o vztah k otazce sonatové formy, chape se velmi
uvolnéné, v podstaté jako forma A —B -A

'%Viz: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allgemeine Enzyklopadie der Musik begriindet von
Friedrich Blume, Osobni ¢ast, svazek 11, 2. vydani, 2004, sloupec ¢. 1220

iz Vignal, Marc: Dictionnaire de la musique, Larousse, Paris 1987, str. 491
'2 Viz: International Who's Who in Music, Cambridge 1992
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analyzy udlala muzikologie za poslednich padesat let obrowsiok kugedu, nastava
tedy ¢as na pokus o definici zakladnich vziaa zakonitosti, pokud je to v analyze
uméni vibec mozné?

Samostatnou skupinu teoretickych pra@dgtavuji diplomové prace. Zatimco
zawrecne pisemné absolventské prace studéonzervatdi vétSinou nebyvaji, az na
vyjimky, odborr® na vySi, jsou prvnim vyznamnym dotykem studentprasi
teoretickou a mohou poslouzigkdy spiSe jako inspirace, diplomové prace na vysbky
Skolach jsowasto na urovni &decké a jsou vyznamnym zdrojem informaci ve svém
oboru. Z vysokoskolskych praci je nutno na tomtstnizhledem k pedstavenym
analytickym pohledm uvést magisterskou praci fibio Kadavého Specifika a
rozmanitost sborové tvorby Bohuslava Maitih Vedle historickych souvislosti,
spojenych s okolnostmi vzniku jednotlivych sbordvydl, je vyborre prezentovana
problematika vztahu text — rytmus, forma - motiécgrace, harmonie atd. V popisu
cyklu Zbojnické piséi se J. Kadavy zmuje o téni a pise.,...toénina je problémem,
neba’ tonalniho centra seedohledame téim viibec v pribéhu celé skladby. Neustala
ambivalence a polosii zawry znejaguji pocit toniky.*> V kapitole Pisnicky pro
detsky sborpiSe autor textu ili Kadavy: ,Kovaricek je miniaturni skladbou, ktera je
v origindle psana jen narit dvouddky. Harmonicky je vSak velmi pestrd a neustéle
osciluje mezi dur a moll*® J. Kadavy si v§ima podrotin také polyrytmiky jako
typického rysu kompozic B. Martin ,Chapejme polyrytmiku jako akolik rytmickych
celk: nad sebou. Nikoliv jakaahodnousouhru rkolika hudebnich pasem, jakou
miZzeme vidt napiklad u pokus Stravinského nebo Stockhausend.*

B Autor této diplomové prace se na zakladé vlastnich sond do vybranych skladeb domniva, ze zvlastni
pozornost zasluhuje srovnani Martin(i — Stravinskij z pozice rytmu a Martini — Honegger ve vztahu
k harmonii.

Y Viz: Kadavy, Jifi: Specifika a rozmanitost sborové tvorby Bohuslav Martin(, diplomova prace, Vysoka
Skola muzickych umeni Bratislava, Hudobna a tanec¢na fakulta, Katedra skladby a dirigovania, Bratislava
2012

1 Tamtéz, str. 39
16 Tamtéz, str. 41

v Tamtéz, str. 47
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Také bakaigka prace diho Kadavého z roku 2008, jejiz nazev@sm preludii
Bohuslava Martiit a jejich rozmanitost z pohledu interprety zaslouZi zminku a je
vici tématu v naSi praci analyzovanému ve shddsm preludii pro klavirtotiz B.
Martini napsal v roce 1929, tedy jen velmi kratkou dobedprznikem balet$Spaliek
Jiti Kadavy nezpracovava pouze problematiku interpeeta mimochodem, jedna se o
zajimavy, originédlni a padeny gistup — ale posrné podrobr hovai i k otazce
teoreticko - analytické, néixlad o metrorytmickych strukturach, parametrecHodaie,
harmonickych zvlastnostech, také ovSem s entuzissengitom objektivré vyswtluje
osobitosti zapisu klavirniho partu. Tato vysokoSkél prace je vedle nize zraie
diplomové prace Petra Webera velmi blizko zde zpacané analyz&paliku B.
Martint, jelikoz ¢asow, tedy dobou vzniku popisované skladby, i problekaat —
pojednava o klavirnim dile — pré&s baletem souvisi.

Zatim nejpodrobijSi rozbor dila Ize nalézt v diplomové praci Petebera
s ndzvem ,Spalicek Bohuslava Martif*.’° Autor velmi pélivé a peswdcive
formuloval své z&uy a predstavil toto dilo Bohuslava Martirv celé §ii. Diplomova

prace Petra Webera se stala starto¥aiu pro podrobnou analyzu.
2.1 Pojem3pali‘ek a jeho historie

Je nutno uvést na tomto ndistkolik zakladnich informaci o pojmspalicek | toto
totiZ souvisi s ndvratem do historie, poddako stejnojmenny balet. VV hudebni oblasti
se lze se Sp&kem setkat najiklad v terminologii houskstvi, u smycovych nastrdj se
jedna o kousekigva uvnit korpusu. Ten spojuje luby s vrchni a spodni deskou

PojemSpalickova kniha nebo jenspalicek saha hluboko do minulosti.afrd Ize
posunout az do antiky. Tehdy to byly svazamésthé desky, na jejichZz povrchu byla

vrstva vosku. Do ni se kovovym rydlem vryly znakyazba ngla dilezity vyznam.

'8 Viz: Kadavy, Jiti: Osm preludii Bohuslava Martin( a jejich rozmanitost z pohledu interpreta, bakalarska
prace, Vysoka skola muzickych umeni v Bratislave, Hudobnd a tane¢na fakulta, Katedra kldvesovych
nastorojov, Bratislava 2008

Y viz: Weber, Petr: Spali¢ek Bohuslava Martin(, diplomova prace, Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta,
Katedra hudebni, divadelni a filmové védy, Praha 1984
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Chranila jednotlivé zapisyipd poSkozenim. Tento principgirval giblizné do prvniho
stoleti gred nasSim letopdem, ale existovaly i jiné moZnosti uchovavani zémn, to
kdyZz se dewna tabulka pokryla ikdou nebo sadrou a psalo se do tohoto podkladu.
Pozdji se zaznam do desky vyryl a zalil se voskem. dakthovany zapis se oziwval
jako tabelae Drewena destika byla postuph nahrazovana pergamenem a nasiedn
papirem. Stefhjako se svazovaly voskem potazenéwiné destiky, tak i pergamenové
nebo papirove listy se k sblvazaly. Tak vznikaly kodexy.iBd vynalezem knihtisku
existovaly dalSi zjpsoby uchovani zapisu. Nidklad z konce 14. stoleti pochazi technika
s nadzvemednolist primym predchidcem knihtisku byHeskotiskL. poloviny 15. stoleti.
Se slovemSpalicek souvisi také pojenkodex jehoZz historie spada také az do dob
StaréhoRima, tam oznoval soupis pravnich GUkénnebo norem, v podstato byl
zakonik.

Do vyvoje Spatikové literatury je nutno zadit kancional jako sbirku kostelnich
pisni. Poéatky nalezneme verisdowku. Kancional obsahoval nejen texty, ale i notovy
zaznam. Velmi vyznamné jsou kancionaly husitské,rdavré Jednoty bratrské. 2p
byl praw pro Jednotu bratrskou vyznamnou &ksti bohosluzby, a to hned &enim
bible. Hlavnimi pedstaviteli jsou Jan Blahosfiva Jan Amos Komensky.iédevsim
jejich zasluhou je jazykova Urove také pismo, ozdobené inicidlami a miniaturarai, n
vysoké urovni, #ejme nejvyssi ve srovnani s kanciondly té doby. Kvafitace byla
vzorem pro kanciondly literatské.

Ne vzdy ale byly kancionaly jen sbirkami pistichovnich. ZaleZelo na tom, pro
jaké prostedi byl kancional wen. Pokud to bylo pro prasdi doméaci, mohly byt jeho
obsahem vedle basni a pisni duchovnich i¢pssttské. To pak vedlo k tomu, Ze p#av
v ¢eském prosedi je vedle latiny uzivan&estina. Podil text s duchovni tématikou
vSak stale fevazoval. S nastupem reformace n&éddeu 15. stoleti a sfpchodem
k ceské bohosluzbse podilceskych texi vyrazré zvySoval. Po husitskych vélkach
presla liturgie opt do latinského jazyka, ale jiz v 16. stoleti vhivelalSich reformanich
snah acinnosti literall ¢eStina acesky zgv opet naSel svoje misto. Rmaje ceskym

Jistebnickym kanciondlempochazejicim z pgétku 15. stoleti, zndme mnozZstvi

20 Napftiklad: Blahoslav, Jan: Pisné evangelické, Ivancice na Moravé 1564
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kancionah jak tiS€nych, tak rukopisnych. Jejich #gt neni cilem této praceigsto je
treba zminit se je8tednou okancionalech Jednoty bratrskéak jiz bylo napsano, jejich
aroveai byla Zejmé nejvyssi, a to jak v obsahu, tak ve zpracovanio By tim, Ze si
Jednota bratrska dala omezeni, které nedowao vydavani kancion&komukoliv, jak
bylo zvykem. Vydani museli schvalit starSi Jedrmigtrské a ti mohli mit iifgpominky

k arovni kvality. Bratrské kancionaly se vydavagnjv tis€né podob a pod odbornym
dohledem. NejstarSi bratrsky kancional pochéazikmrd501 a existuje v jediném
exempléi. Vyznam edice kancion&l byl mimaadny, ale podlohorska doba ®#la
katastrofalni vliv na vydavatelskainnost. DalSi vyznamny kancional Jednoty bratrské
vydalJ. A. Komensk#Z v roce 1659 v Amsterodamu.

Pro doméci kancionélovou tvorbu znamenal velkénu rok 1784, kdy cisdosef Il.
zrusil literatska bratrstva. VSechny kanciondly, reg rékolik vyjimek, musely byt
odevzdany. Dvodem bylo sjednoceni bohosluzebnéhévap Za tim delem byl vydan
oficialni zpsvnik, vceském pekladu s ndzvenNormalni zgvy. Z roku 1808 pochazi
také Kancyonalek proceskou $kolni mladedakuba Jana RyBy.Od 19. stoleti se
produkce novych kancional zastavila apls. V sowasné dob jsou pod nazvem
kancional vydavany formou zfwniku pisg k bohosluzb, ale také takove, které jsou
obsahem textu a zpracovanintemy napiklad procinnost gveckych sbar mladych
lidi pti farnich kostelich.

Opominout nelze ani alespaminku o terminukonvolut ozn&ujicim sbornik
kram&skych pisni, zhotovenych podomackySpolu s rukopisnymi zwniky a
rodinnymi kronikamiznamenaji Spatky kraméskych pisni doklad estetickych zaje
zalib svych majitel & vyrobai.“?* Tato citace zeSlovnikuceské hudebni kultury
smetuje do doby nejtSi obliby Spakiki, tedy do let 1750 — 1850.

Druha polovina 19. stoleti, sggsahem aZ do konce pruitvrtiny stoleti dvacéatého, je
charakterizovana prosazenim tezi cecilianské regformcelém spektru hudby.

Z mnozstvi kancionélté doby Ize jmenovat olomouck§ancional Ludvika Holaina a

2 yiz: Ryba, Jakub Jan: Kancyonalek pro ¢eskou skolni mladez, obsahuje ndboznd, mravna, rozli¢na dobra
i uZite¢nda nauceni mladezi podavajici zpévy, 1808

%2 Viz: Slovnik geské hudebni kultury, Editio Supraphon, Praha 1997, str. 910
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zvlase Cesky kanciondDobroslava Orla z roku 1921.

Takeé ve 20. stoleti si pojegpalicek naSel své misto, i kdyZkdy se jeho pouziti
vzdaluje mvodnimu vyznamu. Vyznamnym inspirdm zdrojem se ve vSech druzich
umeni stava folklor, zajem odp pretrvava ze stoleti devatenactého. Prvni skupinu tak
tvori knihy s tématikou folklorni adaiskou. Asi neoblibefSi je dodnes dilo MikolaSe
AlSe, obsahujici 280 jeho ilustraci k pisnimiikadlim. Grafickou Upravu provedl
FrantiSek Muzika. Spojeni textu — narodni pjshikadla, poezie, pohadky - a
vytvarneho urani, tedy nagiklad kresby, je velmtasté, nize uvedené tituly zde slouzi

jako piklad, netvdi apiny pehled tvorby.

Ales, Mikolas: Spadiek narodnich pisni gikadel, Orbis, Praha1950

Erben, Karel Jaromir: Spatek, Praha 2005

Hrubin, FrantiSek: Spatiek ver§ a pohadek s kresbamiilio Trnky, Albatros, Praha 2006
Hrubin, Frantidek: Maly $patek pohadek( eskoslovensky spisovatel, Praha 1975
Spaltek naSich nejkrasfisich povsti, Touzimsky a Moravec, Praha 1941

Trnka, Jifi: Trnkiv Spaltek, Studio Trnak, Praha 2010

Kopecka, Zuzana: Spatik pohadek Zuzany Kopecké, BB ART 2005

Spalek pohadek aikadel, Librex, Ostrava 2001

DalSi uziti ozngeniSpalicek miZzeme najit u Zwnika a hudebnich titdl Mohou to
byt dila samostatna, jakdpaliek Trojaniv, ale takéieba jen sbirka pisni. Zajimavé je
spojeni pisé a pohybu,Hurvinkiv Spaltek H. Stachové byl vydan na CD. Téba
Spaliiek obsahujestyii skladby pro kytaru a dvdua.Spaltek zhudebénych rikadel
vyuziva hudbu Jitky SniZzkové.

Trojan, VAclav: Spaliek, Suita pro étsky sbor a klavir na motivy stejnojmenného loutkavfilmu Jiiho
Trnky, Editio Supraphon, Praha — Bratislava 1968

Stachova, Helena: Hurvirk Spaléekikadel a pisniek, CD, Supraphon Music, a.s. 2008

Tesa, Milan: Spalitek pro d¥ kytary, Editio Barenreiter, Praha

Spaltek pisniek jarmarenich, ELK, 1940

Spaltek zhudebénychiikadel a cwieni pro malé eti, Olympia,Praha 1992

Martinzi, Bohuslav: Novy Spaiék, Melantrich 1946
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Spaltek nemusi vzdy souviset s folklorem, i kdyZ jeaur pro dti. Muze napiklad

shroma@’ovat nangty k zaba¥.
Zapletal, Milos: Spalfek her, 1988
Spaltek hadanek, Albatros, Praha 2002

Nekteré napady jsourpkvapuijici, to kdyz se sestavi kniha reédptba na vieni,

nebo na koktejly a podobra oznai se jako Spatek.

Spalek recept — série knizek, zamenych na koktejly, vani a podob#, Euromedia Group — Ikar,
Praha 2009, 2010

Do Spallku miZe bytrazena také popul&¥malgna literatura.
Druhy Spaléek ceskych exlibris
Spaltek vyleti pro kazdy den, 365 vyleha hrady a zamky, Soukup a David, Praha 2010

Spaltek turistickych zajimavostieska, Kartografie, Praha 2006

Nechybi ani za#teni na kulturu menSin. Nasova kniha mapuje historii Rdim
doplrena je o miniatury, na nich popisuje konkréttibphy.

Neras, Ctibor: Spalfek romskych miniatur, Centrum pro studium demokradkultury, Brno 2008

NaSpaltek miZzeme narazit i v Bi je to jméno multifunéniho obchodniho centra,
zrovna tak v Ostray V obou gipadech se jedna o paralelu ve smyslu sdruZeniych
sluzeb pod jednuigichu.Spalekje ale také nazev folklérniho souboru ZUS v Lomnici
nad Popelkou, kteryerpa z klasik skeérateli folkloru a specializuje se na lidové &éni
PodkrkonoSi. Festivalem ,nafikovatce zant* je pak ValaSsky Spatek hudebni
festival ve ValaSskem Mea#¢i. V Plzni existujeDivadelni spolek loutkové divadlo
Spaltek Takovych pikladi Ize najit bezpeet. Maji ale jedno spoteé. SdruZuji

piibuzna témata nebdipuzné aktivity do jednoho vige mére soudrzného celku.
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2.2 Dw kompoziéni linie Bohuslava Martina

Tvorba Bohuslava Martinje obsahla a zasahuje do mnoha hudebnichaZ&nr
kazdé Zanrové kategorii by bylo mozno dlouze patenat. Zajimavy je vSak jiny uhel
kterou lze oznét jako ,oficialni“ . V té se skladatel prezentuje jako profesionalni
hudebnik, jenz piSe skladby seriozni, takove, kberseradi vedle velkych skladatel
minulosti i sodasnosti. Tak psal Bohuslav Maidikoncerty, symfonie, opery... a do
plejady skélych autofi byl skuté&né prijat, za‘adil se mezi klasiky a jeho hudba je na
repertoaru ansambh sélisti celého swta.

Jenze vedle této hudby zni u Maitmemeés intenzivré i hudba jina. Tu je mozno
vymezit jakohudbu pro dti. Vychazi se v ni velmiasto z folklérnich tradic, ale neni to
podminkou. Toto tvrzeni je podfmo a potvrzeno vifspivku Aleny BureSové
predneseném na muzikologické konfereBohuslav Martit cesky a s#tovy v Ostraé
v roce 1999;Je, myslim, zajimavé, Zze Martinén¥r po cely Zivot komponoval jakoby
ve dvou liniich. Na jedné stranneodolal, aby nevyzkouSel nové pignzejména
v instrumentalnich a scénickych dilech, na druhgngtjakmile se do nich pouib p7ilis,
rychle se odpoutal argjme pro vnitni rovnovahu to srovnaléfakou folklorni latkou,
kterd s postupujicimc¢asem stale vic zastupovalasimpy dotek s domovem™
Uprednostnit nelze ani jednu &hto linii. Nelze peswdcivé dokazat, ze najklad
symfonicka tvorba B. Martin je nadazena instrumentalnimu dilu, cenému pro
détského nebo mladeznického interpreta, nelze ariaazout ve prosjch obraceného
poradi. Bohuslav Martii totiz pristupoval ke kazdé kompozici stéjzodpodne. Je
Ihostejné, zda budeme hditoo kompozénich technikdch v souvislosti s baletem
Spaltek (1931), nebo oKoncertu pro smicové kvarteto a orchestf1931). OB
kompozice jsou psany s nasazenim, zodgoy, ok ukazuji na hledské snahy autora.
Martini se hledani novych cest nevyhyba. Usiloymacuje, a to i kdyZ piSe zndiny

Koncert a zrovna tak zodpedré pristupuje ke Spaliku. Hudba pro &i u ngj

3 Buresova, Alena: Bohuslav MartinQ ve sborové tvorbé pro déti, in Bohuslav Martint ¢esky a svétovy,
Sbornik 23. ro¢niku muzikologické konference Janackiana, Ostrava 2000, str. 42
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neznamena odgmek nebo mensi pracovni nasazeni, ale je é&tefilezita jako
jakykoliv jiny proces jeho tvorby.

Tématem této prace je bapaltek Bohuslava Martifi. S jeho kompozici zal
skladatel v roce 1931. Prvni verze byla dal@ra vroce 1932. Premiéra byla
realizovana dne 19. #41933 v Praze, 25. listopadu téhoz roku v&8BiBez zvlastnich
¢asovych pitahi se B. Martiri pustil do Uprav, dokafeni definitivni verze je datovano
26. kwtna 1940. Nabizi se tedy otazka, jaké kompozicg@rostedre predchazely, co
psal skladatel v fibéhu oréch deseti let a jakd dila po z&scnych Upravach na
Spalitek navazovala. Neklademe si za cil podrobnou anglaunotlivych al, ¢ jejich
srovnavani a hodnoceni. Jde nyni o informaci.

Nejprve je pedstavena linie folklorni. Rok 1930ripasi Ceska rikadla. Je zde
prezentovana tvorba pro Zensky sbor. Méfe vhodny jako fiprava pro praci na
Spaliku. Navic sborové&asti baletu jsou &ené pro sopran a alt, jedna se tedy o dobry
pracovni terén pro otestovani moznosti pnéy vztahu k fipravovanému baletu.

Rok 1937 je rokem vzniku dalSi skladby — kantdytice psané na texty lidové
poezie. Podohkinjako zeSpaliky, i z této kantaty byvaji zpivanygkterécasti dstskymi
sbory.

Do ftetice je vybrano dilo, jez je pokiavanim tétorady skladeb. Je jinNovy
Spalicek z roku 1942. Tento cyklus pisni na lidovou pogak gipravuje Pisnky na
jednu stranky1943) aPisnicky na d¥ stranky(1944) a hlavé Ceské madrigaly1948),
psané na texty moravskeé lidové poezie.

Protipol uvedenych skladeb pak fivoagiklad Violoncellovy koncert. 1 (1930),
také zde Ize nalézt paralelu Spaltkem jedna se o vyuZiti s6lového violoncella, a
ovSem také&oncert pro smgcové kvartetq1931), v této souvislosti jéaba upozornit
na vyborg napsané komorni Useky pro sfog v baletu, jimiz se ale vzhledem
k zpracovavanému tématu analyza nezabyva.

KeSpaliku v opozici stojiConcerto gross¢1937) se déma klaviry, zde Ize hovi
0 nize analyzovaném vztahu klavir — dalSi hudeBsiroje. Stejny rok vzniku sefadi i
vyznamnou operu B. Martin tou jeJulietta

ProtiklademNového Spatku je pak zavaZzna orchestralni kompozieamatnik

Lidicim (1942).
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Tato strdna sonda do zménych dvou vrstev tvorby B. Martin sledujici pra¥ roky
1930 — 1942, a uvedené skirtesti dostatén¢ potvrzuji hypotézu, Ze linie folklorni,
souvisejici s tvorbou pro étd, plyne soubZzré vijedné rovig s kompozicemi
Loficialnimi®. Dochézi zde ke vzajemnému owuliwvani v oblasti vyuziti néstnij
kompoztnich technik, hlasovych moznosti ¢éggki. Obé pasma jsou pracovnimi

plochami pro experimenty a hledani a potvrzovaiicich napad a podsti.

3. Vyuziti klaviru v I. d &stvi baletu .Spali¢ek* Bohuslava Martini

Spojeni orchestru se zvukem klaviru je pro bmudBohuslava Martin jednim
Z poznavacich znameni. Proto je na &istazka jak skladatel stimto vSestrannym
nastrojem naklada, jak vyuziva jeho moznosti, gkzapojuje do gibéhu kompozice.
Jednotlivé kombinace jsou prezentovany tigkladech z I. djstvi baletu. Zcela jsou
z analyzy vylodena djstvi Il. a Ill. a takécasti I. cjstvi, kde se klavir neupiatje.
Notovym podkladem byla partitura, kterou vydalagakikopis DILIA v Praze roku
1956.

Vlastni analyza si sice klade za Ukol ukazdsaby prace Bohuslava Maniirs tak
flexibilnim hudebnim nastrojem, jakym pgaklavir je, vSima si ale také dalSich
zakonitosti, které s pbéhem hudby Uzce souvisi a vyduje je na vybranych
piikladech. Technicky rozbor vychazi z metody Karémelka, ale autor vyuziva i
znalosti z teoretické literatury nggi a zkuSenosti ze studia hudebni teorie a skladby
Jitiho Kollerta na KonzervatoP. J. Vejvanovského v Kra#tizi, u Karla Risingera na
HAMU v Praze a u FrantiSka Emmerta na JAMU v@8rn

3.1 Klavir jako nositel tématu s jinymi nastroji

Klavirni part byva u Bohuslava Mariimejen nositelem tématu s doprovodem jinych
nastrofi. V této kapitole bude fpdstaven v situaci, kdy dalsi nastroje rivbud’
doprovodnou plochu, nad, nebo pod niz klavir ht&jea, nebo druhy nastroj dépje
klavirni s6lo kontrapunkticky nebo harmonicky zgragnym doprovodem.

Takovy vzorovy fipad Ize nalézt ndfklad v obrazu 9. ,V palécicernokreZnika
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(Tanecstinz)“ na stras 94 v taktecht. 31 a 32. V tomto ifikladu je kromd klaviru a
smycci vyrazre exponovana pikola. Prvni a druhé housle s violguaii v osminovych
hodnotach pulzujici clusteis — d — e pianissimu, nad nim ve forte vede pravéa ruka
klaviru, kdyz po hla¥ tématu, tvéené po osminové pauzemi osminovymi notami ve
stylu barokni fugy, nasledujet Sestnactin. Pikola — také ve forte — rytmickypedduje
klavirni hlavu tématu, ale v pak v sekvencovychtysch hraje protipohyb vzdy ke
Ctverici vzestupnych Sestnactin klavirniho partu. Disdnast heterofonnich souzviuk
nag. tong v klaviru afis pikoly, zmimuje rozdil pouzité oktavy. (fohac. 9)

Zajimavy piklad zazniva v taktect 36 a 37. Smice pokréuji ve vySe popsaném
ostinatu a ve slabé dynamice. Klavir i pikola uuede forte opt hlavu tématu, ale nyni
s pokr&ovanim osminovych hodnot a jen v délce jednohautakKtavir tentokrat hraje
obéma rukama — leva kopiruje v oktapohyb vrchniho ténu paralelnich sext ruky
pravé, zapsaneé s ozmeaim8soprg ale pikola, kopirujici intervalové vztahy klavimo
partu, hraje o sekundu nide teba upozornit, Ze tento dvoutaktovy Usek je krom
zminéné hlavy tématu v dalSimbehu zcela odliSny od taki. 31 a 32 pravypohybem
v osminovych hodnotéach. i{fiohac. 9)

V obou uvedenychifkladech je prvni z dvojice taktzapsan v taktu celém, druhy
pak jen ve 3/4. Posluctdo zvIase v taktech¢. 36 a 37 vnima jako zrychlenithu
hudby, protozZe kratSi druhy takt nema zdvihovouinemou notu. [3j tak dostava spad.

Otazka toniny je vtomto analyzovaném Uselanga Klavir a pikola se v prvnim
dvojtakti pohybuji VG dur, pfitom vrchni smyce preferuji ve svém doprovodu tdn
Vznika tedy dojem kvartsextakordu. Druhé #ované dvojtakti pak svym {opehem
potvrzuje dominantni septakord, jenz je na prvriiéd@aktu ¢. 38 rozveden do toniky,

tedy tonug. (Frilohac. 9)

3.2 Klavir jako druhy hlas nebo imitace k hlavhimutématu v jiném nastroji

V dile Bohuslava Martiéh je klavir ¢asto vyuzivan v pozici druhého hlasu, nebo jako
imitace hlasu vedouciho. V I¢@tvi se takova situace vyskytuje jiZPvedelie na 12.
straré partitury. V takteché. 107 — 112 zazni vzestupny terciovy pohyb nejprve

v diewenych hudebnich nastrojich a prvni a druhé houglemjiguji. Nastup klaviru je
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vloZzen mezi motiv decdha jeho smg§covou imitaci a je prezentovaityimi terciemi
sestupnymi. Nachéazi se zde ¢ef@dna vrstva, a to doprovod, reprezentovany leisnim
rohy, druhym trombonem, violami a violoncelly s kabasy. Bewné dechové
nastroje, housle, klavir a doprovodné nastrojevel ctyii vrstvy, jez sice spolupracuji
jako celek, ale jsou téz z&r& autonomni. Kazda z nich vyttiamodel a jeho it
sekvence vzestupné a modulujici. Jednotlivé taddy pa pdorysu D — T. Takt. 107

je tedy v tonig G dur, ¢. 108 VA dur, ¢&. 109 vH dur a¢. 110 vD dur. Zawrecna
sekvence postoupila o malou tercii umn neni tedy \Cis dur, jak by vychazelo i
pouziti pravidelného posunu o velkou sekundu, aktala se tak do toniny dur, jejiz
tonika byla pehodnocena podle pravidel diatonické modulace maimtu a pak

rozvedena do toniky cilové toniny v taktul11, tedy dds dur. (Frilohac. 2)

3.3 Klavir jako druhy hlas nebo doprovod zgvu — séla

Doprovod samotného klaviru k s6lovémuéwzpmu partu, to je vyznamnéast
,Spaltku“ Bohuslava Martii. Netvai sice vyznamny Usek z hledisk&asu, ale
z mnoha dvoda jinych: klavir dokaze vytvigt solistovi komfort intonani a rytmicky,
Ize hrat sotiasreé hlavni melodii, resp. druhy hlas, i doprovod a¥&lmi vyznamnou
vyhodou je zasadni zma v instrumentaci. UZiti klaviru ro¥§je moZnosti kontrastu
mezi zvukem celého orchestru nebo jeho ¥ijyd@mornim obsazenim a pragvukem
jednoho nastroje. Bez vyznamu neni ani velky tormwarevny rozsah klaviru.

Jako piklad |ze pouziitast 4. obrazuHra o kohoutkovi a slepce”, a to Usek na
straré 40 partitury od taktw. 85 do taktu¢. 98. Zgv — sélovy sopran, se pohybuje
v tempuAllegro nejprve v celém taktu, dale se takémhpodle rytmického spadu textu
véetns kvintoly v taktu ¢. 92. AZ na tento ifjpad jsou naprosto F@vazectvrtové
hodnoty not. Ténovy rozsah sopranu jegdghofis®. Prava ruka klaviru nejprve kopiruje
zdvojenou oktavou ggbéh melodie séla. Harmonii podporujéganou spodni tercii od
vrchniho ténu oktavy. Tentoridany interval tak satasré tvori v paralelnich terciich
postupujici druhy hlas k sélu. Zgitku je podfrnym ténem pro sélo vrchni ton tercie,
avSak nejedna se o stereotypni paralelni postifpy.taktuc. 86 se naieti dok& vrchni

hlas klaviru stava horni tercii melodické linie &6tu podporuje tercie spodni i v
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nasledujicim taktu. Od taktl 88 se klavir osamostatie. Autor nechava solistu zpivat
svou melodickou linku a prava ruka klaviru posteppjotipohybem k ni. Vznika tak
druhd melodicka plocha, jez vychazi z principu redtmie, kdy se oba hlasy vzdy na
harmonické funkci nebo siru melodie na kratkou chvili shodnou, aby sétabiraly
svou cestou i bez ohledu na vznikajici sekundosendince nebo séasné zazmi dvou
riznych harmonickych funkci. Od takitt 94 se klavirni part odliSi i po strance
rytmické. Opakované tony zde autor odliSuje od gdlavou hodnotou a zvyranje je
akcentem. V souvislosti s rytmem felba upozornit na dalSi zde pouzité akcenty v prave
ruce na prvni dabtaktuc. 88 (3/4 )¢. 89 (2/4) &. 90 ( 3/4 ), které maji vyznam prav
pro podtrZzeni stavby melodie v souvislosti s atékuslov textu.
(Priloha¢. 3)

Leva ruka klaviru ma vtomto Useku zcela depdmou roli. Rytmus plyne stale
v hodnotachitvrtova + 2 osminove, bez ohledu néiddni takd. Vyjimkou je prelom
taktl ¢. 95 a 96, kde dvakrat po sobasledujectvrtovd hodnota. V tomto mistse
rytmus leveé ruky klaviru srovna s frazovanim tesdlového sopranu a odstartuje novou
sérii. Doprovod z pozice harmonie a toniny oscilmeziG durae mollaz po takt. 98,
kde se pomoci enharmonické zfmy tonu gis za as a dis za es autor dostane do
.Déckove" toniny As dut kterd se barvou vybatnhodi vzhledem k nastupu hoboje.
(Prilohac. 3)

3.4 Klavir jako druhy hlas nebo doprovod zgvu — séla s dalSim nastrojem

Jestlize kombinace soélovy &pa klavir ginasi zajimavy kontrast vzhledem&stem
tutti celého orchestru nebo Usek bez uziti klaviru, pak kombinace soélovyepklavir

a dalSi nastroj je sklou ukazkou zpisobu kompozini prace skladatele a prokazuje cit
Bohuslava Matrtifi pro nuance komorni hudby. Matiinotiz dovede vyuzit charakteru
nastrofi a jejich specifinosti @i hie v tiznych polohach, stlosti jejich rejstika a i

s malym pdtem nastraj umi vynikajicim zjgsobem pracovat a vyuzit svou fantasii.
Presre takovym Usekem je 4. obrg@ kohoutkovi a slepice”. Na strag 41 partitury se

v taktu¢. 99 ke kombinaci s6lového sopranu a klavitidg nejprve prvni hoboj.iBbira

doprovodny rytmus klaviru. V taktd. 105 se k é&mu v tomtéz duchu fava druhy
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hoboj a spolu pokeaji v dvojzvucich v intervalu sekundy, tercie nédvarty. Pro levou
ruku klaviristy se tak otevirA novy prostor: arpeggnymi rozlozenymi akordy
podporuje dvoudoby rezim hoboje, jenz dal plyne dieiedu na zrny taki. V gradaci
po taktu¢. 105 redjima klavir nejvy3si ton 2pniho partu v tét@asti, tedyfis?, o celé
ti takty difve. Pra¢ ton fis® se tak stavaddeZitym ténem citlivym stoupajicim, ktery
dale smduje kvrcholu, k ténug®. Ten je v nasledujicichiech taktech vyrazn
exponovan jak v partu sola, tak ve slozce instruaien Je to pesré v okamziku, kdy
ma nafistat napti k textu ,Bojim se, bojim, ze um!“. Klavir i zpiv se pohybuji
v dynamicepoco f od taktu¢. 105 dokonceiu f, ale hoboje stavaji stale v dynamice
velmi slabé a dotv@ji jen barevnou plochu ve spodnim rigjat nastroje. Az v taktd.
110, tedy jen @ takti pred forte celého orchestru, nasleduje dvoutaktoggcemdo do
forte a prechod do sedni polohy rozsahu nastrojeteBpisf molto od taktu¢. 112,
uréeny solovému hlasu, je doph v instrumentaci krogh jiz z(astrénych jen
pizzicatem violoncell a kontrab@asPosledni takt vzestupu dynamiky je poigpojest
dvéma klarinety a usti déorte celého orchestru..r€s toto malé nastrojové obsazeni se
skladateli peswdcivé poddilo dosahnout takové gradace, Ze nasledujici néttiip

orchestru ve forte zni plynule #gs\wdcive. (Filohac. 3)

3.5 Klavir jako druhy hlas nebo doprovod zgvu — sboru s dalSim nastrojem

Obraz 7.,,Peceni zajice| piindSi na strah 73 partitury zajimavou kombinaci:
doprovod sboru je od 15. taktuégen klaviru a déma hobojim, od taktu¢. 19 se
pridavaji klarinet a kontrabas, od taktu 21 pak je& dvoje housle. Z§/ni hlasy
respektuji ve frazovani iedpis celého taktu, ale doprovodzb v pravidelném
tiiosminovém pulsu. Akcentovana leva ruka klaviryengvni z trojice, prava ruka a
hoboje dopiuji staccatem druhou &eti osminu, a to klavir a prvni hoboj intervalem
sestupnym, feti osmina tvéi dvojzvuk, druhy hoboj protipohybem, tedy nahoru,
dopliuje harmonii. Hobojové party jsou ozdobengirgzem — prvni hoboj na prvni
osmire z dvojice, druhy hoboj na druhé. Leva ruka klavitwrzuje téninuB dur,
doprovodna slozka deglosciluje mezB dura g moll Po dvou taktech, tedy v taktu

17, se doprovodipsune na dominan®idur. Ke zmén¢ dochézi v19. taktu. Prvni hoboj
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pokratuje ve 3/8 taktu s podporou klarinetu vzdy retitnot, ale klavir, podporovan
druhym hobojem a pizzicatem kontrabastiiechazi do taktu celého viéznych
osminach, je tedy ve shéode zgvem. Od taktw. 21 se ke kontrabasuignavkovym
zpisobem pidavaji prvni a druhé housle. VSechny doprovodigksi vykazuji jasné
ostinatni rysy, zrmy v rytmu jsou konkrétni, ovSem kazda i drobn&manv intervalové
struktu'e predstavuje vyznamnou zmu v harmonii a tonia Jak je pro autora typické, i
zde se setkdvamebgakordikoy kdyz zni sotasré dvé harmonickeé funkce.

(Prilohac. 6)

3.6 Klavir jako sloZzka harmonie

Harmonicka sloZka hudby Bohuslava Mattije pro posluch&e barvita, skdy
piekvapiva, ale nikdy neznkibie, nebo snad jlis" prikie, i kdyz vedle sebe zaznivaji
disonantni intervaly jako sekundy, septimy nebttidvé vztahy. Je to danotgmbem
Gpravy tchto kombinaci téin a jejich vyznamem ve vztazich toninovych a
harmonickych, ve vytu&ni citlivych toérii a jejich rozvadni. Poslucha se nikdy
nedostava do pocitu dezorientace v ténia je vzdy dostateé konkrétni, i kdyz do
piislusné harmonické funkce zasahuje funkce jin&e téniny. To plati i v situacich,
kdy se dostdvame do sféry biakordiky, réesé tonality nebo bitonality. Je otazkou,
pro¢ zmirgna seskupeni téntak dolie zni, pré zni tak typicky pra¥ u Bohuslava
Martini, tedy — jaké jsou pro B. Martintypické harmonické postupy, vztahy akibrd
mezi sebou apod. Co igobuje, Ze i mé&hzkuSeny posluckapri hudk: B. Martini
neztraci zajem a orientaci, jako se tékdy stava u kompozic jeho stasniki B.
Martini? Analyzované ifklady pra¢ ze ,Spaliku* Bohuslava Martifi mohou potvrdit

nékteré hypotézy — ty jsou vymezeritito okruhy:

1. vZdy je jasna vedouci melodicka linie

2. basova linka vytv zietelnou protimelodii a zaklad pro jasnéani harmonické
funkce

3. v akordu maji dominantni Ulohu tomyimarni harmonie tedy takové, kterd ma

rozhodujici vyznam pro logicky tok harmonickych keah v okruhu aktualni
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toniny

4. tony jiného sotiasré zrgjiciho akordu, & uz tonalniho nebo mimotonalniho,
maji vyznam pedevsSim jako tony citlivé, tedy se snahou po romyatebo
primarni akord zahugjici

5. vySe uvedené plati i wipact kombinace ténin, které pro které mam azard

.konfliktni“ , tedy které jsou pouzity v podstatna bazi bitonality nebo
polytonality, ale nevytvéeji dw nebo vice kontrastnich pasem, nybrz vzagmn
se fFes jejich autonomni pbeh ovliviuji.

Nasledujici piklady vySe uvedené zé&w potvrdi.

Tii tony, g' — a* — g, to je vstupni motiv zpivaného balet8paltek* Bohuslava
Martini. Uvodni stranka partitury nema zadn@gznamenani ani ozkeni taktu, jen
zazni ti tony melodie v tempModerata Zahraji je flétna, trubka, klavir a prvni housle
v dynamicemf screscendem a decrescenddfati nota je prodlouzena korunou. OvSem
na této malé ploSe se toh&je mnohem vic. Basové tory — Fis — Ev partu tetiho
trombonu, tuby, druhého violoncella, kontrabasulaviku pedstavuji protimelodii.
Druhé housle a klarinety sleduji pohyb melodie atd.

Po strance harmonické se v pniatk jednd o sled akotd kvintakord G dur,
dominantni kvintsextakord d — fis — a a&lamny z&¥r, tedykvintakord VI. stupi- e
moll. To potvrzuje toninu G dur. OvSem Uvodni akordgeSien o tonyfis ae. Vzato
terminologii harmonie — tofis zastupuje dominantu a s@sré predjima jeji tercii, ton
e je sowasti subdominanty, ale také zakladnim tbnem Vpretu

Dominantni kvintsextakord ve druhém akordu deplren o tony e, to hraji
violoncella, druhé housle, klavir, trubka, lesnh,réagot a klarinet, @ v partu viol,
klaviru a trombonu. Ty spolu se septimou septakordutbnem c predstavu;ji
subdominantni funkci, tedy akor@ dur. Ve vysledku zni tedy sdéasré harmonické
funkce D7 a S.

Treti akord je reprezentovakvintakordem e mallAle i zde nalezneme tony
neakordickéc ve viole,d v partu klaviru a lesniho rohu. Ve spojeni s lkalwatrdeme
moll je tond septimou mkce malého septakordu, naproti tomu @rivori spolu se
zakladnim ténene akorda moll, tedy subdominantu prék akordue moll nebo také Il.

stupé v tonirg G dur.
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Lze tedy konstatovat, Zeupeh téchto #i souzvuk probih& ve dvou liniich. Prvni

linie je sestavena z akargrimarni harmonické&ady:
g—-h-d-fis/d-fis—ate—-g—-h-d.
Sekundarnharmonickouadu reprezentuje nasledujici sled akord
e—-g-h/c-e-g+e-g

Primarni fada pedstavuje znamy princip pohybu. Kinetika je danakénosti
jednotlivych akord vramci toniny G dur tak, jak ji zname z klasick@&rmonie
v podol& pripravovani a rozvaicitlivych toni. Rozdil je zde ovSem v tom, Ze realizace
pripravy a rozvodu vazanych tdmemusi byt a ani neni provedena zasapodle
prisnych pravidel, ale realizovana je. N#fad tercie dominantniho septakordu ma
pokratovani v jiné okta¥y a jiném nastroji, naproti tomu septima skute klesa
sekundou ke kvigt VI. stupreé jak ve druhém klarinetu, tak v lesnim rohu, v ktav
nebo v partu druhych housli.

Sekundéarnfada je na prvni pohled zaloZzena na principu teéipgibuznosti, ale
predevsim je opakerfady primarni: kineticka energie je minimélniepaZuje statika.
Potvrzenim je linie tone, ktery je spolény pro vSechnyit akordy a v partitée zazni ve
stejné oktay v prvni dvojici akord v levé ruce klaviru, mezi druhym parem v partech
klarinetu a violy. Pro vSechnyi takordy je pak jestspol&ny tong.

Treti takt je uken jen klaviru a sntégam. Princip je podobny jako v Gvodu: melodie
je opEt jen &itonova, tedy velka sekunda stoupajici a zase jidésg' — & — d', bas
postupuje oft v protipohybu, ale tentokrat se jedna o mollowgnkakord sestupny.
Doslo ke zming toniny, nachazime segrmoll Melodie ve vrchnim hlasu klaviru je &p
podpdena prvnimi houslemi, bas reprezentuje leva rukaikd, druhé violoncello a
kontrabas. Analyza ukazuje &ma dw¥ harmonické liniePrimérni linie opit vykazuje
snahu po pohybu:

g—hes-d-/fd-fis—a—-c/ c—-e—-g—-hes-d
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Sekundarniinie tentokrat nabizi k vystleni zbyvajici tonyas — ez prvniho akordu
a z druhého kvintakorés — ges — hestattnost vykazuje tores jenzZ je obsazen ve
vSech tech souzvucich. V prvnim jej hraje klavir a drultdigle, ve druhém klavir a
violoncello a ve fietim pak opt klavir a druhé housle. Toas je sowéasti sestupné
melodie ve velkych sekundach — po enharmonickéém&mohybgis — fis — e Tento
postup prezentuje ve stejné olkiaklavir a viola, na ni navazujefetim toénem
violoncello, které pohyb dokdénje. TOne zaprve reprezentuje statbst mezi prvnim
(klavir a viola) aitetim akordengklavir a violoncello), také ale je s®dsti druhého hlasu
k vySe zmignému titbnovému motivu kdyZ v levé ruceklaviru nechal autor zahrat
postup e — ges -e, tedy v enharmonické zén¢ e — fis —e. Kvintakordes — ges -hes
je v pozici frygické funkce k akordd — fis — a Vznik& tak kinetinost ne horizontalni,
ale vertikalni.

Takt¢. 5 je uz jen ve znameni klaviru. Melodie ve vrohtilase, tedy tong —a — h
— cis — disje tvaena celotonovou stupnici, bastbpostupuje protipohybem.
Prvni akord je tvten tobnye — g — hes — d wynechand (fis)—a
Druhy akordf —a — ¢ — e s — g pidanym ténenfis.
Treti akord:cis — e — g — h ~vynechano ja) — f
Ctvrty akord:fis —ais —cis /c—e—g
Paty akordh — dis — fis

Také zde bychom mohli hatibo dvou liniich.Primarni, kinetick&by mohla vypadat
takto.g—hes—-d / f-a—-c / e-g—-h / c—-gFh-dis - fiszadkladni ton akordu
sleduje postup basu. Pohyb, tedy harmonickéthagezi jednotlivymi akordy, jeiejmy
a lze jej vysvtlit podle klasické harmonie takto: jedn& se o niadiz toniny vychoz(C
dur do téniny cilovéH dur.

Sled funkci pak vypadé takto:
Cdur D-S-IIL

Hdurr S-F-T.
26



Rada tedy z&na mollovou dominantou ve vychozi to#i€ dur, po subdominagt
nasleduje fehodnoceni Ill. stugnna mollovou subdominantu téniny cilo#dur, pak
prijde kvintakord frygicky na snizeném II. stupni a pm tonikaH dur. Jedna se o
diatonickou modulaci.

O v pdadictvrtém akordu je nutno zminit se v této souvislgsii jednou. V pravé
ruce klaviru totiz sotasré s tony snizeného Il. stuprzni durovy akordis — ais — cis
tedy dominanta z toninyd dur. Dochazi zde tedy ke kumulaci wgép kdy frygicky
akord v levé ruce tihne ke klesani k tonice, zadirdominanta v ruce pravé posiluje
tendenci stoupat a tedy roasiat protipohybem k levé ruce zvuk a posilit gradie
tonického kvintakordu. Kadence v toaiH dur ma tedy podobu S — D/F — T.

Za povSimnuti stoji také to, Ze toniBydur a H dur jsou v terciové fibuznosti.
S touto informaci se v analyze gedudeme setkavat.

Sekundarni, neboli staticka linie je v tomigpc zjevna opakovanim térits, ktery
je bud’ pitimo, nebo latenthzastoupen vétyrech akordech s vyjimkou v pedi #etiho,
kde je nahrazen ténein

DalSi nezimzené tony vytv&ji sestupnou linie — es — cis — cis — livniti akord.
Druhé takov&ada, také ve vnitbich hlasech, je t¥ena tonya—g—-f—e —h.

Za zminku stoji také usfgmani souzvuk prave a levé ruky klaviru odiere. Obe
osnovy totiz pindSeji z@sob pro B. Martifi typicky acasto pouzivany, tedy paralelni
postupy v wkitych intervalovych seskupenich. Vrchni notova asnpgiedstavuje takové
akordy jen dva, prvni a druhy jsou terckvartakor@gnova spodni pouziva kombinaci
intervalovou poikud slozigjSi. Mezi krajnimi tony je vzdalenost nony, pak ledsje
oktava a kvinta od basového ténu. Tento paralebhiyp #i akordi za sebou lze také
ur¢it jako kvintovy akord, jejz Bohuslav Mariirtaké rad pouzival. {Hohac. 1)

Na stra#é 6 partitury se od taktd. 74 pohybuje cely orchestr v togilD dur, jeji
toniku potvrzuje na prvni débcelého taktu v hluboké poloze spolu s klaviremétak
prvni a druhy trombon a violoncello s kontrabas®&hopakovani tonud od taktué¢. 78
pokrauje violoncello a kontrabas. N#&vrté dol& tohoto taktu hraje klavir akoiis dur
a proti stale probihajici tordrD dur, podporovan jen klarinety a fagoty vytuge na dva
takty do toninyFis dur a vytv&i tak bitondlni terén. V taktd. 80 pak proti akordu\

dur, tedy dominart zazni v klavirnim, klarinetovém, fagotovém a témdd i
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hobojovém partu kvartsextakor@is dur, mimotonalni dominanta kiedchozimu
souzvukuCis dur. V tuto chvili m& vsak jinou funkci. Jeji tony s&vaji citlivymi k

dominantnimu septakordu— cis — e — gJsou tak &¢i nému v pozici lydického akordu
a timto zfisobem se hudba &pvraci do toninyD dur v taktu¢. 81. (Rilohac. 2)

Dikaz skladatelova citu pro klasickou harmonii Iz&mtina strat 9 v Useku taki ¢.
93 — 96. Po volné prvni deliaktu¢. 93 je v klaviru peswdciva kazda prvni osmina
doby — sextakordG dur. Je podporovanareMénymi hudebnimi nastroji, prvnimi
houslemi a lesnim rohem. Proti ni stoji v kontragioesmina druha, jez je tvena
kvintovym akordemg — d — a — e — .hSpodni sm§ce hraji téma bez ohledu na
harmonicky piibéh tohoto taktu.

V taktu¢. 94 se vSechny Zastréné nastroje shodnou na prvni dota tonig G dur,
ale hned druha doba je tema souzvukergis — h — d —,frozvedenym do akordamoll.
VSechny citlivé tobny dechovych nastigsou rozvedeny podle pravidel kombinovaného
rozvodu, stylizace klaviru je v rozvodech wgi, typickym postupem je pokfavani
ténugis’ v nejvyssim hlase do tercie, ne do primy rozvodra#ordu. Tento tsek koh
v ténirg a moll (Frilohac. 2)

Akordy, pouzité na stran79 od taktu¢. 25, jsou v této pod@bvelmi pouzivané
praw v dile Bohuslava Martin Jedna se o intervalové struktury, které maji tivni
souzvuku sekundu, ale nedaji se analyzovat jakéikiag terckvartakord septakordu, i
kdyz na prvni pohled tentoripad gipominaji. V této vniini stavlé se navic Martit
pohybuje vzestugni sestups, aniz by usptadani ngnil — vytvai tak napiklad
nékolikataktové ostinatni plochy, ale ozdobuje takmelodickou linii, kter4 byva
oby¢ejne umistna do nejvyssiho hlasu.

Zde, vtomto analyzovaném useku, se jednd avigelné opakovani dvou
intervalovych struktur na ploSe 5 takse zdvihem. Akordy pravé ruky klaviru jsou
vytvoreny z kvartovych akokd hes — e — a — d/ as — d — g - cUprava, kdy mezi
krajnimi tony zni velkd septima a upri@st septimy jest velka sekunda, je zvukeév
velmi dolre piijatelna, ovSem B. Martin se s touto disonantnosti jgstespokojuje a
pridava v levé ruce téngsa ve druhém akorddes— zesilené v okté&v Vznika zde troji
vztah: ¢ista kvinta mezi basovym ténem a spodnim tonggizvuku a disonantni

pomery - zwtSena oktdva mezi basovym tonem a vrchnim ténemansigka interval
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zvétSené kvarty mezi basovym ténem a vrchnim ténentuppravé ruky. Uvedena
stavba akordu ale — i kdyz smysl je zde evidentmytmické sloZzce — stéleigtava
v oblasti gkného a zajimavého zvuku, zvi&&idyz ke klaviru skladatelifglava smyce

s tbnovymi postupy kopirujicimi souzvuky klaviru pesto, Ze zde fpisuje dalSi
disonanci — spodni tén druhych housli, jenzftitve pravidelném stdani akord
s vrchnim ténem klaviru nejprve interval velké ndyig, a pak velké septimgs / g
(Priloha¢. 7)

Od ozné&eni tempaPoco vivov taktu¢. 70 na strak 88 nasleduje Usek sedmi téakt
v tonine D dur. Pres jednozn&nost uteni toniny stoji za zminku analyza jak z pozice
sledované harmonické struktury klaviru, tak ve hatak dalSim melodicko -
harmonickych vrstvam. Klavirni partiipasi v prvnim taktwisty kvintakord D dur
v Uzké sazd, z tohoto akordu nevyBoje ani pfibéh dalSich nastréjaktuélni partitury.
DalSi pabeh je jiz ziwjSi: klavir v pravidelném rytmickém pulsu nechéavazrit
souwasre dominantu i subdominantu — tedy akowydur a G dur, s¢azenim do tercii
dostaneme znamy undecimovy ak@&d- cis — e — g — h .&K tomuto bipolarnimu
souzvuku pifazuje Martii vrstvu doprovodnou, reprezentovanou kontrabasem,
violoncellem a druhymi houslemi, ktera v ostinatnigtmu zZistava na tonice, tedy
akorduD dur. Fagot a viola setrvavaji na rozlozeném dominamisgptakorda — cis —

e — g pricemz fagot imituje violu o dobu po&i Zajimavou ambivalenci Ize nalézt
v partu klarinei — druhy podporuje violu shodnymi tony rozkladug a@rvni klarinet
podtrhuje klavirni strukturu, kdyZ hraje rozloZedny g — h — cis — ePikola, hoboje a
lesni rohy — coz je velmi zajimavy instrumemtianapad — hraji vytercovanou melodii
v D dur bez tonalnich odchylek. Tatwpolarita harmonickych funkgda#i k typickym
rysim hudby B. Martih. (Ffilohac. 8)

Ve druhém taktu po #atku ¢asti s ndzvemPromeéna a tanec Iva.{ernokréznik se
promeni velva)® na strat 106 kombinuje B. Martiih zvuk violoncell a kontrab&s—
ob¢ nastrojové skupiny zde zni ve stejné oktavs hlubokou polohou klaviru. Proti
tonim tremolovaného clustew-— des — d — esrozvodnym tonerhesv prvnim gipact
a f v opakovani napsal autor do klavirnich not rozigZzekord ve dva#tetinovych
hodnotach. Sadime-li jeho tony do tercii, vznikne tercdecim@kordas —c —es — g —

hes — des — fisryznaujici se originalnim zvukem a barvou. OvSem v topkipact je
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tieba respektovat zapis: Maiiikli frazi pomoci tramé nacdtyii tony vzestupné, tg —
hes — des —,gpak oblouk tvéi sedm nofis — as — ¢ — esahoru a z§t ¢ — as — fispaez
po tech notachy — des — heskorti frazi na prvni dobé dalSiho taktu vychozim tonem
g. Proto Ize dat if@dnost rozéleni pribéhu na d¥ funkce: zmenSeny kvintakord a
k nému pislusny alterovany septakofis — as — ¢ — eobsahujici citlivé tonyis, as
smefujici do tonug. (Frilohac. 11)

Vtaktu ¢. 95 na strath 106 Zistdva cluster snégi beze zmny, s vyjimkou
rozvodného tonu, ale rozdilné noty Ize nalézt vikidm partu: alterovany akord je
tentokrat pipraven postupenges — hes — des — guvodni sériictyf toni. Zde
doporiuji necist prisne frzovani, ostathani paet not nevychazi do ptu dob v taktu
— prebyva jedna dva#itetina, ale notug uz chapat jako klesajici malou sekundu
k alterovanému akordu ofis. Dynamtnost tohoto malého dvoudobého Useku je
mimoradna. Po navratu k toriis je nutno torg nyni chpat jako finalni, je mozuitei i
jako toéniku, a nasledujicifit noty des — hes — gegako sniZeny druhy stupe
k poslednimu ténu fraze — kténi Tento z&¥r tedy harmonicky s#tuje do
kvartsextakordio moll

Nasledujici Usek exponuje dechové nastrojeibep hudby smfuje k tonuc. Jedna
se 0 moduleni moment, kdy v taktw. 98 dostava vsuvka klaviru dalSi dimenzi.
Kombinace prvniho rozloZzeného akordughd taktu¢. 92 a rozvodného torfz taktuc.

95 vyuzil B. Martini k modulaci do toéninyf moll. Alterovany akord odis se miize
chapat jako mimotondlni k tory potom akord sestupry — des — hes — gko druhy
stupaé f moll. Také zmihovany cluster podporuje zZmu toniny. Je roz&n na celou
skupinu smyci. Part prvnich housli obsahuje tény- des - e —, ftbnyc af jsou
soutasti tonikyf moll, desae jsou citlivé tony. Part druhych housli ma clugjeras — a
— hes, k ténické tercias snmefuje predevsSim tormy, z'etelny je i chromaticky postupes
— a — as,snefujici do taktu¢. 99. Viola hrajec — des — e — fituace je tedy obdobna
jako u prvnich housli, jen tremolo neni shoraudadle vzestupné, stejnjako u
violoncella a kontrabasu. Druhé violoncello a kabts hraji v unisonu tony — des
prvni violoncello pidava primu a tercif moll, tedy tonyf - as Rozvodnym ténem je
zakladni tén toniny moll, doplrény v partu sekundu tercii, tedy tOnes

Takty¢. 100 — 103 potvrzuji toninfi moll: cluster violy, violoncella a kontrabasu
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v tremolu zdinaji ve vSechiech hlasech tonfy/— c a stidaji sef s tbneme, ¢ s tbnem
des Rozlozeny akord klavirufmasi ogt novinku: po kvintakordd moll se intonace
zvySi o [iltéon na sekundakord twdnalého septakorde — fis — ais — cig z[#t.

Takty ¢. 103 — 105 jsou exponovany jen v dechovych ndstrojHudba zde
moduluje do toninyc moll VSechny nastroje hraji unisono a keémndojde geniala
jednoduchym zfisobem: po ténech— as — ¢ — egaradil autor tond a cely postup jest
potvrdil opakovanim taktu 104. Tak se z tonikynoll stala subdominantni funkce
cilové toninyc moll RozloZzeny akord klavira — es — g — ¢e tentokrat v pokrgovani
intonaniho oblouku sidan akordenGesdur, tedy v tritonovém vztahu. Tento model se
beze zminy opakuje az do taki 112.

Cely Usek je uzaten sextolami v taktech 113 — 118. To je velmi zajimava situace.
Prava ruka klaviru hraje melodicky oblouk, charakteky lydickym postupent — d —

e —fis— e — d € a v orchestru je podporovana violou, proti tomealena postug — des
— es — f — es — des —sodporou druhého violoncellaiepstavuje tedy tény spodniho
tetrachordu stupnice frygické od tbauPodob# je konstruovan part prvnich housli, kde
druhy hlas reprezentuje postup @dpst jako lydicky tetrachordg —a —h —cs—h—a
— g zatimco pohyb v tetrachordu frygickém, tegly- as — hes —'c- hes — as - ge
swien druhému hlasu druhych houslég@sténe jen titdnovym postupm kontrabas.
Vysledkem jsou dva postupy v paralelnich kvintacbloku smycovych nastraj,

s vyjimkou kontrabasu, a klaviru, jeden v charaktee lydické, druhy frygicke.
Nastroje ve skupidiev — klarinety a fagoty jsou psany v téhio— moll aiolské hraji

v paralelnich terciich, flétny maji stupnici moll melodickou pripo¢teme-li k ni i
osminovou notwe®. Z tohoto pohledu se tato plocha jevi jgialytonalnia vicevrstevna
Snaha po zjednoduSeni ovSem vede k dalSi Gvazeét t&echny z8astrené nastroje se
v uvedeném Useku sice skrie pohybuji v sextolovych skupinach ve svych melogick
a tonalr vyswtlitelnych vztazich, ale protoze jako celek vyufivaelou chromatickou
stupnici, vznikd zde dvanéctitonovy transparentyiti podklad pro choral Zésvych
nastrofi a hoboji. (Frilohac. 11)

Cast,Tanec krahujce® v partitide se nachazi na st&at12, originalg predstavuje
moznosti iznych rozvod téhoz akordu, v tomtoifpact hraného klavirem, na zakkad

pouZziti postupu citlivych tdn Klavirni part je zaloZzen nai&tani dvou vzajemn
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sousedicich akotd na hodnoceni jejich vztahu a meSeni rozvodu druhého z nich.
V taktu¢. 127 se tedy nejprve v osminovych hodnotditnét vystidaji kvintakordycis
moll ad moll Kvinta cis’ — gi€ je zde v pozici citlivych téi k rozvodnym téam d” —
a’. Samotny vztahé&thto dvou akordl ma lydicky charakter. Vezmeme-li oviem
v vahu takéit ¢tvrtové noty fagotua — d — dpraw v taktu¢. 127, Ize hoviit o spoji
tvrdé velkého septakordu na dominasttonickym kvintakordend dur. V rozvodu na
prelomu taki & 128/129 téna’ postoupil @ltdnovym krokem k ténuhes, ale

k ukorteni nagti nedoslo, pr&v naopak. Rozvodny akord je sloZzen zit@menSeného
kvintakordu €® ~ g> ~he$, jenZ je vzhledem kiftomnosti intervalu zmen3ené kvinty,
neboli tritonu, ne zavrSitelem, nybrZz poépaatelem zap&atého pohybu. Jako
kvintakord na sedmém stupni durové stupniceigja do akorduF dur. ReSeni se
odehrava bezdaasti klaviru aZz po jednotaktovém odkladu v takt@30.

Obdobna situace se vyskytuje v taktecth31 a 132. Klavir hraje tytéz kvintakordy
cis moll a d mollfagot ma ve svém partu &ipohyba — d — a jen rozvod nabizi jiny
postup: tonyf? a a® stoupaji keges a hes, notad” klesa kdes . Timto chromatickym
pohybem se autor dostava do toni@gs dur ale ani zde neni situace definitévn
vyieSena, nelio zatimco dechové nastroje vyslednou téninu resfiekhastroje
smyccové jsou jakoby nerozhodnuty. Prvni housle siadugpacuji s houslemi druhymi
i sviolou, kdyZ setrvavaji na akordd dur, ale jejich téncis’ je enharmonickou
zanmenou kvinty akorduGes dur Viola svym postupemipomina zmigné i tony
fagotu, kdy? hrajee’ ~ a', ale tetim ténem by mo byt maléa, jenZe misto & je
v notadch maléhes tedy tercie akorduises dur.To znamena, Ze od taktu 132 se
prolinaji dv¥ toniny —A dur a Ges dur Jedna se tedy o bitonalni Usekicemz se ale
pribéh hudby neodehrdva ve dvou separovanych plochadirz riyto se vzajemn
ovliviiuji. Proto hovéim o tzv. konfliktnich téninach, tedy takovych, které twd
konflikt cili napéti nejen horizontakh v rdmci svych harmonickych vzt&hale take
vertikalre.

Takty¢. 135 a 136 jsou v klaviru i dechovych nastrojigfakiovanim pedchoziho
prabéhu. Rozdil je jen v houslich a viole, jeZ v taktul35 sestupnymi terciemi vytkia
protipohyb k dechovym nastfop deevenym.

Posluchée jist zaujmereSeni takt ¢. 139 — 154. Nejprve dochazi ke @m zapisu,
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misto pfibéZnych osmin je zde pouzito od takiu 139 osminové tremolo, vysledny
zvuk vSak #astava stejny, rozdil oprotiedchozimu zapisu je v ofrgg@m snéru pohybu.
Zvukow vznikne mlténovy sestup v kvartsextakordech ve sledu akaydmoll — fis
moll — f moll DalSi dvoutakti je aft v kvartsextakordech a navazuje na posledni akord
piedchozi sérief. moll — e moll — f mall

Jinou funkci méa kvartsextakord v taktu 143: zténuh' se stava citlivy tén
stoupajici, jenz swiiuje ktoénuc?, € klesa naes, ¢ je zadrzeno. Vysledkem je
kvintakordc moll

Ctyitakti takhi &. 145 — 148 je v klaviru zapsano v kvintakordectprvhim dvojtakti
zni sled akordl ¢ moll — h moll — ¢ mallAkord h'-— o fis je lydickou funkci
k vyslednému souzvuka moll. Druhé dvojtakti harmonicky navazuje na prvni, kdyz
uvadi sled akorilc moll — h moll — hes moll.

Dva stupnicovédhy takfi ¢. 148 a 149 v klaviru jsou tiveny melodickymi tony, jez
vyplnuji vzdalenosti akordickych ténnejprve kvartsextakordbes molla nasledé es
moll.

V taktecht. 151 — 154 se @b uz zndmym zfisobem gidaji kvintakordyGes dur —

F dur — Ges durAkord F dur je lydickou funkci k ténicéses dur B&kovy charakter
toniny zépisem podporuji party deécha spodnich snégi, housle a violy se na
akordickych tonech podili jako tony enharmonickymZaeéné. Zajimaveé je, Ze po
vzestupném triolovémdhu devenych dechovych néastiiog glissandu klaviru se situace
obraci — dechy jsou zapsanyAvdur, proti nim hraji sm§ce v tonik Hes dur
podpdené jsou jest tympanem. JelikoZz vyslednou toninou Aedur pied dvogarou

v taktu¢. 163, lIze u smycovych nastraj hovdit o frygickém charakteru jejich toniny.
Klavir pak v za¥¢recnych taktech tét@asti toninuA dur opakovanim terci@a — cisa
glissandeng' — € potvrzuje. (Filohad. 11)

PodrobgjSi analyza harmonické struktury a jejiho vztahprdbihajicim tonindm
ukazuje na bohatost a variabilitu hudby B. Mattin

Napriklad vcasti . Tanec malé mysky‘se na strah 120 partitury od takt. 187
vyskytuji dw dynamické vrstvy. Primaénodcluji a zvyraauji nositele hlavniho,
tentokrat rytmického toku rdvenych dechovych néstiiojv mezzoforte od struktury

doprovodné v pianu Zésvych nastraj, klaviru a smycn, hrajicich pizzicato. i#®
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podrobrjSi analyze ale doprovod také repiuje toninu. Vedouci nastroje — pikola,
fletny a hoboje s ,kré&jicim* klarinetem neuuji tonalni vztahy dostate¢. Teprve po
pridani pianovych not dalSich nastr@ zvlast s gihlédnutim k rozloZzenému akordu
moll v klaviru, Ize vychozi stupnici sestavit nejlépkto:

h—c—-d-(es/dis)—e —fg—a—nh
Jednd se tedy o frygicky modus. Jeeba jest zminit tdn es prezentovany
v trombonovém partu. Lze jej chapat jakodenzavedeny citlivy ton, protoZze ma snahu
klesat k tonu d, nebo jako rogni tonality, ale také jako tonfipravujici nasledujici
zmenu toniny v taktwe. 191.

V dalSich dvou takteck, 189 a 190, které jsou doménou fagate v zagru opet
objevuje tondis, tedy enharmonicka z&ma tonues a v taktwe. 191 se prosadila tonina
Es dur.Klavir hraje rozloZeny akor@ dur. Lze tedy hoviit o bitonalite, ale je zde jest
jedna moznost. Jelikoz tamnehraje jen klavir, ale také flétny, hoboje a iesmy, je
také mozno sestavit stupniciéchto téni: c — d — (es) — e — f — g — as — hes Jané se
tentokrat oC dur harmonickouv niz je, podob&jako v gredchozi frygické odh, pridan
0 piltdn upravenyieti stupd. Ténes respektivadis v tomto Useku od takttt 187 tedy
pusobi jako spojujici prvek @bténinové plochy, v nichz zasatlovliviwuje jejich teti
stuprg, i kdyz zakladni tony jsou od sebe vzdaleny o makekundu.

Takt¢. 193 tvdi tripolarita. Komunikuji zde spoluft kontrastni harmonické poly
v jednom taktu: prezentuje se tonigamoll, tedy klidovy akord, v&mz opet osciluje
tercie mezihesah, jak to zname z gbéhu pgredchozich #kolika takti, sowasré zni
tony jejiho dominantniho septakordu, tedy akordihypo. Tretim souzvukem je
sextakord z¥tSeného kvintakordu — fis — hestedy kombinace obouigdchozich.
Navic — do zpsobu komponovani interpret nebo posluchekdy prilis nevidi — tento
takt pisobi dojmem, jako by autor umyslposunul part levé ruky o jednu osminovou
hodnotu dopedu. VyeSilo by to pinejmensSim zmiény konflikt velké a malé tercie
akordug moll Pra¢ s takovym posunem se u Bohuslava Martire setkat powrné
¢asto.

Velmi zajimava situace nastava v taktu 196nfkkt akordi Fis dur a G dur
v klaviru neni ovSem konfliktem v pravém slova slay3ény obral kvintakorduFis

dur v levé ruce jsou uthe zavedené citlivé tony k tdm rozloZzeného kvintakordG
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dur, jak vyplyva ze srovnani s partem fléten.

Jelikoz se tato kapitola zaobira vztahem klaviharmonie, jereba pipomenout
takty ¢. 217 — 238 na stranl24. Klavirista zde ma doprovodnou funkci, &pajici na
obraceném postupuipnavkového rytmu: nejprve akord, pak bas. Ve 38U je ale
frAzovan po dvou, tedy ve 2/4 taktu. | vtomto #ist B. Martini neodpusti jemnou
oscilaci mezi nbnovym akordem s velkou nebo madwoaiit e — gis—h—-d —fia e — g
—h—d —fisTyto akordy se v doprovoduigtaji az po dva@aru v taktue. 223, kde je dil
presvdcivé rytmicky uzawen na dominantnim septakordu od t@uBeptimu akordu,
tedy tond, 1ze objevit v partu trubky, ale hlagw rytmizovaném tympanu. Tak se ptav
d stava dlezitym spojovacim a modulaim prvkem neba’ se s nim setkdme uz v taktu
¢. 203, zde byl zakladnim tonendur, v taktu¢. 216 spojil jako spolay ton Usek \D
dur s prd¢ analyzovanoucasti a nyni, vtaktu. 224, ogt jako spolény tén
zprostedkovava modulaci do toningles dur DalSi harmonicky gib¢h je zaloZzen na
stfidani toniky a dominanty, klavirni part jen tytormmanické funkce potvrzuje. Za
zminku stoji zagrecné ¢tyii takty klaviru, tedy Usek od taktu 236: zazni akord¢ dur,
as moll| terckvartakord zmenSenélseptakordu od fie v za¢recném sforzatu prava
ruka hrajesextakord F du podporuje ji tremolo prvnich housli), leva ruka mzapise
des — e$ — ge$ (viola hraje enharmonickou zé&nu, tedy ténycis” — dig — fi ) a
druhé housle #daji v tremolu kvintakordyF dur a E dur. Jak vys¥tlit tento shluk
tona? Jestlize beremE dur jako toniku, pak zbyvajici tony jsoui& nému jako tony
citlivé: akord E dur predstavuje lydickou funkci, tongesa des maji tendenci klesat
k prim¢ a kving toniky. Pokud si poloZzime otazku graede nastava takova komplikace,
pohled do partitury v podstavSe vyeSi. Cely souzvukistane ve forte na koréra po
decrescendu jetpveden do néasledujicih@brazu 10, Finale (Progma v nadherny
palac) VSechny pikrosti jsou vyeSeny aZ po Sesti taktech introdukce, tedy v takd9
na strag 129, kde dojde z rozvodu do tonikkes dur Analyzované seskupeni ibtuto
modulaci gipravilo. (Filohac¢. 11)
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3.7. Klavir jako sloZka rytmu

Rytmus je pro dilo Bohuslava Maitditypicky svym synkopovanim, vychylovanim
z pravidelného metra, respektovanim akcentatiea podobg. Vzacnosti nejsou ani
plochy slozené ze dvou nelidytmickych pasem.

Rytmicka slozka klaviru je pro B. Martinnejen zakladem souhry, kdy klavir
zastupuje nebo podporuje bici nastroje, ale tati@zgljako nastroj gradace. Takovym
piipadem je Usek, Zmajici vPredelie taktem ¢. 74 na strah 6 partitury. Nejprve
nasleduje stitny popis: v Gvodnicktyiech taktech je klavirem podtrzena jen prvni
doba, pak nasledujefikrat Gder nactvrté, dvoji opakovani osminové melodické
formulky v unisonu, dale dva takty oktav na kazadéd Po dvou taktech volnych
nasleduje osminovy pohyb s vyuzZitim trojzvukv 90. taktu akcent nareti dot
s odtahem, takt. 91 jen prvni doba v oktdyjeden takt volny, pak v taki 93 ot
osminovy pohyb se §tlanim gtizvuku a dvojzvuku, v dalSim taktu akcenty na kEhk
dobs. Oktavy v osminovych notach v taktu95 gradaci klaviru ukan (Frilohac. 2)

UZ na tomto prvnim pro Klavir rytmicky zavagim GsekuSpaliku B. Martini
maZeme rozpoznat kompdrni zakonitosti. V taktu¢. 74 mé orchestr za sebou
Ctyrtaktovy vstup bicich nastrigj jenz nél za cil rychlym crescendempzana do forte
pripravit nastup tutti. DalSi dynamickéa gradace vyazzhugovani rytmické struktury
celého orchestru aripasi &tSi dramatinost a zavaznost santegre také klavirnimu
partu. Synkopovani spolu s orchestrem podtrhujenicty pribéh skladby, ale také
amyslre prirovnavam klavir ke skupinbicich néstraj: rozSiovanim ténového spektra
pusobi jako pidavani dalSich instrumenve skupig bicich. Zvuk ma pakdiSi razanci
a vzhledem ke své schopnosti pregiantikulovat ve vSech svych zvukovych polohach
je klavir schopen podpib nebo imitovat kazdou nastrojovou skupinu. Ukazkodpory
gradace tutti orchestru pravstylizaci klaviru je tatoc¢ast Predehry Hudebnik
samozejme vidi a slysi pitbéh hudby uz podle zapisu, statistika pak slouzi @ikaz.

Sledovany ptet takti je 23. Lze je roz#lit na ¢asti podle zpsobu vyuziti klaviru a
je moZno oznét je pro grehlednost pismenyiislice oznauji patadi takf v partitue.

Al74-78 B/78-80 C/81-84 D/85-8E/88 F/89-91 G/92 H/93 - 96.
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Prvni statisticky Udaj hovioo paitu pouzitych not. V prvniniddku je uveden pet

not v jednotlivych zkoumanych Usecich. Druhy Geégpfimér not na takt.

Al B/IC/ DI El K Gl HI

Patet not v Useku: 20 18 36 3D 45 0O 81

Primér na takt: 4 6 9 130 15 0O 20

Useky nejsou shodné vibo takii, presto je statistika odpovidajiciguipokladu.

Pod pismenem A/ jegptaktl, paiet not je dvacet. Dil B/ ma jeti takty, presto
pocet not je jen o dvymensSi. Pak uz jeretelre vidét, jak se poet not i res maly poet
takt zvySuje, tak jak roste zvuk. Pod pismeny E/ as@d jtakty, v nichZ klavir nehraje.

DalSi udaj hovid o patu riznych not. Nezapgtavaji se opakované tony, ani

oktavové transpozice. Proto jsou uvedené hodnétyiteké a odchylky velmi malé.

Al B/IC/ DI EI K GI HI

Patet niznych not 2 6 6 30 7 0 8
bez oktav

V uvodu hraje klavir jen na prvni dobu a jénytd a g, které potvrzuji harmonii.
Obdobny pokles nastal v oddile D/, ten je také Zona gidani harmonickych tdn
Ale jinak ¢isla vykazuji opt rostouci pdet pouzitych not az déasti H/.

Mimoradny vyznam ma pro fioeh skladby také sloZzka rytmicka. Prvni Ud#ga,
kolik osminovych hodnot je v daném Usek obsazeresldduje tedy rychlost fo¢hu,

ale dobu zvuku. Pomlky nejsou do statistiky zagzmy.

A/Bl C/ DI EI F GI HI
Patet obsazenych osmin 5 4 18 10 11 0 19

Primér na takt 1 1.3 435 0 3,6 0 4,75
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Z uvedenéhoiphledu vyplyvé, Ze do blizkosti dilu H/ se v dé&teeiku blizi dsek C/.
Je to dano tim, ze prévieti usek je vyplen pohybem osminovych not v oktavach a i
kdyZ v jinych sledovanych udajich zapada do celpeavidelnéhotstu, tak i motoricky
rytmicky pohyb jednoho vyrazného néastroj@zm mit ve spravnou chvili minsdny
vyznam.

O rytmickém pibéhu vypovida také nasledujictghled. Klavir se v analyzovaném
Useku, tedy mezi takty. 74 a 96, pohybuje tpdevSim v osminovych hodnotach,
vyjimecné ve ¢tvrtovych. Sedei to o rychlém pohybu hudby. Bet odehranych
osminovych not d¢i o rytmické aktivié nastroje, tedy o jeho vyznamu pro rytmicky
spad pébchu hudby. Ctvrtové noty zase ukazuji néenitost a tim na vyrazovou

bohatost sledovan#sti skladby.

Al Bl C/ D/ E/ F Gl HI

Patet not 0/5 1/2 0/18/1® 0 1/9 0 2/15

Stvrtové/osminové

Praimérnatakt 0/1 03/0,7 0/45 0/26 03/3 0 0,5/3,75

Stvrtové/osminové

Tato statistika potvrzuje to, co bylo z®gno ve statistice figdchozi: z hlediska
rytmické zavaznosti je vedouci Usek C/, hned za masieduje H/. V Useku A/ zahraje
klavirista jen jednu notu v kazdém aktu, jak ukezofimér. Bylo fe¢eno, zectvrtové
noty jsou v tomto fipact dikazem zavaznosti. OvSem kipad ¢tvrtoveé noty v dile B/
se jedna skut®é o nuanci, nelbje zde pedepsano staccato a tato nota by mohla byt
pripsdna mezi osminové. Ale je také pravda, Ze ravance tvé skut&nou hudbu.
Tato staccatovanévrt'ova nota tedy opravdu svoji zavaznost ma, jelikeztwrté dok
podporuje zrdnu motivu a je prvnim akordem v nové tondlni wstv Dil C/

v predloZenych ukazatelich opravdiegstihl dil H/. Ale pray dvé ¢tvrtove noty v taktu

¢. 94, navic akcentované, jsou reprezentanty vrchéto gradace. Tytatvrtove

s dirazem jsou ovSem jiziipraveny podob& zvyrazrénou hodnotou v oddile F/ v taktu
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¢. 90.

Takovéto statistika jeitezita k ujasani vyznamu skladatelem pouzitych hudebnich
prostedki nejen &ch zakladnich, jako jsou noty a pomlky, nebo insgatace. Pomaha
interpretovi Iépe pochopit zakonitosti interpretaocbsahu, vyrazu, agogiky atd., tedy
toho, co z ob§ejného pehravani skladby vytwounmeni. Neni to tedy prace sam@ina,
naopak. Je to velmicélré vyuzity ¢as, umo#uje totiz pochopit vnini souvislosti
kompozice. Ty byvajéasto i pro interprety - profesionaly nepoznanyrertegtvim.

Obraz 2. s nazveyphira na hastrmana“zaina na 23. stranpartitury dvoutaktovym
sélem klaviru. V ozngeni celého taktu a ve forte probiha ostinato aecsttovanych
osminach. Po dvou taktech se ve stejném dudidéayaji housle, v sedmém taktu flétny.
Uvodni dvojtakti vytv& nejen rytmicky zéklad, ale definuje pro poslughgaké téninu
a melodickou stavbouiedjima zgv solového sopranu, jehoZ néstup je v taktib.
Sedmy takt ngjinasi jen novy nastroj — flétny, ale také &m sdlisty, kdyz sopran je
vystiidan solovym tenorem. Od 10. taktistavaji osminové hodnoty v opakovanych
souzvucich pravé ruky, leva imituje rytmus tenonaktu ¢. 7, ale zamuje paadi
rytmickych hodnot. V taktd. 14 vystida tenorové soélo sbaercapella V taktuc. 21 se
opét pridavaji nastroje. Klavir hraje levou rukou rytmicke shod s houslemi, prava
ruka napodobuje rytmus fléten v Sestnactinovyctsmimovych hodnotach. Zéw této
¢asti prechazi v klaviru do @béznych osmin. Skladatel v tét@sti vyuZil klavir jako
nositele motorického rytmu, ale vyuzil také moznpsdporovat sotasré dw rytmicka
pasma. (Hlohac¢. 3)

Cast 7. obrazu, nositele ozmeai,Peceni zajice® o které bude nyniet, zaina na
straré 73 partitury v taktw. 15. Ma ozné&eni Poco vivoa je zapsana v celém taktu.
Zapis oznaujici hodnotu taktu ale respektuje jedvecky sbor. Doprovod, t¥eny
klavirem a d¥ma hoboji, se pohybuje ve svém vlastnim rytmickéasnpu, by
zapsaném ve stejném taktu. Jeho akcentace ivy@@ takt. Leva ruka klaviru hraje
s akcentem prvni osminufipnavku na 2. a 3. deébobstaraji hoboje a prava ruka
klaviristy. Posunovanim akcént doprovodné slozky dochazi ke konfiikt
s piizvuénymi dobami séla. Ke sheéddojde az v takti. 19. Probihaji tak spolu dv
rytmicka pasma, jejich sotb miZzeme oznét jako birytmiku. (Rilohac. 6)

Obraz 8. na strary9, Poco allegrg takt¢. 25, to je pipad, kdy ostinatni a pregnantni
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rytmus jednoho az dvou akdrdkteré se pravidetnstidaji, byva podpien velmicasto
sadou sm§covych néastrdj. B. Martini negasgji rozepiSe klavirni part mezi jednotlivé
hlasy a ty tak kopiruji g@beh klaviru. Vznik&d plocha, kter4 neni tak staticlekqg
ostinato na jednom tonu nebo akordu, ale je velmidna pro rytmicky bohaty floch
sé6la, napiklad dechovych nastnij jak dokazuje ukazka. {fohac. 7)

Na dilezitosti nabyva také ostinato na stra@l, takt¢. 36, které tvéi velmi
jednoduché rytmicka struktura, ale j@gt@m opakovana nepravidein

Nagriklad od¢. 26 Poco allegrettose ve 4/8 taktu klavir odrazi od prvni osminy
smycci a ¥femi osminami v intervalu malé sexty takt dokbmbiewené dechové néstroje
maji vedouci plochu v rytmicky nepravidelnych inciizch — sextola, dv kvartoly a
triola, je to v podstétvypsané zvolmi. Druhy takt je opakovéani prvniho, pak je jeden
takt vloZzeny, kdy hraji jen fagoty a stiwe. DalSi dvojtakti je opakovanim Gvodu a
vloZeny takt fagat a smycovych nastraj je rozSften na dvojtakti. Nasleduje dvojtakti,
které je variaci vstupu, klavir zde podporuji so®; a celda fraze je dok&ena
v rytmické shod z&astrénych nastraj v pravidelnych postupech osminovych a
Sestnactinovych not takteth 46. Na ploSe jedenacti tékautor pracuje s mnozstvim
moznych dleni jednotlivych dob 4/8 taktu. Pr&yroto je pohyb fesnych osminovych
hodnot tak dlezity pro souhru vSech nastiiofFilohac. 7)

Dalsi piklad je na stran118 vcasti, Tanec malé mySky“V Gvodu tétotasti baletu
ma klavir ogt funkci motoricky pesného pulsu, tentokrat ve vySSi poloze a kooperuje
jen s dechovymi néstroji. éEkou dobu hraji fagoty, fiznavky lesni rohy, odi¢tiho
taktu se pidava trubka s ostinatni melodii, @ takty dale ma pikola nepravidelna
staccata sifirazy. Hlavni dj se odehrava ve flétnach a klarinetechtil@hac. 11)

Klavir se podili vyznaméma znénach rytmu i v ramci tutti, nejen jednotlivych sékc
na strag 123 v takteché. 207 — 209. Od oziani tempaPoco vivov taktu¢. 203 se
pohybuje ve vysoké nastrojové poloze a je vedouwsirojem — hraje vrchni terdis®
k melodii dev a housli, pouze pikola hraje o sextu vyS. Nggredepsal skladatel dva
takty 3/8, pakii takty 2/4, z nichZ pravtieti poslouzi jako ifklad. Uvodni fraze totiz
kon¢i na prvni osmi&, ale na druhé jiz Z&na dalSi useklenény po tech a také zapsany
ve 3/8 taktu. Tuto zemu provede klavir akcentem na druhé @ddpolu s celym

orchestrem. Pokud by &o byt frazovani zachyceno jinak, musel by byt mitetiho
40



2/4 taktu vloZen 1/8 a pak pokrvat v taktu 3/8, nebo posledni 2/4&nit na 5/8, to by
zawr fraze vystihlo nejlépe. OvSem z praktického tdkdije verze v partite nejmén
komplikovana.

Od taktu¢. 211 hraji dewené nastroje a prvni housle téma ve 3/8 taktu, Eeik
sttida akordickou piznavku a bas po dvou osminach. Toto frazovanigeépprovano
nejprve seco akordy z@sa smyci, od taktuc. 217 jen ZeXvych nastraj. Od taktuc.
224 nalezneme rytmickélenéni v ozn&eni 3/8 taktu velmi fdpominajici furiant.
Znama zmina akcentace ve furiantu v pém 3/8 2 2 2 3 3 je zde v op#m pdadi:
3/8 3322 2. Ziéna akcentovani po taktu 231 znamenarpstejné melodicke lince
piechod do frazovani paetch a cely orchestriilobost az do z&vecného taktu
neopusti. (Hlohac. 11)

V ¢asti,,Tanec kocourd, obraz 10., str. 134&4st,P richod krale a jeho druzinyse
déni u sledovaneho klavirniho partiepouva do hluboké polohy. Spolu s fagoty,
velkym bubnem, violoncelly a kontrabasy ve forte #tonovymi skupinovymi firazy
evokuje v posluchi slavnostni pochod —fzhod krale. Vedoucim hlasem jsou housle a
viola, hrajici v unisonu. Pétyirech taktech se do doprovodné sloZzky zapojuji v§echn
smyce, £ZiSt tématické prace serfgsunuje do Zé&d& a po dalSichiéch taktech se
pridavaji dewvené nastroje. Klavir a snige zde maji fesnym rytmem a posunem celého
akordu o sekundu nahoru a t@l@ahazornit kroky slavnostni pochod &dani nohou leva
— prava. Protoze bici nastroje od patého taktuajelopet se gidaji az po pti taktech,
sphiuje zde klavir roli rytmického néstroje a stav&astupcem skupiny bicich nastroj
(Priloha¢. 11)

Na,P Fichod krale" navazuje na str&nl37 v taktuw. 16, Tanec primabaleriny ped
krdlem®. Pozice klaviru se radikalremenila. Po prvni dob fagotu a vrchnich sndgi
hraje ve vySSi poloze jasia zvonig zngjici vakikoveé giznavky. B. Martimi na druhou
a teti dobu geniakn pridava triangl, tim efekt je§tumociuje. Hlavni akce se ovSem
odehrava ve vrchnichteénych nastrojich. Protifpdchozimu zvuku celého ténového
spektra orchestru tak vnika il@zity kontrast barevny a vyskovy.

(Prilohac. 11)
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3.8 Vyuziti rozsahu klaviru a jeho krajnich poloh e vztahu k instrumentaci

Jiz bylate¢ o klaviru jako hudebnim nastroji s velkou SkalquZitelnosti, vezmeme-li
v Gvahu rozsah, dynamické moznosti, schopnostténda a sotasré doprovod, Sirokou
Skalu uhozovou a s tim spojené vyrazové a rytmick&nosti. Nelze opomenout ani to,
Ze se velmi dote zvukow poji s nastroji iznych seskupeni,tauz decld, smyci,
bicich, nebo takeé s jejich kombinacemie®toto vSechno jéeba ocenit zfisob, jakym
Bohuslav Martidi praw s moznostmi klaviru pracuje. ¢které z nich, které ve
zde analyzovanémSpalicku* najdeme a které bychom mohli ozitaza typické pro
instrumentaci B. Martit, budou nyni fedstaveny. Text se z&mje na pouzivané
polohy klaviru ve vztahu k dalSim nastnmj orchestru.

Jak je tedy uzZivano klaviru? Prvnim typickyysem je, Ze riZe podporovat
sopranové nebo basové nastroje v pfaypické poloze, bdi jako spolunositel tématu,
nebo jako doprovodna slozka, dale pakZe byt v opozici, tedy na of@é strag
tonoveho spektra. Wke ovSem hrat i v té vySkové hladirkterda neni obsazena. To je
praw pripad Gvodwitvrtého obrazyHra o kohoutkovi a slegce” na str. 30 partitury.
Téma zni ve druhé aZeti okta¥ v hobojich, rytmicky je v téze vySce daplano
houslemi. Doprovod fagot violoncell a kontrabdsobsazuje malou az kontraoktavu.
Pro klavir istdva oktava jedri@rkovana, tu také vyuziva sextolovymi vyhravkamnit pa
pravé ruky, zapluje tak prdzdné misto v rozsahu souborufigppva k vyvazenosti
zvuku. (Rilohac. 3)

Riklad ze strany 57, Obraz 6 ,Tanec se zajicem“pgetaktu¢. 36 typickym
piipadem mozZnosti klaviru fip hite jednohlasu. Téma zni v dechovych néstrojich
direvenych (hoboje, klarinety, fagoty) v unisonu od makéavy az po dvatarkovanou,

Vv niz se pohybuje i leva ruka klaviru. Prava rukaiaivd rozsahu nastroje a hraje
v oktaw tricarkované. S nastupem pikoly v taktu 43 se vysSkova hladina souboru
s klavirem vyrovna, a tak autor zvuk klaviru obdhatvytercovani taki ¢. 44 a 45.
V zawru tétocasti Zistava klavir ve své vyskove hladia podobs jako deva dophuje
téma o paralelni sexty.

Horni polovinu rozsahu klaviru, konkrétriony cis' — €, predstavil autor ve

stupnicovych Bzich v takteché. 59 — 65 na str&n60. Vrchni oktavu zde podporuje
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v crescendu pikola.

Nova barevna plocha vynikne od takiu 82. Uz sama kombinaceredenych
dechovych néstrdj lesnich rob a trubek, pohybujicich se v paralelnich postupexh
sméru melodie, zni vyborh Klavir hraje paralelni kvintakordy, prava ruka ve
tréicarkovaneé oktay, tedy ve stejné vysce jako flétny, leva ruka caektniz. Je to dalSi
kombinace klaviru s dechovymi nastroji, ktera m&lartini instrumentaci originalni
zvuk. (Rilohac. 5)

Cit pro barevnost a zvukové proporce u B. tMarvynika vcastech s komornim
obsazenim. Kladem je plagtost a zvukomalba. V Gvodu 8. obrazu s nazyeichod
krale a privod“ nastrareé 75 jsou pedepsany snége, klavir, vojensky bubinek a fagot.
Nejprve zazni téma ve siuich a fagotu, pak navaze se svym rytmem sélovynakba
po rem v unisonu pokraje fagot a klavir v hluboké poloze — leva rukavkia
v kontraokta¢ v dynamicepp, privod je jest v dalce. Tento postup se pak opakuje az
do taktu¢. 17, kazdé opakovani znamena zvySovani dynamiiy — p — mf — poco f - f
V 16. taktu vystida bubinek velky buben a k fagot a klaviru se fidavaji violoncella
a kontrabasy. Ke gradaci a zvukonglpiispéje také to, Ze kontrabasy, leva ruka
klaviristy a druhy fagot klesnou na vychozi tBn hraji tedy o sekundu niz, nez byl
pavodni zvuk, ale na darovni prvniho uvedeni motivpolB s opakovanim basového
motivu zazila dvakrat fanfara trubky, srgové nastroje zahustily rytmicky jeh a
s crescendem v 19. taktuigravily nastup tutti. Klavir zde sehral vyznamnali po
strance barevné — vzhledem k vyuZité hluboké polatetaké se vyznammpodilel na
gradaci &chto 19 taki. (Prilohac. 7)

Obraz 9. na strard5, ,V palécicernokréznika (Tanec sti)", je pro B. Martini
typicky. Pouzivani unisona ve vysokych polohadgevehych dechovych nastiioja
klaviru, postupy v paralelnich sexta¢h jinych intervalech nebo akordech, alespo
nadznak heterofonie, to gatk markantam dila B. Martin Néasledujici piklad ze
,Spalicku” je sice kratky, méa jen dva takty, ale jepsdeivy. Jedna se o takty. 36 a
37 na straé 95 partitury. Prvni z nich je zapsan v celém taldwhy ve 3/4. Ve
smytcich probiha ostinatni doprovod, hoboje hraji dvoky jako giznavky. Melodicka
linie se nachazi v partu pikoly, rozsah se pohylmjg?® po d°. Klavir v zasad sleduje

melodicky i rytmicky pohyb pikoly, ale cely Usekale leva ruka o sekundu vys, vrchni
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hlas pravé ruky, dopémy o paralelni sexty, dokonce o nénu vys, nez pik@ba
nastroje se intorka¢ shodnou az na zérecném tonud. Klavirni part tedy spolupracuje
s pikolou v oblasti melodie, rytmu i pouZzité oktavy

Prvni dvojzvuk, terciel® — fis?, kopiruje sextu klaviru, druha je sekurdfa- d, to je
druh& a iteti nota pikoly. Nasleduje terc& — &, ktera koresponduje s patou sextou
klaviru. Dvojzvukfis' — & je prevzat z partu pikoly a posledni sexty klaviru.

(Prilohac. 9)

O casti ,Proména a tanec Iva“na strag 106 byla jizte¢ na jiném mist. Zde je
ovSem citovana z jinéhaidodu. Klavirni part spolupracuje se zvukomalbouorigcell
a kontraba%. Ve fortissimu hraji smyce tremolo ve velké oktéy klavir pidava ke
svému rozloZzenému akordu, hranému v rozsahu oddakiivy do malé oktavy a &p
jes€ dynamicky oblouk pomoci crescenda a decrescendavodu nejprve tento
jednotaktovy motiv $tda staccata deghod taktu¢c. 98 se fidavaji zbyvajici smice a
velky buben a bubinek. V taktu 100 klesa spodni rozsah o sekundu a s klavirajn hr
jen violy, violoncella, kontrabasy a zngime bici.

Od taktu¢. 106 nasleduje plocha sedmi tigkttedy sedmera opakovani vyse
popsaného principu. Rozsah pouzivanychit®a od takt. 106 ot zmenil: klavir se
dostal az n&;, na opaném polu partitury se k nastiéop smycovym, bicim a klaviru
pridava tremolem v jedrédrkované oktav flétna, hrajici v unisonu s prvnimi houslemi.
Od taktu¢. 113 odstupuji bici nastroje. Klavir omezuje rdepavodniho rozlozeného
akordu na sekundovy pohyb v rozsahu kvarty, ale st&C, a v silné dynamice. Pohyb
se z dvadicetinovych hodnot omezil na sextoly, stejjmko ve smycich a zde i ve
fletnach, klarinetech a fagotech. Tyto ostinatrgufy vytvai podklad pro choral
Zes'ovych nastraj po dobu nésledujicich Sesti t&akOd taktu¢. 117, tedy v poslednich
dvou taktech tohoto Useku, se prolinaji dva sousddy: violoncella a kontrabasy
prechazi na trylky, v nichZz pokfaji vSechny smyce od taktu¢. 119 v nasledujici
meziwte, pripravujici ,Tanec krahujce” V této mezi¢te jiz klavir autor neexponuje.
(Prilohac. 11)
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Pongr sttidani takd v ivodu,Promen Iva“, strana 106 dechy / klavir:
dechy 1 1 31 3
klavir 1 11 3

Pongrné castym je zpsob vyuziti hryglissando na giklad v taktu¢. 155 na strah
116 vcasti ,Tanec krahujce® Proti rychlym vzestupnym chromatickymehim
v triolach u dewnych dechovych nastrnj které se natyiech dobach rozehraji do
necelé oktavy, klavir préwlissandem obsahne ve stejném Gseku vzdalendipody”.

V této souvislosti Ize zde pouzitipér z vytvarného urni. Popsany ifklad gripomina
malirskou zkratku, jez zblizka vypada netlej ale ze spravné vzdalenosti teprve dava
smysl.

Zde je na mistupozornit na jestjednu zajimavost, jez gatk originalitam B.
Martini. Po tomto analyzovaném Useku imituji v taktech 358662 violy pokraujici
klavirni glissando, je? ma nyni rozsah jer¢ dktavy (e' — € ), glissem oda® po a°.
Tento efekt viol z&ind o dobu pozgi nez klavir a o dobuiive korti. Je tedy psan
v diminuci a obsahne také dvojnasobnou frekvenakopani nez klavir. @ohac. 11)

O, Tanci malé mysky'jiZ bylo psano na jiném mistVzhledem k probirané tématice
je vSak teba zminit takt. 196 na stran121. Jedn& se zde sice ,jen“ o rozloZeny akord
G dur v partu pikoly, housli a klaviru (akorgis du levé ruky byl zmisn na jiném
misg), ale pra¢ velky nastrojovy rozsah umoznil skladateli potipwysokou polohu
pikoly pravou rukou klaviru az k téngf. ProtoZze akords dur v klaviru nastupuje se
zpozdnim, zni ve vysledku fibéZzné Sestnactiny. Préwa takovych malych Gsecich Ize
mimoradre ocenit mistrovskou instrumentaci Bohuslava Mdirtif¥ilohac. 1)

Jedt jednu extrémni polohu v klavirnim partu felda zminit. V z&ru 9. obrazu, na
straré 126 partitury v taktech. 231 — 233 se spojuje klavir s trombony a hrapleime
ton Hes Klavir pritom vyuziva svych moznosti a dostava se na okmglisiho rozsahu,
kdyz hraje tonHes. (Filoha¢. 11)

Z predstavenychiikladi |ze odvodit, Ze klavir je v dile B. Martirvyuzit ve vSech
vySkovych polohach a spolupracuje dasgji s nastroji prag té pislusné oktavy.
Predstaveny byly i Useky, kdy klavir hral osamacenjinymi hudebnimi néstroji

neobsazené zvukové vysa dophoval tak celkovy zvuk souboru.
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3.9 Typické nastrojové kombinace s klavirem

Tato kapitola ma za cil prokazat, Ze v inseataci Bohuslava Martin jsou
pouzivany kombinace nastioj které jsou pro tohoto skladatele typické a jejich
pouzivdnim se stdva hudba pro posldéeh@oznatelnagili je schopen gradit ji
k danému autorovi, aniz by konkrétni skladbu ziahvdou je, Ze diny poslucha
koncerfi vnim& vice rytmickou slozku, jez je u Ma#tirzalozena na synkopovani,
vychylovani pravidelnych rytmickych struktur zkraémim nebo prodluzovanim frazi
nebo zménou akcentace. Také melodika je ve skladbach B.tiMartypicka a
rozpoznatelnd. Byva obohacena o vytercovani a wgeéwri, paralelni postupy
v prehlednych intervalech, ale i ve slozitych akordedt&domé vnimani rozdil
pouzivanych ténin, jejich modulaci, roasrani tonalniho spektra nebo bitonality je uz
spiSe doménou hudebrzlanych lidi, i kdyz ma, by podwdoneg, vliv na vSechny
z(kastrené. Podob#é je to s instrumentaci. dastnik koncertu — receptor — deb
rozpozna vedouci melodii ndklad hoboje, vyrazny rytmus bicich nastrojale k
odhaleni typickych nuanci doprovodu nebo vedlej$itedodického toku jef¢ba dobré
poslechové zkuSenosti.

Pro nasledujidgiadky bude dlezité studium kombinace klaviru s jinymi nastrdje
zpivaném baletySpalicek* pripadaji v Gvahu nastroje sigového kvinteta, dechovych
nastrofi dievenych (pikola, flétna, hoboj, klarinet a fagot), t@gych (lesni roh, trubka,
trombon, tuba) a bicich (tympan, velky buben, vslgnbubinekginely, triangl), tedy
nastroje Bzn¢ v symfonickém orchestru pouzivané. Klavir je hudefastroj, ktery je
¢asto uzivan jako doprovod ke kazdému z nich, j§ tetlediska zvukové zkuSenosti
dolre znadm. OvSem u B. Martirma grece jen specifickou funkci a zvldstaazen do
orchestru $fda ¢asto prav zpisob vyuZziti svych fednosti. Nafiklad kdyZz nastroje
podporuje snadno Vv jejich vysSkové poloze, i kdyZggoloha extrémni. V moznostech
klaviru to je. Nasledujiciifklady jsou vybrany jako reprezentantigpuSné nastrojové
kombinace tak, jak jsou prezentovany v analyzowasé Spaltku.

Prvnim vzorovym Usekem jsou takty98 — 100 na str&nl0 a 11,P edehry*. Prava
ruka klaviru hraje vericarkované oktay melodii ve stejné vySce s pikolou a flétnou,

leva ruka pak totéz o oktavu niz. Pikola sama nbfalp'es cely orchestr, podfena ve
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stejné oktaw flétnou a klavirem nabyva nejestsi zZetelnosti, ale také nové barevnosti.
Tomuto piibéhu vytv&eji protimelodie hoboje a klarinety. Housle, vi@yfagoty maji
opakované osminové legatované dvojice akordickgoh, Zesoveé nastroje drzi v taktu
¢. 99 dlouhy akord, harmonicky zaklad tizeremolo violoncell, kontrab&sa tympanu.
Pouzity rozsah celého orchestru v tomto Useku jeajlubsiho toniHes aZ poa®, kde
se pra¥ uvedena melodie nachéazirifBhac. 2)

DalSim pikladem kombinace klavir / pikola je na s&ad9 a 50 v 5. obrazu
s ndzvem,Pohadka o kocourovi v botach! V taktu ¢. 37 nejprve hraji spote¢
v Sestnéctinovych hodnotach rozlozeny akdes dur kazdy ton zni sawasre ve tech
oktavach, naiklad klavir z&ina levou rukou od, pravou odi? pikola od z#jiciho d®
apod., o dva takty déle zazni rozklad akorBu dur, v klaviru ogt v oktaw
jedna:arkované a dveprkované a v partu pikoly j&Sb oktavu vys, ale zatimco klavir
ma v obou rukéch stejné tony, pikola se osamg@at hraje sice také akoldur, ale
swvij part. Vznika tak dvojhlas. V obouripadech je fidan velmi stidmy doprovod,
kdyZz ve shodném rytmu a v osminovém pohybu hraji t@isluSného akordu trubka
(con sordino) a viola.

Cely orchestr vytvil o deset takt dal rytmicky podklad pro sélo fléten a klaviru, a
to v takteche. 50 — 55. Oba nastroje nejprve v unisonu zahmgstupnou triolu a dale
pokrauji v paralelnich terciich spolu s pikolou a houwsleTriolu imituji hoboje ve
dvojzvucich. Cely pibéh je ot ve vysokeé poloze, tedy vdarkované oktay.

Od taktu¢. 56 pracuje skladatel s triolovym pohybem.¢ida dvojice hobdj,
tentokrat ve vzestupnych paralelnich terciich aisdkvych postupech, na& mavazuji

flétny a klarinety. Pravklarinety podporuje klavirni part.

Patet uvedeni triolového motivu v jednotlivych taktedechové sekce Ize vyjad
ciselrg:
3322332
V taktech se ddma motivy je skladatelem vynechana flétna, nanggto se posunul
klarinet, teti triolu hraje klavir sdm, je tedy v jiné poziweZ gedchozich fipadech.
Prava ruka sice hraje v nejvySSi poloz&arkovanou oktavu hraji jen flétny a klavir,

ale leva ruka je zapsana ve stejné vySce jakonidarSkladatel tak dosahl nové barvy —
47



kombinace klaviru s klarinetem. Druhd vrstva, tkrdbhlavni, se odehravéa ve stnich
a fagotu. Zesturéuji pouze prvni dobu taktu.
(Prilohac. 4)

V taktech¢. 35 az 51 obrazu G,Tanec se zajicem“na strad 58 hraje klavir
pribézné osminové hodnoty v oktavach, prava ruka viarkované, leva ve
dvouwarkované okt& K nému tentokrat B. Martid pridava dalSi teveny dechovy
nastroj — fagot. Obsazeni je tedy klavir, hobojarikety a fagoty. VSechny tyto nastroje
se podileji na interpretaci tématuii¢emz druzi hr& hraji druhy hlas viznych
intervalech. Oba fagoty se pohybuji az do taktd3 v paralelnich oktavach, stéjjako
klavir. Tato kombinace je ve zvuku kulgi a sametoyjSi nez instrumentace klavir —
flétha, resp. pikola, a je také v nizSi dynamice mezzoforte. Sila tonu se na forte
zmeni a ve zvuku rozjasni v takitt 44 se zdvihem, kdy se ked&nym dechovym
nastroim pridava pikola. Rejstk této nastrojové kombinace se posune do vysSsihgol
v taktech¢. 44 az 47, kdy se odtil fagot, naopak klesne v takte¢h 48 a 49. Zde
nehraje pikola a af je zd&azen fagot. Spolu s nastupem pikolfida klavirni part
vytercovani melodie v obou rukach. S navratem faget pouZito vysextovani tén
melodické linky. | to ma vliv na barvu a intenzitysledného zvuku. Je nutno zminit se
o doprovodné vrst tvoii ji velmi stidme uzivané vrchni snége a lesni roh, jenZ se
v zawru v taktecht. 48 az 51 fida k poslednim taim melodickeé linky d@ev a klaviru —
a také synkopicky hrany triangl, v poslednim Uderaktu ¢. 46 je nahrazen malym
bubinkem. (Floha¢. 5)

Zajimavy usek se nachazi na stir& mezi takty¢. 100 — 114. Poipdchazejici
Ctyitaktové ploSe igbvenych nastraj, kterd motognosti a intervalovym jdorysem
navazuje na i@dchozi Usek, serigava klavir. Z hudby, jez byla v uSich posluiha
primarni, se stava doprovodna hladina pro solo idtbsrrohi. Klavir i dieva,
reprezentovana flétnami, hoboji a klarinety, pékiav ostinatnim pohybu, ale praed
taktu ¢. 100 autor pibéZné osminy ve 3/8 taktu roztrhl tak, Ze do frazdvém dvou
taktech vlozil vzdy do prvniho takturels osminové pomlky. | kdyz klavirni parti
motoricky dal, do kompaktniho zvuku vnesly pauzitiew hoboje hraji jen prvni dobu a
flétny a klarinety se dopuji na bazikomplementarniho rytmw&ajimavosti take je, Ze

prestoZe tato plocha, tedy jakysi transparent, gsciteeziD dur ad moll a zmirkné
48



solo lesnich roh je jasr v toning D dur a tuto téninu podporuji i vrchni sige, tak
part violoncell a kontrabéshraje ve spodni poloze kvintovy akdgd— G — d Hudba se
tedy odehrava bitonalnim prostoru TentyZz princip je pouZit od takt¢. 115
v kombinaci klavir — smyce, jak bude zmimo nize.

Z dewenych dechovych nastiinj pouzitych v sestavs klavirem, zbyva jeStfagot.
Zatimco i spolupraci s pikolou, flétnou, hobojem a klargrat se klavirni part
pohybuje ve vysSSi az vysoké poloze, tedy az gpgcarkovanou oktavu, takze
v popisovanych fikladech se ve zvukuasto dostal nad tonovy rozsah kooperujicich
nastrofi, nyni, p&inaje taktent. 4, mame fed sebou ogay extrém: obraz 8P richod
krale a privod” na strag 75 posunuje klavirni zvuk o oktavu niz, nez sehadatdruhy
fagot. S pouzitim dynamikgp tak vynikne temny rej&k klaviru spolu se sametovym,
ale ve spodni poloze'gce jen oseji konturovanym ténem fagotu. Terasévibstouci
dynamika pinasi s kazdym novym nastupemé&ma barvy a sétlosti tonu. Zagrecny
usek, dvojtakti od taktél. 16, rida jeSt na dramatinosti tim, Ze seijpoji violoncella a
kontrabasy a vzdy dvojicefipuznych hlag hraje motiv v sekundach, to jsou fagoty,
nebo nénach, tedy violoncella kontrabasiy,nénach pes oktavu v klavirnim partu.
(Prilohag. 7)

Dalsi zvlastni asob kombinace zvukuievénych dechovych néstiibja klaviru Ize
objevit v Sestitaktové moduiai mezité - introdukci k obrazu 10,Finale. Pron¢na
v naddherny palac’ na strag 127. Po uvodnich sextolach fléten se od druhé doby
druhého taktu $idaji sextolové pasaze dalSich hudebnich nastmjori je imitace
propojenych tonovychad v rozsahu oktavy viznych vyskovych polohach podle toho,

ktery néstroj je pravnarack.

Idealem je prvni verze, kdy na sebe motivyaeté navazuji:
Br od f s vrchni oktavou odlf

4) pikola d
3) flétny ol f
2) prvni fagot od f 7) prvni fagot od f
1) druhy fagot od F 6) druhy fagot od F
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Nasleduje rotace nastupO rotaci hovéim proto, Ze ptadi nastup hlagi se sice
témei nen®ni, ale dojem rotace vznika tim, Ze upfedtopakovani ideélni sérfiagot I.
— fagot Il. — flétna — pikola — klavitojde ke zrén¢ prvniho tonu realizovaného akordu a
pribéh se vychyli, nestane se stereotypnim, ostinatiNemi také dodrzeno padi
nastum, je napiklad vynechan klavir. Vysledkem je oziveniulpthu daného Useku.
Pribéh prvni rotace od tonesje nasledovny:

8) pikola od és
7) flétny od €5 fBtny od 5
10ypi fagot od es
9) druhy fagot od Es

Nasleduje dalSi prama, avodni tony jsou fis.
13) klavir od fisfis®
12) pikola od fi§
14) druhy fagot od Fis
Po druhém fagotuipdou naradu
15) flétny od §
a mezi¥tu ukorti

17)klavir o’
16)pikola od %.
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Celkem 17 nastuppaséazi je rozdeno podle pétu takto:

7x odl
5x o@s
3x ofis
1x od
2x odl

S kazdou zgmou se p&et nastup zmensuje, z&recny nastup klaviru je spojovacim
momentem s nasleduji¢asti ,Tanec kocoura’; kdyZz posledni ton paséze klaviru je
souwtasre tercii v nové tonid. Nastupy zé&inaji i korti tonemf. Prvni série zdna
druhym fagotem, prvni rotace fléthami, druhou rbtaahajuje pikola, nasleduje
samostatny nastup fléten a poslednfiza ot pikola. Zajimavé je, Ze B. Mariin
vypustil z této akce hoboje a klarinety a nahrgaklavirem.

Pro shrnuti je&tieden pehled:
rada toni od f- 2. fagot, 1. fagot, flétny unisono, pikolaakir (v oktavach), 2. fagot,
1. fagot,

Fada ton: od es- flétny, pikola, (zde je vynechan néastup klavitu)fagot, 1. fagot,
flétny,

rada ton: od fis— pikola, klavir, 2. fagot (zde je vynechan nastufagotu)

rada toni od g— flétny

rada ton: od f— pikola, klavir.

Na prvni pohled je vid, Ze Gvodni dil, to je motiv ofl je nejrozsahlejSi a pet
nastum se stale snizuje. To je genidlni, i kdyz znama.id&ded modulaci se urychluje,
opaném polu ténoveé Skaly — verit az ctyrcarkované oktav Tato mezivta
s tempovym oznignim Lento nejen svym témbrovym pojetim spojujeédytmicka a
piehlednaAllegrettg ale méa také zajimavy harmonickyap&h. Z&ind v F dur a na
ploSe Sesti takt se dostane do Hes dur. Nejedna se o:ghy, banalni fechod do
toniny sjednim b&em navic. Echto Sest takt je vypracovano s minikadnou

peilivosti. Fi analyze lIze it nasledujici ptadi akord: F dur po rozkladu dopkny
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do dur melodické vzestupné&s dur také po rozkladu dopin do dur melodické
vzestupné, sextseptimovy dominantni akord véiky- a — ¢ — d - esekundtercovy
dominantni malyg — a — hes — cis — ea dominantni nénovy akord velky a — c — es —
g, jenZ je jiz rozveden do akordu Hes dur, kterynsledujici Allegretto zatina.
Zawrecny nastup klaviru od uz tedy tvdi spoj s timtoAllegrettem Je neudritelné,
kolik detaili feSil skladatel p tvorbé tak malého Useku jakym tato medtw je, a to se
zde hovei pouze o vztazichrdwenych dechovych néastiiop klaviru. (Rilohac. 11)

Po informacich o spolupraci klaviru a dechdwymastroj dievenych by néla
nasledovatéast o podobnych instrumegitdch zvladStnostech ve vztahu k nastroj
Zesovym. Ovsem v I. &stvi baletu,Spalicek* Bohuslava Martii se vyrazyjsi
spojeni &chto nastraj nevyskytuje. VyznamijSi je az kombinace s tutti orchestrem. O

tom ale budéec v dalSich kapitolach.

3.10 Klavir a smycové nastroje

Jina je situace ve vztahu k barevnosti kombinae®ikl- smycové nastroje, i kdyz
nékteré zakladni kompoani principy Zistavaji stejné jako u kombinace s dechy.

Bylo uz napséno, Ze se klavir velmi fiplhodi také ke spolupraci se sty
Ukazkou jedné z moZnosti obraz ,Hra na hastrmana“ na strag 23 partitury. Po
dvoutaktovém udvodu Kklaviru, jenz hrajeup¢zné osminové noty v unisonu ve
vzdalenosti dvou oktav, sepizzicatupridaji druhym hlasem prvni housle a vyitvtak
devititaktovou doprovodnou plochu pro oba soliggyaw zpisob hry pizzicato se
vyborre hodi ke staccatovanémuyprabéhu klaviru. Houslista zéné proti pravé ruce
klaviristy o tercii vy§ a tento principigtava po cely usek stejny, i kdyZepto, Ze
houslovy part dodrZzuje shodu ve &m intonace, je v otazce velikosti nebo jakosti
intervali autonomni. Steghtak postupuji od 7. taktu flétny, dapijici dvojzvuky o
vrchni ton takto vzniklych akofd Od taktu¢. 21 imituji stejny princip druhé housle,
klavir ponechava ke spolupréci jen levou ruku, néstroje jsou tak od sebe vzdaleny o
4 oktavy. Je to rozdilna informace proti spolupr&éviru s dechovymi nastroji
dievenymi. Tam se klavirni part velndasto drzel pohromadve stejné vysSce néglad

s flétnami nebo pikolou. {foha¢. 3)
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Podobna oktavova disproporce se vyskytuje takérazu 3.,Hra na vicka“ na
straré 27 v takteclt. 20 az 23. Je to dano tim, Ze klavielgira part tympanu — vybarn
jej dovede napodobit — a housle woltpracovavaji rytmus a melodii, zpivanou v Gvodu
tohoto obrazu sborem. | zde dosahuje vySkovy raggil oktav. Je&t jednou se v této
¢asti spoji housle s klavirem, a to v &v painaje taktem 47. Leva ruka é&phraje
Lympanovy part”, housle a@p variuji zmirgné téma, ale tentokrat prava ruka klaviru
hraje resr¢, s jedinou vyjimkou v taktu 49, houslové partyz&&recnych tech taktech
se je&t pridacinel, aby podpiil tiidobé frazovani melodie v ramci celého taktuidba
upozornit na to, Ze &kolikaoktavové vzdalenosti klaviru a housli fispbi rusi¢ a
vytvéii svou vzdusnosti zajimavy kontrast k dgaks plnym zvukem. (@#ohac. 3)

O taktechkt. 96 — 110 na str&mb5 partitury v 6. obrazu bylo pojednano v soudslo
s kombinaci klaviru ardwenych dechovych nastiinj Tam se po takteah 96 — 100, kdy
dechy hrély rytmicky spote¢, flétny, hoboje a klarinety rozllly a preSly do
komplementarniho rytmu. Klavirni part se odvijelwgce zvuku fléten. Také v dalSich
prikladech, kdy se jednalo o vysoké&e@né dechové néstroje, se klavirni part dostaval
do stejné vysky, nebo dokonce o oktavu vyS. Odutaktl1l5, kdy roli dechovych
nastrofi prebiraji smyce, je situace jind. AZ po takt 124 se housle pohybuji ve
tiéicarkované okt&y, zatimco klavir ve dvaiérkované, tedy o oktavu niz. To jéepré
naopak, nez u&siny piipadi v kombinaci s dechy.

Obraz 9., str. 10gProména a tanec Iva“uz byl zmign v kapitole 12., kde se
hovailo o krajnich polohach klaviru. Je vSak nutno wifivahu tento Usek znowvu,
jelikoz je to jediny piklad v I. djstvi baletu,Spalicek”, kde se \isté podob, bez
spoluttasti dalSich nastrdj vyskytne kombinace klavir a spodni sftg. V jinych
podobnych situacich je vzdyifppmen dalSi hudebni nastrojfiBhac. 11)

3.11 VSechny sm§cové nastroje a klavir

Spoléné akce klaviru a smigove sekce jéastjSi, nez souhra s jednim nebcitha
smytcovymi nastroji. Rytmizovana unisona, postupy vafelnich souzvucich, které
jsou ve smycich instrumentaci klavirniho partu apod., to jsolB. Martini casté

prostedky pro stylizaci doprovadk hlavni melodické lince. Tak je tomu také v 8.
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obraze ,Prichod krale a pg#vod“ na strad 79. Klavir a smycova sekce vytua

ostinatni plochu pravidelnymigdanim dvou o sekundu vzdalenych akordad nimiz

probih& rytmicko-melodick& aktivita nejprve decholvyzesovych nastraj, k nimz se
po tech taktech fidaji dceva. Po pti taktech klavir sm§ce opusti, pda se k melodické
linii, pfitom smyce jeSt dva takty v zap&atém z@sobu pokrauji. (Frilohac. 7)

13.12 Klavir a zgv

Jelikoz se jedna o zpivany balet, nelze opontimni kombinaci klavir se gpem.
Skwlym prikladem pro vSechny #goby, jichZz B. Martif pouZiva, je 4. obraira o
kohoutkovi aslepice” na strat 40 a dal, od takt&. 84. Skladatel kragnfrazuje
melodii s6lového sopranu podle textu.uZakriuje to znénou taktu, ale také akcenty
v pravé ruce klaviru. Melodie &pu je citovana spodnim tonem trojzvuku pravé ruky
klaviristovy, zvyraztina o oktavu vys a aZ po takt96 je k této okta&vpripojena spodni
tercie. To je ot typicky postup pro Bohuslava MartinVe dvojtakti¢. 96 a 97 zazni
v pravé ruce sextakord dur v Siroké sazb a potom se autor épvraci k vytercovani.
A jak je u pra¢ u tohoto skladatele zvykem, melodietezp neni pro klavir zavazna.
Pouzivani sekundovych odchylek, protipohybu, ale taetrvani intonace na jednom
tonu — nivelizace tedy vypsana heterofonjeto jsou prav rysy tvorby Bohuslava
Martint. P pohledu do zapisu zmwvaného Useku uz na prvni pohled vyniké odliSnost
rytmizace levé ruky klaviru. Frazovani po dvou ddbge gesré ostinatni bez ohledu na
zmegny oznd&eni taktu na lichy a Zp na sudy. Pouze vtaktech 96 a 97, uz
zmirovanych v tomto odstavci, které Walynamicky a vyrazovy meznik v gradaci, se
rytmus srovna tim, Ze se za sebou obje¥idvrtove hodnoty. (Flohac. 3)

Obraz 3. na stran26,Hra na vicka“, predstavuje jest jednu moznou variantu
kombinace klaviru a Zwu, a to doprovod sboru. Jedna sétygtakti 12 — 15. Nejprve
hraje v taktw. 11 klavir jeden takt samostajrkdyZz grevzal dlohu tympanu. Pohybuje
se v hluboké poloze, az po kontraoktavu, a hraje keartu doli a zgt. Neni to
samouelné, kvartou z&né také zpv sboru. Ostinatni pohyb klaviru ve velké oktav
nebrani sboru pohybovat se ve svych téninovych tanialovych vztazich, i kdyz

vytvéareji k torim klaviru ostré disonance. Klavir zastupuje tympéten také netize
54



piilis ¢asto nEnit toninu. (Riloha¢. 3)

Posledni moznost je vyuzita jesttaktech¢. 45 a 46 na strén29. Klavir hraje
priznavkovy doprovod, &ida akordyF dur sG dur, ve druhém takt&s dur sA dur.
Solovy sopran zpiva shoérs prvnim hlasem sboru, sborovy alt postupuje rstugpe
v paralelnich terciich. Toto jeiglad na situaci, kdy klavir slouzi & jako doprovod.
Presny osminovy pohyb &ifpom pro zgvaky inton&ni podpora, to jsou vyhody takové

spolupréace. (flohac. 3)

3.13 Klavir a rizné hudebni nastroje

Domnivam se, Ze v baletBpalicek* nejmalebsji vyznivaji ty ¢asti, kde je
komorrgjsi instrumentaceSpalicek* obsahuje Useky jak sélové, tak komorni a pouZiva
i plny zvuk orchestru tutti. Komo#n lacdkénd cisla vSak pedstavuji vnimavému
posluchai nejrazréjSi kombinace nastroja jejich barevné zvlastnosti v pozicich, které
nejsou obvyklé. Bohuslav Martirma ovSem pro tyto originality napad, cit a vkuaké&

v této ¢asti prace stavame u kombinace s klavirem, nyni uz ovSéjdepo nastroje
z raiznych skupin. Satasré se mohou léperpdstavit vybrané obrazy nebo jejitisla i

z hlediska celkové instrumentace a jejiho vlivuvnéini stavbu, nebo souvislosti, jako
je nagriklad gradace nebo kontrast.

Obraz 2.,Hra na hastrmana“, strana 23, je psan v temoco allegroa v celém
taktu. Autor zde fedstavuje zajimavé kombinace nasir@ zgvu. Obsazeni je
nasledujici: flétny, klavir, sopran soélo, tenoros@bor a housle prvni a druhé. Basovou
polohu mé tedy k dispozici jen klavir, tenor zasiepmalou oktavu aast oktavy prvni,
zbyvajici nastroje, sbor a sopran se pohybuji ¥edst a vysoké poloze. Prvni Usek,
takty¢. 1 — 14, pedstavuje gradaci zvukovou. Piyitaktovém uvodu ve forte, kdy se ke
klaviru ve tetim taktu pidaji pizzicatem prvni housle,fige ke slovu sopranové
dvoutaktové solo. V 7. taktu dynamika klesne k moéae, idaji se flétny a hlavni
roli ma solo tenoru. V taktecthh 8 a 9 se dynamika mifrevedne a navrati se &pdo
mezzoforte. Takty. 10 — 14 jsou instrumentaim vrcholem tohoto dilu. Velmi tomu
pomaha klavir, jelikoZz opousti pravidelné osminyirada, ty gpenechava houslim, a

dosahuje plného zvuku opakovanymi akordy prave.rBlag tvaéi rytmizované osminy,
55



flétnovy part ma v zapise Sestnactinowdypna rozmezi druhé &eti oktavy. Mizeme
tedyfici, Ze takty¢. 10 — 14 dosahuji i vtomto malém obsazeni plrgdtuiu tim, Ze se
jednotlivé nastroje usadily na pra: roptimalnich postech a vytiity celkem ctyii
zvukové vrstvy: nejhloudi je rytmizovana leva ruka klaviru, nad ni jakdcs@ani tenor
se svoji nivelizovanou melodii,ietl vyphuji ostinatni housle a opakované akordy
klaviru, kEhy fléten jsou samostatnou vrstvou nejvyssi. VyeajovrSen crescendem do
dynamikyforte ve 14. taktuJe logické, Ze po této gradaci byglmprijit zlom. Tim je
nastupctyrhlasého dtského sboru, jenz zpiva bez doprovodu Usek odld£0. taktu.
Zpev bez nastrojového doprovodu zde vytvéontrastni sednicast. Obminény navrat
zaina taktem¢. 21. Pabeh hudby se off odehrava vetyiech vyskovych vrstvach:
spodni tvei opst levéa ruka klaviru v kontra az velké oktaale je podpiena pizzicatem
druhych housli. Ty kopiruji klavirni part v sekéngies d¢ oktavy. RenaSeji tak
doprovodnou ostinatni plochu z polohy hluboké dedsti a vyssi, tedy do intokra
arovre sboru, ktery, obdokinjako v prvnim dile tenor, rytmizuje text na jednodmu.
Do ftreti vySkové urové spadaji hornimi tény osminovych pizzicat housli a
Sestnactinové pasaze fléten. Je to obléstigySim druhé oktavy. NejvyS se pohybuje
prava ruka klaviru. Jeji opakovani motivu se odeh@onejvice veréti okta¥. Malou
codu tvai peét poslednich takt Sbor zazpivaikadlo, klavir a druhé housle maji
pravidelny pohyb v osminach, prvni housle hrajioag tremolo. Flétna dohrava
v Sestnéctinach v jednaérkované okt&yv. Tento z&wrecny usek také postuprstahuje
rozsah doif a v poslednim taktu do dvou int@méch pasem. v poslednim taktistava

v hluboké poloze jen leva ruka klaviru, vysSi pagmgen v jedndarkované oktay.
Forma je pehlednaa b a coda(Frilohac. 3)

Velmi zajimavou a originalni sestavu hudebméistrofi prindsi obraz 3,Hra na
vicka" na strag 26. Je v tempWllegro, v taktualla brevea krone zpivu obsahuje také
mluvenou ¢ast. Vedle sboru a tenorového a sopranového sola yartitie jese
tympan, klavir a prvni a druhé housle. Vstupast z&ina solovym tympanem, ktery
hraje ve ¢tvrtovych hodnotacheistou kvartu sestupnoddes — F To jsou tény
ostinatniho doprovodu sboru, jenZz nastupujeigtn taktu pré¥ touto ¢istou kvartou.

V 7. taktu se piznavkovym rytmem fidava k doprovodu klavir. Ten pak v taktull

prebird funkci tympanu. Hraje tentokratDvdur, modulace prathla v partu sboru a
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klaviru, ne v partu tympanu. Od 12. taktu zpivarsbklavirem a p@tyiech taktech se
pridava tympan. Hraje @pv Hes dur zatimco klavir a sbonistavaji vD dur. Od taktu

¢. 20 oggt funkci tympénu pebira klavir a \H dur doprovazictyitaktovy Usek housli.
Takt ¢. 24 je ve znameni mluveného slova. Po celou danvdrzace reprezentanta
sopranového a tenorového sola repetuje tympanvér klazn&enou rytmickou formuli.
Od taktuc¢. 26 zazni jestjednou fivodni kvartovy ndfv sboru s tympanem a arpeggio
klaviru a ozn&enim tempaAllegro ve 30. taktu z&na novérikadlo. V doprovodu je
pouzito stejného principu jak v tympanu, tak v ktay ale melodick& i rytmick& slozka
zpevnich hlag je jind. Je ale feba upozornit na diminuci sboru protitpghu
sopranového sola, &aajici taktem 31 a trvajici az do 41. taktu. Pékhazi navrat
druhéhorikadla, gedchazi mu ale jeden takt tympanu v diminuci, kpgdti vstupnim
¢tvrtovym notam nyni hraje v osminovych hodnotach. T@itoinuce se po nastupu
sboru zndni na opakovani kazdého tonu. Btgiech taktech nasleduje instrumentalni
coda, podobna mezi v taktu¢. 20. Z&ina klavir s houslemi # dur, ti takty ped
koncemcinel zdiraziuje zmeénu €Zké doby, frazovani melodie jegs zapis v celém
taktu po tech dobach. TatgHra na vicka“ vykazuje ve forma dvojdilnost, to jsou dv
textow a v gveckych partech melodicky i rytmicky odliSné plochZajimavosti je
preruseni hudebniho {d&hu mluvenym slovem v zé&w dilu A, déle pouZiti stejného
zpasobu doprovazeni dilu B. Tim se udrzZela jednotenyorkterou podpiila také ona
instrumentalni mezita z 20. taktu, jeZ se pak v principu stala codBtilohac¢. 3)

Uvodni dil,Hry o kohoutkovi a slepice”, obraz 4. na str&n30, probiha ve dvou
kontrastnich vrstvach. Prvni ttioklavir, smycové nastroje, fagoty a triangl. Hraji
kratké tony u iznych nastraj rizré zdobené: housle hraji v sekundach, fagoty maji
jednoduchy fraz, klavir sextolovy obal. Zajimavy je Gth hobojového partu.
V prvnim taktu je motiv sedmiiznych osminovych noh' — dis?- fis — - gis —
e’— ci. Vytvéii predstavu toninyH dur. V kazdém taktu tatéada zaina jinym ténem.
Vznikaji takrotacerady, jejichZ posledni dvnoty ve 4. taktu jsouis’ — h', ty prebiraji
0 oktavu niz fagoty, o dalSi oktavu niz druhy fagddavir, ten je pak jeStzopakuje ve
velké a kontraoktdy Nasleduje recitace Uvodnéty pohadky a na ni navazuje &p
usek s rotaci, iz iigbird po hoboji klarinet. DoSlo i ke 2n¢ toniny. Doprovod hraje

v Cis dur, glepis partu klarinetu je Bes dur.To je technicka zaleZitost, aby B klarinet
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zr3l v Cis dur, musel by mit zapis Ris dur, co? je finejmensim nepraktick&ada pro
rotaci klarinetu je tedy Des dur des — £ — a$ — de€ — heé — ged — e$. Po dalsi
recitaci zazni hudba B dur. Rotace se odehrava v pizzicatu housli a je iatew
shodna siedchozimi uvedenimi. Roz8je se instrumentace a také se zéh@es
rytmicky pribéh, kdyz napiklad fagoty a hoboje maji spdl@ triolovy pohyb.
Sekundové dvojzvuky, jez wgdchazejicim gibehu hraly housle, nyniipbiraji flétny.
Nasleduje o@t recitace a v 19. taktu hraji rotaci kontrabasgloncella, lesni rohy a
fagoty, tentokrate G dur. Instrumentace je rozéha na tert cely orchestr a i @béh
rytmicky v jednotlivych sekcich se j€Swice zrychlil. Klavir napiklad stida swj
sextolovy pohyb —i{pvodné obal, nyni stupnici — s vypsanym sextolovym obakemsli,
puavodre triolovy pribéh hoboji a fagot je nyni v Sestnactinovych notach a
v klarinetech a hobojich. N@stani instrumentace vytkiazvukovou gradaci, sdasré
kazdy nastup je vlastmovou variaci fivodniho napadu.

Je zajimavé analyzovatigob, jakym dosahl B. Martinrastu nagti jednotlivych

navrat.

Takty ¢islo 1-57-11 13-17 19-22
Paradi tonin jednotlivych rotaci H dur Des/Cisdur D dur G dur.
Néastup od ténu ht  dedlci¥ o* Gi/Glg

Paadi solovych nastroj hoboj klarinet housle bsgvcl, cor, fg
Dynamika soéla pocof poco f f f

Dynamika doprovodu p mf f f

Patet nastraj séla 2 2 2 5

Patet nastraj doprovodu 7 7 10 10

Prvniradek vedle sebe stavifadi pouzitych tonin. TéninuDes dura Cis durje
tieba bréat jako rovnocenné, i kdyZ je zndma pravel&azda tonina ma sycharakter.
Sled ténin uz sam o sélmapovida o skladatelem debpromysleném tonalnim planu.
Vztah tvodnich ténin tid nagiti, D dura G durmaji vztah jako dominanta a tonika.

Podobnou napeédou je i pdadi prvnich téa rotaci. Vytvdi imaginarni melodii

praw konkrétni vySkou tonu.
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S vySkou tonu souvisi fadi pouZitych solovych nastigj které téma prezentuji.
Také jejich z&éazeni k tonid odpovida charakteru barvy nastroje. Nilpd toninaD
dur je pro housle velmi vhodn4, di@se hraje a vyboéreni. TéninaG durje v hudebni
literatu'e velmi casto pedepisovana prévspodnim nastrém smycovym a fagotu.
Zapojeni lesniho rohu do této sestavy nastyej oziveni tradini barvy a zni velmi
dobre.

S gradaci souvisi iust dynamiky. Zatimco solisté musi byt v dynamiced na
orchestrem a proto jejich zZma sily tonu pedstavuje v zapise jen posun @l p
dynamiky, 6ist dynamiky doprovoduipdstavuje vSechnyitzakladni stupé sily od
nejslabsi po nejsilijSi. Je to dano take tim, Ze doprovodna slozka &g twyt, jak pravi
zékony praxe, alespoo dynamicky stupe niz, nez soélo, aby dala prawdlistovi
dostatény prostor v interpretaci.

Bohuslav Martith do parti predepisuje u iwenych dechovych néstriojvelmi ¢asto
pozndmku,a 2“. Tak i zde hraji dva hta stejnpou melodii. Tim je nejen zvuk
intenzivrgjSi, ale n&ni se také jeho barevnost a takétlest, protoZze kazdy nastroj ma
zvuk specificky a kombinaci dvou Ize dosahnout majiych vysledi v praci
s nuancemi. Takové moznosti maji H&@d hr&i na pi¢nou fléthu, kdy mohou
kombinovat sestavu korpusu nastroje s hlavici popiiéadavik na zvuk flétny
v konkrétnim dile. V analyzovaném Useku je v ténth dur predepsano § nastroi.
Smytcove jsou zde brany jako jeden, pokud se nejedfidgisi, lesni rohy hraji sice dva,
ale stidaji se a fagoty jsouredepsany dva. Proto je setl pt.

Doprovodna slozka ni své obsazeni podle toho, které nastroje v darsaku hraji
sblo. Ritom i vinstrumentaci lze sledovatist nagti. Souvisi to naipklad
s rozstovanim zvuku do vysokych poloh nebo hlubokych mésirych poloh. Nagiklad
v poslednim Useku jsou spodni oktavy spoleéhtifssazeny basovymi nastroji, hrajicimi
rotace motivu. Na ogaém polu hraje prvni flétna véidarkované oktay (Ffilohac. 3)

Po (vodni¢asti 4. obrazu nasleduje na 33. sfrantaktu ¢. 23 zngéna tempa
ozna&enimMenoa takeé taktu na 2/4. Sbor zpivéDvdur jen za doprovodu viol. Barva
viol se v jednoarkované okt&y velmi dolie poji se zvukematského sboru. Takty se
sttidaji podle spadieci, jak je tomu u B. Martith zvykem. V taktu¢. 30 se k violam

pridava violoncello a kontrabas. Sélovy sopran jeosqvan v takt. 33. Doprovod je
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swien vrchnim sm§cam a klaviru, jenz vyuzivd dalSi ze svych moZnosti
zvukomalebnycharpeggio Hrano je pravou rukou, doplje ho rozloZeny akord ruky
levé, tedyarpeggio regulovanérento zfisob stidani instrumentace je pouzit i v dalSim
pokra&ovani az do taktu 69, kdeustava sbor s opakovani sloyamse* sam a
sekvencovym postupem se gasnym diminuender@ast uko®i v pianu.

Od taktwe. 72 se ot navraci princip rotace, tentokratvdur. Hoboj hraje unisono
s fagotem v oktavové transpozici. Stog stidaji v oktavach tony —a s pouzitim hry
pizzicato, picemz druhé housle a violy hraji se zp&¥an jedné osminy oproti
violoncellim a kontrabasn. Klavir se zde na dobu 8 tékbdmkel, jeho funkci
piebraly prvni housle, hrajici arco kvintolovy obanmisto &j. Zajimavosti je zfisob,
jakym dojde k pekryti dvou pasem. Solo tenoru, tedy vedoucihouhtavoto Useku,
korki po fech taktech a gtla jej sbor. Tenistava vH dur po dalSich g takti. Plocha
rotace ve fagotu a hoboji kdinale o takt pozgi a orchestr paityrech taktech hrani
skokem pokréuje v tonire Des durv dalSi rotaci, kdyZ je8tk fagotim a hobajm
pristupuji flétny. ProtoZe v udrzuje téninuH dur, jedna se ditonalni GUsek Dalsi
posun je v taktu 80, zde se vSichniastréni sesli v ténig D dur. Princip rotace se
odviji v hobojich a flétnach a néve druhych houslich a klaviru viécrkované okté.
Fagot stida swvij Sestnactinovy pohyb s kvintolami housli a vio&v&recny stupnicovy
béh k taktu¢. 84 je uz dominantou k torérs dur dalSiho pokréovani.

Usek mezi takty. 72 az 84 raze poslouzit pedevsim k osstleni rekterych
typickych vztali k instrumentaci. ZjpsobieSeni souvislosinstrumentace -dynamika
je u B. Martiri osobity, i kdyz vychozim bodem jsou praxi édiené postupy. Jedna se
zde o Ii ctyitaktové Useky. Spateé pro vSechny jsouitsouasrd probihajici akce.
Hlavni je akce so6lového tenoru a sboru, druhowface zmisnych sedmi not aréti
plochu tvdi doprovod, sestaveny z ostinat opakovanych kviatsfaccatovanych osmin
smycci v pizzicatu. Prvni vrstva — &p — se pohybuje stale v dynamice forte, dal&i dv
za&inaji v pianissimu, poctyfech taktech pokeaji v pianu, teti ctyitakti hraje
crescendo odidni dynamiky mezzoforte k z&ecnému forte. Se zvySovanim
dynamiky souvisi i rozEbvani instrumentace a zma toniny. Nyni tedy k otazce jak B.
Martind s hudebnimi nastroji ve vztahu pracuje. Prvni [igekty ¢. 72 az 74, je

v dynamicepp. Vynechava klavir, vrstvu s rotaci hraji jen dVyafkové nastroje, a to
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fagot, jenZ z&in& od tonuH, a hoboj, ten odh'. Hraji tedy instrumenty se sametovym
tonem. Doprovod maji snige ve staccatu a pizzicatu v nizké poloze svychattiz Po
Ctyiech taktech, to je od taktu 76, se k fagdim a hobajm pipoji flétny — néstroje
s jasnym tonem. Pohybuji se spolu s hoboji ve t&kované zgvné oktae¢. Se
zmenou dynamiky nanezzofortes taktu¢. 80 odstupuji z rotace fagoty, al@davaji se
druhé housle. S hoboji a fléthami vyuzivaji d¥é@dkovanou oktavu, ale hraje s nimi téz
klavir, a to jest o oktavu vys. Vyvoj dynamiky tedy souvisi takéaspnem pibéhu
hudby do vySSich oktav a s vyuzitigch hudebnich nastrigj kterym jsou tyto polohy
vlastni, typické. ZvySuje se takipaznost tonu a dynamika roste samefize a plynule.
VySSi hladinu intenzity zvuku zde podporuji i négr které se podileji na doprovodu:
spodni smyce pesly zpizzicatana arco, ke kvintolovému obalu prvnich housli se
pripojily violy a volnou prvni afeti dobu vyplnily fagoty Sestnactinovymigavym
tonem. Tim doSlo k zahusti plochy a ke zvySeni intenzity zvuku.

Nasledujici Usek, tedy dil C byl podrépraz do taktu¢. 99 zmirn vySe wasti
Klavir a zpv. Zmena nastava prévtakteme. 99. Skladatel ma patmé malo prostoru
pro gipravu orchestralniho tutti v takit 115, gitom v akci je jen solovy sopran a
klavir, i kdyZz ve forte. Prévtakt¢. 99 je startem ke gradaci. PouZito jkalik prvka.
Nejprve se roz#il pouzivany rozsah klaviruArpeggiované akordylevé ruky
s nejnizSim ténermi\s a k tomu protipol ruky pravé s nejvyssimi tony tvigarkované
oktaw jsou toho dkazem. Sotasré pridava autor daldi nastroj — prvni hoboj. Uvodni
takty jsou sice wianu ale uz tim, Ze skladatel vyi¥gprotihlas ke zgvu, zvySuje
napeti. Po malém decrescendu je od daoy v taktuc. 105 gedepsaniu forte Klavir
jeS€ rozStuje pouzivany spodni rozsah o dalSi tofidgva se druhy hoboj, tentokrat
v dynamicemp. Prudky vzestup dynamiky@depisuji takty. 110 a 111. Tady je mozZno
vidét oswdceny zpisob gradace —pd za¥recnym Usekem Ize intenzitu mirpovolit a
nasledujici zesileni budégs\edCivejSi. Zde se to e v partu klaviru, ktery paittakty
rezignuje na velkou oktavu a zhuge akordickymi postupy levé ruky oktavu
jednatarkovanou. K jednotlivym souzvik jsou ovSem navic fipsany akcenty a
tenuta Od nasledujici dvsary, takte. 112, z&ina za¢recna faze pipravy tutti. Ot
se rozroste peet nastroj: pridavaji se pizzicatem violoncella a kontrabasyo tyéstroje

zastoupily ve spodni oktav klavir, jenz se posunul vlevé ruce do malé az
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jedna:arkované oktavy. Hoboje se v intonaci posunuji g&si plohy, sbor ma v tomto
seku jako gradaci nejvyssi tgfh postup dvojiha?® — € se zasrecnym ,osudovym®
g° — e$ s textem,umse!* Nastrojové obsazeni v poslednim taktu dopini ety a
fagoty. Takové zvySovanim né&p bezpéné smetuje k tutti celého orchestru v taktu
115. Po itech taktech se épnavraci dil A, tedy rotace, tentokrat od tégua zdvih
k taktuc¢. 121 je zaatkem tematické cody.

Je nutno je8tpoznamenat, Ze ¢ovani tonin u dil A je slozigjSi. Domnivam se, ze
osciluje mezi toninou dur a mixolydickou od stejoéidnu. Napiklad v taktu¢. 72 je
téma slozeno z tdinH dur, ale druha doba smigt hraje tona. Podobg je to ve vSech
pripadech, kde se tzv. rotace objevujgedto se klonim spiSe kaani tonin, které jsem
v textu uvedl. (Fllohac. 3)

DalSi mozZnou kombinacitgdstavuje spojeni obou sekci dechovych ndstej
klaviru do jedné akce. Vhodnyiiklad Ize nalézt v 6. obraze s nazveianec se
zajicem“ na stratl 63 partitury, péinaje taktemt. 82. Vzorem a zakladem pro rozbor
této plochy niZze byt part klaviru, vémz, jak je pro B. Martit typicke, je ptbéh
melodie podloZen paralelnimi postupy, tentokratmtakordech. Vznika takiphledna
struktura. Jak bylo u analyz‘ide uvedenych fgdvedenoast spoluz§icich hlasi
prabéh klaviru kopirovalagast postupovala vodji na bazi jiného ténoveho zakladu
nebo heterofonie. V tomtdipad je vSak situace jina.

Melodicka linka je prezentovana prvni fléthquvnim hobojem, prvnim lesnim
rohem a vrchnim tonem kvintakdrdklaviru. Spodni tercii Ize nalézt kr@nklaviru u
druhé flétny, druhého hobojefetiho lesniho rohu a druhé trubky. Z&kladni ton
kvintakordu, tedy v klaviru tod, hraje jen prvni trubka. Zbyvajici nastroje htéjiyc a
es Zmgjici souzvuk je tedy obratem dominantniho nénovetkmrdu malého od
zakladniho tonul. Lze tedy odvodit, Ze v takte@h 82 — 87 se klavir, dechové nastroje
Zesové a dechové nastroje reléné pohybuji syrytmicky a v paralelnich
sekundtercovych akordech. Usekijenén na d ¢asti po fech taktech, druhé trojtakti
je modulujici sekvenci prvnichi takti. Zakladnim tonem prvniho akordu v taktu85
je tonc. V zasad miuzemetici, Ze flétny a hoboje vysly z instrumentace péddaviru,
dalSi dechové nastroje ftfoparalelni postupy dvou tercii,figanych k durovému

kvintakordu klaviru.
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Typickym pro kombinaci klaviru s nastroji stogvymi a dewnymi dechovymi je
piiklad vybrany z 9. obrazu na stgat02. Je to ukazka té&inkomorniho zvuku
pouziti pon¢rné velkého mnoZstvi nastiojorchestru a v silné dynamice. V taktu70
hraji hoboje, klarinety, fagoty, prvni housle, déutousle a violy opakované tony, z toho
vSechny smicoveé col legno Presto, Ze maji igdepsandorte, nejsou proit solové
hlasy po strdnce zvukugkazkou. Klavir, flétny a pikola se totiz pohybujrozmezi
druhé aztvrté oktavy, tedy az o dwktavy vys, nez tato velkd skupina doprovazejicich
nastrofi. Cela Sestitaktova melodie je vysextovana v praeé klaviru a sextu t¥btaké
vzdalenost fléten a pikoly. ffohac. 10)

Zajima¥ po strance instrumentace i toniny je vypracovéitaktova sekvencova
¢ast 9. obrazu na strar®6. Od taktwe. 41 s tempovym ozkanim Poco allegrg lze
rozpoznat dv hudebni vrstvy: doprovodnou, kterd hrajélgzné osminové noty, twd
kontrabasy a violoncella, hrajici v paralelnichéméch, k nim séadi leva ruka klaviru,
ta hraje spodniisté kvarty k uvedenym smgim, a fagoty, ty uvedenou kvartu
kopiruji. Melodickou vrstvu fedstavuji flétny, hoboje, klarinety, prava rukaiia,
hrajici v paralelnich sextakordech, a vrchni &my tedy prvni a druhé housle a viola.
Kazda vrstva se pohybuje v jiném tonovem systéenuid®je to patrné na klaviru: prvni
akord pravé ruky preferuje tonina moll, v tom ji podporuji flétny. Housle a viola
predstavuji sextakord paralel@idur. Hoboje hrajicistou kvartug® — &, inklinuji spise
ke smycim a klarinet ma tére*, ten niize byt z#azen do obou akoid Téninovym
protipdlem je doprovod, jenzZ inklinuje k ,Béovym*“ ténindm. Nejprve na prvni
osmire zni v basades dalSi nastroje maji pomlku, na druhé hraji tyéstrojecistou
kvartu hes — esPridame-li do souzvuku na druhé oswitaktu ¢. 41 tong z druhych
housli, pak ziskameitsouzvuky:C dur, a moll, Esdur. ZjednodusSeni je nutné @ipese
nasledujici zar: nositelé melodické linie se pohybuji tonovémgboou bez posuvek a
v paralelnich kvintsextakordech, doprovod inklinjeakladu s b&y a jeho pohyb se
odehrava v paralelnich kvartach. Stege postupuje ve druhémietim taktu, jedna se o
sekvence vzestupné v kwinti melodické vrstvy, a sdasré v kvarg u doprovodu,
podruhé sestupné v sepéimu melodické vrstvy a sdasré vzestupné v sekund
v doprovodu ve vztahu ne k modelu, ale k prvni seku Je iteba jedt upozornit na

nésledujici takt. 44. Prolinaji se zde dkontrastni plochy, kdyZ klavir a si&oe jesé
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jeden takt pokréuji v intencich uvedenych sekvenci, ale &m® dechové nastroje
z&inaji novy dil. Préa¥y analyzovanérit takty ¢. 41 az 43 jsou osobité jak po strance
instrumentace, tak tonovych sysiénkKombinace sekcerewenych dechovych nasttij
smyci a klaviru je Bohuslavem Mariinv této ¢asti, tedy v obrazu 9., velmi digb
prokomponovana, ale viméru se u tohoto autora vyskytuje mtérasto, nez
kombinace klavir sigvenymi dechovymi nastroji. Zajimavosti je také to, fstupy

v paralelnich sextakordech nejsou v dile BohusMasini prilis ¢asté. (Filohac. 9)

Ri této pilezitosti je ovSemitba pipomenout dalsi iklad kombinace klavir —
smyce, a to pt uvodnich taki Predehry. Nejprve hraji mnezzoforteteémer vSechny
nastroje orchestru a klavir. Po vstupu recitatoegehviasti totéz jen klavir a snige,
také vmezzoforteOvSem prona zvukova je zcela zjevna, i kdyz je stejna dyhkami
zvuk je jemrjSi, sametovy a tato redukce nasirsama o sabna posluché& pisobi
jako mimaéadny zvukovy efekt. A kdyZ po dalSim vstupu re@técaje samotny klavir
crescendo piana do poco fortea posledni souzvuk nechaeéddoby doznit, mize

vyprawni z&it. To je kouzlo instrumentace B. Mariin(Ffilohac. 1)

3.14 Zajimavé stylizace a zissoby hry na klavir

Jak jiz byloreceno, Bohuslav Martiin vyuZiva klaviru v celé jeho Skale moznosti od
nositele melodie po nejjednodussi doprovod, odv&dloy az po hru v tutti orchestru,
od nejhlubSich poloh az k nejvysSimdém Tato kapitola ma za cikgdstavit klavir ve
vztahu k jeho interpretaim moznostem technickym. Ma za Ukol zmapovésepy hry
a pripadre jejich vyuZiti zvladt v prvnim djstvi baletuSpaltek Bohuslava Marti.

UzZ ti avodni taktyPrredehryuvadi klavir jako zastupce harfy. Vyuziva lanpeggio
Prava ruka nejvy3Sim tonem kopiruje pohyb melotkga nejnizSim sekundovym
postupem klesa a podtrhuje tak postup basovychrapasObdobou je druhy nastup,
tady se leva ruka pravé vzdaluje, nélspolu s kontrabasy a violoncelly hraje misto
puvodnich sekund sestupny mollovy kvintakordiefl nastup v arpeggiich uz hraje
klavir sam. Melodie vrchniho hlasu je rae$ia z fivodnich fi not na gt a stoupa
celymi tony odg* k dis?, spodni tony akordklesaji aZ kH; .

Dynamika roste s kazdym arpeggiempiana do poco fortea je podefenatenuty v
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zawrecném kvintakordwH dur zazni vSechny téngpolené s akcentemTento akord je
vrcholem po arpeggiichiedchazejicich, skladatel jej nechava doznit, téalstt zahrat
neregulované decrescendo, dipmavi tak mdu pro pianissimo doprovazejicich
smyccovych nastraj. Hra arpeggio jedznym klavirnim technickym prvkem, zde je ale
dosazeno mim@dného efektu. @Hohac. 1)

Protoze klavir je u B. Martin vyuzity v celém rozsahu, jsou¢te v zapise
pouzivany pojmyBbassanebo8soprag tedy hra o oktavu niz proti zapisu, resp. o aktav
vys.

V obraze 4.,Hra o kohoutkovi a slepgice”, kombinuje skladatel na strarB4
v taktech¢. 33 — 36 hrwarpeggiov pravé ruce &zestupnou kvintols finalnim tébnem na
druhé dob taktu v ruce levé. Arpeggio ma v tomttigact zaznit v rychlém pohybu, je
také ozn&eno akcenty, a jehoétvrtové noty by mily byt ve zvuku delSi, leva ruka
naproti tomu hraje v prvni délrozklad pomaleji, nez zni arpeggio a na druhowdeb
staccatovana osmina. Jsou to drobnostiteri, ale vyznamny efekt ve zvuku.

(Prilohac. 3)

V I. &gjstvi baletu se vyskytuje takglissando a to jak vzestupné, tak sestupné. Je
vyuzito jako podpora rychlychéht dechovych nastrdj dievénych v zé¥rech cisel.
Napriklad v obraze 8,Prichod krale a p#vod“ je na straé 81 v taktu¢. 34 zapsan
sestupny h drevénych dechovych nastrinj patinajici flétnami a pikolou na téntis®,

v némz po dosazeni oktavy pokrgi hoboje, klarinety a fagoty a kéintonemfis. Jejich
pohyb je v septolach. Klavir své glissanddiza s pikolou ndis®, s nastupem septoly
hoboji je na tonufis* a koréi s o oktavu niz neZ fagot, tedy ton€ia. (Filohag. 7)

Podobnym zjsobem postupoval B. Martinv obraze 9. s nazvenyV palaci
cernokreznika.(Tanec stifi)“. Na strag 105 v taktwe. 89 z&ina vzestupna chromaticka
stupnice v klarinetech a hobojich, o osminu gfizse pridava pikola a na druhé déb
trubka. Vezmeme-li v Gvahu nejnizsi ton fagotu rktehromatiku po prvni dabopusti,
pak je nejnizsim ténem jgis, opany pél pedstavuje pikola, katici na ténud®. Klavir
se pidava glissandemaz po prvni dob tonemD a v pabéhu 2. a 3. doby pikolu
dostihne a glissando dokgirtaktéz nai”.

Stejné glissando hraje klavir i v obrazulOstraré 141 ged korunou, ale zde neni

glissando podp@no dalSi podobnou akci v jinych néstrojich.
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Obraz 9. na stranl16 — 117 a vém ,Tanec krahujce” piinaSi v taktechk®. 155 —
162 dokoncesérii vzestupnych glissandPrvni v rozsahuC — g® jes& podporuje
vzestupné chromatickiéady v osminovych triolachidwnych dechovych néstrij ale
od taktu¢. 157 grichazi série sedmi stejnych take celém orchestru. Klavirni part se
zde rozdli, leva ruka hraje na prvni delstaccatovanou tercé — cis', prava tikrat
zopakuje glissand@' — €®. To v8e s accelerandem &mje k za¥recnému akordu.
(Priloha¢. 11)

K bézrné pouzivanym melodickym ozdobam figtFiraz. Jeho nejasgjsi varianta je
sekundovy postup ktonu hlavnimu shora nebo zdBlaMartini ale ieSi i tuto
.banalitu“ originalre. Nejprve k jednoduchémuripazu zdola: skladatel jej pouzil v
obrazu 10. na str&rl40 v¢asti, Tanec malé mysky a kocoura/*10. a 11. taktu. Klavir
hraje v okta¥ unisono s pikolou a klarinetem, proto je tentirgz zdola umish do
ctyicarkované oktavy .

V obrazu 8,Prichod krale a pi#vod“ na strat 81 jsou od taktwe. 36 pouzity
antiparalelni prirazy terciove které postupuji z intervalu decimy do tercie. &mto
konkrétnim pipadt souhlasi troji opakovanifipazu v taktu s rytmem a vysSkou ténu
toho nastroje, ktery ma opakovaridsminovych not na 2., 3. a 4. a¢ofy/8 taktu. Tyka
se to tedy 4x klarinetu a 2x spéte fléten a prvnich a druhych houslifiiBhac. 7)

DalSi pouZzitou variantou jefipaz skupiny not. Bupinovy piraz téi not Ize nalézt
v obraze 10 na stranl34 v Poco allegro Spolu s fagoty, violoncelly a kontrabasy a
podporovany velkym bubnem vyiit& hluboké poloze zvukomalebny vstup k pochodu
krale a jeho druziny. {Hohac. 12)

Souasti klavirnich zvlastnosti partu je také otazksissahrané hudby. V obrazu 9. a
jeho ¢asti,, Tanec krahujce“na stras 112 jsou dva odliSné zapisyistani sousednich
akordi: prvni je v Gvodu v takté. 127, dalSi dva zazni vzdy po dvou taktech pomlk.
Jednd se o ©¥dani kvintakordu s kvintakordem o sekundu vySSiasminovych
hodnotach. Jiny zapis je vtaktu 139. V tomto konkrétnimifpad se jednd se o
sttidani bul’ dvojice kvartsextakoid nebo kvintakord, a to vrchniho se spodnim, tedy
o sekundu nizSim. Interpretace bude stejna jakaktw€. 127. Zapis by bylo mozno
ozn&:it jako tremolo v osminovych hodnotadR¥ilohac. 11)

Riklad tremola v Sestnactinovych hodnotanblezneme na str&anl48 obrazu 10.
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LFinale" | ¢ast,Jongleur”. Na strag 148, ¢tyii takty pred koncem, se v Sestnactinovém
tremolu stida kvintakord s kvintakordem o malou sekundu mzsi

3.15 Paralelismy

Hudebnimu skladateli Bohuslavu Maitije vlastni pouzivani paralelnich posiup
Neni to samotelné, po pmeérere dlouhé dob opakujicich se paralelnich postup
pusobi kratké naruSeni stereotypu jakekvapeni, nehrozi pocit nudy a hudba dostava
dalSi impuls. Tato kapitolka si vSimne &eg€jSich paralelnich postipv klavirnim
partu |. @jstvi baletu,Spalicek”.

V obrazu 4. s ndzvepHra o kohoutkovi a slepice* se vyskytuje zfisob pro B.
Martini ztejme nejtypictejSi. Od str. 40 a taktd. 84 hraje prava ruka klaviristova
melodii doprovazeného sopranového sola v oktavaihkazdé oktavy je vloZzena tercie
od vrchniho ténu. Tento princip je pouZit po dolmamfcti taki, a kdyZ je nebezgée
priliSné pravidelnosti, vlioZi skladatel v talktu96 dvakrat akord v Siroké sazh mize
navazat ot pravidelnymi postupy v oktavach s tercii. DalSek je dlouhy jiz jen 8
taktl, nez dojde ke zmm¢. V taktu ¢. 105 se situace obrati. Oktava je nyni uvnit
doplnéna o tercii od spodniho tonu. Sitgen ¢tyii takové souzvuky a autor seépraci
k ptivodni verzi. Tento Usek ma jiz jen Sest taktavic je v takti. 109 doplén o dalSi
paralelismus, jimZ jsou postugyyitonovych kvintakord durovych nebo mollovych
v Uzké sazb Na ploSe 27 talitse tedy v klavirnim partu vyskytlyi zptisoby vyuziti
paralelnich postup (Frilohac. 3)

Ripad, kdy se do oktavy vlozi tercie od spodnihaittze nalézt také v obraze 9. na
straré¢ 102. Od takt. 70 opisuje prava ruka ve vysoké poloze melodiolyi a pridava
k ni spodni sextu. Do oktavy dapie trojzvuk leva ruka. ({ohac. 10)

Po Sesti taktech se situaceémim Od taktw. 76 na stra® 103 vklada prava ruka do
oktavy tercii doh od vrchniho tonu, leva ruka hraje paralelni terge vrchni trojzvuk
dopliuji do ptihlasych paralelnich kvintakoid

Paralelni postupy v kvintakordech v obou oswbv klavirniho partu se vyskytuji

v obraze 6. ¥asti nazvané Tanec se zajicem“Od taktu¢. 82 na strat 63 hraji ve
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dvowéarkované arfcarkované oktav obe ruce klaviru paralelni kvintakordy. Vrchni
tony jsou sodasre hlavni melodickou linkou.

Ne vzdy se paralely musi vyskytovat jako smatitelné kvintakordy. Obraz 8. s
nadzvem ,Prichod krale", ptindSi na strah 79 od taktu¢. 25 akordy stavekn
komplikovargjSi. Jedna se &tyizvuky, kde krajni tony jsou od sebe vzdéleny orirge
nony. Do intervalu nény je vlozena sekunda, jefiadni ton je o tercii vys, nez spodni
ton nony. Intervalova sestavéchto ¢ty toni je tedy tercie — sekunda — kvarta. Tyto
akordy se navic opiraji o bas, ktery se nachazirdikniz od spodniho tonu pravé ruky.
(Priloha¢. 7)

Také piklad pro soulZné postupy v sextakordech Ize v &jstvi nalézt. Obraz 9.,
,V palaci cernokreznika®, na strat 96 od taktu 41 ukazuje postup pravé ruky klaviru
v sextakordech po dobétyr takti, od taktu¢. 45 pejde do kvartsextakodd Opst
nejvyssi ton prezentuje také melodickou linkuil@ac. 9)

Obraz 10., tedy,Finale”, poskytuje je&t jeden piklad, tentokrate paralelni
kvartsextakordy. Na strarl47 jsou v prvnim taktu Sestizvuky ve tvaru kvextakordu
v tésné sazh Postupuji sestupgrv paadi C dur, A dur, Fis dur, Es dura pouZijeme-li
enharmonickou zaénu, pak sestupuji v malych terciich a kazdy zihléak hraje
melodicky zmenseny septakow: druhém taktu se akordy zvuRowytraceji — nejprve
v pétihlase zni kvintakordC dur, pak ¢tyrhlasy sextakordA dur a na zagr trihlasy
kvartsextakordris dur. Po dvou taktech se situace opakuje, ale jiz stcabm Sestihlasy
kvartsextakordAs dura F dur, pak kvintakordD dur aH dur, v dalSim taktu sextakord
As dur petihlasy kvartsextakoré dur actyrhlasy kvintakordD dur postup ukodi. Zde
jiz paralelni postup neni tak stoprocentni, alegese jist 0 zajimavy usek, ktery by stal

za dikladrgjSi rozbor i ve vztahu k ostatnim nastiroj

4. Zaer

V literatde o Bohuslavu Martiinjsou velmi pdéetn a kvalitre zastoupena pojednani
0 jeho Zivo¢ a o jeho vztazich svyznamnymi osobnostmi nejevbaru hudby.
S odstupentasu roste kvalita hodnoceni vyznamu Bohuslava Waxte vztahu kceské

hudke, ale i khudb swtové. TotéZz je moZzno konstatovat i o podrgbith
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charakteristikdch vyvojovych obdobi tvorby B. Maiti Jsou vSeobeén znamy
inspira&ni zdroje, & uz jsou smrovany k folkloru, k jazzu, nebo néklad k osobnim
proZitkim, Zivotnim situacim, ale také udalostem celtsweho vyznamu. Dnes je uz
dilo B. Martini tak znamé, Ze i mérzkuseny poslucktge schopen na zaklagoslechu
identifikovat tohoto autora. Jsou to synkopickémytké postupy, originalni melodika,
typickd instrumentace. Praw instrumentaci je charakteristické vyuziti klavijako
rovnhocenného nastroje orchestru.

Prace se zabyva dilem, které je znamé, otiginale v rozborech néfis casto
frekventované — zpivanym baleté®pali‘ek Bohuslava Martif.. V3ima si skladatelem
pouzitych zfisohi kombinace klaviru s dalSimi hudebnimi nastroji & ZEvem.
Teoretickd analyza pak zahrnuje rozbor harmonitkyalni, rytmicky a melodiky.

Vzhledem k rozsahu dila a k z&eni analyzy je z4jem zatien na |. djstvi baletu a
okruh byl jest zGZen na ty Useky, kde je exponovan klavir. Vymezbylo celkem
patnact zkoumanych souvislosti: 1. klavir jako teddEmatu s jinymi nastroji, 2. klavir
jako druhy hlas nebo imitace k hlavnimu tématunenn nastroji, 3. klavir jako druhy
hlas nebo doprovod #pu — soéla, 4. klavir jako druhy hlas nebo doprozpévu — séla
s dalSim nastrojem, 5. klavir jako druhy hlas nelbprovod zpvu — sboru s dalSim
nastrojem, 6. klavir jako sloZzka harmonie, 7. kigako sloZka rytmu, 8. vyuZiti rozsahu
klaviru a jeho krajnich poloh ve vztahu k instrutaen 9. typické nastrojové kombinace
s klavirem, 10. klavir a snmigové nastroje, 11. vSechny stngvé nastroje a klavir,
12.klavir a zpv, 13. klavir a #izné hudebni nastroje, 14. zajimavé stylizacetsapy
hry na klavir, 15. paralelismy. V Uvahuighazely i dalSi moznosti — jako négdad
analyza solovych Uséklaviru, ale ty nespadaji do prvnihgstvi. Podrobny rozbor by
si zaslouzily icasti, ve kterych se uplaije jen komorni ansambl bez klaviru a bez
pévecké slozky. Tady je jistvelky prostor pro dalSi analyzy, nebkomorni obsazeni je
u B. Martini mimoradre kvalitné a pisobiw zpracované.

Cilem rozboru bylo zachyceni originalnich ppétv instrumentaci, definovat je a
dat jim raz pravidla, platného pro hudbu B. Maitidedna se néilad o kombinace
vysoké polohy klaviru a vysokychagnych nastraj, to je rys velmi vyznamny. S tim
souvisi vyuZzivani krajnich poloh klaviru a jeho rehkderistickych moznosti. V oblasti

forem sleduji kontrasty uvrtitcelistvych ploch i mezi nimi. PrévpouZziti vhodnych
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hudebnich nastréjvelmi ¢asto vyborg pasobi naiist nebo naopak Ustup gradace.

Zajimava je situace v rozboru harmonické sjozBnahou bylo zakonitosti a
zjednoduSovat, avSak nebylo to vzdy moZné&st® setasto pod#lo na prvni pohled
slozity harmonicky proces vystlit alespai priblizné zakonitostmi klasické harmonie.
V ¢éastech, v nichZ se objevuji plochy se & zrgjicimi akordy, bylo poukazéno na
to, Zze jeden harmonicky postup ma v&tdndenci pohybovat se podle pravidel fémk
harmonie, zatimco druha, s@sre zrgjici plocha vykazuje klidny @beh. Prvni pipad
je ozn&en jako kineticky,druhy jako staticky Staténost se nemusi vzdy projevovat
v sestaw akordi, miZe se jednat i 0 jeden ton, prochazejici celymérsek

Také otazka govani tonin je skdy komplikovana. B. Martil stida ¢asti s jasnou
toninou s Useky, kdy jeékdy otazkou podrobného rozboru souvislosti, nezdge
rozhodnout a jev pojmenovaiCasté je vyuzivani cirkevnich tonin nebo jejich
charakteristik. Vzacnad neni ani ragfia tonalita. V uzivanbitonality je zavedeno
odliSeni takového fibéhu, kdy d¥ pasma probihaji autonoghrod situace, kdy se
vzajemr ovlivauji. Pro tuto variantu byl zaveden pojéwanfliktni toniny

Tato analyza obsahla néleZitejSi okamziky pouZiti klaviru v I. &stvi zpivaného
baletu Spali‘ek Bohuslava Martii a pomohla objasnit pozici klaviru v dile tohoto

vyznamnéhaeského hudebniho skladatele.
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5. Shrnuti

Redkladana prace pojednava o zpivaném bapalicek” vyznamnéhoieského
skladatele 20. stoleti Bohuslava MaiitiTéma prace je zaffeno na postaveni tohoto
dila v tvorl® B. Martini a na teoretickou analyzu kjdtvi uvedeného baletu.

Uvodni ¢ast hovai o pojmu ,3palfek* a strené pojednava o prosmach jeho
vyznamu az do s@asnosti. V dalSim textu nasleduje zamysleni nathtuo Bohuslava
Martini pro ckti nebo s dtskou tématikou a nad vlivem folkloru v daném okruh
Sledovanytasovy Usek je dam dobou vzniku balépalicek.

Druhd ¢ést analyzuje |. &stvi baletu. FedevSim se za¥tfuje na ty Useky partitury,
v nichz je exponovan klavir, v§ima si jeho rolehgevyuziti v kombinaci s jinymi
hudebnimi nastroji nebo se&@em. V této souvislosti se snazi na vybranyiiklgdech
odvodit zakonitosti a vymezit a vy&lit nekteré typické jevy v oblasti instrumentace,
harmonie, rytmiky, melodiky a formy, jez charakteii skladatelovu tvorbu a diky
kterym je dilo Bohuslava Martinoriginalni.

Zawr prace pinasi shrnuti sledovanych souvislosti, jeZ z anal§gplynuly.
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6. Summary

This presented thesis deals with the sungh&palicek”, composed by Bohuslav
Martini, a famous Czech composer of the 20 th century. tope of this thesis is
focused on a position of this opus among other k&g works and on a theoretical
analysis of the first act of the mentioned ballet.

The introduction concentrates on the expresg@paltek” and briefly describes the
change in its meaning up to the present day. Tisé ffiart incorporates a reflection of
Martinia’s works for childern or with the child’s themesl af the influence of folklore
in this area. The studied period of time is givgrite time of creation gfSpalicek".

The second part of the thesis analyses the fitsifabe ballet. It is centred especially on
those parts of the score where the piano is expdsestudies its role, the way of
combining it with other musical instruments or wilocals. In this connection the
second part of the thesis wants to conclude ruidesgichosen examples and also define
and explain some typical phenomenons in the ar@astimentation, harmony, rhythm,
melody and form. They characterize Maitfim work and thanks to them his work is
unique.

The end of this thesis gives the summary efstiudied connections as they emerged
from the presented analysis.

72



7. Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit beschéaftigt sic hmétnd gesungenen Ballepalicek” des
beriihmten tschechischen Komponisten des 20. JalehtsnBohuslav Martin Das
Thema der Arbeit ist auf die Stellung dieses WerkeSchaffen von Bohuslav Martin
und auf theoretishce Analyse des ersten Aktes ageférten Ballett gerichtet.

Der Einfuhrungsteil befasst sich mit dem B#g$palicek* und behandelt kurz die
Veranderungen seiner Bedeutung bis zur Gegenwartiolgenden Text geht es um
Nachdenken Uber das Schaffen von Bohuslav Maffiim Kinder oder Schaffen mit
Kinderthematik, bzw. Uber den Einfluss der Folklane gegebenen Beriech. Der
vervolgte Zeitabschnitt bezieht sich auf die Erftsteyszeit des BalletiSpalicek”.

Der zweite Teil analysiert den ersten Akt des BadleDieser Teil orientiert sich vor
allem auf die Passagen der Partitur, in denen Efehedeutende Rolle spielt, er beachtet
seine Rolle, seine Nutzung in kombination mit arddviusikinstrumenten oder Gesang.
In diesem Zusammenhang bemiuht er sich an ausgewddispielen Gesetzmassigkeit
abzuleiten und eineige typische Erscheinungen inmreiBe de Instrumentation,
Harmonie, Rhythmik, Melodik und Form abzugrenzed an erklaren. Es handelt sich
um solche Erscheinungen, die das Schaffen des Kwistpa charakterisieren und dank
deren das Werk von Bohuslav Mattiariginell ist.

Der Abschluss der Arbeit bringt die Zusammssfmmg der verfolgten

Zusammenhéange, die aus den Analysen herforgegaipgkn
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Annotation:

This presented thesis deals with the sungb&paléek’, composed by Bohuslav
Martini, a famous Czech composer of the 20 th centurg. tdpic of this thesis is
focused on a position of this opus among other k&g works and on a theoretical
analysis of the first act of the mentioned ballet.

The introduction concentrates on the expresSpaltek’ and briefly describes
the change in its meaning up to the present dag fif$t part incorporates a reflection
of Martind’'s works for children or with the child’s themesdaof the influence of
folklore in this area. The studied period of tingegiven by the time of creation of
‘Spalitek’. The second part of the thesis analyses tts fict of the ballet. It is
centred especially on those parts of the scoreenwtiner piano is exposed. It studies its
role, the way of combining it with other musicakiruments or with vocals. In this
connection the second part of the thesis wantsoteclade rules using chosen
examples and also define and explain some typibah@menons in the area of
instrumentation, harmony, rhythm, melody and foffhey characterize Martirs
work and thanks to them his work is unique. The efitthis thesis gives the summary
of the studied connections as they emerged frorprdgented analysis.

Keywords:Bohuslav Martiti, Spaléek, piano, instrumentation, harmony, rhythm,
melody, form.
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