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1. Uvod

Cilem mé prace bylo vytvoftit soubor fotografii se zaméfenim na kiestanskou tematiku
s dirazem na myslenkovou zdkladnu. Jde o vlastni interpretaci tohoto tématu pomoci
aranzovan¢ fotografie.

Téma jsem si vybrala z divodu nutnosti vyjadiit se ke zminéné problematice nejen
teoreticky, ale 1 na umélecké roving. Dtulezit¢ je podotknout, Ze nevyzndvam zadnou
nabozenskou viru. Nékteré fotografie aktualizuji jistad ndbozenska témata, jiné pouze ilustruji
mé nazory auvahy. Nabozenstvim se zabyvali umélci ve vSech uméleckych epochach.
I v soucasné dob¢ se najde mnoho umélcti, kterym je toto t€éma sympatické.

V teoretické Casti prace se zabyvam zatiSim a faktory, na které je nutno brat ohled pfi
samotné realizaci snimku, a pfedstavuji ¢tenafiim osobnosti fotografie, které inspirovali mé
tvofeni.

Praci jsem chtéla poukazat na to, ze 1 tak seridzni téma jako je kiestanstvi a bible se da
pojmout nové, interpretovat vlastnim thlem pohledu tak, jak by si to moznd nckteti ani

nepfipustili.



2. Fotografie
2.1. Obsah pojmu

Fotografie byla zpocatku chapana jako nova malifskd technika. Ale ne vSichni se
priklan€li k jedné varianté¢ klasifikace. Jedni se ji snazili zaradit do oblasti malifstvi, druzi
zdiraziiovali jeji nové neobvyklé vlastnosti.' A tak zalala fotografie hledat samu sebe. Stala
se nastrojem dokumentu, reportaZe, sociologie i ideologie,” méla se stat nastrojem poznani.
Mimo toto vSechno sméfovala i k uméleckému vyjadieni a fotografové postupem Casu zacali
vstupovat do fotografie jako do Cisté uméeleckého média. A tak fotografie zacala zobrazovat
které lidské oko nedokdze rozlisit.

Fotografie sama rozhodn& uménim neni, ale miize byt podle toho, k jakym u&elim ji
uzijeme (napiiklad ke zpochybnéni Cist¢ umélecké fotografie prispélo také konceptualni
uméni, které ji pouzilo jako neumélecké médium, fotografie slouzila pouze k pienosu
a propagaci informaci).*

Fotograficky obraz ma zaklad ve vizualnim uméni, ale nabyva také kvalit literarnich.
Je literaturou beze slov.” Jakymsi lyrickym vyjadfenim naseho pojeti svéta. Jak moc lyrické
toto zachyceni svéta bude, zalezi pouze na naSem vnimani a hlavné¢ zaméru. Sdéleni mize
pfenaset racionalni obsah nebo emoce, vétsinou viak oboje.’

Nemén¢ dulezitd je ve fotografii transparentnost obrazové roviny. Aby plocha mohla
nést zobrazeni musi byt "prihledna", nase oko musi mit moznost prohlédnout do hloubky
zobrazovaného skrz papir fotografie. I kdyZ se ndm jeho povrch miize pfipominat odlesky
nebo n&jakymi ohyby, nevnimame ho, je pro nas prihledny, transparentni.” Fotografie se tak
stava prihledem do skute¢ného prostoru. Zobrazeni reality je povazovano za samotnou

realitu.® Toto je diileZité pro pochopeni obsahu fotografie a piipadné ztotoznéni se s nim.

! Jaroslav Andél. Promény nézoru na fotografii, in: Ceskd fotografie 1938-2000 v recenzich, textech,
dokumentech, Hranice 2010, s. 193-194.

2 Michael Tiestik. Uméni vaimat uméni, Praha 2011.

3 viz Tiestik (pozn. 2), s. 83-84.

* Stépan Grygar, Konceptudlni uméni a fotografie, Praha 2004, s. 111.

> Boiek Sousedik, Fotografie versus divak - problém vnimani fotografického obrazu, in: Ceskd fotografie 1938-
2000 v recenczich, textech, dokumentech, Hranice 2010, s. 285.

% Miroslav Vojtéchovsky, Vyvoj Eeskoslovenské teorie fotografie 20. stoleti, in: Ceskd fotografie 1938-2000
v recenzich, textech, dokumentech, Hranice 2010.

7 viz Trestik (pozn. 2).

¥ viz Andél (pozn. 1), s. 196.



Vyfotografované obrazy mohou byt prostym znazornénim néceho nebo znazornénim
s estetickou funkei, ale mohou mit také navic roli symbolickou. Fotografie jakéhokoli objektu
nejen vypada jako objekt, ale také ho i1 fyzicky zastupuje. Malo co se mulze podobat
skuteCnosti tak jako fotografie. Se symbolickym zprostifedkovanim se setkavame zejména
v prostfedi naboZenském - svaté obrazky, ikony.’

V tradi¢nim pojeti fotografie znamend "toto bylo". JenZe s ptichodem digitalni
fotografie a pocitacovych programili pfiSla také manipulace, kterd zpusobila, ze zéaruka
autenticity je nendvratné pryC. Je to sice jeSté fotografie, ale nic na ni uz neni jisté.

Pojem fotografie se da brat i jinak - fotografie jsou pouze papiry, na nichz je néco
zobrazeno. Takze bychom ji mohli chapat (a mnozi ji tak chapou) jako iluzivni zobrazeni.
JenZe tento pojem neni zase tak piesny, protoZe slovo iluze v pravém slova smyslu znamena
nespravnou, falesnou piedstavu, zkresleny viem nebo klam.'® A co je fotografie? Nebo kterou
ze zminénych formulaci si mame vybrat pro pochopeni pojmu fotografie? Lze vibec tento
pojem jednoznacné uchopit? Ziejme ne, pro kazdého je fotografie médiem s vyznamem, ktery

si do né&j kazdy sam vlozi a posléze interpretuje.

? viz Trestik (pozn. 2), s. 20.
1 viz Trestik (pozn. 2).



3. AranZovana fotografie - co je tfeba znat

3.1. Z.atisi

Zatisi tradiéné vzniklo v malifstvi. Prvni, kdo si povSiml moznosti zaznamenat své
okoli jako samostatné téma, byl v 16. stoleti Caravaggio. Bylo to poprvé, kdy malba ztratila
svllj ndbozensky ¢i dvorsky charakter a teprve az po renesanci se tyto motivy zacaly
objevovat jako hlavni téma obrazu i u jinych autord.''

Maliiské zatisi vneslo do toho fotografického spoustu slozitych symbolickych
vyznaml a znakud, diky kterym se miizeme divat na fotografické zatiSi ve zcela novém
zpisobu vidéni a souvislostech a interpretovat ho podle danych znakii-indexti pfesné podle
zazitych tradic zati§i malitského.'”

Existuji dva typy zatisi - nalezené a aranzované. V této praci se budu vénovat zatisi
aranzovanému. Obecn¢ aranzovana fotografie se od ostatnich typt odliSuje tim, ze fotograf
zasahuje do zobrazované skutecnosti, a to v rizné¢ mife. Za aranzovanou fotografii se da
povazovat fotografie Clovéka, ktery vi, ze je fotografovan nebo véci sestavenych autorem.
Vedle zatisi je v této oblasti fotografie také typicky portrét a akt. Vyhodou tohoto typu
fotografovani je, Ze autor podrobuje skute¢nost pouze svému subjektivnimu zaméru. Nékteré
redlie ale autor svému zdméru nepodfidi, v té chvili md moznost pouzit dodatecné aranzma, to
znamend fotomontaz."> V soucasné dobé je tato postprodukce velmi oblibend. Jak jsem se jiz
zminila vySe, jde o manipulaci, kterd navzdy zhatila autenticitu fotografie. V ptipadé mé
prace jsem tuto "vymozenost" dopiedu zamitla a veskeré mé fotografie jsou tudiz opravdové,

jisté.

" José M. Parramén, Jak malovat zdtisi, Praha 2001, s. 15.

2 Jifi Svestka, Fotografie a problematika uméleckého vyrazu, in: Ceskd fotografie 1938-2000 v recenzich,
textech, dokumentech, Hranice 2010, s. 231.

' Antonin Dufek, Souc¢asna ¢eskoslovenska fotografie ze sbirek Moravské galerie v Brné, in: Ceskd fotografie
1938-2000 v recenzich, textech, dokumentech, Hranice 2010, s. 180.



3.2. Svétlo

Svétlo déla kompozici.'* Dodavéa zobrazovanym predmétim obrysy i barvy, stin zase
uréuje tvar a dava vyniknout objemu.'® Svétlo mé ve fotografii tii funkce, a to technickou,
vécnou a vytvarnou.'® Svétlo miZeme mit piirodni nebo umélé. Denni svétlo je mekéi,
nevytvaii odlesky a vSeobecné predstavuje lepsi kvalitu. Naopak jednou z nejvétSich vyhod
umélého svétla je, ze se s jeho pomoci daji vytvafet rizné efekty.'’ To lze samoziejmé
1 se svétlem piirodnim, které nés kolikrat pifekvapi svou kreativitou a my vlastné jen pfijdeme
k hotovému. Tento poznatek zde budu demonstrovat na Josefu Sudkovi, ktery se zabyval
nalezenym zati$im a vnasel do néj neuvétitelnou poetiku. Docetla jsem se, ze mél rad iluzivni
svétlo, ve kterém se redlné objekty proménuji podle fotografovy nalady a mohou nabyvat
podob az neskute¢nych ptizraka. Jako by svétlo bylo hlavnim cilem a obsahem symboliky
sd&leni.'® Probleskuje, zafi, chv&je se, vdechuje dusi pfedmé&tim a napliiuje prostor obraz.

Ale pojdme zpét k teorii. Podle kvality rozd€lujeme svétlo do kategorii rozptylené
nebo ptimé. Denni svétlo, které dopadé na fotografovany model, poskytuje ve vétsin€ piipada
rozptylené osvétleni. DalSim dilezitym ¢initelem je smér svétla. Zajimavé atmosféry miizeme
dosahnout také pouzitim svétel o rtizné teploté, jez vyuzivame v dneSni dob¢ nejcastéji
v oblasti digitalni fotografie.

Digitalni tvorba obrazu zafina prevladat a naSe moznosti se stale rozSifuji, jedna
z konstant obrazu, které zlstavaji stejné ve srovnani s analogovym fotoaparatem, je prave
svétlo. Citlivé materidly, nyni senzory, jsou stale dokonalejsi a fotografovani pii svicce uz
neni nemozné.'’ RozliSeni b&Zn& vyrabénych snimad porad roste. Nyni maji rozliseni az
15 miliond pixelt.” JenZe jeité je tu pojem dynamicky rozsah, kdy ma navrch spi§ analogovy
fotoaparat (ve srovnani s lidskym okem je rozsah porad velmi maly),?' ale i presto se digitalni
fotografie vyrovnava kvalité t¢ analogové a my mulzeme dosahovat maximalnich kvalit

obrazi.

* Miroslav Mygka, Svétlo a osvétleni v digitdlni fotografii, Brno 2008. s. 130.

1% yiz Parramén (pozn. 11), s. 54.

1 viz Myska (pozn. 14).

7 viz Parramén (pozn. 11), s. 70.

'8 Daniela Mrazkové, Cesty ceskoslovenské fotografie: Vypraveni o historii ¢s. fotografie prostiednictvim
Zivotnich a tviiréich osudii vybranych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikii, Praha 1989.

1% viz Myska (pozn. 14), s. 9.

2% Vladan Krumpl, Uvod do oboru fotografie, 2010, [online], s. 12.

*! Roman Pihan, Dynamicky rozsah (kontrast) scény, FotoRoman,
http://fotoroman.cz/techniques2/exposure contrast.htm, vyhledano 26. 3. 2012.
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3.3. Kompozice

Termin kompozice zacal pouzivat Leon Battista Alberti, poprvé ho publikoval v roce
1435 ve své knize O malifstvi. Popisuje v ni vyuziti matematiky a geometrie pii uspofadani
casti obrazu do srozumitelného a harmonického celku, ktery je dikazem jasnosti boziho
dila.** Kompozici lze aplikovat na plo§na uméni, to je malifstvi, kresbu, grafiku.

Zamérem snad kazdého asponi trochu erudovaného umeélce je nalezeni nebo vytvofeni
takové kompozice, kterd pusobi neotfele a zajimavé. Nalezeni té spravné rovnovahy
a proporci, rozvrzeni a sestaveni ¢asti v celek. Ale jak toho dosdhnout? Kompozice se
definuje jako uméni uvést do souladu model, pozadi, osvétleni a barvu a vzdy v ni dominuje
néjaky konkrétni tvar. VSechny prvky kompozice jsou vymezeny formatem obrazu.

Kompozice je schopna najit a vystihnout jednotu v rozmanitosti.”> Kompozice je tedy
jev velmi subjektivni, je to autoriv nazor na vySe zminéné komponenty kompozice, je
zakladnou tviirciho procesu. Kompozici mize autor pojmout tradi¢n€ 1 velmi netradi¢né, az
novatorsky (pokud se o novatorstvi dé jesté viibec mluvit).

Je nezbytné védét, ze kompozice je historicky podminéna, Ze podléhd vyvoji jak
svému, tak spoleCenskému. Vzdy vyjadfovala a vyjadiuje svétovy nazor, naptiklad uziti
hierarchické perspektivy ve starovékém Egypté nebo rtzné postupy v ramci jednotlivych
epoch. Konkrétné konstruktivni v renesanci a klasicismu, spontdnné vyrazové v baroku
a expresionismu nebo empirické v realismu a impresionismu.

Kompozice ma n¢kolik tradi¢nich piistupt a zasad. Nejprve se musime rozhodnout,
jestli format umistime na vysku nebo na §itku. Format na vysku ptisobi dynamicky a distojné.
Z toho vyplyva, Ze 1 vertikdla je dynamicky prvek vyjadiujici vzrist nebo pad. Format na
Sitku ptisobi naopak klidné. TakZe i horizontala ptisobi klidn€, harmonicky, vyjadiuje pohyb
vpravo nebo vlevo. A jesté diagonala, ta ndm pomize znazornit pohyb ¢i neklid. Nyni je na
fadé promyslet rozmisténi prvki nebo této volbé miizeme nechat volny pribéh. Uinnost
pusobeni prvkll v ploSe zavisi na jejich umisténi. Nejucinnéji plisobi prvky umisténé v pravé
horni ¢asti plochy, nejméné u¢inné jsou vlevo dole. Prvky umisténé dole ptisobi jako ,,t&€z8i%,
prvky v horni &asti vyjadfuji ,,lehkost“.**

Kompozice fotografie ma jisté specifické rysy, jde predevsim o vyfez. Mezi vidénim

fotografického pfistroje a pohledem o¢i je n€kolik rozdild. Lidské oko si vzdy vybere, co se

22 Sarah Kentova, Uméni zblizka - kompozice, Bratislava 1996.
2 viz Parramén (pozn. 11), s. 65.
* Tomas Chory, Vybrané kapitoly z typografie, in: Skola muzejni pedagogiky, Olomouc 2007, [online].
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mu na scéné libi nejvic, co je pro néj nejzajimavéjsi. Fotograficka skutecnost je vzdy
"vyseknuta" z celku, autor si ze scény vybere to, co chce nebo nechce mit na své fotografii,
vyiezu. Fotograf mize této vlastnosti vyuzit k nevSednim, v extrémnich ptipadech az
hadankovitym kompozicim. Fotografie tak svymi rozméry a jejich vzdjemnym pomérem
vytvat nové vztahy pro jednotlivé predmsty.” Typicky je také postup, pro n&jZ se nékdy
pouziva nazvu "dekompozice" - centrum obrazu pak byva prdzdné nebo poloprazdné a jeho

okraje odfezéavaji ¢asti motivll, mezi nimiz vznikaji zajimavé vztahy.

34. Kompozice a nabozZenstvi

V této podkapitole se preneseme na chvili opét do historie, nyni do renesancni Italie
16. stoleti, kde bylo téma nabozenstvi a kompozice na dennim programu. Malifi s oblibou
oslavovali ¥ad a harmonii, které, jak véfili, ovladali vesmir. Rad a harmonie tedy byly na
prvnim misté, protoze Bozi dilo pfece musi byt smysluplné a krasné. Nastrojem k této
dokonalosti jim byla matematika, kterd dokazovala, ze v logickém systému, stvoreném bozi
inteligenci, mad vSe své misto. Umeélci 17. stoleti se snazili zapisobit na publikum
kompozicemi tak dramatickymi, Ze divaci byli vtahovani do prostoru i déje dila.

Nejen v nadbozenstvi, ale napiiklad i v povéstech se setkdvame s "magickymi Cisly".
V nabozenstvi, v tomto pfipadé v kiestanstvi, maji tato Ccisla jest¢ hlubsi podtext.
Ty nejvyznamné&jii jsou &islice: tii - sv. Trojice, p&t - Kristovy rany, sedm - dny stvofeni.”
Nejvyznamngj$im tvarem ¢i symbolem kiestanstvi je rovnostranny trojihelnik, ktery je také

jednim z nejstabilngjSich tvarti. Pfedstavuje trojici otce, syna a ducha svatého.

» viz Dufek (pozn. 13).
*® viz Kentova (pozn. 22), s. 20.
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4. Nabozenstvi - kirest’anstvi

4.1. Obecny vyklad aneb podstata kiest’anstvi

"Podivate-li se na otazku prisné védecky, zjistite, Ze neexistuje zadny hmatatelny ditkaz bozi
existence, ovSem zdroven musite objektivné konstatovat, Ze také neexistuje Zadny ditkaz jeji

. . . 27
neexistence." Albert Einstein

V této kapitole se budu zabyvat predevsim kiestanstvim, které se stalo centrem mého
zajmu, jenze ne ve smyslu zcela kladném. Dosla jsem po mnoha tvahach a po precteni Bible
k zavéru, ze s fakty, o kterych budu psat, se prost¢ nemiizu ztotoznit, divodem je mij
racionalni pfistup k Zivotu. Na druhou stranu uznavam jedny ze zdkladnich myslenkovych
pilifta, které, jak predpokladam, jsou spole¢né vétSiné obyvatelstva na Zemi. Nenechat se
ovladat touhou po penézich a prestizi, snahou o dosazeni moci, pohlavnim pudem. Nesnazit
se ovladat blizniho svého, mame se mu snaZit slouzit. Mame byt solidarni se slabymi,
malymi, chudymi. Mame byt dobii a odpoustét. Také nemiizu nesouhlasit s témito vybranymi
prikdzanimi - nezabijet, nelhat, nekrast, nesmilnit, uctivat otce i matku.*® A sama také
pouzivam myslenky JeziSe Krista - Co chces, aby lidé €inili tobé, to ¢in 1 ty jim.

Ale napted obecné - teologicky vyklad naboZenstvi je zaloZeny na vife v boha, to je na
vife v jeho existenci nebo na vife v bozsky, nadpfirozeny nebo posvatny princip. Tuto teorii
lze aplikovat na veskera ndbozenstvi. Kdyz se v nasi kultufe bavime o nabozenstvi, mame
automaticky nejCastéji na mysli kiestanstvi. Je tomu tak proto, Zze ndbozenstvi bylo az do
16. stoleti nedilnou soucésti kazdodenniho zivota vSech vrstev spolecnosti, bylo jakousi
samoziejmosti, az nezbytnosti v zivoté Clovéka. Potom zaclaly byt nabozenské jistoty
zpochybiiovany a postupem &asu prevladla svétska moc nad tou cirkevni.®” V sou¢asné dobd
pocet lidi, kte¥{ se hlasi ke kiestanstvi stale klesa.*

Kiestanstvi je zaloZzeno na vnitinim uvédoméni synovstvi Boziho a sjednoceni se
s bohem-otcem a bohem-stvofitelem, jejich pfijetim, uctivanim a uznani pravdivosti lidskych

&i prorockych sdéleni o Bohu,' jak jsem se dodetla. V&fit znamena byt o né¢em skalopevné

27 Josef Wolf, Clovék ve svété naboZenstvi, Praha 1992, s. 11.

% Hans Kiing, Po stopdch svétovych nabozenstvi, Brno 2006, s. 124-125.

¥ viz Wolf (pozn. 27), s. 23.

3% Radka Kvackova, Nabozenstvi skomird, teologie nikoliv, Lidovky, http://www.lidovky.cz/nabozenstvi-
skomira-teologie-nikoliv-dxo-/In_veda.asp?c=A111220 082822 In veda kim, vyhledano 9. 3. 2012.

3! viz Wolf (pozn. 27), s. 27.
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presvédcen, zaujmout urcity pevny zivotni postoj ke svétu a k sob¢ - kiestanstvi dodava - na
zéklad& viry v Boha. Tim se zaroveii lidi b&Zna vira v cokoliv od viry v Boha.** Podstatou
ktestanstvi je Jezi§ Kristus. Ten je také zakladni inspiraci kiestanstvi. Ve vSech dobach byl
kritériem toho, co je kifestanstvi a co uz ne. A ten, kdo se snazi podle JeziSe Krista fidit, je
potom kiestan.” A kdo je kiestan, musi v&d&t v co v&fi a pro¢ v&f.>* Myslim si, Ze spousta
lidi, byt’ se povazuji za kiestany, tuto viru vyznavaji z tradice svych piedkl a kolikrat o ni

neznaji dostatek podrobnosti. Mozna ani radéji nechtéji pfemyslet o jistych podrobnostech,

Cvwr

4.2. Ateismus, spravna cesta?

Plynule navazu na ptedeslou kapitolu tim, Ze se pfesunu na opacny pdl nazorii na
nabozenskou problematiku, na kterém stoji véda a védecké poznani, s jimiz nazory se také
nemohu Uplné identifikovat, ale mému mysleni jsou velmi blizké.

Cist& védecké mysleni je zaloZeno na racionalismu, na rozumovém principu mysleni
ajednani a zpravidla vylucuje jakékoliv iraciondlni mysleni, uvahy a predstavy. Jakymsi
protikladem nébozenstvi ¢i naukou protinabozenskou je ateismus - z feckého slova atheos,
coz znamena "bez boha", ufeni a svétovy ndzor, ktery je v pfimém protikladu proti
jakémukoliv ndbozenstvi a je zalozen na negaci. Je to uceni odmitajici naboZenstvi se vSemi
jeho atributy cirkevnimi, liturgickymi atd. Ateismus ma v soucasné dobé dvé rizné podoby.
Je za n€j povazovana jak negace nadbozenstvi (bezvérectvi), to je pasivni odmitani jakéhokoliv
naboZenstvi, tak i aktivni vyznavani ateistickych ideji a uceni o ¢isté materialistické podstaté
svéta a Cloveka, tzn. védecky svétovy nazor a jeho rizné interpretace, od militantnich
protinabozenskych a politickych hnuti az po bizarni sekty a tajna spoledenstvi.”> V Ceské
religiozity".’® Autor tohoto textu také tvrdi, Ze bez naboZenstvi mize byt pozemsky Zivot
jednodussi, ale také omezendjsi, ktery vasi smrti zaroven definitivng skonéi.*” Ano, s tim, Ze

zivot smrti koné¢i, pocitdm, protoze neveérim na nebeské kralovstvi - neni peklo, pozemsky

32 viz Wolf (pozn. 27), s. 15.

33 viz Kiing (pozn. 28), s. 223.

3 Dinesh D’Souza, Kiestanstvi a ateismus 1ipIné jinak, Praha 2009, s. 3.
3 viz Wolf (pozn. 27), 5. 9, 21-22, 35.

36 Miroslav Jodl, Promény kitestanstvi, Praha 2005, s. 40.

37 viz Wolf (pozn. 27), s. 11.
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zivot na zemi a nebe, ale jadro zemé, jeji plast, povrch zemsky, troposféra, stratosféra,
mezosféra a dalsi. Myslim si, ze ten, kdo se chce pln¢ odevzdat vife v Boha, nemtize peklo
a nebe brat pouze jako abstraktni pojmy, ale Ze si je ztotozni s pfedstavou toho, co je pod
zemi, po které chodime. Autor také piSe: "Nabozenska vira naproti tomu umoziuje verit
v zivot duchovni, pfipadné posmrtny a Zzit na tomto svété plnym zivotem materidlnim
i duchovnim auvédomovat si svoji existenci ve spoleCenstvi vSech lidi v minulosti,
pFitomnosti a budoucnosti, spojenych s ideou spole¢ného boha a viry, nadéje a lasky."*® Mam
to chapat tak, ze kdyZz nebudu véfit v Boha, nebudu moct zit plnym zivotem materialnim
i duchovnim a uvédomovat si svoji existenci? Odpovéd’ na tuto otdzku nechdm otevienou
a nezodpovézenou. Na druhou stranu se mtizu timto v§im inspirovat a tieba si fict, jak by se
mn¢ libilo sdilet s lidmi svou nadéji a pratelstvi, ale nemlzu se k nim piece pridat, kdyz mij

postoj k zivotu, smrti a dogmatiim je jiny, kolikrat zcela opacny.

4.3. Neslavna historie cirkve

MU odmitavy postoj ke kiestanstvi vyplyva z velké ¢asti z jeho historie. Nelze mit
v povédomi historii cirkve a zaroven se ji svéfit a ctit ji. Uz v davnych dobach se cirkev
(a vlibec celé nabozenstvi) odchylila od praptivodnich myslenek, kdyZ se stala instituci. Tou
se ustanovovala asi od 2. do 4. stoleti naseho letopoctu. Pojem cirkev se odvozuje od slova
ekklésie, to je vykladano jako osobni spolecenstvi Kristovych ucedniki, kterych se jeho
evangelium osobn¢ dotklo. Ti sice tvofili své fady a instituce, ale jejich spoleCenstvi nebylo
fadem, ani instituci. V zivoté ekklésie bylo vSe spontanni, bezprostiedni, ¢lovék mél svou
svobodu. Jakmile se z ekklésie stala "cirkev" - instituce, nadosobni a neosobni struktura,
nastoupilo misto boziho slova uceni, dogma. Misto vzajemné sluzby nastoupil ufad. Svou
"apoStolskou sukcesi", ktera odporuje duchu Nového zékona, si fimskokatolickd cirkev
vyvodila z povéfeni, kterého se Petrovi dostalo od Jezise Krista.”® A kdyz se cirkev za vlady
Konstantina zapojila do boje 0 moc a majetek, mnoho lidi se témto mySlenkam vzbouftilo
anehodlalo je pfijmout. Problematika moci a majetku provazela cirkev po celd staleti
a vzajemné se pi1 pronadsledovani nepohodlnych tyto dvé konstanty vzajemné doplnovali.
A uz si zase ti, ktefi se nazyvali poplatnymi kiestanstvi, odporovali s Novym zédkonem. Zde

je jeden ptiklad. "Amen, Amen, Fikam vam, Ze bohaty tezko vejde do krdlovstvi nebeského.

3 viz Wolf (pozn. 27), s. 11.
3% Pavel Filipi, Cirkev a cirkve. Kapitoly z ekumenické eklesiologie, Brno 2000.
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Znovu vam tikam, Ze sndze projde velbloud uchem jehly, nez bohaty do Boziho krdlovstvi."
Mt. 19: 24.%

Rimska cirkev se ve své touze po moci a bohatstvi uchylovala k likvidaci vieho, co ji
na této cesté prekazelo. Valky byly vedeny uz v dob¢, kdy se cirkev institucionalizovala.
Ve jménu JeziSe Krista byli pronasledovani jinovérci, a to v prvni fad¢ zidé¢, kteti byli také
zabijeni. Zaroven byly ni¢eny nevy¢islitelné kulturni hodnoty - knihy a umélecké pamatky.
Vira se stala pfedevS§im ortodoxii, tedy pfesvéd¢ovanim o spravnosti hldsaného uceni
cirkve.*' Toto piesvédiovani vyustilo v inkvizici, jejiz zéklady byly poloZeny na zaGatku
13. stoleti, kterou ospravedliovali tim, ze tvrdili, Ze prvni inkvizitor byl Bth, kdyz vyhanél
Adama a Evu z rgje. Pronasledovani (pfedevsim zidi) panovnikiim vynaselo nemalé penize a
majetek. I Tomas Aquinsky prohlésil, Ze zidé jsou otroci panovnického domu a jejich majetek
je tedy panovnikovi k dispozici. Doporucoval také zidy viditelné oznacovat na Satech.
Nemizu nezminit upalovani "Carodé€jnic", které zacalo ve velké mife v 15. stoleti a trvalo az
do konce stoleti 18. DalSim neopomenutelnym faktem honby za majetkem je prodavani
odpustki, které bylo velmi oblibené ve 13. a 14. stoleti. Odpusténi vSech hiicht bylo také
mozné ucasti v kfizackych vypravach, které byly opravdu v rozporu s kiestanskou

moralkou.*

0 viz Jodl (pozn. 36), s. 17.
*! viz Filipi (pozn. 39).
2 viz Jodl (pozn. 36).
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5. Mij svét fotografie
5.1. Autorska vypovéd’

Fotografii beru jako svou realizaci ve sféfe uméni a nejvétSim inspiradtorem jsou pro
me svételné hry, ndladové scény nebo zajimavé barevné kombinace. Do téchto abstraktnich
motivll se potom snazim zatfadit mySlenku, ptedstavu tak trochu neskute¢ného svéta.

Takto také za¢indm svou praci - myslenkou, ndhodou a spontannosti. Nejradsi pracuju
sama, ztoho vyplyva prace s nezivymi predméty, vysledkem je pak aranzované zatisi.
Fotografie je hotova, kdyz je pro m¢ zajimava 1 po mnoha shlédnutich, kdyz se na ni d& potad
néco objevovat a nechat se unéset jeji naladou, kdyz je takzvané nesmrtelna.

Fotografovani je pro mé relaxace, meditace a hlavné seberealizace.

Na fotografovani je pro mé pfitazliva moznost zachyceni toho, co si ¢lovék neumi
podrzet v mysli a vracet se k tomu. Fotografie by se dala nazvat jako efektivni zachyceni
vidéné skutecnosti, protoze ma vyhodu vytezu, kdy nas dal neobtézuje periferni vidéni a lze
se soustfedit pouze na to selektované.

Toto médium je pro mé zajimavé také proto, ze jde, podle mého nazoru, o "rychlé"
médium. Vysledek mate pred sebou ihned. Dalsi vyhodou digitalni fotografie je moznost jeji

a nasledné i autorovy jednoduché propagace naptiklad na internetu.

5.2. Inspirace - nezivy svét

Hned na tvod musim poznamenat, Ze nejde pfimo o inspiraci, ale o vstfebavani
a selekci fotografii, na které ¢lovék pfi svém badani a zdjmu o obor narazi. Nékdy cloveka
ovlivni celd tvorba konkrétniho autora, stane se pro né¢j vzorem, nékdy ho zaujme svou
naladou tfeba jen jedna fotografie. Vnimani cizich fotografii nas vzdy posune o kus dal, proto
bychom se jim méli vénovat. Do stfedu mého z4jmu se dostavaji vétSinou naladové, hravé
a kompozién¢ zajimavé fotografie. Nékterymi se miizeme zabyvat podrobné&ji: napiiklad
Cromertiv amatér (neidentifikovany daguerrotypista pojmenovany podle sbératele Gabriela

Cromera) zv&&nil v roce 1850 Zatisi s vazou s kvétinami® [1]. Jednoduchost a na pozadi

® Déjiny fotografie. Od roku 1839 do soucasnosti, Praha 2010, s. 51-52.
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rozpité¢ skvrny posouvaji tuto fotografii do sfér modernismu. Klidn¢ bychom mohli tuto

fotografii zaradit tfeba do tvorby soucasného Jana Saudka.

Obr. 1 Cromeruv amatér,
Zatisi s vazou a kvetinami,
kolem 1850, daguerrotypie,
The George Eastman House Collection

(Dé&jiny fotografie, 2010)

Dalsi pro mé zajimavé zatiSi vytvofil pred rokem 1879 Francouz Louis Ducos
Du Hauron. Jde o Zatisi s kohoutem [2]. Je to tfibarevny karbonovy diapozitiv hnédého
vycpaného kohouta s modrymi ocasnimi pery a jahodové cCervenym hiebinkem vedle
citronové Zlutého papouska v umélé krajiné. Scéna piisobi tak trochu neskutecné, ptaci stoji

jeden proti druhému, jako by se bavili.*

obr. 2 Louis Ducos Du Hauron, Zatisi s kohoutem, asi 1869-1879, tribarevny

karbonovv diapozitiv, The George Eastman House Collection (Déiiny fotografie. 2010)

* viz Déjiny fotografie (pozn. 43), s. 302-303.
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Podobné neskutecné az snové, tak, ze Clov€ék naptfed ani nevi, co si ma pod
vyfotografovanym vyjevem predstavit, ptisobi fotografie Americana Francise Bruguiéra, ktery
kolem roku 1925 zacal experimentovat s abstrakcemi z vystfihaného papiru, které¢ pak
fotografoval. Abstract Study #7 [3] se realizuje ve hie svétla a pohybu, skute¢nym aktérem

obrazu je samo svétlo, které definuje nové prostorové vztahy.*

obr. 3 Francis Bruguiere, Abstract Study #7, kolem 1930,

kopie na stribrné zelatiné, The George Eastman House

Collection (D¢&jiny fotografie, 2010)

Dalsi fotografie, kterou zde zminim, ma v sobé decentni poetiku a plati zde réeni, ze
v jednoduchosti je krasa. Jde o fotografii anglické botanicky Anny Atkinsové, kterd tvotila
v poloviné 19. stoleti a vyuzivala média fotografie k pofizovani vyobrazeni botanickych
preparati pro védeckou piirucku [4]. Zajistila tak fotografii misto média vhodného pro presné

< . 46
védecké ilustrace.

¥ viz Déjiny fotografie (pozn. 43), s. 506.
* viz Déjiny fotografie (pozn. 43), s. 274.

18



obr. 4 Anna Atkinsova, Carix, kolem 1850, obr. 5 Harry Callahan, Detroit, kolem 1947, kopie na
kyanotypie, The George Eastman House stribrné zelatiné, The George Eastman House

Collection (D¢jiny fotografie, 2010) Collection (D¢&jiny fotografie, 2010)

obr. 6 Ivan Pinkava, Bez nazvu, 2008 (Pinkava, 2009)

Podobny motiv miizeme vidét i na fotografii Ameri¢ana Harryho Callahana Detroit [5]
z roku 1947, ktera zachycuje tenounkou vétvicku na pozadi Cisté bilého sn€hu, tato fotografie
dosahla vrcholu minimalismu.*” Z fotografii &eskych autorti jsou pro mé zajimavi napiiklad
Ivan Pinkava. Jeho téméf az minimalistické zachyceni ptikryvky pisobi naprostym klidem

a lyri¢nosti [6].

7 viz Déjiny fotografie (pozn. 43), s. 648.
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Svou tvorbou na mé také zapusobil americky fotograf David LaChapelle, jehoZz praci
lze zatadit do oblasti mody, reklamy, portrétni a vytvarné fotografie. Jeho prace Po potopé

z roku 2007 [7], [8] jsou nevSedni pro svou pomijivost a absurdnost.

obr. 8 David LaChapelle, Po potopé - muzeum, 2007
(LaChapelle, 2012)

obr. 7 David LaChapelle, Po potopé - socha,
2007 (LaChapelle, 2012)

5.3. Inspirace - nabozZenské motivy

Zobrazovanim kiest’anské tematiky se vénovali umélci od pradavna. Ve fotografii je to
napiiklad Ameri¢an Gabriel Harrison, ktery vytvofil v roce 1850 daguerrotypii nesouci nazev
Détsky spasitel nesouci kiiz [9]. Harrison zde zobrazuje zivot JeziSe, platno naznacuje

zavinuti malého Jeziska v jesli¢kach a kiiZ symbolizuje jeho utrpeni a smrt.*®

* viz Déjiny fotografie (pozn. 43), s. 70.
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obr. 10 Frederick Holland Day, Sedm poslednich slov, 1898,

platinotisk, The George Eastman House Collection
(Dgjiny fotografie, 2010)

obr. 9 Gabriel Harrison, Détsky

spasitel nesouci kriz, 1850,
daguerrotypie,
The George Eastman House Collection

(Dé&jiny fotografie, 2010)

Bibli se také inspiroval dalSi americky fotograf, konkrétné Frederick Holland Day,
jehoz nejambicidéznéjsi a nejkontroverznéjsi praci bylo Sedm poslednich slov z roku 1898
[10], kde se objevuje sdm jako Jezi§ Kristus na kiizi. Obrazky jsou soustfedéné jen na trpici
tvaf, oramovanou trnovou korunou. Jsou doprovazeny nckterymi poslednimi Kristovymi
slovy, jimiz mluvil k Bohu Otci o svém nadchézejicim osudu.*’ Kfestanské motivy miizeme
najit i v praci Ivana Pinkavy. Napftiklad jeho prace Ecco la Luce! [11], Kain a Abel [12] nebo
Pieta [13] aktualizuji tyto biblické ¢i kiestanské motivy modernim zptisobem, ale také

s nejvetsi uctou.

¥ viz Déjiny fotografie (pozn. 43), s. 398-399.
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obr. 11 Ivan Pinkava, Ecco la Luce!, 1996 obr. 12 Ivan Pinkava, Kain a Abel, 1998
(Pinkava, 2009) (Pinkava, 2009)

obr. 13 Ivan Pinkava, Pieta, 1996
(Pinkava, 2009)

Také u Pavla Mary mulzeme najit tuto tematiku. Podobné jako Ivan Pinkava
aktualizuje ktestanstvi napiiklad ve svych pracich Madony 99 [14] nebo v dile Rousky
[15].%°

%0 petra Hajdiichova, NabozZenstvi ve fotografii - Kirestanské motivy v ceské fotografii (bakalaiska prace), Ustav
reklamni fotografie a grafiky, FMKUTB, Zlin 2010, [online].

22



obr. 14 Pavel Mara, Madony "99, 1999 obr. 15 Pavel Mara, Rousky, 1989,
(Hajdtchova, 2010) fotografie na platne
(Hajduchova, 2010)
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6. Vlastni prace

U fotografii je dulezitd 1 obsahova stranka, v tomto pfipadé¢ pro mé byla inspiraci
Bible. Pismo svaté. Bozi slovo. Kniha vSech knih. Cil kritiky? Na toto bozi slovo se lidé od
jejiho vzniku divaji porad stejné. Je to autorita vSech autorit, fenomén. Ale co kdyz se na ni
nekdo podiva jinak, novym pohledem? Bude zatracen nebo lidé pfijmou jeho novy pohled,
dovoli mu "zpochybnit" tuto autoritu? V tomto ptipad¢ jsem tim ¢lov€kem ja. Mym cilem
neni pfimo zpochybniovat nebo zatracovat, k bibli mam tctu, beru ji jako vyjimecnou knihu,
ale mozna jen ze zvyku, ktery pretrvava od jejiho vzniku. Chci se na tuto autoritu podivat
svym vlastnim pohledem, z jinych uhla, které by si mozna vétici Cloveék ani nepftipustil.
A nejen na bibli, ale také na kiestanstvi jako takové. Co mé k tomu vedlo? Zvyk, moZna

nehezky, o vS§em pochybovat, nepiijimat véci jako danost.

6.1. Geneze souboru Boieni myti

M¢ fotografie nevznikly v intervalu naptfiklad jednoho mésice, pfedchdzelo jim
mnohameésicni tfibeni mySlenek, zaobirani se tématem a literaturou a intenzivni pfemysleni.
I kdyz jde pouze o fotografie, tyto mésice mé také posunuly dél, dopfedu v nahlizeni na zivot,
jeho podstatu. Slo totiz pfedevsim o neustalé zabyvani se tématem nabozenstvi, kdy byla mou
inspiraci jiz zminénd bible. Ta mé "dovedla" také k prvni fotografii s ndzvem Homosexuéalové
¢tou taky bibli. Téma se vztahuje k soucasné problematice a diskuzim a ne pfili§ tolerantnimu
pfistupu k homosexudlim. J4 se stavim na stranu homosexudldi, protoZe si myslim, Ze
sexualni orientace je véc kazdého a nikdo by za ni nemél byt diskriminovan. Také tato
fotografie poukazuje k celkové tematice mé bakalarské prace, to je, jak uz jsem zminila,
pohled na autoritu bible - kiestanstvi z jiného thlu. Nékdy se zvolené téma nebo mé
myslenky miizou zdat provokativni. Tomuto "nar¢eni" se nebranim, ale rozhodné nechci mou
praci nikoho urazit, rozhoi¢it ¢i dotknout se. Chci pouze nabidnout mé nazory, mozna i nové
pohledy.

Z bible vychazi i dalsi fotografie. Nese nazev Plast jsi a v plast se obratis. Je to
aktualizace vyroku Hospodina Boha, ktery mluvi k Adamovi: "V potu své tvare budes jist sviij

chléb, dokud se nevratis do zemé, nebot z ni pochazis: Prach jsi a v prach se obratis!"”
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Gn 3: 19. Na fotografii mizeme vidét plastovou Pannu Marii, kterd lezi na barevnych
slamkéch. Poselstvi této fotografii je tedy jasné a zietelné.

Tato plastova postava se objevuje i na dalSich snimcich. Jeden vychézi ze slavného
citditu Immanuela Kanta "... Hvézdné nebe nade mnou a mravni zakon ve mné", kdy se nad
figurkou Panny Marie vzna$i "panenskd jablicka". Je to reakce na neStastné kiestanské
dogma, které tikd, Ze Marie porodila syna bez jakéhokoliv poskvrnéni. Jde o to, Ze spojeni
vyfotografovaného a tohoto citatu je jakousi absurditou - pokud v sob& bude mit Marie
mravni zékon a bude chtit zit ve v§i poCestnosti, nemtize porodit syna.

Posledni fotografie s touto figurkou nereaguje na zadné nezpochybnitelné pravdy. Jde
pouze o zanrovy obrazek zaraditelny k tématu kiest'anstvi.

Dalsi fotografie, kterd vychazi tak trochu z bible, nese nazev Zjeveni (mého milého)
Jana. KdyZ jsem narazila na tuto ¢ast Nového zédkona, pousmala jsem se a fekla si, Ze ja jsem
vlastné zjevenim (mého milého) Jana. A tak vznikla tato prace, vyfotila jsem se jako zjeveni
tak, jak si pfedstavuju, ze by se mohlo odehravat. Fotografie mn¢ pfiSla zajimava, proto jsem
se rozhodla, Ze nebude vadit, kdyz ji zafadim mezi své ostatni prace, které jsou oznaceny jako
aranzované zatisi.

Velmi oblibenym tématem ve vSech historickych epochach je stvofeni zeny
z Adamova zebra. 1 j& jsem si vybrala tento pifibéh a pojala ho jako Kouzlo, kterak se
z hromady sadla a jednoho Zebra stala Zena. VSichni jist¢ mame zkuSenost se stiznostmi Zen,
které se neustale ptaji, jestli nejsou tlusté. Nabyla jsem dojmu, Ze pravé takovéto zobrazeni

1

muze byt docela zabavné. Vychodiskem byl opét uryvek z bible. "... Adam tedy pojmenoval
vS§echen dobytek, nebeské ptactvo i vSechnu polni zver. Pro Adama se ale nenasla rovnocennd
opora. Hospodin Biih tedy na Adama privedl hluboky spanek. Kdyz usnul, vzal jedno z jeho
Zeber a zaplnil to misto télem. Z onoho Zebra, které vzal z Adama, pak Hospodin Biih vytvoril
zenu a privedl ji k Adamovi. Adam tenkrat rekl: To je konecné ona, kost z mych kosti, télo

z mého téla! Bude se nazyvat manzelkou, nebot je vzata z manzela!" Gn 2: 20-23.

Zbylé prace vychazi z mych napadii a nazori na problematiku kiest’anstvi. Na jedné
z nich je zachycen andélicek a Cert - dva protiklady podle kiest'anského uceni. Podle mého
nazoru to ale takové protiklady nejsou. Z jejiho ndzvu je milj nazor jasné Citelny, fotografie se
jmenuje Zvitézi zlo nad zlem nebo nevkus nad nevkusem? Zabrousila jsem zde i do oblasti
estetiky, konkrétné kyce. Spousta lidi ma nazor, ze uméni a vyzdoba v kiestanskych
svatostancich je nevkusna. A nejen ta, i pamétni predméty, které jsou prodavany na poutnich

mistech. Dokladaji to i postavicky na fotografii.
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Andé¢licku, miyj straznicku, opatruj mi mou duSi¢ku. Tuto kratkou modlitbicku jsem
ilustrovala a svou fotografii vlastné i okomentovala na dal$im snimku. Ten, kdo n¢koho
opatruje, hlida ho, byva €asto bodyguard. Tato osoba by méla byt mohutna a silnd, aby se ucel
seSel s u¢inkem. Tito lidé mivaji také tetovani a neméli by vypadat jako nevinatka. Proto ma
mtjj and&li¢ek na rameni "vytetovanou" kotvu a "z nevyspani" kruhy pod o¢ima. Ceka, neZ si
ho majitel zavola na pomoc.

Lehce dekadentné ma pusobit fotografie s jednoduchym ndzvem Moucha. Jde
o lyrické zobrazeni ukfizovanych kvéth rizi, na které se pfisla podivat moucha, kterd byla
také zapichnuta. Tato prace se nevyjadiuje k tématu jako ty ostatni, jde o naladové
vyobrazeni.

Jak jsem jiz zminila v mé préci, v kapitole ndbozenstvi, kiestanstvi mélo v minulosti
velké cile. Ucenci potadali misie do riznych casti Evropy, Afriky i Asie. Dalsi fotografie
ukazuje, jak by mohla takovd Misie na vychod posvécend holubici miru vypadat dnes.
Misionai Novy zdkon zabali do f6lie, zasilku opatii razitkem Handle with care - Zachazej
s tim opatrné a nechd ji posvétit od holubice miru (ktery je v dneSni dobé velmi aktualnim
tématem).

Kdyz jsem v pribéhu své tvorby piemyslela o Jezisi Kristu a jeho zivotu, vyvstala
v mé mysli otazka, zda by Jezi§ Kristus rad chodil na kolotoce, pokud by m¢l moznost? Jestli

by dokazal byt hravy a tato vymoZzenost ho potésila? Tyto otazky ilustruje posledni fotografie.
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7. Z.avér

Uz vybér tématu mé prace sliboval mnohé. A ocekavani se naplnilo. Studium citované
literatury mné otevielo nové obzory, pomohlo vyjasnit si nékteré existenciondlni otazky
a celkové mé obohatilo a motivovalo k dal$im ivaham.

Pod pojmem aranzované zatis$i si mnoho lidi jist€ predstavuje tradiéni malifské ¢i
kreslifské techniky a nemaji ani pojeti, jak je tento umélecky Zanr rozmanity a tvarny a Ze
zatiSi se muze realizovat v riznych souvislostech. Doufam, ze jsem mou praci piispéla

ke zboteni jistych mytt jak ve fotografii, tak tieba i v problematice kiestanstvi.
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8. Resumé

Already choose the topic of this paper promised much. And my expectations were
fulfilled. The study cited literature opened new horizons for me, it helped clarify some
existential questions, and generally enriched and motivated me to further reflection.

The term still life arranged many people certainly represents a traditional painting and
drawing techniques and have no concept of how this artistic genre diverse and flexible and
still life that can be realized in different contexts. I hope that my work has contributed to the

destruction of certain myths, both in photography and even in Christianity issue.
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