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Abstrakt v ¢eském jazyce

Autor se v této praci snazi predstavit zanr pohadky a hororu, jejich ptivod a
historicky vyvoj. Poukdzat na jejich rozdilnosti 1 spolecné atributy a jak se navzajem
ovliviiuji. Popise vyuziti prvku strachu v pohadkach a filmové metody, které ho navozuji.
Koncept Vodnika jako mytické slovanské bytosti i jako strasidla v novodobych pohadkach
a jejich rozdilnosti. V praktické ¢asti popise tvorbu autorského studentského hororu s
prvky pohadky a Vodnika jako strasidla i monstra inspirovaného baladou z Erbenovy
Kytice.

Klic¢ova slova: Horor, film, technika, zanr, strach, pohéadka, folklor, vodnik,

strasidlo.

Abstrakt v anglickém jazyce

In this bachelor's thesis, the author tries to present the genre of fairy tale and horror,
their origin and historical development. Point out their differences and common attributes
and how they influence each other. You will also discover the use of the element of fear in
fairy tales and the film methods that induce it. The concept of Waterman as a mythical
Slavic being and as a ghost in modern fairy tales and their differences. In the practical part,
the author will describe the creation of an author's student horror film with elements of a
fairy tale and a Waterman as a folklore spirit and monster inspired by a ballad from Erbens
Kytice.

Keywords: Horror, film, technique, genre, fear, fairy tale, folklore, Waterman, spirit,

ghost.
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Uvod

KdyzZ jsme mali, bojime se bubakt pod posteli, strasidelnych piibéhii a neznama.
Zaroven nas tyto véci fascinuji a snazime se jim porozumét. I v dospélosti mame pocity
strachu z no¢nich mtr, strasidelnych filmti nebo véci, kterym stale nedokdzeme porozumét.
Strach je pfirozenou emoci kazdého ¢loveka. Pomaha nam rozeznat nebezpeci a chrani nas
pied okolnim svétem. K lidské pfirozenosti patii stejné jako radost.

Ptibehy, které si od pradavna vypravime a které v sob¢ skryvaji moralitu a poucenti,
nazyvame pohadkami. Mnoho pfibehli zname uz z détstvi, kdy ndm je rodice Cetli na
dobrou noc. Mnohé¢ z nich nas svym zpisobem mohla znepokojovat az mozna désit.
Détska predstavivost si dokdzala vytvofit obraz, ktery po celou noc nedostala z hlavy. A¢
dnes pohadky nebyvaji strasidelné, stale vyuzivaji ur€ité postupy vypraveéni, aby ve Ctenari
nebo divakovi vyvolaly napéti, strach o hrdinu ¢i nejistotu, kam se pfibeh bude déle ubirat.
Jaky je rozdil mezi pohadkou a hororem? Dopliiuji se jejich prvky v ptibézich? Ovlivnily
se tyto zanry napfic¢ vyvojem?

V této diplomové praci, kterou autor rozdélil na dve ¢asti, se na tyto otazky pokusi
najit odpovéd’. V teoretické ¢asti nejdiive nastini zdnrové charakteristiky pohadky a hororu
a jejich historicky vyvoj. Poté se na ptikladu filmu Panna a netvor od reziséra Juraje Herze,
ale 1 ostatnich filmovych adaptaci pohadek, pokusi demonstrovat hororové prvky hojné
vyuzivané v pohadkovych filmovych pifibézich. Nakonec se v teoretické ¢asti zaméti na
pohadkovou postavu Vodnika a jeho vyvoj ze slovanského folkloru, kterym si prosla
vétsina straSidel a mytologickych bytosti. PopiSe rozdil mezi tradicnim pojetim vodnika a
jeho modifikaci v autorskych pohadkach.

V praktické ¢asti se pak zaméii na zrod a tvorbu autorova studentského hororového
filmu VODNIK, v némz vyuziva pohadkové i hororové prvky. Déle rozebere autorovu vizi
a stylizaci Vodnika jako pohédkové bytosti zakomponované do hororového Zanru. Popise
cely nataceci proces od sepsani ndmétu az po postprodukcei a nastini techniky a triky, které

byly pti tvorbé snimku vyuzity, aby se dosahlo co nejsilnéjSiho zazitku.



1. Teoreticka cast

1.1. Pohadka

1.1.1. Pohéadka jako zanr

Pohadka je charakterizovana jako jeden z nejstarsich epickych slovesnych utvart. V
Encyklopedii literarnich zanrt se uvadi, ze pohadka je ,,zabavny, zpravidla prozaicky zanr
folklorniho piivodu s fantastickym pribehem. “ (Encyklopedie literarnich zanrt. str. 472.)

Jde o piib&h, ktery se odehrava v takzvaném bezcasi, tedy v nepravdépodobném déji,
ktery neni vazan na konkrétni Cas a prostor. Neurcité prostiedi je Casto predstavovano
opakujicimi se formulemi jako: “Bylo nebylo”, “za sedmero horami”, “byl jednou jeden
kral”...

Vypravéni pohadkovych ptibéhli prechazelo z generace na generaci, kdy piib&hy
byly pfedavany hlavné oralné. Kazdy vypravec si je tak upravil po svém. Néco si pridal
nebo vynechal, proto se dochovaly riizné€ varianty jednoho zakladniho ptibéhu. Pies
rozmanitost pohadek si zachovavaji ur¢ity ramec, do n¢hoz je piibeh zasazen.
Symbolickym motivem je vypravéni o zakladnich mravnich hodnotéch lidského Zivota.

Dal8imi typickymi motivy jsou magicka nebo osudova ¢islice (tfi ukoly, sedm
trpaslikti, devaté srdce...), kouzelné predméty (hilky, 1€tajici koberce, neviditelny plast,
kniha zaklinadel, prsten, mec), smrtelné tikoly, prekazky a kouzla samotna. Postavy, které
se v pohadkach vyskytuji, mohou tyto pfedméty a ¢ary stfezit nebo jimi jinak disponovat.
V mnoha ptipadech jsou prave tyto postavy sami nadpiirozenymi bytostmi (Certi,
¢arodégjnice, vodnici, sudic¢ky). Déle se v téchto pribézich vyskytuji dalsi typy a stylizace
postav — naptiklad antropomorfnimi bytosti (zlata rybka, smrt, rozum, $tésti) ¢i uréené
vyraznym znakem (Cervena Karkulka, Otesanek, Dlouhy, Siroky a Bystrozraky, Hloupy
Honza). V pohadkach mohou byt postavami samotnd zvifata. Bajky jsou kategorii
pohadek, kdy je zvite spojovano s jeho vlastnostmi (mazana liska).

Pohadka je proto jednoduchym piibéhem, kde je kontrastné rozdéleno dobro od zla,
zvyraznény charakterové rysy a zfejmé pouceni.

Na zékladé desitek pohadek sestavil rusky teoretik V. J. Propp strukturu déjové
linky:

1. VSe zac¢ina piipravnou sekci, ve které¢ se definuje formu zla a zédkladni prvky

pohadky.



2. Vstoupeni hrdiny do déni a urceni sil, které plisobi proti hrdinovi.

3. Dale do pohadky vstoupi kontrola magického Cinitele, ktery vSe ovliviiuje, a
¢asto pomaha hlavnimu hrdinovi na jeho cesté. Hlavni kategorii je boj s nositelem zla.

4. Nejdtive hrdina svlij boj prohrava, ¢imz se vytvofii napéti a iluze hrdiny, ktery se
nevzdava.

5. Po prvni prohfe pfichédzi cesta, kdy hrdina podstupuje zkousky a obtizné tikoly a
projde vétSinou pronasledovanim, zachranénim (Casto magickym ¢initelem) a kone¢nym
navratem.

6. Na zavér prichazi trest pro zlo a oslava hrdiny a odmény — ty jsou v podobé
svatby, usmifeni ¢i sjednoceni protikladi.

O pohadkach se traduje, ze byly uréeny détem a mivaji dobry konec. Tyto vyroky
nejsou ovsem zaloZeny na pravdé. Pohadky se mnoho staleti formovaly do podoby, kterou
zname dnes. Prosly si tak velice dlouhym vyvojem. Diive se morbidnosti a Spatné konce v
pohadkach vyuzivaly velice ¢asto, aby zdlraznily pouceni z déje. Dnes bychom proto jen
stézi oznacili originalni ptibéhy zndmych pohadek jako ptibchy pro déti.

Pohadky délime do tfi kategorii podle toho, jak se postupem casu zaclefiovaly do
literarnich kruht:

1. Pohadka folklorni — ustné tradovana, realizovand v jedinecnych vypravecskych
aktech, promenlivd, existujici ve vice variantach. Pisemné zaznamenana se stava vychozim
textem literdarniho zpracovani.

2. Pohadka literarni — literarni adaptace zaznamenanych folklornich textu.
Adaptace klasicka sleduje vytvoreni tzv. optimalni varianty (K. J. Erben aj.), adaptace
autorska je urcovana individualnimi predstavami téch, kteri ji realizuji (BoZena Nemcova
aj.).

3. Pohadka autorska — text tematicky piivodni, literarni, s velmi riiznou mirou
navaznosti na zanrove relevantni znaky prvnich dvou.

(Ceska autorska pohadka, str. 5.)



1.1.2. Historie pohadek

Jak autor psal v minulé kapitole, pohadky vychazi z mluvenych ptibéhti. Prvni psana
dochovana pohadka ,, O dvou bratrich® je z Egypta a je zaznamenana na papyru ve 13.
stoleti pt. n. 1. Dal8i ndm zndmou pohadkou je Popelka, stard zhruba tfi tisice let.
Pohadkové ptibéhy mély ¢asto ndbozensky motiv a hodné biblickych ptibehii je brano za
pohadky. V antice pak mizeme nalézt Apuleius roman “Promeény cili Zlaty osel”. Roman
byl napsan ve 2. stoleti a vypravi dobrodruzstvi mladého muze, ktery byl zaklet v osla.
Dalsi pohadkou od stejného autora je Amor a Psyché, kterou se mohla nechat inspirovat
nam znaméjsi pohadka Kraska a zvire. Jako jedno z dalSich vyznamnych dél jsou uvadény
Ezopovy bajky - kratké prozaické piibéhy, v nichz se ¢asto objevuji jako hlavni hrdinové
zvitata.

Ve sttedoveéku se nejvice uchytili hrdinské eposy a rytitské roméany Povést o krali
Artusovi” a ve 12. stoleti je Evropa ovlivnéna orientalnimi pohddkami z vychodu 7Zisic a
Jjedna noc.

V 15. a 16. stoleti pak ptichazi inspirace hlavné z Italie a Némecka, coz dokladaji
dila Boccaccia Dekameron a S. Branta Lod’ bldznii. Zadné z téchto literatur nebyla uréena
détem.

Zlom pfichazi az na konci 17. stoleti, kdy Charles Perrault vydava svou sbirku
Pohadky matky husy.

V nasi literature byly pohadkové latky na prelomu 17. a 18. stoleti uchovavany
zejména v knizkach lidového cteni, které vychazely z pitvodnich stredovékych skladeb
(Kronika o Bruncvikovi, Kronika o Meluziné) (Navraty a promény, str. 11.)

S ptelomem 18. a 19. stoleti pfichazi romantismus a s nim i navrat k lidové
kultufe. V Némecku bratii Grimmové vydavaji svou prvni sbirku “Pohadky bratii
Grimmu”. Jejich praci ovlivnila laska k mytologii a folkloru. Prace obou bratrti byly v
pozdéjsich dobach pak nadale upravovany jinymi autory a ptizpisobovany do formy,
kterou zndme dnes. Sn¢hurce byl zménén cely konec, kdy v ptivodni pohadce musela zla
kralovna tancit v rozzhavenych botach az do smrti, nebo v Jenickovi a Matence, kde byla
stard Carodéjnice upecena zaziva.

V Cechach je vznik prvnich pohddkovych sbirek datovan do 40. let 19. stoleti, kdy
Jakub Maly vydal prvni sbirku Narodni ceské pohddky a poveésti. Dal§imi vyznamnymi

spisovateli, kteti zachycuji prosté lidové tradice zptisobem vypravéni, byli Vaclav



Miksicek, BoZzena Némcova a Karel Jaromir Erben, z jehoz dél autor ve své praktické Casti
vychazi, a na jehoz dilo Vodnik navazuje.

V tomto obdobi se také pomalu upousti od ¢isté lidové pohadky, kterd stale nebyla
primarné urcena détem, a v niZ jsou pfiznacné motivy sexuality, brutality, agresivity a
surovosti. Tyto motivy se diive pouzivaly praveé k navozeni strasSidelné atmosféry.

V autorsko-literarni pohadce zacina prevladat autorova tviir¢i ¢innost. Stale se cti
folklorni ptedloha, avSak hriizostrasné motivy jsou vynechavany, nebo zjemnovany tak,
aby nebyla zni¢ena kostra ptib&hu, ale ani ¢tenafova psychika, ktera stale vice cilila na
mladsi publikum. Tato adaptace lidovych pohadek méla velky vliv na popularizaci
literatury pro déti a mladez. Zde se jiz piSe ptibéh zamérné pro vek Ctenate a jeho
mentalitu.

Autorskou pohadku mizeme dnes podle Jaroslava Tomana rozd¢lit na 6 podzanri:

1. parodie — tviirci téchto pohddek paroduji a zesmésnuji folklorni pohadkové motivy

2. umele zvirect pohadky s antropomorfizovanym hrdinou

3. novelistické — reaguji na stav ve spolecnosti, prolinaji se zde prvky pohdadkové s
prvky realného Zivota

4. nonsensové — pracuji se sny a podveédomou predstavivosti, vyuzivaji humorné,
absurdni prvky, jazykovou hru, paradoxy a dalsi prvky

5. socialni — slouzily k vychové proletarskych deti

6. hororové — vystavené na zakladé jedné z nejsilnéjsich lidskych emoci - strachu

(Vybrané kapitoly z teorie détské literatury, str. 98.)

Hororova autorska pohadka je vystavéna pravé v désivé atmosféte. I déti se rady
boji. Pfitahuje je neznamo, mysteriézno a véci, které nechapou. Spisovatelé tak tyto prvky
do svych knih zdmérné¢ vkladaji, aby udrzeli ¢tenafovu pozornost, a ptiméli ho k cetbé.
Nejde ale jen o udiv ¢i vystraseni. Pohddky maji za kol hlavné poucit a varovat. Pravé
tyto ptibéhy mohou rozumnou formou déti pfipravit na hrizostrasné a nepékné véci, které
se jim v dospivani mohou stét a sezndmit je tak s jejich nasledky. Sexualité, nasili ¢i hrize
se neni nutné v détskych ptibézich zcela vyhybat. Musi se jen spravné pracovat s
psychickou a mentalni zralosti potencionalniho ctenafte.

Z Ceské autorské tvorby tak autor zminuje Jana Wericha a jeho sbirku Fimfdarum.

Autor tuto sbirku pohadek vybral hlavné proto, ze zfilmovana adaptace od Vlasty



Pospisilové a Aurela Klimta jesté vice podtrhava strasidelnou atmosféru ptibéhti svou
vizualizaci nejen loutek.

Hororové zabarveni pribeéhu bylo urcujici pro vytvarnika Martina Veliska, ktery
predvedl vice nez dvacet hrozivych loutek kostlivcu, strasidel a krys. VeliSek rika, Ze spolu s
Aurelem Klimtem ,,trvali na staré trnkovske skole, tedy klasickych materialech — drevu,
kovu, latce.”* (25fps.cz, online, 25.7.2007)

V ptibézich se nachazeji ponauceni, které presahuji pohaddkovy svét. PIné ponaucenti,
ac jsou to povidky pro déti, pochopi ¢tenati az v dospélosti.

Na pocatku dvacatého stoleti se rozbéhla diskuze o vhodnosti/nevhodnosti pohadky
pro detské publikum. Argumentem proti pohadce byla jeji nerealisticnost a fantasknost,
ktera mela dle kritikii za nasledek zbytecné rozptyleni koncentrace détskych ctenarii na
redlny svet. K tomu se pripojil i nesouhlas s pritomnosti drastickych a hriizostrasnych
motivii. (Klasicka pohadka a skutecnost, str. 207.)

Nakonec vSak byla pohadka legitimizovéana jako pedagogicky prostiedek a dostalo se
ji v tomto sméru patficné pozornosti. Vyraznym hracem se stal Walt Disney se svou
spolecnosti. Diky jejich pohadkdm mohou byt détem po celém svété prezentovany moralni
hodnoty spojené se spoleCenskymi problémy aktualni doby, jakymi naptiklad jsou rasova
diskriminace, gender, klima a dalsi...

,,Adaptace klasickych pohadek umoznuji vyuzit nékolika archetypalnich postav,
respektive konflikti, které odrazeni svar mezi dobrym a zlym v nasi spolecnosti, at uz je
stoleti osmndcté nebo jednadvacaté. Z techto typu Disney vychazi, samozrejmé je také
aktualizuje. “ (Typologie a chovani postav v animovanych filmech Walt Disney Company.
str. 6.)

Autorské pohadky v poslednich letech plnily mnoho rtiznych uloh, v mnoha riznych
podzanrech, at’ se jednalo o prozkoumavani svéta kolem nas pro ty nejmensi divaky a
posluchace, nahlizeni na neptijemné udalosti stravitelnou formou, k §ifeni ideologii ¢i k
lehkomysIné zabavé. Urcité pouceni a pohadkovou vystavbu a jeji prvky si zachovaly uz

od lidovych bachorek a folklornich povidacek.



1.2. Horor

1.2.1. Horor jako zanr

Vyznam slova horor je pievzaty z anglického slova horror — hrtiza, zdéseni. Slovo
puvodné pochdazi z latinského horrere neboli stat na okraji.

Zanr se fadi spolu s fantasy a sci-fi do zanr( fantastiky.

Na rozdil od fantasy ¢i sci-fi neni horor obvykle definovan strukturne, ale spise z
hlediska estetického jako silné emotivni pribéh, ktery vyvolava zejména pocity strachu,
deésu, uzkosti apod. (Encyklopedie literarnich zanrt, str. 253.)

Strach je v hororu primarni aspekt Zanru a divak ¢i ¢tenat by mél byt pfibéhem
hlavné déSen. Zakladni skladbou pfibéhu je klasicky boj dobra se zlem, hra na lovce a
koftist nebo monstrum a obét’. Podle Noel Carroll ma horor na divéka specificky efekt, kdy
se divak do hlavniho protagonisty natolik vciti, ze s nim proziva jeho emoce (strach,
uzkost). Nejde vSak o pifimé kopirovani, ale jakousi podobnost.

Carroll pro takto sdilené emoce a chovani uziva terminu mirroring-effect (zrcadleni)
a jejich funkci dava do protikladu k Aristotelové katarzi neboli odpoutani se od vlastniho
trapeni skrze utrpeni jiné postavy.

Noel Carroll dale horory rozdéluje na dva typy:

Ptirozeny - Kazdodenni a vSudypfitomny strach z redlného prostiedi kolem nas:
valky, pandemie, smrt, vnitini strachy...

Umélecky - Zazracno, nadptirozeno a neredlno. Svét vytvoreny fantazii s
neexistujicimi bytostmi, strasidly (vlkodlak, upir, duch, ¢arod¢jnice, nemrtvi...)

Ve své knize The phylosophy of horror Noel uvadi, Ze horor ma vzdy podobné
vystavény d¢j, ktery se jen ziidka zaménuje. Celkove jde o Ctyfi ¢asti:

1. Uvod - Expozice svéta a piedstaveni Monstra.

2. Objev - Prvni stfet mezi zaporakem a protagonistou. Zde se protagonista snazi
pfemluvit okoli, Ze néco neni v pofadku. VétSinou konflikt s autoritou (rodice, statni
organy...).

3. Potvrzeni - Sbirani indicii a informaci o zaporakovi. Pfiprava na dalsi sttet.
Prokéazani existence zaporaka.

4. Konfrontace - Stfet s monstrem po nabrani informaci a zkuSenosti, kdy
protagonisté vétSinou monstrum zabiji nebo zazenou. V zdvéru mize piijit zvrat, kdy se

ukaze, Ze monstrum prezilo.



Podle autora se tato déjova vystavba velice podoba struktute nékterych déjovych

linek u pohadkovych zanrt.

1.2.2. Historie hororu

Mnoho folklornich myti a legend ze vSech koutil svéta vyuziva podobné typy
skladeb pribéhu a archetypalni prvky jako dnesni horory. Vypravéni o démonech, upirech,
vlkodlacich a strasidlech byly v ddvnych dobach stejné désivé, at’ si je vypraveli lidé v
Indii, Ciné &i v Evropé. Do vyvoje hororového zanru také p¥ispéli bratii Grimmové se
svymi pohadkami. Horor se vyvinul z gotickych romant, které se datuji od druhé poloviny
18. stoleti. Jednémi z hlavnich ptedstaviteld byli John William Polidori a Mary Shelleyova,
ktefi polozili zaklady dvou archetyp monstra: upir a Frankenstein. O dalsi rozkvét hororu
se postaral Edgar Allan Poe se svymi povidkami. Objevil funkci psychologického strachu,
ktery do svych ptib¢htli obratné vpisoval.

Poe pracuje s hriizou jako s jednotnou atmosférou dila vychdzejici z naznakii, dojmit
a subjektivni ndlady. “ (Encyklopedie literarnich Zanrt, Str. 254.)

Na zacatku 20. stoleti se do téchto ptibéhti dostava okultismus a démonické
nadpfirozeno. Jeden z prvnich literatd, ktery pojmenuje tento druh literatury za zanr horor
je H. P. Lovecraft, hororovy teoretik, ktery svymi dily o vesmirnych hrazach ovlivnil
nadchazejici autory, jako naptiklad Stevena Kinga, jehoz vétSina ptibéhi byla pozdéji
prenesena na filmové platno. Stejné jako horory 19. stoleti 1 Lovecraftovo dilo v sob¢ ¢asto
zahrnuje prvky sci-fi (Barva z kosmu) a fantasy (Vydédenec).

Dal8im milnikem hororového Zanru byl vynalez filmu. Prvnim takto nato¢enym
hororovym pocinem se udava Le Manoir du diable z roku 1896 od ,,otce filmu* George
Meéliese. Piibéh s vyraznymi pohddkovymi rysy vypravi o d’ablo-upirovi, ktery nalaka
muze do svého domu na krasnou divku. Dabel se snazi hlavniho hrdinu désit po celou noc
riznymi kouzly a efekty, ten ho vSak na zavér zaZene krucifixem. Prvni filmové
zpracovani hororu vyuziva spoustu inovativnich filmovych trikii, jako je naptiklad stop
motion.

Némecti expresionisté piichazi po prvni svétové valce s dalsimi hororovymi snimky
inspirovanymi gotickymi ptib&hy. Das Kabinett des Doktor Caligari (Kabinet doktora
Caligariho) reziroval Robert Wiene a nasledné po ném vychazi Nosferatu, eine Symphonie
des Grauens (Upir Nosferatu), rezirovany Friedrichem Wilhelmem Murnauem. Piib¢h

filmu je inspirovany knizni ptedlohou Dracula od Brama Stokera.



Studio Universal pfislo ve 30. letech s dalsimi adaptacemi kniznich klasik jako
napiiklad Frankestein, Mumie a dal$i adaptace Draculy od Stokera, tentokrat v hlavni roli s
charismatickym Belou Lugosim, ktery poprvé pfedstavil nemrtvého hrabéte jako
Sarmantniho zaporaka. Ztvarnéni bylo oznaCovano jako sexualn¢ atraktivni ztélesnéni
monstra.

V padesatych letech ptichdzi podZzanr sci-fi hororu. Povale¢na obava z budoucnosti,
nuklearnich zbrani a budouciho konfliktu dala vzniknout snimkim jako GodZzilla reziséra
ISiro Honda nebo Vdlka sveétii od Byrona Haskina.

Déle se na vrchol slavy dostava Alfred Hitchcock, ktery inovativné ptispiva k tvorbé
nap¢ti v audiovizualnich dilech.

Takto Hitchcock popisuje tvorbu napéti: ,, Bomba je pod stolem a divaci to vedi. Snad
z toho ditvodu, ze videli, jak ji tam dal néjaky anarchista. Divaci véedi, Ze bomba vybuchne
v jednu hodinu a ted’ je tri ¢tvrte na jednu — v dekoraci jsou hodiny: v tomto pripadé se
stane nevinny rozhovor znicehonic strasné zajimavym, protoze se divdci podileji na akci.
Maji chut Fici postavam na platné: ,, Neméli byste mluvit o takovych obycejnych vécech,
pod stolem je bomba a za chvili vybuchne “... (divakiim) davame patndct minut napéti. Z
toho vyplhva, ze kdykoli muzeme, mame informovat divaky — s vyjimkou pripadii, kdy
prekvapeni je zvrat, to znamend, ze je korenim scény. *“ (Rozhovory Hitchcock-Truffaut, str.
43.)

Vsechny jeho nejslavnéjsi filmy napfi¢ Zanry pracuji s napétim. To je vytvareno
Hitchcockovskymi unikatnimi triky. Vertigo efekt, pojmenovaném po snimku, v némz byl
poprveé pouzit Vertigo. Klaustrofobni znazornéni zavraté hlavniho hrdiny je dosazeno
vzajemnym oddalovanim kamery a pfiblizovanim objektivu. Dalsi inovativni trik pouzil ve
filmu Psycho. Lekacka ve sprse rezonovala v divacich hlavné diky nervy dréasajici hudbé
Bernarda Herrmanna, kratkych vymeénach zabérti a proti zabérti mezi detailem noze a
nahou divkou ve sprse.

V 60. a 70. letech se na filmova platna opét vraci adaptace slavnych monster, jako
jsou upifi, vlkodlaci, mumie, doprovazené kontroverzni duchatinou The Exorcist (1973),
ktera byla kritizovéna za explicitni zabery tekutin a sprostou mluvu. V této dob¢ se v
Ceskoslovensku také za¢ina experimentovat s timto Zanrem. Stejné jako v zahraniéi se i
zde vychazi primarn¢ z folklornich pfib&éht a pohadek. Panna a netvor (1978) od reziséra
Juraje Herze propojuje prvky obou zanrt. Spalovac mrtvol (1969) od stejného reziséra z
prostiedi krematoria pak pojednava o désivych zakoutich lidské mysli pod natlakem

radikalnich rezima.



Pouziti rybiho oka pfi nata€eni a hypnotické stithové skladby, désivé hudby a
hodnocenych snimkii svého zanru. Podstatny je ¢erny humor odkazujici se na Hitchcocka a
téz zpracovani tématu nacistické ideologie.

Ttetim hororovym snimkem od stejného reziséra je Upir z Feratu (1981), otevirajici
otazku strachu z novodobych strojii.

Veéra Chytilova ve stejném desetileti natocila sci-fi horor z prostfedi skolniho lyzaku
VIci bouda (1986) zaméfeném na psychologické drama s podobnym ndmétem jako film
Vec (1982) Johna Carpentera. Oba piibéhy se odehravaji v zimnich nehostinnych
podminkach a hlavni hrdinové bojuji s mimozemskou existenci, ktera na sebe dokaze brat
cizi podobu.

Na poli animace vznika film Krysar (1986) od Jitiho Barty jako adaptace knihy Viktora
Dyka nebo nékteré surrealistické filmy Jana Svankmajera.

V 80. a 90. letech se ve svétové kinematografii dostava nejvétsi slavy subzanr Slasher,
ktery zpopularizoval na konci 70. let John Carpenter se snimkem Halloween (1978).
Slasher se vyznacuje antagonistou, ktery je v pfevazné vétSiné filmi psychopaticky
zabijak, jenz postupné vrazdi protagonisty piib¢hu. V téchto letech se natocili prvni dily
kultovnich slasherovych sag, jako jsou Pdtek trinactého (1980) reziséra Seana S.
Cunninghama nebo Nocni muira v Elm Street (1984) rezirovanou Wesem Cravenem.

V téchto snimcich vznika archetyp definovany podle Carol J. Clover jako “Final
Girl”. Jde o protagonistku ptibéhu podobnou pohddkovym hrdinkdm ¢i princeznam, které
diky své disciplin¢ nebyly svedeny hiichem a diky tomu ziistavaji prezivsi. Jedna se
pfevazné o introvertni pannu, kterd je na zacatku filmu nevyrazné pasivni, ale ke konci se
stava aktivni bojovnici proti zlu. Diky final girl se divak dokaze vice ztotoznit s bezmoci
hlavni protagonistky v kontrastu s monstrem, nez by to fungovalo s muzskym
protagonistou.

V poslednich dekadéach se hororovy zanr rozrostl o celé spektrum podzanra od
hororovych parodii, ptes found footage, krvavy gore, az po nizkorozpoc¢tové horory, které
se v poslednich letech ptizivuji na adaptacich slavnych titul, jimz konci licence. Tim je

naptiklad hororové zpracovani Medvidka Pu (2023) a ptipravovany Bambi.



1.3. Hororové prvky v pohadkach

Autor v této Casti prace rozebira prvky audiovizualniho hororového zanru
zakomponované v pohadkach. Vychazi hlavné z dila Juraje Herze Panna a netvor.
Pohadka podle autora tyto prvky v ¢eské kinematografii vyuZziva nejvice.

Panna a netvor je ptibéh vychazejici z archetypalniho francouzského pribéhu Kraska

a zvife.

1.3.1. Panna a Netvor

“Krasna dcera zchudlého kupce Julie se dobrovolné vyda do zakletého zamku
uprostred hlubokych lesii, aby zachranila svého otce. Zde proZije hriizny i necekané
laskyplny vztah s tajemnym monstrem...” (popis distributora Magic Box)

Cely ptibch je tématicky rozdélen mezi obchodnikiiv diim a tajemny hrad. Obé
lokace déli temny les. V oddéleni magického svéta od realného je vybudovany kontrast
mezi dobrem a zlem a usnadiiuje tak orientaci v piibé¢hu. Hlavni postavou je Julie, ktera se
za otce po utrzeni rize obé€tuje a jde misto n¢j na ositely hrad. Jeji Cistota a ob&tavost
kontrastuji se zvifecim zjevem a v prvni poloving filmu i charakterem netvora. Sdm netvor
se sebou svadi boj nad jeho lidskosti, kdy k nému ve filmu promlouva zly hlas: ,, Utekla by
hriizou a ty bys ji stejné musel po lese Stvat jako divokou zvér a nakonec zabit. “ Ptib¢h
povida o lasce mezi otcem a dcerou a vzdani se ji ve prospéch jiného muze. Dale o
moralnosti milovat a sebeob&tovani.

V pribéhu filmu se také opakuje véta: “Kazda zena ma moc ucinit krasnym a milym
toho, koho miluje. “ Ta odkazuje na netvorovi transformaci v priabéhu déje. Dilezitym
motivem je, ze netvor se nechce divce zjevit po celou dobu jejiho pobytu na hradé v
domnéni, Ze kdyby ho vidéla, nemohla by ho milovat. V pribéhu sblizovani si Julie k
netvorovi, a¢ ho nevidéla, vytvoii vztah a jednoho dne se odvazi podivat se skrze zrcadlo
na jeho tvar. Ulekne se a uteCe za svou rodinou. V poslednich minutach filmu si ale
uvédomi, ze netvora miluje a vrati se k nému, ¢imz ho zachrani a zméni v krasného prince.

Pernica poukazuje, Ze ptibeh neni klasickou kouzelnou pohédkou, protoZe neni
zavisly na magickém predmétu, ktery by vSe vyftesil. Podobné pohadky se fadi do kruhu

pohadek o mocné sile lasky.



1.3.2. Hororové techniky

Nejen tato pohddka vyuziva principy hororu, désu a napéti, aby divaka vice vtahla do
vypravéni. Tyto prvky jsou znat hlavné v prvni poloving ptibéhu, kdy se netvor na kamete
nezjevi a zanechava divdka v ocekavani, jak vypada a ceho je schopny.

Negativ space je technika, kdy hlavniho protagonistu snimame v prostiedi
tak, aby pusobil male, slabé a nevyrazné. Kamera vétSinou zabira hrdinu ze shora, aby
umocnila dominanci okoli. Ve snimku tyto zabéry mizeme vidét, kdyZz Julie prochézi
hradem. Sedé a temné prostiedi hradu jesté vice podporuje protagonistovu ztracenost v
prostoru. Tuto techniku mizeme zachytit i u dalsich pohadek. Naptiklad v Princezné ze
mlejna (1994) reziséra Zdenka Trosky, kdy Jindra na zacatku filmu bojuje s hadem, je
zabiran z nadhledu, aby v divdkovi vyvolal dojem, Ze nema4 silu souboj vyhrat.

Protipolem je metoda detailniho zabéru, kdy divaka dostaneme do co
nejvetsi blizkosti s protagonistou tak, aby s nim mohl prozivat emoce. Tyto zabéry filmati
vyuzivaji, pokud je nas hrdina v nebezpeci, pfed né¢im se schovava a zamérem je dostat
divaka emoc¢né do podobné situace. Ve snimku je tento zabér pouzit na zacatku pii ut€ku
divky od karavant. Divka se snazi utéct netvorovi a schovava se pred nim. V tu chvili ji
kamera zabira zblizka, aby se stejné jako ona ani divak nemohl orientovat v prostoru a mél
pocit, Ze nebezpeci muze ¢ihat vSude.

Dalsim diilezitym hororovym principem jsou zvukové kontrasty. Ty jsou ve snimku
znazornény kontrastem motivii hudby obou ptedstavitelii. Ladny a jemny motiv panny
hrany na klavir je naruSovan prudkou a tvrdou silou motivu netvora hraného na varhany s
podporou disonantnich ruchti. Tato technika se d4 také pouzit v kontrastu mezi hluénym
zvukem a absolutnim tichem. Filmafi tento efekt vyuzivaji u Jumpscarei neboli “lekacek”,
kdy zvuk tvoii az 70 % efektu.

Jednou z dalSich metod je kamerové zaostfeni. Zatimco se kamera primarné sousttedi
na protagonistu, ve zbytku rozostfené scény se muze vyskytnout objekt, ktery divaka
zaujme. Dobrym ptikladem je ptedzvést vlka v pohadce Jana Sveraka Tri Bratri (2013).
Zatimco se Karkulka v klidu prochézi lesem a zpiva si, na pozadi se d4 zahlédnout obrys
vlka, ktery ji sleduje. Tyto zabéry divakovi napovidaji, Ze se blizi nebezpeci. V pohadce
Panna a netvor miizeme zpozorovat netvorovy sluzebné, které se skryvaji ve stinech hradu.

Ptedposlednim prvkem, ktery hororovy snimek vyuziva k navozeni strachu, je
“Pozorovatel”. Kamera je umisténa v dostate¢né vzdalenosti od protagonisty a vétSinou ho

snima skrze jakoukoliv piekazku. Kamera evokuje pocit, Ze je hlavni hrdina n¢kym



pozorovan a ocitd se v nebezpeci. Tento jev miiZe byt umocnén pohyby kamery
pfipominajici pohled skute¢né osoby. Tento prvek se poji i s posledni metodou a tim je
pohled z prvni osoby. Princip divdka vtadhne piimo do pozice bud’ lovce, nebo kofisti. V
pozorovateli vyvolava pocit, Ze je bezbranny a mize sledovat pouze to, co hlavni hrdina ¢i
zaporak. Tato metoda se da pouzit oboustranné. Ve snimku Panna a netvor byla pouzita z
pohledu netvora, kdy divak mohl bezmocné sledovat, jak antagonista zabiji bezbrannou

divku v lese, ¢iha na své dalsi obéti.



1.4. Vodnik

1.4.1. Charakteristika

V této kapitole se autor pokusi popsat Vodnika, s jehoz konceptem dale pracuje v
praktické ¢asti, jako mytologickou baladistickou bytost a pohddkové strasidlo v moderni
kultute s ptiklady vyskytu Vodnikil v eské kinematografii. Je dilezité zdlraznit, Ze
Vodnik, stejné¢ jako pohadka, si prosel dlouhym procesem a objevil se v Sirokém spektru
zanru.

Vodnik, hastrman (piejato z némciny) nebo vodni muzik vychazi ze slovanské
mytologie a je spojovan s vodou a vodnimi zivly. Slovinci ho znaji jako Vodeni, Povodniji
nebo Muk, rusky folklor jako Vodjanik, Polaci ho nazyvaji Topielce, Slovaci mu vikaji
Vodeni Moz a v Luznicich mu rikavali Wodny muz. (Bajeslovi slovanské, str. 106—114.)

AC se v riznych podobach a krajich nazvy a ptredstava o vodnikovi liSily, jeho funkce
zUstala stejna. Obyva vodni plochy, ve kterych ma své obydli, kde se stara o vodu a
hospodati. Je znazornovan jako mlady muz nebo maly muzik, ma zelenou kiizi, dlouhé
vlasy a vousy. Nejcast&ji je spojovan se zelenou a ¢ervenou barvou, zelenym frakem,
kloboukem a pentlemi. Na pentle 1aka déti do vody, kde je topi. Motivem vodnika je také
ukladani a schraiiovani si lidskych dusi, které sttezi v hrnickach. Nékteré narody veri, ze
pokud duse unikne zpod poklicky, vypluje na hladinu v podobé bubliny nebo bilé holubice.
(Béjeslovi slovanské, str. 111.)

Vodnici jsou také spojovani s vilami. Nékteré prameny uvadi, ze si je berou za své
zeny, jiné, ze si vodnik bere lidské utopené divky. Vybira si hlavné mladé panny, které nuti,
aby mu slouzili, a nechce je pustit zpét do svéta lidi. To se poji s lidovymi povérami, kdy
lidé chodili k biehtim pro vodu, prat &i se umyvat. Zili tak v neustalém strachu z utonuti.

AC byl vodnik uctivan jiz starymi Slovany, jeho pozornosti se dostalo az na prelomu
18. a 19. stoleti s pfichodem romantismu a narodniho obrozeni. Vyskytl se napfi¢ celym
spektrem uméni, a to nejen v literatufe, ale 1 v jinych oblastech uméni. Za zminku stoji

Dvotakova opera Rusalka.



1.4.2. Vodnik ve folkloru

V povéstech a folkloru je vodnik ¢asto znazoriiovan jako zla bytost, ktera se msti,
topi lidi a je podly. Povésti mohou mit pohddkovy zaklad. NeslouZzi vSak jen jako zébava,
ale nese s sebou pouceni a varovani.

Dobrym piikladem je Erbenova balada Vodnik ze sbirky Kytice, kdy se mlada divka
vyda k jezeru, aby vyprala pradlo. Jeji matka ji nechce pustit, protoZe méla v noci zly sen.
Dcera nedba rad matky a pfi myti je stazena Vodnikem pod hladinu. S Vodnikem nadéle
zije pod vodou a maji malého Vodnicka. Dévceti se vSak styska po matce, a tak premluvi
Vodnika, aby ji pustil na sous. Ten po pfemlouvani svoli pod podminkou, Ze se musi do
vecera vratit. Divka vSak na popud matky neuposlechne, do jezera se nevrati, a tak Vodnik
jejich ditéti utrhne hlavicku.

Smutny ptibeh s jasnym poselstvim, aby si lidé davali u vod pozor, je zaroven i
piesahem do matetské lasky a rad starSich.

Tento folklorové hororovy piistup k postavé vodnika miizeme pozorovat i u filmu
Hastrman (2018), ktery je adaptaci prvni pilky stejnojmenné knihy Hastrman od Milose
Urbana. Film reziroval Ondtej Havelka a hlavni postavu vodnika si zahral Karel Dobry.
Ustfednim motivem filmu je laska. Vodnik se zamiluje do lidské divky Katynky. Cim vice
se s ni sblizuje, tim vice naristaji pochyby, zda by ho milovala, kdyby védéla, co je jeho
pravy ptivod. Vodnik po celou ¢ast ptibéhu bojuje o lasku Katynky s ostatnimi lidskymi
rivaly a snazi se ji chranit. Toto ochranafstvi ale balancuje na hran¢ morality a zakona,
protoZe je do néj zahrnuto 1 zabiti. Na konci pfibéhu se Hastrman divce ukaze v celé své
kréase pii aktu vasné, ktery je poeticky natoceny, a€ jde o znésilnéni. Tim ho divka odmitne
a on si ji tak v zavéru filmu musi nasiln€ ukrast. Cely film si hraje s otdzkou moralnosti a s
tim, kdo je opravdu stviira, ¢i kdo ji z druhych vytvari. V autorove interpretaci jde pouze o
filmové ztvarnéni a vyznéni piibehu v pojeti reziséra Havelky. Uvédomuje si, ze knizni
koncept a sled udélosti vykresluje piibéh Hastrmana jinak.

Autor netvrdi, Ze tento typ vodnika je stejny ve vSech folklorovych piibézich, a ze
neexistuje vodnik jako kladna postava. Pfikladem tomu je Karel Dvotak v Pohadkach a
povestech naseho lidu. V ptibéhu onemocni muz, ktery posle pét dcer, aby mu ptinesly od
vodnika vodu. Vodnik se kazdé z nich zepta, zda si ho vezme, kdyz ji vodu pro otce da.
Ctyii odmitnou, jen pata souhlasi. Divka piinese otci vodu, kterou ho uzdravi. Naveer si

vodnik pfijde pro svou nevéstu, polibi se a z vodnika se stane princ. Povést konci $t'astné,



kdy je nesobeckost a laska odménou. Povést muze také pfipominat pohadku o princezné a

zabakovi.

1.4.3. Vodnik v pohadkach

V kontrastu s tim je pohddkovy vodnik, ktery do literatury pro déti a mladez pronika
uz idealizovany v mezivale¢ném obdobi. Vodnik se pfizptisobuje mladym ¢tendiim a
vznika tak sbirka Pohddka vodnickd od Karla Capka nebo Bubdci a Hastrmani od Josefa
Lady. Autoti pottebovali hlavni postavy piibéhtl, se kterymi by ¢tenafi sympatizovali, a
které by byly zasazeny do veselych ptibéhti. Pokud se vodnikovi odeberou vSechny zl¢
vlastnosti, nebo se znevazi, vytvori se postava, se kterou se mlady ¢tenai dokaze ztotoznit.

Na televiznich obrazovkach se v roli komického hastrmana nespocetnékrat objevil
Josef Dvordk. Naptiklad ve snimku Hastrmanska povidacka (1979) ztvariiuje hastrmana,
ktery se zakouka do lidské divky, pekarky, av§ak na konci filmu zjisti, Ze jeho laskou je
hastrmanka ztvarnéna Jitkou Molavcovou.

AC se v pohadkach vodnik vykresluje primarn¢ jako komicka postava, vyskytuji se i
ptibéhy, kde miize byt Skodoliby nebo vylozené zly. V pohadce Princezna ze mlejna
(1994) je vodnik vyobrazovan jako komicka, avSak rivalska postava vici hlavnimu
protagonistovi. Také si chce vzit EliSku za Zenu a zit s ni v rybnice. Ve snimku reprezentuje
Skodolibost a majetnickost. Ma dost zlych charakterovych az hororovych rysi, jako jsou
dusicky nebo topeni. Diky stylizaci do komicko-pohadkové postavy jsou tyto atributy
upozad’ovany a pracuje se s nimi pouze jako s komickym prvkem.

Vodnik se tak vyskytuje v celé fad¢ adaptaci, které pracuji pouze s urcitou casti

vodnikovych archetypti tak, jak se to ptibehu hodi.



2. Prakticka ¢ast

2.1. Autorova vize

N4apad natocit Vodnika vznikl v autorovée hlave jiz pred dvéma lety, kdy chtél film
uskutecnit jako bakalatrskou praci. M¢l to byt klasicky slasher, kdy parta vysokoskolaki
vyrazi k jezeru a neznama entita z hlubin je za¢ne po jednom vrazdit. Pfi praci na scénati
ale plan ztroskotal, protoze se nenasel zadny mlyn, ktery byl pro projekt netistupnou
podminkou. Pro bakalatfskou praci tak vznikl film Dravec. Film, ktery se misto u jezera
odehrava v lese, a zaménuje straSidelného vodnika za hejkala. Autor mél stale do budoucna
vizi vratit v§em straSidelnym pohadkovym bytostem jejich désivost, a tak ,,svého* Vodnika
pouze odlozil.

Népad na natoc¢eni vodniho muze se opét nadhodil o rok pozdéji, kdy autora oslovila
herecka Karolina Pickova Dis. Chtéla natocit kratky film na motivy jedné z balad
Erbenovy Kytice. V moznych adaptacich byl Vodnik a Svatebni kosile. Autor Vodnika
zavrhnul, jelikoz v Erbenové baladé se tietina ptibéhu odehrava pod vodou, a tak zacal
pracovat na Svatebni koSili. Po dopséani scénare, kdy Erbenova povidka méla reflektovat
domadci nasili na zenach, se ale produkce zastavila.

V hlavé autora se ale v tu dobu rodil novy namét, ktery podpofil i autortiv garant
MgA. Marian Benes, Ph.D., MQEP. Spojit Erbenovu baladu Vodnik se svym hororovym
odlozenym piibéhem. Autor chtél prevést na platno Vodnika z balady spojeného se svou

vizi, a tim vratit pohadkové bytosti jeji hororovy potencial.

2.1.1. Hororovy Vodnik
Autor zacal studovat slovanskou mytologii, ze které¢ Vodnik vychazi, a v§iml si, Ze
pojeti, které chce Vodnikovi vdechnout, je kombinace riznych archetypti vodnikl po
celém slovanském izemi. Vodnik je sice temna bytost sama o sob¢, avSak né€které jeho
prvky, jako jsou pentle, frak ¢i hillka na ovladani vody, se do temného hororového
vypraveéni nehodi.
Autor chtél vystihnout Vodnikovu démonickou povahu. Nespoutanost vodniho zivlu

spojenou s osamocenim. Stale vychazel z Erbenovy balady, kdy jediné, jak je v ni Vodnik



charakterizovan, je, Ze chce nevéstu, kterd by s nim zila pod vodou, hospodafila a zplodila
mu dité. Vodnik chce lasku. Zna ale Vodnik pojem laska? Dokaze milovat?

Vodnik nechape lidské mravy, ale chce se chovat jako lidé, protoze nechce byt
osamély. “Snazi se napodobit lidské chovani, ale emoce, projevy radosti, nebo dokonce
lasky jsou mu cizi.” (Citace z filmu Vodnik)

Autor tak pracuje s hlavnim atributem Erbenovy balady, kterym je laska. Ta se v ni
objevuje v mnoha formach. Rodicovska laska jak matky k dcefi, tak dcery k Vodnickovi,
ale 1 partnerska laska Vodnika a divky. Erben vykresluje v povidce lasku jako nepravou,
neopétovanou a hlavni hrdinku jako unesenou obét’, kterd smutni steskem po matce, a pro

kterou je ziti s Vodnikem horsi nez smrt.

Ty radostné vypinas
ke mné rucky obé:
a ja bych se rads

vidéla tam na zemi v hrobé.

Tam na zemi za kostelem
u cerného krize,

aby mad maticka zlata
méla ke mné blize.

(Kytice)

Autora napadla myslenka personifikovat do Vodnika ¢istou chamtivost a touhu po
kontrole druhych. Uz samotné hrni¢ky s dusemi utopenych nabadaji k tomu, ze Vodnik
chce mit kontrolu nad svymi obét'mi, a sbird je jako své trofeje.

Tento zavér umociiuje i konec samotné Erbenovy balady, kdy je Vodnik obelhén, a
na ukor toho zabije své dité. Akt se da vykladat bud’ jako romantické gesto nad ztratou
milované osoby, nebo jako akt agrese vic¢i vzpurnému chovani jeho obéti.

Autor tak vychdzi z romantizovaného piib¢hu a ptidava do néj nadstavbu v podobé
realistictéjSiho pohledu na Vodnikovu touhu nékoho vlastnit. V autorové modifikaci je
vodni pan vyobrazovan jako manipulativni osamocena existence, prahnouci po lidském

kontaktu. Hrajici si se svymi obét'mi, které ze svych sparii nikdy nechce pustit.



2.1.2. Vodnikav vzhled

Od prvni myslenky mél byt zjev Vodnika mokry a nepiijemny na pohled. M¢l
vychazet z lidské postavy, ¢imz se autor snazil o vizualizaci touhy Vodnika se co nejvice
pfiblizit k lidem, kterd m¢la byt schovana pod mrtvou mokravou zkrabatélou bledou kiizi
nelidské bytosti, pod nanosem bahna, tas a rostlin vyskytujicich se v jezefe a okoli. Autor
chtél vyvolat dojem, Ze je Vodnik srostly s okolnim prosttedim. Inspiraci pro n¢j byla
posadka Bludného Holand’ana z druhého a tietiho dilu Pirati z Karibiku, ktera si na lodi
musela odslouzit desitky let a postupné s motem a lodi srostla. “Soucdst posddky, soucast
lodi!”” Chtél vizualn¢ zachytit slizkou vlhkost, kterd Vodnika doprovazi. Jeho vlasy m¢li
mit barvu mokré sldmy, obli¢ej propadly a jediné, co mélo vypovidat o jeho lidskosti, mély
byt jeho oci. Autor si tady hraje s potekadlem, ze o¢i jsou brana do duSe, kterou i Vodnik
jako Ziva bytost ma.

Pro Vodnika je ikonicky jeho kabatek &i frak. Casto byva v legendach vykreslovan,
jak si ho na biehu svého jezera §Sije. Autora napadla myslenka, ktera by podtrhla hororovy
ton filmu. Tedy, ze Vodnik po tom, co utopi ¢loveéka a jeho dusi si schova v hrnecku, da
maso rybam a z ktize umrlci si vyrobi trofej v podobé kabatu. Kabat bude stale vétsi v

zavislosti na tom, kolik dusi bude Vodnik vlastnit.



2.2. Povidka a tvorba fiktivniho svéta

2.2.1. Nastinéni povidky

Autor vytvoril antagonistu, ale stale nemél ptib&h, do kterého by Vodnika zasadil.
Uvédomoval si, Ze a€ chee alespon ramcové adaptovat baladu, nechce zasazovat ptibéh do
minulosti. Na zakladé svého ptivodniho namétu tedy vytvofil ptibéh, ktery odkazoval na
starou Erbenovu béset.

Mlada Natélie se se svym snoubencem Filipem a jeho sestrou Lucii vydava na
opusténou chatu po divéing prababicce, ktera nedavno zemiela. Protoze divka o vzdalené
piibuzné do nedavna nevédela, snazi se odhalit minulost své rodiny. Postupné odkryva, ze
je pokracovatelkou rodu divky z Erbenovy balady a téZ se dozvida o tajemné postave z
jezera.

Autor chtél vice propojit svou vizi piibéhu s baladou, a tak si musel jesté pred tim,
nez zacal psat svou povidku, ujasnit, co tomu piedchézelo, a vyplnit déjovou linku mezi

Erbenovou basni a svym piibéhem.

2.2.2. Propojeni mezi Erbenovou baladou a autorovym piibéhem

Autor se zde bude snazit co nejptesnéji vylicit predeslé udalosti vedouci k jeho
pribéhu.

Napadl ho ptib¢h, kdy po tom, co Vodnik zabije své dité, prokleje rod milované
divky, Ze pokud bude mit dalsi dit¢ s lidskym muZem a bude to divka, Vodnikova moc ji v
ur¢itém veéku privede do jezera a stane se jeho Zenou namisto ni, kterd ho zradila a z jezera
mu utekla za matkou.

Autor pracuje s ptibéhovou linkou, kdy se divka po udélostech z Erbenovy balady od
jezera odste¢hovala a zacala novy Zivot ve mésté. Déle pracuje se zdkonitosti, Ze piibéh,
ktery Erben vypravi, se musel stat jesté pred vydanim knihy Kytice, tedy pied rokem 1853.
Autor vytvoril rodokmen vSech ptislusnikd rodu od roku 1834, do kterého zminénou
Erbenovu baladu zasadil. Podle autora se za celou dobu az do udalosti v autorové povidce,
tedy v roce 2023, narodily pouze tfi divky. Kdyz se tak pokazdé¢ stalo, zacaly divky, které
dosahly urcitého veku, trpét bludy, halucinacemi a snazily se za jakoukoli cenu dostat zpét
k jezeru. Podle autorovy vize byly mnohé z téchto divek ritudlné utopeny a rod tak

pokracoval pouze v muzském pokoleni. Tak se ale nestalo s prababi¢kou hlavni hrdinky,



ktera se Vodnikovu vlivu vyhnula diky tomu, Ze byla po cely sviij Zivot véznéna a 1é¢ena v
psychiatrickych 1é€ebnach. Ta se ve svych pozdnich letech, kdy tcinek kletby odeznél,
vratila k jezeru, aby s bytosti z hlubin aktivné bojovala a chranila tak své potomky i okolni
lid pfed jeho vlivem. Sama za sviij Zivot musela utopit jedno ze svych déti, protoze
porodila divku, ktera se téz stala obéti Vodnikova prokleti. Syna ji pak vzali a nezbyl ji
nikdo kromé bytosti, ktera jeji rod proklela.

Prababicka se tak snazi v ptibeéhu zkontaktovat svého syna pomoci dopisi, které
Natalie najde ve sklepé. Prababicka diky nashromazdénym informacim o Vodnikovi,
dokaze utlumit jeho magickou moc a potom sama umira, aniz by si byla védoma toho, ze

nékde Zije jeji pravnucka Natalie.

2.2.3. Povidka

Tim se autor dostava k napsané povidce (Priloha A.), ze které pozd¢€ji vznikl scénaf.
Autor si uvédomoval, Ze vSechny informace a dopliujici okolnosti do povidky nedostane,
ale zaroven doufal, ze mu tyto aspekty pomohou oramovat piibeh a obohati d¢j. Nasledné
tak pouzil ¢aste¢né odhalovani zdhady povahy Vodnika skrze dopisy, které psala pravé
prababicka svému synovi, a ne pouze z knih.

Povidka vypravi ptibéh Natdlie, ktera pfijede na opusténou chatu po své prababicce a
chce si tam se svym snoubencem a svou nejlepsi kamaradkou a zaroven jeho sestrou uzit
vikend. Zarovei chce zjistit vice o chalupé, kterou po smrti nedavno objevené piibuzné
zdé&dila. Od zesnulého dédy vi o prababicce pouze z par vypravéni, kdy ji déda strasil, ze
mu utopila sestru a pak ji ho odebrali a dali do péstounské péce.

Natalie objevuje postupné zakouti domu a skrze dopisy od prababicky se seznamuje
s rodinou kletbou. V piivodni verzi se mél d¢j tocit hlavné kolem Natélie a prababicky,
kterd se mé¢la na zacatku pfib&hu ceremonidlné utopit a pak jako zmizeld vodnikova duse
se méla Natalii zjevovat, objasnovat ji d¢j a chranit ji. Nakonec se autor ptiklonil k verzi
povidky bez babicky.

V ptilce piibéhu se jim za¢ne poodhalovat sim Vodnik, ktery diky Nataliiné
pfitomnosti opét nabird sil. Po par netspésSnych pokusech o naldkani hlavni hrdinky do
podvodni fiSe si pro Natalii chce osobné piijit. Kdyz to zjisti Filip, Natky pfitel, rozhodne
se v zachran¢ sebe sama svou snoubenku zabit. KdyZ to pak uvidi Vodnik, Filipa zabije a

odejde zpét do jezera.



Ptibéh nemél znézoriiovat Vodnika jako ¢isté zlo. M€l vypravét o zkazené lasce jak
mezi Natalii a Vodnikem, ktery chce jen brat, a nuti lidi, aby ho milovali, tak i mezi
Filipem a Natalii, kdy mél byt Filip vyobrazen jako ¢lovek, ktery fekne vse jen proto, aby
dostal to, po ¢em touzi.

Ve scénaii se tento koncept piepsal, jelikoz by byl pfibéh na tak kratkou stopaz
hodné¢ zamotany. Z Vodnika se udélal zaporak a z Filipa pouhd piekazka, kterd stoji mezi
nim a Natalii.

Cely koncept se v pozdéjsi fazi vyvoje zacal piiklanét zpét k Erbenové baladé a
ubiral nastavby, které si tam chtél autor dat. Upozadil rozvoj ostatnich postav, kdy méli mit
Filip i Lucie své heroické momenty na ukor vétsiho seznameni se s Vodnikem a vztahem
mezi nim a Natalii. Kone¢ny piepis ukoncoval ptib¢h tak, ze Vodnik zabije oba Nataliiny
kamarady a ud¢la z Natalie svou nevéstu. Tak se naplni kletba, kterou rod kdysi zaklel.
Navic chtél autor vice poukazat na ponauceni Vodnika z Erbenovy balady, kdy oba

kamarady zabije, aby se Natalie neméla za kym na sous§ vracet.



2.3. Preprodukce

Po dokonceni povidky se autor zaméfil se svym malym tymem na piipravy nataceni.
Bylo zapotiebi sehnat lokace, herce, $tab, vybaveni, finance, kostymy, rekvizity a vytvofit
vefejné povédomi o filmu.

AC projekt zné€l zajimave a u vetejnosti sklizel obdiv, vzhledem k tomu, Ze byl
studentsky a nekomer¢ni, shanéli se do néj lid¢, ktefi by na ném spolupracovali, obtizné.

Prvni véci, kterou bylo zapotiebi vytvofit, byla vizualizace Vodnika. Autor se seSel s
nckterymi koncept artisty, které mél ve svém okoli, ale mnoho z nich projekt odmitlo z
divodu vytizenosti ¢i marze. Produk¢ni BcA. Leila Hamdanova DiS. nakonec nasla
koncept artistku Barboru Poldkovou DiS., ktera po spole¢ném sezeni s autorem a
sezndmeni se s jeho vizi pfisla s ndvrhem plakatu, grafikou ndzvu i samotnym vizualnim

konceptem Vodnika (viz. ptilohy)

2.3.1. Obsazeni

Autor mél u Natdlie a Vodnika jasnou predstavu obsazeni uz od samotného zacatku
projektu. Jako Natalii chtél obsadit mladou herecku Natélii Halouzkovou zndmou ze
serialt televize Prima (Krejzovi, Prima zpravy), ktera tou dobou zpivala pouze v Divadle
Kalich a netajila se tim, ze by si rdda zahrala ve studentskych filmech. Autor chtél do role
Natalie obsadit rusovlasou sle¢nu, ktera by kontrastovala se zelenou barvou Vodnika. Na
jeho roli, po konzultaci s dramaturgem projektu a jeho hudebnim skladatelem Krystofem
Jitikem, byl osloven Petr Konas, divadelni herec z Méstskych divadel prazskych.
Odpovidal nejvice autorovu popisu. Cituji: “Kurt Cobain deset let nalozeny v lihu”. Petr
autora zaujal jak svym poetickym hlasem, tak svym pronikavym pohledem modrych o¢i,
které by mohly zachycovat esenci duSe pod maskou Vodnika. Petr Konas roli piijal,
Natalie Halouzkova nejdiive také, po par tydnech musela z pracovnich divodii od projektu
odstoupit.

Autor se rozhodl oslovit castingovou agenturu, se kterou pracoval v minulosti na
autorském filmu “D~pitchy”, aby pro néj zbyvajici herce nasla. Autor si chtél vyzkouset
préci s agenturou a herci se vSemi nélezitostmi. Sdé€lil tedy agentufe svou piedstavu a ta
mu na zaklad¢ charakteristiky poslala seznam svych hercti. Autor dale udélal ve spolupraci
s KryStofem Jifikem prvni kolo vybéru a poprosil herce skrze agenturu, zda by mohli
nahrat video, kde budou fikat repliku z filmu. Autora zajimalo, jak herci svou etudu

pojmou. Neslo mu o nejlepsi ztvarnéni charakteru, ale spiSe o vynalézavost a vili daného



herce se do projektu zapojit. Z ukdzek bylo patrné, ze s touto formou castingu nema
vétSina mladych nebo zacinajicich herct zkuSenost.

Na zakladé¢ castingového fizeni byl do role Filipa vybran Michael Dean, do role
Lucie Katefina Mizerdkova, studentka JAMU a do role Natalie autor vybral Katefinu
Zapletalovou, DiS., ktera vystudovala Vyssi odbornou skolu hereckou, a se kterou se autor
projektu znal. Dfive mu hréla jak v malé roli absolventského filmu “D ‘pitchy”, tak v kratké

znélce pro Festival Michael s ndzvem “Vrazda v orient expresu’.

2.3.2. Vodnikav vizudl, masky a kostymy

Obtiznou ¢asti predprodukce bylo pievést koncepty Vodnika do reality. Autor oslovil
Annu - Marii KtiZovou, aby vytvorila Vodniklv kabat. Ta se rozhodla nakoupit rizné
druhy kabatt, nasttihat je na malé ¢asti, které namocila do latexu a nasledné¢ je nasila jako
zaplaty na jeden velky primarni kabat. Tim dosahla vizualizace seSitych ¢asti lidské kize
podobné jako v hororovém snimku “Mrozi muz”. Nasledn¢ nakoupila kalhoty a dérované
tilko, které jesté vice roztrhala a také namocila do latexu, aby dosahla na vSech Castech
obleceni umatlan¢ho a slizkého efektu. Pak do vSech Casti obleku zasila kusy visicich siti,
které podtrhovaly Vodnikav hrizostrasny vizudl.

Autor chtél, aby z Vodnika neustale kapala voda, a tak se obratil na osobu ptes
specialni efekty Denise Obuchova, ktery vymyslel systém na bazi hadicek, vaku s vodou a
elektropumpy vsitych do kostry kabatu. Bateriovy motirek odc¢erpaval vodu z pytliku,
ktera hadickami vytékala na ur¢itych mistech kabéatu.

Maskérky Nina Jirasova Osmanova a Katefina Hamékova, jez autorovi doporucil
sam predstavitel Vodnika Petr Konas, ktery je znal z Méstskych divadel prazskych,
pracovaly na masce pro Vodnika a dalSich specialnich efektech, které se mély ve filmu
objevit.

Po né¢kolika konzultacich s rezisérem snimku a autorem projektu spolec¢né vytvofili
koncept, kdy na kiizi herce nanesou bilou, ¢ernou a zelenou barvu, ¢imz umocni nelidsky
az nemrtvy zjev Vodnika. Dale na kizi nanesou latex, do které¢ho vlepi kusy predem
natrhanych rostlin.

Pracovalo se s konceptem, ze Vodnikova tvar se neustale deformuje, a tak se v
prabéhu filmu detaily na Vodnikové téle lehce méni. Predstaviteli Vodnika se musely takto
zabarvit vSechny viditelné ¢asti klize, které nebyly skryty pod kabatem. Cely proces

maskovani trval kolem dvou hodin. Nasledné se na hlavu KonaSe sponkami pfichytila



paruka a az pak se mohl obléct do kabatu. K tomu, aby se veSkerd mokrost a vlhkost na
zabé&rech jest¢ umocnila, byl herec pted kazdou hereckou akei polévéan od hlavy vodou z
pet lahvi.

Nasledn¢ se musela vytvorit maska zaSitych o¢i na lidském obliceji, kterou ma v
jedné scéné z pulky filmu nasazenou piedstavitelka Lucie. Plivodné se pocitalo s
predstavou, ze Katefina Mizerakova bude mit pouze nalepené kusy tkaniny ptes oci.
Vzhledem k tomu, ze na kamerovych zkouskach vypadal tento efekt lacing, piesly
maskérky na celooblic¢ejové zaliti latexem skrz ktery pak prosivali tkaninu herecce pies
oci. Tento proces se musel délat s nasazenou maskou na obliceji a pro herecku byl velice
nepiijemny. Po celou dobu aplikace, kterd trvala 45 minut, musela mit zaviené o¢i s
védomim, Ze par centimetri od nich maskérky §iji ostrou jehlou do tenkého latexu, ktery
piekryva herecCinu kizi.

Poslednim maskérskym efektem, ktery chtél autor do filmu zakomponovat, byla
postava mrtvé nevésty. [luzi, kterou Vodnik strasi Filipa v zavére¢né ¢asti filmu. Maskérky
se rozhodly, ze na ¢asti téla Katefiny Zapletalové, které nezakryvaly roztrhané svatebni
Saty, nanesou Casti Sedého latexu pfipominajici odpadavajici kiizi. Cely proces trval tii
hodiny, protoze herecka byla latexem pokryta skoro cela. Jeji vzhled potom dobarvovali
bilou barvou s ¢ernym stinovanim, ktera podtrhavala jeji propadlé ostré rysy.

Maskérky byly s autorem domluvené, ze u lidskych postav budou v pritbé¢hu nataceni
Ctyfi premény vzhledu podle toho, jak maji dani herci v zabé&ru vypadat vystraSen¢.

Kostymy hercti nechal autor po konzultaci na jejich ptedstavitelich. Podminkou bylo,
Ze musi mit na kazdy den jiné, protoZe se ptib¢h odehrava ve dvou dnech. Autor chtél, aby
se predstavitelé citili ve své roli co nejkomfortnéji. Vice o tomto tématu v kapitole “Prace s

hercem”

2.3.3. Lokace a rekvizity
Dalsi obtiZznou ¢asti ptiprav bylo zajiSténi lokaci. Lokaci jezera mél autor
vytipovanou uz od psani povidky. Byl jim rybnik Vé&zak lezici v Ceském raji, odkud autor
pochézi. Dal§im mistem bylo nedaleké pole. Pti hledani sklepa urychlil proces starosta z
nedaleké vesnice Vysket Jan Kozék, ktery nabidl filmaitim nataceni ve sklepnim prostoru
Autorovi se vétSina chat nelibila, protoze se muselo najit vyvazeni mezi dosti starou

chatou, aby davalo smysl, Ze tam zila prababicka, a pfitom dost moderni, aby tam mohl



dvaceticleny $tab pét dni bydlet. Musela tam byt zavedena elektfina a chata musela byt
dost prostornd. Po mnoha odmitnuti se sleéné¢ Hamdanové, ktera byla produkéni projektu,
podafilo domluvit chatu na Sumavé v blizkosti chaty jeji rodiny. A¢ tato lokalita znang
komplikovala nata€eci plan, bylo vyhodou, Ze se rekvizity mohly vSechny pievést uz den
pied dohodnutym prondjmem natacecich prostor na chatu slecny Hamdanové.

Dekorace a vypravu méla na starost Marie Bartonikova. Studentka scénografie na
JAMU. Po konzultaci s autorem a obhlidce lokaci, spole¢né ptipravili rozmisténi vSech
mistnosti a jejich dizajn. Oba se shodli na ptedstavé staro¢eského ndbozenského stylu. Ve
filmu je tak spousta ru¢n¢ vysivanych decek, kiizli a obrazii s nabozenskou tématikou. Do
hororového stylu byl pak stylizovany pokoj s panenkami a sklep, ktery mé¢l pfipominat
sklad dokumentt, lektvarii a bylin a zaroven okultni mistnost. VSechny tyto zminéné

rekvizity 1 s truhlafskou sekerou se nakoupili na bleSich trzich a veteSnictvi.

2.3.4. Promo a finance

Kazdy projekt pottebuje urcité mnozstvi financi, aby mohl byt realizovan. Vzhledem
k tomu, Ze vetejné filmové pobidky jiz byly uzaviené, musel se autor spolehnout na
soukromé zdroje. Cast projektu sponzoroval sam, ¢ast sehnal od znamych a diky své
rodin¢ sehnal i finance od vétSich firem. Autor touzil udélat projekt jeste vétsi, a tak po
konzultaci s MgA. Michalem Kra¢merem rozjel kampan na platformé HitHit. Kampan
méla za kol vybrat minimalné 60 000 korun na podporu projektu. Diky letaktim,
vizitkdm, promo videu a instagramovym piispévkiim se nakonec urcitou ¢astku vybrat
podafilo. Dale se vytvorily promo materialy pro sponzory (Priloha C.), které slouzily pro

vetsi firmy a festivaly, aby se do projektu také zapojily.



2.4 Produkce a Postprodukce

Natéaceni trvalo devét natacecich dntl, kdy se sedm dni toc€ilo, a dva dny byly
piejezdové. Pro autora to byla vyzva, protoze se mu zatim dafilo rezirovat snimky
pevazné chronologicky. Zde se musely natogit nejdtive viechny scény na Sumavé v domé
prababicky a pak se piejelo do Ceského raje, kde kazdy dali den obnésel natadeni na jiné
lokaci. Na Sumavé se natacelo &tyfi celé dny a natadeni probihalo 14 az 16 hodin denng.
Scénar obnasel jak scény pres den, tak i v noci. Nataceci plan tak kazdy den zacinal ve dvé
hodiny odpoledne a kon¢il za usvitu.

Po piejezdu do Ceského raje se vétiina venkovnich scén natadela pies den, takze se

zacinalo brzy rano a koncilo se za soumraku.

2.4.1. Prace s herci

Jesté predtim, nez byli obsazeni herci, autor véd¢l, Ze chce vyzkouset novy styl
vedeni. Kdy da vétsi herci svobodu a charakter oba vytvofi dohromady. Autor chtél dat
herci pocit, Ze postavu vytvaii stejné jako on. Zde autor nezahrnuje Vodnika, se kterym
nejvice pracoval az pii natdceni. Kazdy herec si k postavé musel napsat historii, jaké jidlo
ji, co posloucha a jak se spolecné seznamili. Nejenom, ze to méli napsat o své postave, ale
také o ostatnich. Potom s nimi praktikoval workshop, kde si navzajem své poznamky
ptecetli a na zdkladé riznych dohadd, méli vyfabulovat, jaky scénaf se jim nejvice libi.
Tim autor podporoval vzajemnou piatelskost a budouci chemii na place. S kazdym
individualné pak polemizoval nad jejich postavami. Nad jejich sny a motivacemi a
projizdé€l s nimi vétu po véte a ptal se, zda rozumi, pro¢ dana postava fika presné tuto vétu.

Autor pfiznava, Ze v nékterych okamzicich pfi natdceni nechal hercim az moc velky
prostor a jejich postava se mirn¢ zacala vymykat autorovym zdmériim. Hral v tom také
fakt, Ze se film nenatacel chronologicky a herci se obtizné¢ji dostavali do spravné atmosféry
scén, které nebyly podle scénare. Problém nastaval také u hororovych scén, kdy herec
hraje instinktivné, ale budovani napéti se musi pomalu vytvaret, proto se nékteré scény
zdaly herclim pomalé a nelogické. Autor je musel seznamit se svym zdmérem a velice
opatrné korigovat, aby dosahl kone¢ného vysledku.

Retrospektivné si je autor védom urcitych chyb ve vedeni hercii, které do piiste

vylepsi, ale stéle si stoji za voln€jsi metodou, kterou pro tento snimek zvolil.



2.4.2. Vizualizace snimku

Hororové snimky, pokud cht&ji byt dobré, musi davat veliky diiraz na vizual a svétla.
Autor chtél po cely snimek navozovat atmosféru pomalého stisnovani. Tomu velice
pomahala chata, ktera méla nizké stropy, diky cemuz se prevazné natacelo z podhledu.
Kamera ve snimku vyuziva sviij maximalni potencial. V chalupé a ve sklepé prevladaji
zpravidla statické zabéry ze stativu, které jsou podporovany neustalym nepatrnym
pohybem. Autor se rozhodl vyuzit jak pohled z prvni osoby Vodnika jako zaporaka,
naptiklad kdyz sleduje mlady par, jak se liba u jezera, tak pohled z prvni osoby obéti, kdyZz
ve snu tdhnou Lucii ke hrobu v kukufici. VSechny lekacky se natacely z mnoha riznych
uhli, aby se ve stiizné dosahlo co nejvétsiho napéti. Pii scénéach, kdy Lucie pod kouzlem
Vodnika zvraci vodu, bylo kli¢ové umisténi kamery, protoze herecka nemohla zvracet vodu
na povel, musela se ji voda dolévat do pusy mimo zabér. Dale se v prostorach chalupy
vyuzil slider, ktery ve scéné pii lakani Natéalie do sklepa, kdy se oteviraji dvete, vytvari
vertigo efekt. Ten vzajemnym ptiblizenim a oddalenim zkresluje perspektivu. Celé sviceni
bylo ladéno do vysoce kontrastni tonality, aby podporovalo neptijemnou atmosféru.
Nékteré scény jsou tak neimyslné podexponované. Do jinych zase vniké ostré nepfirozené
mésicni svétlo. Déle se autor snazil dbat na kontrast jemného az snového svétla, kdy
Natalie procita dopisy prababicky, a tvrdého désivého svétla v zavéru filmu, kdy ptichazi
Vodnik. U téchto scén bylo diilezité natocit kapani vody a vSechny detaily, které jeho
kostym skryval a pfitom mu zachovat nebezpecny désivy zjev. Proto se autor snazil
zaporaka utapét ve tm¢ a délat z néj u vétsiny scén siluetu.

Zabéry z rybnika byly natoCeny tak, zZe se kamera umistila do akvaria, které se
polozilo na hladinu. Ve filmu je vidét, Ze na skle akvaria je mirné zamlZeni, které nakonec
do zabéru vnasi vice klaustrofobicky efekt. Kameraman mél v pfipadé nehody nablizku
¢lun s posadkou, kterého se mohl kdykoli chytit. Akvarium se nasledné vyuzilo i pro
kratky zabér z pohledu prvni osoby. Je to u snové scény, kdy se Lucii zd4, ze ji chtéji jeji
pratelé pohibit zaziva. Do metr a ptl hluboké vykopané jamy uprostied pole se polozila
kamera, ktera se nasledn¢ akvariem piikryla. Herci pak mohli hazet hlinu pfimo do
objektivu, aniz by ho to jakkoli poSkodilo.

Dale autor vyuzil dronovou kameru pro zabéry z ptaci perspektivy. Dron se také
hodil pfi prvni scéné, kdy kamera najizdi na Vodnika. V pivodnim planu byl navrzeny

slider, ale kvili neptfijemnému terénu se rad¢ji dalo prednost dronu.



V neposledni fadé chtél autor natocit 1 podvodni zébéry, které by poeticky barvily
jezero v pustou podvodni krajinu, kde neni nic jiného nez Vodnik. To vykresluje prazdnota
kolem potapéjici se Natalie stiidajici se s detailnimi pohledy na lacného Vodnika. Tyto
snimky, kdy se Natalie potdpi, se natacely az v inoru 2024. Nataceni probihalo v prazském
sportovnim centru CZU v Praze - Suchdole. Roli kameramana zde prevzal reZisér, protoze
nikdo ze $tadbu nemél zkusenosti s podvodnim natacenim. Autor také Zadné zkuSenosti
nemél, ale pod vedenim potépéce s hereckou natocil necelych tficet ponort do Ctyt metrti.
Protizébéry na Vodnika se potom natacely v malé kadi, do které byl herec ponoten. Zabéry
musely byt extrémné rychle natoCeny, nez se herci pod vodou za¢ne smyvat maska.

Barveni snimku bylo inspirovdno z velké ¢asti ¢tyfmi filmy. Kukuti¢né pole situoval
do neptijemného temného bludisté ze snimku Ve Vysoké Trave (In the Tall Grass, 2019),
jehoz predlohou je stejnojmenna kniha od spisovatele Stevena Kinga. Jezero, sklep a dim
prababicky chtél zachytit stylem barev inspirovanym filmy Smrtelné Zlo: Probuzeni (Evil
Dead Rise, 2023) a Jezero smrti (Lake of Death, 2019). Scény se samotnym Vodnikem pak
doprovazi lehce nazelenaly ton odkoukany od jiz diive zminénych Piratii z Karibiku
(Pirates of Caribbean, 2003). Autor barvenim také podtrhava, jak moc v dané scéné jsou
hlavni hrdinové pod Vodnikovym vlivem. VSechny snové scény, kdy s nimi Vodnik
manipuluje, nebo scény v realité, kde Vodnik vystupuje, jsou vice temn¢jsi a vice zbarvené

do zelenych barev.

2.4.3. Zvukova a hudebni slozka

Jestlize horor jako zanr né¢im vynika, pak je to tvorba napéti. To obstarava primarné
kterych horor primarnég je. VétSina ,,lekacek™ obecné, a tento snimek nevyjimaje, je tvofena
kontrastem mezi uplnym tichem a hlasitym disonantnim ténem. Celkovy zvukovy
jump-scare je nasledné¢ tvofen mixem zvuk, které spolu vytvari co nejodpudivé;si
rezonanci.

Ve snimku jsou také pouzity drony a zvuky, které maji vyrazné basy nebo se
pohybuji na hran¢ slySitelnosti. Tyto zvuky Clovek spise citi, nez slysi, a umociiuji tak
zazitek z filmu. Jsou jimi naptiklad dunivé hluboké tony, nebo naopak nepiijemné piskani.

Autor si nasledné hral s poetikou celého snimku a rozhodl se, Ze pro lepsi oddéleni

pseudoromantickych pasazi mezi Vodnikem a Natalii, vSechny jejich konverzace zpétné



dodabuje. Tim zvyrazni odkaz na samotnou basen a vice odd¢li Vodnikovu nelidskou
stranku plnou skiekt, kterou ukazuje navenek, a druhou inteligentni a manipulativné
romantickou, kterou skryva uvnitt. Nasledn¢ se t€émito voiceovery umocnila Vodnikova
moc, skrze kterou pronikd obétem do mysli.

Jelikoz autor stale pracoval s Vodnikem jako se straSidlem a chtél ve snimku alespon
lehce znazornit motivy pohadky, skryl do filmu dva zvukové efekty s pohadkovym
nadechem. Prvnim z nich je kohouti zakokrhani, jelikoz podle autorovy vize se Vodnik boji
pfichodu rana, coz je ve filmu lehce zndzornéno. Druhym efektem je odbiti zvonu, které se
ve filmu objevi presné tiikrat a stejné jako se zminovali magické Cislice, ma reprezentovat
tf1 duse, které na konci vyhasnou.

Pohadkovou tématikou se inspirovala i samotna hudba, ktera byla cela pro film
samostatné vytvorena a nahrana. Autor se s hudebnim skladatelem KryStofem Jifikem
inspiroval u jiz zminovaného filmu Juraje Herze Panna a netvor. Pro film tehdy vytvofil
hudbu Petr Hapka. V obou snimcich jsou hlavnimi motivy pouze dvé melodie, které se
ruzn¢ variuji. Tyto dvé melodie reprezentuji dobro a zlo. Jifik se s autorem rozhodli ud¢lat
dv¢ vyrazné melodie, které¢ by se mohly navzajem proplétat. Prvni z nich je melodie
Vodnika, kterou mize divak zaznamenat hned v prvni scén€. Druhou melodii je
prababic¢ino téma, které se nejdiive objevi pii vstupu do chaloupky a pak hlavni hrdinku
provazi celym filmem. Tato melodie je vyrazna hlavné pti ¢teni dopist. Jitik se dale snazil
napodobit hororovou hudbu i z ostatnich filmti. Ve scéné, kdy Natalie plave zpét ke biehu,
je citit velkd inspirace ze snimku Celisti (Jaws, 1975) od reZiséra Stevena Spielberga.

Pro vétSinu filmu jsou tak vyraznymi hudebnimi atributy stfidani se

prijemné vzpominkové melancholie s napinavymi az désivymi pasazemi.



Zaveér

Pohadkovy 1 hororovy zanr vychazi ze stejnych lidovych mytl a povésti. Az do
19. stoleti neexistoval mezi t€mito piib¢hy rozdil. Byly to surové piibéhy plné désu, bez
jemného zabarveni, které pragmaticky ptredavaly pouceni ostatnim. Smutny nebo Spatny
konec mél fungovat jako vystraha. Pfib¢h piimo rozdéloval dobro a zlo a vyznéni bylo
vetsinou jednoduché, aby ho pochopil kazdy.

AC se v poslednich staletich tyto zanry staly protiklady, kdy pohadky cili na nejmensi
divaky a ctenafe a horory zase na dospélé publikum, oba Zanry se stale vzajemné prolinaji.
At uz jde o hororové pohadky nebo pohadkové horory. V ptibézich se stale pracuje s
motivy a technikami obou zanrt, a i kdyz si je tvlirci ohybaji a ptizptisobuji svym
pozadavkam, zakladni prvky ztistavaji stejné. I mytologické bytosti a strasidelnd monstra
se pfizpusobily vzniklym Zanrim, ¢imz tak dnes miiZeme nalézt postavy vodniki a jinych
bytosti s naprosto riznymi az protichtidnymi atributy a charakteristikou v zavislosti na
zanru piib&hu.

Pohadky se v dnesni dobé podle autora stale vice ptizptisobuji spolecnosti a funguji
jako vzdélavaci néstroj. Spektrum pohadkového Zanru se nadale rozSifuje a dava tak
autorim vétsi prostor ke své realizaci. To plati 1 u hororového Zanru, kde by se mohli tvirci
vratit také k folklorovym a mytologickym legendam. Bytosti z myti se tak staly spise
pohadkovou zélezitosti nez ptibehy pro dospélé.

Autor chtél v této praktické ¢asti poukazat na moznosti filmového zpracovani téchto
mystickych a stragidelnych motivii. Ze pohadkové bytosti maji stéle své kulturni misto i ve
svém dospélejSim zpracovani a dokazou zaujmout veiejnost. Spojenim klasické literatury s
modernimi prvky vypravéni a technologiemi se daji staré pfibéhy vypravét v novych

stylizovanych adaptacich a oslovit tak dal$i mozné publikum.
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HTTP ODKAZ:
https://drive.google.com/drive/folders/1s0Rhi386MHi1 GETYiUyl2kboJc2D115E?usp=drive

link



https://drive.google.com/drive/folders/1s0Rhi386MHi1GETYiUyl2kboJc2D115E?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1s0Rhi386MHi1GETYiUyl2kboJc2D115E?usp=drive_link

