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Uvod

Tématem mé diplomové prace jsou prekladatelské postupy uZzité pro preklad
kulturn¢ specifickych prvka v audiovizulnim piekladu. Audiovizudlnim ptekladem jsem
se zabyvala jiz na bakalaském stupni studia, konkrétn¢ amatérskym titulkovanim
na internetu, a protoze jej povazuji za dynamicky se rozvijejici oblast, rozhodla jsem se
v tomto tématu pokracovat i na stupni magisterském. Tentokrate se ovsem zabyvam
prekladem dabingovym, ktery je v Ceské republice nejroziirenejsim  typem
audiovizuélniho prekladu (European Commission MEDIA, 2007). Zatimco v bakalaiské
praci jsem se zabyvala amatérskymi preklady, zde se jiz zabyvdm pieklady
profesionalnimi, které jsou publikovany v televiznim vysilani nebo jsou soucasti ceské

zvukové stopy na DVD nosici a ndroky na kvalitu prekladu jsou tedy vyssi.

Teoreticka c¢ast prace spociva v charakteristice audiovizudlnich textd, prehledu
specifik dabingového piekladu a kulturne specifickych prvka. Terminologii k popisu
jednotlivych komunikacnich kanala ptejimam od Delie Chiaro (2009) a Patricka
Zabalbeascoa (2008) a terminologii tykajici se komunika¢nich schémat jsem pievzala
tak, jak ji uvadi Clark (1996 cit. podle Pedersen 2008), Goffman (1981 cit.
podle Pedersen 2008) a Pedersen (2008). Déle uZivam terminu ,vizualn¢ verbalni
koheze* podle Baumgartenové (Baumgarten, 2005; 2008) a strucné se vénuji
problematice scendristiky a jejimu vyuZiti v audiovizualnim ptekladu (Remael, 2008;
Cattrysse a Gambier, 2008).

V ¢asti tykajici se dabingu uvadim nekolik pohledd na dabingovy preklad, ale
pro Ucely této prace pouZivam terminologii Frederica Chaumea (2004; 2008). U kulturné
specifickych prvka a problematiky jejich piekladu jsem za hlavni zdroj zvolila studie
Jana Pedersena (2005; 2008), ktery své prekladatelské postupy i kritéria vztahuje piimo
na audiovizuaini pteklad. ProtoZe se viak problematice prevodu kulturné specifickych
prvka vénovalo vicero autord, uvadim je v této préci jako mozné alternativy a krome
kulturniho textového filtru Herveyho a Higginse (2002) a postupa Daviesové (Davies,
2003 cit. podle Burczynska, 2012), uvadim i Knittlovou (Knittlovad a kol., 2010) a
Levého (2012).

V praktické casti identifikuji v textovém vzorku kulturné specifické prvky, které

nasledn¢ roztazuji do nize uvedenych kategorii. U kazdého z nich urcuji prekladatelsky



postup podle Pedersena (2005) a hodnotim adekvatnost jeho uZiti (viz nize). Vysledky
pak zpracovavam do piehlednych tabulek s cilem zjistit cestnost vyskytu jednotlivych
strategii v dabingovém prekladu, adekvatnost jejich pouZiti, pievazuji-li exotizujici

¢i domestikujici tendence a zdali Ize doporucit nekteré strategie vice nezZ jineé.

Kulturné specifické prvky rozdeluji na intralingvistické a extralingvistické a dale
pak do dalSich podkategorii. Za intralingvistické prvky povazuji pro Ucely této préce
idiomy, jazykové variety (slang, dialekt, sociolekt apod.), jazykovou etiketu a aluze. Prvky
extralingvistické jsem rozde¢lila na zakladé Newmarkovych kategorii (Newmark, 1998),
ato na piirodovednd a geografickd pojmenovani, prvky materidlni kultury, prvky
socidlni kultury a organizacni struktury. Smyslem je zjistit, je-li moZzné doporucit

pro prvky naleZejici do jedné kategorie n&jakou konkrétni strategii.

Pro hodnoceni kulturne specifickych prvka budu uzivat piekladatelskych
postupa Jana Pedersena (2005), p#ip. verze upravené pro ptevod intralingvistickych
prvka. Nekteré kulturne specifické prvky byly piekladany nekonzistentne — protoZze mi
v3ak nejde o cetnost vyskytu kulturné specifickych prvka, ale o uZité prekladatelské
postupy, radim do své statistiky i tato alternativni teSeni. | pres veSkerou snahu mohlo
dojit k jistym nepfesnostem, a proto jsou veSkerd data kvali transparentnosti
a pripadnému dalSimu poufZiti statistiky soucasti prilohy. Nékteré nekvantifikovatelné
kulturne specifické prvky (konkrétne problematika jazykové etikety) byly pouze

predmétem kvalitativni analyzy a v konec¢né statistice nejsou uvedeny.

ProtoZze Pedersen (2005) povaZzuje preklad oficidlnim ekvivalentem
a vynechavkou za specificky typ prekladu, vydéluji tyto z domestikujicich a exotizujicich

strategii a v rozboru je uvadim pouze pro uplnost.

Za jednotku ptekladu povaZuji v této analyze iloku¢ni zdmér mluveich, podobné
jako Pedersen (2008). Adekvatnost se tedy nevztahuje presnost prevodu sémantické
roviny, ale na prevod iloku¢nich zdmért. Podle Searla (1979 cit. podle Pedersen, 2008,
s. 111) maZe mluvei nepiimym mluvnim aktem vyjadrovat dva ilokuceni zémery, a to
primarni, ktery je nositelem pieneseného vyznamu, a sekundarni, ktery je nositelem
vyznamu doslovného. Primérni ilokueni zamer je tedy vysledkem inferen¢niho procesu
na zaklade kontextu (Pedersen, 2008, s. 112).



Ukolem piekladatele je tedy urcit a piip. pievést primarni ilokueni zamer.
Nicmén¢ zéleZi, o ¢i primarni ilokueni zamér se jedn& maZe jit o zamér mluveiho, nebo
0 zam¢r pavodniho adresanta, ktery Pedersen (2008, s. 111-112) nazyva ,,skopos
vypovedi (skopos of the utterance)'. Stoji-li tyto dva zameéry v opozici, mél by dat
prekladatel prednost tomu zameéru, ktery je v hierarchickém Zzebficku zameérem
nadrazenym. Hierarchicky Zebiicek, jenz je zakladem mého hodnoceni adekvatnosti,

vypada nésledovné (bod ¢. 1 stoji nejvyse):

Skopos vypovedi (primarni ilokueni zamér pavodniho adresanta)
Primarni iloku¢ni zamér mluveiho

Sekundarni ilokueni zamér mluveiho

A w e

Dalsi urcujici faktory

Pieklad, ktery bere v Gvahu primarni ilokueni z&mer (pfip. i sekundarni zamer,
umoZauji-li to jazykové prostredky), maZeme oznacit jako adekvatni (felicitous)
a preklad, ktery neodpovida ani primarnimu, ani sekundarnimu iloku¢nimu zdméru, jako
chybny (erroneus) (Pedersen, 2008, s. 111-112).

K analyze jsem vybrala t#i epizody Sesté rady amerického detektivniho serialu
Néamoini vySetfovaci sluzba (dale k nému budu odkazovat anglickym nazvem NCIS).
NCIS (Naval Criminal Investigative Service) je skutecnd americkd bezpecnostni
agentura, kterd se zabyva vySetiovanim zloc¢ina spachanych v ndmoini péchoté a
nadmornictvu a také terorismem, pocitacovou kriminalitou a kontraSpionazi. Je zde

patrny silny vliv amerického patriotismu a americti vojéci jsou heroizovani.

NCIS se v Americe zacala vysilat na televiznim kanalu CBS vr. 2003. Zde
rozebirané epizody byly natdceny v prabéhu roku 2007 a vysilany v r. 2008. Do c¢eského
zneni byly nadabovéany r. 2010. Piekladaly Markéta Sera (NVS SO6E01, 2008; NVS
S0602, 2010) a Séarka Bartesova (NVS S0603, 2010). Dialogy mély na starosti Stepanka
Drozdova (NVS S0601, 2010; NVS S0602, 2010) a Veronika Kernova (NVS S0603,
2010). ReZiroval Miroslav Walter. (Dabingforum.cz, 2009)

1 Vlastni pieklad
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Cast teoreticka

1 Audiovizualni texty

V této kapitole se zabyvdm charakteristikou audiovizulniho textu a jeho
prekladem. Nejprve struéné uvadim zakladni charakteristiku audiovizualnich textt, poté
se specifickym vlastnostem filmového scénare a synchronii mezi vizualni a verbalni

slozkou dila.

Audiovizudlni texty jsou podkategorii texta multimodalnich, tedy textd, ,.jejichZ
vyznam je realizovan prostiednictvim kombinaci vice typa sémiotickych znaka* (Kress
a van Leeuwen, 2006, s. 177). Typologii multimodalnich texta a jejich pteklada
podle sémiotickych sloZek v zavislosti na ¢ase prevodu textu uvadi Tabulka 1.

Do kategorie audiovizuélnino prekladu patti audiodeskripce (neboli zvukovy
popis), ktery nedavno spustila Ceska televize a TV Nova jej testuje (Potacek, 2013),
skryté titulky, titulkovani Zivych porada a titulky pro operu, titulkovani cizojazyenych

potfady, dabing a voice-over.
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Tabulka 1: Typologie audiovizualniho prekladu (Gottlieb, 1998, s. 246)

Cas prevodu

Sémiotické slozky - ; S -
Synchronni | Nesynchronni i Nezavisle na case

Mono- a
izosémiotické

Mluvena forma Tlumoceni v radiu

Pisemné forma Psany preklad

Mono- a
diasémiotické

Mluvena forma Preklad audioknihy

] . Tlumoceni ze znakové -~
Pisemna forma o Zapis z porady
rec

Poly- a
izosémiotické

Pisemna forma + Pieklad reklam a
obraz komiksa

Mluvena forma +

Simultanni tlumoceni
obraz

Mluvena forma +

. Voice-over, televizni
obraz + hudba a Dabing

Divadelni preklad

, komentar
zvukove efekty '
Poly- a
diasémiotické
Mluvena forma +
obraz + hudba a . . o . .
Titulkovani Zivé titulkovani

zvukové efekty +
Pisemna forma

1.1 Charakteristika audiovizualniho textu

Slovo audiovizuélni je ve slovniku cizich slov definovano jako ,sluchovy
a zrakovy* (ABZ slovnik cizich slov, ©2005-2006), pfipadné ,,souvisejici se zd&znamem,
uchovanim a reprodukci zvuku a obrazu“ (ABZ slovnik cizich slov, ©2005-2006), a jiZ

toto slovo tedy naznacuje propojeni dvou komunikacnich kandla, jejichz
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prostrednictvim probihd dalSi komunikace bud’ verbalné nebo neverbéalne (viz Tabulka
2). To pak urcuje polysémioticky charakter texta. VSechny tyto ctyri slozky, tedy
akustickou verbalni (text per se), akustickou neverbalni a vizualni verbalni a vizualni
neverbalni (dale AV, resp. AN, VV, VN), chdpeme jako sloZity, vzajemné se ovlivaujici
systém. Zabalbeascoa (2008, s. 23) dokonce tvrdi, Ze charakter textu maji i véci, které
jako text normalné nevnimame, napf. obrazy, pfi jejichZz tvorbe meél malit urgity
komunikacni zamer, ktery muaZe byt pfijemcem dekddovan a interpretovan. | v této
komunikaci mtZeme najit standardy textuality, tedy kohezi, koherenci, zamérnost,
ptijatelnost, informativnost, intertextualitu a situacni kontext.

Tabulka 2: Polyosémioticky charakter audiovizualniho textu
(Zabalbeascoa, 2008, s. 24; Chiaro, 2009, s. 143)

Vizualni Akustické

Hudba, zvukové efekty,

Neverbalni Obrazy, fotografie, gesta, fe¢ téla ]
smich...

Psany text: cedule s nazvy ulic, vyvésni

Verbalni §tity s nazvem obchodu, SMS

Dialogy, texty pisni

PresngjSi charakteristiku audiovizualnich texté poskytuji ,,dve osy audiovizualni
komunikace*? (Zabalbeascoa, 2008, s. 26-29), viz Obrazek 1. Tento zpasob deleni
rozviji jednoduchou tabulku vySe (Tabulka 2). Horizontélni osu tvo#i Skéla, na jejiz levé
stran¢ najdeme informace predavané vyhradné akusticky, a na strané pravé informace
predavane vyhradneé obrazem. Vertikalni osa predstavuje zpasob predavani informaci
Z hlediska jazykového — na jednom pdlu stoji komunikace verbélni, na druhém
neverbalni. ,,Osy audiovizualni komunikace” tak umozZnauji presnejSi  popis
komunikacnich kanala, pficemZ na soufadnicich 3C (stied osy) se nachazi text, ktery
ke komunikaci uZiva vSech sloZzek (ti. AV, AN, VV, VN) zhruba wvyvéaZeng,
napi. celovecerni film (Zabalbeascoa, 2008, s. 26).

Zabalbeascoa déale uvadi priklady audiovizualnich dél z raznych kvandranta —
napt. udava, ze britsky serial Cerna zmije (The Black Adder) patii do stiedu osy, protoze
ke spravnému  pochopeni textu je tieba vyuZit vSech kandla vyvéaZene.
Naproti tomu uvadi, Ze seril Jist¢, pane ministie (Yes, minister) byl pivodné rozhlasovou

hrou a vizualni sloZka dila spiSe jen dokresluje atmosféru, a proto by jej fadil do levého

2 Vlastni preklad, orig.. ,,the two axes of audiovisual communication*
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horniho kvadrantu. Typickou ukdzkou audiovizualniho dila pattficiho do pravého
dolniho kvadrantu pak jsou némé filmy. (Zabalbeascoa, 2008, s. 30)

Obrazek 1: Dvé osy audiovizudlni komunikace (Zabalbeascoa, 2008, s. 26)

. A Vzrbélni ¢ D E 1:verbalni  A: pouze
akusticke

2: spise B:spise

2 verbalni akusticke
3:verbalni  C:akustické

3 2udio vizualni ineverbalni  ivizualni
4:spise D: spise

4 neverbalni  vizualni
5: pouze E: pouze

5 neverbalni neverbalni vizualni

Vztahy mezi jednotlivymi slozkami na kterékoliv ose lze kategorizovat takto:
vztah komplementarni, redundantni, kontradikeni, nekoherentni, esteticky a vztah
vzdjemné odlucitelnosti * (Zabalbeascoa, 2008, s. 31). Komplementarni vztahy
(complementarity) mezi dvéma prvky znaci jejich vzajemnou zavislost a ke spravné
interpretaci musime brat v Gvahu ob¢ slozky, protoZe jedna bez druhé ztraci smysl.
Redundantni vztah (redundancy) znaci opakovani informace v ramci nekolika kanala
(napf. vyjadieni kandlem AV: ,,Stojim na Ttide Svobody“ a zaroven vyuZitim kanélu
VV, tedy zébérem kamery mluveiho stojiciho u cedule sndzvem této ulice).
U kontradikce (contradiction) jde o uziti dvou vzajemn¢ protikladnych prvka, cozZ je
typické napi. pro ironii. Nekoherentni vztah (incoherence) je takovym vztahem,
kdy jsou oba prvky zkombinovany tak, Ze postradaji vyznam. Vztah esteticky
(aesthetic quality) nadiazuje funkci estetickou funkcim jinym. Vztah vzajemné
odlucitelnosti (separability) urcuje, je-li mozné, aby jednotlivé kandly existovaly na
sob¢ nezavisle — napi. film a doprovodna hudba. (Zabalbeascoa, 2008, s. 31)

U audiovizualnich dé¢l je tedy treba si uvedomovat, Ze celkové vyzneni dila
je ovlivnéno nejenom textem jako takovym (nejenom tedy sloZku akustickou verbalni),
ale i dalSimi sloZzkami, které jsou nutné a nekdy i naprosto nezbytné ke spravnému
pochopeni tvir¢iho zaméru. Remaelova (Remael, 2008, s. 60) na tuto problematiku

3 Vlastni preklad.
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upozorauje v souvislosti s vyukou titulkart, kteri se casto soustredi na preklad verbalni
informace, ale nevénuji dostatecnou pozornost vzajemné interakci jednotlivych
komunikacnich kanala. PiestoZe translatologie jako véda problematiku polysémiotické
komunikace v rdmci audiovizualnich texta neopomiji, vétsina vedeckych praci k tomuto
typu prekladu pristupuje ciste lingvisticky (Gambier, 2006, s. 6-7). Podobny nazor ma
i Zabalbeascoa (2008, s. 23), ktery tvrdi, Ze pieklad polysemiotickych textt neni
nékterymi teoretiky povazovan za preklad per se, protoZe takovy preklad se zabyva
pouze informaci verbalni.

1.2 Komunikaéni schéma v audiovizualnich textech

P#i rozboru komunikacni situace nemazZe prekladatel u audiovizuélnich texta
brat v Uvahu jenom autora a prijemce textu, ale musi si byt védom toho, Zze komunikacni
schéma je v tomto pripade sloZitejSi a je treba do n¢j zahrnout vice pfijemct textu.
Terminologii jsem ptevzala tak, jak ji uvadi Clark (1996 cit. podle Pedersen 2008),
Goffman (1981 cit. podle Pedersen 2008) a Pedersen (2008)*. Krom¢ mluveiho
a adresata se do rozhovoru mohou zapojit i tzv. ,,vedlejsi Gcastnici komunikace* (side
participants) a spolecné tvofi ,aktivni Ucastniky komunikace® (ratified participants).
Mezi ,,pasivni Ucastniky komunikace* (overhearers) patii ,,prihliZejici* (bystanders) a ,,skryti
posluchaci (eavesdroppers), piicemZ prihliZejici se sice do rozhovoru nezapojuji, ale

mluvei si na rozdil od skrytych posluchaca uvédomuie jejich pitomnost.

4V gesting ji uvadim ve vlastnim pfekladu. Originéini verze je uvedena v zévorce pii prvnim
vyskytu v textu.
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Obrazek 2: Clarkav model G¢astnika komunikace,
zpracovano podle Clarka (1996) cit. podle Pedersen, 2008, s. 108

15

mluvci

vedlejsi
Gcastnici
komunikace

prihlizejici

adresat

posluchadi

O aktivni ucastnici O pasivni ucastnici
komunikace komunikace

Ac¢ Pedersen (2008, s. 108) povazuje toto komunikacni schéma (viz Obrazek 2)
za dobré, tvrdi, Ze v pripad¢ audiovizualni komunikace neodpovida realné situaci,
protoZe divaky tadi do kategorie skrytych posluchaci. Tim se oviem ztréci jejich
dtlezitd role vradmci komunikace — je to totiz prave divak, kvali kterému autofi
audiovizuélniho dila (tedy scénaristé, producenti, herci atp., viz kapitola 1.4) n¢jakou
komunikacni situaci vabec vytvareji, a prave s,koncovym divakem* (final audience)
komunikuji skrze postavy a jejich promluvy (Pedersen, 2008, s. 109). Navic mohou
k dosaZzeni poZadovaného efektu (na rozdil od texta monoseémiotickych) vyuZivat
i tzv. ,,mezipublikum® (intermediate audience), napi. predtoceny smich (Pedersen, 2008,
s. 109). Mezipublikum maZe byt spojnici mezi komunikacni situaci vytvarenou mluveim,

w5

adresatem, pfip. i,bezprostiednimi divaky* > (immediate audience) na strané jedné

5 Bezprostiednimi divéky se rozumi vedlejSi posluchaci, prihlizejici a skryti posluchagi.
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a koncovym divakem, jehoz vnimani této komunikacni situace mohlo byt reakci
mezipublika ovlivnéno, na stran¢ druhé (Pedersen, 2008, s. 110). Ve svém modelu
Pedersen (2008, s. 110) také nezapomina na ,,druhého koncového divaka“ (second final
audience), tedy divaka titulkované® verze. Celé Pedersenovo komunika¢ni schéma se

zamétenim na televizni porady znézornuje Obrazek 3.

Obrazek 3: Komunikagni schéma v audiovizualnich textech podle Pedersena (2008, s. 110)

PaGvodni adresant

Odehréava se na obrazovce

Mluvci
Poslucha¢

v

Bezprostiedni divaci
aktivni i pasivni

}

Mezipublikum
publikum ve studiu, predtoéeny smich

v r v v

; Koncovi divaci ‘ ‘ Koncovi divaci 2
! divék v divék CT |

Znalost prabehu tohoto specifického typu komunikace umoZznauje piekladateli
ur¢it hierarchii ilokuenich zdmért jednotlivych Gcastnika a podle toho volit
prekladatelské postupy.

1.3 Vizudlni prvky audiovizuélniho textu

Vyznamnym prvkem u piekladu audiovizuélnich texta je samoziejmé i vizualni

stranka dila, kterd oviem byva piekladateli opomijena, protoZe vétsina verbélni, a tedy

6 Pedersen se zabyva vyhradné titulkovanim, nicméné toto schéma lze vztdhnout na
audiovizudlni preklad obecné
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pro preklad stéZejni, informace je obsaZena v akustickém kanélu (Remael, 2008, s. 60).
V této kapitole bych chtela predstavit zakladni aspekty této strdnky polysémiotickych
Utvaré. Baumgartenova (Baumgarten, 2008, s. 10) tvrdi, Ze translatologie zkouma vztah
mezi verbalni a vizualni sloZzkou filma jenom jako soucast procesu synchronizace
(viz kapitola 2.1), zatimco predmétem studia Baumgartenoveé je koheze mezi vizualnimi
a verbalnimi slozkami, kterou nazyva vizualné verbalni koheze’ (tedy synchronie
mezi AV a VN). Baumgartenova (Baumgarten, 2005; 2008) ve svych studiich neuZiva
oznaceni AV, AN, VV a VN, ale slovo ,,vizuaIni* obvykle uzivd misto VN, zatimco

slovem ,,verbalni* oznacuje to, co je v této praci oznacované jako AV.

Lingvistické elementy, kterymi v dabingu poukazujeme na extralingvistickou
realitu, maji dve zéakladni funkce: bud sousttedit pozornost divaka na jediny vizualni
element, nebo maji fungovat jako ndpodoba  normélni  konverzace
(Baumgarten, 2008, s. 10). Demonstraci vizualné verbalni koheze je napriklad exoforicka
reference, které zcela jasne propojuje AV a VN (viz Obrazek 4), a tak vyzdvihuje jeden
konkrétni prvek z mnoZiny VN prvka (Baumgarten, 2005, s. 205). Vizualné verbalni
kohezi je duleZité chépat jako vzajemnou interakci mezi slozkami AV a VN, které se
vzajemn¢ doplauji a které je tedy nutné interpretovat spolec¢né. (Baumgarten, 2008,
s. 12)

Obrazek 4: Explicitni propojeni vizualni a verbalni slozky (podle Baumgarten, 2005, s. 205)

vizualni informace

| | L

verbalni informace

7 Vlastni preklad, orig.: ,,visual-verbal cohesion*
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Obrazek 5: Vizualng verbalni koheze (podle Baumgarten, 2005, s. 206),
zdroj obrazku (NCIS S06E02, 2008; NVS S06E02, 2010)

VT: You ever see this guy?
CT: Vidél jsi ho nékdy?

Vzéjemnou souhrou vizuélnich a verbélnich prvka (aniz by na ni bylo explicitne
poukdzano) maze dochazet napiiklad Kk ironizaci textu, ktera by vramci jediného
znakového systému tuto vyznamovou rovinu ztracela (Baumgarten, 2008, s. 13).
Do toho samoziejme vstupuji i prvky AN, napt. intonace. Takovou situaci demonstruje
Obrazek 6, kde by bez ironického podtonu vytvareného modulaci hlasu a bez vizualni

informace vyznél text Gplné¢ jinak.

Obrazek 6: Ironicky ton hlasu zdaraznény vizualni informaci,
zdroj obrazku (NCIS S06E04, 2008; NS S06E04, 2010)

VT CT
A: Everybody okay? A: Jste vaichni v pofadku?
B: Yeah, fine. B: Jo, dobry.
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Dalsi problematikou je v této souvislosti intersémioticka redundance, které se
podrobngji vénuji v kapitole 3.3.4.

1.4 Sceénaf jako predloha pro preklad

Scénat je text, podle kterého probiha natdceni filmu a ktery obsahuje nejenom
dialogy jednotlivych postav, ale i informace o tom, jakym zptsobem maji byt jednotlivé
promluvy realizovany, a stru¢ny popis scény, kde se dialogy odehravaji. RozliSujeme dva
typy scénara, reZijni (technicky), ktery informuje o technickych informacich tykajici se
nataceni, a scénér literarni, tj. ,text predchézejici vzniku vizuéine akustického dila,
¢lenény na jednotlivé obrazy ascény, zachycujici dialogy, charaktery postav, popisy
prostiedi atd., zpravidla jiz s oddélenim akustické a optimalni slozky“ (Encyklopedie
CoJeCo, 2000). Scénéar je intermedidrnim typem textu, ktery neni priméarné urcen
ke cteni, ale k dramatickému ztvarnéni (Cattrysse a Gambier, 2008, s. 44). Na vysledku
se tedy nepodili jen autor scénaie jako takovy (,,spisovatel”), ale i producenti, reZisér,
stiihac a herci, které ovlivauje jejich pavod a sociokulturni kontext
(Cattrysse a Gambier, 2008, s. 44).

Remaelova (Remael, 2008) i Cattrysse a Gambier (2008) se zabyvaji tim, jak
muZe prekladatelam pomoci znalost zaklada scenéristiky v jejich ¢innosti: prekladatel by
si napt. mél byt védom zékladni vystavby dramatického textu, zptsobu charakterizace
postav, zakladd naratologie i funkce jednotlivych dialogt. Je nutné byt si védom toho, Ze
autori scénért/texta uZivaji k charakterizaci svych postav razné prostredky, napt.
zpasob mluvy (Cattrysse a Gambier, 2008, s. 48, 51). Ukolem prekladatele je v tomto
ptipadé nejen zaznamenat, ze je vyjadrovani postavy nécim charakteristicka, ale zarover
se pokusit styl adekvatne prevést, protoZe je sam o sobé nositelem urcité informace.
Piekladatel by si také mel dat pozor na to, Ze nekteré postavy neztstavaji staticke, ale
naopak se dynamicky vyvijeji (Cattrysse a Gambier, 2008, s. 48) coZ muZe ovliviiovat i

zpasob jejich feci a dialogu a ¢ehoZ mohou scenaristé vyuZit i k implicitnim sdélenim:

.00 postavy skaji nebo neskaji, pripadne jakym zpzsobem to sAkaji, msze
divakzm pomoci tyto postavy pochopit a vyhodnotit. Dialog navic mzZe byt slovnim vyjadsenim

abstraktnich psedpokladz nebo motivz, kterym se prAbéh venuje. Pro zpadni scendristiku
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obecne plati, Ze se takové mySlenky obvykle vyjad/uji implicitng, aby dilo nepzsobilo
moralisticky. ® (Cattrysse a Gambier, 2008, s. 50)

Je také rozdil mezi dialogy a obycejnou konverzaci (zde se nemysli konverzace
jako obycejny kazdodenni rozhovor, ale konverzace jako scénaristicky termin): dialog je
dtlezity pro zapletku, zatimco konverzace na ni vliv neméa — i to by mel prekladatel brat
pti SVé praci v potaz (Cattrysse a Gambier, 2008, s. 52). Také je tieba mit na paméti, ze
i audiovizudlni dilo bylo pavodne dilem psanym, a i kdyZ méa konverzace ¢i dialogy
pusobit realisticky a spontanné, stoji za nimi konkrétni autor a ve skutecnosti tedy
spontanni nejsou (Remael, 2008, s. 60). Internetovd stranka The Script Lab (2013)
upozornuje také na to, Ze béznd, spontdnni konverzace neni v Zadném pripadé
dialogem: dobry dialog zni uvéritelng, ale v Zadném pripadé se nesnazi za kazdou cenu
napodobit spontanni konverzaci. Baumgartenova (Baumgarten, 2005, s. 86) ve své
dizertacni praci uvadi, Ze zatimco v béZzné konverzaci se hojné vyskytuji naps. neurcita
a ukazovaci zajmena, osobni zajmena v prvni a druhé osob¢, gramaticky nespravné véty,
emfatické prvky, elipsy atd., ve filmovych dialozich se vyskytuji véty sjasnou
syntaktickou strukturou pro snadné vnimani textu, maji jasné dane téma (jsou
koherentni), jsou informacne¢ zhuStené a zadmér mluveich (ilokuce) je dobie
pochopitelny.

Remaelova (Remael, 2008, s. 60) i Cattrysse a Gambier (2008, s. 42) se shoduji
na tom, Ze je duleZité vedet, Ze psani dialoga je pfi praci na scénari aZz poslednim
krokem. Remaelova (Remael, 2008, s. 60) zdaraznuje, Ze dialogy jsou spiSe nastrojem,
jak dosahnout celkového dojmu, a protoZe jsou psany aZ poté, kdy byla definovana
arozepsana hlavni zapletka i zapletky vedlejsi, mél by sei piekladatel oprostit
od soustiedéni se pouze na pieklad od dialogu k dialogu, jak to byva obvyklé, ale vnimat

film i jako celek.

8 Vlastni preklad, orig. ,,..what they say or do not say and how they say it may guide the viewer
in understanding and judging the characters. In addition, dialogue may help verbalise more abstract ideas
about a premise or theme that is treated throughout the narrative. In Western mainstream screenwriting,

this is normally done in an implicit way so as not to appear preachy.“
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2 Dabing a jeho pteklad
Dabing maZe byt definovan takto:

»,Dabing je nahrazeni psvodnich dialogs7 takovou zvukovou stopou, Ktera
co ngjverngji kopiruje casovani, frazovani i pohyby rtz dialogs pvodnich.“® (Luyken a Kol.,
1991 cit. podle Mona Baker a Braso Hochel, 1998, s. 74)

Je izosemiotickym prekladem (viz Tabulka 1), coZ poukazuje na to, Ze pavodni
dilo bylo ureeno k vnimani poslechem a Ze kanal vnimani textu se nemeni ani v prekladu
(na rozdil od titulka, viz Tabulka 1 a kapitola 2.3).

Olga Wallé (1986) povaZzuje dabing za specifickou formu ptekladu, kterou

porovnava s tlumocenim, a zdarazruje nutnost synchronizace:

»[dabing] aspiruje na to, aby zprost/edkoval nejen vénou informaci — kdo je vrah —
ale usiluje byt jiz psekladem v plném smyslu tohoto slova — tj. poskytnout divaku v Zivlu jeho
mate/stiny umelecky emocionalni zaZitek adekvatni zaZitku divaka v jazykové sfése
originalu.“ (Wallg, 1986, s. 6)

Frederic Chaume Varela (2004,s.35) chépe synchronizaci jako jednu
z nejduleZitejSich oblasti ovlivaujicich dabingovy pieklad. Mezi dalsi oblasti dulezité
pro dabingovy pieklad navic Chaume (2004, s.35) tadi mluveny charakter textu
(viz kapitola 1.4) a vztah mezi AV a VN sloZkou dila (viz kapitola 1.3).

2.1 Proces vzniku dabingu

Ziejme nejaktualngjsi informace o procesu vyroby dabingu v Ceské republice Ize
nalézt v diplomové préaci Petry Poslednikové (2008), ktera udaje ze starSich ceskych knih
(Wallo, 1986; Kautsky, 1970; Bohacova, 1976) ovétovala ve studiu LS PRODUCTION.

Z&dné novejsi tdaje se mi dohledat nepodatilo.

Kazdy vyrobni proces dabingu zacind tim, Ze klient zadd agenture préaci.

Ta nésledne odesila toto zadani prekladateli, ktery poté predava dokonceny pieklad

9 Vlastni pieklad, orig.: ,,Dubbing involves the replacement of the original speech by a voice
track which attempts to follow as closely as possible the timing, phrasing and lip movements of the
original dialogue.*
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Upravci dialogt. Pro Walld (1986) i Kautského (1970) je Uprava dialogt jiz dalsi fazi,
jejimz vykonavatelem je Upravce dialogt. Kdo jim je, ¢i kdo jim byt maze, uz Walld
netikd. Razné publikace c¢i ¢lanky (Walld, 1986; Kautsky, 1970; Makarian, 2005) kladou
na dabingového prekladatele velké naroky, naps. zminuji cit pro jazyk a daleZitost jejich
prace — stru¢ny souhrn Ize nalézt v kapitole 3.1.2 diplomové prace Petry Poslednikové
(2008, s. 30). V podstate ty samé vlastnosti oviem uvadi i u Upravce dialoga, kde
dokonce tka, Ze ,,mtze dojit k pfipadu, Ze... musi peklad Uplné zméenit, pouZit vlastni
preklad” (Poslednikova, 2008, s. 30). Makarian (2005) tvrdi, ze Uprava dialogi
je mnohem ddleZitejsi, nebot jde o finalni produkt, ktery nakonec putuje k divakovi.
Role prekladatele a Upravce ale i pro n¢j ztistdva oddelend a navic tvrdi, Ze ,,nie je nutné,
ale vhodné, aby sa [Upravce] miniméalne orientoval v jazyku originalu*
(Makarian, 2005, s. 54). Z vySe uvedeného tedy vyplyva opodstatnéni napi. Chaumeova
pristupu (2004, s. 37), ktery tvrdi, Ze upravovat dialogy by mél predevsim piekladatel
obeznameny se specifiky prace s dabingovym piekladem.

Upravce, ktery text mimo jiné oznacuje casovymi kody, jej odevzdava
dramaturgovi, zodpovednému za kontrolu textu, a to zvlaste tehdy, pokud se na préci
podilelo vice prekladatelt ¢i Upravet (Poslednikova, 2008, s. 32). Néasledné s textem
zacina pracovat reZie a zvukafi a v prabéhu nataceni do néj mohou zasdhnout i herci
(Poslednikova, 2008, s. 32).

Proces vyroby dabingu se v kazdé zemi ¢i studiu trochu lisi, nicméne vétsSina
prvka je stejnd (Martinez, 2004, s. 3), coZ potvrzuje i popis procesu vyroby dabingu
ve Span¢lsku a Katalanii (Martinez, 2004), ktery se od vyrobniho procesu v Ceské
repbulice li$i jen v nekterych aspektech: klient (napt. televizni stanice) do dabingového
studia posle film i se scéndtem a podrobngjSimi instrukcemi (ty se tykaji jak
prekladatelského zadani, napt. jak si pieje prevadet vizualne verbalni informace, tak
i poZadavk na realizaci dabingu, jako je urceni roli konkrétnim hercam). Vedouci
produkce potom zadava preklad, pricemZ prekladateli obvykle dodava film jako takovy
a scénét (nikoliv dialogovou listinu). Proto musi piekladatel peclive sledovat i priloZeny
film. Po dokonceni se pieklad maze poslat korektorovi, ale neni to pravidlem. Upravu
dialoga méa na starosti bud’ prekladatel, nebo korektor, ale také se maze stat, Ze dialogy
upravuje reziser dabingu ¢i dokonce herec. Poté se pieklad posila produkci. Asistent
produkce segmentuje text podle danych pravidel a pridéluje jim casové kody, na jejichZ

z&klade se urcuje, v kolika segmentech se kterd postava objevuje, a sestavuje se
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harmonogram nataceni, jehoZ dodrzovani kontroluje dabingovy reZisér, ktery dohliZi i
na casting herca a nasledné i na jejich vykony. (Martinez, 2004, s. 3-7)

2.2 Synchronizace

Synchronizace, jak bylo zminéno vyse, je jednou z oblasti, ktera prekladatelsky
proces ovlivauje nejvyrazngji (Chaume, 2004, s. 35). Jedna se totiz o soulad
prekladového textu s obrazovou slozkou audiovizualniho dila jako napt. s pohyby rti
¢isgesty herca. Tento soulad nikdy nemuze byt dokonaly, protoZe dokonalého
synchronu, jak se shoduji Wall6 (1986), Chaume (2004) i Paquin (1998), dosadhnout
nelze. Synchronizaci nazyvaji iluzi ¢i ,,umenim optického klamu, umenim zdani* (Wallo,
1986, s. 12).

2.2.1 Ruazné pristupy k synchronizaci

Podle Frederica Chaumeho (2004, s. 35) existuji razné pohledy na synchronizaci
a jmenuje konkrétne tyto: profesionalni pristup (professional approaches), funkcionalisticky
pristup  (functionalist approaches), polysystémovy pristup (polysystemic approaches) a

kinematograficky pristup (cinematographic approach)™®, kam po¢ita sam i sebe.

Pro zéstupce profesionalniho pristup je charakteristické, Ze vysledny produkt
nema divakam znit jako preklad a jeho hlavni prioritou je kvalitni synchron a na vzniku
findlniho produktu se podili uzky okruh zainteresovanych osob (Chaume, 2004, s 36).
Chaume (2004, s. 36) tvrdi, Ze jde v podstate o funkeni pristup, ktery ovsem neni
zakotven v akademickém prostredi. Odpovednost za synchron ma predevsim Upravce
dialogti a dabingovy reZisér, kteii zasahuji i do prekladu, a to i kdyZ jejich znalost
vychoziho jazyka neni dostatecnd (Chaume, 2004, s. 37). Domnivdm se, Ze do této

skupiny by se dala radit i Olga Wall6 a Robert Paquin.

Funkeni pristup se od piedchoziho lisi tim, Ze synchron zkouma i z teoretického
hlediska™. Op¢t je dalezité, aby dabing divaka nerusil a nepasobil cize (Chaume, 2004,
s. 38).

10 Vlastni preklad

11 Jednim z prvnich byl Istvdn Fodor a jeho dilo ,,Film Dubbing: Phonetic, Semiotic, Esthetic
and Psychological Aspects*
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Polysystémovy pristup chépe synchronizaci jako aspekt naturalizace, kterd je
pro dabingovy preklad jednou ze zékladnich norem. Je to spiSe deskriptivni pristup
popisujici synchron jako soucast polysystému. (Chaume, 2004, s. 39)

Kinematograficky pfistup zahrnuje do Gvah o audiovizudlnim pfekladu take
poznatky zfilmové vedy, ovSem zatim neni povazovdn za homogenni skupinu
(Chaume, 2008, s. 40). Audiovizudini texty chapou jako souhru néekolika znakovych
systéma (napi. proxémika, kinezika, lingvisticky kod, zpasob z&béru apod.), které
povazuji za funkeni celek (Chaume, 2008, s. 41).

2.2.2  Typ piekladaného textu, adresat a jejich vliv na synchronizaci

Jednim ze zakladnich faktort je Zanr prekladaného audiovizuéiniho textu (jako
nap#. dokumentarni filmy, animované filmy nebo hrané filmy) a také adreséat, tedy kdo je

cilovym divakem.

Hrané filmy ¢i televizni seridly vyZaduji synchronizaci nejvyssi  kvality
(Chaume, 2004, s. 46). U dokumentarnich de¢l, jejichz priméarni funkci je funkce
informativni, se ¢asto vyuZiva tzv. voice-overu, kdy je originalni zvuk zeslaben a divak
jej muaZe slySet na pozadi. Synchronizace je tedy vtomto pfipade témér nulova
a dodrZuje se snad jen izochronie, a i ta pouze ¢astecné — omezuje se pouze na to, aby

preklad i original kongily promluvu ve stejné chvili (Chaume, 2004, s. 46).

V animovaném audiovizualnim dile kreslené postavy vlastné ani nevyslovuji
skuteena slova, a tak foneticky synchron je vyznamny jen ve chvili, kdy postava otevira
Usta tak zteteln¢, Ze nemtZe vyslovovat nic jiného nez otevienou samohlasku. Navic
cilovymi adresaty byvaji casto déti, pro které neni foneticky synchron tak dulezity.
Mnohem vetSi daraz je kladen na synchron kineticky, jelikoZz détské porady casto
vyuzivaji az prehnanych gest. Je tedy nutné, aby byl VN kanal synchronni s kanalem AV.
(Chaume, 2004, s. 46)

Jak bylo zminéno vy3e u animovanych dél, p#i dabovani filmu ¢i seriélu pro déti
neni foneticky synchron uplatnovan tak, jako u filma ¢i seridla pro dospélé.
Chaume (2004, s. 48) zaroven zduraznuje, Ze i kdyZz jsou seridly ve vychozi kultuie
urceny pro adolescenty a v cilové kultuie pro deti mladsiho veku — jako typicky priklad
zminuje japonské animované seridly — je dalezité prizpasobovat pieklad konvencim

cilové kultury a nikoliv kultute vychozi.
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2.2.3 Typy synchronizace

V této casti se venuji ndzoram ti autora. Robert Paquin, rozliSujici synchron
foneticky, sémanticky a dramaticky, je kanadsky piekladatel a Upravce dabingu a v jeho
pojeti, jez je zamereno predevsim prakticky, obé tyto role splyvaji (Paquin, 1998). Olga
Wallo, ceska prekladatelka a reZisérka dabingu, naopak role prekladatele a Upravce
oddeluje. Synchron popisuje spiSe prakticky z pohledu Upravce, nikoliv z pohledu
translatologa ¢i akademika (Wallo, 1986, s. 13). Frederic Chaume Varela je Spanélsky
translatolog zabyvajici se predevsim dabingovym prekladem. Popisuje synchron
kineticky (Kinesic synchrony), izochronii (isochrony) a foneticky synchron, ktery nazyva
lip-sync, ale explicitne uvadi, Ze jde v jeho pojeti 0 synonymum k synchronu fonetickému

(Chaume, 2008, s. 129), proto jej v této praci budu nadale oznacovat takto.

Kategorizaci synchronu na foneticky synchron, kineticky synchron a izochronii
povazuji za vhodn¢jsi neZ kategorizaci Paquinovu — zatimco Chaume (2008) se vénuje
jen synchronu a uvadi piekladatelské postupy, kterymi jej muaZeme dosahnout,
Paquinovo (1998) pojeti synchronu zahrnuje i zaleZitosti, které se synchronu jako
takového netykaji, napt. preklad pfizvuku v ramci kategorie dramatického synchronu
(viz kapitola 2.2.3.2). Wall6 (1986) se synchronu veénuje jen z praktického hlediska,
nikoliv z hlediska akademického (viz kapitola 2.2.3.1).

Nejprve se struéné vénuji pohledu Olgy Walld, poté charakteristice Paquinovych
dvou Kkategorii sémantického a dramatickeého synchronu a podrobngji se budu vénovat
synchronu tak, jak jej rozdelil Chaume, protoZe jeho Kategorizace je moderngjsi
a z pohledu translatologa ji povazuji i za presnéjsi — proto budu v této préci uZivat jeho

terminologii.
2.2.3.1 Olga Wallo

Wall6 (1986) v souvislosti se synchronizaci jiz nehovoii o piekladateli, ale
0 Upravci, ktery stextem pracuje raznymi zpasoby — vizualni typ Upravce pozoruje
predevsim pohyby Ust herca a pracuje s textem ponekud volngji nez auditivni typ
Upravce, ktery vnima spiSe rytmus a zvukovou stranku textu. Wall6 (1986, s. 12) dale
nazyva synchron ,uménim synonym® a zminuje potiebu zachovavat nejen rytmus
a délku promluv, ale i jejich intencionalni obsahy (Wall6, 1986, s. 13), tedy v podstate

hovoti o dramatickém synchronu, jak jej popisuje Paquin (1998).
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Déle se pak Wall6 veénuje obvyklym chybdm dpravca,  zahrnujicim
napi. neprirozené deleni  vét  (oddeleni  vetnych  ¢lend,  které patii  k sobe —
kondicionalovy tvar slovesa byt a vyznamového pticesti minulého), pfilis kratké c¢i
dlouhé preklady (tedy nedodrZzeni izochronie) a nerespektovani rytmu cilového
i vychoziho jazyka (Wallo, 1986, s. 16-17). Wallo také doporucuje, aby piekladatel
prekladal ,,co mozna nejvernéji od jednoho interpunkeniho znameénka ke druhému*
adale aby ,,uvadél viastni jméno na stejném miste ve véte jako v jazyce originalu*
(Wallo, 1986, s. 10, 11). To povazuji za pomérné vhodny postup, ktery ostatni autofi
neuvade¢ji — pravdépodobné se mu blizi Chaume (2008, s. 137) se svou repetici (viz
kapitola 2.2.3.3). DodrZovani tohoto doporuceni Walld6 maZeme pozorovat
i na prikladech (1)—(4).

Z vySe uvedeneho je patrné, Ze i kdyZz se Wallo ve svem textu vénuje vetSing
aspekta synchronizace (snad kromé zpracovani vizudlni informace), nevénuje se jim
systematicky a ani je nedéli do zvlaStnich kategorii (v jejim textu neexistuje Zadné
strucné shrnuti veskerych specifik synchronizace), ale zdaraznuje predevsim praktickou
stranku véci, tedy Ze dabingovy pieklad poté bude slouZit k dramatizaci a prednesu

a musi se herci dobie vyslovovat (Wall6 1986, s. 16-17).

(1) Officer David, the liaison position with NCIS is being terminated.
Agentko Davidova@, pozice sty¢ného dustojnika NCIS byla zruSena.
(2) McGee, I'm moving you across to the cyber crimes unit.
McGee, presunete se do Utvaru pocitacove kriminality.
(3) DiNozzo, you've been reassigned. Agent afloat,USS Ronald Reagan.
Dinozzo, vy jste prefazen. Plovouci agent na USS Ronald Raegan.
(4) Agent Gibbs, meet your new team.

Agente Gibbsi... ek vas novy tym.*

2 Vsechny priklady z podkapitoly 2.2.3, konkrétne (1)—(7), byly pievzaty
z origindlu a dabingu prvni epizody Sesté fady seridlu NCIS (NCIS S06E01, 2008; NVS
S06E0L, 2010).
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2.2.3.2 Robert Paquin
Foneticky synchron

Paquiniv pohled na foneticky synchron se shoduje s pohledem Chaumeho,
ktery jej ovsem popisuje teoreticteji, a proto jej zminim az v kapitole popisujici
Chaumeav pristup (kapitola 2.2.3.3).

Sémanticky synchron

Sémanticky synchron, tedy ma-li cilovy text stejny vyznam jako text vychozi, ma
obvykle prednost pied synchronem fonetickym (zvIast¢ pak u texta, kde je nutnd
exaktni terminologie), ale maZe nastat i situace, kdy je tomu jinak — napf. je mozné, Ze se
v origindle vyskytuje cislo pro d¢j filmu naprosto nepodstatné, a proto jej muze
prekladatel zaménit za jiné, které vice odpovida pohybu rta herce (Paquin, 1998).
Nicméne¢ se domnivadm, Ze s timto pfistupem musi byt piekladatel velmi opatrny, a to
zvIaste v pripadé seridla, kde i zdanlive ¢asto nepodstatna vec byva vyuzita v dalSich
fadach (obvykle se dabuje jedna tada jako celek a piekladatel by tedy mel mit prehled
0 tom, co se bude dit alespon v rdmci jedné tady) a divakam pak tedy mohou vinou
Spatného usudku prekladatele unikat souvislosti. Nap+t. Upravce dabingu seridlu JAG,
zfejmé prave z divodu zachovani fonetického synchronu, zménil mimo jiné hodnost
hlavni postavy Harmona Rabba — to samoziejmé neuniklo pozornosti divaka
(Lopuch.cz, ©2001-2011).

Dramaticky synchron

U dramatického synchronu Paquin (1998) popisuje synchronizaci obrazu a
zvuku, napt. kyvne-li osoba na znameni souhlasu a pfitom se k tomu slovné vyjadiuije,
musi tomu odpovidat i pieklad. To samoziejme piedstavuje problém, protozZe

v nekterych jazycich kyvnuti hlavou maze naopak znamenat nesouhlas (Paquin, 1998).

Daéle sem spada uUroven jazykového vyjadiovani postav, idiomatické vyrazy
i akcent — v tomto pfipadé zminuje strategii, kterd spociva predevsim ve volbé slov,
napi. osoba hovorici britskou anglictinou bude volit vy3si styl a tim se bude lisit
od ostatnich. Pokud to oviem neni mozné, pak by mél podle Paquina (1998) prekladatel

dat informaci o pavodu postavy napt. v promluve jiné postavy.

28



2.2.3.3 Frederic Chaume Varela

Chaume (2008, s. 129) nepriklada daleZitost tomu, kdo Upravu piekladu
na dabingovy scénar provadi, pouze popisuje synchronizaci jako takovou, a zminuje-li
¢loveka zodpoveédného za synchron, vzdy uvéadi prekladatele i Upravce dialoga.
Sémanticky synchron, jak jej pojima Paquin (1998), vabec nepovaZzuje za druh
synchronizace a tvrdi, Ze se spiSe jedna o zvlastni typ koherence (Chaume, 2004, s. 45).

Kineticky synchron

Kinetickym synchronem se rozumi soulad mezi akustickou sloZkou dila
a kinezikou (tedy soucésti vizualni slozky), je-li tato pro pochopeni audiovizualniho dila
nutnd a nemaze-li ji divdk pochopit (Chaume, 2008, s. 132). Piikladem mdze byt bud
kyvnuti na znameni souhlasu nebo ¢inské pocitani na prstech — to, co v Ceské republice
znamena dva, znamena pro Citiana osm. Kineziku je podle Chaumeho (2008, s. 132)
nutné explikovat, kdyZ je pochopeni gesta ddleZité pro pochopeni vyznamu a pokud
by jeho opomenuti znamenalo ,,probuzeni z kinematografického snu, jeZz je védome

“3  Casto jsou tato gesta doprovazena

uzavienou dohodou mezi divdkem a dilem
i slovy, kterd vyjadiuji jejich vyznam — prekladateli pak staci vhodne (tak, aby divaka
nevyruSovala z ,,kinematografického snu“) pfelozit jenom informaci obsaZzenou v AV
kanalu: pokud tedy postava kyva hlavou, méela by promluva, kterou pronasi, obsahovat
néjaké souhlasné tvrzeni — to mazZe byt problém p#i prekladu z jazyka, kde kyvnuti
naopak znamend nesouhlas, jako napt. v katalanstine (Chaume, 2008, s. 132).
Z piekladatelskych postupa Chaume (2008, s. 133) doporucuje najit ptirozeny
ekvivalent ve cilovém jazyce, ale pokud toto neni mozné, pak by mel prekladatel volit
substituci a najit slova nebo fraze s podobnym sémantickym vyznamem, ¢i uZit n¢jakého
novotvaru, ktery je vsouladu s pohyby téla — Chaume uvadi néhradu anglického
,Oops!“ pii klopytnuti za ,,Ep!“, které foneticky odpovida originalu, coz je dulezité
zvldste pri zabéru zblizka (Chaume, 2008, s. 133). V pripad¢, Ze nelze vyuZit castecnou
substituci, hovoii podobné¢ jako Paquin (viz kapitola 2.2.3.2) o moZnosti Uplné

substituce a zméné sémantického vyznamu. Ovsem zdarazauje, Ze by nemelo dochazet

13 Vlastni preklad, orig..waking up from the cinematographic dream consciously agreed between
the film and the viewer*
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ke zmeéné  celkového  vyznéni  filmu nebo zméné v povaze  postavy
(Chaume, 2008, s. 134).

Izochronie

Je-li dabing izochronni, pak délky jednotlivych vypovedi cilového textu
odpovidaji délce vypovedi vychoziho textu. Je tedy, podobné jako foneticky synchron,
ovlivnén artikulaci. Chaume (2008, s. 134) tvrdi, Ze pokud neni dabing izochronni, pak si
divéci vdimnou chyby mnohem spiSe nez chyb¢ ve fonetickém synchronu. Tento typ
synchronu se uplatauje i u titulka, kde ovsem neni tak striktni jako u dabingu.
Z piekladatelskych postupa se uplatiauje amplifikace, jako nap#. repetice, glosa,
perifraze, anakolut, parafraze, synonyma, antonyma, hyperonyma, hyponyma apod.,
aredukce, jako napt. redukce vlastnich jmen, pozdravy, osloveni, deixe, hyponyma,
hyperonyma, antonyma, synonyma a vynechani prvka, které jsou jiz vyjadieny obrazem,
atd. (Chaume, 2008, s. 135)

Priklady vynechavek z davodu zachovani izochronie najdeme v prikladu (5), kde
bylo uZito postupu redukce i k dosaZeni fonetického synchronu (viz nize). Konkrétne

jde 0 vynechéni vlastniho jména postavy, ktera neni pro d¢j seridlu podstatna.

(5) High school math, Pringle. What's your point?
StfedoSkolské pocty. Copak?

Foneticky synchron

Fonetickému synchronu, neboli pfizpasobeni piekladu pohybém Ust, se poprvé
podrobné¢ veénoval vr. 1976 Istvan [Fodor. Podle Chaumeho (2008, s. 135)
se v dabingové praxi dodrZuje foneticky synchron piedevsim pi#i zabérech zblizka,
kdy kamera zabird oblicej postavy. Pro dabing jsou dutleZité ti typy koda — lingvisticky
(slova s obouretnymi souhlaskami nebo otevienymi samohlaskami), pohybovy (realizace
slov herci) a kod zabeéru, tedy zabery zblizka (Chaume, 2008, s. 136).

U fonetického synchronu nejde o to nahradit konkrétni hlasku ve vychozim
textu stejnou hlaskou v textu cilovém, nicméne je tieba nahrazovat oteviené samohlasky
samohlaskami otevienymi a obouretnou souhlasku obouretnou nebo zuboretnou
souhlaskou — jde o to, aby bylo zachovano zdani reality (Chaume, 2008, s. 136).
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U tohoto typu synchronu se mohou uplatinovat nasledujici prekladatelské
metody: repetice, zmena slovosledu, substituce, redukce, amplifikace a vynechani
¢i pridani informace (Chaume, 2008, s. 137). Repetice se tyka slov, ktera jsou podobna
ve vychozim i cilovém jazyce a velmi casto jde o slova ptevzata (srovnatelné viz Olga
Walld, kapitola 2.2.3.1). Pottebujeme-li na urc¢itém miste konkrétni foném, nemusime se
nutné zamerovat jenom na obmeénu slova jako takového, ale mazeme kyZzeného efektu
docilit i zmenou slovosledu, pfip. zménou struktury vety (Chaume, 2008, s. 137). To
nam, zvlaste v jazyce s volnym slovosledem jako je ¢eStina, umoZnuje zachovat ,,umeni
zdani* (Wallo, 1986), aniz bychom p#ili§ manipulovali s informaci ve véte. Substituci
se rozumi substituce napf. za hyperonymum, synonymum apod. Redukce nebo naopak
amplifikace dosahneme kombinaci metod piedchozich. Chaume (2008, s.137) tvrdi, Ze
vynechani ¢i pfidani informace by za normalnich okolnosti bylo v prekladu povazovano

za chybu, ale zvI&ste v pfipadé¢ dabingu toto neplati.

Priklad vynechani informace viz (5). Priklad repetice slov stejnych ve vychozim
i cilovém jazyce mazeme videt v prikladu (6).

(6) Agent Gibbs, meet your new team.
Agente Gibbsi, ¢eka vas novy tym.

Priklad (7) je ukdzkou delece informace (konkrétné vlastniho jména) a substituce
dlouhého ,,matematika“ za ,,pocty”, coZ je vlastné ekvivalent predmétu ,,matematika“
na prvnim stupni z&kladni Skoly. Navic chtel mluvei dat touto vétou najevo urcity
despekt vaci svemu podiizenému. ProtoZe se vyslovnost anglictiny se lisi od jeji psané
podoby, uvadim anglickou vetu ve fonetické transkripci IPA. ProtoZe psana a mluvena

forma se v ¢estine p#ilis nelisi, do IPA ji nepiepisuiji.

@ hai skul mz6 prin gal wets yor pomnt
stfe do Skol Ské poc¢ ty co pak
2.3 Vyhody a nevyhody dabingoveho piekladu

V této podkapitole se stru¢né vyjadiuji nejen kvyhoddm a nevyhodam
dabingového prekladu, ale také ke srovnéni dabingu a titulké, dvou nejcastejSich

zpusobu pievodu audiovizuélnich dél v Ceské republice.
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Nespornou vyhodou dabingového piekladu je jeho izosémioticky charakter, tedy
Ze kandl vniméni cilového a vychoziho textu se nelisi a oba jsou urceny pro hlasity
prednes. MaZeme tedy dodrzet prvky mluveneho jazyka, napt. nespisovné koncovky,
které na rozdil od psané podoby zngji prirozené a divaka nijak nerusi. Dalsi z toho
vyplyvajici vyhodou je moznost pIné se sousttedit na vizuaIni stranku dila — jednak neni
obraz ruden titulky a jednak divdk nemusi vnimat psané verbalni informace a poté jeSte

vénovat pozornost obrazu.

Co se tyce nevyhod dabingu, je pomérne castym argumentem nejen ztrata
prirozeného rytmu a melodie jazyka, ale i to, ze divaci dabované verze jsou ochuzeni
0 herctiv hlas (Kautsky, 1970, s. 21; Danjun, 2009, s. 161). Danjun (2009, s. 162) dale
mluvi o ztrate prizvuku, ktery maze byt dalezity pro d¢j filmu (nap#. West Side Story,
kde podle pfizvuku ur¢ime prislusnost k jednomu nebo druhému gangu), p#ip. urcuje
hodnotu hereckého vykonu, kterou divak dabované verze nemaZe ocenit, naps. polsky
ptizvuk Meryl Streepové ve filmu Sofiina volba. Né¢kteti autori (Kautsky, 1970) ovsem
s timto tvrzenim nesouhlasi, srovnatelné viz ,, Tvarei a technologické postupy filmového
dabingu* (Bohacova, 1976, s. 3).

Zatimco zastdnci titulkovani vy¢itaji dabingu ztrdtu ¢izmeénu informace
v dasledku nutnosti pfizpasobovat se poZzadavkam na synchron, obhgjci dabingu tvrdi
to sameé o titulcich — pokryvaji pry pouze jednu tfetinu dialoga, coZ ,,vyvolava zvysené
riziko tvorby nevystiznych ¢&i nesrozumitelnych piekladu, které mohou zésadnim

zpasobem pozmenit smysl dialoga a ochudit tak divaka“ (Bajerova a kol., 2002-07).
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3 Ptevod kulturné specifickych prvka

Kulturné specificke prvky patii do pragmatické roviny textu a prekladatel musi
vychéazet ze znalosti vychoziho i cilového jazyka a kultury — a to nejenom znalosti
cilového ctenére, ale i ¢tendre vychoziho. V této kapitole se budu venovat kategorizaci
kulturn¢ specifickych prvka, kritériim ovlivaujicim jejich pieklad, déale pak raznym
prekladatelskym  postupam, kterymi  muZeme charakterizovat jejich  prevod,
a v neposledni fadeé i konkrétnim poznamkam k pievodu jednotlivych prvk.

Jan Pedersen (2005) rozdeluje kulturné specifické prvky na intralingvistické
a extralingvistické. Intralingvistickymi kulturné specifickymi prvky se rozumi idiomy,
ptislovi, slang a dialekty, zatimco kulturne specifické prvky extralingvistické odkazuji na
pojmy mimo jazykovy systém, napi. nazvy instituci (Pedersen, 2005, s. 2). Do kulturné
specifickych prvké se fadi i humor, ktery se maZze podobne jako kulturne specifické
prvky délit na intralingvisticky a extralingvisticky: intralingvistickym humorem se rozumi
slovni hticky zaloZené napf. na homonymii, nepfimé aluze atd., humor extralingvisticky
je charakteristicky odkazem na kulturni redlie (Jaskanen, 1999). V této préci se chci
zamérit na kulturne specifické prvky v uzsim slova smyslu a problematikou ptekladu

humoru se tedy nebudu zabyvat.

Kulturné specifické prvky rozdéluji na intraligvistické a extralingvistické, a to
konkrétne takto: mezi intralingvistické kulturné specifické prvky radim idiomy, dialekty,
slang, problematiku jazykové zdvorilosti (tykani, vykani, oslovovani) a take aluze
na literarni ¢i filmové redlie. Mezi extralingvistické kulturne specifické prvky pak
ptirodovedna a geografickd pojmenovani, prvky materialni kultury, prvky socialni
Kultury, prvky organizace spolecnosti, aktivity, zvyky, gesta a zvyklosti — tyto
tzv. kulturni kategorie popisuje Newmark (1998, s. 95).

14 Aluzi zde chapu v SirSim slova smyslu nez je aluze literarni, viz kapitola 3.1.3.
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3.1 Intralingvistické specifické prvky

3.1.1 Jazykova etiketa

Jazykové zdvotilost je definovana jako ,.konvenc¢ni socialni postoj a projev Ucty
a takové chovéni, které je prijatelné a nekonfliktni a které ma v jazyce riazné vyjadieni*
(Cermak, 2001, s. 298). Jazykova etiketa a jeji konkrétni gramaticka realizace je urcena
pragmaticko-spolecenskymi  faktory, napi. spolecenskou symetrii ¢ asymetrii
(Kufnerova, 2003b, s. 160). Radi se sem mimo jiné osloveni, pozdravy, blahop#ani apod.
Mezi ¢estinou a anglictinou nachézime rozdily jak ve vyjadieni gramatickém (zdjmena
a tvary sloves), tak i v osloveni a odlidnych zdvorilostnich frazich, kdy napt. ,,Hello* je

ve formalngjsi situaci béznée substituovano c¢eskym ,,Dobry den®.

Tykani a vykani, tedy ceské prostiedky vyjadreni neformalnich, resp. formalnich
vztahi mezi lidmi pomoci zajmen ¢i tvara sloves (Cermék, 2001, s. 292), predstavuji

prekladatelsky problém a zaleZi na presné charakteristice postav i vztaha mezi nimi.
3.1.1.1 Osloveni a zdvoftilostni fraze

Osloveni je definovano jako ,ustdlend forma zacatku (oralniho) kontaktu
s komunikativnim partnerem, zaloZzend zvl. na uZiti osobniho jména (vokativu)
a/n. ur¢itého zajmena, obv. 2. osoby“ (Cermak, 2001, s. 268). Cermak (2001, s. 38) déle

dava osloveni do piimé souvislosti s kulturou a typem uplatiiované zdvoftilosti.

Levy (2012, s. 111) tvrdi, Ze zachovavat se maji jenom vyrazy, které ctenéfi
pripadaji dobove charakteristické, a v souvislosti s oslovenim zminuje, ze je mnohem
by podle n¢j bylo lepsi vynechat, ptip. pieklad amerického ,,How do you do* jako ,,jak se
daA“, a podobne se vyjadfuje i 0 konvencich tykajicich se oslovovani, tedy napt. ,,pane

profesore*, misto ,,profese Higginsi* (Levy, 2012, s. 112).

Podle Kufnerové nepusobi preklad zdvorilostnich obrata vetsi problémy,
protoZe je to otazkou znalosti komunikativni hodnoty vyrazu ve vychozim textu
(Kufnerova, 2003b, s. 162). Strakova (2003b, s. 167) upozornuje pii prekladu osloveni
na to, Ze u Zenskych variant je treba prechylovat (Iékarku tedy oslovovat ,,pani doktorko)

a Ze existuji jisté zvyklosti tykajici se oslovovani funkcionaia jako prezident, premiér atd.
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3.1.2 Idiomy

Frazém je definovan jako ,.kombinace prvka (zvl. forem lexéma) razné funkce
atypu, znichZ aspon jeden je zhlediska ostatnich c¢lenem extrémné omezeného
a uzavieného paradigmatu® (Cermak, 2001, s. 239). Rozdil mezi frazémem a idiomem je
terminologického razu — o frazému mluvime, pokud chceme hovorit o formalni strance
veei, o idiomu, pokud nas vice zajiméa sémantické hledisko (Cermak, 2007, s. 33). Proto
je vtéto préaci nazyvdm idiomy. Idiomem ¢i frazémem se rozumi reeni, piislovi,

poiekadla, formule, ptfirovnani, binomialy a frazémy synsématicke.

Z formélniho hlediska mtZeme rozlisit frazém lexikalni (,,prozvonit”), frazém
koloka¢ni a frazém propozieni, tj. vetny (Cermak, 2007, s. 33). Dalsi déleni je zalozeno
na sémantické sloZzce, maZzeme tedy rozlisit frazémy somatické (,,hozelo mu za patama“),
paralingvistické  (,mavnul nad tim rukou“), pfip. animélni ¢ botanické
(Cermak, 2007, s. 34).

Idiomy maji hlavne¢ vyznam pragmaticky, piicemZ nejdaleZitéjsi jsou slozky
expresivni, symbolické a evaluativni. Co se tyce expresivity, uZiti idiomu mtZe byt
v kontrastu s textem okolnim, uZiva napi. diminutiva, eufonii, nespisovné prvky apod.
Symbolickd sloZzka vyznamu je zaloZena na asociacich a zaclenéni podle kontextu
a evaluativni slozka vyznamu vyjadiuje hodnoceni mluveiho, | leti jako vitr* (Cermak,
2007, s. 39). Idiomy jsou zavislé na kontextu a diky vysokeé miie vagnosti umozauji jeho
aktualizaci (Cermak, 2007, s. 39).

Pti piekladu frazeologismu jde predevsim o kulturni substituci (Strakova, 2003a,
s. 85), Hervey a Higgins krome substituce zminuji i parafrdzi s eventudlni exegezi, tedy
vysvetlenim (Hervey a Higgins, 2002, s. 36), napt. ,,Jak pravi jedno moudré Anské psslovi...”.
Déle si prekladatel musi uvedomit, Ze frazeologie se v zavislosti na case velmi meni
(Strakova, 20034, s. 89).

3.1.3 Aluze

Aluze neboli naréZka je definovana jako ,,zdmérng, avsak nepfima a jen castecna
citace textu, zpravidla i bez uvedeni autora“ (Cermak, 2001, s. 225). Leppihalmeova
(Leppihalme, 1992, s. 183-4) chape aluzi vSirSim smyslu, tedy nejenom jako
intertextualni odkazy, ale i odkazy k raznym prvkam vychozi kultury — takto chapu aluzi

i vtéto praci. Aluze predstavuje prekladatelsky problém, protoZze vychazi
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z predpokladané znalosti c¢tenéara, kterd ovsem muaze byt pouze monokulturni, napt.
aluze na béasen Lorelei, jejiz piesny pievod nelze provest pomoci Zadného z ¢eskych
preklada (Povejsil, 2003, s. 155).

Leppihalmeova (Leppihalme, 1992, s. 184-5) zdaraznuje Ze prekladatel je
predevsim zprostiedkovatelem vychozi kultury a mél by proto zvézit, jak s aluzi v textu
nalozi. Aluze deli na ,,aluze na vlastni jména“ (proper-name allusions) a na ,,aluze na slovni
spojeni (key-phrase allusions) (Leppihalme, 1992, s. 188). Prikladem aluze na vlastni
jméno mutZe byt napt. ,,Sikovni jako Pat a Mat*“, pfikladem aluze na slovni spojeni napt.
,» 1 ak ndm zabili Saddadma, pani Mdillerova“.

Jako feSeni raznych typa aluzi Povejsil (2003, s. 156—7) vyjmenovava parafrazi,
obecn¢jsi formulaci, p#ip. stylizaci. Pokud je aluze povaZovana alespon za trochu
znamou, navrhuje Leppihalmeovd (Leppihalme, 1992, s. 188) zmeény minimalni, ale
pokud se predpoklada, Ze aluze bude vétSing ¢tenart neznama, navrhuje bud’ poznamku
pod carou®, generalizaci, nebo UpIné nahrazeni aluzi pro cilové ¢tenare znamejsi s tim,

Ze musi asociovat podobné véci.

V dabingovém prekladu se p#i prevodu aluze uplatauje predevSim generalizace

a substituce.

3.1.4 Jazykove variety

Jazykova varieta je neutralnim, bezptiznakovym terminem pro komunikativni
verzi jazyka. Mezi jazykové variety se radi predevsim slang a dialekt (zde uzivan v SirSim

slova smyslu, tedy jako zastreSujici pojem pro regiolekt a sociolekt).

Dialekt neboli néteci je ,,lokdlne omezend varieta jazyka s Ghrnem ryst odlisnych
od dialektu jiného ¢i jazyka spisovného (Cermak, 2001, s. 232). Pii piekladu dialekta
nevyhnuteln¢ dochézi ke ztrate informaci. Levy (2012, s. 117) tvrdi, Ze neni moZné
ceskymi jazykovymi prostiedky postihnout natecni mluvu jinych naroda a dosaZitelné je
jedin¢ odliSeni fe¢i napf. meéstské a vesnické, a to napf. uZitim regionalnich

bezptiznakovych slov, zvlaste tech, které jsou spolecné nekolika dialektam a nejsou tedy

15 | eppihalmeova (Leppihalme, 1992) se nezabyva prekladem pro titulky, tento postup tedy
uvadim pouze pro uplnost. U piekladu pomoci vysvétlivek zdarazauje, Ze hlavni funkci aluze je predavat
vyznam pomoci konotaci, a proto by nadmeérna explicitace mohla mit za nasledek ztratu smyslu aluze
(Leppihalme, 1992, s. 188-9).
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pripisovany jediné skupiné obyvatel. Pokud bychom uzili konkrétniho nateci, mohli
bychom také do textu vnaset neZzadouci asociace (Kufnerova 2003a, s. 69).

Anthony Pym (2000) se snaZi poukézat na roli jazykovych variet a pomoci
»autenti¢nosti* (authenticity) a jejiho vztahu k ,,parodii (parody) definuje jejich funkci.
V parodii, kterd je pfimym protikladem autenti¢nosti, se uziva nekolika stereotypnich
markera nareci, zatimco u autenticnosti jde skutecné o existujici jazykovou varietu,
uZivanou spravné a do nejmensich detaila (Pym, 2000). Pym (2000) tvrdi, Ze markery
jazykové variety bezné pro cilovy jazyk jsou dobrym piekladatelskym teSenim, ovsem
prekladatel musi davat pozor na miru parodie nebo autenti¢nosti. Prevod naieci mezi
némcinou a italstinou zkoumali nap#. na Bolonskeé univerzite, kde dosli k zaveéru,
Ze nafecnim prvkam neni v audiovizudlnim ptekladu vénovana dostatecnd pozornost,
pravdépodobné z finanénich i ¢asovych davoda (Heiss a Soffritti, 2009).

Dalsi jazykovou varietou je slang, tedy ,,speciélni a obv. neoficialni vyrazivo,
popi. i zpasoby jeho uZiti, piiznacné zvl. pro profesni ¢i zdjmovou skupinu lidi
(Cermak, 2001, s. 282). Pokud v cilovém jazyce neexistuji ekvivalenty pro pevod slangu,

pak by mél prekladatel pracovat se stylizaci (Kufnerova, 2003c, s. 73).

3.2 Extralingvistickeé specifické prvky

Co se tyce extralingvistickych specifickych prvka, prevezmu jejich kategorizaci
tak, jak ji uvadi Peter Newmark (1998, s. 95). Zatimco Newmark (1998) uvadi priklady
prekladu botanickych a zoologickych nazva v kategorii ,,Prvky materialni kultury*, ve
stru¢ném piehledu na konci kapitoly je jiZ fadi do kategorie ,,Pfirodoveédna a geograficka

pojmenovani* (Newmark, 1998, s. 102), kam je v této praci radim i ja.

e Prirodovednd a geografickd pojmenovani (Ecology)

e Prvky materialni kultury (Material culture)

e Prvky socialni kultury (Social culture)

e Prvky organizace spolecnosti (Social organisation: political and administrative)

o Gesta a zvyklosti (Gestures and habits)

Faktory ovlivaujici jejich preklad, tedy mezikulturnost, mimotextovost, pozice
v ramci textu, intersémiotickd redundance, kotext, omezeni v zavislosti na typu média

a paratextové informace jsou podrobnéji rozepsany v kapitole 3.3). Newmark
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(1998, s. 102) také uvadi, Ze preklad techto ,kulturnich slov* zalezi predevsim na tom,

kdo je naSim cilovym ctenarem.

3.2.1 Ptirodoveédnd a geograficka pojmenovéani

Geograficka pojmenovani obecna nebyvaji sice vzdy povaZzovana za kulturné
specificky prvek, nicméné pro obecné slovo ,travnatd formace” mazeme najit
ekvivalenty, které jsou typické pro dané kulturni prostredi (podle podnebného pasu)
jako je savana, pampa, tundra, prérie nebo step (Newmark, 1998, s. 96)'° — pokud tedy

prevadime slovo nebo souslovi, jehoZ obsah je jiz specificky a nikoliv obecny*’*®

, méli
bychom jej zachovat a vyZaduje-li to preklad, pridat k néemu bud’ obecny Klasifikator,

nebo vysvétlujici pozndmku.

| prirodovedné nazvoslovi méa obvykle jiZz své zavedené oficialni ekvivalenty.
Vyjimku tvofi nazvy zvirat ¢i rostlin, které se beézné vyskytuji v jednom kulturnim
prostiedi, a proto maji jednoslovny néazev (napf. hvozdik, Dianthus arenarius;
ptip. japonsky  psik  myvalovity  nazyvany  tanuki). V neodborném textu
(zvl. pak v literrnim) obvykle nemaZe uvédet jejich botanicky nazev (i kdyZz bychom tim
zachovali presnou sémantickou informaci). Podle typu textu a cilového ¢tenése pak tedy
mitiZzeme zvolit bud’ postup explicitace (,,Tanuki z cledi myvalovitjch* a poté jej nazyvat

jenom jako ,.tanuki*), nebo kulturni substituci (,,myval*).

Do této kategorie fadim i merné jednotky, i kdyZ je Newmark (1998) ve svém
vyetu explicitneé neuvadi. Mezi mozné metody prevodu patii substituce (tedy prevod

jednotek z VT do jednotek bezne uZivanych v CT).

3.2.2  Prvky materiélni kultury

Newmark (1998, s. 95) tuto kategorii rozdeluje do dalSich podkategorii (jidlo,
obleceni, bydleni a dopravu). V kazdém jazyce se vyskytuji slova, kterd popisuji

koncepty typické jenom pro dané prostiedi. Pokud chceme zachovat kolorit daného

16 Newmark zde misto ,travnaté formace* : ,grassland plains* uvadi ,plateau” : ,,ndhorni
plosina“, oviem posledné jmenované neni hyperonymem pro uvedené ekvivalenty jako je savana nebo
pampa.

17 Savana = travnata formace tropickych a subtropickych oblasti

18 Pojmy prérie, pampa a step vSechny popisuji travnatou formaci v mirném pasu, ovsem prérie
se nachazi v Severni Americe, pampy v Jizni Americe a stepi v Eurasii.
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prostiedi, obvykle tyto pojmy prejmeme (p#ip. transliterujeme), a pokud se jedna
0 pojmy neznamé, pak k nim ptiddme obecny Klasifikator. Z domestikujicich strategii

pak mazeme volit i kulturni substituci.

Prikladem maze byt japonské susi (v origindle 7 w] ), které bylo pouze
transliterovano do cestiny (pfip. do anglictiny jako sushi). DalSi typické japonské jidlo,
ramen (Z — X ), je do anglictiny bézné piejimano pomoci specifikace jako ,,ramen
noodles”, do cestiny jako ,,nudle ramen* (Naruto SO1E04, 2006), ovSem napt. pti piekladu
mangy muaZe prekladatel predpokladat, Ze ctendti jsou seznameni s nékterymi pojmy
z japonské kultury (piip. se pojem opakuje) a maZe volit postup retence s transliteraci:
Hramen* (KiSimoto, 2012). Prikladem kulturni substituce muaze byt preklad japonskych
ryzovych kulicek onigiri (v origindle & #& » ), které do dabingu détského serialu
Pokémon byly pievedeny napt. jako ,.sandwiches” (Bulbapedia, 2013) a do ceStiny jako
WIYZové Kolacky (Pokémon SO01E12, 2000).

V kategorii bydleni maZeme zminit problematiku pfrevodu ceského vyrazu
~chalupa®, které se veénuji Reficha a Livingstone (2011, s. 63). Chapeme-li toto slovo
historicky, pak uvadi jako mozny ekvivalent anglické ,,cottage”, ovdem méame-li na mysli
vikendovou chalupu, uvadi moznosti jako ,chalet“ nebo ,,summer house” (Livingstone
a Reticha, 2011, s. 63).

V kategorii oblékani mazeme jako priklad uvést japonské kimono a v kategorii
dopravy asijského rikSu. Ob¢ tato slova jsou slovy prevzatymi a bézné uZivanymi

v ¢estine i anglicting s prisluSnou Upravou pravopisu (angl. ,,rickshaw®).

3.2.3 Prvky sociélni kultury

Newmark (1998, s. 103) sem tadi pojmy tykajici se prace a volnocasovych aktivit.
Co se tyce problematiky prevodu denotativnich vyznamé, ty mohou byt popsany
pomoci své funkce — Newmark (1998, s. 98) uvadi napt. ,.chocolaterie” jako ,,chocolate
shop“, cesky byva prevadena jako ,,cokoladovna®. Prikladem takového kulturniho prvku
mizeme najit v serialu Pushing Daisies (Rekni, kdo t& zabil). Povolani hlavni postavy je
»pie maker*, tedy clovek, ktery vyrabi typické americké ,,pies”. V cestiné byla neexistence
techto slov vyfreSena kulturni substituci ,,pie za ,,kola#* a jejich vyrobce byl pojmenovéan

uzitim ¢eského derivativniho sufixu ,,—nik* (tzv. cinitelska ptipona) a ,,pie maker* byl
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preveden jako »Kolamik* (Rekni, kdo t& zabil SO1E01, 2008;
Pushing Daisies SO1E01, 2007).

Dalsi oblasti, kterou Newmark (1998, s. 99) zmisuje, jsou slova oznacujici
volnocasové aktivity, zvIaste pak sporty. VétSina z nich je pouze prepsana podle zéasad
cestiny, jinych prekladatelskych metod se prilis neuziva. Priklady viz Tabulka 3, kde
uvadim néazev sportu v pavodnim jazyce, ndzev sportu, jak se dnes uZiva v cesting,
a eventualne synonymni cesky ekvivalent, ktery je také uzndvanou variantou, nicméné
dnes stdle mén¢ pouZivanou. Jen vyjimecné je vice uZivany nazev pocesteny,
ptip. se ndzev neuZiva vibec (hazend), nebo tento sport pavodné vznikl ve stiedni
Evrope a do jinych jazyka se tedy Sitil z nasi oblasti (nohejbal).

Tabulka 3: Nazvy sporta a jejich &eské ekvivalenty

Volleyball volejbal Odbijena
Football fotbal Kopana
Basketball Basket, basketbal Kosikova
Handball Hazena
Foot tennis Nohejbal
Table tennis Stolni tenis
baseball baseball
pétanque pétanque

3.2.4 Prvky organizace spole¢&nosti

Do této kategorie se radi prvky jako politické instituce, politicti reprezentanti,
mezinarodni organizace a historicke, ndbozenské a uménovedné terminy. DaleZitym
pravidlem p#i piekladu je nejprve zjiStovat, zdali neexistuje né&jaky oficialni ekvivalent,
apokud je prekladatel nucen se vyporaddat s piekladem jinak, musi byt v uZivani
zvoleného ekvivalentu konzistentni (Newmark, 1998, s. 100).

Na prvnim mist¢ Newmark (1998, s. 99) uvadi institucionalni terminy, jako
pojmenovani pro hlavu stadtu a zakonodarné organy. Ty, které uZivaji ,,mezinarodni
nebo snadno pieloZitelné morfémy* (Newmark, 1998, s. 99), nazyva transparentnimi
a navrhuje metodu p#imeho ptekladu (v jeho pojeti jde o ,through-translation®). Pro nazvy

ostatni jako napf. némecky Bundestag navrhuje bud explicitaci nebo retenci
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(pro vzdéelangjsi ¢tenare), prip. parafrazi podle smyslu: ,,German Federal Parliament
(Newmark, 1998, s. 99). V cestin¢ existuje oficialni ekvivalent ,,Nemecky spolkovy sném®,

Nézvy ministerstev jsou obvykle prevadény metodou piimého prekladu
(Newmark, 1998, s. 99), a proto se ceské Ministerstvo financi nepieklada jako ,,Ministry
of Treasury, ale jako ,,Ministry of Finance”. U prekladu nazva politickych stran je casto
nutna specifikace (zaleZi samoziejme na cilovém ctendfi), kterd se tyka umisteni strany

v ramci politického spektra.

V odbornych textech by mel prekladatel u historickych termina uZivat v ptipadée
neexistence oficialniho ekvivalentu vzdy metody retence nebo specifikace, zatimco
v textech  populdrné-nau¢nych se obvykle uzivd parafraize podle smyslu
(Newmark, 1998, s. 101). Ptikladem historickych terming, které se aniv cesting, ani
v anglicting neuZivaji v prekladu, maZe byt némecky vyraz ,,Anschluss”. Ukézkou
oficialniho ekvivalentu muaZe byt némecké ,,Endlosung”, do anglictiny prevadené jako

»the final solution, do cestiny ,,konesé sedeni*.

Mezindrodni terminy, kam pati#i mimo jiné nazvy mezinarodnich organizaci,
obvykle mivaji své oficidlni ekvivalenty. Newmark (1998, s. 101) uvadi napt. World
Health  Organization, WHO, kterd se vnémciné zkracuje jako WGO,
,»Weltgesundheitsorganisation, a ve Spanélstine OMS, ,,Organizacion Mundial de la Salud“.
Do cestiny se prevadi jako Svétovd zdravotnickd organizace, ovsem zachovala si
pavodni zkratku WHO (Kancela¥ WHO v CR, 2007). Newmark (1998, s. 101) déle
upozornuje na ,,kvazi internacionalismy*, tedy akronymy z anglictiny, které byly prejaty
do ostatnich jazyka, napi. UNESCO, UNICEF, APEC, OPEC atd.

Umeénovedné terminy se obvykle vztahuji k raznym hnutim, epocham,
budovam, pracovnim postupam apod. Casto se prekladaji pomoci retence

(Jugendstil, andante) a byvaji chdpany univerzalne (Newmark, 1998, s. 102).

Co se tyee naboZenskych termind, byvaji piekladany ve chvili, kdy se stanou
predmétem zajmu pro uzivatele cilového jazyka, piicemz ta nejbéznéjsi slova jsou
prejimana a transliterovana podle Gzu cilového jazyka (Newmark, 1998, s. 102).
Prikladem mohou byt bibli¢ti ,, @agioacoc (farisajos): z novozakonni tectiny byly prevzaty
do anglictiny jako ,,pharisee”, do ceStiny jako ,,farizej”, do japonstiny jako ,,~7 7 Y # A

Uk (farizaiha)“, do rustiny ,,@apucex (farisej)* a do cindtiny jako ,,i:F|FE N (Fdlisairén)“.
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V dnedni dobe se ¢asto jednd o piejimani islamské terminologie z arabstiny, jako napt.
dzihad nebo koran: 01— (qur'an)“: do cestiny ,koran“, do anglictiny ,,Quran,
do japonstiny ,, 7 )L 7 — > (kuruan), do ¢indtiny , A 2548 (qulanjing)”, do rustiny

,,Kopamu (koran)*.

3.25 Gestaa zvyky

Sem se fadi kulturne specificka gesta, kterd se mohou vyskytnout jak v popisech
v kniznim romanu, tak i jako vizualni informace ve filmovém materialu. Vice o jejich

prekladu pro dabing viz kapitola 2.2.3.3, podkapitola ,,Kineticky synchron®.

3.3 Kiritéria ovlivaujici pteklad kulturné specifickych prvka

Kritéria, ktera uvadi Pedersen (2005), ovlivauji volbu piekladatelskych postupa
v prevodu kulturne specifickych prvké. Pedersen (2005) upozorruje, Ze viechna tato
kritéria na sebe pasobi vzdjemné a vidy o nich musime uvaZovat jako o0 systému
(Pedersen, 2005, s. 10).

Obrazek 7: Transkulturalita a prolinani jednotlivych prvka (Pedersen, 2005, s. 10)

Mezikulturni Monokulturni Mikrokulturni
kulturné kulturné kulturné
specifické specifické specifické
prvky prvky prvky

3.3.1 Transkulturalita ( Transculturality)

Podle Pedersena (2005, s. 11) je transkulturalita, tedy prolinani jednotlivych
kultur, jednim z hlavnich kritérii ovlivaujicich pieklad kulturne specifickych prvka:
pro prehled viech typa kulturne specifickych prvka viz Obrazek 7. Je-li n¢jaky prvek
transkulturni (mezikulturni), pak by jej meli bézné znét uZivatelé vychoziho i celkového
jazyka (Pedersen, 2005, s. 11), nap#. obchodni domy IKEA, politika Tonyho Blaira
apod.
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Je-li prvek monokulturni, pak je zcela bezny pro uZivatele vychoziho jazyka, ale
veétSina  uZivatela  jazyka ciloveho jej neni schopna rozpoznat a zaradit
(Pedersen, 2005, s. 11).  Piikladem muaZe byt napi. televizni bavicka Ellen
DeGeneresova.

Mikrokulturni prvek je takovy prvek z vychozi kultury, ktery nepatii mezi beézné
znalosti vetSiny uZivatela vychoziho jazyka (Pedersen, 2005, s. 11) — nap#. jména
konkrétnich ulic: Krizkovského 10, Olomouc. Musi byt vzdy uveden v kontextu
(Pedersen, 2005, s. 11).

3.3.2 Mimotextovost ( Extratextuality)

Toto kritérium popisuje fakt, jestli dany kulturné specificky prvek existuje
i mimo vychozi text: pokud ano, je to mimotextovy kulturné specificky prvek, a pokud
ne, jednd se o vnitrotextovy kulturné specificky prvek — vtomto ptipadé neni
prekladatel tolik omezovan psi vyberu prekladatelske strategie (Pedersen, 2005, s. 11).
Prikladem vitrotextového kulturn¢ specifického prvku muze byt Caf Pow, coZ je
oblibeny kofeinovy néapoj jedné z postav vseridlu NCIS, ovsem patii jenom
do fiktivniho svéta tohoto seridlu.

3.3.3 Pozice v ramci textu (Centrality of reference)

Pozice vramci textu je jednim z nejdulezitejSich kritérii a zkoumame jej
z hlediska makrotextové i mikrotextové roviny. Pokud néjaky kulturné specificky prvek
zaujima v textu na makrotextové roviné centralni Glohu, tézko jej Ize prekladat jinak nez

pomoci retence ¢i oficidlniho ekvivalentu. (Pedersen, 2005, s. 12)

Prikladem muaze byt nazev filmu ,,Jack and Jill*, ktery byl ponechan i v ¢eském
jazyce stejny (,,Jack a Jill“): primy cesky ekvivalent neexistuje a jakékoliv jiné eSeni by
mohlo obsahovat neZzadouci konotace. Prikladem uziti oficialniho ekvivalentu maze byt
preklad nazvu filmu ,,Hansel and Gretel: Witch Hunters* jako ,Jeniek a Masenka: Lovci

carodejnic™.

Pokud prvek na makrotextové roviné zaujima periferni postaveni, pak jeho
prevod zavisi na postaveni konkrétniho prvku na roviné mikrotextové (Pedersen, 2005,
s. 12). Pokud kulturnée specificky prvek zaujima na mikrotextové roviné pozici periferni,
pak jej mtZzeme pfi piekladu vypustit. Pokud ale zajima pozici centréalni, pak se s nim

musi prekladatel vyrovnat jinak, napt. kulturni substituci (Pedersen, 2005, s. 13).
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3.3.4 Intersémioticka redundance (/ntersemiotic redundancy)

ProtoZe v audiovizualnich dilech je informace piedédvana nekolika kanaly
(akusticky verbalneé/neverbalne a vizuélne verbalné/neverbalné — podrobne viz kapitola
1.1), muZe se stat, Ze se informace opakuje v rdmci nekolika kanéla. Prikladem muaze byt
situace, kterou zobrazuje Obrézek 8. Text na ném nebyl v dabingu pieloZen, ale

z dialoga doprovazejicim tuto vizualni informaci divaci sdélovanou informaci pochopi.

(8) Bude to v zaznamu [viz vizualni informace, Obrazek 8] Neni to tam.
Then it would've been logged. Wasn't logged.

(NCIS SO6E01, 2008 ; NVS S06E01, 2010)

Obrazek 8: Intersémioticka redundance (zdroj obrazku: NCIS S06E01, 2008)

3.3.5 Kotext (Co-text)

Pokud se informace opakuje v kotextu, pak staci konkrétni kulturne specificky
prvek vysvetlit jenom na jednom miste (Pedersen, 2005, s. 13).

3.3.6 Omezeni v zavislosti na typu média (Media-specific constraints)

Tomuto tématu byla vénovana kapitola 2, zde je proto uvedeno jenom
pro Uplnost.
3.3.7 Paratextové informace (Paratextual consideration)

Témito informacemi se rozumi otazky k textu, které by mely byt soucasti
prekladatelského zadani. Pedersen (2005, s. 14-15) uvadi nap#. nasledujici otazky:
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Jaka je titulkovaci norma dané zem¢? Jaké poZadavky vyjad-il Klient ohledné volby
prekladatelské strategie? Jaky zanr filmu prekladame? Kdo je cilovym publikem? Kdy a na
jakém kanalu bude program vysilan? Kdy se musi hotovy pseklad odevzdat? (Pedersen, 2005,
5. 14-15)

3.4 Ptekladatelské postupy v pfevodu kulturné specifickych prvka

V podstate Ize rozlisit dva z&kladni pristupy, a to zaméieni bud’ na cilovou, nebo
na vychozi kulturu. Razné teorie pouZivaji pro tyto pfistupy razného nazvoslovi,
za viechny mtZeme jmenovat Levého iluzivni a antiiluzivni preklad, skryty a zjevny
preklad Juliane Houseove ¢i instrumentalni a dokumentarni pieklad Christiane Nordové
(Shuttleworth, a Cowie, 1997).

V této préaci budu uZivat Schleiermacherovy pojmy domestikace a exotizace,
které uZiva i Lawrence Venuti (Shuttleworth a Cowie, 1997, s. 59). P#i domestikujici
strategii se prekladatel snaZi pfizpasobit text ¢tenafi a normam cilové kultury. Naproti
tomu pfi exotizujici strategii se piekladatel snaZi zachovat co nejvice prvka vychozi

Kultury, ke které pfiblizuje ¢tenafe (Shuttleworth a Cowie, 1997, s. 59).

Nejprve se budu veénovat piekladatelskym postupam zamérenym piimo
na kulturne specifické prvky tak, jak je definuji razni autofi — rozvadim pfistup Levého
(2012), Knittlové (Knittlova a kol., 2010), Herveyho a Higginse (2002) a Pedersena

(2005), a poté pro uplnost zminuji i nekteré dalsi teorie.

3.4.1 Jiti Levy a ,,narodni a dobova specifi¢nost*

V Umeni piekladu se Levy (2012) venuje i prekladu kulturnée specifickych prvki,
které nazyva ,,nérodni a dobovou specifi¢cnosti“. Neuvadi konkrétni prekladatelské
postupy, nicméné¢ radi, Ze je tieba zachovavat vyznam kulturné specifickych prvkg, ale i
»jejich hodnotu koloritni* (Levy, 2012, 5.109). Tvrdi, Ze kulturn¢ specifickym prvkem je
uz jazyk sdm, protoZe v opacném ptipadé by byl jen formou (Levy, 2012, s. 109). To
dava do souvislosti i s obecnou charakteristikou jazykového vyjadieni raznych naroda —
anglickou vagnost, Spanélskou impulzivnost apod. (Levy, 2012, s. 110). Déle se vyjadiuje
k tomu, Ze pokud je dané slovo charakteristické pro urcité obdobi a tvosi tedy kolorit

doby a ctenét je tak vnima, je vhodné vyuZit strategii retence (Levy, 2012, s. 110). Jinak
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radi postup kulturni substituce, kterd neni nijak pfiznakova (Levy, 2012, s.113), nebo
néjakou formu vnitini vysvetlivky, pozndmky pod c¢arou ¢i néznaku, jako v pripadé
nareci (Levy, 2012, s. 115-116).

3.4.2 Prekladatelské postupy podle Knittlové

Knittlova (Knittlova a kol. 2010, s. 92) uvadi nasledujici typy piekladatelskych
eSeni, které jsou zacileny na pragmaticke aspekty v textu. Termin kulturné specifické

prvky neuziva.
3.4.2.1 Piidavani informaci

Pro spravné pochopeni informace ¢tendrem je nekdy tieba informaci explikovat.
Nejcastejsi je naptf. pouziti obecného klasifikatoru u cilovému ctenasi neznamého
vlastniho jména. (Knittlova a kol., 2010, s. 92)

V anglickém textu bézne bez klasifikatoru uzivany nazev ,,Newsweek™ maZzeme
preloZit jako ,casopis Newsweek“, a pokud potiebujeme cilovému ctenasi pridat dalSi
informace, Ize pomoci obecného Klasifikatoru jeste informace rozvést, napi. ,tydenik
Newsweek®, pfip. ,.publicisticky tydenik Newsweek*. DalSim pfikladem mazZe byt
i ,,Kingsbury*, nealkoholické pivo — pieloZit jej maZzeme bud’ jako ,.pivo Kingsbury®, ,,pivo
znacky Kingsbury* nebo ,,nealkoholické pivo Kingsbury*.

3.4.2.2 Vynechani informace

V tomto pripad¢ informaci z vychoziho textu zobecrujeme a nahrazujeme
pro snadngjsi pochopeni hyperonymem (Knittlova a kol., 2010, s. 93). Toto eSeni je
obzvlaste vyhodné pro dabingovy pieklad, protoZze umoZnuje volngjsi zachazeni
s textem, coZ je obzvlaste vyhodné, potiebujeme-li se podridit fonetickému synchronu

¢l izochronii.

Vynechéani informace mtaZeme opét demonstrovat na stejnych ptikladech jako
vyse. Casopis Newsweek bychom mohli pievadet jako ,publicisticky tydenik™, nebo
dokonce jako ,,noviny“, chceme-li dat najevo publicistické zaméreni casopisu

anemenime-li tim smysl textu *. Pivo Kingsbury bychom mohli nahradit jako

19 Takové feSeni povaZuje v piipadé piekladu audiovizudlnich textd za adekvéatni i Chaume
(2008, s. 137), viz kapitola 2.2.3.3
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»nealkoholicky ndpoj*“. Pokud jde o dabingovy pieklad, muZe prekladatel vyuZit toho, Ze
dialogy jsou mluvené (mohou se tedy vyznacovat jistymi hovorovymi prvky) a zvolit
ekvivalent z hovorové ¢estiny jako napt. ,,nealko*.

3.4.2.3 Substituce

Jednd se o substituci skutecnosti z vychozi kultury za skutecnosti z kultury
cilové. Casto uzivame analogie. Knittlova (Knittlova a kol., 2010, s. 94) uvadi jako
nejbéznejsi  uZiti  substituce v oblasti mérnych jednotek: napi. nahrada palca
za centimetry, tedy vySka v anglickém vychozim textu uvadeéna jako ,,height about 5'11“
muZe byt do cilového jazyka prevedena jako ,,vyska asi 180 cm“. Knittlova (Knittlova a
kol., 2010, s. 94) dale uvédi, Ze analogicky pfekladame i onomatopoicka citoslovce:
»Meow — mzau“, bezné zdvorilostni fraze: ,,Hello — Dobry den, ¢i osloventi: ,,Director Smith
— Pane /editeli“. Substituce byva casto uZivand v prekladu filma, které nejsou zasazeny
do zadné zvlastni vychozi kultury, napt. u filma animovanych. Nezakotvenost
v konkrétni kultuie je velmi dalezita, protoZze kazdy kulturne specificky prvek ma
v kulture svého pavodu urcité konotaeni vyznamy, které se u zvoleného substitutu z jiné

kultury nemusi GpIn¢ shodovat.

Casopis Newsweek by tedy mohl byt substituovan ceskym casopisem ,, Tyden*,
popft. ,,Respekt, a pivo Kingsbury ¢eskou znackou nealkoholického piva ,,Pito*.

3.4.2.4 Vysvétlujici opis

K tomuto feSeni se pristupuje tehdy, kdyZ neexistuje jind& moZnost pfrevodu
daného kulturne specifického prvku, tedy kdyZ jde o nulovou ekvivalenci (Knittlova
a kol., 2010, s. 94). Tak by se z Kingsbury stalo jenom ,,nealkoholické pivo*, z ¢asopisu
Newsweek zase ,,publicisticky tydenik vychazeji v USA®. Dalsim ptikladem maZe byt napoj
Bevo, které by se dalo takto prevest jako ,,americky nealkoholicky sladovy napoj ze zacatku
20. stoleti*.

3.4.3 Kulturni textovy filtr Sandora Herveyho a lana Higginse

Ve své monografii Thinking Translation ustanovuji Hervey a Higgins (2002)
pro hodnoceni textu tzv. textové filtry. Krome¢ filtru variet a filtru formalniho,
sémantického a Z&nrového, vydéluji také i kulturni filtr (viz Tabulka 4) a jejich
strategické pfistupy jsou urceny piimo pro pieklad kulturné specifickych informaci,

ktery obecné nazyvaji kulturni transpozici (Hervey a Higgins, 2002, s. 33). Ptislusné
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prekladatelské strategie rozdéluji na Skale podle vzdalenosti od vychoziho a cilového
jazyka (viz Tabulka 5). Obeéma polam, tedy kulturni transplantaci a pfiliSnym
exotismam, se piekladatelé obvykle vyhybaji a pouZivaji je jen v nezbytné nutnych
ptipadech, jinak pouZivaji metod ve stiedu Skaly (Hervey a Higgins, 2002, s. 34).

Tabulka 4: Kulturni filtr podle (Hervey a Higgins, 2002, s. 5)

Prekladatelskeé strategie

Typické priklady

Exotismy

Exoticka zemépisna jména

Kulturni vyptjeky

Filozofické pojmy

Kalky

doslovny pieklad frazému

Komunikativni preklad

Prislovi, vystrazné cedule

Kulturni transplantace

D¢j prenesen z Parize do Glasgow

Tabulka 5: Skéla piekladatelskych strategii kulturniho filtru (Hervy a Higgins, 2002, s. 33)

&

[

Vychozi kultura

Cilova kultura

® ® ® ®
_ Komunikativni Kulturni
Exotismy Kalky L .
vypuajcky preklad transplantace

3.43.1 Exotismy

Prvky cilového jazyka v textu jako celku témér nejsou upravovany. Na ctenéare
cilového textu mohou ptsobit aZ pfili§ cize a U¢inkovat na n¢j jinak neZ na ctenare textu

vychoziho (Hervey a Higgins, 2002, s. 35).
3.4.3.2 Kalky

Kalk je pieklad, ktery sice neporusuje pravidla gramatiky cilového textu, nicméne
neni idiomaticky — obvykle se jedna o rovinu lexikalni (Hervey a Higgins, 2002, s. 35).
Nekteré kalky se casem staly soucasti bezné slovni zésoby, jako napi. UFO =
neidentifikovatelny létajici objekt (Hervey a Higgins, 2002, s. 35).

3.4.3.3 Kulturni vypujeky

Kulturni vypgjekou se rozumi prosté prevzeti vyrazu z vychoziho textu. Pokud
je pievzaté slovo jiz standardnim ekvivalentem, musi si ptekladatel dat pozor na jeho

formalni podobu — ta se totiz maZze od originalu lisit, stejn¢ jako konotacni vyznamy
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(Hervey a Higgins, 2002, s. 36). Prikladem mohou byt ndzvy sporta jako basketbal,
baseball, pétanque atd.

3.4.3.4 Komunikativni pteklad

Cilem je nahradit prostiedky vychoziho textu tak, aby jejich funkce v cilovém
jazyce zastala zachovéana. Jedna se napi. o preklad raznych népisa, pfislovi a idioma.
Mitze také nastat situace, kdy kvali kontextu nelze prekladat komunikativne (kvali
slovnim h#ickdm apod.), p#ip. komunikativni ekvivalent neexistuje. Pak musime
prekladat bud’ jako kalk, exegetickou parafrazi (tedy vysvétleni opisem, viz vyse), nebo
komunikativni parafrazi spolu s exegezi. (Hervey a Higgins 2002, s. 36)

3.4.3.5 Kulturni transplantace

Jde 0 opac¢ny pristup nez prvné jmenovany (exotismy). V nekterych pripadech
vlastné ani nejsou piekladem, ale adaptaci (Hervey a Higgins, 2002, s. 34).

3.4.4 Ptekladatelské postupy Jana Pedersena

Jan Pedersen (2005) uvadi prekladatelské postupy urcené specialné pro pieklad
extralingvistickych kulturné specifickych prvké v audiovizualnim pfekladu (konkrétne
v titulkovani). Sve postupy ilustruje v prehledném diagramu, viz piiloha 1. Oficialni

ekvivalent povazuje za specialni typ prekladatelskeho postupu (Pedersen, 2005, s. 3).

Pedersen (2005) uvadi tyto prekladatelské postupy™:

e Oficialni ekvivalent (Official equivalent)
e Retence (Retention)
e Specifikace (Specification)

0 Adice (Addition)

o Explicitace (Explicitation)
e Primy pieklad (Direct translation)

o Kalk (Calque)

0 Posun v primém piekladu (Shifted direct translation)

o Generalizace (Generalization)

20 Vlastni preklad
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e Substituce (Substitution)
0 Kulturni substituce (Cultural substitution)
o Parafraze (Paraphrase)
= Parafraze podle smyslu (Paraphrase with sense transfer)
= Situacni parafraze (Situational paraphrase)

e Vynechavka (Omission)

3.4.4.1 Oficialni ekvivalent

Oficiélni ekvivalent je jasn¢ dany pieklad, o kterem bud rozhodla n¢jaka vyssi
instance, nebo je tento preklad jiz bézné v cilové kultuie zaveden. Piikladem mohou byt
jména instituci jako ,,Federalni G7ad pro wietzovani FBI* nebo ,,Ustdni zpravodajska sluzba
CIA* a také jiz vcilové kultuie zavedené pieklady jmen zndmych fiktivnich postav
(Pedersen, 2005, s. 3), jako napt. ,,Albus Brumbal* nebo ,strycek Skrblik*.

3.4.4.2 Retence

Kulturné specificky prvek je ponechan ve svém ptvodnim tvaru, a je-li prevadeén
do pisemné podoby (do titulka), maZe byt zvyraznény kurzivou, p#ip. jej maZzeme dat
do uvozovek. Oviem podle Pedersena (2005) jde obvykle o nejméné vhodné feSeni,
protoZe ¢tendr cilového textu si s takovym prvkem musi poradit sam. Prvek maZe byt
také upraven pro potieby cilového textu, napt. vynechanim ur¢itého nebo neur¢itého

¢lenu ¢i upravou pravopisu (Pedersen, 2005, s. 4).
3.4.4.3 Specifikace

Kulturné specificky prvek miZe je opét ponechan ve svém pavodnim tvaru, ale
je knému pridana informace, kterd se ve vychozim textu neobjevuje. Toho maZeme

doséahnout bud’ explicitaci, nebo adici.

Explicitace je vtomto pripadé pfidani informace, kterou neni ve vychozim
textu treba vice rozvadét. Jedna se naptiklad o rozepsani zkratek, p#ip. dopInéni celého
nazvu tam, kde se ve vychozim jazyce uziva uz jenom c&asti celého jména. Adici se zde
rozumi napt. pridani obecného klasifikatoru (Pedersen, 2005, s. 5): nealkoholické pivo
Kinsgury, prezident Wilson. Adice se také v ur¢itém ohledu podobéa generalizaci a mize byt

charakterizovana jako spojeni generalizace a retence, piicemz se ¢asto vyuZiva meronym
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(prezident Wilson byl mimo jiné i manzZelem, politikem atd.) (Pedersen, 2005, s. 6).
Pedersen (2005, s. 6) dale tvrdi, Ze rozdil mezi generalizaci a adici spo¢iva v tom, Ze na
stupnici hyponym se u generalizace pohybujeme smérem nahoru, zatimco u adice

smérem opacnym, dopliaujeme tedy informaci specifictéjsi.
3.4.4.4 Piimy preklad

Tento postup se casto uzZivd pro preklad instituci nebo u nazva raznych
technologii: sémanticky vyznam se neméni a pfi piekladu ani nedochézi k adicim
¢i explicitacim (Pedersen, 2005, s. 5). Rozdéluje se na dvé podkategorie: kalk a posun.
Kalk predstavuje doslovny pieklad a na cilového ctendre muZe pasobit aZz exoticky
(Pedersen, 2005, s. 5). Piikladem mohou byt hodnosti policejnich vySetrovateld, napt.
»Sefinspektor (3finspektor Barnaby, $éfinspektor Clouseau...), i kdyZ v ¢eském prostiedi se
této hodnosti neuZiva. Pokud p#imy pieklad prekladatel trochu upravi, pak se jedné o
posun v piimém piekladu (shifted direct translation), ktery uZz se d& radit k postupim
domestikujicim (Pedersen, 2005, s. 5). Ptikladem mtZe byt pieklad ndzvu péveckého
telesa, ve kterém pasobil Homer Simpson ,,Be Sharp* : ,,Britnici* (Simpsonovi SO5E01,
1994-1995).

3.4.45 Generalizace

Jde o nahrazeni kulturne specifickych prvké néjakym obecnym  vyrazem.
Prikladem muZe byt nahrazeni ,,Bevo* prostym ,nealko pivo“. Generalizace muaZeme

doséhnout uZitim hyperonym, parafrazi nebo holonym (Pedersen, 2008, s. 104).
3.4.4.6 Substituce

Jde o strategii, kdy kulturne specificky prvek z vychoziho textu nahrazujeme

prvkem jinym, a to bud’ parafrézi, nebo formou kulturni substituce.
Kulturni substituce

Kulturné specificky prvek z vychoziho textu je nahrazen prvkem jinym. MtZe to
byt bud” prvek mezikulturni — v tomto pfipadé se jedna o nejméne ptiznakovy preklad —,
nebo také muazeme prvek nahradit vhodnym ekvivalentem z kultury cilové, viz (9), coz
Pedersen (2005, s. 7) povaZuje za strategii, ktera text nejvice priblizuje ¢tenasi.

(9) And remember when | let that escaped lunatic in the house cause he was
dressed like Santa Claus?
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Nebo jak jsem pozval dal toho uprchlého Silence, protoZe byl obleceny jako
Mikulas?

(Simpsonovi SO5E10, 1994-1995)

Parafraze

Jednd se o nahradu kulturn¢ specifickych prvka jejich pieformulovanim. Pokud
jde o parafrazi podle smyslu, odstrasujeme specificky kulturni prvek z pavodniho
textu a nahrazujeme jej parafrazi, ve které zachovavame konotace prvku puavodniho
(Pedersen, 2005, s. 9), napt. ,,do a Devon Loch* bychom mohli parafrazovat jako ,,vzdal to
#5n¢ pred koncem*, protoze nemuazeme predpokladat, Ze by cesky ctenai vedel, Zze Devon
Loch byl kan, ktery r. 1956 spadl tesne pred cilovou paskou ve Velké narodni
steeplechase.

Pokud piekladatel nahradi kulturne specificky prvek parafrdzi, ktera
nezachovava smysl vychoziho textu, ale hodi se velmi dobie do situacniho kontextu,
jednd se o situacni parafrazi (Pedersen, 2005, s. 9). Pedersen (2005, s. 9) ji nazyva kvazi
vynechavkou a dodava, Ze této strategie se casto uziva v piekladu kulturne specifickych

prvka ve slovnich htickach.
3.4.4.7 Vynechavka

Jde o UpIné vynechéani kulturneé specifického prvku a nékdy je metodou
nezbytnou (Pedersen, 2005, s. 9).

3.45 Dalsi ptekladatelské postupy

Konkrétnim piekladatelskym postupam pti pfevodu kulturné specifickych prvka
se venuje Peter Newmark (1998) v osmé kapitole své ucebnice ,,A textbook of translation®,
kde je nazyva kulturnimi slovy (cultural words). RozliSuje mezi piekladatelskymi
strategiemi (translation methods), které se vztahuji na cely text, a piekladatelskymi postupy
(translation procedures), Které se vztahuji na véty, ptip. i na jejich casti (Newmark, 1998, s.
81). Uvadi celkem sedmnéact raznych postupa pro preklad kulturne specifickych prvki,
z nichz muaZzeme jmenovat napi. transferenci, naturalizaci, synonyma, kompenzaci,
redukci a parafrazi (Newmark, 1998, s. 81-93).

Jiné prekladatelské postupy pojmenovava Eirlys E. Daviesova (Davies, 2003 cit.
podle Burczynska, 2012). Popisuje zachovani prvka z vychoziho textu (preservation)

a adici (addition), tedy zachovani prvku a jeho eventuélni dopInéni o obecny klasifikéator.
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Vynechéani (omission) voli v pfipadé, Ze nelze kulturné specificky prvek nijak jinak
kompenzovat. Pokud nekteré prvky nahradime neutralnimi nebo obecngjSimi vyrazy,
jejichz znalost mazeme predpokladat u SirSiho okruhu ¢tenara (nejsou tolik vazany
na vychozi kulturu), jedné se o globalizaci (globalization). Lokalizace (localization) naopak
nahrazuje prvky zvychozi kultury takovymi prvky, které jsou typické pro Kkulturu
cilovou. Transformaci (transformation) jiz kulturni prvky ponékud vzdalujeme
od ptvodnich vyznama z vychoziho textu. O tvoieni (creation) se hovoti tehdy, kdyz se
v cilovém textu objevi kulturne specifické prvky, které se v textu vychozim nenachézeji.
(Davies, 2003 cit. podle Burczynska, 2012)

53



Cast prakticka

V této casti préace se budu veénovat prakticke analyze kulturné specifickych prvka
ve vybraném materialu. Nejprve stru¢né popiSu informace k analyzovanému textu, které
povazuji za relevantni. Déle se pak jiz budu vénovat rozboru intralingvistickych

a extralingvistickych kulturné specifickych prvka.

4 Zakladni informace o serialu

V seridlu NCIS jsou ctyfi postavy hlavni a ctyfi postavy vedlejsi, které se
vyskytuji se v kazdeém dile. V' z&vorce za kazdym jménem vZdy uvadim, jak budu danou
postavu v této praci oznacovat. V hlavnim vySetrovacim tymu jsou: byvaly ¢len ndmoini
pechoty a vedouci tymu Leroy Jethro Gibbs (Gibbs), byvaly policista Anthony DiNozzo
(DiNozz0), byvala dastojnice Mosadu Ziva Davidova (Ziva) ainformatik Timothy
McGee (McGee). DalSimi ctyimi postavami jsou tyto: feditel NCIS Leon Vance
(Vance), doktor Donald ,,Ducky* Mallard (dr. Mallard), pomocnik dr. Mallarda Jimmy
Palmer (Jimmy) a forenzni analyticka Abby Sciutova (Abby).

4.1 Obecna charakteristika kulturng specifickych prvka

Ve zkoumaném textu se vyskytuji vSechny typy kulturné specifickych prvka
extralingvistickych i intralingvistickych. Vyskytuji se zde transkulturni kulturné
specifické prvky, kam muaZeme fadit ndzvy znadmych instituci (,,FBI* nebo ,,Bily dzm®),
ale i monokulturni Kkulturne¢ specifické prvky, jako nap#.,ndmomi pehota®.
Z mikrokulturnich kulturnée specifickych prvka mazZzeme jmenovat napt. ndzvy zékladen

amerického ndmotnictva (americka vojenska zékladna Pine Gap v Austrélii).

Mimo jiné proto, Ze se jedna o skute¢nou agenturu a fiktivni svét seridlu je tedy
teésne spjat s realitou, je vetSina kulturne specifickych prvka mimotextova (,,Kongres
Spojenych stat/7 americkych®, ,,FBI*, ,,Navwy SEALs"). OvSem vyskytuji se i kulturné
specifické prvky vnitrotextové, které pat#i jenom do fiktivniho svéta daného dila.

V piipade zkoumanych epizod NCIS se jednd napt. o tyto prvky:
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e kofeinovy néapoj ,,Caf Pow* (ve zkoumaném materidlu je uveden jen jako
soucast obrazové informace a neni zminén explicitné v textu),

e nézev zpravodajské stanice ZNN, ¢teno jako [zienen], kterd je zaroven aluzi
na skutec¢né existujici CNN,

e hrazminénd v druhé epizode Sesté série s ndzvem ,,Lord of Rocks®,

e |etadlova lod ,,USS Seahawk* a dalsi.

Nekteré  monokulturni  specifické  prvky zaujimaji  centralni  Glohu jiz
na makrotextové roving, napt. nazvy slozek amerického namotnictva. Jejich preklad je
nicmén¢ problematicky, protoZe v cilovém textu, tedy ceském, jsou tyto realie pomérné
neznamé. Ceska armada ma jenom pozemni a vzdudné sily a v cestine tedy neexistuji
prirozené domaci ekvivalenty, které by se daly pti piekladu vyuzivat. Problém
predstavuje zvlaste odliseni namoinika a ¢lena namoini péchoty, tedy marindki
(marines). Slovo marindk definuje slovnik cizich slov jako ,,ndmotnik* (ABZ slovnik
cizich slov, ©2005-2006), nicmén¢ ,,ndmomnik* je pfislusnik namosnictva (US Navy),
zatimco ,,marizak* je prislusnikem nadmosni péchoty (US Marine corps) — obé tyto slozky
maji odlidny vycvik i pracovni népla. Marizék je navic v ¢eStiné vniman jako hovorovy
vyraz pro ndmotnika, zatimco americké ,,marine je bezpriznakové. Asi nejspisovnéjsim
vyrazem je ,prslusnik namosi pechoty”, ktery je ovsem z hlediska dabingové prekladu

prakticky nepouZzitelny.
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5 Intralingvistické kulturné specifické prvky

5.1 Jazykové variety

Jazykové variety rozdéluji na slang v uzsim slova smyslu (tedy slang jako mluvu
urcité skupiny lidi, zde napt. agenta NCIS) a na pievod anglictiny odliSné od anglictiny
standardni (hovorova anglictina, dialekty apod.).

5.1.1 Slang

Slangové wvyrazy a piekladatelské postupy uZzité k jejich ptekladu ilustruje
Tabulka 6. Déle nésleduje ukazka analyzy vybranych prvké. Jedingmi postupy,
ve kterych do$lo k chybnému ureeni ilokueniho zémeéru, byly generalizace a substituce.
Chyby ovsem nebyly zpasobeny neadekvatné vybranym prekladatelskym postupem, ale
nepochopenim skutecného vyznamu daného vyrazu, ktery byl pak nésledne chybne

zobecnen ¢i parafrazovan.

Tabulka 6: Prekladatelské postupy a slang

Prekladatelské postupy Kvantitativni Adekvéatne uzité
hodnoceni postupy
Oficialni ekvivalent 0 0
Retence 0
Specifikace 1 1
P¥imy preklad: kalk 2 2
P¥imy pteklad: posun 0 0
Generalizace 5 2
Substituce 5 3
Vynechévka 0 0
Celkem 13 8

Priklad (10) demonstruje situaci, kdy mluvei nemel s danym  kulturné
specifickym prvek Zadny zvlastni zamér a duleZity zde tedy je skopos vypovedi. V tomto
ptipadé je zamer autora zprostiedkovat divakam realistické prostiedi pomoci
slangovych vyrazt, které jsou v prostiedi policie a bezpecnostnich agentur bézné

uzivany:

56



(10) The anonymous call made to Director Vance came from a burn phone
Ten anonymni telefonat byl z jednorazového telefonu.
(NCIS S06E03, 2008; NVS S06E03, 2010)

V naSem prostiedi patrné nemame ekvivalentni slangovy vyraz pro vyraz ,,.burn
phone”, nicméné koncept predplacenych karet (tento oficidlni ekvivalent nelze
v dabingovém piekladu pouZit, protoZe je p#ilis dlouhy) zde béZzné existuje a divakam je
znamy. Je tedy mozné skopos vypovedi zachovat aspon ¢astecné, tj. vyvolavat dojem
realného prostiedi. Slovni spojeni ,,jednorazovy telefon* divdkam spiSe predstavuje novy,
neexistujici koncept, tedy telefon na jedno pouziti, nikoliv telefon, ke kterému neexistuje
smlouva a tedy nelze dohledat jeho majitele. Pieklad tedy nejenZe nepopisuje realné
prostiedi, ale ani nevystihuje sémanticky vyznam daného spojeni, a proto je hodnocen

jako neadekvatni.
V piikladu (11) se vyskytuji dva kulturnée specifické prvky:

(11) COD'’s launching in ten.
Letadlo startuje v deset.
(NCIS S06E02, 2008; NVS S06E02, 2010)

Oficialnim ekvivalentem ,,COD* je ,.transportni palubni letoun®, ktery je vsak,
podobne jako ,predplacend karta® v prikladu (10), pro dabingovy pieklad pfilis dlouhy.
Zvolena generalizace, , letadlo”, vSak zobecnuje aZz p#iliS a v divacich maze vyvolavat
dojem, Ze se jedn& o mensi dopravni letadlo. Skopos vypovedi, tedy realita prostiedi
(zde jde konkrétne o americkou letadlovou lod), tedy nebyl zachovan a piekladatelské

reSeni neni adekvatni.

lloku¢nim zdmérem mluveiho bylo v pripadé druhého prvku (,,in ten®) sdélit
dobu odjezdu, a to za deset minut (,,in ten“ je zkracenym slangovym vyrazem ,,in ten
minutes*). Informaci, Ze se jednd o kratky casovy uUsek, najdeme i v kontextu (jeden
z Gcastnika komunikace poté si poté spéchal shalit véci, protoZe s odjezdem nepocital).
V cilovém textu ztstal zachovan ilokueni zameér, i kdyZ jeho vécny obsah byl pozmeénén
(¢aste¢ne ziejme motivovan pozadavky na foneticky synchron). Protoze v3ak v kontextu
neni nikde urcena konkrétni hodina, kdy se dana situace odehrava, jedna se o informaci,
kterou maZe divdk povaZzovat za vérohodnou. Z hlediska pozici v textu jde o prvek

na mikrotextové rovine periferni, proto je mozné pfeklad oznacit jako adekvatni.
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5.1.2 Jiné variety

I k prekladu jinych variet Ize pfistupovat pomoci uréeni ilokueniho zaméru,
casto pouze urcenim skoposu vypovédi, nicméné vtomto pripade musi prekladatel
casto odhlédnout od konkrétni prekladové jednotky a vzit v Uvahu vétsi ¢ast textu.
Vzhledem k vySe uvedenému ovsem neni mozné kvantifikovat ani vyskyt viech téchto

variet, ani konkrétni prekladatelské postupy uzité k jejich prevodu.

Prikladem urceni skoposu vypovedi na zéklade veétSiho Useku textu maZe byt
charakterizace postav skrze uzivani jazyka: dr. Mallard mluvi britskou angli¢tinou a uziva

vyrazy z vysSi stylové vrstvy, viz priklady (12) a (13).

(12) Well, there are other reasons why men take their clothes off to go to bed, Jethro.
Jsou i jiné divody, pro¢ muzi odkladaji odév a jdou do postele.
(NCIS S06E01, 2008; NVS S06E01, 2010)
(13) They were predicting precipitation. Just what we need.
Predpovidali silné bourky. No to nam schazelo.
(NCIS S06E03, 2008; NVS S06E03, 2010)

V piikladu (13) se vyskytuje velmi formalni ,precipitation”, coz prekladatel
nereflektuje  prevodem konkrétniho slova, ale uZitim spisovné koncovky
u predchézejiciho adjektiva. Naproti tomu v pfikladu (12) byly v CT voleny vyrazy
z vySSi stylové vrstvy, aniz by p#imo odpovidaly VT. V uvedenych prikladech se tedy
jedna o adekvatni peklad.

Priklad (14) ilustruje situaci, kdy uZziti konkrétni jazykové variety bylo zamérem
mluveiho.

(14)Life on the ocean blue, me hearties.
The scurvy don’t get you, then the pox will.
Zivot na modrém oceénu je sen.
KdyZ nechytiS kurdégje, tak nestovice.
(NCIS S06E01, 2008; NVS S06E01, 2010)
Primarnim iloku¢nim z&mérem miuveiho je ironickd odpoved’. Sekundarnim
ilokuenim z&meérem je uZiti piratské anglictiny a volba takovych slov, které v posluchaci
vyvolavaji predstavu piratské lodni plavby v obdobi stredoveku a podminek, jake tam asi

vladly. Tento sociolekt nebyl do cilového jazyka preveden, protoZe neexistuje ,,piratska
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cesStina” (tj. takovy sociolekt, ktery by u divaka vzbuzoval podobné dojmy). ProtoZe
vSak zustal zachovan nejen primarni ilokucni zamer, ale castecné i zdmer sekundarni,
a to na lexikalni Urovni, jedna se o adekvatni preklad.

5.2 Jazykova etiketa

Pro urceni formélnosti je nutno analyzovat uZité lexikalni jednotky, zptsob
oslovovani a hierarchii dané spolecnosti — plati tedy to, co jsem uvadéla v kapitole
predchozi (5.2): pro spravné urceni zaméru mluveiho je opét nutné brat v Gvahu vetsi
Usek textu (nap#. celou sérii). V tomto pipade je nemozné ur¢it konkrétni prekladatelské
postupy, a ani je nelze n¢jak obecné kvantifikovat, proto se omezim pouze

na komentované ukazky nekterych konkrétnich situaci.

V rdmci zkoumaného textu se vyskytuji nekonzistentni pieklady, coz je nejvice
patrné v rozhovoru mezi postavami Vance a McGeeho — McGee Vanceovi sice vZdy
vykd, ale Vance ivréamci jednoho rozhovoru v nekterych pripadech stiida tykani
i vykani. To je patrné z ukazky (15), kde jsou vSechny tii véty vynaty z jedné scény
(Z&dné jiné postavy se v ni neobjevu;ji). V dalSich epizodéch, které ovsem nebyly soucasti
mého zkoumani, si jiz vykaji. ProtoZe takové stridani zdvoftilosti nebylo ani zamérem
mluv¢iho, ani skoposem vypovedi, je tento prevod povaZzovan za neadekvatni preklad.

(15) Vance: Co pro tebe muzu udélat? .. Proé mam riskovat dutku z ministerstva,

kdyz vés chyti?

McGee: Nechytnou me.

Vance: SnaziS se mé presvédcit, nebo mi to rozmlouvas, McGee.

(NVS SO06E02, 2010)

Podobny problém se vyskytl i v ptipade, kdy ¢lovek vyssiho postaveni (DiNozzo

v roli lodniho agenta) vyka ¢loveku niZsiho postaveni, ktery mu oviem tyka, aniz by tim
sam chtél néco zamerne vyjadtit, pripadné aniz by takovy kontrast byl soucasti skoposu
vypovedi (ostatni osoby, které maji k DiNozzovi stejny c¢i podobny vztah, uZivaji
vykani). Proto je problematika jazykové etikety i zde hodnocena jako neadekvatni

preklad.

V epizode SO6E0L méa Gibbs docasné nové podrizené. Jejich vzajemny vztah
je pouze formalni a zaloZeny pouze na hierarchickém Zebticku v rdmci zaméstnani.

Podfizeni navic ve vychozim jazyce naduZivaji slova ,sir. Skoposem vypovedi
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je ukazat, Ze si obe¢ strany udrzuji vzajemny odstup, proto je vykani v tomto pripadé
adekvatni.

5.2.1 Zdvofilostni fraze

Zdvotilostni fraze jsou témér vyluené prekladany na zakladé komunikacnich
zdmera mluveich. Tabulka 7 struené uvadi nejcastejsi fraze a zpasoby jejich prevodu.
U nekterych frazi (napf. u omluv ¢i podekovani, zvlaste pak opakovanych), byla
uplatnéna metoda prekladu vynechavkou, ziejmé z dévodu zachovani izochronie.
Vynechand informace byla vzhledem ke kontextu ¢asto redundantni, a proto Ize tento

postup hodnotit jako adekvatni.

Tabulka 7: Zdvorilostni fraze

Zdvotilostni fraze Cilovy text
Diky, dekuji, dekuji mockrat
Podekovani
Neni za¢. Spis ja vam.
Pozdravy Nazdar. Cau. Ahoj. Dobré rano. Dobrou
(noc). M¢jte se.
Omluvy Promisnte. Promis. Pardon. Omlouvam se.

Nekdy ovdem zdvorilostni fraize nema jenom funkci zdvorilostni, jako je tomu
v ptikladu (16).

(16) Everything all right? — UZ jsi tu?
(NCIS S06E03, 2008; NVS S06E03, 2010)
Primarni ilokuenim zamérem mluveiho (DiNozza) bylo zjistit, co vedlo adresata
(Gibbse) k nestandardnimu chovéani (odjel pryc). Tento z&mér zastal zachovéan

i v cilovém textu i piesto, Ze doslo k substituci této fraze za jinou.

5.2.2 Oslovovani

Dalsi oblasti jazykové etikety je problematika oslovovani. V piekladu prvnich
dvou epizod (SO6EOQ1, SO6E02) Vance svymi podtizenymi konzistentné oslovovan
Hfediteli Vanci“, prip. ,rediteli“, aniz by toto neuzudlni osloveni bylo motivovano
zdmeérem mluveiho ¢i skoposem vypovedi. Z tohoto davodu je nutné hodnotit toto
prekladatelské teSeni jako neadekvatni. Ve treti epizod¢ (SO6EO3) jiz Vance uzualné

oslovuji ,,pane rediteli*.
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Ve zkoumaném textu se také casto vyskytuje osloveni ,sir a ,,boss”, kterd jsou
konzistentn¢ prekladana jako ,,pane”, resp. ,.5éfe“. U osloveni ,sir spociva skopos
vypovedi ve vytvaieni redlného prostredi dodrZzovanim jazykové etikety a osloveni ,,boss*
je vtomto pripadé mén¢ formalni variantou, kterou mezi sebou uZivaji hlavni postavy.
ProtoZe ve vétSing pripada nejde o neptimé mluvni akty, je velmi ¢asto volen preklad
vynechavkou, coz dokazuje Tabulka 8, z niZ je patrne, Ze dochazi k redukci vyskytu

vyrazu v cilovém textu témér o polovinu (sir/pane), resp. o ctvrtinu (boss/$éfe).

Tabulka 8: Cetnost vyskytu osloveni ,,sir* a ,,boss* ve vychozim a cilovém textu

Vychozi text | Cilovy text
sir/pane 26 14
boss/séfe 45 33

5.3 Idiomy

Vychozi text je charakterizovan nejen castym uZivanim idioms, ale i jejich
vyuzitim pro vystiZzeni kulturniho rozdilu mezi Izraelkou Zivou a rodilymi Americany.
Z prekladatelskych postupa budu u piekladu idioméa uvaZovat na zéklade postupi
Pedersenovych tyto:

e vynechavka: pokud nebyl idiom pieveden Zadnym zpasobem

e cekvivalent: zde ve smyslu idioma, které  uzivaji  stejnych
nebo velmi podobnych lexikélnich jednotek a maji i stejny vyznam (hand
on silver plate — naservirovano na st/brném podnose)

e kalk: doslovny pteklad idiomu (teach one's grandmother to suck eggs — neus babicku
srkat vajicka)

e kulturni substituce: uZiti idiomu ¢i obvykle fraze z cilového jazyka, ktery ma
stejny vyznam, nicméne¢ je realizovan jinymi lexikalnimi jednotkami (teach one's
grandmother to suck eggs — neusorla litat)

e parafraze: pieklad, ktery neuziva idiomy, ale pouze jejich vyznam (Joe Public —
obycejny dovek)

Z piekladatelskych postupd, jak uvadi Tabulka 9, byl nejmén¢ UspeSny primy

preklad, ktery prevadi pouze lexikalni rovinu idiomi a nikoliv iloku¢ni zamer mluveiho.
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Dalsimi postupy, které byly neadekvatne aplikovany, byly parafraze a substituce, kde

chyby vychézely z nepochopeni iloku¢niho zaméru mluveiho ¢i vyznamu idiomu.

Tabulka 9: Prekladatelské postupy a idiomy

Prekladatelské postupy Kvantitativni Adekvatne uzité
hodnoceni postupy
Oficialni ekvivalent 4 4
P¥imy preklad: kalk 4 1
Substituce 21 18
Parafraze 26 25
Vynechévka 1 1
Celkem 55 49

V prikladu (17) bylo priméarnim iloku¢nim zamérem mluveiho sdélit, Ze vrah
znehodnocuje dakazy, kterého by ho mohly usveédeit. Tento zamér obsahuje i idiom

uzity v cilovém jazyce, a proto jeho preklad mazeme povazovat za adekvatni.

(17) Killer's tying up loose ends. — Vrah tu zameta stopy.

(NCIS S06E03, 2008; NVS S06E03, 2010)
Zvl&stnim pripadem je pangram v ptikladu (18), ktery byl preveden doslovné:

(18) The sly brown fox quickly jumped over the lazy dog.
Hbita rezava lisSka rychle preskocila liného psa.

(NCIS SO06E03, 2008; NVS S06E03, 2010)

Mluveim je pocitacovy program pro konverzi textu do audio soubort. Pangram
se uZiva k testovani znakové sady (v ceském prostiedi se obvykle uZiva vety ,,PAliS
Zluzbucky Kas Opel dabelské 6dy*), coz je zde priméarnim iloku¢nim zamérem. Pii uZiti
metody piimého piekladu se ovSem tento z&meér castecné ztrdci, avSak protoze
na makrotextové roviné nema tento pangram Zadny vyznam, a i na roviné mikrotextové

zaujima pouze periferni postaveni, nelze toto eSeni povaZovat za neadekvatni preklad.

Primarnim iloku¢nim zdmérem mluveiho z piikladu (19) je daraznd pobidka
ke sdileni informaci. Tento z&meér v3ak neni v cilovém jazyce vyjadien a navic
je v dabingu vysloven se stoupavou intonaci a nelze jej tedy hodnotit jako preklad
adekvatni.
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(19) Swing away. You din't break up my team because of Jenny’s death.
Co tomu Fik&S? Nerozpustils mi tym kvuli Jenniné smrti?

(NCIS S06EO01, 2008; NVS S06E01, 2010)

5.4 Aluze

U prekladu aluzi jsem zvolila tyto prekladatelské metody: oficiélni ekvivalent,
retence, substituce a parafraze, jejichZ cetnost uvadi Tabulka 10. Parafrazi zde rozumim
preklad, kdy na rozdil od substituce doSlo k takovému nahrazeni, které neni odkazem

na kulturni reélie. Pteklad vynechavkou se ve zkoumaném textu nevyskytuije.

Tabulka 10: Prekladatelské postupy a aluze

Prekladatelské postupy Kvantitativni Adekvatne
hodnoceni uzZité postupy

Oficialni ekvivalent 1 1
Retence

P¥imy preklad: posun 2 0
Substituce 9 7
Vynechévka 0 0
Celkem 15 11

Ve zkoumaném materialu se vyskytla aluze na filmy ze série Hvézdné vélky
v podobe ,Jedi master* a ,Padawan learner”, kterymi DiNozzo oznacoval sebe
a McGeeho. Priméarnim iloku¢nim zamérem mluveiho bylo naznacit rozdil mezi obéma
ucastniky komunikace. Tyto pojmy byly nahrazeny konkrétn¢jsi postavou z toho
samého filmu, mistrem Jodou (substituce), resp. obecngjSim ,,pouhy uces** (parafraze), aniz
by doSlo ke ztrate priméarniho iloku¢niho zameéru. Pieklad je tedy hodnocen jako
adekvatni.

V prikladu (20) se jedna o aluzi na citat z amerického filmu Sergeant York (1941)
pojedndavajicim o vojaku Alvinu Yorkovi, ktery za svou statecnost ziskal mnoho
vojenskych medaili. Film obdrZel n¢kolik nominaci na Oskara a byl vybran Knihovnou
Kongresu k zatazeni do amerického Naérodniho filmového registru (National Film
Registry). Touto konkrétni repliku se York lou¢i se svou Zenou, kdyZ kvali vojenskym

povinnostem opousti jejich farmu.

63



(20) Make sure to feed the chickens. — A nakrmte kufata.
(NCIS SO06EO01, 2008; NVS S06E01, 2010)

Skoposem vypovedi je v prikladu (20) charakteristika postavy skrze jeho
promluvu (DiNozzovym konickem jsou staré filmy, o kterych ¢asto mluvi). Priméarnim
ilokuenim zadmérem mluveiho je nepfimé vyjadieni cita k posluchacam. Zvolenym
postupem se ztraci primarni ilokueni zamér mluveiho ve VT i skopos vypovedi, protoze
film neni cilovému publiku tolik znam. Pi#imy pteklad tedy neni adekvatné zvolenym

prekladatelskym postupem.
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6 Extralingvistické kulturné specifické prvky

Extralingvistické kulturne specifické prvky jsem rozdelila do kategorii podle
Newmarka (1998) a fadim do nich vSechny monokulturni a mikrokulturni
extralingvistické realie.

6.1 Ptirodovedna a geograficka pojmenovani
Tabulka 11 uvadi shrnuti uZitych piekladatelskych metod.
Tabulka 11: Prekladatelské postupy a ptirodovédnd a geografickd pojmenovani

Prekladatelské postupy Kvantitativni Adekvatne uzité
hodnoceni postupy

Oficialni ekvivalent

Retence

Specifikace

P¥imy preklad: kalk

Generalizace

Substituce

5
2
0
P¥imy pteklad: posun 0
0
5
0

Vynechévka

O Ol Ww|l o|o| o | N >

Celkem 12

Americké mérné jednotky (mile, stupné Fahrenheita apod.) byly nahrazeny
jednotkami evropskymi, aby ztstal zachovan skopos vypovedi (tj. poskytnout divakam
predstavu o prostiedi, ve kterém se odehrava d¢j). Takové substituce povazuji
za adekvatni.

V ptikladu (21) byly ndmoini mile substituovany poctem dni. Skopos vypovedi
sice zastal zachovan, nicméné lod’ byla od pobfezi vzdalena tii hodiny a nikoliv t#i dny.

Informace tedy neni pravdiva, a proto preklad hodnotim jako neadekvatni.

(21) They were a hundred miles off shore when he went overboard.
Byli tfi dny od pobfeZzi, kdyZ skocil.

(NCIS S06E02, 2008; NVS S06E02, 2010)
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6.2 Prvky materialni kultury

Ve zkoumaném textu se objevuji predevsim prvky zoblasti transportu,
kam fadim i letadlove lod¢ amerického ndmoinictva. Zaroven mezi prvky materialni
kultury radim i elektronicka zarizeni jako napt. PDA.

Tabulka 12: Prekladatelské postupy a prvky materidlni kultury

Prekladatelské postupy Kvantitativni Adekvéatne uzité
hodnoceni postupy
Oficialni ekvivalent 0 0
Retence 8 8
Specifikace 2 2
P¥imy preklad: kalk 1 1
P¥imy pteklad: posun 0 0
Generalizace 2 2
Substituce 1 1
Vynechévka 1 1
Celkem 15 15

V ptipadée prvka materiélni kultury pat#i ve zkoumaném vzorku mezi nejcasteji
uzivané postupy retence, dale pak v mensi miie specifikace a substituce. Ve zkoumaném

vzorku nebyla u prvka materialni kultury uZita neadekvatni reSeni.

Preklad ,trailer park” byl realizovan nékolika postupy, a to vynechavkou,
substituci (,,kemp“) a explicitaci (,,pAvés™). VSechny tyto ekvivalenty povazuji v ramci
daného kontextu za adekvatni, protoZe naplnauji primarni ilokueni zamér miuveich
a odpovidaji vizuélni informaci na obrazovce (vztahuji se k provizornimu ubytovani).
Ve vysledku tedy hodnotim vSechny aplikované prekladatelské postupy jako adekvatni.

6.3 Prvky sociélni kultury

Do této kategorie jsem zaradila prvky, které povaZuji za produkty socialni
kultury jako napt. Press Club, komentas k baseballovému zapasu ¢i nazvy filmdé. Piehled
uZitych postupi viz Tabulka 13. Prvky sociélni kultury byly nejcastéji prevadény pomoci

retence (zvIaste v pripadé jmen znadmych herca) a substituce.
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Tabulka 13: Prekladatelské postupy a sociélni prvky kultury

Prekladatelské postupy Kvantitativni Adekvatne uzité
hodnoceni postupy
Oficialni ekvivalent 4 4
Retence 10 10
Specifikace 0 0
P¥imy preklad: kalk 1 1
Pt¥imy pteklad: posun 0 0
Generalizace 4 4
Substituce 7 6
Vynechévka 0 0
Celkem 26 25

Priklad (22) je ukdzkou uZziti postupu generalizace, kdy prekladatel zachovava
primarni ilokueni zamér mluveiho, tedy komentéd sportovniho zépasu, nicméné jej
generalizuje, protoZe ¢eskym divakam nejsou baseballova pravidla zndma. Skopos této
vypovedi spocivd v dokresleni atmosféry, a proto je zvolené piekladové teSeni
adekvatni.

(22) It is a six to five game, top of the seventh inning. And the series is tied at two
games apiece.... Oh, and a strike on the inside corner...

Sami vidite, Zze nédlada v tymu neklesa. Podle mého nazoru bude zalezet na tom,
kdo si vic pfeje vyhrat... Ano, Peter se ujima vedeni ve hre.

(NCIS S06E02, 2008; NVS S06E02, 2010)

Za neadekvatni povazuji substituci ,,navy buddy* za ,.kamarad z vojny* (NCIS
SO6EQ1, 2008; NVS S06EOQ1, 2010). Primarnim ilokuc¢nim zamérem mluveiho bylo
oznacit pratele ze stejné vojenské jednotky. V ceském prostiedi se ovsem pod pojmem
»vojna* rozumi kdysi povinna vojenska sluzba (nebo také, zvlaste historicky, vélka).
V prostiedi vychozi kultury koncept povinné vojenské sluzby neexistuje a o valku se

v tomto pripade také nejedna.

6.4 Organizace spole¢nosti

Do této kategorie tadim razné kulturne specifické organizacni struktury,

jako napft. systém vojenskych hodnosti a slozky statni moci. Informace o systému
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hodnosti v americkém namosnictvu a jejich ceskych ekvivalentech jsem ¢cerpala

z internetove stranky Valka.cz (2013).

Piehled aplikovanych postupd, z nichZ nejuZivanéjSim (nepocitdm-li oficialni
ekvivalenty) byla substituce, uvadi Tabulka 14. Do tabulky oviem nezahrnuji p+eklad
vynechavkou, ktery autofi prekladu uZili z davodu zachovani izochronie a fonetického
synchronu. U vSech poloZzek zahrnutych do zkoumaného materidlu je skoposem

vypovedi snaha zprostiedkovat divakim reélné prostiedi.

Tabulka 14: Prekladatelské postupy a organizaéni struktury

Prekladatelské postupy Kvantitativni Adekvétne uzité
hodnoceni postupy

Oficialni ekvivalent 9 9
Retence 1
Specifikace 3 3
P¥imy preklad: kalk 3 1
P¥imy pteklad: posun 1 1
Generalizace 11 11
Substituce 12 7
Vynechévka
Celkem 41 33

Pri piekladu ,,Secret Service (NCIS SO6EOQ1, 2008; NVS S06EOQ1, 2010), Tajné
sluzby Spojenych stata americkych (oficialni ekvivalent), bylo uZito piekladatelského
postupu retence, pficemz primarnim iloku¢nim zamérem miuveiho bylo v tomto
ptipadé vyjmenovat piiklady bezpecnostnich slozek Spojenych stata. Duavodem je
nejspiSe fakt, Ze ,,tajnd sluzba“ ma v cestine obecn¢jsi vyznam a jeji cely nazev nelze uzit
z davodu zachovani izochronie. Retence je zde tedy povaZzovéna za adekvatné zvoleny

prekladatelsky postup.

»Department of the Navy* (NCIS S06E03, 2008; NVS S06E03, 2010) bylo
prevedeno jako ,,ministerstvo namoznictva®. U ¢eského divaka tak maze vznikat dojem,
Ze ve Spojenych statech skutecné takové ministerstvo existuje. Takovou substituci tedy
dochéazi ke zméné skoposu vypovedi, a proto nelze tento postup povaZovat za

adekvatni.
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Zaveér

Cilem mé diplomové prace je poskytnout piehled specifickych aspekta
dabingového prekladu a prevodu kulturné specifickych prvka a pokusit se urcit, které
prekladatelské postupy v dabingovém prekladu pievazuji a zhodnotit adekvatnost jejich
uZiti. Pro procentualni hodnoceni adekvatnosti uzitych strategii budu pouZivat pojem
Uspesnost, ktera je definovana jako pomeér poctu adekvatné uzitych postupa a poctu
viech vyskyta daného postupu. Uspesnost hodnotim jak celkove, tak i pro jednotlivé

postupy.

Tabulka 15 uvadi procentudlni ptehled uZitych strategii. Souhrnnou tabulku
se vdemi Udaji avypocty lze najit vsouboru ,analysis.xlsx®, ktery je k dispozici

na prilozeném CD.

Tabulka 15: Souhrnna tabulka

Vsechny kulturng Adekvatne uzité
specifické prvky kulturng specifické prvky
Vsechny Procentuélni Vsechny Procentuélni
strategie podil strategie Gspésnost
Oficialni ekvivalent 18 10,1 % 18 100,0 %
Exotizujici 47 26,4 % 40 85,1 %
Domestikujici 111 62,4 % 90 81,1%
Vynechévka 2 1,1% 2 100 %
CELKEM 178 152 84,3 %

Oficialni ekvivalent a preklad vynechanim jsem zafadila jako zvl&stni typ
prekladu, protoze se nedaji jednoznac¢né zaradit jako exotizujici ¢ domestikujici

strategie, jak ilustruje pfiloha 1 (Diagram pfekladatelskych postupa).

Z procentuélnich Udaja je patrné, Ze ve zkoumaném textovém vzorku se
projevuje jasna tendence k domestikujicim strategiim, pficemZ témér ctyfi pétiny z nich
predstavuji substituce. 81,1 % domestikujicich strategii bylo vyhodnoceno jako
adekvatne aplikované. Procentualneé nejuspednégjSim  domestikujicim  postupem byla
generalizace, kdy bylo jako adekvatni hodnoceno 86,4 % vSech takto ptrevedenych

kulturn¢ specifickych prvka. Nicméne substituce jakoZto nejcetnéjsi domestikujici
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strategie vykazovala 81,4 % UspéSnost, a prave kvali poméru cetnosti a adekvatnosti ji

hodnotim jako nejuspednejsi postup v ramci domestikujici strategie.

Adekvatne bylo aplikovano 85,1 % exotizujich prekladatelskych postupt, tedy
0 4 % vice nez postupa domestikujicich. 100% uspéSnosti dosahla v rdmci exotizujich
strategii specifikace, druhou nejaspednejsi metodou byla retence (93,1 %). Nejméne
UspeSnym  postupem byl ptfimy pieklad (kazdy druhy prvek byl hodnocen jako
neadekvatni). Piestoze doSlo Kk procentudlnimu vyhodnoceni poctu i UspeSnosti
jednotlivych strategii, nelze jednoznacné urcit konkrétni strategii, ktera by mohla byt

globalné doporucovana pro svoji Gsp&snost

Tabulka 16 ukazuje procentudlni UspéSnost piekladatelskych — postupa
u jednotlivych kategorii. Extralingvisticke kulturne specifické prvky byly pfevadeny
adekvatnéji (87,2 %) nez prvky intralingvistické (81 %), pricemZ nejvyssi chybovost
vykazoval pievod slangovych vyrazt a dale pak preklad aluzi. Nizsi GspéSnost

intralingvistickych prvka Ize prisuzovat jejich abstraktnéjsi povaze.

Tabulka 16: Uspgsnost prekladatelskych postupa podle typu kulturng specifickych prvki

Kvantitativni Adekvatne uzité Procentualni
hodnoceni postupy Uspésnost
Slangové vyrazy 15 10 61,5 %
Idiomy 56 48 875 %
Aluze 15 11 733 %
Pfirodovédna a geograficka 12 9 75 %
pojmenovani
Prvky materialni kultury 15 15 100 %
Prvky sociélni kultury 26 25 96,2 %
Organiza¢ni struktury 41 33 80,5 %

Kategorizace extralingvistickych prvka podle Newmarka (1998) se ukézala jako
neproduktivni, protoZe jednotlivé kategorie nejsou presné vymezeny, a navic jsou
kriteriem pouze formalnim. Konkrétni fazeni prvka je pak céstecné zaloZeno
na subjektivni Gvaze autora, aniz by bylo statisticky piinosné. Pro podobné Ucely bych
pro p#isti praci doporucovala tridéni zaloZzené na Pedersenove pristupu (Pedersen, 2005)

a za kritérium bych zvolila transkulturalitu. Tim bychom ziskali nejenom statisticky
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prehled o aplikovanych piekladatelskych postupech, ale caste¢né i 0 diévodech, které
vedly k vybéru konkrétni strategie.

Hodnoceni adekvatnosti pfekladu jednotlivych prvkéa pomoci hierarchie
iloku¢nich mluvnich akta povaZzuji za ucelné, a to zvldste v oblasti audiovizuélniho
prekladu, kde volbu strategie piekladu omezuji pozadavky na synchronii mezi AV, AN,
VV a VN kanaly. Metodu hodnoceni jsem aplikovala na vechny typy kulturné
specifickych prvké uvedené v této praci. Vymykala se jedin¢ kategorie jazykové etikety,
kterou nelze hodnotit na drovni slov ¢i vet, ale pouze v kontextu vétSiho celku

(napt. jedné epizody ¢i série).

U né&kterych prvka (zvIaste pak intralingvistickych, jako napi. jazykova etiketa ci
slangové vyrazy) velmi ¢asto nebylo mozné urcit primarni ilokueni z&meér mluveiho,
protoZe jejich uZitim mluvei Zadny zamér nesledoval. Nicméné u Zadného prvku nebylo
problémem ur¢it skopos vypovedi, tedy primarni ilokueni zamér pavodniho adresanta,
a podle toho prvky vyhodnotit. Pavodné byla metoda aplikovana jen na extralingvistické
kulturn¢ specifické prvky a pouze na vybrané ukazky (Pedersen, 2008), oviem analyza
provedend v této diplomové praci prokéazala, Ze jde o ucelnou metodu, kterou se daji
hodnotit nejen prvky extralingvistické, ale i intralingvistické. Rozbor intenci mluv¢iho
i ptivodniho adresanta v CT i VT by se tedy mohl stat uZitecnym néstrojem hodnoceni

kvality audiovizuélniho pfekladu.
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Piiloha 1. Diagram piekladatelskych postupu

Tento diagram byl vyhotoven podle predlohy Jana Pedersena (2005, s. 4).
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Piiloha 2: Seznam dat

Ktizkem (X) jsou oznacena data, kterd byla v tabulce vyhodnocena jako
neadekvatni postup.

Intralingvisticke prvky: slang

Vychozi text Cilovy text Prekladatelsky postup
squid Marinak Generalizace X

CO (commanding Velitel Generalizace

officer)

COD (Carrier onboard | letadlo Generalizace X
delivery)

Bag & tag it Oznacim je Generalizace

XO (executive officer) | Velitel Generalizace X

FSR (field service ovérit Parafraze

record)

twelve hundred hours piesné ve dvanact Parafraze

Burn phone Jednorazovy telefon Parafraze X

Inten v deset Piimy pieklad: kalk

bird farm ptaci farma Piimy pieklad: kalk

ET (Electronics Peclive vybrany odbornik parafraze

Technician)

COM room server parafraze X

Gitmo Guantanamo Specifikace — explicitace
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Intralingvistické prvky: idiomy

Prekladatelsky

Vychozi text Cilovy text poStup
who tipped you off kdo ti dal tip ekvivalent
all hell broke loose pak se rozpoutalo peklo ekvivalent
jump to the wrong

conclusion dojit k chybnému zévéru ekvivalent
wrong hands padnout do nespravnych rukou ekvivalent

pounding the pavement

Slapani chodnika

Piimy pieklad: kalk X

handed on silver platter

dostali jsme ji na st¥ibrym tacu

Piimy pieklad: kalk X

dig up dirt snazi se na mé vykopat Spinu Piimy pieklad: kalk X
The sly brown fox quickly | Hbita rezava liska rychle preskocila
jumped over the lazy dog. | liného psa. Primy preklad: kalk
as high as they go nejvyssi mozné parafraze
Joe Public obycejny ¢lovek parafraze
get his mitts on k takové... se v Zivoté nedostane parafraze
a hell of a bomb poi&dna bomba parafraze
A hell of a hit hodné zmlaceny parafraze
swing away Co tomu #kas? parafraze X
change of heart zménil nazor parafraze
made the jump to NCIS | ten k ndm ptiSel z FBI parafraze
having second thoughts a ted’ u n¢j sém vahas parafraze
give it up in a heartbeat hned bych ode3el parafraze
keep one in the loop informovat o dal$im vyvoji parafraze
keep one in the loop o0 vSem informoval parafraze
cut of your jib jak se tvaris parafraze
like clockwork vzdy ve stejny ¢as parafraze
one down, two to go dva ndm jeste zbyvaji parafraze
catching heat from riskovat ditku parafraze
medivaced off the ship medivac by ho odvezl pryc¢ parafraze
hit my desk dnes jsem dostal jeho Zadost parafraze
pinky promise tekni, Ze nelzes? parafraze
thousand yard stare nepritomnej pohled parafraze
vic ho zajima vlastni zadek (covering
covering his ass his butt) parafraze
background on chci viechno na... parafraze
armtwisting sleazebag slizoun, co ma svy péaky parafraze
keep one in shape Ze se 0 sebe stard parafraze
pull oneself away from mohla bys toho chvilku nechat parafraze
heads-up before the arrest | bych to rad vedeél predem parafraze
be fixed Svind| substituce
took a dive Ze to jen hral substituce
tying up a loose end nékdo za sebou zameta stopy substituce
covering his butt aby mu kryl z&da substituce
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be in the clear je z toho venku substituce
Zilch ani £uk substituce
stick around zdrZet se dlouho substituce
push his plastic to the limit | Zdimala ucet nadoraz substituce
cut into your bottom line | to by t¢ mohlo poloZit substituce
control freak zvédavy Stoura substituce
have a field day se na to okamzite vrhnou substituce
no big deal 0 nic neslo substituce
was on the nose mit to na cele substituce X
bull's eye byl prahlednej substituce X
right as rain koukalo u to z oci substituce X
catch a break on this one | Copak s tim ptipadem nepohneme? substituce
right through my bull VZzdycky si mi videl az do Zaludku substituce
holding back nechat si néco pro sebe substituce
comes with the teritory nepratelé jsou soucasti kultury substituce
I lost it ztratila jsem nervy substituce
was on the fast track bleskovou Kkariéru substituce
here's the kicker vynechavka

Vychozi text

Intralingvistické prvky: aluze

Cilovy text

Prekladatelské postupy

my three musketeers

moji tdi musketyyi

oficialni ekvivalent

Juan Valdez of the sugar cane

Juan z cukrové titiny

parafraze X

down south na jih parafraze
ocean blue na modrém ocednu parafraze
March of the Penguins v dob¢ ledovy parafraze
Book him, Danno padouchu jeden parafraze
card shark machr pres karty parafraze
Browser wars vélka prasera parafraze X
A team, B team, A+ team A tym, B tym, A+ tym retence
ZNN (zienen) zetenen retence
Louganis Louganis retence
Jedi master mistr Joda substituce
Padawan learner pouhy ucen parafraze

Don't forget to feed the chickens

A nakrmte kufata

piimy preklad: posun X

We few, we happy few. We band

of brothers

Je nas par. Stastna hrstka.
Nase bratrstvo.

piimy preklad: posun X
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Extralingvistickeé prvky: ptirodovédna a geografickd pojmenovani

Vychozi text Cilovy text Prekladatelské postupy
Rock Creek park park Rock Creek specifikace
Lafayette Park park Lafayette specifikace
D.C D.C retence X
Grand Road Grand Road retence
Independence Independence retence
Arlington Arlington retence
Cleveland Park v Cleveland parku retence

40 Fahrenheit 4 Celsia substituce
55-mile-per-hour speed limit omezena rychlost 90 km substituce X
50 miles 80 kilometra substituce
100 miles off shore 3 dny od pobieZi substituce X
metro area tady ve méste parafraze

Extralingvistické prvky: Prvky materidlni kultury

Vychozi text Cilovy text Prekladatelské postupy
Grand Cherokee Grand Cherokee retence
ALS ALS retence
Samsonite Samsonite retence
PDA PDAcko retence
Medivac medivak retence
USS Seahawk USS Seahawk retence

USS Ronald Raegan USS Ronald Raegan retence
NMCI server NMCI server retence
auxiliary housing ubytovna generalizace
Watergate complex budova Watergate specifikace
trailer park ptives specifikace
trailer park vynechéavka
trailer park kemp substituce
cupcake dortik generalizace

Chocoholic's Choice

Cokoholikova volba

piimy preklad: kalk
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Extralingvistické prvky: Prvky socialni kultury

Vychozi text Cilovy text Prekladatelské postupy
Banana Moon tvaj bar generalizace
Press Club dinner vecete v klubu generalizace
Leavenworth vezeni generalizace
navy buddy kamo3 generalizace

Itis a six to five game, top of
the seventh inning. And the

Sami vidite, Ze nalada v tymu
neklesa. Podle mého nazoru bude

series is tied at two games zéleZet na tom, kdo si vic preje parafraze

apiece.... Oh, and a strike on | vyhrét... Ano, Peter se ujima vedeni

the inside corner... ve hie.

deployment sluzba parafraze
deployment zatazeni parafraze

deploy nalodit se parafraze

deploy piijit parafraze

Lords of Rock Krélové roku piimy preklad: kalk
MIT MIT retence

Fort Mead, Maryland Fort Mead v Marylandu retence

Pine Gap Pine Gap retence

AFIS AFIS retence

Chevy Chase Chevy Chase retence

Goldie Hawn Goldie Hawn retence

Richard Gere Richard Gere retence

Debra Winger Debra Winger retence

Bogie Bogie retence

Brooke Shields Brooke Shieldsova retence

Pentagon Athletic Centre sportovni hala substituce

navy buddy kamarad z vojny substituce X
Titanic Titanic oficialni ekvivalent
The Maltese Falcon Maltézsky sokol oficialni ekvivalent

Romancing the Stone

Honba za diamantem

oficialni ekvivalent

Blue Lagoon

Modré laguna

oficialni ekvivalent
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Extralingvistické prvky: Organizagni struktura

Vychozi text

Cilovy text

Prekladatelské
postupy

(navy) Petty Officer

(ndmotni) poddistojnik

generalizace

Lieutenant PRIJMENI

PRIJMENI

generalizace

Lieutenant Commander

dastojnik

generalizace

United States Navy
Lieutenant Commander

dastojnice amerického
namotnictva

generalizace

congressional liaison

styeny dastojnik

generalizace

Navy commendation joint
service achievement medal

vojenska medaile za
zésluhy

generalizace

commanding officer nadtizeny generalizace
naval officer dastojnice generalizace
gunnery sergeant serzant generalizace

congressional aide

zamestnanec kongresu

generalizace

metro policeman

policejni straZnik

generalizace

Special Agent

ZvI&stni agent

oficialni ekvivalent

Detective Reynolds

Detektiv Reynolds

oficialni ekvivalent

Lieutenant PRIJMENI

Poru¢ik PRIJMENIT

oficialni ekvivalent

officer of the deck palubni dastojnik oficialni ekvivalent
Kongress Kongres oficialni ekvivalent
Mossad Mosad oficialni ekvivalent
Pentagon Pentagon oficialni ekvivalent
FBI FBI oficialni ekvivalent
JAG officer vojensky pravnik parafraze
Potiebuju od vés ty

major Clay protokoly... parafraze

agent afloat lodni agent parafraze

agent afloat agent na palub¢ parafraze
Infomrattions System absolvoval vycvik pro

Officer bezpecnostni systémy parafraze

Navy SEALs namoini zdsahovka parafraze X
Colombian National Police | Kolumbijska statni policie | pfimy preklad: kalk
field agent terénni agent piimy preklad: kalk X
agent afloat plovouci agent ptimy preklad: kalk X
field agent agent z terénu ptimy preklad: posun
NCIS NCIS retence

Secret Service Secret Service retence

gunnny gunny retence X

Capitol Kongres specifikace

on the Hill budova kongresu specifikace

on the Hill Kapitol specifikace:

78



Lieutenant Commander

McLellan poru¢ik McLellan substituce
Joint Chiefs spojené veleni substituce
Officer David Agentka Davidova substituce X
SECNAV ministerstvo substituce X

Navy Office of Legislative
Affairs

ministerstvo ndmotnictva

substituce X

DON

ministerstvo ndmotnictva

substituce X
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Pfiloha 3: CD
K préci je priloZzeno CD s timto obsahem:
e elektronicka verze této prace ve forméatu PDF
o piepis epizod: NCIS SO6EQ1, SO6E02 a SO6E03 v cestine i anglicting
e 0obrézky uZité v této praci
e soubor analysis.xlsx, ve kterém jsou k dispozici tabulky s jednotlivymi

Vypocty
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Shrnuti

The aim of my diploma thesis is the use of translation strategies and methods
for rendering culture-specific items in audiovisual texts. The theoretical part is based
mainly on the works of Patrick Zabalbeascoa (2008), Aline Remael (2008), Yves
Gambier and Patrick Cattrysse (2008) in the field of the nature of audiovisual texts,
Nicole Baumgarten (2005; 2008) in the field of visual-verbal cohesion and Frederic
Chaume Varela (2004; 2008) in the field of dubbing and synchronisation. As
a theoretical framework for the practical part of my thesis, i.e. the analysis
of translation strategies of culture-specific items in the first three episodes of the
sixth season of the American TV series NCIS, Jan Pedersen’s studies (2005; 2008)
on rendering extralinguistic culture-specific items (hereinafter referred to as CSIs)
were used, as well as Peter Newmark’s categorization of extralinguistic CSI
(Newmark, 1998).

In Chapter 1, the main features of multimodal texts, namely of audiovisual
texts, are being described, the most important being polysemiosis. The polysemiotic
nature of audiovisual texts means the combination of four channels as described
by Zabalbeascoa, i.e. verbal audio, non-verbal audio, verbal visual and non-verbal
visual. The non-verbal audio channel consists of sound effects like laughter,
or of background music; the non-verbal visual channel consists of pictures, gestures
and body language; verbal audio channel consists of the dialogues or song lyrics;
and the verbal visual channel is concerned with the written verbal information, such
as street signs or newspaper headlines. Another discussed topic is the translator’s
basic knowledge of screenwriting strategies, the basic structure of dramatic work
and the basic elements of narratology. A translator of audiovisual texts should also be
aware of the visual-verbal cohesion, defined by Baumgarten (2005) not only as
the use of linguistic elements for referring to the extra-linguistic reality, but also
the co-existence of both verbal and visual elements and the necessity to interpret
them as a part of an interacting system as a whole, not separately. Without the visual
track, the verbal audio channel might be the subject of misinterpretation. Therefore,
the information contained in the visual track may be vital for correct interpreting

of the utterance and thus, for adequate translation.
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In Chapter 2, the specifics of dubbing translation are being described.
Dubbing is defined as the replacement of the original voice track by a voice track
in a different language following the lip movements of the original actors. Film
dubbing translation is isosemiotic — the information both in the source text
and in the target text is transferred through the same channel, i.e. verbal audio, unlike
the translation via subtitles that is diasemiotic as the information is transferred

from the verbal audio channel to verbal visual channel.

Despite the long tradition of Czech film dubbing, there are no academic
publications on dubbing translation, only those aimed at professionals already
working in the industry. Most notable author is Olga Walld, a Czech dubbing
translator and dubbing director. Her textbook (1986) gives translators useful tips but
her approach is not systematic and non-academic. For the purpose of my thesis,
| have chosen the academic approach of a Spanish researcher Frederic Chaume
Varela, whose cinematographic approach combines both translation studies and film
studies. In film dubbing, which is a so called constrained translation, synchronisation
is the most limiting factor. Chaume (2008) describes three types of synchronisation,
namely kinesic synchrony, isochrony and lip-sync (phonetic synchrony), which he
describes as means to achieve “impression of reality” (Chaume 2008, s. 130). Kinesic
synchrony describes cohesion between body language and what is being expressed
verbally. Isochrony deals with equal duration of dialogues in both the source text
and the target text and when a mistake in isochrony occurs, it is more noticeable
than a mistake in lip-sync. Lip-sync means adapting the text according to the lip
movements of the actors on screen, especially in close-up shots. That is achieved
through substituting similar phonemes: bilabials for bilabials or labiodentals,
and open vowels for open vowels. The strategies to achieve synchrony on all levels

mostly involves deletion, substitution and retention.

The process of making a film dubbing influences the quality of its translation.
In Czech Republic, it is common that the translator sends his work to a dialogue
writer, whose knowledge of the source language might be limited. The dialogue
writer adapts the translation according to the lip-sync rules. Sometimes, the dialogue
writer needs to abandon the original translation carried out by the professional
translator and create another solution. Also, the dubbing director or even the actors

might implement their own changes into the text. Because of the possible insufficient
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language knowledge, the changes introduced to the original translation might
influence the translation quality in a negative way. That is why Chaume (2004)
proposes to train professional translators in dialogue writing so that they can
professionally adapt the dialogues themselves and thus increasing the translation
quality.

As far as culture-specific items are concerned, Jan Pedersen (2005)
differentiates between intralinguistic culture-specific items, namely slang, dialects,
idioms; and extralinguistic ones, that were categorized according to Newmark
(1998)into the following categories: Ecology, Material culture, Social Culture, Social
organization and Gestures and habits. For the purpose of my thesis, |1 have decided
to add allusions, as defined by Leppihalme (1992), to the intra-linguistic culture

specific items.

Pedersen states seven criteria for rendering culture specific items.
Transculturality is a criterion dealing with the interconnection of the source
and target culture. Transcultural items are common for at least two cultures,
monocultural items belong to a common knowledge of a culture and microcultural
items do not fall into a common knowledge of most members of the culture and are
known to only a few. Extratextuality refers to the existence of the culture specific
item outside the given text. Centrality of reference deals with the importance
of the item in given text. For a film dubbing translation, intersemiotic redundancy is
of great importance, as when there is an information expressed through
two channels, e.g. verbal audio and verbal visual, it is not necessary to render both
and thus, isochrony and phonetic synchrony can be followed more easily. The other

three criteria are co-text, media-specific constraints and paratextual considerations.

As far as translation strategies for rendering culture specific items
are concerned, the approaches of Levy (2012), Knittlova (2010), Hervey and Higgins
(2002) and of Jan Pedersen (2005) are being described. For my analysis, | have
chosen the translation strategies of Jan Pedersen (2005) who devised them specially
for audiovisual texts, namely for subtitles. He states that the method of official
equivalent and of omission are different from the other strategies and therefore,
| consider them as special categories. Retention, specification and calques are

considered to be source text oriented (foreignizing strategies) and shifted direct
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translation, generalization and substitution are target text oriented (domesticating
strategies).

For my analysis of rendering culture specific items, I have chosen three
episodes of the 6" season of an American TV series called NCIS, as it is strongly
connected to the source culture, the main difference from the target culture being
the existence of naval forces and numerous allusions to American cinematography.
My aim was to quantify the strategies used by the authors of the translation to state
which strategy was used the most, whether the translation strategy is mostly
domesticating or foreignizing and also, whether these strategies were applied
adequately. By adequate, I mean a transfer that successfully renders the primary
illocutionary point of the speaker or of the original sender (so called “skopos
of the utterance”) as defined by Pedersen (2008).

The analysis of translated CSls revealed that even though the domesticating
strategies predominate among the other strategies (62,4 %), it is the foreignizing
strategies that show a higher successfulness rate (85,1 %). However, given the ratio
between all domesticating strategies and those adequately rendered (81,1 %), they are
considered to be more productive. The most successful domesticating strategy is
generalization and the most used one is substitution, as it account for 77 % of all
domesticating strategies used. Among foreignizing strategies, retention is the most
used method, while the most successful one is specification (successfulness rate:

100 %). Nevertheless, no strategy could be recommended for versatile usage.

The speech act approach as a criterion for adequacy of translation was
originally used to assess adequacy of extralinguistic CSI in the study of Jan Pedersen
(2008). In my thesis, it was also applied to assess intralinguistic CSls and proved to
be productive. As it takes into account that audiovisual translation is a constrained
translation and therefore, translation on the lexical level is not always applicable, the
speech act approach might become a tool for audiovisual translation quality

assessment.

84



Pouzité texty

Namorni vysetsovaci sluzba (NVS). Rada 6, epizoda 1, Posledni muz. Producent: Donald
P. BELLISARIO, Don McGILL. TV, Nova, 17. kvétna 2010. Preklad: Markéta Serd,
dialogy: Stepanka Drozdova, rezie: Miroslav Walter. Studio AudioTech, 2010.

Namosni vysetsovaci sluzba (NVS). Rada 6, epizoda 2, Agent na palubé. Producent:
Donald P. BELLISARIO, Don McGILL. TV, Nova, 17. kvétna 2010. Pieklad:
Markéta Serd, dialogy: Steépanka Drozdova, reZie: Miroslav Walter. Studio
AudioTech, 2010.

Néamosni vysetsovaci sluzba (NVS). Rada 6, epizoda 3, Tezky zlocin. Producent: Donald
P. BELLISARIO, Don McGILL. TV, TV Nova, 17. kvétna 20130. Pieklad: Sarka
Bartesova, dialogy: Veronika Kernova, rezie: Miroslav Walter. Studio AudioTech,
2010.

NCIS. Season 6, episode 1, Last Man Standing. Producers: Donald P. BELLISARIO,
Don McGILL. TV, CBS, 23 September 2008.

NCIS. Season 6, episode 2, Agent Afloat. Producers: Donald P. BELLISARIO, Don
McGILL. TV, CBS, 30 September 2008.

NCIS. Season 6, episode 3, Capitol Offence. Producers: Donald P. BELLISARIO,
Don McGILL. TV, CBS, 7 October 2008.
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DalSi pouzité texty

KISIMOTO, Masasi. Naruto 1: Naruto Uzumaki. Jan Adamecak. Praha: Crew, 2012.

Naruto. Rada 1, epizoda 4, Zkouskal Trénink pieZiti, Autor: Masasi KISIMOTO.
TV, JETIX, 2006. Pieklad: Evelyna Koublova, dialogy a reZie: Ivana Mérickovad. DW
Agentura s.r.o.

NCIS. Season 6, episode 4, Heartland. Producers: Donald P. BELLISARIO, Don
McGILL. TV, CBS, 14 October 2008.

Pokémon. Rada 1, epizoda 12. Producent: Satosi TADZIRI. TV, Nova, 2000. Pieklad:
Kléara Cabalkova, dialogy a rezie: Jitka ToSilova. Ceska Produkeni 2000, a.s.

Pushing Daisies. Season 1, episode 1, Pie-lette. Producers: Brian FULLER et al. TV,
ABC, 3 October 2007.

Rekni, kdo t¢ zabil. Rada 1, epizoda 1, K nakousnuti. Producent: Brian FULLER a kol.
TV, Prima, 3. ledna 2010. Pieklad: Petr Finkous,dialogy a reZie: Jaromir PoliSensky.
Studio SPro Alfa CZ, a.s., 2008.

Simpsonovi. Rada 5, epizoda 1, Homerovo pévecké kvarteto. Producent: Matt
GROENING, James L. BROOKS. TV, CT1, 1994. Peklad a dialogy: Jiti Novék.,

rezie: Zdenck Stepan. Tvirei skupina Aleny Polednakové a Vladimira Tisnovského.

Simpsonovi. Rada 5, epizoda 10. Jak jsem se piestal bat aneb Legalizace hazardu ve
Springfieldu. Producent: Matt GROENING, James L. BROOKS. TV, CT1, 1994,
Pieklad a dialogy: Jiti Novak. reZie: Zdenck Stepan. Tvarei skupina Aleny

Polednakové a Vladimira TiSnovského.

The Simpsons. Season 5, episode 1, Homer’s Barbershop Quartet. Producers: Matt
GROENING, James L. BROOKS. TV, Fox, 30 September 1993.

The Simpsons. Season 5, episode 10, Springfield (Or, How | Learned to Stop Worrying
and Love Legalized Gambling). Producers: Matt GROENING, James L. BROOKS.
TV, Fox, 30 December 1993.
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Anotace v Al

The aim of my diploma thesis is the analysis of translation strategies
and methods for rendering culture specific items in film dubbing translation. In the
theoretical part, | describe typical features of audiovisual texts and the specifics of
translation for dubbing emphasizing the aspect of synchronisation and | categorize
and characterize culture specific items and the translation methods and strategies
used in their rendering. Subsequently, an analysis of translation methods used for
rendering culture specific items in film dubbing is carried out in the practical part and
for assessing the translation adequacy, the speech act approach is applied.

Anotace v CJ

Cilem této diplomové prace je analyza piekladatelskych postupt a strategii
pro preklad kulturne specifickych prvka v dabingovém piekladu. V' préaci nejprve
charakterizuji audiovizualni texty, poté uvadim specifika dabingového piekladu
se zaméfenim na synchronizaci a nasledné se venuji vlastnostem a kategorizaci
kulturne specifickych prvka a prekladatelskym metodadm uzivanym k jejich prekladu.
V praktické casti analyzuji zkoumany text z hlediska kulturne specifickych prvka,

pricemZ hodnotim adekvatnost jejich prevodu na zéklade rozboru mluvnich aktt.
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