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1 Uvod

Prekladu dramatu jakozto literarniho zanru a jednoho ze tii zdkladnich typt
uméleckych textl nebylo v minulosti vénovano zdaleka tolik prostoru, jako préze ¢i
poezii. Pomérné dlouho nebyly vydany Zzadné kompletni translatologické publikace,
které by se zabyvaly pouze timto specifickym Zanrem, vétSina autorti se mu ve svych
studiich vénovala pouze okrajove, jako naptiklad Jiti Levy (1983) ¢i Susan Bassnettova
(2003). V poslednich desetiletich ale i v tomto oboru vznikla dila, ktera se tomuto
literarnimu zanru z hlediska piekladatele vénuji plné, napiiklad Sirkku Aaltonenova
(2000a) ¢i Gunnila Andermanova (2005), zminit se také daji souborné publikace Kate
Uptonové (2000) a Rogera Bainese, Christiny Marinettiové a Manuely Perthegellové
(2011). Také z téchto divodi se tato diplomova prace vénuje piekladu dramatického
textu. Z translatologického hlediska se jedna o velmi specificky a ptekladatelsky
zajimavy typ textu, jak bude ilustrovano V nasledujicich kapitolach. Z hlediska
prekladatele je totiz pti piekladu dramatu tieba brat v ivahu nejenom samotny cilovy
a vychozi text, ale celou fadu dalsich faktort, jako jsou mimotextové aspekty, jevistni
zpracovani daného ptekladu, diraz na mluvnost dialogh nebo jasny a zfetelny prevod
poznamek. Velky vliv ma na pteklad také fakt, zda je drama pieklddano pro knizni
vydani, ¢i zda je zakazkou pro konkrétni divadlo ¢i dokonce pro jedinou specifickou
inscenaci. Velmi dilezité jsou také pragmatické faktory a vztahy jednotlivych replik
a dialogli k postavam a pfredmétim na scéné. V neposledni fadé je tfeba brat v potaz to,
ze prekladatel nemusi byt posledni osobou v tvir¢im procesu, kterd dany text
zpracovava. Do n&j se totiz mize zapojit také rezisér, dramaturg ¢i sami herci. Pfi
prekladu dramatického textu je tedy velmi vhodné, aby vSechny osoby zapojené
do tvarciho procesu vzajemné spolupracovaly, a zajistily tak nejvétSi moznou kvalitu
vysledného produktu.

Druhym aspektem, kterému se bude tato prace podrobnéji vénovat, je autorsky
styl. Kazdy autor uziva pii psani literarnich dél sviyj specificky styl. Ten se da definovat
pomoci textové analyzy, kterd odhali charakteristické a systematicky se opakujici
strategie €i feSeni, ktera autor pii své praci uziva. Tyto prvky mohou byt jak na roving
gramatické, tak i lexikalni, syntaktické ¢i sémantické. Také musi byt jednoznacné
rozliSitelné, zda autor tyto prvky pouziva opravdu védomeé a zamérné za ucelem néjaké
funkce ve svém textu, nebo zda jsou tyto prvky ovlivnény normami daného jazyka

¢i specifickymi kulturnimi poZadavky. Jen ty prvky, které autor pouzivd védomé
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a zamérng, totiz mohou byt povazovany za znaky jeho autorského stylu. Pokud tedy
autor miize psat svym charakteristickym autorskym stylem, ktery lze analyzovat
a definovat, je mozné, ze také prekladatel ma svij ,,prekladatelsky* styl? Ani tomuto
hledisku se v translatologii nevénuje mnoho publikaci, zminmé zejména ¢lanek
a korpusovou studii Bakerové (2000), korpusovy vyzkum de Camagrové (2003)
¢i studii Yannakopoulouvé (2014). Proto je autorsky styl také jednim ze stézejnich
témat této diplomové prace.

Jejim cilem je analyza autorského stylu manzeli Pellarovych se zaméfenim praveé
na preklad dramatického textu. Tento zanr byl vybran jednak ztoho davodu,
ze se mu neveénuje tolik teoretikli a prace by tak mohla byt piinosné naptiklad pro dalsi
analyzy spojené s dramatickym textem. Hlavnim cilem je analyzovat piekladové verze
Pellarovych a nalézt vnich takové prvky, které jsou charakteristick¢é pro jejich
prekladatelsky styl, na zaklad¢ systematického a zamérného uziti ¢i Cetnosti vyskyti
t&chto prvka. Existuje uZ i jina kvalifikaéni prace’, ktera se vénuje prekladim manzeld
Pellarovych, ale ta byla zaméfena pouze na prozu. Z toho divodu se tato diplomova
prace bude zabyvat jak prekladem dramatickych textl, tak analyzou autorského stylu.
Rudolf a Luba Pellarovi patiili k pfednim ceskoslovenskym a pozdéji ceskym
prekladatelim dramat, Casto ptekladali dila americkych autori (napf. Williamse,
Millera, Albeeho), jejichz pieklady budou analyzovany v této praci.

Analyzovany budou dvé americkd dramata dvacéatého stoleti, a to Kdo se boji
Virginie Woolfové (1962) od Edwarda Albeeho a Tramvaj do stanice Touha (1947)
od Tennesseeho Williamse. Ob¢ tato dramata byla v dob¢ svého uvedeni kritikou piijata
skvéle, dostala n€kolik ocenéni a obé jsou dodnes inscenovéna jak u nés, tak i v jinych
zemich. Vybrany byly z nékolika divodl. Prvnim divodem byl fakt, Ze analyzované
verze prekladu jsou od sebe pomérmé vzdalené, analyzovana bude prvni verze piekladu
hry Kdo se boji Virginie Woolfové, jez byla publikovana v roce 1964, a revidovana
piekladova verze hry Tramvaj do stanice Touha publikovana v roce 1992. Je tedy
mozné sledovat, zda v priibéhu let prekladatel uziva nékteré shodné prostiedky, které
by mohly charakterizovat jeho autorsky styl, poptipadé¢ zda se jeho styl néjakym
zpusobem vyviji. Druhym divodem byl fakt, Ze hru Tramvaj do Stanice Touha jesté
pted Pellarovymi pielozil Bediich Becher, jehoz pieklad vySel v roce 1962. Zde tak

'GILLOVA, Lucie. Luba a Rudolf Pellarovi: Pieklady z anglictiny. Praha, 2011. Bakalaiska
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bude vyuzita srovnavaci analyza obou piekladi, pomoci které budou moci byt
identifikovany pravé charakteristické a individualni prvky ptekladatelského stylu
Pellarovych v pfimém srovnani se starSim prekladem. Srovnavaci analyza totiz mize
slouzit jako dukaz, ze dany prvek je opravdu védomym a zdmérné zvolenym feSenim,
charakteristickym pravé pro daného ptekladatele.

V nasledujicich kapitolach bude nejprve predstaven a definovan dramaticky text,
k ¢emuz poslouZi zejména publikace Josefa Mistrika (1979), Jitiho Veltruského (1998)
a souborné dilo Ljuby Klosové a Ludmily Kopacové (1990). V dalsi kapitole se prace
zam&fi na dramaticky text z pohledu piekladatele. V nékolika kategoriich poukaze
na nckteré problémy a situace, které jsou pro divadelni preklad typické
¢i problematické, Cerpat bude pfedevsim z prace Carole-Anne Uptonové (2000), Ortrun
Zuberové (1980), Rogera Bainese (2011) a Sirkku Aaltonenové (2003), ale samoziejmé
I Z nékterych dalsich. Dalsi kapitola kratce definuje autorsky styl jako takovy a shrne
nékteré studie, které se vénuji piekladatelskému stylu, zasadni je vtomto ohledu
pfedev$im korpusova analyza Mony Bakerové (2000). Poté budou jesté kratce
pfedstaveni jak oba manzelé Pellarovi, tak obé analyzovand dramata. Dalsi kapitola
je vénovana vlastni analyze autorského stylu manzeli Pellarovych. V nékolika
podkategoriich budou na piikladech zobou analyzovanych dramat ilustrovana
charakteristickd prekladatelskd teSeni Pellarovych, kterd byla po srovnavaci analyze
vychozich a cilovych textd, pfipadné srovndvaci analyze dvou piekladovych verzi,
zvolena jako takova, ktera se Vv jejich praci systematicky opakuji a jsou tak soucasti

jejich piekladatelského stylu.



2  Dramaticky text

Cilem této prace je analyza piekladu dramatického textu, je tieba si tedy nejprve
dramaticky text definovat. Piekladatel musi byt totiz detailné obeznamen s typem textu,
jenz hodla prekladat, a zejména u tak specifického typu, jakym je dramaticky text,
je tteba diikladnd teoreticka priprava. Drama jako literarni druh se totiz v historickém
vyvoji ménil a méni ze vSech tii zékladnich druhd nejvice a nejrychleji. V dramatu
se nejvice ze vSech tfi literarnich druht odrazi spolecenské pomeéry, v jejichz svétle
drama vzniklo. Z toho divodu také nejrychleji podléha zastaravani a vyzaduje tim
padem neustalou aktualizaci. JelikoZz v dramatu se uziva zejména mluvena fec, je jasné,
pro¢ jeho text tak rychle zastarava. Jazyk mluveného projevu se totiz s potfebami dané
spole¢nosti vyviji velmi progresivng, tzn. Cetnost ¢i oblibenost urcitych slov, slovnich
spojeni €1 vétnych konstrukci se méni mnohem rychleji, nez je tomu v psaném textu.
Drama také v historii slouZilo rGznym ucelim. Zatimco v antice byl jazyk hercl
na jevisti pokladan za jakousi normu a ukazku ,,vys$siho“ stylu mluvy, v realistickém
divadle se kladl diraz ptedevS§im na autenti¢nost projevu a na jeho srovnatelnost
S béznym zivotem. VSechna tyto hlediska musi pfi svém piekladu zohlednit sam
ptekladatel. V nasledujici kapitole budou definovany zakladni znaky dramatického
textu jak z jazykového, tak z kompozi¢niho hlediska, dale také budou také osvétleny

mimotextové prvky, které dramaticky text ovliviiuji.

2.1 Stylizace dramatického textu

Dramaticky text je textem umeéleckym, je tfeba si tedy pfipustit, Ze jako takovy
je siln¢ stylizovany. N¢kteii autofi kladou diiraz zejména na autenti¢nost svych dialogl
a jejich analogii s realnym hovorovym jazykem. Stoprocentni autenti¢nosti se jim ale
nikdy dosahnout nepodaii, a proto musi svijj jazyk dle potieb stylizovat. Dramatici dle
Becky dosahuji stylizace divadelniho jazyka tim, ze posouvaji funkéni vrstvy jazyka
nemluvi uplné prostym jazykem, ale spiSe hovorovym jazykem vrstvy vzdélanéjsi.
Naopak postavy z nejvysSich vrstev spoleCnosti casto promlouvaji k divakovi
uméleckym, aZz dokonce basnickym jazykem, coz se také nesluCuje s realitou.

V riiznych historickych obdobich ke stylizaci dochazelo z jinych diivodl a v rizné mife.

2LEVY, Jiti. Uméni prekladu. 1998., s. 165
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Ve starém antickém dramatu mél jazyk zamérné plsobit vzneSené a k jeho formé méli
divaci vzhlizet jako k jakémusi vysSimu stylu. Autor tedy musel svij jazyk této funkci
a tomuto vyslednému efektu do znacné miry piizptsobit. Podobnou funkci plnilo
divadlo a jeho jazyk v Némecku, pro ktery se vzil nazev ,.theaterdeutsch“. Tehdy byla
divadelni mluva povaZovana za jedinou spravnou normu a dle Saldy byla ,,vzorem, jimz
se Fidi a po ném formuje spolecenskd re¢ hlavniho mésta*> Lidé se tedy v podstats
chodili u¢it vlastnimu jazyku ne do Skoly, nybrz do divadla. V realistickém divadle
se tvarci chtéli piiblizit jazykem co nejvice svému publiku, aby se divaci do dé¢je
dramatu 1épe vcitili. Salda tento fenomén pojmenoval jako , stylizovani naruby*.
Protoze bézné kazdodenni hovory jsou spontanni a nenucené, pokud se dramatik takové
hovory snazi pfevést na jevisté, vZdy si musi sam svoje rozhovory vymyslet, coz
je ptesny opak spontdnnosti. Dramatik tedy vzdy vytvoii sva vlastni slova, pokud by
je nevytvoril, nemohl by vzniknout divadelni dialog. Dramatika tak mizeme pfirovnat
k basnikovi, ktery také tvofi své vlastni verse.

Zde se dostavame k jednomu zrozporu, které mezi teoretiky vznikly. Jiti
Veltrusky, stejné jako jeho ucitel Mukafovsky nebo zminény Salda povazuje drama
za basnické dilo a jeho autora tedy za basnika, cemuz se vénuje i ve svém dile Drama
Jjako basnické dilo (1999). Tato publikace byla v podstaté reakci na dilo Otakara Zicha
Estetika dramatického uméni: Teoretickda dramaturgie (1931), jenz tvrdi prakticky
opak. Dle jeho nazoru je drama jako text jen jakasi technickd pomucka a pfedloha a hra
tak mize existovat pouze na jevisti. S obéma nazory se urcit¢ lze v nékterych aspektech
ztotoznit, vV ivahu vSak musime vzit jest¢ jeden podstatny prvek. Soucdsti procesu
inscenace dramatu se netcastni pouze autor a divaci v hledisti. Jeho nedilnou soucasti
jsou také reZiséfi, dramatici, scénografové, piekladatel a v neposledni fadé¢ samotni
herci. Aby se tedy ¢lovék mohl ptiklonit k jednomu ¢i druhému ndzoru, je tfeba vzdy
znat okolnosti vzniku dramatu. Ne¢ktefi autofi, napiiklad Shakespeare, Brecht nebo
Moliére si své hry inscenovali sami, jini autofi zase pracovali pfimo v divadlech
na pozici dramaturga, jako napiiklad Ibsen. V takovém piipad¢ si lze jednoduse
predstavit, Ze autor napsal text ptimo pro své divadelni potieby a mohl si do n¢j délat
jakékoliv osobni poznamky nebo ho pfimo pfi inscenaci ménit dle potieby. Pfi této

situaci miizeme sméle dat za pravdu Zichovi.

$KLOSOVA, Ljuba. Jevistni fec a jazyk dramatu: sbornik studii. 1990., s. 64

* tamtéz, s. 65
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Muze také nastat situace, Ze dramatik dostane zakazku na hru pfimo od divadla
a dopfedu vi, ze hra nebude vychazet knizné. Pokud autor vi, Ze se jeho dilo bude
inscenovat, musi se jiz pIn¢ soustfedit na to, aby jeho vyjadieni bylo mozné na jeviste
prenést. Karel Capek tuto snahu nazyva ,, psani dramatu do huby “2Je tedy tfeba uzivat
hlavné jednoduchého jazyka, dobte vyslovitelné repliky, fe¢ musi byt paratakticka, tzn.
za faktem nasleduje hned dalsi fakt. Nejde ale jen o dobrou vyslovitelnost, ale také
o hratelnost. N¢ktera slova, slovni spojeni ¢i véty Ize jednoduSe vyslovit, ale Spatné
se hraji. Dramatik uz si dopifedu musi tyto skute¢nosti uvédomovat a psat sva slova tak,
aby se dala na scénu jednoduse pievést. Musi brat v potaz jak samotné herce, tak scénu.
Otazkou zustava, jak moc posléze zasahuje do textu pravé rezisér, zda ma pravo text
uplné pozménit ¢i nékteré repliky odstranit. | v tomto ptipad by tedy vice méné platil
Zichuv pohled na véc.

Jenze na druhou stranu takovych situaci nenastavé tolik a daleko béznéjsi
je situace, kdy autor piSe drama z vlastniho presvédceni a nevi, zda bude o jeho hru
zdjem a zda se vibec bude inscenovat. Zde tedy musi pouzit vlastnich schopnosti
stylizace uméleckého textu, aby vytvofil kvalitni literarni dilo, které pokud nebude
pfeneseno na podia, bude alesponi slouzit k Cetbé jako knizni drama. Zde lze dat
za pravdu spiSe Veltruskému, ktery dramatika ptirovnava k basnikovi, protoze on sdm

si vytvafi vlastni stylizovany jazyk, ktery ma uméleckou hodnotu.

2.2 Jazykova slozka dramatického textu

Jozef Mistrik ve své publikaci Dramaticky text (1979) piSe, Ze ,,drdma je umenie

“6 Dale rozebira, ze slovo v textu se zasadné lisi

ziveho slova, to znamena slova v texte.
od definic jednotlivych slov ve slovniku. Slovo totiZ dostava svllj vyznam aZ pfimo
Vv textu, na zaklad¢ slov, které ho obklopuji nebo na zédkladé mimotextovych prvki, coz
lze souhrnné pojmenovat jako kontext. Kontext méa na slovo obrovsky vliv a de facto
urCuje jeho vyznam v textu. Jedno slovo v jednom textu mize mit Gplné odlisny
vyznam vV jiném textu. Zalezi na mnoha okolnostech — kdo, kde, jak a pii jaké
ptilezitosti slovo vyslovuje. Podle Veltruského je zakladnim prvkem dramatického textu

a tim padem i zakladnim tikolem pro dramatika tzv. ,, vyznamové sjednoceni dialogu*.’

® KLOSOVA, Ljuba. Jevistni fec a jazyk dramatu: sbornik studii. 1990.,55
® MISTRIK, Jozef. Dramaticky text. 1979., s. 46
7 VELTRUSKY", Jiti. Drama jako basnické dilo. 1999., s. 19
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Kazdé vyicené slovo na jevisti, kazdd zména v dé€ji, kazdd nové prichozi postava
na jevisté pridava do mysli divaka dalsi a dalsi kontexty. Kazdy kontext konkuruje
dal$imu kontextu a kazdy novy je reakci na ty stavajici. Tyto kontexty jsou postupem
Casu a plynuti dramatu ménény a upravovany, ale stale jich existuje obrovské mnozstvi
a ukolem dramatika je tyto kontexty sjednotit tak, aby vysledné drama mélo zamysleny
vyznam. Adresat textu, v tomto piipadé¢ mizeme mit na mysli ¢tenafe, musi byt schopen
si dané slovo zivé predstavit v Case, prostoru a situaci, a jediné potom pochopi jeho
vyznam. Nejlépe, kdyz si slovo ptedstavi pfimo na jevisti, kde ho v dané situaci pronasi
herec. Ten totiz vyi¢enému slovu dodd mnohem vice slozek, nez kdyz si ¢tenai slovo
prette v duchu. Re¢ je o paralingvistickych a extralingvistickych prostiedcich, které

jsou na jevisti pii prondSeni slov uzivany.

2.2.1 Paralingvistické prostiedky

K paralingvistickym prostfedkiim patii takové prvky, které jsou neoddélitelnou
soucasti slova, pokud je vyiceno. Jde tedy vlastné o zvukovou a pohybovou slozku
V}'/razu.8 Jako prvni miZeme vzit v potaz fyzické parametry herce. Kazdy herec ma
odlisnou barvu a silu hlasu a tyto fyziologické parametry samoziejm¢ nemiize ovlivnit.
I takové prvky vSak mohou mit na vyznam slov a jejich dopad na divaka vliv. Mnohem
diileZit&jsi jsou ale ty prostiedky, jejichz uZiti ovlivnit Ize. Cini tak bud’ sami herci, nebo
je k tomu ptimé&je rezisér hry. Pokud by herci pouzivali standardni a spravnou artikulaci
dle Pravidel Ceského pravopisu, nebyl by dramaticky text dostatecné autenticky
a Vv podstaté by ve vysledku ztratil na své dramati¢nosti. Dramaticky text je tak vzdy
do zna¢né miry stylizovany. Pokud dodame do dramatického textu emoce, stylizujeme
tim jeho vyznam. Herec muze dané slovo vyslovit ve hnévu, strachu ¢&i v ironii
a pokazdé tak slovu da jiny vyznam. V podstaté tak deformuje spravnou vyslovnost
slova, aby mu v ramci dramatu pfidal na dramati¢nosti. Mnohem vétsi dopad maji ale
intonacni prostfedky, kterymi jsou ovlivnény vypovédi delsi, nez pouhé jedno slovo
¢i syntagma. Mezi hlavni takové prostiedky patfi melodie, daraz, pauza, tempo
a rytmus.

Melodie se odviji od riznych vySek toni, v kazdodenni mluvée se odlisnd melodie
pouziva tfeba v otdzce. V dramatu ma melodie silny dramaticky efekt zejména

na mistech, kde je odliSnd od té kazdodenni. Zavisi také na tom, komu je hra

8 MISTRIK, Jozef. Dramaticky text. 1979., s. 48
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adresovand. Jinou melodii zvoli herec, pokud je hra adresovana naptiklad détem.
Melodie je nedilnou soucasti dramatického textu, pokud by totiz byl text vyicen
monotonng, ztratil by veSkerou svou sémantickou hodnotu. Jen tézko ale vyslednou
melodii ovlivni autor, to je spiSe ukolem reziséra a samotnych hercii. K. H. Hillar
dokonce tento prosttedek nazyva ., symfonicnosti jevistniho jazyku“® Dale dodava,
ze neni zcela zasadni to, co herec v replice tikd, ale jak to tikd a predevsSim jaky vliv
to bude mit na divéka.

Dal$im intona¢nim prostfedkem je diiraz. Diraz je spjaty predevsim s ptizvukem
a pracuje se s nim tedy rizné¢ v riznych jazykovych systémech. V cestiné je ptizvuk
zpravidla na prvni slabice, v anglictiné miize byt primarni pfizvuk v podstaté
na jakékoliv slabice. Durazem herec zvysi hlas, a tim tedy i ptizvuk na dané slabice,
a zvySuje tim napéti, coz mé vyrazny dramaticky efekt. Tretim vyraznym intona¢nim
prostfedkem je tempo. Dle Mistrika je tento intonacni prostfedek nejvic relevantni

a také vydéluje jeho druhy™®:

A — neptiznakové (normdlni plynuti déje)
B — zrychlujici se (akcelerace déje)

C — zpomalujici se (retardace déje)

D — uplatnéni pauzy (pteruseni déje)

E —n4hla zména tempa (agogika)

Divak mé tim vétsi a intenzivnéj$i dramaticky zazitek, ¢im je d¢j dramatu
napinavéjsi. Jelikoz je tempo piimo spojené s casem, je jasné, pro¢ ma pravé
na napinavost déje nejveétsi vliv. Pokud se tak naptiklad pauza uplatni na takovém miste,
kde to divak necekd (napt. po spojce ¢i piedloZce), je takova pauza siln€ ptiznakova
a vyvolava zvysené dramatické napéti.

Dalsi kategorii paralingvistickych prostfedka je kinetika, tedy pohybova slozka
dramatu. Mezi jeji soucasti patii mimika, gestikulace a pohyb celym télem. Také témito
prostfedky mlZe herec pozménit vyznam praveé vyicenych slov.

Mimika je natolik esencialni prvek lidské mluvy, ze je od ni de facto

neoddélitelnd. Jako zakladni slozka mluveného slova nema tedy mimika tak zasadni

9 KLOSOVA, Ljuba. Jevistni fec a jazyk dramatu: sbornik studii. 1990., s. 58
Y MISTRIK, Jozef. Dramaticky text. 1979., s. 54
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vliv na vyznam slov ¢i na jejich dramati¢nost. Ctenai mimiku v textu sice nevidi, ale pii
Cetbé si ji predstavuje. Divak v divadle v dnesnim slova smyslu ji sice vidi, v antice
tomu tak ale nebylo. Dramata se hrala v obrovskych amfiteatrech pro desitky tisic lidi,
a divak v sto desaté rfadé tak rozhodné herci do obliceje nevidél. Mnohem vyraznéjSim
prvkem s mnohem vétsim vlivem na dramati¢nost déje jsou gesta. Gestikulace je totiz
na rozdil od mimiky uvédoméla a herec ¢i rezisér Sni mize dle potieby pracovat.
Na vyznam slov a na dramatiCnost déje ma také vliv napiiklad proxemika, cili
vzdalenost dvou ¢ vice fe¢niki  od sebe, nebo synchronita, kdy
je zasadni, zda gesto ¢i pohyb byl vykondn pied vyicenim slova, po ném nebo béhem
né¢j. Mistrik nazyva soucet vSech kinematickych slozek pojmem kinéma a rozliSuje tii
zékladni druhy: synsématickd, autosémantickd a klisé*.

Synsématicky je takovy pohyb, ktery nema Zadnou dalsi funkci a je jen spontanni
reakci téla pfi vyféeni slova. Autosémanticky pohyb naopak herec pfida védomé tak,
aby svym pohybem ftekl vic, nez samotné slovo. Zde existuji jest¢ cCtyii dalsi
podkategorie autosémantickych pohybﬁlz. Pomoci deiktickych pohybil herec na néco
ukazuje, pomoci ikonografickych pohybli naznacuje podobu ¢i tvar véci a pii
indexovych pohybech jde o objektivni souvislosti, Ize tedy mluvit o jakési synekdosSe
vyjadiené pohybem. Posledni kategorii tvoii symbolické pohyby, pti kterych jde hlavné
o subjektivni dojmy a vztahy. Termin klisé pak hovoii sam za sebe a takové pohyby

jsou predevsim dileZitym inscenacnim prostiedkem.

2.2.2 Extralingvistické prostiedky

Zatimco paralingvistické prvky jsou pfimo spjaté s jazykem, extralingvistické jsou
od ngj formaln& odtrZzeny. Maji ale na jazykovou strukturu ur€ity vliv, protoZe jsou
soucasti kontextu a vSichni, ktefi se na dramatu podileji, musi tyto prostiedky brat
v ivahu. Jednim ze zakladnich extralingvistickych prostfedk jsou dekorace. Timto
pojmem rozumime predméty a pomucky, slouzici k vytvofeni prostiedi na jevisti
a dokresleni ¢i ptiblizeni dané situace ¢i atmosféry. Dal§im podobnym prostiedkem jsou
rekvizity, které pouzivaji piimo herci k vykondni né&jaké cinnosti. Nekteré rekvizity
pfimo dokresluji charakter jednotlivych postav, mohou se po jevisti pohybovat,

a zpusob, jakym je herci pouziji, je dokonce mulZe povysit aZ na paralingvistické

Y MISTRIK, Jozef. Dramaticky text. 1979., s. 61
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prosttedky.  Dal§i  nedilnou  soucasti  dneSnitho  divadla je  svétlo
a zvuk. Svételnymi efekty je mozné navodit spravnou naladu ¢i atmosféru v publiku
nebo pomoci nich zvySovat napéti, protoze tyto efekty maji vliv pfedevsim na tempo.
Zvuk muze byt chapan bud’ jako hudba, ktera plni spiSe estetickou funkci, v divadle se
ale tolik nevyuziva. Mnohem vice se uzivaji dalsi zvuky, které plni zase tu informacni
funkci. Pokud by byly nékteré zasadni zvuky z dramatu odejmuty, mohl by se dokonce

text stat nesrozumitelnym.

2.2.3 Pozndamky

Poznamky jsou nastrojem, jak se vySe popsané prosttedky do textu zapisuji.
Je vzdy dulezité, kdo je autor ¢i adresat daného dramatického textu. Pokud piijde o text
od reziséra ¢i dramaturga uréeny hercim, bude zcela jisté obsahovat jiny druh
poznamek, nez text, ktery autor adresuje piimo ctenafi. RozdéElit poznamky
do relevantnich kategorii tak v podstaté nelze a vlastné to ani neni tak uplné potieba.
Poznédmky jsou ale nedilnou soucasti dramatického textu a bez nich by se vlastné ani
o dramaticky text nejednalo. Veltrusky tvrdi, Zze ,,pomoci poznamek je spliovin jiz
zdkladni predpoklad vyznamového sjednoceni dialogu: urceni, kdo z ucastniku kterou
repliku prondsi“*® Poznamkami se totiz rozumi také uvadéni jmen mluvéiho pred
replikami. Pomoci poznamek jsou do textu =zahrnuty pravé paralingvistické
a extralingvistické prostiedky, které mohou mit na dramaticky text a jeho d&j zasadni
vliv. Nékteré poznamky nelze na jeviSté piimo pienést, pro samotny text jsou ale
zasadni. Navic pokud autor piSe knizni drama, muze psat poznamky rozsahlejsiho
charakteru a tim v mnohém svij dramaticky text ovlivnit. Mistrik dokonce ftika,
ze forma a pocet poznamek v dramatickém textu miize zménit i jeho Zanr — napftiklad
z dramatu na scénék, z divadelni hry na rozhlasovou apod.**

V minulosti autor dramatu ¢asto zastaval také funkci dramaturga a své hry si tak
inscenoval sdm. V takovych textech bylo pak pozndmek podstatné méné. Spousta
poznamek se také dostala do textu vlivem osob, které se na celém procesu tvorby
a inscenace hry podilely — dramaturgové, reziséfi, editoii nebo piekladatelé¢. Pokud

chceme poznadmky prece jen rozdélit, Mistrik navrhuje dvé kategorie, scénické

B VELTRUSKY, Jifi. Drama jako bdsnické dilo. 1999., s. 50
YMISTRIK, Jozef. Dramaticky text. 1979.,s. 75

16



a charakterové.™ Scénické poznamky se tykaji predevsim samotné scény a jsou spise
formalniho razu. Charakterové pozndmky se naopak tykaji i obsahu a dokresluji
se pomoci nich jednotlivé postavy. Mohou byt obsazeny jako kratké poznamky pii
jednotlivych replikach, Casto ale dramatici uvadi zakladni charakteristiku postav uz
na zacCatku dila. Tato zékladni charakteristika je pak dal$imi vypovéd’'mi a pozndmkami

Vv prib¢hu dila jen prohlubovéna.

2.2.4 Lingvistické prostiedky

Nejpodstatngjsi cast a jakousi kostru dramatického textu tvofi lingvistické
prostiedky. Je ale dilezité zopakovat, ze samotna slova a véty samy o sob& nejsou
dramatické, dramatickymi se stavaji az v textu. Jak uz bylo feceno, dulezity pro
rozpoznani jak vyznamu, tak dramatického efektu, je pfedevsim kontext. V d&ji dramatu
se neustale stiidaji rizné postavy a situace, a tak existuje hned nékolik kontextl, které
na sebe vzajemné pisobi, v pribéhu déje se vyviji a méni. A pokud k textu a kontextu
pfiddme je$t¢ mimotextové prostiedky popsané vySe, mlize mit slovo v dramatickém
textu nepfeberné mnozstvi vyznamii. Dané slovo tak dostava svilj vyznam aZz na jevisti,

¢i v hlavé ¢tenare, ktery se v daném kontextu jiz orientuje.

2.2.4.1 Slovni zdasoba

Co se tyCe slovni zasoby Mistrik uvadi, ze v lexiku existuji slova, ktera
se pouzivaji Castéji neZ ostatni a nalezi do jadra slovni z4dsoby daného jazyka, a také
slova, ktera se nepouzivaji tak Casto a patii na periferii dan¢ho jazyka. Mistrik je nazyva
slovy ,, exkluzivnimi “ 18 pokud tuto teorii vztdhneme na text, musime vzit v potaz také
jeho zZanr. Kazdy Zanr totiZ uziva slov pro néj typickych, kdybychom vsSak tato slova
pouzili vtextu jiného zZanru, plsobila by nepatfi¢né. Jelikoz drama uziva zejména
mluveny jazyk a sdzi na spontdnnost a autenti¢nost, v uzité slovni zasobé najdeme
predevs§im slova béZznéd z kazdodenniho hovoru — spojky, zajmena, predlozky, Castice
nebo slova, kterd na sebe vtextu nijak vyrazné neupozoriiuji. Pokud autor

¢

v dramatickém textu pouzije ,, exkluzivni* slovo, pfitdhne toto slovo na sebe okamzité
velkou pozornost. Pouzitim takovych slov autofi text zdmérné stylizuji, protoze tato

slova do daného textu zdanlivé nepatii.

S MISTRIK, Jozef. Dramaticky text. 1979., s. 74

16 tamtéz, s.82

17



Do této kategorie patii naptiklad cizi slova, vulgarni vyrazy, archaismy, odborné
terminy apod. I tyto vyrazy ale mohou byt nositeli dramatického efektu, protoze
naptiklad vulgarismy pouziva autor v silné emocialné vypjatych situacich, které jsou
samy o sob¢ napinavé a dramatické. Co se tyCe slovni zasoby, dramatici Casto uzivaji
hovorovych a nespisovnych vyrazii, dale pak slangu ¢i zargonu. Hovorova a nespisovna
mluva se obecné¢ pouzivd k dokresleni charakteru nékterych postav, nastinéni,
ze kterych spoleCenskych ¢i  geografickych poméra pochdzi apod. Dale
se Vv dramatickém textu Casto objevuji vlastni jména, zejména tedy jména osob, které
na sebe v rozhovoru odkazuji. Na jejich misté také najdeme adresna zdjmena a rtizna
orienta¢ni a deikticka slova.

Dramaticky text je pfimocary, zpravidla se v ném nesetkdme s basnickymi
prostfedky, jako jsou napiiklad metafory ¢i jiné slozité kompozice jak jazykové, tak
vyznamové. Autor dramatu si nemize dovolit, aby se divak v hledisti v d&ji ztratil,
¢i nékteré vypovédi ihned nepochopil. Dalo by se tedy fici, ze v porovnani s pré6zou
nebo poezii je drama ve slovni zdsobé o mnoho chudsi. I tato bézna a opakujici se slova
v8ak v riznych kontextech mizou nést rizné vyznamy, drama je tak bohaté predevsim

na vyznamy.

2.2.4.2 Gramatika

V predchozi kapitole bylo feceno, ze dramaticky text obsahuje velké mnoZstvi
z4yjmen. D4 se fict, Ze v dramatickém textu dochdzi k explikaci z4jmen, tedy jejich
az nadmérnému uzivani. Samoziejme to ma své opodstatnéni, zdjmeny uvedenymi tam,
kde byt nemusi, zvySuje autor diiraz a tim imérné i dramati¢nost textu. Napiiklad tdzaci
zajmena a otazky obecné& jsou silnym nositelem dramati¢nosti, protoZe po otdzce musi
pfirozené nasledovat odpoveéd’. Otazkou a naslednou odpovédi ptinési text nové a dosud
nepoznané informace, coz udrzuje divaka v napéti. V neposledni fadé¢ plni zajmena
funkci orienta¢ni. Pokud je na jevisti vice osob, musi byt jasné, kdo ke komu nebo
o kom hovofi.

Dal$im dominantnim prvkem v dramatickém textu jsou slovesa. Jejich zvySené
mnozstvi ma vliv na dynamicnost textu, v porovnani napiiklad S odbornymi
¢1 novinafskymi texty, které obsahuji vice podstatnych jmen, plisobi dramaticky text

.....

funkci d€jovou, ale také aktualiza¢ni — kdo, kdy a kde dany d¢j ¢i ¢innost vykonava.
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S dynamikou textu je spojend také vétna vystavba. Neni obvyklé a ani Zadouci,
aby dramaticky text obsahoval kosatd souvéti a slozité vétné struktury s nékolika
soufadicimi a podfadicimi vztahy. Typické jsou kratké jednoduché veéty, vyicené
spontanné a ve zvySeném tempu. Pokud uz autor uzije souvéti, jedna se zpravidla
o kratky ttvar, ¢asto soutadici souvéti bez spojek. Delsi souvéti jsou uzivana predevsim
v monolozich. Casto jsou véty v dramatickém textu nedokonéené, autofi pouzivaji
elipsy ¢i jiné vétné ekvivalenty za ticelem zvySeni dramati¢nosti. Také Casto nedodrzuji
ustalené uziti tématu a rématu (vychodisko a jadro). Obycejné se nova informace ve
vEte objevuje na konci a jiz znamé informace na zacatku. Dramaticky text je ale velmi
spontanni a v replikach je toto pofadi ¢asto otoCeno, coz je pro Ctenaie ¢i divaka opét

velmi neptedpoklddatelné a je tim vytvoren dramaticky efekt.

2.3 Kompozice dramatického textu

Zakladnim a naprosto neoddélitelnym kompozi¢nim prvkem dramatického textu
je dialog. Mistrik dialog a monolog definuje nasledovné: ,, Monolog je uceleny a suvisly
Jjazykovy prejav jediného autora. Dialog je situacné zakotveny suvisly rozhovor roznych

“I" Dalo by se polemizovat zejména

osob, ktoré su v priamom a vzdjomnom kontakte.
0 tom, zda v dialogu musi byt zGfastnéné osoby v piimém kontaktu. Mistrik tim
nemysli fyzicky kontakt, ale moZnost jedné i druhé strany na vypovédi pfimo reagovat.
Monolog a dialog maji spolecné to, ze v obou piipadech jde o souvisly projev, a to jak
formalné, tak obsahové. Veltrusky vidi pficinu této vlastnosti opét v kontextu, jelikoz
monolog obsahuje pouze jeden kontext a dialog jich obsahuje vic.'® Ve svétle jeho
teorie o sjednocovani kontextil to ale neznamena, Ze se monolog v dramatu neuziva. Ma
sice jen jeden kontext, tim ale ovliviiuje kontexty ostatni, a sjednocuje v mysli ¢tenafe
jednotny kontext ¢i koordinuje dalsi dil¢i kontexty.*®

Dialog ale na rozdil od monologu neni uceleny, zejména proto, Ze na jeho vzniku
a prub¢hu se podili vic osob a neni tedy zaruceno, ze jedna, druha ¢i jakékoliv dalsi
strana svlj projev obsahové ¢i formaln¢ dokon¢i. Dialog nemusi byt nutn€ jen rozhovor

nekolika osob, které spolu ptimo komunikuji. Dialogem se mize rozumét napiiklad text

a jeho titulek nebo mluv¢i, ktery po svém projevu odpovida na dotazy. Tim je totiz

Y MISTRIK, Jozef. Dramaticky text. 1979., s. 110
8 VELTRUSKY, Jifi. Drama jako basnické dilo. 1999., s. 18

19 tamtéz, S. 65

19



zajistén uz vzpominany prvek, kdy osoby jsou v , piimém a vzdjemném kontaktu*.
Pokud by mluvéi pouze prednesl svlij projev a odesel, o dialog by se nejednalo.
Ze stejného divodu se za dialog nepovazuji naptiklad ani zakazy ¢i piikazy, televizni
reportaze ¢i ufedni dopisy. Ty jsou sice nékomu piimo adresované a adresat
na n¢ dokonce muze reagovat, zucastnéné osoby ale nejsou v piimém kontaktu
a nemohou reagovat pfimo na puvodce téchto textd. V monologu i v dialogu
se vyskytuji také textové konektory.”® Jejich uzitim je vytvafen souvisly text, jelikoz
pomoci nich se odkazuje na jiné Casti textu. V dialogu ale navic najdeme 1 konektory
implikujici jak kontakt zucastnénych osob, tak moment skute¢ného casu, coz
je esencidlnim prvkem dialogu. Zavérem dodejme, ze dialog nemusi byt nutné vyjadien
textem, ale 1 mimotextovymi prostiedky. Pokud jeden mluvéi druhému vynada a druhy
mu beze slova jednu vrazi, miizeme tento vystup sméle povazovat za dialog.

Pokud jde o umélecky dialog, je tfeba rozliSovat dramaticky dialog a epicky
dialog, tzn. dialog v pravém slova smyslu a dialogicky text. Dialog se totiz uziva
i v epice, kde ma ale pon€kud odlisnou funkci. V proze se dialog uziva vétSinou pouze
jako jedna z forem textové vystavby. Repliky v takovém dialogu se mohou stiidat
pfimo, nebo jsou uvedeny ve formé jednotlivych vypovédi s uvozovacimi vétami,
popiipade se razn¢ stiidat s celymi autorovymi vétami nebo pomoci neptimé fe¢i. Autor
ale v takovém dialogu pouze poodkryva ¢i posouva d¢j, popisuje pomoci néj postavy
¢i véci. D¢j je takovym dialogem ale vétSinou jen pozdrZen a uZiva se spiSe pro to, aby
text nebyl monoténni a monologicky. Zpravidla by se vSechny informace v takovém
dialogu daly jednoduSe zménit tak, aby byly napsany monologicky
a bez ptimé teci. V epickém dialogu totiz nedochézi k prolinani vicero kontextd, je tedy
jasné, Ze se nejednd o ryzi dialog v pravém slova smyslu.

Naproti tomu dramaticky dialog je ur€en priméarné piimo pro jevistni zpracovant,
a proto se vyznacuje ne€kolika specifiky. Oproti epickému dialogu pilisobi ten
dramaticky na mnohem v¢étsi plose. To Ize dolozit tim, Ze pokud vyjmeme néjakou Cast
z epického dialogu, vétSinou je srozumitelna sama o sobé&, protoze obsahuje predevSim
fakta. Pokud vyjmeme néjakou repliku z dramatu, uz tak srozumitelna byt nemusi,
protoZze je uzce spjata s kontextem dané situace. Proto lze repliku epického dialogu
porovnat s vétou, ale replika dramatického dialogu je spiSe podobna versi v poezii. Tim

spis, ze stejn¢ jako rym v basni muze mit i dialog podobnou strukturu — postupny,

2 MISTRIK, Jozef. Dramaticky text. 1979., s. 112
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obkrocny, stiidavy apod. V dnesni dobé existuje i vramci divadla nespocet zanrt
a vkazdém se chova dialog trochu jinak, je proto obtizné ho piesnéji definovat.
Otazkou také ziistava, zda termin umeélecky dialog vitbec existuje. Je totiz vzdy, stejné
jako monolog, vytvofen jednim autorem, ktery ho dle svych piedstav stylizuje, coz

je v podstaté piesny opak dialogu, ktery ma byt spontanni a autenticky.

2.3.1 SloZky dialogu

Zakladni stavebni jednotkou dialogu je replika. Po formalni strance jde o tsek
textu ohrani¢eny z obou stran zménou mluvéiho.?! Po obsahové strance se mohou
repliky zasadné liSit, nékteré ani nemusi byt dokoncené. Pro dramati¢nost je zasadni
predeviim délka repliky. Cim je replika kratsi, tim se zvysuje tempo dialogu a spole¢ng
S tempem stoupd i napécti. Kazdéa replika totiz pfinasi néjakou novou informaci, coz
ponechava divaka v napéti. Logicky pokud se rychle stfidaji kratké repliky, je ono
napéti o to vétsi. Delsi repliky autofi uzivaji napiiklad v monologickych promluvach,
pfi vnitfnim monologu apod. Cim je replika del§i, tim vic miZe obsahovat
mimojazykovych prvka, delsi repliky se tak pouzivaji spise
u tragédii. Kratké repliky jsou na druhou stranu ¢asto nedokoncéené vypovédi, eliptické
vty a Casto zacinaji nestandardné naptiklad spojkami nebo ¢asticemi, které jsou piimou
reakci na repliku predchéazejici. Tvar repliky je ko'nicky’,22 tzn. nejdelsi véta vzdy
pfichazi jako prvni a postupné se véty v jedné replice zkracuji. Nejvice informaci tak
divak dostane na zacatku kazdé repliky. Repliky by mély fungovat tak, aby je posluchaé
rozeznal, ale aby v projevu nepusobily rusiveé a aby si je divak co nejméné uvédomoval.
Veltrusky uvadi jako zékladni jednotku déje tzv. ,,situaci®, kterou definuje nasledovné:
., Situace [...] je tedy takovy usek dialogu, v némz se situace meéni tak nepatrné, ze ve
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srovnani s useky jinymi se jevi jako trvala*“.

Takova jednotka tedy miiZe obsahovat
nékolik replik a je tedy svym zptisobem replice nadfazena.

Vyssi jednotkou dialogu je vystup. Pokud jsme repliky porovnévali s versi
Vv basni, dal by se vystup porovnat se strofou. Formaln¢ ale vystupy v dramatu oddéleny
Casto vibec nejsou. Autor s nimi vSak pracuje, pfi psani dramatu si hru sam roz¢leni

na jednotlivé vystupy a az poté do nich dosazuje repliky a koriguje délku a obsah

2L MISTRIK, Jozef. Dramaticky text. 1979., s. 119
%2 tamtéz, s. 122

Z VELTRUSKY, Jifi. Drama jako bésnické dilo. 1999., s. 86
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vystupu. Vystupy jsou od sebe na jevisti oddéleny vétSinou zménou postav na scéné,
at’ uz je to zmensSeni nebo zvétSeni jejich poctu, ¢i Gplnéd vymena. Vystup by mél totiz
piinést novou situaci, kterou pravé piichod dalSich osob na scénu vyvola. Vystupy
na sebe zpravidla nenavazuji linearn¢, ale spiSe paprskovité, kazdym vystupem se totiz
meéni kontext a také tihel pohledu divdka na dany kontext. Jelikoz dramatik nemutize
ve vystupu pracovat s popisnymi ¢astmi textu jako prozaik, musi se fidit jak uméleckou
ekonomii, tak dramatickym napétl'm.24 S témito pojmy piichazi Zich. Jelikoz dramatik
pracuje na velmi malém prostoru, uméleckou ekonomii se rozumi pouziti takovych
textovych a uméleckych prosttedkl, aby bylo mozno zkoncentrovat velké mnozstvi
informaci a dé&e do co nejmensiho textového useku. Dramatickym napétim
je mysleno opét dramatické plsobeni na divaka, zvraty, zlomy, zmény apod. Nejvice
dramatického napé€ti pfinasi zejména hranice mezi jednotlivymi vystup, kdy je divak
nejvic napjaty, jak dana situace bude pokracovat. V souvislosti s tempem a rytmem
mohou mit vystupy akceleracni nebo retardacni charakter, mohou dynamicky stoupat
¢i klesat. N¢které vystupy maji dokonce pouze tmelici funkci, kdy plsobi jako jakési
vyplii mezi dramatickymi zlomy. Stejné€ jako jednotlivé repliky musi ale i vystupy
pusobit tak, aby je divak téméf ani nerozpoznal, tj. aby neplsobily rusive, ¢i dokonce
odtrzené od zbytku dramatu.

Nadrfazenou sloZkou vystupu je déjstvi. To se uz oproti vystupu rozliSuje jak
Vv textu, tak na jevisti. V textu d&jstvi pfedznamenava titulek, v divadle bud’ opona, nebo
pripadna ptestavka. V ptivodnim antickém dramatu se dodrzovalo klasické rozdéleni
na pét déjstvi — expozice, kolize, krize, peripetie a katastrofa. V modernim dramatu
uz ale autofi porusuji jednotu mista a ¢asu a kazdy z nich si tak ¢leni drama dle libosti.
Jsou dramata o jednom d¢&jstvi nebo o deseti. D&jstvi jsou v podstaté takovd mala
dramata uvnitf dramatu, kterd maji sviij vlastni dil¢i d€j, ve kterém se vzdy néco vyresi
a néco k feSeni se ptevede do nasledujiciho déjstvi. Tim, ze neni dodrzena jednota mista
a Casu, mohou se jednotliva dé&jstvi odehravat v rizném c¢asovém rozmezi, autor tak
Vv déjstvi popisuje nejen to, co se v ném zrovna odehrava, ale i to, co se odehrdlo mezi
jednotlivymi déjstvimi. Podobné jako v pfedchozich kompozicnich slozkach i1 v déjstvi
plati, Ze nejvétsi napéti pfindsi vZdy jeho konec a zacatek. Zaroven posledni dé&jstvi
piinasi zpravidla rozuzleni zapletky, vystiida se v ném nejvice postav a je tak nositelem

nejvetSiho napéti. Nékteti autofi uzivaji misto déjstvi vyrazy jako obraz, ¢ést, scéna,

2 MISTRIK, Jozef. Dramaticky text. 1979., s. 127
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jednéni, v podstaté jde ale o synonyma. Vyraz obraz se obecné uziva castéji ptimo pii
divadelnich pfedstavenich, protoze d¢j je pfimo pfenesen vizudlné na jevisté. Kromé
klasickych déjstvi autoti mohou pouzit také prolog nebo epilog, ve kterém autor nastini
situaci, ve které se drama odehrava, resp. vysvétli vyznam a dopady dramatu. Podstata
téchto kapitol je ale natolik antidramatickd, ze narusuje celé¢ drama a autofi je tak jiz

témet nepouzivaji.

2.3.2 Oteviend a zaviend forma

Klotz?® ve své publikaci Geschlossene und offene Form in Drama popisuje dvé
formy dramatického textu. Zaviend forma vychazi z klasického antického dramatu,
oteviend se blizi spiSe jeho modernimu pojeti. V nasledujici stru¢né tabulce nastinim

rozdily mezi obéma formami.

% MISTRIK, Jozef. Dramaticky text. 1979., s. 136
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Zavriena forma

Otevirena forma

vice dramaticka

vice divadelni

naro¢na na divaka

nenaro¢na na divaka

Déj Déj

jednoznaény kosaty

pfimocary Siroky

Cas Cas

vysek ze zivota rozprostieny na vétsi plose
Prostor Prostor

malo scén a dekoraci

hodné scén a dekoraci

mala prostorova Clenitost

bohata prostorova Clenitost

jednoduché scény

variace scén

vSe pievedeno na jevisté

Casto nepieveditelné na jeviste

Osoby

Osoby

z jedné spolecenské vrstvy

z vice spoleCenskych vrstev

charakterizovany svymi vypovéd'mi

mén¢ vypracované, charakterizovany i mimo jeviste

Reé

Reé

jednotny styl

ruzné styly (feCi se charakterizuji jednotlivé postavy)

explikace (vSe je feceno)

implikace (v§e neni fe¢eno, divak si odvozuje)

Kompozice

Kompozice

diraz na déjstvi

duraz na scénu

Casti plynule navazuji

ruptury mezi ¢astmi

Tabulka ¢. 1, Zaviena vs. oteviend forma

Jak je z Tabulky ¢&. 1 zfejmé, zaviend forma opravdu vychazi z pivodni antické
podstaty dramatu. Ze zjevnych divodi nebylo mozné v antice stavét slozité scény
a uzivat moderni techniku. V antice se kladl diraz ptedev$im na formu, jakou byly
repliky vyslovovény, a jednotlivé repliky byly stiedobodem celého dramatu. Oteviena
forma se v mnohém blizi spise epice ¢i filmu. Dikazem toho budiz fakt, ze v dnesni
dobé¢ se zpracovavaji v divadle i naméty, které byly piivodné uréeny pouze pro prézu.
Pro dramaturgy a reziséry je tak slozité prevést n€které prvky z romanu ¢i novely pfimo
na jevisté, v nékterych piipadech je to pak zcela nemozné. Diraz je kladen predevsSim
na dé¢j, repliky samy o sobé neplisobi tak dramaticky a jsou uréeny predevsim

nenarocnym divakim. Nikde ale neni feceno, Ze prvky zobou forem se nedaji

kombinovat v jednom dramatu.

24




3 Preklad dramatického textu

Co se tyce literarniho ptekladu, je preklad dramatu tim nejméné probadanym
terénem v ramci celé translatologie. PfiliS mnoho teoretikii se mu nevénuje, coz
se da prisoudit n¢kolika diivodim. Dramaticky text je natolik komplexnim uméleckym
dilem, jak naznacila pfedchozi kapitola, Ze na analyze a néasledném vyvinuti vhodnych
prekladatelskych strategii a postupti by muselo spolupracovat obrovské mnozstvi 0sob
Z riznych oborl, coz neni Uplné tak jednoduse proveditelné. Levy dokonce tvrdi,
ze: ,, ...prekladatelsky pristup k divadelnimu textu nelze vystihnout néjakym primocarym
a statickym stanoviskem, (...), jde spise o soustavu promenlivych postupii, podrizenych
prekladatelovu pojeti prislusnych dramatickych utvarii a jeho predstavé o hlavnim cili
predstavent. “?® Prekladatel, ktery preklada divadelni hry, by mél byt zb&hly v n&kolika
riznych oborech a poznatky z téchto obori by mél pii své praci beze zbytku vyuzivat.

Nejlépe to vystihuje Vennebergové27:

., Nejdrive ze vseho by se mel prekladatel informovat o soucasném stavu filologického vyzkumu
prekladaného autora a jeho dila. Musi byt také obeznamen s prijetim daného dila, coz implikuje
historicky a sociologicky vyzkum. Jako velmi vyhodné se jevi, pokud je prekladatel seznamen také
s riiznymi teoriemi prekladu, protoze forma prekladu je do jisté miry predurcena i jeho zamérem.
Pri prekladu si prekladatel stale musi byt védom potencialniho prijeti svého dila, coz vyzaduje
zevrubnou znalost cilového publika. A co se tyce dramatu, prekladatel by mél byt uzce seznamen

Lo , ., ;28
také s divadelni teorii a praxi. *

Z této citace vyplyva, Ze dobry prekladatel dramatu musi byt také skvélym

translatologem, uchazejicim dramatikem, zkuSenym sociologem, zdatnym divadelnim

O LEVY, Jiti. Uméni prekladu. 1998., s. 193

2" ZUBER-SKERRITT, Ortrun. The Languages of theatre: problems in the translation and
transposition of drama. 1980., s. 131

% (pivodni text) First of all a translator must be informed on the current state of the philological
research which has been done on "his" author and work. He must also be aware of the condition
of the work's reception, which implies historical and sociological research. The form of the
translation is determined to a great extent by its purpose, and here familiarity with the various
translation theories and principles can prove advantageous. While translating, the translator must
always keep in mind the potential reception of his work. This requires a thorough knowledge of his
target audience. Finally, in the case of drama, the translator should also be intimately acquainted

with the theatre and the dramatic methods and theories as well.
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kritikem a vynikajicim filologem; v ptipad¢ manzelti Pellarovych samoziejmé jeste plati
vybornym hercem. Pii piekladu dramatického textu zpravidla neplati ani obecné
strategie jako Drydenova diada volny a vérny pieklad ¢i Schleiermacherova exotizace
a domestikace, protoze piekladatel Casto v ramci dramatu pouziva ob&é metody
ze zminénych dvojic.

Zasadné dulezité je pro dramatického piekladatele prekladani zejména kontextu,
protoze, jak je zfejmé z piedchozi kapitoly, v dramatu se prolind velké mnozstvi
ruznych kontextl, které se v pribéhu hry neustale proménuji a formuji. Piekladatel
si musi dat pozor, aby jeho text byl ,hratelny* a ,,mluvny*, i kdyz tyto pojmy jsou dle
nékterych teoretikti Spatn¢ definovatelné a lehce vagni. Je tfeba, aby prekladatel pfi
pfevodu dramatu z vychoziho do cilového jazyka nepracoval sdm, ale aby uzce
spolupracoval s dal§imi osobami z(¢astnénymi v celém tvir¢im procesu. Musi si byt
védom znacnych kulturnich rozdilt mezi vychozi a cilovou kulturou, musi se snazit
eliminovat ideologické posuny pti prekladu. Musi brat v potaz situaci piimo na scéné,
a to vcetn¢ kostymil, svétel, rekvizit ¢i kulis. A musi se pfedevS§im smifit s tim,
ze nckteré aspekty, pasdze ¢i dokonce celé¢ hry perfektné z jedné kultury do druhé
prevést nelze. V nasledujicich podkapitolach budouv nékolika kategoriich zminéné
nékteré z problémd, strategii, poznatk ¢i ptikladt z prekladatelské praxe, které mohou

pfi prekladu dramatu nastat a se kterymi se prekladatel musi vyporadat.

3.1 Pragmatické aspekty

Jak bylo feSeno vyse, pteklad dramatu je specificky tim, Ze jeho ptekladatel
uz musi nebo by mél predpokladat, Ze jeho prace bude pievedena na divadelni pédium.
Nezalezi pouze na tom, jak dobie bude text vyslovitelny pro herce, jak srozumitelny
bude pro divaka nebo jak dramaticky je pro reziséra. Zasadnim aspektem je také fakt,
zda dané repliky je schopné prevést na konkrétni moment a misto na jevisti. Pokud
napiiklad vychozi text obsahuje takové scénické poznamky, Ze herec ma pfi proneseni
dané repliky pftejit z jednoho konce scény na druhy, musi si piekladatel uvédomit, jak
by mohla byt velké a zda jeho vysledna replika neni pro danou poznamku pfili§ kratka
nebo dlouhd. Pokud je, musi bud upravit pifimo danou repliku, nebo pozménit
poznamku tak, aby to nemélo zasadni vliv na vyznam. Pokud je tedy jeho replika ptili§
dlouha, ale nechce ji zkracovat, pozméni text v poznamce tak, ze herec naptiklad ptejde

tam a zpét a ne pouze jednim smérem.
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Vyhodou by pro piekladatele bylo, kdyby od zacatku prace védél, ve kterém
divadle se bude jeho text hrat. Mohl by si tak d& a situace pfedstavit piimo
na konkrétnim jevisti a vyvaroval by se tak chyb pragmatického charakteru. Pokud
naptiklad v originale zni, Ze postava stoji na néjakém vyvySeném misté ¢i na balkoné
a divadlo, ve kterém se hra bude inscenovat, takovymto mistem nedisponuje, musi
tomuto faktu podfidit svou praci uz piekladatel. Zde se nabizi spoluprace piimo
s rezisérem, ktery urci, jakym zplisobem se scéna na balkoné bude na jevisti odehravat,
popt. se domluvi s pfekladatelem na zméné v textu.

S ohledem na divadelni predstaveni a dramaticky text souvisi s pragmatickymi
aspekty také pouziti deiktickych vyrazi. Ty se v bézném hovoru ¢i v psaném projevu
mohou zdat nadbyte¢né a mluvéi, potazmo spisovatel ¢i prekladatel je nepouziva.
V dramatickém textu jsou ale tato slova dllezitym nositelem vyznamu a také
dramatického efektu, je tedy bezpodminecné nutné takovéto vyrazy prekladat
¢i prevadét. Levy vysvétluje, ze: (...) replika miize vstoupit do vztahu k predmétim

“? &ehoz si musi byt prekladatel védom. Deiktické slova, jako naptiklad

na jevisti (...),
ukazovaci zdjmena ¢i pfislovce na podiu okamzité vyvolaji reakci herce v podob¢ gest
a pohybii. Pokud by tato slova zlstala nepfelozend, je mozné, ze text tuto reakci
nevyvold a tim se lehce pozméni vyznam ¢i kontext dramatu nebo vystupu. Rizné
jazyky samoziejmé skytaji rizné moznosti, jak tyto vyrazy prekladat, klicovym tkolem
pro piekladatele je podle Bassnettové pievést ne dana slova, ale zejména jejich funkei®®.

K dal$im pragmatickym elementiim divadelniho pfekladu patii médium, pro které
piekladatel sviyj text tvofi. Jinak bude urcité pasaze piekladat pro kniZni vydani, jinak
pro divadelni inscenaci, jinak pro rozhlasovou hru. Je tedy zaddouci, aby doptfedu véd¢l,
ve kterém médiu se bude jeho dilo prezentovat, aby tomu mohl svou préci podiidit. Pi
psani pro knizni vydani muze prekladatel uzit beze strachu z neporozumeéni delsi
souvéti, komplexnéjsi struktury a zejména poznamky, kterymi dovysvétli neznamé
vyrazy & kulturng specifické prvky. Ctenaf ma vice ¢asu o replikach premyslet a miize
se k nim kdykoliv vratit. Role poznamek je pro cilového recipienta mnohem dilezitéjsi

pravé v kniznim dramatu, kdy Ctendf postradd vizudlnost dramatu, kterou ptekladatel

nastini pravé v poznamkach. Jinak samoziejm¢ budou vypadat poznamky, pokud hru

B LEVY, Jiti. Uméni prekladu. 1998.,s. 173
% HERMANS, Theo. The manipulation of literature: studies in literary translation. 2014., s. 101
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piSe pro oci reziséra. Vzdy je tieba si uvédomit, kdo je koncovy piijemce prekladaného
textu.

Tomuto tématu se podrobné vénuje Aaltonenova v souvislosti se situaci ohledné
dramatu ve Finsku. Soustfedi se pravé na cilové zaméfeni vysledného piekladu a vliv
tohoto zaméfeni na dany pieklad. Rika naptiklad, Ze: ,, Cim uzsi je zaméieni textu, tim
vice se zvolend prekladatelskd strategie vzdaluje od doslovného prekladu. “** Udava tii
ruzné kategorie, které reprezentuji, jak moc je cilovy text zaméfen na koncového
recipienta. Loosely targeted texts, Cili textt, které jsou zaméfeny na nejvEetsi mnozstvi
divaka je nejvice, druhou kategorii tvoii uz uzce zaméfené texty, které ve Finsku

w7 oW J A e

nepfislusi ¢tenaiim ¢i divakam, ale jedna se o anglické pieklady finskych her, které pak
pro pieklad do dalSiho jazyka pouzivaji piekladatelé z celého svéta — jejich Zivotnost je
tedy nejkratsi. Tteti kategorii tvofi nejvice zaméfené texty, které jsou ureny napiiklad
pouze pro jednu konkrétni inscenaci.

V souvislosti s timto délenim zavadi Aaltonenova pojem Retranslation®, &ili
pteklad ptfekladu, a zamySli se nad tim, kdy se d& tento pojem pouzit. Jednim
Z moznych uZiti je ptipad, kdy dramatik pted¢lava doslovny pteklad od piekladatele pro
své vlastni potfeby nebo naptiklad pfi aktualizaci jazyka dané hry. Znovu je tedy tfeba
poukazat na zasadni vliv média a recipienta, pro které piekladatel sviij text tvoii. Pri
divadelni inscenaci nebo pfi rozhlasové hie je piijemce zavisly predevS§im na zvukové
stop¢ a zpravidla se k ni nemiZe vracet (pokud si pravé nepiehrava zdznam rozhlasové
hry). Proto je zasadni pouziti srozumitelného jazyka, je vhodné uzivat ustalena spojenti,
aby si je posluchac pii pteslechnuti mohl jednoduSe domyslet apod.

Je také zasadni, zda vysledny pieklad bude slouZit pouze pro jedno konkrétni
pfedstaveni nebo zda bude vychazet knizné tak, aby ho pfi inscenaci mohl pouzit
kterykoliv rezisér v jakémkoliv divadle. Pavis rozdé€luje pieklad for the page (knizni)
a for the stage (jevistni)®*® a dodava i ekonomicky aspekt prekladu dramatu. Pokud

piekladatel pieklada pro knizni vydani, co nejméné si domysli a mél by zachovat

' AALTONEN, Sirkku. Retranslation in the Finnish theatre. In Cadernos  de
Tradugdo:Tradugdo, retradugdo e adaptagdo 1(11): 141-159, 2003., s. 143

(pGvodni text) The more closely a text can be targeted at a particular reception, the further away
the translation strategy moves from that of literary translation.

% tamtéz, s. 142

% UPTON, Carole-Anne. Moving target: theatre translation and cultural relocation. 2000., s. 52
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co nejvice aspektl, pripadnych dvojsmyslli a hiicek z origindlu. Tim zajisti, ze drama
si kazdy dramatik, ktery ho bude chtit pfevést na jevisté, mize vylozit po svém, tzn.
je vetsi pravdépodobnost, ze si pieklad k jeviStnimu zpracovani vybere vice rezisérd,
coz znamena i vEtsi vynos pro samotného piekladatele. V praxi to ale funguje mnohdy
spiSe opacné — pii uspésném a opakovaném piedstaveni Casto sklizi sldvu pouze rezisér,
ptipadné autor origindlu, a prekladatel v tomto procesu plsobi jako chudy ptihlizejici,
ackoliv odvedl nemén¢ velké penzum prace.

Kromé¢ zminénych médii je jeSté¢ vhodné uvést film a televizi. Pokud se hra
prevadi na televizni obrazovku ¢i filmové platno, mluvi se ¢astéji nez o prekladu spise
o adaptaci. Bellova se pii své adaptaci filmu Priest, jehoz scénaf napsal Jimmy
McGovern, zamysli nad tim, do jako miry ma zohlednit ptivodni dilo a do jaké miry smi
v adaptaci uplatnit vlastni tvarci schopnosti34. Krom¢ toho ale popisuje problémy,
se kterymi se pii prevodu filmu na jevist€¢ potykala. Jako zasadni faktor uvadi,
ze prekladatel musi zmenSit a potlacit celistvy panoramaticky pohled filmu a z(zit
ho pouze na klicové vztahy mezi postavami, konflikty, dramaticky potencial a vyvoj
postav. Dilezité je také schopnost manipulace s asem a prostorem na jevisti. Autorka
se co nejvice snazila oprostit od filmového vyznéni jeji hry a pokousela se eliminovat
rychlé stiihy a Casto se stiidajici scény z ptivodniho filmu. Aby byla schopna toto
filmové tempo na jevisti stihat, pomohla si jakymsi , trialogem* kdy se na jevisti v jeden
moment prolinaly dvé rizné scény, tedy i dva rizné dialogy, které spojovala jedna
postava. Také byla nucena odebrat nekteré vedlej$i postavy a zkratit néktera déjstvi.
Zacatek dramatu oproti filmu znacné€ posunula a udalosti, které se udaly v déi predtim,
naznacila v prologu. Ze zminénych poznatku je vidét, jak moc se prace piekladatele pti

prekladu dramatu prolind s praci reziséra ¢i samotného dramatika nebo herce.

3.2 Kulturné specifické aspekty

Pievod kulturné specifickych prvki z jednoho jazyka do druhého, Iépe feceno
z vychozi kultury do té cilové, je téma, které¢ souvisi se vSemi druhy jak literdrniho
prekladu, tak piekladu popularné nauénych texti, pragmatickych textd ¢i navodd
k pouziti. Pravé v dramatu jsou tyto prvky zastoupeny mozna nejcastéji ze vSech zanra,

jelikoZ se na jeviStich setkdvame zejména se zivou mluvou a dialogem. Praveé

% UPTON, Carole-Anne. Moving target: theatre translation and cultural relocation. 2000., s. 73
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v promluvéach jednotlivych postav nalezneme téméf vzdy néjaké kulturné specifické
prvky, jelikoz autor nema témér jiny zpusob, jak by naznacil charakter ¢i ptivod postav
a d&j v dramatu plyne pouze za pomoci jednotlivych replik. Cast&ji, neZ v jinych textech
se tak v dramatu setkame s dialektem, slangem, hovorovou mluvou ¢i zargonem.

Vramci prevodu kulturné specifickych prvkid se také dostavame
k prekladatelskému evergreenu , neptelozitelnosti“®. Napii¢ jednotlivymi kulturami
nalezneme nepieberné mnozstvi vyrazil, slovnich spojeni, narazek, aluzi ¢i stereotypa,
které¢ jsou natolik zakofenéné ve vychozi kultufe, ze je prakticky nelze pievést
do zadného jiného prostiedi, aniz by neztratily nic ze svého plivodniho vyznamu.
Bowman napiiklad tvrdi, ze pokud je vychozi text napsan v dialektu, a dané dilo
se prevadi do jin¢ho jazyka, nejednd se uz o pieklad, ale adaptaci, protoze néktera
dialekticka slova jsou s vychozi kulturou natolik spjata, ze je nelze pielozit tak, aby
v cilovém jazyce znéla piirozend®. Piekladatel se viak musi pokusit o co nejvérn&jsi
prenos autorova zameéru, ¢ehoz mize dosahnout nékolika moznymi strategiemi.

V souvislosti s dichotomii, kterou zavedl uz Schleiermacher, tedy domestikace
a exotizace’’, se muze piekladatel rozhodnout zachovat ve svém dile co nejvice
,,ClZosti*“ a pfenést Ctenafre, v pfipad¢ dramatu tedy divaka, blize k autorovi vychoziho
textu, nebo naopak podridit preklad cilovému jazyku, potazmo cilové kultufe.
V divadelnim prostfedi bude prevladat spiSe druhda metoda. Zatimco Ctenafr si dany
problematicky aspekt mutize piecist nékolikrat, cokoli si 0 ném vyhledat ¢i se k nému
kdykoliv vratit, divdk v hlediSti ma pouze jednu Sanci na jeho zachyceni a porozumeéni.
Z téchto divodu se reziséfi i piekladatelé uchyluji spise k domestikacnim strategiim, tak
aby jejich dilo bylo co nejvice srozumitelné pro divaka.

Vysledny preklad tak casto byva od vychoziho textu znaéné odliSny, proto
Bassnettova tika, zZe: ,, ...prekladatel prinasi do dila piivodniho autora svij viastni styl
a interpretaci. “*® Piekladatelskému stylu se bude tato prace vénovat V jedné z dalsich

kapitol. Dale Bassnettova polemizuje o tom, ze piekladatel musi vytvofit takovy

% napt. BASNETT (2003) ¢i MATHESIUS (1953)
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autenticky text v cilovém jazyce, ktery bude jak piekladem ptivodniho dila, tak unikatni
adaptaci pro danou cilovou kulturu. Jako ptiklad udava dva rtzné pievody
Shakespearovy hry King Lear, kdy italsky pickladatel vztahuje drama spiSe na svou
kulturu a uziva paralelu s Dantovou Bozskou komedii, kdezto rusky piekladatel do dila
implementuje prvky z Dostojevského literatury.

Kdyz uz jsme u Shakespeara, ten dokdzal do svych her dat natolik skryté
a specifické aluze, Ze je naprosta vétSina divaka, a pravdépodobné tedy i1 piekladatela,
vubec nepostiehla. Ve svém Hamletovy napiiklad pouzil nardzku na krému, kterd
se V jeho dobé nachézela v t&sné blizkosti divadla Globe, kde se jeho hry inscenovaly.*
Prekladatel musi byt nejen pozorny, ale také naprosto obeznameny s vychozi kulturou,
aby byl schopen tyto aluze vhodné pielozit. Ooiové s Bassnettovou tak Uiplné nesouhlasi
a tvrdi, Ze by se prekladatel nemél piili§ snazit ptenést hru blize divakiim z dané cilové
kultury, protoZe ti by si hned hru vztahli na vlastni spole¢nost. Naproti tomu by se podle
ni mél piekladatel snaZit vystihnout onu ,,cizost“ a vzdalenost piivodniho dila.*® Jak
je tedy vidét, v této problematice nezaujima kazdy teoretik ¢i piekladatel stejny nazor.

Pokud se budeme blize vénovat jiz zminénému dialektu a slangu, je tieba
Za prvé by mél s vychozim dialektem a slangem byt ptekladatel naprosto obezndmen.
V druhém kroku se pak musi rozhodnout, pokud ve svém cilovém textu pouZije rovnéz
dialekt, slang, ¢i hovorovou mluvu nebo tyto prvky neutralizuje. Pokud se rozhodne pro
prvni variantu, je tfeba vybrat takovou vrstvu cilového jazyka, ktera bude odpovidat
vrstveé obyvatelstva ¢i postav, které v dile timto jazykem hovoti. Pokud tak ptekladatel
pfevadi mluvu amerického cernoSského ghetta, nem¢l by, naptiklad v CeStiné, uzivat
napiiklad studentskému slangu, protoZe by se nejednalo o stejné vrstvy spolecnosti.

Specifické je vtomto ohledu zejména Skotsko, kde v podstaté neexistuje
standardni varianta jazyka. Dramata se cCasto a s oblibou piekladaji do varianty
angli¢tiny nazvané Scots, coZz je v podstaté soubor riznych regionalnich variant
a dialektd. Proto kdyz Findlay pfevadél na skotska jevisté napiiklad hru Enfantillages

od Cousse, dovolil si ji ptelozit do Scots, i kdyz pivodné byla napsanad ve standardni

% ZUBER-SKERRITT, Ortrun. The Languages of theatre: problems in the translation and
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francouzsting™'. Uginil tak z nékolika diivodii — jednak se hra odehravala na venkové
a ve Skotsku se typicky uziva dialektd predevSim ve venkovskych oblastech, jednak
chtél na tuto variantu jazyka jen poukazat, udrzovat ji pii Zzivot¢ a tieba
ji i zpopularizovat. Skoti jsou znami svou narodni hrdosti, a tak dramata napsana
ve Scots jsou zde mnohem vice populérni.

Pro neutralizaci dialektu se musela nakonec rozhodnout naptiklad Rozhinova
pii piekladu Redlinského hry Cud na Greenpoincie z politiny do anglictiny.* Hra
vypravi piibéh polskych imigrantli ve Spojenych statech. Postavy Vv originale mluvi
zvlastnim mixem polStiny a anglictiny, kdy anglicky nahrazuji nékterd obecné znama
slova, nazvy ¢i Casto pouzivané vyrazy, protoze s nimi pii ptijezdu do Ameriky ihned
pfiSli do kontaktu. Problém nastavd tehdy, kdyz mé byt tento jazyk pfeveden
do angli¢tiny kompletné. V jinych jazycich by takovyto mix mohl normalné fungovat,
ale anglictina s angli¢tinou se misit nedd. Autorka piekladu proto nejprve uzila opacné
metody a anglicka slova v originale nahradila polskymi slovy ve svém piekladu. Tak
jak jsou ale obecna anglické slova pro Polédky v origindle zndm4 a bez problému jim
Dokonce ani tehdy, kdyz v dalsi verzi svého piekladu pfidala k anglickym slovim
pouze polské deklinacni koncovky. Ve tietim piipadé se rozhodla pouzit pouze
angli¢tinu, ale zamérné Vv ni nechala gramatické chyby, a postavy mluvily ponékud
lamanou angli¢tinou. Tim chtéla evokovat to, zZe se postavy nachdzeji v cizim prostiedi
a novy jazyk neovladaji. Jenze tento postup se ukézal taktéz jako chybny, protoze
by to bylo stejné, jako kdyby postavy v originale mluvily lamanou polstinou, a¢ to byli
Poléci, kteti svilij jazyk ovladali skvéle. Nakonec tedy musela tento specificky dialekt
uplné neutralizovat a pouZzila standardni variantu anglictiny. Polsky original tak

dokladala pouze polsk4 jména postav.

*1 UPTON, Carole-Anne. Moving target: theatre translation and cultural relocation. 2000., s. 37
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Ve spojeni s dialektem v dramatu Ize citovat Levého, ktery tika, ze:

,,Dobry dramatik svou postavu charakterizuje zevniti, jeji jazykovy vyraz je diktovan
charakterem a ne naopak. Proto by také nebylo zdravé, aby se prekladatel stal jakymsi
sheratelem jazykovych zvlastnosti postav, také jeho stylizace by méla vyplyvat z jeho

predstavy o charakteru postavy a o jejim vyvoji -

Dilezité jsou také tradice jednotlivych cilovych kultur. Naptiklad ve Spojenych
statech se stale nahlizi na latinskou Ameriku a zejména Mexiko skrz prsty a domnénky
o obyvatelich téchto zemi jsou ve Statech znacné stereotypizované. Nigrova poukazuje,
ze se piekladatel musi téchto stereotypt a predsudkil pti prekladu nejen vyvarovat, ale
musi si dat zvlastni pozor na to, aby jeho pieklad tyto predsudky a stereotypy sdm
nevyvolaval®. Velmi specifické jsou v téchto ohledech asijské kultury, na coZ
poukazuje ve svém prekladu Ooiova®, ktera se snazila prevést O’Neillovu hry
do ¢inStiny. Dramata tohoto irského autora jsou plné dvojsmysli a podtextu, na coz
nejsou obyvatelé Hong Kongu, kde se mél pteklad inscenovat, piili§ zvykli. Na
co nejsou zvykli uz vibec, jsou rodinné konflikty a vyhrocené vztahy v O’Neillovych
hrach. V Cind je jasnd dand rodinna hierarchic a neni piipustné, aby
se napiiklad potomek dohadoval se svym otcem jakoZto hlavou rodiny. Né&které kulturni
narazky zirského prostiedi nemély Vv €inské kultufe zadny ekvivalent, piekladatel
je mohl bud vysvétlit v poznamkach, nebo jednoduse uplné vynechat, aby
st prolomenim nékterych tabuizovanych témat divaka okamzité nezneptatelil.

Gostandova udava jiny piiklad, kdy se jedna antropoloZka snaZila domorodému
ostrovnimu kmenu vysvétlit dilema z Hamleta. Obyvatelé ji ale absolutné nerozuméli,
protoze v jejich kultufe bylo pro vdovu povinnosti si vzit po smrti svého muze jeho
bratra®®. v Anglii je zase zcela normalni, ze drama se pi1 piekladu ¢i adaptaci okamzité
zméni na radikdlni politickou ¢i spolecenskou satiru, coz vyrazné ovlivni celkovy dojem

Z ptedstaveni a mulze to napiiklad odbourat nékteré plvodni komické prvky.

B LEVY, Jiti. Uméni prekladu. 1998., s. 188
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V nékterych zemich a kulturach je také dand délka predstaveni, které by neméla
inscenace presdhnout. Pokud je hra dlouha, musi ptekladatel, potazmo rezisér hru
zkratit tak, aby se do tohoto ¢asového intervalu vesla. V nékterych jazycich, naptiklad
Vv némcing, je takové zkraceni samotnych replik z jazykovych diivodl zcela nemozné,
ze hry odstranit celé casti, d&jstvi ¢i postavy. Z téchto poznatkl je tedy ziejmé,
ze prekladatel nemusi byt pouze znalcem vychozi kultury, ale také té cilové.

V souvislosti s kulturné specifickymi prvky bych jesté rad zminil nékteré pojmy,
které teoretici divadla a ptekladu zavedli. Bassnettovd naptiklad uvadi,
7e by se prekladatel mél stat cultural relocator”’, Uptonova zase zavadi pojem cultural
advocate*®, a Findlay pouziva termin cultural facilitator®. Tyto tfi pojmy maji spole¢né
to, Ze se snazi naznacit komplexnost prace piekladatele. Obecnd vefejnost vnima praci
prekladatele jako mechanicky pfevod textu z jednoho jazyka do druhého. Teoretici
prekladu ale svymi analyzami ukazuji, ze pteklad je mnohem vic nez otrocka prace.
Jednim z aspektl je pravé nutnost znalosti cilové i1 vychozi kultury a jeji spravny pfenos
s ohledem na cilového recipienta.

Podle Roseové by pickladatel nemél pusobit pouze jako kulturni ,relokator
& ,obhajce”, ale také jako cultural promoter®. Timto oznafenim mé na mysli
to, Ze by mél piekladatel nejen prevadét aspekty mezi kulturami, ale Ze by se mél
aktivné ucastnit procesu inscenace. Ne vSak pouze tim, Ze piti zkouskach svij pieklad
upravuje dle pozadavki a potieb reziséra a herct, ale tim, ze pro piekladanou hru shani
i vhodny trh. Jako idealni pfiklad uvadi Velkou Britanii, kde pfekladové hry a obecné
literatura zaujima pouze malé procento celkového poctu inscenovanych her. Proto
by prekladatel mél své dilo naleZité propagovat, a pokud se jedna o drama, m¢l by podle
Roseové sam vyhledavat vhodna mista, kde by se hra dala prezentovat. Dava ptiklad,
kdy svou hru upravila tak, ze se dala zahrat v jedoucim auté, a tuto inscenaci

si domluvila na proslulém edinburském festivalu Fringe!. Pfedstaveni v aut¢ mélo
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8 tamtéz, S. 2

* tamtéz, 45

%0 BAINES, Roger W, Christina MARINETTI, Manuela PERTEGHELLA. Staging and

performing translation: text and theatre practice. 2011., s. 139

34



u divaka obrovsky uspéch a tah suUpravou svého piekladu a naslednou propagaci

se piekladatelce vyplatil.

3.3 Fonetické aspekty

Jak bylo zminéno v kapitole ¢. 2, v dramatickém textu hraje jednu ze zasadnich
roli fonetickd stranka jazyka. Kromé¢ samotnych textovych zalezitosti se ptekladatel
musi zvlasté¢ zaméfit 1 na tuto stranku preklddaného dila. Je zde mozné najit urcitou
korelaci s jazykovymi aspekty a otazkou pielozitelnosti a neptelozitelnosti. V nékterych
jazycich se totiz daji pouzit urCité fonetické prvky, které jen tézko nalezneme v jiném
jazyce.

Pokud vezmeme v uvahu ptevod rymu, klasickym ptikladem pouzivanym
v angli¢tiné je jamb, ¢ili dvouslabi¢nd stopa, ktera se skldda zpravidla z prvni
neptizvuéné a druhé piizvuéné slabiky. Cestina neobsahuje nepiizvuéna slova a piizvuk
se nachazi zpravidla na prvni slabice. Je tedy velmi slozité najit odpovidajici slova tak,
aby vystihla pavodni rym. Capek podotyka, ze v estiné jamb prakticky neexistuje

(13 1 14
%l Takova

a basnik ¢i prekladatel si musi vypomahat pomoci tzv. ,, predrdzek
piedrazkova slova mohou byt naptiklad ted, pak, tu, prec apod. Maze se zdat, Ze rymy
plni v literarnim dile pouze estetickou funkci, a pokud je ptekladatel neptevede spravné
nebo dokonce viibec, ztrati vysledny text pouze na krése, ale nikoliv na vyznamu. Toto
tvrzeni ale nemusi byt vzdy pravdivé, coz doklada analyza dvou anglickych piekladt
Ibsenovy dramatické basné Peer Gynt od Akerholtové®.

Ve vychozim dile je uZito velmi specifické schéma rymu, které se casto
a zdéanlivé nahodile stfidd a Casto uziva také aliterace. Pravé dirazem na néktera
verSovana slova, aliteraci a opakovanim stejnych vyrazli na riznych mistech dila autor
vytvati celistvy rytmus ve vychozim dile a né€které jeho ¢asti zvyrazni. Autorim obou
prekladt se dle Akerholtové nepovedlo tyto pasaZe do jejich prekladi prevést a tim
lehce €1 zavaznéji manipuluji s efektem a plivodnim dopadem vychoziho textu. Je tedy
dulezité, aby se piekladatel v co nejvétsi mife pokusil analyzovat dilo nejen po strance
textové, ale 1 fonetické. Nutné to vSak neznamend, ze by prekladatel mél vzdy pouzit

rym piesné na stejném misté v cilovém textu, jako v tom vychozim. Cameronova fika,
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ze pokud v daném misté textu nelze z riznych diivodii rym pouzit, je mozné ho o fadek
& dva posunout™. Neni tedy nutné rym do prekladu rymy pouZivat nucené.

Dalsim dulezitym fonetickym aspektem je jiz zminény rytmus. Rytmus je vétsi
foneticka jednotka, nez rym, a tak je podstatné slozitéjsi jej v daném dile identifikovat.
I rytmus mé ale v textu svou funkci, tim spiSe pokud se text prevadi na jeviste. V tomto
ohledu je velmi p¥inosny &lanek od Bainese®™, kde popisuje praci na piekladu Koltésova
dramatu Dans la solitude des champs de coton. Jazykem vychoziho dila je francouzstina
a hlavnim aspektem dramatu je pravé rytmus. Autor pouziva v textu rym alexandrin,
ktery je pro francouzstinu velmi typicky. Tento prvek vyuziva spolecné s komplexni
syntaxi, opakovanim stejnych nebo podobnych motivii viteci obou hlavnich
protagonistll na riznych mistech, vkladanim osamocenych zvukovych slov, predevs§im
zdjmen, na specificky vybrand mista vtextu apod. Také nepouZzivé interpunkci
a vSechny vyse zminéné prvky tvofi vysledny, velmi specificky rytmus, ktery je velmi
slozité odhalit, natoz pak prevést do jiného jazyka. Baines se o to ale pfece jen pokusil.

Jako prvni se snazil zachovat vynechavani interpunkce a také vyuziti komplexni
syntaxe a uziti netradi¢niho slovosledu, jimz kopiroval vychozi text. Ve francouzsting
dlouhd vrstvend souvéti nemaji takovy vliv na koherenci, jako v anglicting, kde
by se souvéti pro lepsi srozumitelnost musela rozd¢lit. Zde Baines zachoval dlouha
souvéti 1 ve svém anglickém prekladu, tak aby nenarusil zminény rytmus. Dale pfiSel
na to, Ze pouZiti pfislove¢nych frazi, pfi¢innych spojek a intranzitivnich sloves opét
narusuje rytmus a snazil se t€émto vyrazim v piekladu vyhnout. Velmi zajimavé byla
metoda, kterou pfi analyze rytmu Baines pouZzil. Nejprve si s herci prehral na zkouSkach
text v originale, tak aby identifikoval rytmus a poté vytvofil prvotni hruby pieklad. Pak
do procesu zahrnul muzikanta a recitatora Davida Higginse, ktery text poslouchal taktéz
Vv origindle. Francouzstin€ nerozumél, a proto nemohl byt ovlivnén vyznamem slov,
jakozto muzikant ale mnohem lépe identifikoval muzikalni a rytmickou slozku dramatu.
Poté dostal k dispozici prvotni Bainestiv pieklad, vzal si buben a snazil
se identifikovany rytmus originalu pfenést na anglicky pteklad. Pokud mu néco neslo
uplné pres jazyk, s Bainesem pieklad prepracovali. Muzikant pomahal ptekladateli

zachovat pivodni rytmus originalu, poradil, kde ma zpomalit a kde naopak zrychlit.
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Ve vysledném piekladu sice prevladala forma nad obsahem, je zde ale ndzorné vidét,
jak je pteklad dramatu tviiréim procesem.

Podobnym zptisobem pracovala 1 Evansova pii adaptaci ¢inskych muzikélnich her
typu jing-ju do anglictiny.”® Herci Vv jeji skuping naposlouchali text v &¢insting aniz by
mu rozuméli, aby se szili s rytmem a melodi¢nosti originalu. Do nau¢ené¢ho rytmu pak
uz pouze vkladali anglicka slova ptekladu. Prekladatelka si krom¢ melodie musela dat
pozor na fakt, Ze v ¢instin¢€ je zpravidla posledni ¢ast slova znéla. Slova v piekladu tedy
nesméla koncit na plozivni neznélé souhlasky, coz by vyrazné¢ narusilo rytmus hry.

Charakteristicky rytmus ma i détska fe¢, na coz pii piekladu hry Enfantillages
od Raymonda Cousse poukazuje Findlay.”® V origindle je hlavni postavou maly
chlapec, jehoz teC je velmi charakteristickd — pouziva kratké eliptické véty, opakuje
slova, autor pfi jeho vypovédich nepouziva interpunkci a rytmus jeho fec¢i je, jak
to nazval Findlay hudebni terminologii staccato. I zde mé rytmus velmi zasadni funkci
na vyznam a celkové vyznéni, a proto je piekladatel, pokud chce zistat vérny originalu,
povinen tento rytmus pievést nebo se o to V radmci moznosti cilového jazyka pokusit.
Jednoduchou metodu, kterou muize v podobnych piipadech piekladatel vyuzit, pokud
se zrovna nenachazi pifimo v divadle a netcastni se hereckych zkousek, zmiiuje
Cameronova.”’ Muzikalnost a rytmus dramatu pfirovnava k rapové muzice a pii
prekladani si fika, recituje ¢i dokonce zpiva plivodni text nahlas a spontannost dialogl
se pak snazi pfevést do cilového jazyka. Uvadi, Ze je nutné peclivé analyzovat original,
odhalit celkovy rytmus a melodii autorova textu a poté ji pomoci improvizace prenést
do cilového jazyka.

Velmi specifickym fonetickym elementem je ticho. Jeho uZziti se zda byt
jednoduché, ale pro dosazeni kyZeného dramatického efektu je tieba s nim v prekladu
nakladat velmi obezfetné. Ticho je klicovym prvkem napiiklad ve hie Les Aveugles
od Maurice Maeterlincka, kterou se snazila prevést na anglicka podia Uptonové58. Hra

pojednava
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o skupince nevidomych, jez ztrati svého privodce v lese. V této situaci prekladatel
uz spiSe nez stextem pracuje autor se samotnou jeviStni inscenaci, pomaha
si neverbalnimi prostiedky, popf. i scénou samotnou. Jelikoz v divadle se absolutniho
tichd dosahnout neda, protoze to znemoznuje piitomnost dalSich osob v prostorach
divadla, da se spiSe hovoftit o ,,nemluveni®, které mtize nést obrovsky dramaticky efekt.
Ticho nechava divaka v napéti, co se na jevisti bude odehravat, a ptekladatel musi zvolit
vhodny okamzik, kdy a jak tento prvek pouzije. Ve chvilich nemluveni uzila Uptonova
naptiklad zvukl chlize, Susténi Satd ¢i praskani vétvi, aby tim navodila tu spravnou
atmosféru. Zde je vidét, ze prekladatel miize plisobit jako dramatik a inscenator, aby své
myslenky z piekladu mohl dokonale pfevést na jeviste. Toto prolinani funkci je ale jiz

pfedmétem dalsi kapitoly.

3.4 Zapojeni prekladatele do tviir¢iho procesu dramatu

Jaké zaujima piekladatel misto v procesu, ktery za¢ina autorem a kon¢i divakem
Vv hledisti? Na tuto otazku neexistuje jednoznacna odpovéd. Praktiky se totiz lisi
v zavislosti na daném prekladateli a jeho schopnostech a ambicich, na pozadavcich
ostatnich ¢lent tviir¢iho procesu a v neposledni fadé také na zemi, v niz, respektive pro
niz preklad vznika. V riiznych ¢astech svéta jsou totiz tradice a postupy odlisné.

Pro naprosto pfesny pienos origindlniho dramatu na scénu je idedlni variantou
pfipad, kdy si sam dramatik dilo i zinscenuje. Takto Cinili naptfiklad Shakespeare,
Brecht nebo Beckett, ktery své hry i sam pickladal. Mohl si tedy kdykoliv dovolit
ve prospéch dramaticnosti sviij preklad zménit tak, Ze neodpovidal vychozimu textu.
Né&ktefi dramatici, jako pravé Beckett, nebo Cechov &i Williams byli k pekladani jejich
her velmi skepticti, nechtéli pieklady povolit a kdyz uz je povolili, bedlivé pak vysledné
dilo a pfedevsim jeho inscenaci sledovali. Historie pak pamatuje na ptipady, kdy
se napiiklad rezisérka Beckettovy hry Footfalls Deborah Warnerova pii londynské
inscenaci natolik odchylila od plivodniho dramatu, Ze vrhla na celou hru Uplné jiné
svétlo. Beckett Estate ji pak doZivotng zakézalo reirovat jakékoliv Beckettovy hry.>
Tenessee Williams zase hnal k soudu ptipad, kdy v Némecku pfi jedné inscenaci jeho
hry A Streetcar Named Desire hral hlavni postavu Stanleyho Kowalského herec cerné

pleti. To se ze zjevnych divodi zdalo Williamsovi naprosto nepfijatelné, jenze

% UPTON, Carole-Anne. Moving target: theatre translation and cultural relocation. 2000., s. 70
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rozsudek soudu a nasledny vysledek byl snad jesté horsi. Soud rozhodl tak, Ze divadelni
skupina mize hru nadale hrat, ale pod podminkou, ze tvai herce Cerné pleti bude
natiena na bilo a jeho kudrnaté vlasy se zakryji parukou.60

Kdyz tyto praktiky vztdhneme na piekladatele, 1ze mu doporucit, aby, pokud
ma potiebné schopnosti, zkuSenosti, podminky a prosttedky, si hru taktéz reziroval sdm.
Jak tika Basnettova: ,,...¢im vice je v celém retézci divadelni komunikace cinitelu, tim
vice bude prekladatel podrizen ostatnim osobam v tomto retézci. “61 pokud je to mozné,
mél by piekladatel spolupracovat pii piekladu jak sautorem, pokud je tedy jesté
nazivu,® tak i s dramaturgem & reZisérem. Kde jinde si ma prekladatel vyzkouset
funk¢nost svého piekladu dramatu nez pfimo na jevisti? Finburghova naptiklad pfi
svém pickladu dramatu Noélle Renaudové s nazvem Par les routes navazala s autorkou
uzky kontakt a na ptekladu pracovaly spolu.®® Dokonce spolu i jezdily do mist, kde
se hra v originale zrovna hrala. Ob¢ dvé sledovaly reakce v publiku a po pifedstaveni
Casto zpovidaly samotné divaky a ptaly se jich na ndzory a reakce. Tyto poznatky pak
zuzitkovaly, kdyz dohromady na piekladu do angli¢tiny pracovaly. SnaZily se zejména
vystihnout rytmus jazyka a dle reakci divakli na komické elementy se tyto snazily
pievést do cilového jazyka na stejnych mistech v textu. Beckett jako autor her vstupoval
do tvarciho procesu tak, ze prekladateli, ktery jeho hru piekladal, sam napsal dopis
se scénickymi a reZijnimi poznamkami, ktery mél prekladatel vzit v Givahu pii nasledné
spolupréci s reZisérem.®

Zde tedy nardZime na dalsi formu spolupréace pii piekladu, kterd je zaroveil mozna
v divadle. Dle Zuberové je pii piekladu dramatu vZdy nutné nebo alespont vysoce

zadouci, aby si piekladatel vyzkouSel, jak funguje text pfimo na jevisti, a poté do n¢j

%0 ZUBER-SKERRITT, Ortrun. The Languages of theatre: problems in the translation and
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napsal relevantni poznamky a dle nich preklad piepracoval.®® Piidavéa pak také priklad
z prostiedi amerického divadla, kde hry zpravidla viibec nevychazeji knizn¢, dokud
nejsou prevedeny na podium pii premiéte. Pokud je inscenace uspésna, az poté vyjde
definitivni verze prekladu knizné. Cesta k této definitivni verzi vSak muze byt velmi
dlouhd a muze prochazet nekonecnou sérii zkousSeni na jevisti. Toto ale povazuji
za nejjistéjsi zplisob, jak si prekladatel ovéri, zda je jeho pieklad kvalitni a preveditelny
na divadelni scénu.

Idealnim scénafem je tedy situace, kdy ptekladatel vytvoii prvotni verzi prekladu,
predvede ji rezisérovi, ten ho ptizve na zkousky a spole¢né pak na prekladu pracuji, aby
ho vypilovali. Pfekladatel si do prvotni verze zanese poznamky od reziséra a preklad
pfepracuje do finalni podoby, ve které pak miZe oficidln€ vyjit. Je tfeba ale brat
V potaz, ze pokud se hra inscenuje opakované¢, dochazi v textu vecer co vecer k dalSim
zménam, které provadi uz pouze rezisér ¢i sami herci, a o kazdé takové zméné
uz prekladatel neni zpraven ¢i dokonce pozadan o souhlas. Mnohem ¢astéjsi je varianta,
kdy si rezisér od ptekladatele vyzada tzv. ,,doslovny pieklad” a ten si pak pretvoii
uz bez zapojeni piekladatele. Tyto praktiky jsou napiiklad zcela bézné v Britanii, kdy
piekladatel dostane pouze malou ¢astku za tento doslovny pieklad, ktery nevychazi
kniZng, ale za jeho adaptaci na podia inkasuje vyt&zek pouze dramatik.®® Vieobecné
uznavan je pak pouze dramatik, jméno pickladatele ¢asto neni v souvislosti s adaptaci
nikde zvefejiiovano a tim padem neni povaZovan za kreativni postavu v celém procesu
pfevodu dramatu na pddia.

Rezisérim a dramatikim nejsou vubec cizi takové praktiky, jako Skrtani nejenom
replik v ramci ¢asové uspory, ale mnohdy i celych vystupt ¢i dokonce tiplné vytazeni
nékterych postav ze hry.67 Vsichni translatologové a teoretici ptekladu samoziejmeé
pozaduji co nejvetsi uznani a zasluhy pro piekladatele, Bassnettova v souvislosti s touto
problematikou udava, ze: ,preklad byl vniman jako sekundarni aktivita, spise jako
mechanicky proces namisto kreativniho, ktery zvladne jakakoliv osoba se zdkladni

znalosti jiného nez svého materského jazyka; ve zkratce byl preklad vniman jako
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“®8 Dale kritizuje reziséry a osoby zapojené do tviréiho procesu

podradnad cinnost.
pfevodu dramatu na jevisté se slovy, ze pojmy jako ,,doslovny* pteklad a ,hratelnost*
si vymyslely za t¢elem toho, aby si s pickladatelovym textem mohli délat, co uznaji
za vhodné. Prace piekladatele se tak okamzit¢ devalvuje a znevazuje. Basnettova
ve svych publikacich nabadd ptekladatele, aby se nestali otrockymi délniky,
ale spiSe umélci a basniky. Celéd problematika ma ale dvé mince Uptonova totiz pfi jiz
zminéném piekladu Maeterlincka zmifluje, ze po neustalych zkouskéach

a piepracovanych verzich piekladu méla nakonec tolik riznych verzi, ze se v nich sama

. r y 169
tézko vyznala a herce to spiSe unavovalo, nez zabavilo.

3.5 Strategie specifické pro preklad dramatu

Z predchozich kapitol v této sekci prace je jasné, ze prace na piekladu divadelnich
her je velmi komplexni a piekladatel musi uzivat celé fady nejriznéjsich strategii, aby
byl schopen ptenést drama z jednoho jazyku do druhého, potazmo z vychozi kultury
do cilové. V posledni podkapitole budou tedy uvedeny jesté nekteré strategie, které jsou
pro pieklad dramatického textu vhodné.

Uz byla fe¢ o tom, ze je vhodné si sviij text bud’ alespon predcitat nahlas a zkouset
si ho ,,zahrat®, jest¢ vhodnéjsi je pfinést ho ptimo do divadla a zkusit si ho piimo s herci
a rezisérem nazkouSet a pak svilj preklad dle poznamek ze zkuSebny upravit. Kromé
toho je ve vlastnim z4ymu piekladatele, pokud sam oba jazyky nema jako matetské,
pracovat pii prekladu s rodilym mluvéim. JelikoZ se drama sklad4a pouze z mluveného
jazyka, je tfeba, aby repliky v cilovém jazyce neznély nepfirozené. N&které obraty,
slovni spojeni, ¢i vétné konstrukce totiz lze pouZzit v psaném textu ur¢eném pro Ctenare,
v mluveném jazyce by ale pusobily nepatficné. Bowman naptiklad pii své adaptaci
Welshovy novely Trainspotting na jevisté v Montréalu spolupracoval s mistnim

dramatikem Mouawadem.”® A&koli byl obeznamen jak s vychozim skotskym dialektem,
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tak s cilovym dialektem montrealské francouzstiny, sam si netroufl hru piekladat. Oba
dialekty ale dobfe znal, a tak mohl varianty navrhované dramatikem autenticky
posoudit. Spoluprace napiiklad pii ptfekladu idiomt probihala tak, Zze Bowman
ho doslovné ptelozil, zbavil veskeré regionalni a jazykové specificnosti a nezavisle
na textu ho pfedal rodilému mluvéimu. Ten ho dle vlastnich zkuSenosti s cilovym
jazykem pftelozil a teprve potom ho po domluvé umistili pfimo do cilového textu,
popiipad¢ ho dle potieb jesté upravili.

Co se tyce pievodu kulturné specifickych prvki, napiiklad geografickych
ozna&eni, lze postupovat n&kolika zptisoby. Rozhinové naznaduje nasledujici strategie’,

které se ale daji aplikovat i na nedramatické texty

Transkripce
Substituce
1. Piiblizny pieklad

2. Odstranéni

3. Neutralizace

Doslovny pteklad (vyptjcky, kalky,...)

Kontextualni preklad

Transkripce neni pro divadlo zcela vhodna, protoze divak tak jako tak slovo
fyzicky nevidi a pokud ho jen uslySi, Casto si pod nim nedovede nic piedstavit.
Ptibliznym piekladem pivodni vyraz vzdy néco ztrati, ¢asto dochazi k simplifikaci
a nepfesnostem. Casto uzivanou strategii je vytvoreni kulturné nezavislého ekvivalentu,
¢ili neutralizace. Nejjednodussi variantou a Vv nékterych ptipadech jedinou moznou,
je pak odstranéni daného vyrazu. Rozhinovéa ukoncuje sviij vyklad tvrzenim, Ze idedlni
variantou je zkombinovat strategie tak, aby byl text srozumitelny pro divaka, ale aby
ztratil co nejméné ze své plivodni atrnosféry.72

Dalsi v posledni dobé hodné rozSitenou variantou piekladu nékterych pasazi
pii dramatu jsou takzvané surtitles, coz je upravena forma filmovych titulkd. Tato
praktika se vyuZziva predevSim ve vicejazyénych hrach, kdy publikum ovlada pouze
jeden jazyk. Pomoci téchto titulkl se ale daji dovysvétlit n€které nezndmé pojmy,
¢i kulturné specifické prvky. Pfi inscenaci hry Juno and the Paycock od O’Caseyho

v némeckém divadle v Mainzu rezisér zvolil takové feSeni, ze pied predstavenim nechal
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promitat na oponu dokument o historii Irska v letech 1922 — 1970.”° D& hry
se odehrava v Irsku a obsahuje velké mnozstvi kulturnich narazek a aluzi, kterym
by bez jakékoliv znalosti irské historie divaci nerozuméli. Piekladatelka hry do ném¢iny
Vennebergova také vyuzila programu hry, ktery divaci obdrzeli pfi vchodu do divadla,
aby do n¢j implementovala slovni¢ek pojmil. Tim se divakim snazila co nejvice
ptiblizit atmosféru tehdejsiho Irska a vysvétlit nékteré neznamé pojmy. Jednim z nich
bylo napiiklad oznaceni tennement houses, které oznacovalo typické irské bytové domy.
Tyto domy jsou tak silnou a integralni historickou a sociologickou soucasti irské
kultury, Ze i s vysvétlivkami v programu ¢i po zhlédnuti dokumentu, nemize publikum
vSechny konotace, které toto oznaceni vyzatuje, pochytit. Pro hrubou piredstavu je ale
pouziti takového glosare velmi vhodné.

Podobnou strategii uzila naptiklad Rozhinové pfi pfevodu jiz zminéného polského
dramatu Cud na Greenpoincie, ¢i Alexander Buzo pii inscenaci své australské hry
Rooted na podiich v Anglii. Anglicané by totiz vS§em vyrazim typického australského
slangu ze Sydney nerozuméli. Nékteré z popsanych strategii mize vyuzit pfimo
ptekladatel, nékteré budou devizou samotného reZiséra inscenace. Znovu je tfeba
zdaraznit, ze velmi vhodnou strategii je spoluprace obou zastupcii téchto profesi, tak

aby byla zajisténa maximalni kvalita a autenti¢nost dané¢ho dramatu.

" ZUBER-SKERRITT, Ortrun. The Languages of theatre: problems in the translation and
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4  Autorsky styl

Cilem této prace je analyza autorského stylu manzeli Pellarovych, je tedy treba
si nejprve autorsky styl definovat. Zakladni charakteristiku stylu v psaném textu uvadi
Knittlova takto: ,,Styl (...) je zpiisob cilevédomého vybéru, zakonmitého usporadani
a vyuziti jazykovych prostredkii se zretelem ksituaci, funkci a zdmeéru autora

a k obsahovym slozkam projevu*."™

Jelikoz se tato prace vénuje literarnim diltim, tedy
dramatu, je tfeba tuto definici vztahnout pravé na autora literarniho dila. Ten si pfi
tvorbé svého dila vybira takové jazykové prostiedky, které plni zamyslenou funkci.
je vyraz ,cilevédomy vybér“. Mezi prostfedky autorského stylu se totiz daji pocitat
pouze takové, které¢ autor sam a zdmérn€ ve svém textu pouziva, nikoliv ty, které jsou
charakteristické naptiklad pro dany jazykovy systém, cilovou kulturu apod. Béhem
analyzy autorského stylu je tieba tyto dvé kategorie uzitych prostfedkl od sebe odlisit,
aby vykrystalizovaly pouze ty prostfedky a strategie, které jsou charakteristické pouze
pro daného autora. Jak se da tohoto cile dosdhnout? Na tuto otdzku neexistuje
jednozna¢na odpovéd. I Hrdlicka zduraziuje tuto stylistickou podvojnost jako
problematicky faktor: ,, Projevuje se zde totiz zdvojeni stylovych faktorii: tvirci
individuality, stylové normy dvou jazyki, dvou poetik, dvojiho prostiedi, casto i dvou

vvvvvv

protoze prevadi stylistické prostfedky dvojiho druhu.

4.1 Preklad autorského stylu

Pokud chce prekladatel adekvatné autorsky styl vychoziho textu pfevést do textu
cilového, je nutné nejen analyzovat charakteristické rysy tohoto stylu, ale zejména
identifikovat jejich funkci. V piekladu je totiz pravdépodobné, Ze rozdily v jazykovych
systémech obou jazykti budou natolik zasadni, Ze stylistické prosttedky vychoziho textu
neni mozné do cilového textu prenést stejnymi prostiedky, pfi zachovani téze funkce.
Zasadnim ukolem pro prekladatele tak je pfevést text tak, aby jeho soucasti plnily
stejnou funkci, jako ve vychozim textu, coz potvrzuje 1 Knittlova: ,, Prekladatel musi

volit vyjadrovaci prostiedky nikoli stejné, ale takové, které maji stejnou funkci jako

" KNITTLOVA, Dagmar. Funkcni styly v anglictiné a cestiné. 1977.,s. 7
" HRDLICKA, Milan. Slovo o stylu a prekladu. In 15x o piekladu. 1999., s. 28
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prostiedky jazyka vychoziho. “™

Podobné mluvi i Levy: ,, Preklad nemiize byt stejny
jako origindl, ale md stejné piisobit na ctendre.“”" K funkci jazyka v jednotlivych
jazykovych systémech a jeji analyze se vyjadiuje Hrdli¢ka takto: ,,Je treba analyzovat,
ktere utvary jazyka funguji v danych jazykovych spolecenstvich, jak je zastoupeno
a rozlozeno jejich fungovani v jednotlivych komunikacnich sférach, popripadé na cem
jejich roziozeni zavisi.“’® Narazi tedy na existenci stylistickych norem v kazdém
Z jazykl a zejména rozdily mezi nimi, kterych si musi byt prekladatel védom. Nezalezi
tedy pouze na tom, zda piekladatel dokdze prevést individualni stylistické prvky
charakteristické pro daného autora, ale i na tom, zda jeho pteklad funguje v cilovém
jazyce v souladu se stylistickymi normami. Pfevod funkce vychoziho textu do cilového
pti prekladu zdirazituje také Houseova, kterd fikd, Ze by prekladatel mél vyuzivat tzv.
., cultural ﬁlter“79, kterym prave tyto rozdily ve stylistickych a komunikaénich normach
obou kultur zachyti. VSechna tyto hlediska musi brat piekladatel pii své praci v avahu
a jeho cilem by m¢él byt takovy pfevod autorského stylu, ktery neochudi cilového
recipienta o zadné stylistické aspekty vychoziho textu. Mé&l by se pak zaméfit prave
na ty nejcharakteristictéjsi stylistické prostiedky originalu, jak ftikd Knittlova:
,, Umélecky preklad by v zZadném pripadeé nemél jakoukoliv stylistickou priznakovost
¢ neobvyklé zabarveni vychoziho textu neutralizovat. “®® Ptevod autorského stylu je ale
a stoprocentni pievod autorského stylu je prakticky nemozny, jak fikd Levy:
, Zachovani stylu je pozadavek velmi problematicky a v plné mire ne zcela

v L3 AT 1
uskutecnitelny. 8

4.2 Autorsky styl prekladatele
Cilem této prace je se pokusit charakterizovat nikoliv styl autora, nybrz styl
prekladatele. V této chvili je tedy tfeba se zamyslet nad tim, zda néco takového jako

prekladatelsky styl viibec existuje. V minulosti byl totiz zejména v literdrnim piekladu

"® KNITTLOVA, Dagmar. Preklad a prekladani. 2010., s. 134
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kladen diraz na to, aby piekladatel byl pifi piekladu ,,co nejméné vidét“, coz
zduraznoval predev§im Venuti ve své publikaci The translator’s invisibility, Kde

naptiklad tvrdi:

Prekladovy text je posouzen vétsinou vydavatelii, kritikii a ctenaru jako prijatelny, pokud
se da cist plynule, pokud v ném nenaleznou zadna rusiva lingvisticka ci stylisticka
specifika. Preklad pak piisobi prithledne, coz mu dodava dojem, Ze primo odrazi osobnost

a zameér puvodniho autora nebo zdakladni vyznam piuvodniho textu - tedy jinymi slovy

. v v v . ;v - .y 82
dojem, ze preklad ve skutecnosti neni prekladem, ale origindlem. *

Venuti také tikd, ze: , Hlas, ktery ctenar pri cetbé jakéhokoliv prekladu slysi,
je vidy uzndvan jako hlas piivodniho autora, nikdy jako hlas prekladatele. “83 7 toho
vyplyva, ze ¢tenar sam si neuvédomuje, Ze ¢te pieklad, jakozto umélecké dilo vytvorené
prekladatelem, ale ¢te dilo autora vychoziho textu. Mnozstvi piekladatelskych analyz
a teorie hodnoceni piekladu se pak vénovaly spise tomu, zda ptekladatel prenesl vérné
autorsky styl vychoziho textu do textu cilového a diiraz se kladl pfedev§im na vérnost.
Bakerova to pfisuzuje tomu, ze ,preklad byl tradicné povazivan spise za nepiivodni
aktivitu, nez za kreativni.“® Velmi malo studii a publikaci se viak vénuje tomu, zda
1 sam prekladatel tvofi svym vlastnim autorskym stylem a neni tedy pouze otrokem
vychoziho textu. Néktefi autofi se shoduji, Ze ano, jako naptiklad Hrdli¢ka: ,,Kazdy

prekladatel vnasi do textu a stylu origindlu i svoje pojeti, svij styl. «85 Podobny nazor

82 VENUTI, Lawrence. The translator's invisibility: a history of translation. 2018., s. 1
(puvodni text) ,, A translated text (...) is judged acceptable by most publishers, reviewers and
readers when it reads fluently, when the absence of any linguistic or stylistic peculiarities makes it
seem transparent, giving the appearance that it reflects the foreign writer’s personality or
intention or the essential meaning of the foreign text — the appearance, in other words, that the
translation is not in fact a translation, but the ,,original .
8 tamtéz, s. 238
(ptivodni text) ,,The voice that the reader hears in any translation (...) is always recognized as the
author’s, never as a translator’s “
% BAKER, Mona. Towards a Methodology for Investigating the Style of a Literary Translator. In
Target, 12(2), 2000, pp. 241-66., s. 244
(pGvodni text) ,,translation has traditionally been viewed as a derivative rather than creative
aktivity
% HRDLICKA, Milan. Slovo o stylu a piekladu. In 15x o prekladu. 1999., s. 29
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sdili i Yannakopoulouva, ktera tvrdi, ze k ptekladatelskému stylu patii takové volby,
které: , prekladatel cini ne na zdakladeé nutnosti z hlediska vychoziho textu nebo
z hlediska cilového jazyka ¢i kultury, ale takové, které jsou specifické pro jeho styl

psan/. “®® Dale dodava, ze:

. (-..) pokud je vychozi text zadan k prekladu dvema riznym prekladateliim ve stejném

sociokulturnim a historickém kontextu, ve kterém je treba dodrzovat urcité normy, vidy
«87

prijdou s vice ¢i méné odlisnymi cilovymi texty, nékdy az mimoradné odlisnymi.
Toto tvrzeni dokazuje, ze kazdy jednotlivy piekladatel pracuje jinak a tim padem
je mozné analyzovat a definovat jeho piekladatelsky styl. Bakerova
se Kk prekladatelskému stylu vyjadiuje takto: , vytvorit jazykovy usek absolutné
neosobnim zpiisobem je stejné nemozny ukol, jako zachdzet s nejakym predmétem

“88 Timto tvrzenim chce dokazat, Ze pii prekladu

a nenechat na ném své otisky prstii.
neviditelnosti a pruhlednosti, jak popsal Venuti, v podstaté nelze dosdhnout nikdy,
protoze piekladatel, at’ védomé ¢i nevédomé, vzdy v cilovém textu zanechd néjaké
stopy, které charakterizuji jeho styl.

Ve své studii® se Yannakopoulouva snazi analyzovat piekladatelsky styl

na piekladu Hamleta do fectiny. Jako hlavni koncept pouZivd pojem Habitus®,

8 Y ANNAKOPOULOU, Vasso. The Influence of the Habitus on Translatorial Style, 2014., s. 163
(puvodni text)

., (...) the choices translators make that are not dictated by the source text or the target language
and culture, but are particular to their own writing. “

¥ tamtéz, s. 163

(pivodni text) ,,if the same source text is given to two translators, even in the same sociocultural
and historical context in which the same norms apply, they are bound to come up with more or
less different target texts; sometimes strikingly different.

8% BAKER, Mona. Towards a Methodology for Investigating the Style of a Literary Translator. In
Target, 12(2), 2000, pp. 241-66., s. 244

(ptvodni text) ,, it is as impossible to produce a stretch of language in a totally impersonal way as
it is to handle an object without leaving one’s fingerprints on it. “

8 YANNAKOPOULOU, Vasso. The Influence of the Habitus on Translatorial Style, 2014.

% Bourdieu definuje habitus jako systém ,, trvalych, prenositelnych dispozic, strukturovanych

struktur majicich sklon fungovat jako strukturujici struktury (...) objektivne ,regulovanych(...),
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definovany francouzskym sociologem Pierrem Bourdieuem. Yannakopoulouva se snazi
najit opodstatnéni nékterych prekladatelskych feseni a dochazi k zavéru, ze prekladatel
se rozhoduje na zaklad¢é toho, co prozil v celém svém dosavadnim zivotnim cyklu,
a toho, co patii do jeho Habitu nebo co jeho Habitus ovliviiuje, a to nejen jeho profesni
zkuSenosti, ale 1 zkuSenosti a okolnosti kazdodenniho zivota. Ve své studii se snazi
popsat, v jakych pomérech pickladatel Yorgos Himonas zil a také se odkazuje na jeho
praci. Himonas je totiz sam také spisovatelem a navic sepsal i nékteré translatologické
publikace. Je tedy zfejmé, ze do jeho piekladli Shakespeara musely nékteré jeho osobni
nazory a postoje n¢jakym zpusobem proniknout. Také dodava, ze prekladateltiv Habitus
ovliviuje nejen jeho volby stylistickych  prosttedkii  pti  prekladu, ale
1 samotné porozuméni a recepci vychoziho textu, z ¢ehoz vychazi také pii metodologii
svého vyzkumu. Vtom se zaméfuje na cilovy text ze dvou hledisek: patterns
a deviations.** Pojmem patterns se rozumi prekladatelska feseni, ktera piekladatel uZiva
opakované a systematicky, a pojmem deviations se rozumi odklon od stylu vychoziho
textu. Ob¢ tyto hlediska indikuji individualni volbu piekladatele a tim tedy definuji jeho
ptekladatelsky styl. Pravé tyto védoma rozhodnuti se musi odliSit od ,,vynucenych*
zmén, kdy byl piekladatel ovlivnén vychozim textem nebo kdy se piekladatel stylisticky
odlisil od vychoziho textu z diivodu stylistickych norem cilového jazyka ¢i rozdilu mezi
jazykovymi systémy.

Prekladatelskému stylu se ve své studii vénuje 1 Bakerova, ktera souhlasi s nazory

uvedenymi vyse a definuje ho takto:

., Z hlediska prekladu se da do prekladatelského stylu zahrnout uz samotna volba textu

k prekladu, pokud k této volbe dojde. Dale take stalé uziti specifickych strategii, véetné

poucziti predmluvy a doslovu, poznamek pod carou, glos primo v textu apod. «92

aniz by vsak byl produktem podrizenosti pravidliim, miize byt kolektivne organizovany, aniz by byl

produktem organizacniho usili néjakého dirigenta. “ (Bourdieu [1980] 1990: 53)

%1 Y ANNAKOPOULOU, Vasso. The Influence of the Habitus on Translatorial Style, 2014., s. 172
% BAKER, Mona. Towards a Methodology for Investigating the Style of a Literary Translator. In
Target, 12(2), 2000, pp. 241-66., s. 245

(ptvodni text) ,.[n terms of translation, (...) the notion of style might include the (literary)
translator’s choice of the type of material to translate, where applicable, and his or her consistent
use of specific strategies, including the use of prefaces or afterwords, footnotes, glossing in the
body of the text, etc. «
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Dale také souhlasi s Yannakopoulouvou ohledné oznaceni patterns, ke kterému
se vyjadiuje takto: ,,styl se tyka hlavné schématickych vzorcii a reseni; zahrnuje spise
popis preferovanych ¢i opakujicich se lingvistickych resSeni, nez individualni pripady

“B Znovu tedy klade diraz

Ci priklady, které se v textu objevi pouze nahodile.
na to, ze prvky charakteristické pro prekladateliv styl se objevuji systematicky v celé
jeho praci. Ve své studii porovnava ruzné pieklady dvou prekladatelli, a sice Petera
Bushe a Petera Clarka pomoci korpusii. Porovnava piedev§im rozmanitost slovni
zasoby a pieklad uvozovacich sloves. Uziti korpust je v analyze autorského stylu velice
ucinnad metoda, ale ztroskotava na jednom podstatném faktu. Zatim neexistuje dostatek
analyzovatelnych dat v téchto korpusech, tak aby mohly jakékoliv vysledky studii
s uzitim korpust byt stoprocentné relevantni. Dal§im faktorem, ktery hovoii proti této
metod¢, jakozto vhodné pro stylistickou analyzu, je fakt, ze zpravidla neexistuje vice
soudobych piekladii jednoho dila. Jelikoz komparativni analyza je jednoznacné
nejucinnéjsi metodou pro analyzu autorského stylu, je tento nedostatek velmi zasadni.
V komparativni analyze lze pro ptipady analyzy ptekladatelského stylu bud’ porovnavat
ruzné preklady jednoho prekladatele a snazit se vysledovat systematické
a charakteristické znaky v téchto riznych textech, nebo lze porovnavat rizné pieklady
téhoz dila a vysledovat rozdilné strategie, které prekladatelé pfi své praci uZzili. Obé tyto
metody budou ¢asteéné pouzity v praktické ¢asti této prace.

Bakerova ve své studii, stejné jako Yannakopoulouva, dospéla k nazoru,
ze vonéch védomych volbach prekladatele v pfipadech, kdy se stylisticky odchyli
od vychoziho textu, ho ve velké mife ovliviiuje prave historické a sociokulturni pozadi,
ze kterého autor pochazi, ¢i v kterém na piekladu pracoval (korelace s pojmem
Habitus). Nejjist&jsim zpusobem, jak zjistit motivaci piekladatele pfi téchto zménach

je konfrontovat piimo jeho, ptipadné zjistit o jeho Zivoté co nejvice informaci.

% BAKER, Mona. Towards a Methodology for Investigating the Style of a Literary Translator. In
Target, 12(2), 2000, pp. 241-66., s. 245
(puvodni text) ,,style (...) is a matter of patterning: it involves describing preferred or recurring

patterns of linguistic behaviour, rather than individual or one-off instances of intervention.
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Z prace Bakerové t€zi pfi svém vyzkumu také Camargova, kterd pro stylistickou
analyzu piekladu také pouzila korpusové néstroje. Ve svém vyzkumu® analyzovala
rozmanitost slovni zasoby na ptekladu romanu Jorge Amada Tocaia Grande z brazilské
portugal$tiny do anglic¢tiny (pteklad vytvofil Gregory Rabassa). Camargova uzila
porovnani type/token® a zjistila, ze piekladatel ve svém textu pouZil o néco niz$i miru
variace ve slovni zdsobé¢, tzn. v piekladu se urcita slova opakovala, namisto toho
vychozi text byl co do slovni zasoby rozmanitéjsi. Camargova se ve své studii ale
dobrala jesté jednomu zajimavému zavéru, ktery tzce souvisi s piekladatelskym stylem.
Stejnym zplsobem jako v pfedchozim piipadé porovnala jak Vv britském tak
Vv portugalském korpusu rozmanitost slovni zasoby ze vSech polozek v korpusu
s ptekladovou literaturou, ptesnéji feceno s piekladem beletrie. Z vysledkli vyplynulo,
ze prekladova literatura se vyznaCuje vE€tSi rozmanitosti, nez vSechny ostatni texty
puvodné napsané v daném jazyce, ackoliv rozdily nebyly nijak markantni. Toto zjiSténi
je vrozporu stvrzenim Levého, ktery pii porovnani vychoziho uméleckého textu
a ptekladu oznacuje pteklad jako , chudy, bezbarvy, sedivy, chybi mu ten jemny

1 “%® Tento poznatek opét doklada fakt, Zze prekladatel je opravdu tviréi osobou

»pe
a preklad jako takovy je tviréim procesem. Z poznatkii v této kapitole se tedy
da usoudit, ze preklady maji svou samostatnou stylistickou hodnotu a je mozné

prekladatelsky styl analyzovat.

% CAMARGO, Diva Cardoso de. An Investigation of a Literary Translator's Style in a Novel
Written by Jorge Amado. 2003.

% Pojmy z korpusové lingvistiky: token = jeden unikétni vyskyt jakéhokoliv slova &i jeho formy,
type = veskeré formy jednoho slova

% LEVY, Jiti. Uméni prekladu. 1998., s. 137
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5 Luba a Rudolf Pellarovi

V nésledujici kapitole se budu struéné vénovat zivotu obou manzelli Pellarovych.
Priblizim, zjakych pomért pochazeli, ¢emu kromé piekladu se vénovali, jak se
seznamili ¢i jaka dila spolecné ptekladali. V kapitole nasledujici budou pak na
piikladech ze dvou jimi pieloZzenych dramat analyzovany charakteristické rysy jejich

autorského stylu.

5.1 Luba Pellarova

Luba za svobodna Karnetova se narodila 10. srpna 1922 v Brn¢. VétSinu svého
détstvi stravila v predvalecné Jihlavé, kde také navstévovala gymnazium. Jeji otec byl
zidovského plvodu, matka byla katolicka. Tato skutecnost se negativné projevila
zejména v détstvi a dospivani Luby, protoze Jihlava byla rozdélena na ceskou
a némeckou C¢ast a ze zjevnych divoda ¢inil Lubé jeji zidovsky ptivod komplikace.
Lubase nakonec rozhodla pro studium na anglickém gymnaziu v Praze, coz se pro jeji
budouci piekladatelskou praci ukazalo jako dobra volba. Poté zacala studovat
na Univerzit¢ Karlové angli¢tinu a filozofii, ale studii brzy zanechala. Nejprve
pracovala v Praze jako korespondentka, pak hlidala déti. Poté pfijala angazma v divadle,
coz ovlivnil také jeji bratr Jifi, ktery sdm divadelni hry psal. Jejim prvnim pasobistém
bylo koovné divadlo v jiznich Cechach, posléze presidlila do divadla v Nachodé.
V roce 1946 dostala nabidku z Horackého divadla v Jihlavé, a tak se mohla vratit
doma®”’.

V jihlavském divadle poznala Rudolfa Pellara, kterého si na konci prvni sezony
vzala. Narodil se jim syn Simon a patnict mésicli nato je§té dvojéata Ruben a Lukas.
Lubé€ nenabidli v Jihlavé dal§i angazmd, a proto se rodina Pellarovych piesté¢hovala
do Pferova. Ani zde v8ak nevydrzeli dlouho a pfesidlili i s détmi do Prahy. Rudolf zde
byl zaméstnan v divadle, v rozhlase a také ucil, zatimco Luba zustavala doma s détmi.
Za této situace pozdéji spolu s manzelem zacali prekladat. Luba ale chtéla zaméstnani,
pti kterém opusti vlastni byt a bude mezi lidmi. Jejich dobry zndmy Vaclav Lohninsky,
ktery pracoval jako feditel divadla S. K. Neumanna, Lubé nabidl praci dramaturgyné.
Luba ji ptijala a jeji prace v této funkci byla natolik kvalitni, ze v roce 1968 dostala

nabidku z Néarodniho divadla, kterou pfijala. Toto angazmé ale nemé¢lo pfili§ dlouhého

% PELLAR, Rudolf. NejdFiv se musite narodit. 2008., s. 47
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trvani. Poméry se po normalizaci velmi zménily a v divadle vladla na Lubu az pfili$
negativni nalada. Dokonce napsala otevieny dopis,kde se velmi negativné vyjadiuje
k tehdej$im pomérim v divadle. Tento dopis je dodnes zachovan v archivu Narodniho
divadla®®. V roce 1972 byla z Narodniho divadla odejita a od té¢ doby byla v penzi
a naplno se smanzelem vénovala piekladim. Této profesi se ostatné vénuji
i dva ze tfi syni Pellarovych. Nejstar§i Simon pieklada a tlumoéi z angliétiny, Ruben
se vénuje prekladim z holandstiny, némciny a dokonce romstiny. Treti syn Lukas
studoval na matematicko-fyzikalni fakult¢ a nepieklada. Luba Pellarova zemiela 2.
unora 2005 ve véku 82 let.

5.2 Rudolf Pellar

Rudolf Pellar se narodil 28. unora 1923 v Puchové nad Vahom na Slovensku.
Pochazel z evangelické rodiny - jeho dédecek i pradédecek pusobili jako farafi. Otec
vystudoval prava ve Vidni a vykondval funkci pfednosty okresniho soudu v T¢&Sin€.
Matka pochazela z mlynafské rodiny, kvili vleklym zdravotnim potiZim vSak plnila roli
zeny V domécnosti. Onemocnéla tuberkul6zou a zemfela jiz ve svych padesati letech.
Kdyz byly Rudolfovi ¢tyfi roky, rodina se prestéhovala do Jihlavy, kde stravil détstvi.

Jak uZ bylo feceno, Jihlava byla v t¢ dobé dvojjazy¢né mésto, mluvilo se jak
némecky, tak ¢esky. Rudolfovi star$i pfibuzni také hovotili némecky, takze sam Rudolf
uz od mala tuto fe¢ dobte ovladal. Navstévoval mistni ¢eské gymnazium a uz tam se
u n¢j projevila vasen jak k literatufe, tak k divadlu. Ptispival do Skolnich novin
a Casopisll, Casto navstévoval inscenace v Horackém divadle a sdm na Skole také hraval
ve kolnim ¢inohernim klubu®. KdyzZ byl jeho otec pracovné piesidlen do Tiebice,
prestéhovala se nakonec cela rodina do Brna, kde Rudolf na gymnaziu odmaturoval.
Poté pokracoval ve studiich na brnénské konzervatofi, které v roce 1945 uspéSné
ukoncil.

Po studiich dostal nabidku na angazma v Horackém divadle v Jihlave, kde
se poznal s Lubou. Po piestéhovani rodiny do Prahy Rudolf pfijal nabidku divadla S. K.

Neumanna Vv Libni. Ze zacatku byli Pellarovi velmi chudi, Rudolf tedy v nékterych

% Luba Pellarova. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2018-12-10]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Luba_Pellarov%C3%Al

% PELLAR, Rudolf. NejdFiv se musite narodit. 2008., s. 28
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mésicich odehral namisto nasmlouvanych patnacti vystoupeni hned &tyficet'®. Pozdgji
se dostal i k praci v rozhlase, kde namlouval pfedevs§im rozhlasové hry. Jelikoz mél
velmi piijemny hlas a také nadani ke zpé&vu, misto ¢inohry zacal v divadle hrat
predevS§im v operetach. Zdivadla v Libni proto pfesidlil do hudebniho divadla
v Karling, kde mohl naplno rozvinout sviij muzikalni talent. Mimo jiné za svou praci
Vv rozhlase obdrzel v roce 2000 ocenéni Kiistdlova rize za interpretaci mluveného slova
a v roce 2006 prevzal ocenéni Neviditelny herec za Cetbu z knihy Petrolejové 1ampy101.
Angazma v Karlin€ vSak s nastupem nového vedeni po Sesti letech skoncilo, Rudolf mél
problémy piedeviim s tim, Ze nikdy nevstoupil do KSC. Nastésti ale dostal nabidku
z divadla ABC, kde ptisobil od roku 1960 az do odchodu do penze v roce 1991.

Nadale také pracoval vrozhlase, kde kromé& namlouvani rozhlasovych her
a recitaci basni zacal také zpivat, nejvice se vSak vénoval Sansonu. Cela jeho diskografie
¢itd 12 alb, mnozstvi pisni nazpival i v jazyku jidis, diky ¢emuz byl mylné vefejnosti
i piislusniky strany oznaovan za Zida. Vystupoval také se svou $ansonovou skupinou
»Veéc vefejna™ na rtznych estradach a dokonce 1 v televizi. Pii téchto vystoupenich
se kromé zpivani hosté Casto satiricky vyjadiovali k tehdejsi politické situaci, coZ mélo
za nasledek zékaz ptisobeni této skupiny. Jelikoz mél Rudolf v divadelnich a medialnich
kruzich dost znamych, dostal se dokonce i k natdceni filmi. Nejprve ptisobil jako
statista, ale zahral si napiiklad roli pisnickéafe v Divotvorném klobouku nebo dokonce
malou roli v proslulém anglicky mluveném filmu Doktor Zivago. P¥i tom viem Rudolf
jeste ucil na prazské konzervatofi melodram a Sansonovy zpév. Jako ucitel zde pusobil
30 let.

Po normalizaci dostal z politickych divodi zakaz ¢innosti v divadle na 17 let.
Pozd¢&ji nemohl pracovat ani v rozhlase a posléze nesméli s manzelkou ani oficialné
prekladat. Na prekladech ale s manzelkou pracoval i nadale a jejich prace v dobé zakazu

¢innosti vychazela pod jinymi jmény. Rudolf Pellar zemfel 4. zati 2010 v Praze ve véku
87 let.

5.3 Spolec¢na prekladatelska prace

Ani jeden z manzelti nemél piekladatelské vzdélani, a jak uz bylo zminéno vyse,

Luba neziskala ani vysokoskolsky titul. Nedostatek teoretickych znalosti se na prvni

10 pE| AR, Rudolf. NejdFiv se musite narodit. 2008., s. 49

101 tamtéz, 117
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pohled muze jevit jako nevyhoda, ale sdm Rudolf tikal, Ze: ,, Prili§ mnoho teorie Skodi.
Myslim si, Ze se jesté nikdo nenaudil prekladat podie Jiftho Levého. ™% K piekladani
se oba dva manzelé dostali vicemén¢ ndhodou. Byla to zejména iniciativa Luby, ktera
toho Casu travila veSkery ¢as doma a starala se o déti a domacnost. Jelikoz ale studovala
na anglickém gymnéziu a tento cizi jazyk ovladala velmi dobte, navrhl ji Rudolf, aby
zaCala piekladat, protoze tuto Cinnost mize vykonavat doma. Luba se tedy zeptala
Ladislava Fikara, tehdejSiho feditele divadla S. K. Neumanna, jestli by pro ni nem¢l
n¢jaké pieklady. Z umeéleckého piekladu méla strach a chtéla po Fikarovi spiSe obecné
texty jako napiiklad reklamni letdky apod.'® V divadle ale byla k dispozici zejména
umélecka literatura. Kdyz se Rudolf vratil z vojny, s Lubou na zkousku ptelozili
z némciny jednu povidku od Jakoba Wassermanna. Poté ptelozili jeste¢ nékolik novel
z némciny od Stefana Zweiga a jejich spole¢nou praci Fikar ocenoval. Prvni velky
spole¢ny pieklad uz byl z anglictiny a jednalo se o roman Hranice stinu od Josepha
Conrada. Nejprve prelozili dvacet zkuSebnich stranek a redaktorce Evé Ruxové
se preklad libil natolik, Zze Pellarovi knihu pfelozili celou a v nakladatelstvi pak v roce
1957 vysla. Stézejni pro jejich budouci piekladatelsky Zivot byl nasledujici roman Kdo
chyta v zite od J. D. Sallingera. S vydanim tohoto piekladu byly spojeny problémy,
protoze v roce 1950 vysla Stallinova studie,'® ktera zdiraziiovala, e i v nejnizich
vrstvach spolecnosti by se mélo mluvit spisovné. Stalinovo uceni bylo velmi striktné
dodrzovano, v originale Sallingerova romanu se ale vyskytovala nespisovna a vulgarni
mluva ve velké mife a pomoci ni byly v romanu charakterizovany jednotlivé postavy.
Nebylo tedy mozné roman prelozit spisovné a zarovenn zachovat jeho ptivodni raz.
Manzelé nakonec dostali od nakladatelstvi vyrozuméni, ze neodevzdali kvalitni preklad
a Ze tento tedy nemiize byt vydan. Nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel nakonec
smlouvu s Pellarovymi ukoncilo l'lplné.105 Pieklad ale ptece jen vySel, v roce 1960

ho otisklo nakladatelstvi Svétova literatura.

102 RUBAS, Stanislav. Slovo za slovem: s prekladateli o prekladani. 2012., s. 15

103 REINER, Martin. Luba a Rudolf Pellarovi: Herr Kohn, ist Goethe ein Klassiker? [online].
nedatovano [cit. 2018-10-10]. Dostupné z: http://www.neon-mag.cz/minus3/herr_kohn.html

1094 TRAVNICEK, Frantiek. Stalinskd epocha jazykovédy. Nase Re¢ [online]. 1953, 36(5-6), 129 -
139 [cit. 2018-12-01]. Dostupné z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=4289

195 PELLAR, Rudolf. NejdFiv se musite narodit. 2008., s. 52
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Od té doby dvojice dostavala az nepfeberné mnozstvi nabidek na pieklady.
Dulezité pfi jejich spolupraci bylo, ze kazdy mél jiné prednosti. Zatimco Luba dokonale
ovladala anglicky jazyk, Rudolf byl diky svému vzd€lani na konzervatoii lepsi
ve vyjadfovani a dodaval prekladim estetickou hodnotu. Spole¢nou praci popisoval

Pellar takto:

,, Takze tu otrockou praci musela délat Luba. Ona nejdiiv udélala hruby preklad na stroji
— tenkrat samozrejmé jesté nebyly pocitace. .... Luba udélala prvni preklad, jesté
napriklad nestylizovala ani nekoukala do slovniku. Kdyz jsem pak prisel domu, ona mi
ten sviij preklad cetla a ja jsem to sledoval v origindle a zardzel ji. Ona si do toho
strojopisu tuzkou délala poznamky a pak to zase prepsala. Nasledné jsme si to otocili, ja

Jjsem to Cetl Cesky a ona sledovala originadl a zardzela mé. TakzZe prakticky kazdy preklad

Jjsme délali nékolikrat. 106

Absenci modernich technologii a databazi Pellarovi naptiklad piekladani Kdo
chyta v zite tesili takto: Rudolf vytvofil tabulku s nespisovnymi vyrazy a jejich
ptekladem. Pokud se dané slovo objevilo v textu znovu, nahlédl do tabulky a pielozil

ho stejns, aby nedochézelo k nesrovnalostem.'”’

Rudolf se pfi praci v rozhlase také
osobn¢ setkaval s anglickymi rodilymi mluvéimi, se kterymi pti piekladu slangové
a hovorové vyrazy spolecné s Lubou konzultovali. Nékolikrat dostali $anci se na nékteré
prekladatelské ofisky zeptat osobné samotnych autort. Setkali se napiiklad s Philipem
Rothem, Johnem Updikem, Edwardem Albeem nebo Tenessem Williamsem. U Rotha
se jim napftiklad stalo, Ze ani on sdm neveédél, co v urcité pasazi konkrétnim vyrazem
myslel, kdyZ se ho na né¢j Luba zeptala108. Casto se v jejich ranych piekladech stavalo,
ze museli vyznam hovorového ¢i slangového vyrazu pouze hadat. Velmi slozité se také
prekladala terminologie ze specifického prostiedi. D& roman Hranice stinu
se odehraval na lodi, pro pifeklad bylo tedy nezbytné znat terminologii z ndmoiniho
prostiedi jak ve vychozim, tak zejména v cilovém jazyce. Pellarovi se seznamili

s postovnim ufednikem, ktery za valky slouzil na plachetniku v Kotorském zalivu a ten

jim

108 RUBAS, Stanislav. Slovo za slovem: s prekladateli o prekladdani. 2012., s. 3
107 tamtéz, s. 3
198 REINER, Martin. Luba a Rudolf Pellarovi: Herr Kohn, ist Goethe ein Klassiker? [online].

nedatovano [cit. 2018-10-10]. Dostupné z: http://www.neon-mag.cz/minus3/herr_kohn.html
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s pfevodem téchto vyrazii dokazal poradit.®

Je tedy vidét, ze dilezitym aspektem
ptekladu bylo také udrzovani podobnych osobnich kontakti.

Nejvétsim problémem jejich pickladatelské kariéry byl zdkaz Cinnosti v obdobi
po normalizaci. Nejen oni, ale i ostatni ptfekladatelé si s nastalou situaci poradili tak,
ze pouzivali tzv. ,,pokryvani. Pod vlastnim piekladem jednoduse nebyla uvedena jejich
jména a preklad jim zasteSil nékdo jiny. Pokryvani se podrobné vénuje publikace
Zamlcovani prekladatelé z roku 1992, ktera se snazi odkryt co nejvice ptipadl, pii
kterych se tato praktika uzila. Hlavnim problémem je vSak fakt, Ze uvedeny mohly byt
pouze ty preklady, ke kterym se jejich pravi autofi piihlasili. Preklady Pellarovych
vysly mimo jiné pod jmény Jan Zabrana, Jitina Haukova, Ludmila Janska nebo Simon
Pellar, tedy jejich syn. Luba byla dokonce opakované piedvolana StB, aby
se k pokryvani vyjadfila. Pti vyslechu se ji ptali, zda by bylo mozné poznat, kdo text
prekladal, nacez Luba odpovédé€la: ,, No, poznat by se to dalo, ale VY byste
to nepoznal. “*° Manzelé si tedy museli po&inat velmi obezietng, aby tyto praktiky
nebyly odhaleny. Doma naptiklad své pteklady, které byly vydany pod cizimi jmény,
ani nem¢li, aby je nebylo moZzné objevit pii pfipadné domovni prohlidce. Dokonce
si ani nevedli seznam toho, co viechno spolu pielozili.*™*

Postupem casu si stale Castéji k piekladu vybirali dramata. Jeden z divodi byl
pochopitelné ten, Ze oba byli herci a divadelni hry jim byly velmi blizké. Pro jejich
preklad tak méli oproti ostatnim piekladatelim jistou vyhodu. KdyZz Luba pracovala
jako dramaturgyné¢ v divadle, cizojazycné hry musela pro divadlo sama vybirat
a obstaravat. Casto je vybirala tak, Ze si v zahraniénich (zejména francouzskych)
novinach cetla o premiérach v jinych zemich. K zahrani¢nimu tisku se dostala tak,
7e ji Ladislav Fikar zajistil povoleni k vstupu do archivu Ceského rozhlasu.*? N&které
Z her, které pro inscenaci vybrala, potom s manZelem sami pteloZili. Ve vétSing piipada
byly hry nové a jesté k nim pieklad neexistoval. Stavalo se vSak takeé, ze preklad hry jiz

existoval, ale byl natolik zastaraly nebo dokonce Spatny, ze pfiSla nabidka pfimo

zdivadla na jeho ptepracovani. Pro samotné herce bylo totiz velmi slozité text

19 RUBAS, Stanislav. Slovo za slovem: s prekladateli o piekladani. 2012., s. 11
M pE| AR, Rudolf. Nejdiiv se musite narodit. 2008., s. 84

L RUBAS, Stanislav. Slovo za slovem: s prekladateli o prekladdani. 2012., s. 9
12 pELLAR, Rudolf. NejdFiv se musite narodit. 2008., s. 60
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replikovat na jevisti.'*®

Takova situace nastala naptiklad v pripadé prekladatele Josefa
Chuchvalce a jeho ptekladt her Past na mysi a Smrt obchodniho cestujiciho. Jakozto
herci Pellarovi dokazali preklad vytvofiit tak, aby byl na jevisti srozumitelny jak pro
obecenstvo, tak pro samotné aktéry. Dokonce od herct dostavali pochvaly, ze se jejich
texty na jevisti dobfe C¢tou. Dle Rudolfa je zarukou dobrého piekladu prave
to, 7 se dobfe ¢te. Pokud se &tenafi text nedte dobie, udélal prekladatel néco $patng.*™*
Prekladat se dle néj také nesmi slova, nybrz situace, tedy kontext.

11*° 4 asto se stavalo,

Pellarovi za svij zivot spole¢né prelozili kolem stovky dé
ze pokud jiz dobie pielozili dilo néjakého autora, dostali nabidky na pieklad i1 dalSich
dél stejného spisovatele. Prelozily tak nékolik knih od Hemimgwaye, Rotha, Conrada
i Faulknera, u dramat se zamé&fovali na americké autory jako Tenessee Williams,
Edward Albee nebo Arthur Miller. Jak uz bylo feceno, kazdy autor tvofi svym vlastnim
autorskym stylem a systematicky a pravideln¢ uziva podobné postupy a strategie. Pokud
se prekladateli podaii tento styl rozpoznat, rozkli¢ovat a hlavn¢ dobfe a spravné prevést
do jiného jazyka, je pro n¢j mnohem jednodussi a piirozengjsi piekladat vice dél
stejné¢ho autora. Pellarovym se to dafilo znamenité a v roce 1997 za to byli ocenéni

Statni cenou za celozivotni prekladatelské dilo.

3 RUBAS, Stanislav. Slovo za slovem: s prekladateli o piekladdani. 2012., s. 12
14 tamtéz, s. 14

Y5 Obec prekladateli: Databdze [online]. 2018 [cit. 2018-09-18]. Dostupné z:
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6 Analyzovana dila

Tato kapitola kratce predstavi ob¢ dila, jejichz preklady budou v praktické casti
prace analyzovana. Pfiblizi jejich autory, dobu jejich vzniku, pfipadné slavné adaptace
¢1 kritickd hodnoceni. Pro analyzu byla vybrdna dvé dramata americkych autort
dvacatého stoleti, a sice Kdo se boji Virginie Woolfové (1962) od Edwarda Albeeho
a Tramvaj do stanice Touha (1947) od Tennesseho Williamse. Pravé tato dila byla
k analyze vybrana z nékolika divodi. Tim prvnim byl fakt, ze vznik obou dramat
od sebe déli pouhych 15 let, navic vznikly ve stejné vychozi kultuie. Je tedy
pravdépodobné, Ze jazyk uzity v obou dilech bude vykazovat nékteré srovnatelné prvky.
Naproti tomu analyzované pieklady Pellarovych pochézi z riiznych obdobi, Kdo se boji
Virginie Woolfové pochazi z roku 1964, piekladova verze hry Tramvaj do stanice Touha
vznikla v roce 1992.M° Pii analyze je tedy mozné si ovéfit, zda prvky prekladatelského
stylu Pellarovych ptetrvaly v obou piekladech, ¢i zda se jejich styl néjakym zplsobem
zmeénil ¢i vyvinul. Navic hru Tramvaj do stanice Touha pted Pellarovymi pielozil jeste
Bediich Becher, jehoz pteklad byl publikovan agenturou Dilia Vv roce 1962. Nabizi
se tedy srovnani nejen vychoziho textu a cilového textu Pellarovych, ale i komparativni
analyza dvou ptekladovych verzi jedné hry, kterd mize byt pro analyzu autorského

stylu velmi ptfinosna.

6.1 Kdo se boji Virginie Woolfové

Toto absurdni drama (v originale Who's afraid of Virginia Woolf) napsal v roce
1962 americky dramatik Edward Albee (1928 — 2013). D¢j pojednava o postarSim
manzelském paru (George a Martha), ktery si osobni selhani v redlném Zivoté
vynahrazuje ve vytvafeni iluzi a vymysleni psychologickych hratek. Za obét” jim padne
podstatné mladsi manzelsky par (Nick a Honey), ktery si jednoho vecera pozvou k sobé
domti, aby pfivitali Georgova nového kolegu Nicka v univerzitnim ucitelském sboru.
Albee boftil svymi dialogy nejedno tabu a hlavné mistrné ovladal mysl divadka, ktery
Vv ur¢itych momentech déje netusil, zda se jedna o realitu, fikei ¢i pouze nechutnou hru

V podani hlavnich postav Marthy a George. I kdyz, nebo mozna prave proto, ze se hra

18 piivodni verze prekladu Pellarovych vznikla v roce 1965, byla revidovana v letech 1980

avroce 1992
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odehrava pouze na jednom misté — Vv jedné mistnosti, napéti je o to koncentrovanéjsi
a autor svymi dialogy tuto dramati¢nost skvéle udrzuje po celou dobu déje.

Premiéru si drama odbylo na broadwayském jevisti v divadle Billy Rose Theatre
13. fijna 1962117 Kratce po premiéfe ziskal Albee na domaci scéné dvé prestizni
ocenéni, jak Tony Award for Best Play, tak New York Drama Critics' Circle. Od té doby
byla hra nescetnékrat inscenovana nejen ve Spojenych statech, ale na celém svété.
Patrn€ nejznaméjsi adaptaci dila byl celovecerni film z roku 1966, jenz pod vedenim
reziséra Mika Nicholse proménil pét ze tfinacti nominaci na Oscara. V této filmové
verzi si zahrali Elizabeth Taylorova roli Marthy, Richard Burton roli George, George
Segal roli Nicka a Sandy Dennisova roli Honey. Autor samotny se ale o filmovém
zpracovani svého dila ptili§ kladné nevyjadfoval.

Cesky pieklad manzelti Pellarovych byl poprvé publikovan v roce 1964, pozdgji
vysly jests dve upravené verze v roce 1985 a v roce 2008.M® Na &eskych pédiich byla
hra inscenovana poprvé v roce 1965 ve Statnim divadle Brno, celkem drama uvedlo 12
ruznych divadel, naposledy v roce 2015 Vychodoceské divadlo v Pardubicich.™*® Pro
posledni dvé inscenace, tj. jak pardubického divadla tak Méstskych divadel prazskych,
byl jiz pouzit novy pieklad od Jifiho Joska, vSechny piedchozi spoléhaly na plivodni
verzi od manzela Pellarovych. Novy Joskuv pieklad byl vytvoien na zadost agentury,
ktera Albeeho zastupuje, malem vSak pro pfedstaveni ani nebyl pouZit, protoZe agentura
pozadovala, aby se Albeeho hry inscenovaly serialové osmkrat tydné po dobu alesponl
jednoho mésice.*?® To je pro vétsinu mensSich divadel nemyslitelné, nakonec se vSak
nastésti podafilo vyjednat takové podminky, aby nova inscenace Kdo se boji Virginie

Woolfové? mohla vzniknout.

6.2 Tramvaj do stanice Touha

Y ALBEE, Edward. Kdo se boji Virginie Woolfové?. Rukopis v.¢. 9210/64. 1964

118 Rudolf Pellar. Databaze Seského uméleckého piekladu [online]. UTRL FF UK a KAA FF MU,
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rokoku.html>

59



Toto drama (v originale A Streetcar named Desire) vytvoril v roce 1947 dalsi
americky dramatik Tenessee Williams (1911 — 1983). Hra je obecné povazovana
za jedno z nejlepsich dramat dvacatého stoleti. Také proto byla ocenéna Pulitzerovou
cenou za drama V roce 1948. Navic za ni Williams ziskal také cenu New York Drama
Critics' Circle a Donaldson award udé¢lovanou hram, které maji premiéru
na Broadwayi. Williams se stal prvnim dramatikem, jehoz dilo bylo ocenéno vSemi
tfemi zminénymi cenami.

D¢ hry se odehrava ve francouzské ¢tvrti New Orleans, kam se ke své mladsi
sestfe Stelle nast¢hovala Blanche, ktera pfisla o jejich rodinné sidlo v Mississippi.
Blanche ve hie reprezentuje kiehkou, spiritudlné zalozenou zenu, kterd neni schopna
si najit spfiznénou muzskou dusi, kterd by ji naplnila laskou. Jeji sestra Stella, Zijici
obycejny chudinsky zivot, je pravym opakem. Se svym velmi maskulinnim manzelem
Stanleym zije ve stisnéném byté Vv chudé ¢tvrti a jejich vztah je zalozen predevsim
na fyzické bazi, coz Blanche nemuze prenést pres srdce. Stella je ale zdanliveé spokojena
a dokdze svému manzelovi odpustit i to, kdyz ji fyzicky napadne. Blanche pti svém
pobytu u sestry nejprve zazije nepovedeny romanek s Mitchem, jednim ze Stanleyho
pratel, poté se stale vic utapi ve svych myslenkach a jeji konflikt se Stanleym nakonec
vyusti ve znasilnéni.

Hra méla premiéru v Shubert theatre v roce 1947, kde v hlavnich rolich Blanche
a Stanleyho excelovali Jessica Tandyova a Marlon Brando, Stellu si zahrala Kim
Hunterova a Mitche Karl Malden. Predstaveni sklizelo jedno pozitivni hodnoceni
za druhym a postupem let Se ze hry stala nesmrtelna klasika, ktera se dockala nespoctu
ptredstaveni v nejriznéjSich divadlech. UZ v roce 1951 vznikla filmové adaptace v rezii
Elia Kazana, ktery obsadil tfi ze ¢tyf hlavnich roli stejné, jako pii broadwayské
premiéte, Blanche si ve filmu zahrala Vivien Leigh. Film ziskal ¢tyfi ceny Filmové
akademie a mohl se stat prvnim snimkem V historii, ktery ziska vSechny ¢tyfi hlavni
herecké ceny. Marlona Branda vSak prekonal Humphrey Bogart za roli ve filmu Africka
kralovna. Drama se dockalo také operni adaptace, baletu ¢i dal§ich dvou televiznich

filmu.
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V Ceskoslovensku méla hra premiéru v roce 1960 v ostravském divadle Petra
Bezruce'?! a od té doby se dogkala dalich tfiatficeti riiznych inscenaci. Pro ostravskou
premiéru poslouzil jesté ptivodni pieklad od Bedficha Bechera, pro nasledné¢ uvedeni
vV Narodnim divadle v roce 1965 uz byl ale objednan pieklad manzelii Pellarovych,

ktery slouzi dramatikiim v podstaté dodnes, jeho posledni verze pochazi z roku 1992,

121 CERNY, Jindfich. Tramvaj do stanice Touha. Cinoherni klub [online]. nedatovano
[cit. 2018-11-13]. Dostupné z: https://cinoherniklub.cz/clanky-inscenace/o-hre-tramvaj-do-stanice-

touha/?lang=en
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7 Analyza autorského stylu manzeli Pellarovych

Jak bylo fe¢eno v predchozich kapitolach, stejné¢ tak jako autor uzivd ve svém
psani specifickych prvka, které jsou typické pro jeho autorsky styl, stejné tak je mozné
analyzovat styl prekladatele. Ten je sice do zna¢né miry ovlivnén vychozim textem,
i podle samotného piekladu lze ale jeho autora mnohdy neomylné rozpoznat. V této
souvislosti uved’'me znovu slova samotné Luby Pellarové ,, No, poznat by se to dalo, ale
VY byste to nepoznal”lzz, kdy takto odpovidala pfi vyslechu na StB na otazku, jestli
se da poznat, kdo dany text ptekladal. Z jejich slov je jasné, Ze stejné tak jako kazdy
autor i kazdy ptekladatel pouziva metody, strategie a feSeni, kterd jsou pro néj typicka
a odlisuji ho od jeho piekladatelské konkurence. V nasledujici kapitole bude v nékolika
sekcich rozebrdno, ke kterym témto feSenim a strategiim se Pellarovi ¢asto uchyluji
a které jsou tak charakteristické pro jejich autorsky styl. U kazdé sekce bude uvedeno
mnozstvi piikladi z obou vyse predstavenych dramat a jejich prekladt, které budou
dana tvrzeni ilustrovat v praxi. Tyto piiklady byly vybrany na zékladé prvotni zevrubné
analyzy nejprve pouze cilovych textil, tedy piekladi manzeli Pellarovych a poté
komparativni analyzou mezi vychozim textem autora a ptekladem Pellarovych,
pfipadné jest¢ s existujicim prekladem od Bechera. Piiklady budou oznaceny
potadovymi Cisly pro lepsi pfehlednost, pred kazdym ptikladem bude vzdy uvedena
zkratka dila, ze kterého dany ptiklad pochazi, autor a ¢islo strany.

Analyza autorského stylu, potazmo ptekladatelského stylu, je natolik komplexni
¢innosti, Ze v ramci této prace nebylo mozné vystihnout veskeré prvky a prostredky,
které¢ daného autora a jeho autorsky styl charakterizuji. Pfiklady uvedené v této kapitole
byly vybrany s ohledem na jejich Cetnost v textech manzelti Pellarovych a jejich vliv
na celkovy dojem z jejich cilového textu. V neposledni fad€ byla také vybrana néktera
neotfeld prekladatelska feSeni, ktera vyzdvihuji kreativitu Pellarovych pii jejich
prekladatelské praci. Jako prvky charakteristické pro jejich pieklady byly vybrany
prvky: Stylizace mluvenosti, prace se slovosledem, zjemnovani vulgarismi, zvySovani
intenzity, zména modality. Déle se prace v této kapitole bude vénovat prevodu idioml

a poznamek.
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7.1 Stylizace mluvenosti

Jak bylo jiz n€kolikrat feceno, divadelni hry pracuji s zivym mluvenym jazykem,
pro dramaticky text je tedy zasadni, aby znél spontanné. Proto autofi do replik svych
postav vkladaji prvky hovorového jazyka, vulgarismy, slangové vyrazy, idiomy ¢i jind
ustalena slovni spojeni. Hlavnim ukolem ptekladatele je tyto prvky nejprve
ve vychozim textu identifikovat a poté, v rdmci moznosti cilového jazyka, tyto prvky
vhodné prevést do svého prekladu. Vyraz vhodné je zde uzit zamérné, protoze jak tika
Kufnerova, ptekladatel musi ,, dodrzet v uméleckém textu unosnou miru téchto prvkii,

«123 . ;o .
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aby plnily svou funkci, ale nepiisobily rusivé na ctendre.
pro piekladatele velmi slozitym tkolem, protoze ji nelze nijak pfesné definovat a
je znaéné subjektivni a individualni.

Jelikoz anglicky a Cesky jazykovy systém se v mnohém lisi, i hovorové prvky
jazyka se v angli¢tiné naznacuji jinymi prostiedky a na jinych mistech v textu, nez
je tomu v ¢esting. Na nasledujicich fadcich budou piedstaveny reprezentativni ptiklady
strategii a metod, které Pellarovi pti pfevodu prvkl hovorového jazyka uzivaji.

Pokud je tfeba zminit jeden nejvyraznéjsi prvek piekladatelské tvorby manzelt
Pellarovych, byla by jim zcela jisté pravé mluvnost, respektive hovorovost jejich
dialogl a replik. DokaZi mistrn€ pracovat s ¢eStinou jako s cilovym jazykem svych
prekladii a velmi dobfe ovladaji mluvenou fe€, navic obohacenou o idiomy a ustalena
spojeni, coz jejich dialogy ¢ini velmi pfirozenymi a piesvéd¢ivymi. V nékterych
pfipadech dokonce uzivaji idiomid a expresivnich vyjadfeni tam, kde tak autor
v origindle neulinil, pravé z divodl zvySeni uvéfitelnosti "redlnych dialogh".
U nékterych literarnich druhti ¢i u nékterych autorti by se takova strategie mohla jevit
jako nevhodna, naptiklad pii prekladu Hemingwaye (jehoz dila Pellarovi také
prekladali). Jeho strohy styl a zdanlivé ne aZz tak bohatd slovni zdsoba musi byt
v prekladu bezpodminené zachovéna, protoze je to charakteristicky autoriv prvek.
Pokud by ptekladatel jevil aZ pfiliSnou snahu o vlastni invence a kreativitu, jednalo
by se v nékterych ptipadech az o adaptaci. V dramatu naopak je idiomati¢nost,
spontannost a pfirozenost dialogli velmi Zadouci, alesponi co se tyce realistického

dramatu, jako v piipad€ her analyzovanych v této praci. Jiz po piecteni a analyze
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prekladi manzelt Pellarovych jesté predtim, nez byly konfrontovany s jejich vychozimi
texty, je patrné, ze text je velmi bohaty na slovni zasobu a je prosycen velkym mnozstvi
jak hovorovych prvkiim tak idiomd.

V nasledujicim piikladu (1) postava nutné v originale neuziva pfili§ hovorovou
mluvu - ta je naznacena nanejvys zkracenymi formami u pomocnych sloves, piipadné
vyznacenym dovétkem. V prubéhu hry se ale pak mluva postav lehce proméni a
vykazuje spoustu hovorovych prvku. Prekladatelé zde tedy aplikuji prvky hovorové
mluvy od samého za¢atku hry a pracuji zejména s koncovkami piidavnych jmen a
sloves, jak je vyznaceno v ptikladu (1). Hovorové prvky v obou jazykovych systémech
se samoziejm¢ naznacuji na ruznych mistech textu a v jinych slovnich druzich.

Prekladatel si toho musi byt védom a umistit hovorové prvky tak, aby znély ptirozené.

(1)
VW, Albee (s.7)
MARTHA: I don't know what you're so tired about ... you haven't done anything all day;
you didn't have any classes or anything
VW, Pellarovi (s.5)
MARTA: To bych rada védéla, z ceho ses tak unavenej ... dvt’ jSi za celej den nic nedélal;

nemel’s prednasky, nic...

Pokud ale nastavi ptekladatel takovyto styl, bylo by vhodné, aby se ho drzel celou
dobu, pokud tedy sdm autor v textu nenaznaci néjakou zménu stylu. Hned o par stranek
dale v jedné z Jitiho replik (2) pouziji piekladatelé minulého kondicionalu, ktery
rozhodné neplisobi hovorovym dojmem, ba naopak. Jiii sice v celé hie oproti Marté
pusobi jakymsi diistojnéjsim a vzdélanéjsSim dojmem, alespoil co se tyce feci, 1 na néj
je ale tento tvar az pfili§ formalni a ptsobi zna¢né nepfirozené. Ponékud kontrastné pak
pusobi hovorovy vyraz dneska s jiz zminénym minulym kondicionalem. Mnohem 1épe
by fungoval jednoduchy pieklad jako: Nepamatuju si, Ze bych dneska nékoho
(takovyho) potkal ... Vyraz takovyho odkazuje na predchozi repliku Marty, ktera

popisuje Nicka a Drahunku, které udajné Jifi potkal ten den na vecirku. Uziti tohoto

deiktického zajmena zvysuje koherenci a provazanost celého textu.

)
VW, Albee (s. 9)

GEORGE: I don't remember meeting anyone tonight ...
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VW, Pellarovi (s.7)

JIRI: Ja si nevzpominam, Ze bych se byl dneska vecer s nékym sezndmil.

Jak bylo zminéno v teoretické Ccasti, piekladatel by se mél velmi zaméfit
na né&kolik prvnich replik kazdé jednotlivé postavy. Ctenaf &i divak ma pouze jednu
Sanci na to, aby si o postavé udélal sviij prvotni dojem, v prabéhu hry uz tento dojem
pouze upravuje. Pellarovi na prvnich strankach kazdé ze tii her pouzivaji v prekladu
replik velké mnozstvi hovorovych vyrazi, tak aby hned od pocatku seznamili recipienty

se svym typickym autorskym stylem. Doklada to jiz vySe uvedeny piiklad (1), ale také

ty nasledujici.
©)
TT, Williams (5.16)

BLANCHE: This - can this be - her home?

EUNICE: She's got the downstairs here and | got the up.

BLANCHE: Oh, she's out?

EUNICE: You noticed that bowling alley around the corner?

BLANCHE: I'm - not sure | did.

EUNICE: Well, that's where she's at, watchin' her husband bowl.
(There is a pause)
You want to leave your suitcase here an' go find her?

BLANCHE: No.

NEGRO WOMAN: I'll go tell her you come.

TT, Pellarovi (s.9)

BLANCHE: Tady ze... tady prece... nemiize bydlet!
EUNICE: Voni zvostdvaj tady dole a ja tam nahore.
BLANCHE: Ach... tak! A ona... neni doma?
EUNICE: Vsimla sté si tamhle za rohem ty kuzelny?
BLANCHE: Ja... nevim.
EUNICE: Tak zrovinka tam vona sla, kouka se na muZicka, jak hraje
kuzelky.
(Pauza.)
Nechcete si tady nechat kufr a jit se za ni podivat?
BLANCHE: Ne.
CERNOSKA: Ja tam skdknu 7ict, Ze Ste prijela.
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Na vyse uvedeném ptikladu (3) je dobie vidét, Ze v obou jazykovych systémech
se pouzivaji jiné prostfedky pro naznaceni hovorové mluvy. V anglictiné to jsou
predevsim zkracené formy a také negramatické konstrukce, jako naptiklad zde otazky
bez pouziti pomocného slovesa. V cestiné Pellarovi uzivaji nejen koncovky sloves
a hovorové tvary zajmen ¢i nespisovné tvary s ndslovnym "-v", ale i vyrazy specifické
pravé pro hovorovou mluvu samotnou, jako naptiklad zrovinka, skaknu nebo zvostavat.
Tyto vyrazy by se v nékterych kontextech daly zafadit i do dialektu ¢i slangu, tedy
kategorii, které s hovorovou mluvou tuzce souvisi. V porovnani s Becherovym
prekladem je text Pellarovych mnohem vice stylizovan a obsahuje n¢kolikandsobné vice
téchto hovorovych prvkd, coz prispiva jeho autenticit¢ a navozuje pocit, ze dialog

je reéalny.

TT, Becher (s.9)

BLANCHE: Tady - to bydli tady?
EUNICE: Tady dole a ja tady nahore.
BLANCHE: Ona - odesla?
EUNICE: Vsimla jste si toho kuzelniku za rohem?
BLANCHE: Ani nevim.
EUNICE: No tak tam $la, diva se, jak jeji muz hraje kuzelky.
(Pomlka)
Chtéla byste si tu nechat kufr a jit za ni?
BLANCHE: Ne.
CERNOSKA: Skocim tam a reknu ji, Ze jste tady.

Pfi porovnani obou piekladli je na prvni pohled viditelny ubytek hovorovych
prvki a expresivity v Becherové verzi. Na piikladu posledni repliky Cernosky je vidét,
ze vychozi text indikuje nespisovnost tim, Ze v budoucim case pouzije zkracenou formu
pomocného slovesa will. Pellarovi tento prvek prevedli tak, ze jednak uzili nespisovny
tvar sponového slovesa ste, navic pouzili hovorové sloveso skaknout. Becher ve svém
piekladu hovorovost repliky nenaznacCil. Stejnou strategii je mozné vypozorovat

1 v nasledujicim ptikladu.
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(4)

TT, Williams (s.17)

EUNICE: (defensively, noticing Blanche's look)
It's sort of messed up right now but when it's clean it's real
sweet.
TT, Pelarovi (s. 10)
EUNICE: (zpozoruje pohled Blanche, omluvné)

Vono je to tady tedkon krapet rozhdzeny, ale dyz je to uklizeny,

tak to vypada moc hezky.
TT, Becher (s. 10)
EUNICE: (na obranu, kdyz si vsimla Blanchina pohledu)
Velkej poradek tu sice neni, ale kdyz je uklizino, tak je to tady
opravdu moc hezky.

Zde sice Becher do svého textu ptidal nekteré hovorové prvky, stéle jich je oproti
verzi Pellarovych vyrazné méné.

Krom¢ gramatické roviny se d4 s hovorovym jazykem pracovat také na urovni
lexikdlni. Bylo feceno, Ze text Pellarovych je plny hovorovych vyrazii a idiomdu.
V piikladu (5) prelozili zkracené formy pomocnych rovnéz kratsi variantou abys. Vyraz
springing je v tomto vyznamu velmi metaforicky, ptekladatelé uzili spravné takovy
vyraz, ktery se v hovorovém jazyce v podobném smyslu b&€zné pouziva. Navic
z jazykovych diivodi prelozili praci vétu pomoci jiné vétné konstrukce, protoZze pfaci

vety nejsou v ¢esting zase tak obvyklé.

()
VW, Albee (s. 11)
GEORGE: I wish you'd tell me about something sometime. ... I wish you'd stop springing

things on me all the time.
VW, Pellarovi (s.8)
JIRI: Neslo by to, abys mé taky sem tam zpravila piredem ... abys na mé vidycky se
vSim takhle nevybafla?

V piikladu (6) mizeme vysledovat podobné tendence, a sice vybér vhodného

hovorového oznadeni.
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(6)
VW, Albee (s.49)
MARTHA: (To NICK, as HONEY beams)
Hey, you must be guite a boy, getting your Masters when you were ...
what? ... twelve? You hear that George?
VW, Pellarovi (5.32)
MARTA: (NICKOVI, DRAHUNKA zdr)
Poslyste, vy ale musite bejt kanon, kdyz jste promoval uz ... v kolika to ... ve

dvanacti? Slysis, Jiri?

Prekladatel¢é se zde opét vyhnuli jednoduchému, doslovnému ¢i méné
expresivnimu piekladu a prelozili oznaceni quite a guy jako kanon. Za prvé je tim
zajiSténa veétsi hovorovost repliky a také mnohem Iépe vystihuje rostouci Martiny
sympatie vici Nickovi. Ve vychozim textu pak jesté jako jeden z hovorovych prvki uzil
autor otazky bez pomocného slovesa, tento prvek do CeStiny pfeveden nebyl, jelikoz
¢esStina pomocnymi slovesy nedisponuje. Dobrym piikladem, jak naznacit hovorovost
repliky pouze jedinym slovem, je néasledujici ptiklad, kde prekladatelé¢ uzili ryze
hovorovy vyraz bodejt, ktery by se v urcitych situacich dal oznacit dokonce za narec¢ni.
Namisto konzervativnich vyrazt jako jisté, ano, samozrejmé ¢i ba pouzili pravé ¢astici
bodejt. Jiti reaguje na ocekavanou Nickovu odpovéd a piesné v téchto situacich
se v hovoru bodejt’ uziva. Kromé toho jsou opét vidét i jiné prvky hovorovosti, jako

koncovky ptidavnych jmen ¢i idiom.

(7)

VW, Albee (5.102)
NICK: There was more to it than that!
GEORGE: Sure! I'll bet she has money, too!

VW, Pellarovi(s.68)
NICK: To nebyl jedingj diivod.
JIRI: Bodejt! Dal bych na to krk, Ze ma kromé toho i penize!

Slovem bodejt’ se da shrnout a vystihnout i cela véta, jak Pellarovi ukazali

v nasledujicim ptikladu.
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(8)

TT, Williams (5.28)

STANLEY: Is that how he got it?
STEVE: Sure, that's how he got it. He hit the old weather-bird for 300
bucks on a six-number ticket.
MITCH: Don't tell him those things; he'll believe it.
TT, Pellarovi (5.18)
STANLEY: A takle k tomu jako prisel?
STEVE: Bodejt! Strefil se a vyhral na tiket tri stovky!
MITCH: Nevykladej mu takovy véci, von by tomu esté uveril.
TT, Becher (s.22)
STANLEY: A takhle je vyhral?
STEVE: To je hotovy, ze je tak vyhrdl. Vyslo mu to a vyhral na
Sestimistnej tiket tri kila.
MITCH: Nepovidej mu takovy véci, bude tomu vérit.

Pellarovi namisto zopakovani celé véty, tak jak je uvedeno ve vychozim textu
a tak jak pasaz prelozil Becher, pouzili hovorovy vyraz bodejt a dobfe tak naznacili
hovorovost jazyka. Navic v Mitchové replice, uzili také mnozstvi prostredku, které
indikuji hovorovy jazyk, aniz by takové mnozstvi prostiedku v této replice obsahoval
vychozi text. Timto krokem opét doloZili, jak dobfe dokazi sviij hovorovy jazyk
stylizovat.

V nasledujicim ptikladu (9) je zietelné, Ze i z obycejnych souhlasnych
¢i nesouhlasnych ¢astic yes a no lze v ramci stylizace mluvenosti v piekladu ud¢lat celé

fraze, které predstavuji odpovidajici reakci na piedeslou repliku.

9)

TT, Williams (5.64)

BLANCHE: In my opinion? You're married to a madman!

STELLA: No!

BLANCHE: Yes, you are, your fix is worse than mine is. Only you're not
being sensible about it. I'm going to do something. Get hold of
myself and make myself a new life!

STELLA? Yes?

TT, Pellarovi (s.44)
BLANCHE: Podle mého nazoru sis vzala silence!
STELLA: Ale prosim te!
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BLANCHE:

STELLA:

To se Vi, ty jsi v jeste vetsi bryndé nez ja! Jenze si to
neuvédomujes! Ale ja néco podniknu! Seberu se a zacnu novy
Zivot!

Vazne?

Becher tyto prvky ve svém piekladu prokazal jen v jednom ze dvou piipadi.

TT, Becher (s.61)
BLANCHE:
STELLA:
BLANCHE:

STELLA:

Podle mého nazoru? Vzala sis Silence!

Ne!

Ano, vzala, a jsi jesté v horsi bryndeé nez ja. Jenze si to
neuvédomujes. Ja jsem odhodlana néco podniknout, chci se
vzchopit a zacit novy zivot!

Opravdu?

Dobrou praci Pellarovych se stylizaci mluvenosti 1ze demonstrovat na nasledujici

replice.

(10)
TT, Williams (5.100)
STANLEY:

TT, Pellarovi (5.73)
STANLEY:

Honey, | told you I thoroughly checked on these stories! Now
wait until | finish. The trouble with Dame Blanche was that she
couldn't put on her act any more on Laurel! They got wised up
after two or three dates with her and then they quit, and she
goes on to another, the same old line, the same old act, the
same old hooey! But the town was too small for this to go on

forever!

Dyt ti povidam, holcicko, Ze jsem si vSecky ty v historky
diikladné voveril! Ale pockej, az ti to dopovim. Madam Blanche

méla tu smiilu, Ze uz ji v Laurelu na jeji sSpeky nikdo neskdkal!

Po dvou nebo po tiech schiizkdach ji kazdej prokouk a pustil ji

k vodé; tak prresedlala na jinvho a zacala stejnd pisnicka, stejnej

tyatr a stejnej humbuk! Jenze v takovym malym mésté nemiize

tohle pokracovat donekonecna.

Vychozi text nevykazuje zdaleka tolik prvkii hovorovosti, jako ten cilovy. Jednak

obsahuje zkracené formy sloves, dale také chyby v pouzivani ¢ast a ¢asové souslednosti
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a n€kolik ustalenych spojeni. Text Pellarovych vSak obsahuje nespisovné koncovky
a predpony, hovorové varianty nékterych slov, hovorové Ccastice, idiomy,
frazeologismy, ustalena spojeni, prvky slangu ¢i nafeéi. V porovnani s Becherovou
verzi obsahuje text Pellarovych znateln¢ vice téchto prvki a Becheriiv text plsobi
oproti Pellarovym az piili§ formaln¢, coz zcela neodpovida dané situaci, kdy Stanley

ve hte predstavuje neotesané¢ho hrubidna.

TT, Becher (5.99)
STANLEY: Zlato, rekl jsem ti, Ze jsem si tyhle historky peclive oveéril.
Pockej, az skoncim. Malér byl v tom, Ze uz v Laurelu nemohla
hrat svou roli. Po dvou nebo trech schiizkdach s ni kazdej védeél,

o€ jde, nechal toho, a tak sla zase s jinym a vSecko to zacalo

znova: ten samej zpiisob, ty samy triky a fory. Ale to mésto bylo
moc maly na to, aby tohle pokracovalo do nekonecna!

Podobny ptiklad 1ze vidét i v nasledujici replice (11). Vychozi text neobsahuje
zdaleka tolik hovorovych a slangovych vyrazi, jako pteklad Pellarovych. V celém dile
se ale postava Eunice vyjadfuje velmi hovorové, proto si Pellarovi mohli dovolit

do ptekladu nasledujici repliky vlozit podobné prvky.

(11)
TT, Williams (5.131)
EUNICE: I always did say that men are callous things with no
feelings, but

this does beat anything. Making pigs of yourselves.
TT, Pellarovi (5.98)

EUNICE: Ja fikam vodjakZiva, Ze muzsky jSOU votrla verbez, kerd

nemd
kousek citu, ale todle uz prestava vsecko. Chovate se jako
dobytek.

Pro zvySeni hovorovosti svych dialogii Pellarovi také Casto uzivaji dialektické
¢i nafeéni vyrazy, jako v piikladu (12) nize. Jak je vidét, Becher na stejném misté pouzil

neutralni a formalni vyraz.
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(12)

TT, Williams (5.93)

BLANCHE: You see, there's no privacy here. There's just these portieres
between the two rooms at night. He stalks through the rooms in
his underwear at night.

TT, Pellarovi (5.66)

BLANCHE: Vite, ¢lovek tady nema ani trochu soukromi. Tyhle dve
mistnosti jsou od sebe oddeélené jenom tim zavésem. A on se
vecer $paciruje po byté jenom ve spodnim pradle.

TT, Becher (5.91)

BLANCHE: Vite, neni tu zZadné soukromi. V noci jsou mezi obéma

mistnostmi jen ty zavesy. Vecer se tu prochdzi ve spodnim

pradle.

S hovorovosti dialogli je pfimo spojené také uzivani idiomi a idiomatickych
spojeni. Tomuto tématu se bude podrobné&ji vénovat dal$i kapitola. V nasledujicim
ptikladu (13) prekladatelé do jedné repliky wvtésnali hned nékolik idiomd,
a¢ na nékterych mistech vychozi text idiomy neobsahoval. Pfidavéani idiomatickych
a frazeologickych slovnich spojeni je jednim z typickych znaki piekladatelského stylu

manzel Pellarovych.

(13)

VW, Albee (s.53)

MARTHA: George, here, doesn't cotton much to body talk ... do you sweetheart? (No
reply) George isn't too happy when we get to muscle. You know ... flat belies,
pectorals ...

VW, Pellarovi (5.36)

MARTA: Nasemu Jirickovi 10 dvakrat nevoni, kdyz se probira télesnd schrdanka ... vid zZe

ne, pusinko? (Zadna odpovéd) Jiri neni zrovna stéstim bez sebe, kdyz dojde na

svaly. Kdyz se zacne mluvit o hrudniku, rozumite ... o plochém brichu.

Vyrazy Stéstim bez sebe, dvakrat mu to nevoni nebo télesnd schrdanka je opét
ze strany Pellarovych zajiSténa jak idiomaticnost, tak skrytd ironie a pohrdani, které
jesté zdlrazni zdmérné zdrobnéni osloveni. Replika by $la prelozit stroze presné
doslova a nikdo by toho pfili§ nemohl namitat. Pellarovi ale vZdy pfidaji néco navic
a pravé to déla jejich styl tak vhodny pravé pro pieklad dramatu. Dalsi piiklad (14)

je toho dikazem.
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(14)
VW, Albee (S.139)
GEORGE: (...) I mean come on! We must know other games, college types like us ...
that can't be the limit of our vocabulary.
VW, Pellarovi (s.91)
JIRI: (...) Jakypak copak! Prece takovi stary mazdci z koleje musej zndt jesté jiny

hry, ne? ... Prece nemdame tak chudej repertodr.

Pii pfevodu této repliky opét implementovali Pellarovi do piekladu nékolik
hovorovych az slangovych vyrazi, které dodavaji vypoveédi na autenticité. Vyraz stary
mazaci by se dal zaradit az do slangové vrstvy jazyka, jakypak copak zase do idiomi.
Pouziti téchto obratl jen dokazuje, Ze Pellarovi mistrné ovladaji mluvenou fec.

V nasledujicim dialogu (15) je dobfe patrné, jak skvéle dokazi Pellarovi pracovat
s mluvenym jazykem. Namisto neutrdlnich ¢i doslovné pielozenych spojeni uZzivaji
hovorovych vyrazi, idiomi ¢i ustalenych spojeni témét kdykoliv je to mozné. Obcas
se muze zdat, ze takovych vyrazi je v jejich stylu az nadbytek. Proto je to ale jeden
ze zakladnich poznavacich znaka jejich piekladd. V prikladu (15) také s ohledem
na vyrazy stud ¢i gelding, které oznacuji samce od kong, uzili prekladatelé i vhodna
slovesa, ktera jsou uzce spjata s ,.konackym* kontextem, jako napt. sloveso vyhazovat,

které by se v tomto kontextu dalo zatadit i do katrgorie Zargon.

(15)
VW, Albee (5.192)
MARTHA: You think a man's got his back broken 'cause he makes like a clown and walks
bent, hunh? Is that really all you know?
NICK: I said all right!
MARTHA: Ohhhh! The stallion's mad, hunh. The gelding's all upset. Ha, ha, ha, HA!
NICK: You ... you swing wild, don't you.
MARTHA: HAH!
NICK: Just ... anywhere.

VW, Pellarovi (5.125)
MARTA: Ty si myslis, Ze kdyz nékdo ze sebe déla Saska a chodi ohnute], Ze ma zlomenou
pater? To je veSkerd tvoje moudrost?

NICK: Povidam, nechme toho!
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MARTA: Ale, dle! Hrebecek zacing vyhazovat, co? Nds valdsek je celej divej?

HahahaHa!
NICK: Ty prosté ... mlatis po vSem, co ti prijde pod ruku, cC0?
MARTA: HA!
NICK: Hlava nehlava.

7.2 Preklad idiomi a frazeologismii

Jak bylo tfeceno vyse, idiomaticnost je charakteristickym znakem mluvené teci.
Pouzivani idioml zvySuje hovorovost dialogl a pro piekladatele je zasadni, aby idiomy
ve vychozim jazyce bud’ znal, nebo dokézal odtusit jejich vyznam. V druhém kroku
je tteba znat bud’ odpovidajici ekvivalenty v jazyce cilovém, pokud takovéto existuji.
Pokud ne, je tfeba vychozi idiom neutralizovat, identifikovat jeho sémanticky vyznam
a nalézt v cilovém jazyce takovy idiom, ktery ho bude co nejlépe vystihovat. Pokud
ptekladatel takovy idiom nenalezne, poslednim feSenim je idiom bud’ pielozit doslovné
(pokud dava v cilovém jazyce smysl), nebo ho uplné vypustit a nahradit ho néjakym
neidiomatickym vyjadfenim v cilovém jazyce. Strakova se k pfekladu frazeologismii
vyjadiuje takto: ,,(...) jde casto o to, nikoliv prekladat, nybrz dosazovat, substituovat

424 Frazeologie je také oblasti velmi

to, co se vdané situaci v daném jazyce rika.‘
dynamickou, kterd se rychle vyviji a proménuje v ¢ase. Prekladatel by tak ve svém
prekladu mél uzivat takové obraty, které jsou v danou dobu pro cilovy jazyk typicke
a uzivané. Strakovd uvadi tfi zdsadni okolnosti, které je tifeba pii prekladu

frazeologismil vzit v Givahu®®:

e Expresivnost frazeologickych prostfedkli
e Efemérni pomijivy charakter frazeologisml

e Variabilita a proménlivost frazeologismi

Expresivitou se rozumi ptridruzené konotacni vyznamy daného vyrazu,
efemeridou rychlé¢ zevSednéni a otirani a variabilitou celkovy rozsah a komponenty

frazeologismt. Casto jsou idiomy a frazeologismy uzce vdzané pouze na dany jazyk c¢i

124 KUFNEROVA, Zlata. Prekladdni a cestina. 1994.,s. 85

125 tamtéz, s. 87
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kulturu, proto je nelze doslovné pievést. Pii jejich prekladu se da tedy uplatnit
predev§im funkéni ekvivalence.'?

Pellarovi s idiomy pracuji velmi ¢asto, v nékterych pfipadech, dokonce pouziji
idiom i tam, kde ve vychozim textu vibec nebyl. Tim zamérné zvySuji hovorovost
a expresivnost svych texti. Na ptikladech v této kapitole bude ilustrovano, jak dobie
Pellarovi s idiomy pracuji.

(16)
VW, Albee (s.7)

GEORGE: What do you want me to do? Do you want me to act like you? Do you want me

to go around all night braying at everybody, the way you do?

VW, Pellarovi (s.6)
JIRI: A co tam mam podle tebe délat? Mam se snad chovat jako ty? To mam litat od

jednoho ke druhymu a jecet na cely kolo, jako to délas ty?

V prekladu této repliky je vidét, jak vysokou meérou idiomati¢nosti se text
manzelt Pellarovych vyznacuje. V jedné replice pouzili hned dvé hovorové ustilena
spojeni, a sice od jednoho ke druhymu a jecet na cely kolo. Takové prvky v pavodni
replice nenalezneme, lze tedy fict, Ze ptekladatel zde neni pouze otrokem plvodniho
textu, ale prokazuje i své tvlrci schopnosti. Vyraz bray s sebou sice nese také lehce
animalni konotace, které pteklad neptenesl, i tak se jedna o zdatily pfevod. Obdobnym
pfipadem je nasledujici replika, kdy Pellarovi opét uzili takového idiomu, ktery

ve vychozim textu nebyl.

(17)
VW, Albee (5.16)
GEORGE: Well, just stay on your feet, that's all ... These people are your guests, you

know, and ...
VW, Pellarovi (s.11)

JIRI: Tak jen abys nespadla pod stil ... ty lidi jsou komec koncii tvoji hosti

a..

Zde se opét piekladatelé namisto doslovného piekladu, ktery by se v tomto

pfipadé€ nabizel a v podstaté¢ by byl spravny a neplisobil by nepatii¢n€, rozhodli zvolit

26 KNITTLOVA, Dagmar. Preklad a piekladani. 2010., s. 7
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ponckud jiné slovni spojeni, které vystihuje naprosto stejné¢ plvodni vyznam, ale
na druhou stranu si timto slovnim spojenim piekladatel zasluhuje uznani za vlastni

iniciativu a tvofivost, podobné¢ jako i v pfikladu (18).

(18)
VW, Albee (s.43)
MARTHA'S VOICE: FOR CHRIST'S SAKE, HANG ON A MINUTE, WILL YOU.

VW, Pellarovi (5.29)
MARTIN HLAS: PRO PANA KRALE, DYT SNAD NEHORI?

Misto doslovného piekladu, ktery se nabizel a byl by pro ¢tenafe pochopitelny,
prekladatelé zvolili takovou variantu, kterd je znovu idiomatictéjsi a s mnohem veétsi
davkou ironie a vycitek. Tim zvysili nejen hovorovost této repliky, ale také intenzitu

a dramati¢nost, stejné€ jako v dal$im ptikladu.

(19)
TT, Williams (s.63)

STELLA: (...) You're making much too fuss about this.
TT, Pellarovi (s.44)

STELLA: (...) Ale délds z komdra velblouda.
TT, Becher (5.60)

STELLA: (...) Délas z toho zbyteénou aféru.

V ptikladu (19) je opét vidét, ze Pellarovi uzivaji idiomy, kdykoliv je to v dané
situaci vhodné a kdykoliv se jim naskytne piilezitost. Making a fuss about something
je ustalené spojeni, které Pellarovi nahradili neméné ustdlenym délat z komara
velblouda. Becher naproti tomu idiom nepouzil.

V piipadé€ idiomu je také tfeba zvolit v piekladu ten vhodny, pokud pro idiom
z vychoziho textu neexistuje doslovny ekvivalent. V nasledujicim piikladu (20) je vidét,

ze Pellarovym se volba vhodnych idiomi dati dobte, Becherovi uzZ méné.

(20)
TT, Williams (5.39)
BLANCHE: And what did she say then?
STANLEY: She didn't say nothing. That shut her up like a clam.

76



TT, Pellarovi (s.26)

BLANCHE: A co vam na to odpovédela ona?
STANLEY: Nic. Zmlkla jako ryba.
TT, Becher (5.34)
BLANCHE: A co rekla ona?
STANLEY: Nic. To ji totdlné vzalo dech.

Zatimco v feSeni Pellarovych je do jisté miry zachovana i expresivita pivodniho
shut her up, v Becherové¢ podani se tato vulgarita Gplné ztratila. Podobny je i nasledujici

ptiklad.

(21)
TT, Williams (s.40)
BLANCHE: Well, I never cared for wishy-washy people. That was why,

when you walked in last night, | said to myself — ,, My sister has
married a man!* - Of course that was all that | could tell about
you.

TT, Pellarovi (s.26)

BLANCHE: Vite, mé nikdy moc nezajimali takovi ti tFasoritkové. Jen jsem
vas véera vecer videéla ve dverich, hned jsem si rekla: ,, Moje
sestra se provdala za opravdového muze! “ To se vi, vic jsem
prozatim poznat nemohla.

TT, Becher (5.35)
BLANCHE: No, ja jsem nikdy nestdala o nemastné, neslané lidi. A také jsem

si Fekla, hned jak jsi véera vecer vesel: ,, Ma sestra si vzala

chlapa* - to ovsem bylo také vsechno, co jsem o tobé mohla rici.

Vyraz, ktery pouzil Becher pfti prekladu adjektiva wishy-washy se uplné nehodi
pii charakteristice osob. Pellarovi pouzili vyraz trasoritkové, ktery jak vystihl ptivodni
vyznam, tak dodal replice na expresivité.

Na zacatku kapitoly bylo feceno, ze Pellarovi Casto uzivaji idiomt i tam, kde
je vychozi text neobsahuje, coz dokladaji nasledujici ptiklady (22), (23), (24), (25)
a (26). Becher se naproti tomu ve svych piekladovych verzich vice méné spiSe drzi

vychoziho textu.
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(22)
TT, Williams (5.76)

BLANCHE: (...) You must have had lots of banging around in the army and
now that you're out, you make up for it by treating inanimate
objects with such a fury!

TT, Pellarovi (5.53)
BLANCHE: (-..) Dokud jste byl na vojné, tak jste mél asi bouchani, co hrdlo

rdci, a abyste si to vynahradil, tiiskate do vseho hlava nehlava!

(23)

TT, Williams (s.78)
Steve and Eunice come around the corner, Steve's arm is around Eunice's shoulder
and she is sobbing luxuriously and he is cooling love-words.

TT, Pellarovi (s.55)

Od rohu prichazi Steve s Eunice, Steve ji drzi kolem ramen, Eunice vzlykd na celé
kolo a Steve vrkd jako holub.
TT, Becher (5.75)

Steve a Eunice se objevi na prahu. Steve ji drzi kolem ramen, ona rozkosnicky vzlyka

a on ji Septa sladkd milostnd slivka.

(24)

TT, Williams (5.84)
He stares at her a moment. She opens the door for him and blows a kiss at him as he
goes down the steps with a dazed look.

TT, Pellarovi (s.60)
Miladik na ni chvili civi. Blanche mu otevie dvere. Mladik oci navrch hlavy, sestupuje
po schodech a Blanche mu posle rukou polibek.

TT, Becher (5.82)

Chvili na ni zira. Blanche mu otevre dvere, a kdyz muz se zmdmenym pohledem

sestupuje ze schodut, posle mu polibek.

I v dalSich ptipadech pouzili Pellarovi idiom tam, kde piivodné v originale nebyl.

(25)
VW, Albee (5.199)

MARTHA: That is not true! That is such a lie!
VW, Pellarovi (s.130)

MARTA: To neni pravda! To je lez jako véz!
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Zde fteseni Pellarovych koreluje s tvrzenim Knittlové ,,(...) expresivita byva
zvySovana i tim, Ze neutralnim anglickym lexikalnim jednotkam odpovidaji inherentne
expresivni protéjsky. (...) Expresivni hodnotu ma pouziti slangovych vyrazii, které
zabarvuji celou vpovéd. “**" Neutralni intenzifikator such a byl v replice vy&e nahrazen
slangovym idiomem leZ jako vez.

(26)

VW, Albee (5.108)

GEORGE: (...) Now I want you to get yourself a little alert. (Slaps her lightly with his free

hand) | want a little life in you, baby.
VW, Pellarovi (s.136)

JIRI:  (..) Tak se koukej trochu zmatoFit. (placne ji lehce volnou rukou) Trochu Zivota

do toho umirdni, berusko.

V dalsich dvou ptikladech (27) a (28) je opét vidét, jak bohaty ¢esky jazyk je a jak
dobfe si toho jsou Pellarovi védomi a s jazykem dokaZzi pracovat. Nenechaji se rozhodit
vychozim jazykem, ale vyznam puvodniho idiomu neutralizuji a vyberou v cestiné

takovy, ktery ten ptivodni co nejlépe zastoupi.

(27)
VW, Albee (s.71)
MARTHA: (...) deep down in the private-most pit of his guts, he's not completely sure it's

his own kind.

VW, Pellarovi (s.48)

MARTA: (...) Ze si v nejcernéjsim koutecku svy duse neni tak bezpecné jistej, zZe (...) je
Jeho dite.
(28)
VW, Albee (5.72)
GEORGE: (...) none of these would | stake my stick on anymore (...)

VW, Pellarovi (s.48)

JIRI: (...) za nic z toho bych nedal ani zldmanou gresii (...)

2T KNITTLOVA, Dagmar. Preklad a prekladani. 2010., s. 83
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V dalsich dvou ptipadech (29) a (30) je také dobie vidét, ze v piipad¢ idiomd

se Pellarovi nechté&ji nechat pfili§ ovlivnit vychozim textem a vzdy chtéji sviij preklad

néjak ozvlastnit a odlisit od ptipadnych ostatnich. Anglicky idiom slip through one's

fingers se da pielozit do ¢eStiny naprosto doslovné jako proklouznout mezi prsty, ale

Pellarovi namisto tohoto feSeni zvolili jiny idiom, ktery ale vyznamové pavodnimu

odpovida.

(29)
TT, Williams (5.79)
BLANCHE:

TT, Pellarovi (s.55)
BLANCHE:

(30)

TT, Williams (5.107)
BLANCHE:

TT, Pellarovi (5.79)
BLANCHE:

TT, Becher (5.107)
BLANCHE:

I wasn't so good the last two years or so, after Belle Reve had

started to slip through my fingers.

Ja jsem se v poslednich dvou letech, kdy se mi Belle Réve

zacinal rozplyvat na dlani, nechovala zrovna hezky.

(...) And the parrot was perfectly still, just as quiet as a mouse...

(-..) Mily papousek byl zticha jako péna, ani nedutal (...).

(...) A papousek byl tichy jako myska (...).

Pellarovi se opét nenechali ovlivnit vychozim textem a uzili takovy idiom, ktery

vyznamoveé tomu pivodnimu odpovidd, nejednd se vSak o doslovny pieklad. Becher

namisto vlastni invence opét jen pielozil vychozi text doslovné. V ptikladu (31) je vidét,

ze idiom se dé pouzit 1 tak, Ze nahradi dvojsmysl ve vychozim textu.

31)

TT, Williams (s.14)
STELLA:
EUNICE:

Hello, Eunice. How are you?

I'm all right, Tell Steve to get him a poor boy's sandwich 'cause

nothing's left here.
(They all laugh;)
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TT, Pellarovi (s.8)
STELLA: Dobry vecer, Eunice. Jak se vede?

EUNICE: De to. Vyrid' tam Stevovi, Ze sem mu nenechala nic k jidlu, tak

at’ si tam néco da, tirebas nohy na stil!

(Vsechny tii se zasméji)
TT, Becher (s.7)
STELLA: Ahoj, Eunice. Jak se vede?
EUNICE: Jde to. Rekni Stevemu, at’ si koupi néco k jidlu, protoze tady
vitbec nic nezbylo.

(Vsechny se sméji)

Oznaceni poor boy's sandwich je uzito ve vychozim textu jako dvojsmysl. Poor
boy's sandwich je vyraz pro tradi¢ni typ sendvide piimo ze statu Lousiana’®, kde se dgj
hry odehrava. Jeho doslovny pieklad vyuZzije Eunice pro sviij dvojsmysl, kdy svou
druhou vétou nothing's left here naznacuje, Zze sam jeji manzel Steve je poor boy,
protoze na n¢j doma uz nezbylo nic k jidlu. Pellarovi tento vyraz sice neptelozili, ale
dvojsmysl se snazili zachovat alespont do té miry, Ze sloveso ddt si pouzili ve smyslu
dat si néco k jidlu a v idiomu ddt si nohy na stiil. Zachovali tim lehce ironické zabarveni
celé vypovédi. Becher naopak tento dvojsmysl bud’ neodhalil, nebo neptelozil, proto
nasledna poznamka they all laugh v jeho verzi pozbyva smyslu.

V piikladu (32) je vidét, ze Pellarovi pouzivaji idiomy velmi ¢asto a vzhledem
K vychozimu textu i na mistech, kde se to ani pfili§ neocekava, coz nékdy muze vést

I kK posuntim ¢i tplné ztraté vyznamu.

(32)
VW, Albee (s.140)

MARTHA: Jesus, George.

GEORGE: Book dropper! Child mentioner!
VW, Pellarovi (5.92)

MARTA: Proboha!

JIRI: Trpiva sycek na sviij jazycek.

28 MCNULTY, lan. New Orleans’ Po-Boy Is A Rich Food Tradition. New Orleans French Quarter
[online]. nedatovano [cit. 2018-11-19]. Dostupné z: https://www.frenchquarter.com/new-orleans-
po-boy-tradition/
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V této situaci Jifi napadd Martu za to, Ze v predchozim pribéhu déje jednak
zminila pfed hosty jejich syna a také znevazila jeho knihu, i kdyz oboje si Jifi nepfal.
Oznaceni book dropper a child mentioner v jeho replice tedy nalezi Marté. Na misto
podobného oznaceni v ¢estin€ se Pellarovi uchylili k idiomu, ktery naznacuje, ze kdyz
Marta obé¢ témata zminila, ted’ za to bude trpét. OvSem ¢tenafi ani divakovi, ktery nema
k dispozici vychozi text, neni vyznam pouzitého idiomu jasny, proto se zde jednalo
o Spatné feSeni. I v nésledujicim piikladu (34) si museli piekladatelé davat pozor, aby
v prekladu nedoslo ke ztrat€ vyznamu.

V piekladu repliky (33) museli piekladatelé fesit situaci, kdy ve vychozim textu

byly spojeny dva idiomy do jednoho, poradili si s ni ale znamenit¢.

(33)
VW, Albee (s.141)
GEORGE: (...) But, Martha told you about it ... my first novel, my ... memory book ...
which I'd sort of preferred she hadn't, but hell, that's blood under the bridge.
().
VW, Pellarovi (5.93)
JIRI: (..) Le¢ Marta vam o ném vekla .. o mém prvmim romanu, o mém ...

pamatnicku ... dal bych sice pFednost tomu, kdy byla micela, ale co tam, to tam,
proto jazyk nelam. (...).

Jifi v originale, at’ uz zamérné ¢i nechté, smicha dva idiomy dohromady. Blood in
the water, znamena, volné ptelozeno, odhaleni slabé stranky osoby tak, Ze toho mohou
vyuZit jeji konkurenti. Idiom je aluzi na realnou situaci, kdy pokud néco krvaci ve vode,
resp. v mofi, pfilaka to Zraloka. Druhym idiomem je water under the bridge, coz
odpovida ¢eskému co se stalo, stalo se, ¢i to uz vzala voda. Odpovida to také idiomu,
ktery pouzili Pellarovi, a sice CO tam to tam, uz si s tim hlavu nelam. Stejné jako Jifi
udélal chybu v idiomu, tak i zde Pellarovi zaménili hlavu za jazyk, aby naznacili chybné
uziti idiomu ve vychozim textu. Témér totozny piipad nastal i v nasledujici replice (34),

kdy Marta poplete dva idiomy a smicha jeden s druhym.

(34)
VW, Albee (s.186)
MARTHA: (...) Up the drain, down the spout, dead, gone and forgotten ... Up the spout,

not down the spout; Up the spout (...).
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VW, Pellarovi (s.121)

MARTA: (...) Vsechno je totam, jako by se po tom voda slehla, konec, marnost,

zapomnéni ... jako by se po tom voda zaviela, ne slehla, jakoby se zemé slehla.

Pellarovi pro pteklad vybrali jeden hojné pouzivany idiom jako by se po tom zemée
slehla, druhy odpovidajici vsak jiz nenasli. Rozhodli se tedy, nejspi§ inspirovani
puvodnim down the drain, pouzit krom¢ zemé také vodu a druhy z idiomu pielozili jako
by se po tom voda zaviela, coz nezni Gpln¢ ptirozené. Nemuselo k tomu ale viibec dojit,
protoze v originale Marta opravi pouze jeden z idiomd. ReSenim by tedy bylo pouZit
pouze idiomu zemé se slehla, ptipadné ho jest€é jednou zopakovat, tak jak
je to ve vychozim textu. Zde Pellarovi chtéli opét vyuzit své kreativity, ale v tomto
ptipadé to bylo spise kontraproduktivni. Idiom up the spout pouzil ve své hie i Williams
(35), zde uz ho Pellarovi pievedli spravné. Tento pieklad mohli pouzit i v piikladu vyse

a prelozena replika by byla dokonala.

(35)
TT, Williams (s.118)
BLANCHE: (...) You know what played out is? My youth was suddenly gone
up the water-spout, and I met - you.

TT, Pellarovi (5.88)
BLANCHE: (...) Vite, co to znamend byt v koncich? Moje mlddi bylo to tam,

jako by ho voda vzala, a tu jsem -pozrala vis.

Ne vzdy se ale Pellarovym podafilo idiom pielozit vhodnym zpisobem, coz

je vidét na nasledujicim piikladu.

(36)
VW, Albee (s.16)
MARTHA: You pig!
GEORGE: (Haughtily)
Oink! Oink!
MARTHA: Ha, ha, ha, HA! Make me another drink ... lover.
GEORGE: (Taking her glass)

My God, you can swill it down, can't you?
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VW, Pellarovi (s.11)

MARTA: Cuné!
JIRI: (pysné)
Chrochrochrochro!
MARTA: Hahaha! Nalej mi jeste jednu ... sviidniku.
JIRI: (vezme jeji sklenicku)

Boze, ty to ale dovedes do sebe hazet.

V tomto piipad¢ v posledni Jifiho replice Pellarovi vhodné pielozili idiom, ale
z puvodniho slova swill se vytratily jisté konota¢ni vyznamy. V piedchozich replikach
Marta nazvala Jitiho cunétem a ten zacal chrochtanim prase napodobovat. Vyraz swill
znamend, krom¢ expresivniho vyrazu pro zvySené mnozstvi konzumovaného alkoholu,
také pomyje, ¢ili zradlo pro prasata, coz se v daném kontextu jevilo jako velmi vhodny
vyraz. Cedtina ale podobny vyraz nemd, piekladatelé se tedy museli spokojit
se spojenim hdzet to do sebe. Mozna by se dalo pracovat se slovesem rochnit se, které
také evokuje chovani prasat.

Priklad (37) ukazuje, zZe piilisna kreativita pti uzivani idioma se nemusi jevit jako

nejvhodnéjsi strategie. Je také tfeba myslet na provazanost textu.

@37)

VW, Albee (s.25)

MARTHA: I thought I'd bust a gut; I really did ... | really thought I'd bust a
gut laughing. George didn't like it ... George didn't think it was
funny at all.

GEORGE: Lord, Martha, do we have to go through this again?

MARTHA: I'm trying to shame you into a sense of humor, angel, that's all.

GEORGE: Martha didn't think I laughed loud enough. Martha thinks that

unless ... as she demurely puts it ... that unless you ,,bust a gut

you aren't amused. You know? Unless you carry on like a hyena
you aren't having any fun.
VW, Pellarovi (s.17)

MARTA: Ja myslela, Ze prasknu; vazné ... ja vam myslela, ze snad
prasknu smichem. Jenze Jirimu se to nelibilo ... Jifimu to vitbec
nepripadalo legracni.

JIRI: Propanaboha, Marto, copak to musime probirat znova od

zacatku?
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MARTA: Ja se do tebe jenom snazim nahustit trochu smyslu pro humor,
andilku.

JIRI: Podle Marty jsem se nesmal dost nahlas. Podle ni se clovek musi

potentovat smichy ... jak tomu Marta cudné rika, jinak to neni
vitbec Zadna zabava, rozumite. Dokud se clovék nerehta jako

kobyla, tak se nebavi.

Tento dialog je reakci na to, kdyz Marta spole¢né¢ s Drahunkou za¢nou zpivat
pisni¢ku, kterd je v nazvu celé hry. Expresivni vyjadieni bust a gut bylo dobie
ptelozeno jako prasknout smichy. V dalsi replice jej ale v takovém znéni Jifi zminuje
znovu, a tim zajiStuje koherenci textu. Prekladatelé ale ten samy vyraz v druhém
pfipad¢ pfelozi jinak, a tim tedy na pfedchozi tvrzeni tolik nenavazuji, coZz
se da povazovat za chybnou strategii. Je tfeba ale ocenit, jak vyraz shame you into
pielozili velmi zdatile a v duchu hovorovosti jako nahustit do tebe, stejné jako spojeni

carry on like a hyena.

7.3 ZvySovani intenzity

Dalsim velmi ¢astym jevem v ptekladech dramatu od Pellarovych je zvySovani
intenzity urcitych vyrazi ¢i celych replik. Pellarovi hojn€ vyuZzivaji riznych strategii,
zdaraznit urcité aspekty vychoziho textu. Nejcastéj$im zplisobem zvySovani intenzity
je uziti intenzifikdtort, jak je definuje Knittlova: ,,Jejich vyznam vesmés obecné
vyjadiuje velkou miru, velkou intenzitu néjakého pocitu, postoje, hodnoceni, bez blizsi

“129 Tento jev je vpiekladech Pellarovych =zastoupen tak casto,

specifikace.
7ze se da zaradit jako jeden =z charakteristickych ryst jejich autorského stylu.
V nasledujici kapitole bude na piikladech ilustrovano, jaké strategie k dosazeni vySe
zminénych cilii uzivaji.

Jednou z nejcastéjsich metod, kterou Pellarovi ke zvySovani intenzity pouZzivaji,
je prace s Casticemi. Pfidani jediné intenzifikacni Céastice mize cilovy text vyrazné
ovlivnit, nikoliv ale tim, ze zméni piivodni vyznam, coZ by bylo neZadouci, ale tim,
ze zdirazni Cast textu. V nasledujicim ptikladu je do repliky vsazena Castice zrovna,

kterd zdlrazni danou vypovéd. Na jevisti herec pravdépodobné také zvysi hlas

29 KNITTLOVA, Dagmar. Preklad a prekladani. 2010., s. 72
85



¢i ptizvuk na dané ¢astici, tim tedy text a ptekladatel ptimo ovliviiuje to, co se nasledné
déje ptfimo na scéné. V replice reaguje George na zpravu, Ze jeho zena Marta pozvala

k nim domi ve dvé hodiny rano hosty.

(38)
VW, Albee (s.10)

GEORGE: But why now? It's after two o'clock in the morning, and...
VW, Pellarovi (s.7)

JIRI: Ale proc zrovna ted’? Jsou dvé pryc ...

V nasledujicim dialogu (39) tak ucini ptekladatelé jesté jednou, v podobném
duchu, kdy do repliky vlozi ¢astici teda. Tentokrat ale zddraznéni nalezneme
1 ve vychozim jazyce, kdy Jifi stejnou otdzku zopakuje dvakrat. V tomto ptipad¢ tedy
nelze brat pfidani jako tviréi invence piekladatelt, ale jako zdafily pteklad. Opét

je vidét, ze rizné prostiedky se vyjadiuji jinak v obou jazykovych systémech.

(39)
VW, Albee (s.11)
GEORGE: (Resigned and exasperated)
All right. Well ... where are they? If we've got guests, where are they?
VW, Pellarovi (s.8)
JIRI: (resignované a podrazdeéne)

Tak jo. A ... kde teda jsou? KdyZ hosti, tak hosti.

Stejnym zplisobem funguje 1 ¢astice pry, ktera je velmi typickd praveé pro mluveny
jazyk. Tim, ze ji do repliky (40) Pellarovi ptidali, zvySuji spontannost a hovorovost

celého dialogu.

(40)
VW, Albee (s. 135)
GEORGE: I will not be made mock of!
NICK: He will not be made mock of, for Christ's sake. (Laughs)
VW, Pellarovi (5.89)
GEORGE: Ja tady nebudu nikomu pro legraci!
NICK: Propanakrale, von tady prej nebude nikomu pro legraci! Sméje se.
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Castice vzdyt je také typickd spiSe pro dialogy a mluveny projev, i tento vyraz

Pellarovi pouzivaji ke zvyseni intenzity, hovorovosti ¢i k zdiiraznéni.

(41)
TT, Williams (5.141)
STELLA: What have | done to my sister? Oh, God, what have | done to
my sister?
TT, Pellarovi (s.105)
STELLA: Co ja ji to jenom udélala? Ach boZe, vidyt je to moje sestral
(42)
TT, Williams (5.36)
STELLA: Those are inexpensive summer furs that Blanche has had a long
time.
TT, Pellarovi (s.23)
STELLA: Ale vZdyt jsou to laciné, podradné kozesiny, ty uz ma ddvno...
TT, Becher (s.31)
STELLA: To je lacinad letni kozZeSina, kterou ma Blanche uz dlouho.

Zde je opét vidét, ze zatimco Becher se striktné drzi originilu a tuto repliku
ptelozil stejné jako ve vychozim textu vztaznou vétou, Pellarovi zvolili dvé hlavni véty
oddélené stfednikem, navic pfidali 1 castici vZdyt, ktera opét plni funkci zvySovani
intenzity a navic replika potom 1épe evokuje hovorovost.

Dalsi piiklad castice, kterou Pellarovi pouzivaji ke zvySovani intenzity, resp.
v tomto piipadé spiSe sarkasmu, je Castice jako. Ta dodava replice posmésny ton
a presn¢ tak naznacuje, s jak vysokou davkou ironie by mél herec piipadné repliku

na jevisti vyslovit.

(43)
VW, Albee (s.154)
MARTHA: (Calmer)
I'll show you who's sick. (Calmer) Boy, you're really having a field day, hunh?
Well, I'm going to finish you ... before I'm through with you ...
GEORGE: ... you and the quarterback ... you both gonna finish me ... ?
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VW, Pellarovi (s. 101)
MARTA: (klidnéji)
Ja ti ukazu, kdo je chorej! (jesté klidnéji) Pani, tys mel dneska sviij velkej den,
co? No, ja té dorazim ... nez s tebou skoncuju, tak ...

JIRI: ... to jako s tim pirednim bekem? ... to mé jako dorazite spolecné?

| v nasledujicich dvou piikladech (44) a (45) je nazorné vidét, ze zvyseni intenzity

vypovedi se da v piekladu dosahnout pouhym ptidanim castice.

(44)
TT, Williams (s.27)
BLANCHE: (...) Yes, accuse me! Sit there and stare at me, thinking I let the
place go! (...).
TT, Pellarovi (s.17)
BLANCHE: (...) Ano, jen mi to vycitej! Jen si tady sed a divej se na mé

ocima, které mé obvinuji, zZe jsem Belle Réve neudrzela!
TT, Becher (s.21)
BLANCHE: (...) Jen mée obviriuj! Sedis si tady, divds se na mne a myslis si,

Ze ja jsem vinna ztrdatou Belle Reve!

Zde je opét piiklad zvySovani intenzity vypovédi, tentokrat pomoci Castice jen.
Becher totoho prostredku také vyuzil, ale Pellarovi toto pfislovce zopakovali 1 ve druhé
vete repliky, ¢imz ji dodali jeSté vetsi intenzity. V dalSim piipade stejného efektu

Pellarovi dosahli pfidanim ¢astice snad, Becher tak neucinil.

(45)

TT, Williams (5.27)
BLANCHE: Oh, Stella, Stella, you're crying!
STELLA: Does that surprise you?

TT, Pellarovi (s.17)
BLANCHE: Stello! Stello, ty places!
STELLA: Prekvapuje té to snad?

TT, Becher (s.21)
BLANCHE: Stello, Stello, ty places?
STELLA: A to té prekvapuje?
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ZvySovani intenzity se da dosdhnout nejen piidavanim castic, ale taky jinych

slovnich druhi, coz dokazuji nasledujici ptiklady.

(46)
VW, Albee (s.15)

GEORGE: (...) (Pause ... they both laugh) Hello, honey.

MARTHA: Hello. C'mon over here and give your Mommy a big sloppy kiss.
VW, Pellarovi (s.10)

JIRI: (..) (pauza ... oba se rozesméji) Tutu ... berusko.

MARTA: Tutu. Pojd’ dat mamince poradnou mlaskavou pusinku.

Zde je vidét, ze se expresivita da vyjadfit nejen zménou ¢i piidanim Castice, ale
také citoslovci. Pokud si pfedstavime situaci, pfi které chce Marta, aby ji Jifi polibil,
skute¢né lze jednoduse pielozit puvodni pozdrav Hello pomoci néjakého citoslovce,
které bude vyjadfovat jakousi vzajemnou blizkost a lasku (i kdyz zde se vhledem
ke vzdjemnému vztahu obou postav jedna o hlubokou ironii). Zvolené futu miize tuto
funkci plnit.

V piekladu repliky (47) zase piekladatelé dosahli toho samého, kdyz piidali
do vypovédi ptislovce laskave, kterym dodali do Martiny repliky karavy kontext, ktery

autor zamyslel v angli¢ting pfedsazenim podmétu v imperativu.

(47)
VW, Albee (5.26)

MARTHA: You lay off my father!
VW, Pellarovi (s.18)
MARTA: Myho otce laskavé vynech.

Stejné jako v nasledujicim ptipadé (48), kde v prvni replice ptidali zdirazinovaci

¢astici a v druhé¢ piislovce se stejnou funkci.

(48)

VW, Albee (s.154)
GEORGE: Now, | said | warned you.
MARTHA: I'm impressed.
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VW, Pellarovi (s.101)

JIRI: Ja jsem ti prece rikal, zZe t¢ varuju.
MARTA: To mi ndramné imponuje.

ZvySenim intenzity se také dd jednoduse dosdhnout tim, Ze urcity formalni
¢i neutrdlni vyraz ve vychozim textu piekladatel nahradi expresivnim vyrazem
& idiomem, ktery bude v edting dle Knittlové ,,sovlisticky priznakovy “*° jak uginili

manzelé Pellarovi v nasledujici replice.

(49)
VW, Albee (5.33)
NICK: (Snapping it out)
Al right ... what do you want me to say? Do you want me to say it's funny, so
you can contradict me and say it's sad? or do you want me to say it's sad so
you can turn around and say no, it's funny. (...).
VW, Pellarovi (5.22)
NICK: (vystekne)
A co bych na to podle vas mél rict? To mam Fict, Ze je to legracni, abyste mi
moh odpovédét, Ze je to naopak? - Ze je to smutné? Nebo mam Fict, Ze je to

smutné, abyste moh otocit na obrtliku a rict, kdepak, to je legracni? (...).

Obycejny a nijak zabarveny vyraz turn around byl pielozen jako otocit
na obrtliku, coz je silné¢ hovorovy a idiomaticky vyraz. V dané replice ale slouzi
ke zvySeni naléhavosti a mozna 1 k lepSimu vyjadieni vzteku, ktery Nick zrovna ma, coz
je vyjadfeno 1 v poznamce. Tato strategie je tedy v tomto piipadé spravna a znovu
doklada, jak 1 nepatrné zmény v pifekladu mohou jak zvysit intenzitu, tak poukézat
na jazykovy cit a autorsky styl prekladatele. Podobnym piikladem miZze byt také

nasleduyici replika.

(50)
VW, Albee (5.33)
GEORGE: (...)Martha and | are merely ... exercising ... that's all ... we're merely walking

what's left to our wits. (...).
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VW, Pellarovi (s.22)
JIRI: (...) To my se s Martou jenom tak cvicime ... To my jenom tak vencime zbytky

svého ostrovtipu.

Opét ni¢im se nevyjimajici vyraz wit ptelozili Pellarovi jako ostrovtip, ¢imz
dodali vyrazu na intenzité, dokonce to vypadd, ze se onim ostrovtipem Jifi chlubi.

Jinym zpisobem zvySeni intenzity je vhodné uziti synonym S jinym konotacnim

, N , NI o L, 131
vyznamem, coz Knittlova oznacuje jako ,,racionalni a emocionalni varianty

, jako

naptiklad v nasledujicim ptikladu.

(51)
VW, Albee (5.13)

MARTHA: I like your anger. | think that's what | like about you the most.
VW, Pellarovi (5.9)

MARTA: Jak ty se umis rozcilit! Tohle ja na tobé miluju - to jak se ty umis rozcilit.

Nejen, Ze bylo zménéno interpunkéni znaménko, ale sloveso like bylo nahrazeno
mnohem intenzivnéj$im projevem sympatii, a sice slovesem love. Z piekladu je také
jasné, aniz by byly uZzity jakékoliv poznamky, jakym tonem ma herec repliku pfecist,
coz zapfiCinil pravé prekladatel vykti¢nikem, zménou slovesa a také opakovéanim
vypovédi. Podobnou strategii, tedy zaménou synonymnich sloves, liSicich se v mife

intenzity, lze pozorovat v nasledujici replice.

(52)
VW, Albee, (5.173)
MARTHA: (...) I'll make you regret the day you ever decided to come to this
college. (...)

VW, Pellarovi (s.114)
MARTA: (...) Budes proklinat den, kdy ses rozhod prijit na tuhle Skolu.(...).

Zde je zifejmé, ze sloveso proklinat ma mnohem vétsi intenzitu nez litovat.

Obdobny ptipad je vidét v prekladu nasledujici repliky.
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(53)
TT, Williams (s.105)

BLANCHE: Oh, | feel so good after my long, hot bath!
TT, Pellarovi (s.77)

BLANCHE: Ach, mné je tak nadherné po té dlouhé horké koupeli!
TT, Becher (5.104)

BLANCHE: Ach, citim se tak dobre po té dlouhé, horké koupeli.

Zde je opét patrné zvysSovani intenzity, kdy Pellarovi zamérné uzili v ptekladu
ptislovce s mnohem vétsi intenzitou nez neutralni good ve vychozim textu. Becher
se opét drzel ptivodniho textu.

V dialogu (54) zase Pellarovi vhodné pielozili spojeni big teeth znacné
expresivnim vyrazem ratafdaky, protoze v téze replice Jifi pfirovnavd Martu
ke kokrSpanélovi, ktery chrousta kostky ledu. V daném kontextu tedy rozsifili vyznam

slova v originale a dali mu novy sémanticky rozmér.

(54)
VW, Albee (s.13)
GEORGE: (...) It's that habit you have ... chewing your ice cubes ... like a cocker
spaniel. You'll crack your big teeth.
VW, Pellarovi (s.9)

JIRI: (...) Ty to mas ve zvyku ... chroustas led ... jako kokrspanél. Jednou si
ty svoje ratafiky vylames.

V podobném animdlnim duchu se nese i pteklad dalsi repliky, kde spojeni
go at each other prelozili Pellarovi jako rafat se. Lehce jim k tomu napomohl i vyraz
animals, ktery je v replice pouzit a ktery pielozili jako psi. Ob¢ slova spolu v piekladu

dobie koreluji a je tim tak zajiSt€na koherence textu.

(55)
VW, Albee (5.91)
NICK: If you and your ... wife ... want to go at each other, like couple of ... animals, |

don't see why you don't do it when there aren't any ...
VW, Pellarovi (s.61)
NICK: Kdyz se cheete vy a vase ... pani spolu rafat jako dva ... psi, nechdpu, proc si to

nenechdte, az kdyz jste sami.
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Ke zvyseni expresivity mize dojit i posouvanim funkénich vrstev. V replice (56)
pouzil autor velmi formalni a bézné sloveso come, Pellarovi ho ale pielozi vyrazem
prikvacit, ktery je jiz hluboko v hovorové vrstvé jazyka. Jak uz bylo zminéno, pfilisSna
davka expresivity a pfili§ casté zmény ve funkénich vrstvach oproti vychozimu textu
mohou vysledné umélecké dilo velmi emociondlné zabarvit a mit tak odliSny vliv
na divaka a s nim dokonce i jiny vyznam. Pellarovi svou davkou expresivity balancuji
tésn¢ na hranici mezi kreativnim a mluvnym piekladem a pifehnanou az pfilis inventivni

a stylizovanou prekladatelskou strategii.

(56)
VW, Albee (5.80)
MARTHA: (Ironically)
But then George came along ... along come George.
GEORGE: (Reentering)
And along came George, bearing hooch. What are you doing now,
Martha?
VW, Pellarovi (s.54)
MARTA: (ironicky)

Ale pak prikvacil Jiri ... najednou prikvaci Jiri.
JIRI: (se vraci)
Najednou prikvaci Jiri s koralkou v ruce. O cempak je re¢, Marticko?

Zajimavym zpisobem zvétsili Pellarovi intenzitu v replice (57), kdy z obyéejného
lesa udélali prales. Vzhledem k tomu, Ze Jifi Martu pfirovnava k néjakému lesnimu
zviteti, tim, Ze se les v prekladu zménil na prales, bylo dosazeno zvySeni intenzity
za pomoci zmény sémantického kontextu. Lze si totiZ jednoduse ptedstavit, ze v pralese

vvvvvvvvvvv

Intenzitu jesté umocnuje pieklad vyrazu animals jako diva zver.

(57)
VW, Albee (5.100)
MARTHA'S VOICE: HEY!
GEORGE: Hark! Forest sounds.
NICK: Hm?
GEORGE: Animal noises.
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VW, Pellarovi (5.66)

MARTIN HLAS: Hej holal!

JIRI: Slys! Hlasy pralesa.
NICK: Hm?

JIRI: Rvani divoké zvére.

V poslednim piikladu (58) zapfic¢inilo zvySeni intenzity v pfekladu posun

ve vyznamu, ke kterému by nedoSlo, pokud by ke zvySovani intenzity prekladatelé

neuchylili.

(58)

VW, Albee (s.6)

MARTHA: (...) ... and she comes home with the groceries, and she walks into the
modest living room of the modest cottage modest Joseph Cotten has
set up herin...

(s.5)

MARTA: (..) ... a prijde domii s ndkupem. Vejde do chudobnyho pokoje

chudobnyho domku, kam si ji prived chudobny Josef Cotten...

Zde zvysili piekladatelé intenzitu vyrazu modest, coz znamena spiSe skromny,
nenaro¢ny, ale ne v nijak zvlast’ hanlivém slova smyslu. Vyrazem chudobny naznacili,
ze pokoj ¢i dim byl velmi nuzny aZ nevzhledny, coz v origindle chybi. Muzeme
to pfikladat tomu, Ze vyraz chtéli ptipodobnit k frazi, kterou Marta popisovala jiz dfive
a kterou vyrkne postava z filmu, o kterém Marta zrovna mluvi a kterou hraje Bette

Davisova: ,, To je ale dira!

7.4 Prace se slovosledem

Jednim z dalSich cCasto zastoupenych prvkd v dramatickém piekladu manzelt
Pellarovych je specifickd prace se slovosledem. V teoretické ¢asti bylo zminéno,
ze dramatického efektu se da dosdhnout také tim, ze se v dané véte ¢i replice prehodi
téma a réma. Tématu funkcni vétné perspektivy se vénuje mnozstvi teoretika prekladu,
Knittlova tuto problematiku shrnuje takto: ,,(...) at’ uz je chdpdna hallidayovsky
S rozlisenim tématu a rématu na jedné strane a znamé a noveé informace na strané druhé

Ci v pojeti mathesiovském (jadro a vypoved) a posléze Firbasove a jeho vypovédniho
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dynamismu. (...) pro prekladatele je nezbytné, aby dokdazal rozslisit novou
¢ zdiiraznénou informaci a dal ji v cilovém textu prislusné misto a akcent.“** Obyéejns
se Vv CeStin€ nachazi na zacatku jiz znama informace a na konci ta nova. Piehozenim
obou informaci docili autor dramatického efektu, protoze toto potradi je pro divdka
¢i Ctenare neCekané. Jedna se jak o repliky o jedné nerozvité vété, tak o souvéti. Stejné
tak jako autor miiZe tuto strategii vyuzivat i piekladatel a manzelé Pellarovi ¢asto méni
slovosled jak v jednoduchych vétach, tak potradi vét v souvéti, ¢imzZ opét zvysSuji napéti
svého dramatického textu. V nékterych piipadech se jednd o zménu vynucenou rozdily
Vv obou jazykovych systémech, protoze na rozdil od relativn¢ pevného anglického
slovosledu, ceStina disponuje slovosledem velmi pruznym. V mnoha piipadech vsak
tyto zmény Pellarovi ¢inili zamérné, aby dosahli vyse zminénych efektd, jako naptiklad

Vv nésledujici replice.

(59)

VW, Albee (5.15)
MARTHA: (...) Why don’t you want to kiss me?
GEORGE: (Too matter-of-fact)

Well, dear, if | kissed you, I'd get all excited ... I'd get beside myself, and I'd

take you, by force, right here on the living room rug (...).
VW, Pellarovi (s.10)
MARTA: (...) Procpak mi nechces dat pusu?
JIRI: (prilis suse)

Vis, milacku, mé by to strasné vzrusilo, kdybych ti dal pusu ... ja bych se pak

neovlad a zmocnil bych se té ndsilim tFeba tady na tom koberci (...).

V podminkové vété piekladatelé zménili pofadi obou vét a tim dosahli vétsiho
dramatického efektu. Jak bylo uvedeno v teoretické ¢asti, v dramatickém textu totiz
vzdy neplati tradiéni uspofadani jadra a vychodiska, ale Casto uplné opacné. Navic, jak
tika Mistrik, ,, tvar repliky je konicky “133 tzn. nejdilezitdjs
Ve vyse uvedené replice je ve vychozim textu v podminkové vété jako prvni v poradi

ta vedlejsi. Jelikoz se vni ale opakuje informace z ptedchozi repliky, Pellarovi
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informace blize zacatku repliky. Podobnym piikladem téhoz je i nasledujici dialog.

(60)
VW, Albee (s.18)
GEORGE: Just don’t start in on the bit about the kid, that’s all.
MARTHA: What do you take me for?
GEORGE: Much too much.
MARTHA: (really angered)

Yeah? Well, I'll start in on the kid if | want to.

VW, Pellarovi (s.12)

JIRI: Ja jen, abys nezacala mit néjaky frky o klukovi.
MARTA: Copak mé neznds?

JIRI: Pravé Ze jo.

MARTA: (doopravdy rozzlobena)

Ale? Hele, kdyz se mi zachce, tak o ném zacnu.

V tomto ptipadé doSlo znovu v podminkové vété ke zméné€ potadi vedlejsi
a hlavni véty, tentokrat byla upfednostnéna véta vedlejsi. Duvod byl stejny — informace
obsazené v hlavni vété uz byly ctenafi ¢i divakovi znamé, jelikoz uz je ve své replice
vyikl Jifi. Proto opét Pellarovi posunuli vétu s novou informaci, tedy s podminkou
v dané véEte, na zacatek repliky. To, Ze je informace v hlavni vét€ jiz zndma naznacili
piekladatelé také tim, Ze misto ptelozeni podstatného jména Kid pouzili zastupné osobni
zdjmeno ném. V danou chvili uz totiZ bylo divdkovi zndmo, Ze se jedna o syna. TotéZz

ucinili s prekladem podminkové véty v ptikladu (61).

(61)
TT, Williams (s.21)
STELLA:

TT, Pellarovi (s.13)
STELLA:

TT, Becher (s.14)
STELLA:

Well, | thought you'd volunteer the information - if you wanted

to tell me.

No, ja jsem si Fikala, ze kdybys mi to chtéla rict, - tak bys mé

o tom uvédomila bez ptani.

Rikala jsem si, Ze se to nakonec stejné dovim, kdyz budes chtit.
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V tomto ptipad¢ opét Pellarovi pracuji s pofadim vét v souvéti, kdy oproti
vychozimu textu predsadi vedlej$i vétu pred tu hlavni. Becher se zde drzi vétné
struktury vychoziho textu, coz svéd¢i o vétsim tvaréim usili Pellarovych. Podobnou

tendenci je vidét i piikladu (62).

(62)
TT, Williams (s.22)

STELLA: It's just incredible, Blanche, how well you're looking.
TT, Pellarovi (s.14)

STELLA : Vypadas vyborne, Blanche. Je to primo k neuvéreni!
TT, Becher (5.16)
STELLA: Je to prosté neuveritelné, Blanche, jak skvéle vypadas.

V originale autor uzil ke zddraznéni tzv. cleft structure, které Knittlova definuje
takto: ,, predrazené ,,empty it odsouva zdurazneny clen z tématické pozice a upoutava

«13% Touto konstrukei tedy autor zdiraznil druhou ¢ast repliky, coz

K nému pozornost.
Pellarovi rozpoznali a nejen Ze opét obratili pofadi obou vét v replice, ale dokonce
souvéti rozdelili na dvé samostatné véty, ¢imz chteli dosdhnout vétsi mluvnosti repliky.
V mluvené feci se totiz uzivaji spise kratké a vystizné véty, nez souvéti. Becher se opét
bez vyhrad drzi vétné struktury vychoziho textu. V dal$im ptikladu Pellarovi opét méni

vvvvvv

repliky, nebo z 