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Uvod

Virginia Woolfova neni jen vynikajici spisovatelkou, je i symbolem. Je symbolem boje za
rovnopravnost; symbolem zenské intelektualni sily a dikazem, Ze se zena dokéaze prosadit
v ryze muzském svété. Jen maloktera Zena pred ni dokdzala to, co ona, ¢astecné i1 proto, ze
k tomu nemély podminky. Woolfova méla Stésti, ze se za jejiho Zivota zacala spole¢nost
vyrazn¢ proménovat, coz umoznilo jejimu talentu naplno zazafrit. Uvédomovala si, Ze jeji
postaveni bylo vyjime¢né i diky rodinnym konexim, které ji eventudlné ptivedly do
Bloomsbury, a ze jiné Zeny takové moznosti nemaji. Mozna pravé proto vyuzivala svého
vlivu a umu a stala se obhajkyni zenskych prav a ve svych dilech upozoriiovala na
nespravedlnosti, které se spolecnost vii¢i zenam dopousti.

Virginia Woolfova stoji na samém pocatku moderniho feminismu. Na jeji mySlenky
navazaly mnohé dals§i feministky v ¢ele se Simone de Beauvoirovou. Nékteré jeji zavéry,
formulované v esejich Viastni pokoj a Tri Guineje, jsou i po nckolika desetiletich stale
aktualni a udrzuji zenské hnuti stale v pohybu.

I svym spisovatelskym uménim inspirovala dal$i generace spisovatelti a dodnes ptitahuje
kritiky a akademiky riznych narodnosti, aby se jejim dilem zabyvali.

Tato prace se soustfedi na deveét romani Woolfové — a jak se do nich promitlo jeji vyrazné
pro-zenské mysleni. Ackoli Woolfova zlstala po cely zivot mySlenkové konzistentni, jeji
nazory se vyvijeji; postupné jeji argumenty nabiraji na sile a jeji kritika se vyostiuje. Jeji
romany nejsou viak psané prvoplanové jako feministicka dila. Zenské postavy a otazky s nimi
spojené jsou podavany mnohem rafinovangjsi formou, nez je tomu u eseji. Woofova v nich
predkladé spise soubor detailll, ze kterych se az nasledné sestavi mozaiku celé spolecnosti.

Kritika patriarchélniho systému sice neni tak ptimocard, coz ji vSak na sile viibec neubira.



Tato prace se v teoretické Casti vénuje v prvni kapitole osobnimu zivotu Virginie
Woolfové a dobé, kdy zila. Konec Viktorianské éry s sebou ptfinesl mnoho vyznamnych
zmén, od volebniho prava pro zeny, az po celkové uvolnéni atmosféry. Druhd kapitola se pak
zaméfuje piimo na feminismu v literatufe — at’ uz obecné jako na literdrni smér, nebo
konkrétn€ na esejni tvorbu Woolfové.

V praktické Casti jsou rozebirany portrétovani zenskych postav v jednotlivych romanech,
na kterych Woolfova poukazuje na nespravedlivost patriarchalné orientované spolecnosti, a
adresuje nedostatky, které tento systém obsahuje. K tomu naplno vyuziva svého talentu a
modernistickych uméleckych postupt, jakymi jsou vnitini monology, ,,proud védomi®, elipsy

a Casto pfitomna ironie.



1. Virginia Woolfova a jeji doba

Virginia Woolfova (1882-1941) je povaZovana za jednu z nejvyznamnéjSich autorek
dvacétého stoleti. Jeji otec Sir Leslie Stephen byl uznavanym historikem a kritikem, takZe
Woolfova vyrustala v intelektualnim prostfedi s kladnym vztahem k uméni, kde se ji dostalo
kvalitniho vzdélani. Stala se jednou zvedoucich postav takzvané Bloomsbury group,
spolecenstvi pratel a umélcil se sidlem v Londyné, mezi které patfil naptiklad ekonom John
Keynes, kritik Clive Bell, basnik Rupert Brooke, Roger Fry i pozd¢js$i manzel Woolfové
Leonard Woolf, se kterym pozdé&ji zalozila nakladatelstvi Hogarth Press, kde vysla vétSina
jejich knih. Zakladnimi principy Bloomsbury byl pacifismus, tolerance a odmitani predsudkil
vétSinové spole€nosti. Jeji Clenové se snaZili predstavit vetejnosti jiné vnimani svéta a uméni
a prozkoumévali nové pfistupy k literatufe. Bloomsbury vyjadfovala své sympatie
k modernismu, ktery se posupné stal hlavnim hnutim v literatufe a ovlivnil mnoho tehdejSich
autorti.

Modernismus byl esteticky proud, ktery ovlivnil architekturu, hudbu, malifstvi a
literaturu. Jeho pocétky se ptipisuji francouzskym impresionistim, malifské Skole z pozdniho
devatenactého stoleti. Tito umeélci odmitali néasledovat tradiéni postupy a zacali se vice
zamétovat na emoce, které ma jejich dilo vyvoldvat. Pielom stoleti také zaznamenal zvySeny
zdjem o psychologii a mysl ¢lovéka. V této dobé zacal s praxi slavny rakousky psychiatr
Sigmund Freud, ktery zacal pouZivat nové terapeutické techniky, jako byla metoda volnych
asociaci a vyklad snt, které odkryvaly pacientovo podvédomi. Freud tvrdil, Ze jenom tak lze

odhalit skytd pfani a vnitini strach, ktery zapfticiituje psychicka onemocnéni.



Druhym muzem, ktery modernisty ovlivnil, byl némecky filozof Friedrich Nietzsche,
jehoz koncept ,,vlile k moci* a nihilismu pfehodnotil mySleni mnoha intelektuald.

Modernisté vérili, ze umélecké dilo je vysoce subjektivni a dokédze stat samo o sobg; je
odrazem autorovy mysli; naprosto nezavislé na ostatni literatute, vétSinové kultufe stfedniho
proudu, anebo na kolektivnim stavu védomi. Jazyk, ktery modernisté pouzivali, si udrzel svou
mnohoznacnost; byl experimentalni a Casto ironicky. Hlavnim rysem modernistické prozy je
,decentralizovani pohledu prvni osoby, odmitdni povzbudivého a sebevédomého vyznéni a
balancovani na hran¢ nemravnosti® (Walkowitzova 80).

Avsak je tézké presné¢ modernismus definovat, jelikoz je pfili§ riiznorody, jak pfiznava i

Georg Lucacs v jeho ,,Ideologii Modernismu:

Praveé naopak: ideologie modernismu existuje v extrémné rtiznorodych, dokonce i si
navzdjem odporujicich formach. Odmitani objektivnosti vypraveéni, podléhani
subjektivit¢ mtize nabirat podobu Joyceovu ,proudu védomi‘, nebo Musilové
,aktivni pasivité, jeho ,existenci bez hodnoty‘, nebo Gidove¢ ,action gratuite’.

(Modernism 107-8)

Virginia Woolfova zvlasté vyuzivala modernistické techniky, znamé pod pojmem ,,proud
védomi®, kterd je patrna z pozd¢jSich dé€l pocinaje Pani Dallowayovou. Tento zpisob narace
ma koteny ve Freudové psychoanalyze a mysli se pod nim fetéz asociaci, logickych skokl a
Castého ménéni tématu, mnohdy spojené s absenci interpunkce a pravidel syntaxe. Divodem
je snaha o pravdivé zobrazeni fragmentovaného lidského mysleni, jeho diskurzivnost a

nelinearnost. Casto nabyva podobu vnitfniho monologu, ktery odrazi ¢innost dané postavy.



Mimo modernismu je Woolfova také davana za piiklad kosmopolitniho spisovatele.
V jejich romanech kritizuje kolonialismus a zapalené vlastenectvi. Rebecca Walkowitzova ve

svém dile Cosmopolitan Style definuje tento zplsob psani takto:

Teorie kosmopolitanismu se v pozdnim dvacdtém stoleti opiraly o tfi nepatrné
odlisSné¢ sméry mysleni: filozoficky smér, ktery propagoval pfislusnictvi
k nadnarodni nebo globalni komunité, zdtraziujici odtrzenost od mistnich kultur a
z4jmu naroda; novéjsi antropologicky smér, ktery zduraznoval mnohonasobné nebo
flexibilni vztahy k vice nez jednomu narodu nebo komunité . . . a v§eobecny nebo
obecné rozsifeny smér, ktery si vazi toho, kdyz se podstoupi riziko socialni deviace.

©)

Motiv odtrzeni se od domaciho prostfedi a vétSinové spolecnosti je v riznych formach
ptitomen v kazdém romanu Woolfové. Jeji chladny postoj k narodu a vlastni zemi je patrny
z jeji protivaleéné eseje Tri Guineje, kde vyjadrila analogii ,,mezi psychologii manzelstvi a
filozofii mirovych smluv, mezi svétem vecirki doma a bojem s fasismem v zahranici*
(Walkowitz 83).

Quentin Bell, synovec Virginie Woolfové, napsal, ze Bloomsbury byla velice radikalni

v odmitani sexudlnich tabu a jeji ¢lenové davali diiraz na rovnost mezi muzi a Zenami:

V tomto smyslu byla Bloomsbury feministicka. . . . Feminismus Bloomsbury byl
liberdlni a, mezitim co zpochybiioval etiku spolecnosti, kterd v muzi vidéla
pfirozeny zdroj moci a autority, zpochybnoval také celkovy mordlni systém, na

kterém byla tato moc zalozena. (42-3)



Virginia Woolf se narodila na konci devatendctého stoleti, které se vyznacovalo
konzervativni az pruderni spoleenskou atmosférou. Viktorianska éra, které trvala 64 let,
nastavila urCité stereotypy a pravidla, kterd ptetrvala i do pocatku dvacatého stoleti, nez se
spolecnost zacala zvolna ménit. V1ada kralovny Viktorie ptedstavila mordlni kodex, ktery
omezoval svobodu jedince, zvIasté co se tykalo souziti muze a zeny.

Viktorianska moralka preferovala instituci manzelstvi a tradi¢ni rodinu. Mimomanzelské
vztahy byly povazovany za skandalni; homosexudlni pak za ilegalni. Pfislusnici sexudlnich
minorit byli odsuzovani spolecnosti i jurisdikei, ¢emuz neunikli ani osoby prominentni, jakou
byl naptiklad Oscar Wilde. Pozdéji se zacaly objevovat hlasy, které homosexualitu nejen
ptipoustely jako pfirozenou, ale i obhajovaly. Zvlast¢ vydani studie britského sexuologa a
psychologa Henryho Havelocka Ellise Sexudlni Inverze (Sexual Inversion) v roce 1897
vyvolala kontroverzi a celospole¢enskou debatu. Neni divu, Ze pted rokem 1967, kdy byla
homosexualita v Britanii dekriminalizovéna, vétSina ptislusnikd této mensiny svoji orientaci
tajila a rad¢ji vstupovala do manzelstvi, aby je okoli nezavrhlo.

Bloomsbury byla velice oteviend v jejich vnimani a pfijimani sexudlnich mensin. Sama
Virginia Woolfova po n¢kolik let udrzovala romanticky pomér s Victorii Sackville-Westovou,
se kterou se seznamila v roce 1922, a to za plného védomi svého manzela Leonarda.
Woolfova se také angazovala pii obhajob¢ knihy Studna Osameni (Well of Loneliness) britské
autorky Radclyffe Hallové, ktera se lesbickou tématikou zabyvd, za coz byla v Britdnii
zakéazéana, ackoli Woolfova nepovazovala knihu za pfilis umélecky zdatilou a zdbavnou (7The

Diary 1925-30 193).



V otazce zenskych prav byla situace podobnd: Zeny nemély mnoho pracovnich
ptilezitosti, pfisné pozadavky na oblékani a nesmély se ucastnit vefejného zivota. Jak pise

Andreas Huyssen ve své eseji ,,Mass Culture as Woman*:

Je jisté pozoruhodné sledovat, jak se politicky, psychologicky a esteticky diskurz na
prelomu stoleti konsistentné a obsesivné rozdéluje podle pohlavi masovou kulturu a
masy jako zenské, zatimco vysokd kultura, at’ tradicni nebo moderni, jasné ziistava

privilegovanou {81 muzi. (Modernism 147)

Neni divu, ze zeny zafaly kampan za rovnopravnost a piislusSné reformy. Hnuti za
vSeobecné volebni pravo se da vystopovat do Sedesatych let 19. stoleti, které pozadovalo
pracovnich ptilezitosti, nerovnou mzdu, dvoji standart pro Zzenu a muze a pravni svrchovanost
manzeli nad svymi zenami (Smith 3).

Dulezitym krokem byl piistup k vy$simu vzdélani. Prvni stfedni Skola pro Zeny, Queen’s
College v Londyné, byla zalozena v roce 1848; prvni univerzitni kolej se pro Zeny oteviela az
v roce 1873 (Girton College) v Cambridge, ndsledovana o pét let pozdéji Lady Margaret Hall
v Oxfordu. Navic se v roce 1976 zenam oteviely vSechny univerzity bez rozdilu.

Vyznamnym meznikem v hnuti za Zzenskd prava byl ,,Married Women’s Property Act*
z roku 1884 (navazujici na zakony z roku 1870 a 1882), ktery zajisStoval vdanym Zenam pravo
ponechat si svij majetek a vydélek, dédit a podepisovat smlouvy vlastnim jménem a mit
pravo zalovat, ale téz byt sama zalovdna a samostatné Celit bankrotu a vétitelim. Pred touto
legislativou se totiz manzel a manzelka stadvali jednim pravnim subjektem a vSechen Zenin

majetek automaticky pieSel na manzela, véetné¢ duchovniho vlastnictvi, jako jsou autorska



prava. V roce 1893 byl zdkon znovu upraven tak, aby méla zena pravo i majetek, ktery nabyla
béhem manzelstvi. Tyto zdkony znamenaly, Ze Zeny jiz nebyly podrobovany ekonomické
zavislosti na svych muzich a mohly se svym zivotem nakladat svobodnéji, k cemuz se pozdé&ji
Woolfova vyjadtuje ve Viastnim pokoji.

Vstup do vefejného zivota se zenam zajistil v roce 1919 zdkonem ,,Sex Disqualification
(Removal) Act“, ktery jim umozioval uchazet se o mista v civilni sprave, jako jsou radni, ¢i
byt porotkynémi a pravnimi zastupkynémi. Tento zdkon znamenal pro zeny vice prilezitosti,
jak se v Zivotg realizovat a vytvofit si svou vlastni kariéru nezavisle na své rodinném stavu.

Nejbouflivéji vyzadovanym pravem bylo vSak pravo volit a byt volena. Srdcem tohoto
hnuti byla pani Emmeline Pankhurstovd (1858 — 1928), zakladatelka militantni Women’s
Social and Political Union (WSPU), ktera vznikla v roce 1903. Jeji zdpal a nelstupnost
inspirovali mnoho zen, aby se zapojily do boje za spolecny zdjem. Pankhurstova byla, jako
jiné ¢lenky sdruzeni, opakované véznéna za své radikalni vystupovani na protestech, které
mélo mnohdy blizko k vandalismu a obecnimu ohrozeni. Ve vézeni se zapojovala do nékolika
protestnich hladovek, za zlepSeni podminek, v ¢emz ji Casto podpoftily i dalsi sufrazetky v
blizkych celach. Tudiz byly ¢lenky WSPU c¢asto krmeny nésilim trubici zavedenou do jejich
nosu nebo Ust pfimo do zaludku. Tato bolestivd praktika byla pozdé¢ji zakazana britskym
parlamentem v roce 1913 (,,Cat and Mouse Act®).

Prvni Gspéch se dostavil v roce 1918, kdy vySel zdkon (,,Representation of the People
Act®), ktery rozsitil volebni pravo i na provdané Zeny nad tficet let. Bylo to pouze ¢aste¢né
vitézstvi, protoze tento zakon stale vylucoval mladé svobodné Zeny, které nevlastnily majetek.
Woolfova volebni pravo a moznost stat se clenkou parlamentu pfivitala, jak se svétila svému
deniku, ackoli byl pro ni tento zadkon piekvapenim (The Diary 1915-9 207). Boj vSak zdaleka

neskongéil.



Vladnouci Konzervativni strana slibila snizit vékovou hranici na 21, coz by odpovidalo
veékové hranici muzi, ale strana byla nejednotna. Nékteti ¢lenové by davali prednost véku 25

let. V. memorandu z 21. tnora 1927 vedeni Konzervativni strany uvedlo:

Véiime, ze pokud by vek pro Zzeny, které mohou volit, byl stanoven na 25, bylo by to
pro Konzervativni stranu politicky vyhodnéjsi, nez 21, jelikoz zvlasté na severu
Anglie, velka ¢ast zen ve véku pétadvaceti let je vdana a, tudiz méné nachylné byt

svedena z cesty extravagantnimi teoriemi. (Smith 103)

Ackoli vétSina kabinetu byla pro vékovou hranici 25 let, nebylo to politicky mozné
prosadit. Proto v roce 1928 ,,Representation of the People Act* znovu upravil volebni zdkon a
dal rovnopravné v§em muziim a zenam nad 21 let pravo volit a byt volen, bez ohledu na
majetek.

Virginia Woolfova jasné¢ vyjadfovala svou podporu zenskému hnuti a mnohokrat
adresovala znevyhodnéné postaveni zen ve spolecnosti. Spolecné se Simone de Beauvoirovou
se stala zakladatelkou moderniho feminismu. Francouzska spisovatelka de Beauvoirova ve
své knize Druhe pohlavi (1949) tvrdila, Zze zenskd role byla Zendm uméle vnucena
spole¢nosti. Svét utvareji muzi a jejich pohled na néj je spravny. Muzi jsou piesvédceni, ze
jsou od ptirody zendm nadfazeni a Ze Zena je nepodstatna a defektni, protoze nema vlastnosti,
které se v patriarchdlni spolec¢nosti upfednostiuji. Dilezitou soucasti cesty k uplné
nezavislosti je podle de Beauvoirové, uvédoméni si vlastni dileZitosti. Zeny by samy o sobé
jiz nemély uvazovat jako o podfizenych, naopak by se nemély bat jednat jako svobodni

jedinci na zékladé vlastnich potfeb. Simone de Beauvoirova navazovala na Woolfovou



v kritice genderové nerovnosti a rozdéleni spolecenskych roli, které povazovala za pouhy

spoleCensky konstrukt.
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2. Feminismus a literatura

Hlavnim problémem zobrazeni Zen v literatute byly iluze, které muZi o Zenach v minulosti
méli, a jejich neschopnost, nebo neochota, Zendm rozumét. Simone de Beauvoirova ve své
knize Druhé pohlavi tvrdi, Ze pojem ,,zena“ nema svijj vlastni vyznam, ale je definovan ve
vztahu k pojmu ,,muz®“. V sounalezitosti s tou logikou tak definujeme zenu, jako to, co neni
muZz. Tato vagni definice davala prostor dominujici muzské skuping, aby Zené ptisoudila
vlastnosti, které pro ni zvolila. Jak piSe Morrisova: ,,Proto jsou zeny kiehké, a ne silné;
emocionalni, a ne raciondlni; povolné, a ne pevné; takze muzskost pak miize byt definovana
témito kladnymi vlastnostmi® (27). Zena se tak fakticky stava pouze jakymsi ztélesnénim

muzskych predstav a idealii. Morrisova dale upozoriiuje na problém, ktery ze situace vyplyva:

Jelikoz muzska kulturni nadfazenost pfedstavuje normu, ndzory muzli jsou povaZzovany za
univerzalni pohled na svét. To pak vede k tomu, Ze muzské interpretace Zenstvi, jeZ vytvareji
mylny obraz Zen a byvaji prekladany jako univerzalni ,,lidska* pravda ¢i jako ,,skute¢nost®, si
udrzuji Zivotnost a zavaznost. Proto také samy Zeny chapou Zeny tak, jak je chapou muzi, a

pfijimaji za své muzské predstavy Zenskosti. (27)

Z jejich slov je jasné, ze se musi pfehodnotit nejen muzské predstavy o Zenach, ale i

7enské piedstavy o nich samych. Zenam je vnucen jisty koncept, ktery neni v souladu s jejich

vlastni identitou a ktery je uméle vykonstruovany. Pro Zenu se tak stava obtiznym najit si roli
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ve spole¢nosti, ktera se s nim neshoduje, a pokud ano, nemusi se shodovat s vnimanim vlastni
osobnosti.

Kniha Kate Milletové Sexudlni politika poukazuje na zvlastni dualismus ndzori na Zeny,
ktery se v literatufe objevoval. Tyto dva extrémy Zeny zobrazovaly bud’ jako ctnostné, nékdy
témét asexudlni objekty zboziovani (jakou je naptiklad Una ve Spenseroveé Krdalovné vil),
anebo jako zkazené a zl¢ prostopasnice (Morrisova 28). Tyto dva modely podle Morrisové
vyjadiuji muzsky strach z Zenské sexuality, kterou zeny dokazi muze ovladat. Morrisova

upozornuje i na to, ze:

Obavy a neptatelské pocity vSak vzbuzuji i Zeny, jez se muzim jevi jako fyzicky
nepritazlivé. Jejich neptivabny zevnéjsek by mohl poukazovat na to, Zze zeny nebyly Bohem
stvofeny pouze k tomu, aby uspokojovaly muzské potieby. Proto nejvétsi obavy vzbuzuji

zeny osklivé, které zaroven odmitaji svou podtizenou roli. (34)

Tomuto popisu mohou odpovidat nadpiirozené postavy zlych ¢arodé€jnic a sani, i postavy
realnéjsi jako naptiklad hastefivé a panovacné zeny z Dickensova romanu Nadeéjné vyhlidky.

Toto dvoji konvenéni zobrazeni zeny navic podporuje Zeny v pfijimani submisivni role ve
vztahu s diirazem na jejich zdrzenlivost ve fazi namlouvani.

V souvislosti s hledanim ,,zenské* cesty v literatuie se Morrisovd domniva, ze je velice

dalezité, aby zeny prestaly ,,reagovat na patriarchalni natlak®, ¢imz se jim otevie cesta ke

svobodnému vyjadieni ,,zenské* zkusenosti (101).
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2.1 Feminismus jako smér literarni kritiky

Feministicka kritika, kterd se stala uzndvanou na konci 60. let 20. stoleti, predevSim
vznikla jako reakce na muzskou literarni kritiku. Piedev§im zpochybnuje presvédceni, ze
tradi¢ni literarni kdnon je nestranny a objektivné popisuje vSelidské problémy, jak muzské tak

zenské (Morrisova 49). Feministickd kritika si vytycCila tfi hlavni ukoly, kterymi se bude

zabyvat:
1) bofit pfedsudky patriarchalni spolecnosti, jak v socidlni oblasti, tak v literatufe
2) objevit a pifehodnotit zenskou literaturu
3) zkoumat socialni, kulturni a psychosexualni kontext literatury a kritiky
(Peprnik 225)

Peprnik déle uvadi, ze periodizaci historie zenské literatury a k ni pozd¢ji piidruzené
kritiky nejlépe vystihla Elaine Showalterova, ktera rozlisila tfi faze — femininni, feministickou
a zenskou.

Ve femininni fazi, ktera se datuje mezi roky 1840 az 1880, se objevuji prvni nesm¢lé
pokusy Zen proniknout do mainstreamové literatury, kde dominovali muzi a to tak, Ze se
snazili co nejvice priblizit jejich stylu a tématim. Jako piiklad 1ze uvést George Elliot, ktera
kvuli snaze o publikovani pfijala i muzsky pseudonym, nebo setry Brontéovy, které piivodné
zacaly psat pod jmény Currer, Ellis a Acton Bell.

Druhé faze, neboli feministicka (1880—1920), se nesla ve znameni na tehdejsi dobu
radikalnich myslenek rovnopravnosti. Zeny v celé Evropé volaji po rovném piistupu ke
vzdélani a po pravu na praci. Tyto hlasy silily a postupem casu vygradovaly v boj za volebni

pravo pro Zeny.
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Pro tuto praci nejzajimavejsi je vSak faze zenska, kterd se rozvinula po roce 1920. U jejiho
zrodu stoji dvé vyjimecné osobnosti literatury a filozofie, o kterych jiz byla tec. Tou prvni je
Simone de Beauvoirova a tou druhou je Virginia Woolfova, o jejichz dvou sbirkach eseji

Vlastni pokoj (1929) a Tri Guineje (1938) bude jesté fec.

Feministicka literarni kritika nabrala na obratkach v Sedesatych letech, kdy se tento smér
zacal radikalizovat, ale pravy boom pfiSel az v letech sedmdesatych, kdy postupné zacinaji
vychazet antologie, vznikaji nakladatelstvi zaméfené na zenskou tvorbu a univerzitni
programy zenskych studii (Peprnik 227).

Zena za¢ina byt prezentovana jako utlaovana ob&t patriarchalniho sytému, ktery se ji
vSemozn¢ snazi opét dostat do podruci. V kritice se do centra zajmu dostavaji dila Zenskych
autorek, spise nez zkoumani zenskych postav psanych muzskou rukou. Rozhodujici za¢ina
byt autentickd zkuSenost a prozitek zen-spisovatelek, nez vykonstruované archetypy muzi-
spisovatelt.

Peprnik dale uvadi, ze v 70. letech se vyhranily dvé zakladni tendence ve feministické
kritice. Stars$i a radikalnéjsi, kterd zcela odmitala roli zeny jako matky a pecovatelky o
rodinny krb a za idedl povazovala Zenu, ktera se svymi vlastnostmi i chovanim podobd muzi.
Nov¢éjsi a smiflivéjsi v mnohém navazuje na teorii Virginie Woolfové o androgynii, kdy by se
méli rozvijet muzské i Zenské slozky osobnosti stejnou mérou a dojit tak rovnovahy (228).

Feministické kritika byla jednou z nejradikdlnéjsich literarnich kritik viibec a vyvolavala
namitky i ze strany jinych Zen, které odmitaly postoj, Ze feministky vyjadiuji nazory i vsech
zen. Z hlavniho proudu se odd¢lilo nékolik dalSich, které se neptijimali stanoviska bélosskych
heterosexudlek z vysSich tiid, ¢imz vznikla lesbickd, ¢ernoSskd a marxisticko-feministicka

kritika (Morrisova 179).
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V moderni feministické kritice je kladen diraz na zenu jako nezavislou osobnost
schopnou tvofivé seberealizace a na vyvdzeni muzského a Zzenského svéta. Novodobé
feministky se nesnazi o pokofeni muzského pokoleni, ale o osvobozeni od generovych

stereotypti, které sviraji obé pohlavi stejné té€sn¢.

2.2 Feminismus Virginie Woolfové

Woolfové za rovnopravnost pohlavi bojovala vétSinu svého zZivota. K nespravedlnostem a
dvojimu méfitku pro muze a zeny se vénovala nejen ve svych romanech, ale také v mnoha
novinovych ¢lancich a univerzitnich ptfednaskach. Své hlavni myslenky formulovala ve dvou
rozsahlych esejich Viastni pokoj a Tri Guineje, ve kterych podrobila tvrdé kritice patriarchalni
struktury a konzervativni spolecnost.

Zajimavosti je, ze jeji romany byly uzndvany, jeji eseje vyvolavaly kontroverzi a nelibost.

Tohoto rozporu si v§ima i Rachel Bowlbyova, ktera pise:

Virginia Woolfova novelistka a Virginia Woolfova esejistka jsou dvé spisovatelky,
které vypadaji, Ze nemaji mnoho spole¢ného. Jedna je slavna, druhd ne. Jedna je
klicovou osobnosti v historii modernismu, druhd je pfedevSim novinarka, ktera
prispiva do tydenikl a jinych periodik. Jedna pise pro uméni, druhé (povétSinou) pro
penize. Jedna je ,Virginia Woolfova“, druha ¢asto publikovala anonymnég. . . . Jedna
je obsirn¢ studovéna a je piedmétem pocetnych kritickych studii; druhd je malo
znama a nékdy povazovana je za pridavek kté prvni rozsifujici Ctenarfovo

porozuméni romantm. (220)
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Nasledujici ¢ast se bude vénovat prave Virginii Woolfové, esejistce. Obé sbirky jsou
nejen dilezitym dilem z hlediska feminismu, ale reflektuji i autor€in spisovatelsky talent. Jsou
ukdzkovym argumentacnim dilem s jasné formulovanymi myslenkami, v némz je ¢asto pouzit
ostry sarkazmus, jenz byl Woolfové blizky. Autorka v esejich nejen vystavuje na odiv svij
intelekt, ale také svij umélecky dar.

Podle Rebeccy Walkowitzové se Woolfova — jako Zena, umélkyné a pacifistka — citila na
okraji spolecnosti, a proto se distancovala od své zemé a ptimykala se spise ke komunité
stejn¢ smyslejicich lidé, tj. Bloomsbury. Toto vyvrhelstvi vSak Woolfové umoznila bez
vycitek zpochybiiovat majoritni systém hodnot (81). Jeji kritika je ostra, ackoli je nckdy
odsuzovana jako pfrili§ intelektudlskd a snobska, takze pftiliS neodpovida potiebam beézné

pracujici zeny (Bolwbyova 13).

2.2.1 Vlastni pokoj (A Room of One’s Own)

Viastni pokoj, ktery poprvé vysel vroce 1928, je rozsahla feministicka esej, ktera se
zaklada na prednasce, kterou Virginia Woolfova piednesla v Girton College v Cambridgi.
Podklady pro tuto prednasku byly pozd¢ji autorkou upraveny a rozsiteny do stavajici podoby,
aby mohly byt vydany tiskem. Tématem celé eseje jsou zeny a literatura, coz, jak Woolfova
sama podotyka, je téma velice Siroké. Muze se zabyvat tim, jaké jsou Zeny; jaka je literatura,
kterou pisi; nebo jaka je literatura psana o nich; piipadné¢ smés predchoziho (5). O Zenach,
které literaturu samy pi§i, ma Woolfova jasno: ,,Zena musi mit penize a vlastni pokoj, aby
mohla psat (6).

Argument, Ze svoboda ptichazi s penézi, je v eseji siln¢ pfitomen. Nedostatek prilezitosti

pro zenu si vyd¢lat na zivobyti a z toho vychazejici ,,zavrzenihodna chudoba naSeho pohlavi‘
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(22) je kritizovana. Nastésti se Zeny uz nemusi podvolovat muzim, jelikoz jsou ekonomicky

nezavislé, jak Woolfova poukazuje:

[J]Jakou zménu nalady staly pifjem piinese. Zadnd moc na svété mi nemize vzit
mych pét set liber. Jidlo, dim, obleceni jsou navzdy mé. Tudiz nejen konci snazeni a
namaha, ale také nendvist a hotkost. Nemam zapotiebi nenavidét zddného muze;
nemuze mi ublizit. Nemam zapotiebi zadnému muzi lichotit; nemiize mi nic dat.

(3%)

Ekonomické nezavislost je taktéZ nezbytna pro kreativni psani. Zeny se odrazovaly od
vstupu do svéta umeni, protoze se to povazovalo za nepatficné, dokonce i samotnymi Zenami
(64). Penize v tomto piipadé dokazou véci zménit, protoze ,,Cini dlistojnym to, co je frivolni,
pokud to je neplacené* (65).

Woolfova si v literatufe v§ima zvlastniho trendu. Zatimco zeny vyjimecné pisi knihy o
muzich (29), muzi Casto pasuji zenu na hlavni postavu. Woolfovou zajima, pro¢ spisovatelé-
muzi vytvoftili tak dilezité a silné postavy, jakymi jsou Antigona nebo Madame Bovaryova,

kdyz skute¢né zeny v jejich dob¢ zddnou moc nemély:

V predstavach méla nejvyssi vyznam; v realit€¢ byla naprosto bezvyznamna. Poezii
prostupovala od prvni strdnky do posledni; v historii je zcela nepfitomna.
V romédnech ovladad Zivoty krald a dobyvatell; ve skutecnosti byla otrokyni
jakéhokoli chlapce, jehoz rodice ji vnutili prsten. Jedny z nejinspirovanéjSich slov,

jedny z nejhlubSich myslenek v literatuie vysly z jejich rth; ve skutetném Zzivoté

vvvvv
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Woolfova nevahd pouzit ostrd slova a vyhyba se eufemismiim, aby zakryla pravdu a
zalibila se tak muzskému publiku. O Zzenach mluvi jako o ,,otrokynich®, coz vyvolava silnou
emocialni reakci; o muzi mluvi jako o ,,chlapci®, nevyspélému a nezodpovédnému, jako o
nastroji v rukach jeho rodi¢t. Ne jenom, ze si v§ima tohoto rozporu mezi fiktivnim a
skuteCnym svétem, ale také kritizuje momentalni zndzornéni zen v literatufe psané muzi.

Nevaha zattocCit na své soupere a starsi soucasniky, aby dokézala svou pravdu:

Skutec¢nost je, Ze ani pan Galsworthy ani pan Kipling nemaji v sobé Zenskou jiskru.
Tudiz vSechny jejich kvality se Zené zdaji, pokud mizeme generalizovat, hrubé a

nevyzralé. Chybi jim podmanivost. (101)

Woolfova vyuziva sarkasmus a ironii, aby podpofila svoje teorie, zvlasté kdyz pise o tom,
ze v podstaté vSichni muzi trpi komplexem ménécennosti. Podle Woolfové, muze ani tak
nezajimd zenska podfizenost, jako jejich nadfazenost (56). Nemusi soupetit s polovinou
populace, protoZe ta je z definice horsi, neZ jsou oni. Woolfova pise: ,,Zeny cela ta staleti
slouzily jako zrcadla, ktera maji kouzelnou a sladkou moc zobrazovat muzskou postavou

dvakrat tak velkou (37). Sziravy ton v jejim psani pokracuje:

Jak ma pokracovat v posuzovani, civilizovani pivodniho obyvatelstva, sestavovani
zakond, psani knih, oblékani a fe¢néni na banketech, aniz by se mohl u snidané a

vecete vidét dvakrat tak velky, nez je doopravdy? (37-8)

Zda se, ze Woolfova nahlizi na muze jako na malé déti, které se nechtéji vzdat své
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oblibené hracky. Pro ni jsou ,,d¢jiny muzské opozice vucéi zenské emancipaci mozna
zajimavéjsi, nez piibéh emancipace samé™ (57). Woolfova povazuje muze za nesebejisté,
protoze se citi ohrozeni druhym pohlavim. Bavi se jejich obavou, ze pokud by se Zeny
ukazaly jako stejné schopné, jejich vysadni postaveni by bylo oslabeno, a jejich snahou tomu
zabranit.

Uvédomuje si vsak, ze se muzi a Zeny lisi, tudiz by Zeny neméli piejimat muzsky zpiisob
zivota nebo mysleni, ackoli spole¢nost povazuje muzsky pohled na svét za zasadnéjsi, jak
upozoriiuje: ,,Zenské hodnoty se velmi Casto 1idi od t&ch, které vytvofilo opaéné pohlavi;
pfirozend tomu tak je. Pfesto muzské hodnoty pretrvavaji. Re¢eno bez skrupuli, fotbal a sport
jsou ,dulezité*; zajem o modu, nakupovani obleCeni ,podruzné* (74).

Zeny by si mély podrzet své vlastni hodnoty a své vlastni nazory, protoZe by ,,byla tisicera
Skoda, kdyby zeny psaly jako muzi, nebo zily jako muzi, nebo vypadaly jako muzi, jelikoz
kdyz jsou dvé pohlavi tak nedostacujici, bereme-li v ivahu rozlohu a rozmanitost svéta, jak
bychom si vystacili jenom s jednim* (80)? Piedstava o ,rozlozitosti svéta® nas privadi zpét
k smyslu pro kosmopolitanismus, ktery se dale rozvijel ve Trech Guinejich, kde zdaraznila
potiebu spoluprace mezi lidmi riznych pohlavi nebo narodnosti.

Ve Vlastnim pokoji, Virginia Woolfova rozvinula svoji teorii androgynie. Spekuluje, zdali
biologické pohlavi vzdy odpovida tomu psychologickému (96). Woolfova shleddva moznost
koexistence maskulinity a feminity vjedné mysl pfirozenou, protoze ,,pokud je c¢lovek
muzem, stejné¢ musi mit vliv zenskad ¢ast mozku; a Zena musi udrzovat styk s muzem v ni*
(97). Pro umglce, tento stav védomi je zadouci a dokonce nezbytny, jelikoz Cisté zenska nebo
muzskd mysl neni schopna tvofit (97). Woolfova své ideje zaklada na Coleridgeovi a jeho

myslenky déle rozviji:
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To mozna Coleridge myslel, kdyz tekl, ze velka mysl je andogynni. . . . Myslel,
ziejmée, ze angrogynni mysl resonuje a je porovita; vysila emoce bez prekazek; ze je

prirozené tvotiva, zhnouci a nerozdélena. (97)

Woolfova je presvédcena, ze rod neni nic jiného nez socidlni konstrukt, ktery
,haruSuje jednotou mysli“ (95). Vérila, ze odhlédnuti od svého pohlavi piinese jednotlivci
vice svobody, coz mu umozni vytvofit lepsi umélecké dilo. Tvrdi, Ze ,,je fatalni pro kohokoli,
kdo piSe, myslet na svoje pohlavi. Je fatalni byt muzem ¢i zenou Cisté a jednoduse; ¢lovek

musi byt zenou muzsky a muzem zensky* (102).

Vlastni pokoj je prvni vétsi esej Woolfové, ktera oteviené kritizuje patriarchdlni
usporadani spolecnosti a popisuje tézkosti, se kterymi se v ni musi Zena potykat. Dllezitou
soucasti osvobozeni zeny je jeji ekonomickd nezavislost — vlastni pokoj — ktery ji nikdo
nedostatek sebevédomi, které je nuti uméle navySovat svoji hodnotu tim, ze snizi hodnotu
n¢koho jiného. Jejich konani pfipada Woolfové smésné a stava se terCem jejich ironickych
poznamek. Woolfova v eseji teSi otdzku zenské literatury a zamysli se nad idedlnim

spisovatelem. Teorie androgynie ji zaujala natolik, ze ji dale vyuzila ve svém romanu

Orlando.

2.2.2 T¥i Guineje (Three Guineas)

T7i Guineje vznikly jako reakce na dopis, ktery Woolfova obdrzela. Pisatel ji v ném zadal,
at’ pfisp¢je na mirové hnuti obnosem tii Guineji. Toto psani Woolfovou natolik zaujalo, Ze na

n¢j musela napsat rozsahlou odpovéd’, kde se pustila do polemiky, zdali se ji fenomén miru a
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valky — jako zeny — vlbec tyka a zdali ji je vliibec umoznéno do této problematiky vibec
zasahnout.

Ptedné tvrdi, Ze boj byl vzdy doménou muzii a ne zen, presnéji feCeno: ,,Malokdy lidska
bytost v prubéhu historie padla za obét’ zenské pusce; prevaznou vétSinu ptaki a zveéte jste
zabili vy, ne my“ (14). Podle Woolfové je valka Zendm naprosto cizi a stejn¢ jako
patriotismus. Zena nema byt pro¢ hrda na svoji zemi, protoze si uvédomuje: ,,, Nage* zemé se
mnou po vétSinu své historie nakladala jako s otrokyni; odpirala mi vzdélani i podil na jejim

ree
1

vlastnictvi® (197) a dale se obraci piimo svilj muzsky protéjsek: ,, Ty bojujes, abys uspokojil
svlj vrozeny instinkt svého pohlavi, ktery nesdilim a zfejmé nikdy sdilet nebudu; ale ne abys
uspokojil mé instinkty, &i chranil mé a moji zemi“ (197). Zena neciti zadny vdék ani
povinnost vici své zemi, jelikoz neni jejim plnohodnotnym ob¢anem. Nejenom Zendm neni
dovoleno za svoji zemi bojovat, neni jim ani dovoleno se Ucastnit vefejného déni v dobach
miru. Je jim odepien pfistup k financim i ke vzdélani; nemohou se dat do diplomatickych
sluzeb, ani se pridat do tad cirkevnich hodnostard, jak Woolfova shrnuje: ,,Nemizeme kazat
ani vyjednavat pfimeri (23).

Tento odstup zeny od své zemé vyjadiuje Woolfova nasledovné: ,.Jako Zena nemam
zadnou zem. Jako Zena o zddnou zem nestojim. Jako pro zenu je mou zemi cely svét“(197).
Téchto par vét jasn¢ vyjadiuje autorCino presvédCeni, Ze povaha Zeny je neagresivni; stavi
mosty mezi lidmi a sjednocuje je do vSeobjimajici harmonie. Muz naopak hled4d mezi lidmi
rozdily; vymezuje se a izoluje, ¢imz zavinuje vétSinu ozbrojenych konflikta.

Prvni problémem, na ktery Woolfova upozoriiuje je, ze zendm byl odpiran pfistup k
vy$$imu vzdélani. V devatenactém stoleti zeny nemohly samy opustit dim, jejich ucel byl

pfedevsim bavit hosty a starat se o domacnost a vzdélavaly se v podstaté jen v literatufe,
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historii a hudbé. ,,A co bylo velkolepym zavrSenim a ucelem téchto let, tohoto vzdélani?

Manzelstvi, samoziejmé* (69). Woolfova dale pokracuje:

Jeji té€lo bylo vzdélavano pouze s vyhlidkou na manzelstvi; byla ji poskytnuta
sluzka; ulice pro ni byly uzavieny; pole pro ni byla uzaviena; byla ji odepfena
samota — vSechno toto se ji vnutilo, aby si mohla pro manzela zachovat své télo

netknuté. . . . Manzelstvi bylo jediné zaméstnani, které se ji nabizelo. (70)

Podle Woolfové pravé nemoznost vykonavat zaméstnani je jeden z hlavnich divodu, proc¢
nebyly zeny vzdélavany. Manzelstvi totiz nevyzaduje zadné vzdélani, ani kvalifikaci, a tim
padem ani samy Zeny necitily potiebu, ani touhu se z vlastni ville vzdélavat (46). Zeny byly
od sebe-vzdélavani odrazovany i celkovou atmosférou ve spoleCnosti, ve které¢ vladlo
rozsifené presvédCeni, ze zeny nejsou schopny vyspélého mysleni: ,,Na pomoc si ptizvali
Ptirodu; Ptirodu, kterd je nejen vSevédouci, ale také neménna, a kterd obdafila zenu mozkem
Spatného tvaru i velikosti* (252). Hlavnim divodem pro odpirdni vzdélani Zenam byly, podle

Woolfové, jenom stokrat opakované piedsudky, jak pise:

Rikali, Ze Biih je na jejich strang, Pfiroda je na jejich strané, Pravo je na jejich strané
a Vlastnictvi je na jejich strané. Vysoka Skola byla zalozena, aby pfinasela uzitek

jenom muzam. (119-20)

Woolfova zdlraznuje, ze pokud zeny neziskaji vzdé€lani, tak se v podstate¢ nemohou
zapojit do vetejného zivota a ovlivnit spoleCenské déni, a tim padem se spolecnost, chtic

nechtic, inklinuje vidét ve valce prospéch (68).
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Pritom vzdélani je kliCem k tomu, aby se mlady clovek dozveédél, ze valka je Spatna.
Woolfova toto bere velice vazné€, kdyz pise: ,,Musite naucit mladé, aby nenavidéli valku.
Musite je naucit, aby pocitili tu nelidskost, krutost a nesnesitelnost valky (42).“ Podle ni je
tieba si dat veliky pozor na to, co se bude ve Skole ucit, aby se nepodnécovalo k valecnym
konfliktiim. Ucitelé by méli odmitnout vyucovat ,,jakékoli uméni ¢i védu, které podporuje
valku“ (67).

Aby se vSak mohly Zeny pln¢ zapojit do vefejného zivota a dat najevo svij odmitavy
postoj k valce, je jim zapotiebi nejen vzdélani, ale i ekonomicka nezavislost. Jelikoz zeny
nemohly pracovat, byly existencné zavislé na svych rodicich, pozdé&ji na manzelovy.
Vlastnéni majetku a dédické pravo bylo vyhrazeno pouze muzim. Ve svétle téchto
skutecnosti, zen¢ nezbyvalo nic jiného nez se vdat a zajistit si tak zivobyti. Za Zivota Virginie
Woolfové sice zeny uz mély nejen vlastnické pravo, ale i moznost svobodné si vybrat svoje
zaméstnani, nékteré problémy stale ziistavaji. Woolfova si v§ima zvlasté nerovnosti v platech,
ktera do jisté miry trvd do dnesnich dnti. Woolfova bez vytacek pise, ze ,,neexistuje zadny
davod, pro¢ je plat zaméstnané Zeny stale tak maly* (100) ve srovnani s jejich muzskymi
protéjsky. Podle ni je argument, Ze muz je zivitel rodiny, zcela nepodlozeny: ,,Muz dostava
vEtsi plat nez zena z jediného diivodu — protoze zivi svoji manzelku. Mé tedy svobodny muz
stejny plat jako neprovdand Zena? Nezda se...* (100)

Moznost pracovat méla na emancipaci zeny nezastupitelny vliv, protoze ji umoznila
samostatné nakladat se svym zivotem. Tim, ze zacala byt samostatn¢ vydéleéné ¢innd, nad ni
ztratili muzi moc. Nemusi se jiz se fidit radami svého otce, za koho se ma provdat; dokonce se
nemusi provdat viibec. Nemusi jiz v§e podfidit manzelovi, ktery byl diive jedinym zdrojem

jejich piijmu, ale mohou si vybudovat vlastni zivot a kariéru. Woolfova je piesvédcena, ze
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vlastni vydélek zenu neosvobodit pouze materialné, ale i1 intelektudlng, jak se docitdme:
,Jelikoz je mimo moc jeji rodiny trestat ji finan¢né, mize vyjadfovat své vlastni ndzory (32).

Tietim krokem k zrovnopravnéni zeny ve spoleCnosti je — po pfistupu ke vzd€lani a
moznosti vydélavat penize a vlastnit majetek — také moznost samostatné tviréi Cinnosti.
Woolfova tvrdi, Ze Zeny mohou pomoci piedejit valce tim, Zze budou chranit kulturu a
intelektualni svobodu (154), coz znamena ,,Cist a psat jejich vlastnim jazykem* (162). Pod
pojmem ,,intelektualni svoboda® se rozumi, ze jim bude umoznéno ,,vyjadiovat své vlastni
nazory, svymi vlastnimi slovy, ve svém vlastni dobé&, ve své vlastni délce, ze svého vlastniho
popudu (177-8).

Moznost vetejné¢ vyjadiovat své nazory je hlavnim rysem svobody a demokracie.
Woolfova podtrhuje i potfebu konstruktivni kritiky ve vSech oblastech vetejného Zzivota

véetné nabozenstvi:

Kritikou vzdélavani, [Zeny] pomohou vytvotit civilizovanou spolec¢nost, ktera brani
kulturu a intelektualni svobodu. Kritikou ndbozenstvi se pokusi osvobodit véfici dusi

od soucasného posluhovacstvi. (205)

Intelektudlni nezéavislost je podle Virginie Woolfové stejné dilezita, jako ta fyzicka ¢i
materidlni. Podle ni by nemél byt problém pfetvofit stary idedl télesné zdrzenlivosti do
zdrzenlivosti intelektualni: ,,Pokud bylo Spatné prodavat za penize své télo, je mnohem horsi
prodavat za penize svou mysl, jelikoz se fika, ze mysl je vzneSengjsi nezli télo (150).“
Zachovani intelektudlni a kulturni nezavislosti je pro Woolfovou zavazné téma a zneuzivani

této svobody komentuje silnymi slovy: ,,Psat na piikaz n€koho jiného néco, co napsat
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nechceme, je otroctvi; a pfimichavat do kultury své osobni kouzlo nebo propagaci je kulturni
prostituce (176).

Woolfova na mnoha mistech zdlraziuje, ze poskytnuti prav zendm ptinese uzitek i jejich
muzskym protéjskiim. Naptiklad tim, Ze se rovnomérné rozd€li prace mezi obé pohlavi,
nemusi uz muzi stravit cely den v praci a mohou se vice vénovat rodin¢ (202).

Woolfova se zaméfuje na nutnost spoluprdce mezi pohlavimi, protoze pravé spoleCnym
usilim se snadnéji dosdhne uspéchu: ,,Spojuje nés spoleny zdjem; tim je jeden svét, jeden
zivot™ (258-9). Woolfova vola po lidské univerzalité, kterd nebude rozliSovat lidské bytosti
podle pohlavi, ani ni¢eho jiného. Zena ma tu vyhodu, ¢ neni zodpovédnid za vétsinu
problému ve svéte, praveé proto, ze o nich neméla moznost rozhodovat. Miize tak k feSenim
ptistupovat bez pocitu viny a pfindSet nové uhly pohledu. Varuje pfed tim, aby se Zeny
nesnazily pfili§ splynout s muzskym svétem, ale zachovaly si od n¢j odstup, a tak neztratily

vyhodu zenskosti.

Nejlépe vam pomtzeme predchéazet valce, ne kdyz budeme opakovat vase slova a
nasledovat vase postupy, ale tim, ze najdeme nova slova a vytvotime nové postupy.
Nejlépe vam pomtzeme piedchazet valce, ne tim, ze se pfipojime k vasi spolecnosti,

ale tim, ze zGstaneme vné¢, ale v souladu s jejim cilem. (260)

Woolfova se domnivd, ze pokud Zeny dostanou piilezitost se samostatné zapojit do
vetejného Zivota, najdou skute¢nou motivaci zlepsit sveét kolem sebe: ,,Ti, ktefi tento svét
vybudovali, nejsou s vysledkem spokojeni, ale to, ze pfizvali druhé pohlavi, aby sjednalo

napravu, znamena velkou zodpovédnost a znaci velky kompliment™ (134).
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Virginia Woolfova ve své eseji 77i Guineje shrnula své dosavadni feministické myslenky
a svym na tu dobu radikadlnim postojem vyvolala vasnivou diskuzi. Postaveni zen ve
spole¢nosti se podle ni dotykéd kazdého lidského jedince a je v zdjmu kazdé demokratické
spole¢nosti tuto nerovnost napravit, aby se stala silngjsi a vlivnéjsi. Predev$im by méla Zzendm
umoznit pristup k vyssimu vzdélani; dale moznost vydé€lavat penize a v neposledni fad¢ jim
oteviit vefejny prostor, kde by mohly svobodn¢ vyjadfovat své nazory. Woolfova je
presvédcena, Ze vetSinu agrese a rozbrojit maji na svédomi muzi, tim padem zeny musi slouzit
k tomu, aby takové nutkani vyvazovaly a podporovaly tak mir. Z dila je patrné, ze Woolfova
pokladala zenu za idedl svétoobcana, ktery se snazi rozdily mezi lidmi pieklenout, misto toho,
aby na né& upozoriioval. Zena by viak neméla piejimat muzské zvyklosti, ale byla ve
spoleCnosti Uspe€s$na; naopak by se méla divat na véci zjiného uhlu, aby mohla u¢inné
oponovat viem pokusiim, které ohrozuji mir, demokracii a civilizaci jako takovou. Zeny maji
ve spole¢nosti svou nezastupitelnou roli, a pokud se vSechny prosadi navrhy v knize uvedené,

pfinese to uzitek celému lidstvu.
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3. Zenstvi v romanech Virginie Woolfové

Nasledujici kapitola se zabyva vSemi deviti romany, které Woolfova napsala. Tato Cast se
zaméfuje na vnimdni Zenskych postav v dilech — at’ uz zjejich vlastniho pohledu, nebo
zpohledu nékoho ciziho, a jak se svou Zenskosti naklddaji. Romény jsou fazeny

chronologicky podle data vydani.

3.1 Plavba (Voyage out)

Prvni roman Virginie Woolfové (poprvé vysel v roce 1915) je napsan viceméné tradicnim
stylem, ktery na mnoha mistech paroduje Edwardiansky zptisob zivota. K vydani byl pfijat jiz
v roce 1913, jeho publikace vSak byla pozdrzena o celé dva roky. Pozdéji (4. tnora 1920) si
do svého deniku napsala, Ze Plavba je pro ni velice nesourodé dilo, ,,tu jednoduché a zavazné
— tu rozpustilé a povrchni — tu pravdivé jako Bih — tu silné a plynulg, jak bych si prala“ (17).

V roménu se rozviji ptibéh mladé Rachel Vinraceové, kterd se se svou rodinou vydava na
plavbu do jizni Ameriky, a postupné se zacind orientovat ve svété, seznamovat se s novymi
lidmi a prichézi na to, jak to funguje v Zivote. Rachel byla vychovéavana pouze otcem, ktery ji
udrzoval spise v nevédomosti, vlivem udalosti mu vsak nezbyde nic jiného, nez jeji vychovu
predat do rukou jeji tety Helen Ambroseové. Rachel si nevi rady ani v mezilidskych vztazich i
je Zena, kdyz tika: ,,Divka je osamélejsi nez chlapec. Nikdo se ani trochu nezajima, co d¢la.
Nic se od ni neoc¢ekava. Pokud neni opravdu hezka, tak nikdo neposlouchd, co fika“ (261).
V jizni Americe se seznami i s dvéma muzi Johnem Hirstem a Terencem Hewetem, pficemz
druhy z nich ji eventualné pozada o ruku. Avsak diive nez je schopna dokoncit svou preménu

ve zralou Zenu, Rachel onemocni a nasledn¢ umira.

27



Roman je zajimavy i dobou svého vzniku. Byl napsan v dob¢, kdy zenské hnuti zacinalo
nabyvat na sile; a zacaly se objevovat hlasy volajici po vSeobecném volebnim pravu.
V romanu je toto téma hojné¢ diskutovano, stejné jako vzdélani, které je divkdm umoznéno
obdrzet a jaké se jim oteviraji zivotni moznosti. Woolfova se pousti do oteviené kritiky
postaveni zen, avSak je tu citit uréity vdék za posun, kterého bylo zatim dosazeno, a to ve

slovech pani Thornburyové, ktera se nechava slyset:

Kdyz vidim, jak se svét zménil za mého zivota . . . nedok4dzu odhadnout, co se mlize
stat v pfiStich padesati letech. . . . Kolem sebe vidim zeny, mladé Zeny, zeny, které
se staraji o domacnosti rizného typu, které chodi ven a délaji véci, o kterych my

bychom si myslely, Ze viibec nejsou mozné. (390)

Stale vSak prevlada staré viktorianské mysleni a predsudky viici Zendm. Ztélesnénim
téchto stereotypil je John Hirst, se kterym se Rachel seznami v jizni Americe, kde je spolecné
se svym pritelem Terencem Hewetem. John nema o zenach valné minéni, coz dava velice
Casto najevo, naptiklad kdyz se jen tak mezi feci Rachel zepta, zdali s ni viibec mize vést
inteligentni rozhovor, nebo jestli je stejn€ hloupa jako ostatni zeny (180) a pokracuje dale: ,,Je
hrozné¢ obtizné u zen ucit . . . nakolik to je, fekl bych, kviili nedostatku vzdélani, a nakolik to
je ptirozena neschopnost™ (181). Rachel postrada vyiecnost, aby na tyto narazky mohla
ucinngji reagovat, a stdva se pro n¢j snadnym cilem. Ukazuje se vSak, ze Johnova
nesnasenlivost je zakotvena spiSe v nevédomosti, jelikoz ve svém zivoté se s zenami prili§

nestykal a jsou pro n&j stale zdhadou. Jak tika jeho pfitel Hewet:
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Je zacatek dvacatého stoleti a jeste pred par lety Zadna zena nevysla sama ven, aby
néco fekla. . . . Samozfejmé, Ze o Zendch piSeme — zneuzivime je, nebo na né
zirdme, nebo je velebime; ale to nikdy nevychazelo od zen samotnych. Myslim si, Ze
stdle nevime viibec nic o tom, jak Ziji, nebo co citi, nebo co presné délaji. Kdyz jste
muz, jediného divérné sdéleni, kterého se vam dostane od mladych Zen, je o jejich
laskach. Ale zivot Ctyficatnic, neprovdanych, pracujicich, zen, které maji obchidky
a staraji se o déti, o Zenach jako jsou vase tety pani Thronburyové a slecna Allanova

— o téch ¢loveék nevi viibec nic. (258)

wrwe

vztazich mezi lidmi nevi prakticky nic. Kritika zpisobu vzdélavani divek na konci

devatenactého stoleti je patrna z nasledujiciho odstavce:

Hodni doktofi a jemni staii profesofi ji naucili zéklady deseti riznych odvétvi védy.
.. . Ale o z4dném tématu svéta nevédéla presné. Jeji mysl byla ve stavu mysli
inteligentniho muze na pocatku vlady kralovny Alzbéty; uvérila by prakticky vSemu,
co by ji fekli. . . . Tvar zem¢, historie svéta, jak pracovaly vlaky, jak se investovaly
penize, jaké platily zdkony, ktefi 1idé co chtéli a proc¢ to chtéli, nejzakladnéjsi ponéti
o struktufe moderniho svéta — nic z toho ji zadny jeji profesor nebo vychovatelka

nesdélili. (31)

Divky byly udrzovany v nevédomosti, bud’ z toho divodu, ze okoli véfilo, ze nejsou
schopny védomosti vstfebat; nebo protoze jim vzdé€lani k ni¢emu nebylo, jelikoz v ném

nemohly déale pokracovat, ani rozvijet kariéru. Jedinym cilem mladé zeny bylo najit si
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manzela, ktery ji dokdze svym piijmem =zajistit. Jak poznamenava pani Thornburyova o
neprovdanych Zendch, které si sami zajist'uji obzivu: ,,je to ten nejtézsi zivot ze vSech® (133).
Manzelstvi je v romdnu velkym tématem. NezkuSenou Rachel nejprve nechape vyznam
této instituce (64), ani vyznam lasky samotné. Po incidentu s Richardem Dallowayem, ktery
vyuZije situace a sdim od sebe ji polibi (85), se zacne v jeji vychové angazovat jeji teta Helen
Ambroseova, kterd je pfesvédcend, ze vzdélani je pro Zeny stejné dilezité jako pro muze a
nevidi divod, pro¢ by se s nimi mélo zachazet jinak (110). Kromé Richarda Dallowaye,
Rachel zaujme i pana Heweta. Sympatie jsou vzajemné, piesto trva dlouho, nez se rozhodnou
se zasnoubit. Oba maji k manzelstvi velice chladny vztah. Terence nesnasi jeho ,,samolibost,
jeho bezpeci, jeho kompromis* a navic se obava, ze by se mu Rachel pletla do prace (298).
Naprosto jiny vztah k manzelstvi ma Susan Warringhtonova, o které Terence prohlasil, ze
nemd zadnou osobnost (156). Ta si manzelstvi naopak bere za cil, a kdyz je kone¢né pozadana
o ruku Arthurem Venningem, jediné, co si pieje je byt mu dobrou manzelkou (162). Jak se
popisuje dale: ,,vdat se pro ni znamena, ze uz se nebude muset stykat s divkami, které jsou
mlad$i nez ona a Ze unikne dlouhé samoté zivota staré panny* (162). Susan pfisuzuje

manzelstvi az nadpfirozenou moc, jak je patrno z nasledujiciho:

Manzelstvi, manzelstvi, to byla ta spravna véc, ta jedina véc, feSeni vyzadované
vSemi, které znala, a velkou cast svych uvah stravila tim, Ze pfisuzovala kazdou
chvili nepohodli, osaméni, nemoci, nenaplnénych ambici, nepokoje, vystrednosti,
zvedani véci a zase jejich pokladani, vefejného projevu a filantropické aktivity ze
strany muzu a obzvlasté ze strany Zen faktu, Ze chtéli vstoupit do manzelstvi, snazili

se do n&j vstoupit, a neuspéli v tom. (221)
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Susan véfi, ze manzelstvi vyfeSi vSechny problémy a ze o né kazdy usiluje. Jeji

ree
1

pfesvédceni je zptuisobené atmosférou ve spolecnosti, ktera toto ,,feSeni” vyzaduje. Susan se
boji samoty; boji se, ze by se nebyla schopna o sebe postarat sama. Tento jeji strach je vSak
opodstatnény, protoze vychézel ze skutecnosti, ze svobodné zeny nemély lehky zivot.

V roman¢ se setkdvame i s manzeli Dallowayovymi, Richardem a Clarissou, které
Woolfova pozd¢€ji vyuzila ve svém dal§im dile Pani Dallowayova. Richard je jako poslanec
soucasti konzervativniho patriarchdlniho systémi, ktery odmitd vSechny novinky. Jeho
prohlaseni: ,,at’ uz jsem rad¢ji v hrobé, nez bude mit Zena v Anglii pravo volit!* (44) to jasné
doklada. Neni ani pfizniveem toho, aby Zeny pracovaly, protoze si tak mohou zachovat své
iluze, coz mu dodava odvahu pokracovat (71). Richard ovSem zaménuje iluze za hloupost, a
nevinnost za nevédomost. Nechce, aby se zeny pletly do politiky, protoze se boji, Ze by mohl
ptijit o své vysadni postaveni. Jako politik by uz nemohl sledovat jenom prospéch muzi,
musel by se zavdecit i Zendm, které usiluji o jiné véci, mnohdy diametralné¢ odlisné od
muzskych zajmu.

I Terence Hewet tvrdi, Ze Zeny jsou podfizeny muzi naprosto ptirozeng:

Respekt, ktery maji zeny z muzli, dokonce i ty vzdélané a velmi schopné. Myslim,
ze musime mit nad vami néjakou moc, jakou méame nad konmi. Vidi nés tiikrat tak
veliké, nez jsme, jinak by se ndm nepodvolili. Ze stejného divodu si dovoluji
pochybovat, ze byste kdy co ud¢laly, i kdybyste mohly volit. . . . Bude trvat Sest
generaci, nez budete mit dostate¢nou hrosi kiizi, abyste vstoupily do soudnictvi a

obchodovani. . . . Dcery musi dat pfednost syniim; synové se musi vzdélavat. (252)
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Hewet jde ve svych uvahach tak daleko, ze pfirovnavad zeny ke zviratim, aby
demonstroval jejich podfizené postaveni. Zvitata, jakkoli krasné ¢i uzitecnd, nikdy nebudou
dosahovat stejnych kvalit jako lid¢, at’ se to tykd rozumu nebo moralky. Dale tvrdi, Ze ,,zeny
jsou vice praktické a méné idealistické nez muzi, také maji jisté organizacni schopnosti, ale
zadny smysl pro Cest (357). Hewet stavi bariéru mezi pohlavimi a pfisuzuje jim vlastnosti,
ktera z tohoto rozd¢€leni vyplyvaji, aniz by své teorie podpofil hmatatelnymi dikazy.

Postavou, ktera se vymyka stereotypim je Evelyn Murgatroydova. Evelyn je mlada
svobodomyslna Zena, kterd se rozhodné neplanuje vazat. Velice se zajima o zenské hnuti a
planuje se v ném angazovat; bez vyta¢ek prohlasi, ze nikdy ,,nepotkala muze, ktery by se
mohl srovnavat s zenou® (301). V pribéhu romanu dostane dvé nabidky k siatku, a ani jedna
z nich ji nepotési, protoze ani s jednim z muzii neplanovala navazat intimni vztah. Je pomérné
pfekvapena z toho, Ze si jeji projevy pratelstvi tito muzi vykladali jinak, nez méli; a navic ji
oba obvinili z toho, ze si zahravala s jejich city, coz komentuje nasledovné: ,,Je mi jedno, co
si o mne kdo mysli. Jen proto, ze se nékdo zajimd o muze a rad se s nimi prateli a mluvi
s nimi, jako by mluvil s Zenami, je ostatnimi poklddan za koketu™ (226). Evelyn poskytuje
alternativu k patriarchdlnimu smysleni ve spolecnosti, i z toho divodu, Ze netouzi po vdavani.
Chtéla by muze, ke kterému by mohl vzhlizet, né¢koho ,,skvélého a velkého a uzasné¢ho*
(227), bohuzel v jejich ocich je vétSina muzl ,,prilis mala“ (227).

Evelyn se taktéz neboji oteviené¢ mluvit na téma prostituce, kterou vidi jako disledek
patriarchatu, ktery nedovoli Zendm pracovat a vydélavat si tak na zivobyti distojnéji, coz se
naznacuje v pozdéjSim Jakobove pokoji. Evelyn neodsuzuje zeny, které se takto zivi, jako

spiSe zivnost samotnou:
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Tak, podivej se, ja nejsem lepsi nez ty, a ani nepredstiram, ze jsem, ale ty d€las to, o
¢em Vvi§, Ze je strasné, a ja t€ nenechdm délat straSné véci, protoze pod kuzi jsme

vSichni stejni, a pokud délas néco strasného, tak se me to dotyka. (304)

Woolfova zde opét vyjadiuje piesvédCeni, ze lidé jsou si rovni a méli by k sobé¢ citit
sounalezitost. Evelyn touzi spojovat; touzi se pratelit s muzi a zenami ve stejné mite; a neni ji
jedno, co se déje s lidmi, které osobn¢ nezna.

Plavba je prvotinou Woolfové, takze se v ném jesté neuplatnovala modernistické technik,
ale obsahuje jeji typicky sarkasticky ton, kdyz kritizuje poméry ve spole¢nosti. Rachel je
modelovym ptikladem viktorianské Zeny, ktera se snazi oprostit se od své nevédomosti a najit
sebejistotu. Woolfova se pousti do oteviené kritiky vzdélavani divek i do stereotypt, které
ovladaji muzsky svét. Osvobozeni od téchto predsudkd by prineslo uzitek jak Zendm i
muzim; vzajemna izolace neprospiva ani jednomu pohlavi, protoze si pak ve vzajemnych
vztazich nevi ani jedno rady. Manzelstvi jako zavrSeni téchto vztahti vSak neni vykresleno
lichotivé — jako by bylo dobré pouze pro zeny typu Susan, kterd zadné jiné ambice nema.
Virginia Woolfova touto knihou nastavila smér, kterym se dale bude ubirat v odhalovéni kazi
patriarchalné uspofadané spoleCnosti, a také nastinila témata, kterym se bude ve svém dile

veénovat.

3.2 Noc a Den (Night and Day)
Noc a Den (poprvé vySel vroce 1919) je druhym dilem Woolfové a také jejim

nejtradicionalnéjsim, co se formy tyce. V dobé tvorby o ném Woolfova tvrdila, ze je mnohem

ce e

vSak knihu hodnoti jako plochou (The Diary 1925-30 37).
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Ptibéh se toc¢i kolem Katharine Hilberyové, ktera se rozhoduje za jakého muze se provdat
a zdali viibec. Mezi jeji napadniky patii William Rodney, ktery stejné jako ona pochazi
z dobré rodiny a jejich vztah pfijiméa rodiny bez namitek. Jejich zasnoubeni vSak definitivné
krachuje tehdy, kdy se Rodney zamiluje do Katharininy sestfenice Cassandry Otwayové.
Druhym napadnikem je Ralph Denham, ktery nema ani postaveni ani bohatstvi, avSak
nakonec se jim obéma podatii si své city vyjasnit a zasnoubi se navzdory rozdilnému ptivodu.

Woolfova pouzila svoji milovanou sestru Vanessu Stephenovou jako predlohu pro hlavni
hrdinku Katharine. Katharine je svazovana nejen svym pohlavim, ale také svym plivodem.
Jeji pradédecek byl slavny spisovatel, na coz je zvlasté jeji matka velice py$nd, coz se
projevuje i v tom, Ze jiz deset let piSe jeho biografii. Katharine vSak literarni nadani nezdédila,
dokonce se o literaturu ani pfili§ nezajima a sama prohlasuje, ze by se ,,neméla pokouset psat
poezii“ (14). Ackoli ve svém zivoté nepfecetla téméf zddnou knihu a ve spolecnosti se
neprojevuje, muzi o ni jevi zajem, protoze je krasna. Neni ndhoda, ze pravé nejsectélejsi a
nejnezavislejsi ze vSech zenskych postav, Mary Dachetova, si manZzela nenajde.

Katharine je svazovana pravidly a zvyklostmi, které jeji tiidé piislusi. Zeny z rodin jako je
ta jeji ,,maji predpoklady se stat dilezitymi osobnostmi — filantropkami a ucitelkami, pokud
jsou staré panny, a manzelkami cténych muzl, pokud se provdaji* (32-3). Ji samotné se tento
model nezamlouva, protoze ona sama by chtéla ,,odejit sama, nejlépe nékam na poSmourna
blata na severu, a tam studovat matematiku a astronomickou védu* (252). Vi vsak, ze jeji
laska k matematice musi zlstat skryta, protoze véda obecné je ,,nezenska™ (42). Katharinina
rodina je sice bohatd a vlivnd, avSak ona sama si spiSe pfipada jako ,,divoké zvife zaviené
v kleci“ (501). Manzelstvi ji mnoho netika a vaha, zdali se ji satek viibec vyplati. Sni o lasce,
ale kdyz na to pfijde ,,je schopna uvazovat o manzelstvi, které je naprosto bez lasky, jak se to

M6

déla ve skutecném zivoté* (108). Podobné jako Rachel z Plavby lasku nikdy neprozila a ma

34



problémy ji rozpoznat. Jeji okoli ji o manzelstvi podava informace, které jsou bud’ zaujaté,
nebo nepfili§ pozitivni.

Jeji snoubenec William Rodney je v tomto ohledu tradicionalista, ktery na jeji otdzku, zda
by ji doporucil manzelstvi, odpovi: ,,Jisté, ze ano. Ne jenom vam, ale vSem Zenam. Bez ného
nejste viibec nic; zijete jenom napul; vyuzivate jenom polovinu svych schopnosti; to musite
sama citit™ (64-5). William si viibec nepfipousti, Ze by Zena mohla mit jest¢ jiné ambice, nez
se dobfe vdat, a navic je presvédcen, ze Katharine ma vice svobody, nez by bylo zahodno.
Podle n¢&j Zije pro zenu ,,odporny* Zivot, protoze ,krmi vS§im svij rozum, nad v§im ma
kontrolu, pfili§ mnoho domacich zalezitosti je po jejim™ (70). William je presvédcen, Ze Zena
by se méla predevsim starat o domacnost, déti a manzela. Katharine zvazuje manzelstvi s ni,
protoze chce ,,mit sviij vlastni dam* (200), ¢ili se odpoutat od svazujiciho prostiedi své
rodiny. Rodney by ji vSak nic takového nenabidl; jeji vyhlidky shrnuje tak, ze své ambice
bude muset uspokojit starostmi o déti a domacnost, protoze on bude cely den pry¢, a po
vecerech bude psat poezii, kterd Katharine nezajima (214). Z romanu vyplyva, ze William
Katharine obdivuje, ale nebere ji jako rovnocenného partnera; jejich snatek by byl spojeni
dvou silnych rodua a, jak si William vsima, by Katharine byla ,,dokonalou matkou — matkou
synil““ (256), ¢imz zuzuje roli Zeny na pouhou matku potomkl, navic pouze muzskych, jelikoz
z dcer neplyne zadny uzitek.

I jeji matka pani Hilberyova ji manzelstvi doporucuje; nepochybuje, ze ,,manzelsky zivot
je pro Zenu ten nejStastnéjsi“ (221), ovSem zaroven ji klade na srdce, aby si pted tim, nez se
vda, byla zcela jista, ze svého nastavajiciho miluje (102). Pani Hilberyova dava Katharine na

tehdejsi dobu nebyvalou svobodu v rozhodovéni a navic se za ni postavi, kdyz ozndmi, Ze si

hodla vzit Ralpha, ktery neodpovida pfedstavam pana Hilbernyho.
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Podobného typu je i Katharinina sestfenice Cassandra Otwayova. Ob¢ mladé Zeny se musi
chovat presn¢ tak, jak se od nich ocekava bez moznosti si vybrat vlastni cestu, jak se pise:
»Pravidla, podle kterych by se méla neprovdana Zena fidit, jsou napsana ¢ervenym inkoustem,
vytesana do kamene* (328). Stejné jako v rodin¢ Hilberyi, také u Otwayli ma muz vysadni
postaveni a role jsou jasn¢ oddé€leny. Hlavou rodiny je otec; jeho Zena, kterd se uz nedokaze
vyrovnavat s jeho naladami, je pro néj ,,uz prakticky zbyte¢na* (214). Synim je poskytovano
vzdélani, pokud jsou chytfi, a pokud ne, tak jim rodinné konexe poskytly praci; zatimco divky
povétSinou zastavaly doma, kde se ,,staraly o nemocnd zvirata, peCovaly o housenky bource
morusového, nebo hraly ve svém pokoji na flétnu“ (215). Pravé vyroba hedvabi je
Cassandfinym velkym koni¢kem, kterému se zpocatku vénuje tajné v soukromi svého pokoje,
protoze zvlasté jeji matka to povazuje za vystiedni. Z ptedchozich vét je patrné, ze divky
nemély moznost péstovat své zaliby, a kdyz tak jen v soukromi, uzavieny ve svych pokojich;
zatimco chlapci méli moznost ,vyjit ven‘ — do Skol, do zaméstnani, nebo na hon. Stielba na
zvef je oblibenou kratochvili i bratrit Mary Datchetové; tento ryze muzsky koni¢ek Woolfova
kritizuje ve Trech Guinejich, kde poukazuje, ze muziim jsou agresivita a nasilné sklony
vrozené. U Hilberyl je stale patrna selekce mezi muzskym a zenskym svétem, kdy damy po
vecefi odchazeji do svych loznic a nechavaji samotného pana Hilberyho, aby si vykoufil
doutnik a vypil portské.

Nejzajimavéjsi postavou z hlediska feminismu je pétadvacetiletd Mary Datchetova, ktera
»ale vypadala star$i, protoze si sama vyd¢lavala, nebo se snazila vyd€lavat, na zivobyti® (44).
Mary absolvovala vysokou Skolu a vytvofila si kolem sebe krouzek nezéavislych intelektudli,
se kterymi se pravideln¢ setkdva. Tento spolek mladych a mnohdy extravagantnich lidi je
o¢ividnym odkazem na Bloomsbury. Probiraji se v ném literarni dila jednotlivych clenti a

debatuje se nad filozofickymi otdzkami. Do tohoto spolku patii i Ralph, do kterého je Mary
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zamilovand, a jednou do n¢j zavitd i Katharine s Williamem. Mary navic pracuje v kancelafi,
ktera propaguje vSeobecné volebni pravo — pripravuje letdky a organizuje shromazdéni.
V dobé napsani roménu zeny jes$t¢ volebni prdvo nemély a tato problematika je zde
vykreslena mnohem detailn€ji nez v piedchozi Plavbé. Woolfova zde vzdava hold zenam,
které bojuji za rovnopravnost, ale zaroven jejich praci zobrazuje bez patosu — spise jako
béznou cCinnost, nez jako hrdinstvi, které citime z jejiho pozd¢jsiho romanu Roky. Naprosta
rutina této prace vyplyva i z rozhovoru Mary a Katharine, které narazi na téma politika. Mary
nejprve poznamend, ze ,,muzi neustdle mluvi o politice. . . . Pfedpokladam, ze kdybychom
mohly volit, tak bychom také mély* (55), nacez se ji Katharine zepta, jestli se v ziskavani
volebniho prava néjak angazuje, na coz ji Mary odpovi: ,,Tim se zabyvam kazdy den od deseti
do Sesti“ (55). Mary sice patfi k umirnénému kiidlu sufrazetek, které¢ se snazi dosahnout
svého cile mirumilovnou formou, ale ani ona neni uSetfena nasilnych projevii viici jeji osobg.
Na jedné z demonstraci po ni hodili pukavec, coz Mary ptechazi poznamkou, ze ona osobné
neni dilezitd — zalezi pouze na jejim poslani (172). Mary je za svou praci vdécna, stava se pro
ni zivotni naplni, jak sama fika: ,,Kde bych byla, kdybych nechodila kazdy den do kancelare?
. . . Préce je to jediné, co m& zachrénilo* (412). Prace a schopnost zajistit si vlastni vydélek
byl v procesu emancipace dulezitym meznikem, jelikoz vymanovala Zenu zekonomické
zévislosti na muzi a piipadném shatku s nim. Zena mohla svijj Zivot napliiovat i jinak nez
starosti 0 manzela a déti a mohla si dovolit, jako naptiklad Mary, sviij vlastni pokoj, kde
,,mohla pracovat — mohla mit svij vlastni zivot* (284).

Kancelat, ve které Mary pracuje, vede pani Sealova, kterd je do prosazeni volebniho prava
pro zeny skute¢né zapalena. Jako nejvétsi prekazku vSak nevidi ve spolecnosti jako celku, ale
ve vladnouci vrstve: ,, To jsou ti panové, ktefi sedi v parlamentu a dostavaji 400 ro¢né z penéz

lidi. Kdybychom sviij pfipad daly lidem, brzy bychom dosdhly spravedlnosti (266). Mary
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v tomto ohledu pfi¢itd vinu vétSinu dilu spolecnosti, nez vrcholnym politikiim, jako byl
ministersky predseda Asquith — odplrce volebniho prava pro zeny — ktery si podle Mary
zaslouzi povésit (133). Mary za tuto ztuhlost sytému vini tzv. ,neptatele vetejného blaha®,
kterymi podle ni jsou: ,kapitalisté, vlastnici novin, anti-sufraziti a, v jistych ohledech
nejzhoubnéjsi ze vSech, masy, které se neptiklanély ani k jedné ani ke druhé stran¢* (171).
Pravé nerozhodnost a neschopnost provést zménu je i nejvetsi problém, kterym trpi nejen
anonymni spolecnost, ale i hlavni postavy v romané. Katharine si neni schopna ujasnit, zda
miluje Ralpha; William se boji udélat definitivni rozhodnuti mezi Cassandrou a Katharine.

Pani Sealova je ale ptfesvédéena, ze den, kdy bude zavedeno volebni pravo pro Zeny, bude
,»velky den nejen pro nas, ale pro celou civilizaci®, ackoli nevéti, ze se toho dne sama dozije
(174). Woolfova zde vyjadiuje své presvédceni, ze lidstvo by se mélo naucit spolupracovat
tak, aby to bylo vyhodné pro vSechny jeho slozky. Pani Sealova je typem Zeny, ktera touzi
spojit jednotlivce spolecnym zdjmem; podobné pani Hilberyova se snazi vSechny upokojit a
usmifit Katharine s panem Hilberyem. Muzi naproti tomu jsou zdrojem piekazek a rozkolu.

Pani Hilberyova je zajimavou postavou i z hlediska své literarni Cinnosti, ktera pro zeny
nebyla do té doby typickéd. Katharinina matka naptiklad podporuje teorii, ze Shakespearovy
sonety ve skuteCnosti napsala jeho Zena Anne Hathawayova (320). Jeji sestra pani Coshamova
maji v oblibé silné zenské hrdinky z literarni tradice: ,,Méame Lauru a Beatrice, Antigonu a
Kordélii, ale zddného hrdinného muze* (155). Touto disproporci se dale Woolfova zabyvala
ve Vlastnim pokoji, kde si v§imla toho, ze Zeny byly Casto opévovany v literatufe, prestoze
jimi bylo ve skute¢ném Zzivoté¢ opovrhovano.

V romanu se zminuje i ptibeéh Katharinina bratrance Cyrila, ktery zptisobi skandal tim, ze
rodina pfijde na to, Ze Zije a ma déti s zenou, se kterou neni sezdan. V tehdejsi dobé byl

takovy zpiisob Zivota ve vysSich kruzich povazovan za naprosto nemyslitelny, nebo, jak fika
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pani Hilberyova, za ,tak piiSerné osklivy® (508). Na této historce se ukazuje nejen
uzkoprsost, které¢ na poc¢atku dvacatého stoleti panovala, ale i dalsi zajimavy jev — teta Celia
ho az slepé obhajuje a za vSeho vini pravé tu Zenu, kterd mu ,,popletla hlavu* (124), kdezto
Cyril je v tomto pfipadu pouze obéti, kterd se jen zachovala posetile (122). Na jiném misté
v knize, kdyz se pani Hilberyové dozvi, ze William davéa ptfednost Cassandfe, pronese na
adresu Cassandry vétu: ,,Vzdy jsou cesty, jak zaridit, aby se do vds muz zamiloval® (429),
¢imz déava najevo, Ze si mysli, ze Cassandra Williama né&jakym nekalym zptsobem prinutila,
aby se do ni zamiloval. Tyto dva tseky vykresluji zeny, jako usko¢né bytosti, které se snazi
muze obelhat a profitovat z nich, pficemz muz je viici nim naprosto bezbranny. Odhaluje se tu
az témer stredoveky predsudek, ze zena je ptivodem vseho zla a neustale muze pokousi. To,
ze slova zaznéla z st Zen, jen dokazuje, ze tento nazor byl v patriarchalni spolecnosti tak
zakofenény, ze se s nim ztotoziovaly i Zeny. V romanu je vSak vidét, ze mladsi generace,
reprezentovana Katharine, tento pohled odmita, coz ukazuje na vyvoj, kterym spole¢nost
prochazi.

Noc a Den je sice tradi¢ni svou formou, avSak nazorové se v ném jiz uplatiiuje typicky
Woolfovska feministicka rétorika. Autorka v ném blize pfedstavuje praci umirnéného kiidla
sufrazetek a nechava ¢tenare nahlizet do jejich prace, aby zdiiraznila, ze volebni r neni zadny
rozmar, ale ze o néj Zeny projevuji vazny zajem a piln¢ pracuji, aby ho dosahly. Hlavni
hrdinka Katharine svazovdna moralkou nejen doby, ale i svého spolecenského postaveni,
kterd urcoval, co se pro zenu sluselo a co ne. Woolfova vSak predestira, Ze se jejich postaveni
bude zlepSovat, protoze mladé zeny uz mohou studovat a nejsou zatizeny predsudky; a takeé
doufi, ze se jim brzy dostane volebniho prava, které bude dalsim nezbytnym krokem ve

zrovnopravnéni pohlavi.
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3.3 Jakobuv pokoj (Jacob’s Room)

Roman Jékoblv pokoj je tfetim romanem Virginie Woolfové, ktery poprvé vysel v roce
1922. Cely ptibéh se toci kolem hlavniho hrdiny Jakoba Flanderse a mapuje jeho cestu od
détstvi, pres dospivani a studium v Cambridgi, az do jeho predCasné smrti ve valce. Poprvé se
setkdvame s méné tradicnim zpisobem narace, kdy je celd zapletka, stejné¢ jako vétSina
charakterti, neztetelnd; vse visi ve vzduchoprazdnu.

V tomto romané¢ Woolfova rozviji myslenky, které nasledné zpracovala ve sbirce eseji
Vlastni pokoj, kde vyuzila mnoho motivii nastinéné v tomto romanu, které se tykaji pfistupu
zen ke vzdélani a ve vztahu zen a literatury.

Ohlasy na tento roman byly rozporuplné, jak si Woolfova poznamenala 29. fijna 1922 do
deniku: ,,Nikdy nenapiSu knihu, ktera bude zcela uspésna. Tentokrat jsou recenze proti mné a
obycejni lidé nadSeni. . . . Zatim samoziejmée je uspéch veétsi, nez jsme ocekavali* (209).

Jakobovi v prubéhu roménu do zivota vstupuje mnoho zen, které ho vice ¢i méné
ovliviiyji. Prvni Zenou je jeho matka, Alzbéta, vdova se tfemi syny, na pocatku romanu ji je
45 let. Po celou dobu udrzuje ryze platonicky vztah s kapitinem Barfootem, ktery uz bohuzel
jednu Zenu ma. Pani Barfootova je invalidni a je odkazana na cizi pomoc. O néklonosti svého
muze k pani Flandersové vi, ale neni v jeji moci s tim néco udélat. Dokonce i jeji oSetfovatel,
pan Dickens, stoji na strané jejiho manzela a odvadi jeji pozornost ve chvili, kdy se jeji muz
chystd za Alzbétou (20). Vztahy v tomto trojihelniku stagnuji; z manzelstvi Barfootovych
zbyla jen povinnost a vztah kapitana s Alzbétou se ze stejnych divodi nemize nikam
posunout. VSechny postavy jsou chyceny v pasti, ze které se nemohou hnout; je to stejné
vzduchoprazdno, které prostupuje celym romanem.

Dalsim prikladem manzelstvi z povinnosti je pani Jarvisova, ktera nechce opustit svého

muze proto, Ze by mu znicila povést, ackoli jeji srdce netouzi po ni¢em jiném.
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Zajimavé jsou Jakobovy milostné vztahy. V jeho zZivoté se postupné objevuji Ctyfi Zeny,
avSak kazdd znich ma své nedostatky. Jako nejvhodnéjsi kandidatkou by se jevila Klara
Durrantova, ticha a rozumnd, z dobré rodiny. OvSem podle okoli postradad ,,jiskru“ a je
»ponckud bledd™ (72). Klara je typickym piikladem viktorianské Zeny — je nepribojna,
pasivni, nepfili§ vzdéland, coz Jakoba nudi a pro néj by byla posledni zenou, kterou by si chtél
vzit. Jakob touzi po vzruSeni a dobrodruzstvi; cestuje po Evrop¢ a nehodla se vazat.

Tento pocit do jisté miry zaziva s Florindou a sle¢nou Fanny Elmerovou, ovSem obé¢ tyto
zeny maji pochybnou povést, protoze si na své zivobyti vydelavaji jako prostitutky. Jakob
sam pfiznava, ze by jeho matka byla vztahem s Florindou zdéSena (79). Woolfova se vSak
pokousi pomoci téchto postav upozornit na zavazny problém, se kterym se Zeny musely
potykat, a tim je nemoznost si najit zaméstnani a vydélavat si na zivobyti obvyklym
zpusobem. Neprovdané zeny nemély piili$ jinych moznosti, jak si zajistit pfijmy. Florinda je
navic sirota, takze se nemohla spolehnout na podporu rodiny. Navic pro obé zeny se kvuli
jejich povésti stalo uz prakticky nemoznym sehnat manzela, ktery by je dokazal zajistit.
Piesto, ze Fanny je na rozdil od Florindy vzd€land a umi latinsky, je odsouzena Zzivit se
prostituci, ackoli kdyby byla muz, mohla by si vydélavat poctivou praci.

Posledni zenou v Jakobové zivote je Sandra Wentworth Williamsova, se kterou se setkava
na své cesté do Recka. Opakuje se zde viak model vztahu jeho matky a kapitana Barfoota,
jelikoz Sandra je jiz vdana a Jakoba bere jen jako ptijemné rozptyleni.

V tomto roman¢ si Woolfova nacrtla problematiku univerzitniho vzdélavani zen, o které
se rozhovotila ve Viastnim pokoji. Jadkobova ptitomnost v Cambridgi dokazuje je ,,rozhodné
neni zenou* (38). Woolfova pteklada tuto logickd smycku, aby zdiraznila to, Ze Zeny nemély
na predni univerzity pfistup, z ¢ehoz vypliva, ze kdo na né piistup ziskal, prokéazal svoji

maskulinitu. Woolfova pokracuje v prekladani nesmysinych piiméri, kdyz nechd Jakoba
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komentovat osazenstvo kaple King’s College, ktery se divi, Ze nechaly Zeny, aby se zGcastnily
mse (25): ,,Nikoho by nenapadlo vzit s sebou do kostela psa. . . . Pes msi naprosto zniéi.
Stejné jako tyhle zeny (25-6). Jakob prirovnava zeny ke psim, ¢imz dava najevo, ze jsou pro
néj niz§imi bytostmi. Pro Jakoba je rozliSovani lidi dilezité; je tieba klasifikovat jednotlivé
ukazy, aby se svét neponoiil do chaosu (57). Podle Woolfové Jakob jasné¢ demonstruje
muzskou vlastnost — rozdélovani a nasledné kategorické ptfisuzovani vlastnosti: ,,Jsme bud’

ree
1

muz, nebo zena; jsme bud’ chladni, nebo sentimentalni* (60). Muz a Zena stoji na opacnych
stranach spektra, jsou od sebe jasné odliSeni a neni mezi nimi z4dnd neutralni ptda, pficemz
ani chlad, ani sentimentalita nejsou chvalyhodné vlastnosti. Citime, Ze nejlepsi by byla zlata

stiedni cesta, tedy ani pfili§ chladny, ani pfili§ sentimentalni; jinymi slovy ani pfili§ muzsky,

ani prili§ Zensky, coz nas posouva k androgynii — idedlu Virginie Woolfové, jak se pise dale:

Vezméme si v uvahu G¢inek naSeho pohlavi — jak to mezi muzem a Zenou visi, vlnici
se, rozechviva, takze se objevi tu udoli, tu vrcholek, ackoli ve skute¢nosti je mozna

vSechno stejné ploché jako ma dlan. (61)

Dalsim motivem, ktery se pozd¢ji objevil ve Viastnim pokoji, je postaveni Zen v literatute.
Woolfova si zde v§ima, ze jedind literatura, které se zeny mohly vénovat, bylo psani dopisti.
Dopisy Alzbéty Flandersové, tyto ,,nepublikovand dila zen psané u krbu v bledé¢ zaplave*
(78), nemaji zadné umeélecké ambice a Jakoba spiSe obtézuji svou neorigindlnosti. Postava
sleény Julie Hedgeové, ktera si pti ¢ekani na svoje knihy v knihovné ¢te jména autord, pfi
¢emz ji udivi ,,pro¢ nenechali néjaké misto pro jednoho Eliota nebo jednu Bront€ovou* (91).
Woolf naznacuje, ze spisovatelé — muzi vzdy zaujimali vysostné postaveni a utvareli vkus

celé spolecnosti.
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Postava sle¢ny Julie Hedgeové je zajimava i z jiného hlediska. Woolfova ji popisuje jako
feministku, ackoli jeji ndzory maji k feminismu daleko. Julie naptiklad tvrdi, Ze ,,je vice Zen,
nez muzl. Ano; pokud nechate Zzeny pracovat tak, jako pracuji muzi, tak budou umirat
mnohem rychleji. Vyhynou. To byl jeji argument® (92), ktery vypada spiSe jako argument
proti emancipaci. Woolfova zde zkonstruovala feministku, jak by si ji pfedstavili muzi, a ve
vytvareni predsudkii pokracuje i dale, kdyz tvrdi, ze ,,zeny vzdy, vzdy, vZdy mluvi o tom, co
kdo citi (126). Jistota, se kterou prezentuje tyto fakta, odpovida jistoté, se kterou muzi tvrdili,
ze zena neni stejné schopnd a inteligentni jako muz. Stejné jako véta, Ze ,,pratelstvi mezi
[muzi] je mnohem krasnéjsi nez pratelstvi mezi zenami‘ (96). VSechna tato tvrzeni vychézeji
z hluboko zakotfenéného piesvédCeni a nejsou nijak blize vysvétlena. Woolfova tato slova
nepiSe, protoze jsou pravdiva, ale proto, aby poukdzala na jejich iraciondlnost a
nepodlozenost, s kterou muzi celd staleti vystacili.

Roman je predzvésti dalsiho sméfovani Virginie Woolfové, a to nejen uméleckého, ale i
myslenkového. Prace na ném Woolfovou inspirovala k napsani jedné ze svych eseji zasadnich
pro feministické hnuti. Jakob ma sviij vlastni pokoj, ma ptistup ke vzd€lani a neni na nikom
finan¢né zavisly zjediného divodu — je muz. Muzi maji vSechny vyhody, které jim byly
ptitknuty pouze na zékladé tradice a zvyklosti. Woolfova upozoriiuje na tuto nespravedlnost
zatim pouze nepiimo a okrajové€, ale i ptesto se daji najit jasné paralely mezi Jakobovym
pokojem a néslednym Viastnim, zvlast€ v oblasti univerzitniho vzdélavani, moznosti

vykondvat zaméstnani a prosadit se v literarnich kruzich.
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3.4 Pani Dallowayova (Mrs Dalloway)

Roman Pani Dallowayova (Mrs Dalloway, 1925) je jiz siln€¢ poznamenan modernismem,
zvlasté technikou ,,proudu védomi®. Prace na ném byla pferuSovana psanim sbirky kritickych
eseji Jak to vidi soucasnik (Common Reader) a pivodné se mél nazyvat Hodiny (The Hours).
Woolfova byla s vysledky spokojena, jak si dne 15. listopadu 1923 poznamenala do deniku:
,»Myslim, ze umélecké ztvarnéni je obdivuhodnéjsi nez v ostatnich mych knihach®, ackoli si
nebyly pfili§ jistd postavou Clarissy Dallowayové, kterou povazovala za pfili§ ztuhlou a
blystivou (The Diary 1920-1924 272). Ackoli kniha obdrzela i neptiznivé kritiky, komeréné

Roman se odehrava béhem jednoho jediného dne. Jeho zapletka je pomérné jednoducha:
titulni postava Clarissa Dallowayova se pfipravuje na vecirek, ktery porada, a shodou
okolnosti se setkava se svym pfitelem z mladi Peterem Walshem, ktery se kratko vratil
z Indie, kde se hodla ozenit. Virginia Woolfova opét naplno vyuziva modernistickou techniku
proudu védomi a nechava c¢tenare, aby prozkoumaval svét, za pomoci vnitinich monologt
postav. Dozvidame se tak, ze Peter byl do Clarissy zamilovany, ale ona nakonec dala pfednost
Richardovi Dallowayovi. Peterova pfitomnost ji vSak donuti se zamyslet nad svoji volbou a
nad svym Zivotem vibec.

V roman¢ vystupuje nekolik vedlejSich postav, zvlastni pozornost je vénovana Septimu
Warren Smithovi a jeho zené Lucrecii. Jejich pfibéhu je vénovand znacnd ¢ast romanu, a
ackoli se s Clarissou nikdy fyzicky nesetkaji, jejich osud na ni ma urcity dopad. Septimus trpi
traumatem z valky a, i kdyz se mu snazi Lucrezie vSemozn¢ pomoci, nedokaze se ze svého
stavu vymanit a svij Zivot dobrovoln¢ ukoncuje skokem z okna. Clarissa se o vSem dozvida
na svém vecirku, kdyz jeji host a zarovenn Septimiv lékat prichdzi pozdé, jelikoz se musel

timto ptipadem zabyvat.
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Z dal$ich postav jsou nejrelevantnéjsi dvé zeny: Sally Sentonova a sle¢na Doris
Kilmanova. Clarissa se se Sally zna z mladi a podobné jak s Peterem se mnoho let nevidély a
setkavaji se poprvé po letech az na Clarissin¢ vec¢irku. Doris Kilmanova je vychovatelkou a
spolecnici Clarissiny dcery Elizabeth a mezi ni a pani Dallowayovou panuje jista nevrazivost.
Doris cCasto kritizuje zivotni styl pani Dallowayové a Clarissa zarli na blizky vztah slecny
Kilmanové s jeji dcerou.

V nasledujici ¢asti se zamétime na zenské postavy podrobnéji a predstavime motivy, které
pfinaseji. Zacneme protagonistkou romanu, Clarissou Dallowayovou, Zenou poslance, ktera o
sob¢ tvrdi, Ze ,,neni jesté stard. Je ji teprve jednapadesat™ (51). Vykazuje nékolik podobnych
znakl jako pani Ramsayova v romané Viny — je to okouzlujici ackoli neptili§ vzdélana dama,
vynikajici hostitelka a jeji manzelstvi pfili§ nefunguje.

Z Clarissy vyzafuje zvlastni nepopsatelné charisma, kterému se tézko odolava, jak se
docitame: ,Ne Zze by byla oslniva, vibec nebyla krasni, nebyla jako obrazek, nikdy
nepronesla nic piekvapiveé chytrého, ale byla tu, bud’ jak bud’, byla tu® (102). V knize jsme
nékolikrat upozornéni, ze divtipna konverzace neni Clarissinou silnou strankou, na rozdil od
spontanni Sally Sentonové. Sama Clarissa tvrdi, ze za to mize jeji ,,prokletd vlastnost® (82),
kterou je nedostatek srdecnosti, jakasi neschopnost se uvolnit.

Clarissa dale tvrdi, ze spousté véci nerozumi, protoze neobdrzela formalni vzdélani jako
jeji muz: ,Nic neznala, zadny cizi jazyk, ani historii, ted’ uz malem ani knizku nepiecetla...*
(14). Jeji muz Richard je naopak seCtély a dobfe se orientuje ve svété, coz ho vici ni
zvyhodiiuje a jejich vztah tak neni vyvaZeny. Toto rozestaveni sil je oteviené kritizovano

v nésledujici citaci:
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Me¢la dvojnasob vic divtipu nez Richard, ale divala se na vSe jeho ofima — jeden
z tragickych disledkit manzelského souziti. Dovedla samostatné myslet, a pfitom
vécné vykladala, ¢i o tom ¢i onom soudi Richard — jako by ¢lovék na fous presné

neveédel, co si mysli Richard: stacilo si ptecist ranni Morning Post. (103)

Virginia Woolfova dava najevo, ze zensky intelekt je podcenovan a na ndzory Zen neni
bran dostate¢ny ohled. Muz ma stale ve spolecnosti i ve vztahu vysadni postaveni, kterému
zeny bez rovného piistupu k vyssimu vzdélani nemohou konkurovat, ackoli by se muzi svymi
intelektovym potencidlem vyrovnaly.

Clarissa dobrovolné zastava tradicni roly Zeny v rodiné a dokonce si své manzelstvi
chvali, zvlasté ocenuje to, ze ji Richard nechdvd mnoho prostoru pro jeji vlastni zajmy a
soukromi: ,,Vzdyt' v manzelstvi mezi lidmi, ktefi spolu v jednom domé¢ travi den za dnem,
musi byt trocha svobody, trocha nezavislosti, a té ji Richard doptaval stejné¢ jako ona jemu*
(13). Clarissa je presvédcena, Ze ji takto zavedené potadky vyhovuji, protoze podle ni laska
ni¢i soukromi duse (168), ovSem jenom do té doby, kdy se objevi Peter Walsh, ktery ji
pfipomene staré Casy a ona za¢ne bilancovat. Najednou si zaéne uvédomovat riizné drobnosti,
kterym sice pied tim nevénovala pozornost, nicméné které naruSuji jeji manzelské souziti. |
celkem nevinné situace dostavaji novy rozmér, jako napiiklad fakt, ze Clarissa s Richardem
maji oddélené loznice, protoze ,,Richard trval na tom, ze ted’ po nemoci nesmi byt ruSena ze
spanku® (44). Tusime, Ze tato skute¢nost je odrazem jejich nefunkéniho vztahu.

Peteriv navrat vSak vyvolava jesté jiny druh pochyb, a to jestli si Clarissa vybrala tu
spravnou osobu, se kterou bude zit. Peter si je naprosto jisty, ze ,.kdyby se byli vzali,

manzelstvi by se jim nevydaftilo® (206-7). Clarissa si vSak tak jistd neni, jak tika: ,,Ted si
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vzpomindm, jak jsem se tézce rozhodovala — a pro¢ vlastné jsem se rozhodla, ze si ho
nevezmu, divila se, tenkrat toho hnusného 1éta* (57)?

ptestéhovat do Indie. Nejistota Zivota daleko od domova donutila Clarissu rozhodnout se spise
rozumem, nezli srdcem. Ted vSak své volby lituje, protoze se pfipravila o Zivot plny
vzruSujicich zazitkd, jak poznamenava v jedné chvili, kdy se dobfe v Peterové spolecnosti
bavi: ,,[K]dybych si ho byla vzala, mohla jsem byt takhle vesela porad“ (64). Avsak vSechna
litost ptichazi ptili§ pozde. Kniha jesté navic naznacuje, ze se Clarissa nikdy do manzelstvi
ptilis nehrnula; brala ho jako spolecenskou povinnost, ktera ji nijak zvlast neldkala. T jeji
ptitelkyné Sally Sentonovd méla na véc podobny ndzor, jelikoz ,,0 manzelstvi mluvivaly
vzdycky jako o katastrofé (48). Z romanu vyplyva, Ze si Clarissa nevzala Richarda z lasky,
ale spiSe proto, ze se to od ni ocekdvalo a setrvava s nim spiSe ze zvyku a protoze nema
mnoho jinych moznosti. Pani Dallowayova si je védoma, ze vici muzim byla vzdy chladna a
zachovavala si od nich odstup; Ze ji chybi ,,cosi podstatného, cosi vrouciho, co pronika na
povrch a rusi chladny styk muze a Zeny...* (44).

Zda se, ze jediné potéSeni, které Clarissa ma jsou jeji vecirky, kterymi je vyhlaSena.
Vecirky, plesy a rtiznd pozvani na ¢aj ¢i obéd byly v té dob¢ jedinou pfilezitosti, jak se zeny
mohly bavit a zapojit do spoleCenského déni. Snad proto si Clarissa az uzkostné udrzuje
povést dobré hostitelky, kterd se stard o to, aby vSe bylo perfektni, pfi ¢emz nardzi na
nepochopeni svého manzela, ktery se domniva, ze se jedna o zbytecnou vystiednost. Clarissa

v§e vyvraci:

Myslili si, anebo Peter si to docela ur¢it¢ myslil, ze se rdda ukazuje, Ze ma rada

kolem sebe slavné lidi, velka jména, prosté Ze je snob. . . . Richard spi$ soudi, Ze je
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od ni blahovost zbyte¢né se vzrusovat, kdyz vi, jak ji to Skodi na srdce. Mysli si, Ze

je to détinstvi. A oba se na celé ¢are pletou. Ona ma prosté rada zivot. (161)

Vecirky pro Clarissu predstavuji povyrazeni, vyboceni zSedi jejiho zivota a
vyhasinajiciho manzelstvi. Dava ji pocit diilezitosti a vyjimecnosti; kone¢né¢ mize piedvést,
co v ni skute¢n¢ vézi — jeji ,,dar: spojovat, vytvaret; ale pro koho* (162)? Z predchozi véty je
vSak citit 1 pochybnost, Ze jeji snaha ptichdzi vnive¢, protoze ji nikdo doopravdy neoceni.
S jejimi hosty ji poji pouze povrchni pratelstvi a ti, na kterych by ji skutecné zéalezelo —

Richard a Peter, z jejich vecirkl pfili§ nadSeni nejsou. Peter pfipojuje vlastni pozorovani:

Kdykoli potéadala vecirek, vzdycky mivala tento pocit, Ze je néfim jinym, ne sama
sebou, a ze vsichni jsou né&jak neskuteéni jednim zplisobem a mnohem skutecnéjsi
druhym zpisobem. Puasobi to, myslila si, ¢aste¢né vecerni Saty, cCasteCné to, ze
vsichni jsou vykolejeni z obvyklych vSednich mezi, ¢astecné pozadi; mizeme fikat
véci, které nejdou fict jinak, véci, které si vyzaduji usili; a snad mizeme jit hloubéji.

(225-6)

Jeho slova jenom potvrzuji Clarissinu touhu vymanit se ze vSednosti a byt na chvili
nékym jinym. Jeji pocity mohou souviset s jejimi pochybnostmi, zdali se v minulosti vzdy
rozhodla spravné. Touha prozkoumat jiné moznosti, potazmo byt nékym jinym nebo si zvolit
jinou zivotni cestu, se opét dostava do popiedi. Dalo by se fict, Ze vS§echny Clarissiny vecirky
slouzi jenom tomu, aby zakryly jeji pocit nespokojenosti a kompenzovat nedostatek odvahy

ptehodnotit svlij zivot nebo ho dokonce zménit.
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Dostavame se k dalSimu mementu z Clarissina mladi — Sally Sentonové. O Sally by se
dalo fici, ze je v ur€itém sméru Clarissinym protipdlem. Na rozdil od Clarissy si nikdy
nelamala hlavu s tim, co si o ni mysli ostatni, mluvila bez rozmysleni a jednala pfimocate,
zkratka byla ,,podivuhodné silnd, talentovand, osobita“ (47).

Clarissa ptiznava, ze byla jeji osobnosti naprosto uchvacena a nepopird ani to, ze ji Zeny
obcas fyzicky pritahuji (44). V romanu se naznacuje, Ze alespon z Clarissiny strany Slo o
néco vic, nez o pouhé pratelstvi — spiSe se jednalo o lasku (45).

Je to praveé Sallyina nezavislost a jista potrhlost, kterd tak Clarisse imponuje. Jen tézko
skryva své zklamani, kdyz se na svém vecirku dozvi, ze se Sally poslu$né usadila. Clarissa
nezastira, ze zrovna Sally je ,.ta posledni, od které by ¢lovek cekal, ze se vda za bohace a bude
zit ve velkém domé pobliz Manchesteru, ta divoka, sm¢la, romanticka Sally* (97)!

Clarissa si uvédomuje, jak se vSichni okolo ni zménili, zestarli a ztratili né€kdejsi jiskru.

Pozoruje to na sobé¢, Peterovi i na Sally, u které jeji zménu vnima obzvlasté bolestné:

Ale z jejiho hlasu se vytratilo to n€kdejsi tichvatné bohatstvi, jeji oci se netipyti,
jako se tipytivaly, kdyz koutila doutniky, kdyz bézela chodbou pro myci houbu a
neméla na sobé€ ani nitku. . . . Ale kazdy ji odpoustél. Ukradla ze spize kute, protoze
meéla v noci hlad, koufila v loZnici doutniky, nechala na pramici velmi drahou knihu.

(240)

Sally Sentonova, kterd byla vzdy pro Clarissu symbolem zenské nezévislosti, se stala
soucasti konvencni spole¢nosti upfednostiiujici tradi¢ni roli zeny.

Nasledujici ¢ast se buse vénovat Doris Kilmanové, kterd pomahé s vychovou Clarissiny

rrrrr
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Dallowayovou. Doris je vniméana jako jeji protiklad: Clarissa je ptivabnd a spolecenska,
kdezto Doris je ,,08kliva a neSikovna“ (170). Doris, podobné jako Lily Briscoovova, neni pro
muze pfitazliva a nedokédze je okouzlit jako pani Dallowayova. Zatimco Clarissa si na svém
vzhledu dava zalezet a vzdy je perfektné upravena, Doris ma s médou problém: ,,Zadné $aty ji
neslusi, at’ si koupi cokoliv. A samoziejmé to znamenalo, ze se nikdy neschéazela s Zadnym
muzem* (171). V postavé slecny Kilmanové spatiujeme kritiku muzského svéta, ktery soudi
nezalezi na jinych kvalitach, které nejsou pouhym okem vidét, na coz si sté¢zuje i Doris: ,,Ma
zkousky na univerzité. Je to Zena, kterd to ve svét€¢ nékam dotdhla. Jeji znalosti modernich
déjin jsou vic nez uctyhodné® (171). Sle¢na Kilmanova postrada fyzickou krasu natolik, aby
byla schopna zaujmout muze, protoze jeji dusevni kvality pro né nemaji vetsi hodnotu.

Mezi Clarissou a Doris panuji silné antipatie, které prameni z jejich rozdilnosti, ackoli si
vycCitaji témer totozné véci. Doris dava svému pohrdéni prichod, kdyz tika, ze pani
Dallowayovéa ,,neni pravdivd. Neni hodnd. Jeji zZivot je setkan z marnosti a klamu* (171).
Kritizuje tak Clarissinu zalibu v povrchnostech, jakymi jsou naptiklad praveé jeji vecirky.
V jejim prohlédseni je vSak dalsi pravda, kterd byla jiz zminéna — Clarissina neschopnost zit
svij zivot podle vlastnich predstav; radéji si dal bude namlouvat, ze je vSe v potadku a zit dal
v klamu a ve 1zi, nez aby se odvazila ke zmén¢.

Pani Dallowayova nema Doris v oblibé z mnohem prost$iho diivodu — ma totiz pocit, ze si
ji az ptili§ oblibila jeji dcera Elizabeth. Doslova o ni fika: ,,Boze, jak ji nendvidi — zlobnou
pokryteckou, falesnou, mocnou Elizabethinu sviidkyni, zenskou, kterd se sem vplizila krast a
poskvriiovat™ (231). Clarissa si do této zarlivosti, at’ uz jakkoli opodstatnéné, promita i svoje

vlastni pocity, které kdysi chovala ke stejné¢ staré divce, Sally Sentonové. Clarissa nesnasi
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slecnu Kilmanovou i proto, ze miZze teoreticky dosahnout néceho, ¢eho ona jiz nikdy
nedosahne, jelikoz jeji city k Sally nebyly nikdy opétovany.

Posledni postavou, kterou se budeme zabyvat, je Lucrezia Warren Smithova, jez je
hrdinkou jediné vedlejsi zapletky v knize. Lucrezia pochazi pivodem z Italie a do Anglie se
ptestéhovala, az kdyz se provdala za Septima. Jeji osamélost v cizi zemi, kde nikoho nezna je
jesté umocnéna Septimovou uzavienosti, za kterou mize deprese, kterou trpi od doby, kdy se
vratil z valky. Jejich manzelstvi nefunguje, navzdory veskeré snaze, kterou je Lucrezia
schopna vynalozit. Chce byt manzelovi oporou, ale vSechny jeji pokusy, jak mu ulevit, se
nesetkdvaji s Gispéchem, coz jesté vice prohlubuje jeji bezradnost, jak se dozvidame

z nésledujiciho:

Me¢éla pravo vzit ho pod pazi, ackoliv v té pazi nebyl cit. Podal ji pouhou kost, ji, své
zeng, tak prosté, tak impulzivni, které bylo teprve Ctyfiadvacet, kterd kvili nému

opustila Italii a v Anglii nezné jedinou ptatelskou dusi. (23-4)

Lucreziina osamélost koresponduje s osamélosti Septimovou. Oba dva maji pocit, Ze jim
nikdo nerozumi a Ze jsou se svym trapenim sami. Lucrezia oteviené tika, ze ,trpi — ale nema,
komu by se svéfila“ (33), protoze kromé svého muZze si neni s nikym blizka. Jeji touha po
spolecnosti se odrazi i v jejim ptani zalozit rodinu, ktera by prazdny prostor vyplnila a snad
by pfivedla Septima na jiné myslenky. Lucrezia navic citi, ze zalozeni rodiny je cilem
kazdého sezdaného paru, ktery je navic spolu uz pomérné dlouho. Jeji rozhodnuti mit déti
nevychdzi ze sentimentu: Rezia si prosté ,,fekla, ze musi mit déti” (118), jelikoz méla dojem,

ze jsou se Septimem uz prili§ dlouho na to, aby je neméli.
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Svoje manzelstvi bere velice vdazné a pokorné pfijima vSechny rany, protoze je
presvédcena, Ze je to jeho nedilnou soucasti. Manzelstvi je pro ni otdzkou kompromisu, kdy
se kazdy zucastnény ,,musi néceho vzdat“ (89), aby vyhovél tomu druhému. Pro Lucrezii je
manzelstvi velky zadvazek, ale nebere jej jako ptikoii; akorat citi, ze se nijak nevyviji.

Pani Dallowayova byla uréitym meznikem v kariéie Woolfové, protoze v ni poprvé
zacala naplno vyuzivat svého spisovatelského potencialu a modernistickych technik. Dilo je
prostoupeno nostalgii a touhou vratit ¢as. Clarissa Dallowayova ma rodinu, postaveni a
penize, piesto neni spokojend. Je suzovana pochybnostmi, jestli cesta, kterou si zvolila, je ta
spravna. Misto, aby se soustfedila na budoucnost, stale se vraci do minulosti. Je nerozhodna
podobné¢ jako Katharine v Noci a Dni a nema dostatek odvahy se odhodlat k radikalni zméné.
I Lucrezia Warrenova visi ve vzduchoprazdnu; jeji zivot se nevyviji, za coz mize dusevni
stav jejiho manzela. Ob¢é zeny jsou izolované od druhych; Clarissin manzel je stale v praci,
Lucreziin je nemocen; ani jedna nemd zadné skutecné pratele a obé maji pocit, ze jim zivot

protekl mezi prsty.

3.5 K Majdaku (To the Lighthouse)

Roman K Majdku (1927) byl podle samotné Woolfové lepsi knihou nez ty ptedchozi;
»mén¢ kieCovitou™“ nez Jdakobiuv pokoj a zaobirajici se zajimavéjSimi véemi nez Pani
Dallowayova (The Diary 1925-1930 117), navic za n¢j autorka obdrzela literarni cenu Prix
Femina, coz ji dostalo do podvédomi Sir§imu publiku. Dilo vypravi o rodiné Ramsayovych a
jejich letnim sidle ve Skotsku. Kniha je rozdélena na tii asti: Okno, Cas uplyva a Majak.
V prvni ¢asti ndm jsou predstaveni vSichni hlavni aktéfi, pfedev§im pani Ramsayova, ktera je
jakousi dobrou dusi domova, vSeobecné oblibend a i ve svych padesati letech stile muzi

povazovana za atraktivni. Se svym manzelem, spisovatelem a akademikem, vychovévaji osm
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déti. Béhem letnich pradzdnin na svoje sidlo pozvali i n€které své pratele a znamé: Charlese
Tansleyho, piSiciho svou disertaéni praci za podpory pana Ramsayho; Lily Briscoovou,
tiiatficetiletou svobodnou umélkyni, ktera se snazi dokoncit sviij obraz.

Ptedobraz pani Ramsayové je autorCina matka, kterd zemiela, kdyz bylo Woolfové tfinact
let. Woolfova svou matku velmi milovala a jeji smrt zpUsobila, Ze se psychicky zhroutila.
Analogicky, pan Ramsay je autorc¢in otec, Leslie Stephen, v jehoz stinu a podle jehoz pravidel
cela rodina zila, a je i centrem celého romanu (The Diary 1925-1930 18). Jak se Woolfova
dale svetuje ve svém deniku, kvili Majdku na oba musela zase zacit myslet, ackoli myslenky
na otce nebyly piijemné: ,,Jeho Zivot by zcela ukonéil ten mij. Co by se byvalo stalo? Zadné
psani, zadné knihy* (208). Woolfova se s t¢émito komplikovanymi vztahy v romané dodate¢né
vyporadava.

Roman je protkan vnitinimi dialogy a volnymi asociacemi hrdind, pfi¢emz autorsky hlas
zaznivd pouze misty. VSechny postavy hodnoti d€j po svém a nezavisle na sob&é posuzuji i
ostatni obyvatele domu.

Woolfova k sobé zvolila dvé kontrastni zenské postavy. Na jedné strané je to padesatileta
pani Ramsayova, vzorna a posluSnd manzelka a matka, vzdy ochotnd pomoci, jejiz zivotni
naplni je budovat domov a zdzemi pro svou rodinu. Na stran¢ druhé je tu Lily Briscoovova,
ktera se vdat odmita, coz bylo v té dobé velice nekonvencéni uvazovani.

Prvni ¢ast romanu — Okno — vykresluje poklidnou atmosféru prazdnin, kterou by mohl
zpestiit vylet k nedalekému majaku. Pani Ramsayova se po cely cCas vénuje roding, které
obétovala cely sviij Zivot, Ze nema Cas na svoje vlastni zajmy, jako je naptiklad ¢teni knih

(27). Svoji roli bere jako naprosto ptirozenou a nezpochybiuje ji:
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Vzdyt je Zena, a tak na ni samoziejm¢ vSichni cely den chodi s tim a onim, jeden
chce tohle, druhy tamto; déti dortstaji — Casto se ji zd4, jako by nebyla nic nez houba

nasakla lidskymi city. (32)

Pani Ramsayova automaticky uznava muzskou autoritu jako svrchovanou, ceni si na nich
toho, Ze ,,sjednavaji mezinarodni dohody, panuji v Indii, ovladaji finance* (9). I Charles
Tansley podotyka: ,,Zfejm¢ uznava nadiazenost muzského intelektu, tfebaze zchatralého, a
tedy 1 povinnost kazdé manzelky . . . podfidit se muzové lopotné praci® (13).

Pro pani Ramsayvou je jeji muz vzorem a autoritou a citi se mu podfizena. Dokonce ,,ma
pocit, ze neni hodna, aby mu zavézala tkanicky stievici® (32). Netouzi po tom se mu
vyrovnat, naopak nikdy by si ani nepomyslela, Ze by se méla citit 1épe nez on (38).

Z romanu vSak vyplyva, Ze tato jeji diivéra a submisivita neni na spravném misté. Pan
Ramsay neni muz, ktery by si lictu zasluhoval, navzdory svému vysokému intelektu. Lily si o
ném mysli své: ,,Je zaujat sebou samym, je nespravedlivy, tyran“ (44). Pan Ramsay se ke své
zen¢ nechova jako k rovnocennému partnerovi, mysli si o ni, Ze je prostoducha a ,nema
knizni vzdelani® (109), coz jen dokazuje jeho tendenci svou zenu podcenovat.

Sam vsak na druhé strané vsSak pfiznava, Ze se k ni nechova korektné, ze je ,,zlostny —
nedutklivy (60) bez vétsiho diivodu a neustéle ji pfipomind, aby ho nevyrusovala ze ¢teni
(107).

Starost pani Ramsayové o diim a i jeji obyvatele je pro ni velkym potéSenim a svoji praci
bere az extrémné zodpovédné. Piiprava vecefe pro pozvané se stava ustfedni udalosti prvni
casti, a ackoliv je jednd pouze o pratelské posezeni a zdvorilostni konverzaci, pani
Ramsaoyva ji bere smrteln¢ vazné. Uz scéna jejiho pfichodu ke stolu se napsana s pompou,

jako by se jednalo o zalezitost téméf statnického vyznamu:

54



Musi tedy jit dolt, zahdjit veceti a Cekat. A duastojné jako kralovna, kterd vidi dole
pred sebou shromézdéné své poddané a sestoupi mezi n¢ a mlcky vezme na védomi
jejich hold, projev jejich oddanosti a ponizené ucty . . . sestoupila se schodu a prosla
halou, jen lehce pokyvala hlavou, jako by brala na védomi to, co nemohou vyjadfit

slovy: hold jeji krése. (75)

Pani Ramsayova se snazi dostat jeji povésti dobré hostitelky a pokousi se zarucit, aby se
vsichni jeji hosté dobfe bavili. Nelibé nese, kdyz se hovor zadrhne nebo nékdo pronese
nevhodnou poznamku. Je to pravé tento okamzik, kdy si ve svém nitru pfipusti pochybnosti o
kvalitach svého manzela. Obvinuje ho, ze se dostateéné nevénuje spolecnosti a nezapojuje se
do rozhovorti, dokonce se podivi, ,, jak u ni vitbec mohl vzbudit néjaké city, naklonnost* (75-

6). Poprvé se také pousti do kritiky muzii jako celku, zvlast’ co se pohostinnosti tyce:

A je na ni, aby se je vSechny vynasnazila n¢jak spojit, rozproudit, vytvofit mezi nimi
jednotu. Znovu si uvédomila, ale nevrazivé, jak jsou muzi neplodni, protoze jestli to

nedokéze ona, nedokaze to nikdo. (76)

Jak bylo feCeno diive, pani Ramsayova je siln¢ zamétena na rodinny zivot a v§em okolo
ni dava svoje stanovisko jasné najevo a pobizi je, aby se chovaly stejn¢ (56). Své nadéje
vklada zvlasté do sluzky Minty, ktera se nachazi v pocatcich vztahu s Paulem. Pani
Ramsayova tvrdi, Ze se ,,Minta musi vdat, v§echny se museji vdat, protoze zadné vaviiny . ..
a triumfy . . . na svét€ . . . nikdy nemohou neprovdané zen¢ . . . vynahradit bezesporu to

nejlepsi, co v zivoté promeskala (47).
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Avsak i pani Ramsayova zacina ke konci prvni ¢asti pocitovat jisté pochyby, zdali vede
takovy zivot, jaky by si predstavovala. Nejen, Ze si pozvolna uvédomuje, Ze jeji manzelstvi
neni zdaleka idedlni, pfemita také, jestli ji zivot, jaky vedla, vlastn¢ napliioval (75). V jedné
pasazi dokonce tika: ,,Musi pfiznat, Ze tu véc, které fiké zivot, pocituje jako néco strasného,
nepratelského, co jen ¢iha, aby se to na ¢loveéka vrhlo, jakmile si ¢lovék neda dost pozor
(56).“ Dalo by se tici, Ze ji zivot jako takovy dé€si, a proto radé€ji utika do tradi¢ni zenské role,
ve které se citi v bezpe¢i. Zlom nastava ve chvili, kdy zacne pochybovat o té nejdulezitéjsi
véci, které si cenila — instituce manzelstvi, jak se mizeme dodist: ,,Ponendhlu se zacala divit,
proc tedy clovek vlastné chce, aby se lidé Zenili a vdavali. Jakou to ma cenu, mé vibec néco
vyznam? (110)* Je vidét, ze idea manzelstvi opravdu mnoho znamend, Ze se ji nechce do
posledni chvile vzdat, protoze jinymi slovy tikda, ze pokud by nemélo cenu manzelstvi,
nemélo by ji uz nic jiného na svéte.

Lily Briscoova se na rozdil od pani Ramsayové o rodinny zivot pfili§ nestara. At uz proto,
Ze po ném netouzi, anebo proto, Ze neni pro muze ptili§ atraktivni. K pani Ramsayové chova
uctu, ackoli musi Castokrat utrpné snaset jeji rady do zivota. Obdivuje jeji krasu a Sarm —
svym zpusobem ji zavidi, jak se k ni muzi chovaji; Ze se stale t€si jejich naklonnosti. Zato ona
,dévce s ¢inskyma ockama a nekréenym oblicejikem™ (19) v nic takového doufat nemuze. I
jeji jediny napadnik, postarsi vdovec William Bankes, se o ni uchazi spise z nedostatku jinych
ptilezitosti, kdyz fika: ,,Nema ovSem jemnou plet’ a sviidné ptivaby jako sle¢na Dolova, ale
zato je rozumna‘ (20).

Ovsem Lily o n¢j nejevi vaznéjsi zdjem, spiSe se snazi realizovat jinak — u malifského
stojanu. Z romanu zcela jasné nevypliva, jestli ma Lily skuteény talent nebo ne. Pani
Ramsayova tvrdi, Ze ,,jeji malovani clovék nemutze brat moc vazne* (19), avsak jeji nazor se

neda brat jako odborné stanovisko. Jisté je, ze Lily o sobé a svém dile pochybuje, ale zaroven
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ho touzi s nekym sdilet. AvSak zakous$i nepfijemné pocity, kdykoli ma nékdo zajem si
nedokonceny obraz prohlédnout. Sama ptiznava, ze ,,v okamziku, kdy se zkiehla a vystraSena
pusti do malovani, zacnou na ni dotirat jin¢ véci — pochybnosti o vlastnim nadani a vyznamu*
(20). Navic ji v jejich pochybnostech utvrzuje i Charles Tansley, ktery v jeji spolecnosti
oteviené pausalizuje: ,.Zeny nedovedou malovat, Zeny nedovedou psat* (46). Lily k
Tansleymu kvili jeho nabubfelym nazorim nechova zadné sympatie, ptesto jeho slova
nemuze dostat z hlavy, coz jeji nejistoty jesté prohlubuje.

Jak jsem jiz nastinila, Lily musi snaset nejen posmésky Charlese Tansleyho, ale i
nepiijemné poznamky pani Ramsayové. Ackoliv se snazi své stanovisko na vdavani obhdjit,
jeji stydlivd povaha se vSak nemize meéfit s argumenty pani Ramsayové. Jeden z jejich

pokusti je uveden dale:

Na ni se ten vSeobecné platny zakon nevztahuje; zoufale se h4jila, ze je prece rada
sama; chce Zit pro sebe; pro tamto neni stvofend; a musela snést vazny, upfeny

pohled piehlubokych o¢i pani Ramsayové. (48)

Jeji slovni potyCky s pani Ramsayovou nikdy nepierostou v nepiatelstvi, ackoliv v Lily
vyvolavaji spoustu nepiijemnych pocitii a otazek. Na rozdil od pani Ramsayové vSak o své
pravdé nikdy nezapochybuje, jak se docteme v dalSich ¢astech roménu, dalo by se i fict, ze
v ni jeji postoj jesté vic utvrdi. Lily si sice uvédomuje, Ze neni pohlednd, ale nijak neusiluje se
pohlednou stat. Dokonce zastava nazor, ze krasa Zendm viceméné¢ Skodi, protoze zduraziuje
jejich vn&jsi slupku, misto toho, aby se zaméfoval na svoje nitro. O krasnych Zenich se

vyjadiuje pohrdlivé a zdaraziuje jejich povrchnost:
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Jak je rok dlouhy, nemaji viibec nic, co by stalo za to. Nezajima je nic nez feci, feci,
feci, jidlo, jidlo, jidlo. Vinou téch zenskych. Jakpak se ma spolecnost zcivilizovat,
kdyz jsou tu ty pitomé zenské se svymi ,,puvaby*? (78)

V druhé &asti nazvané ,,Cas uplyva“, ktera je spide tranzitivni, se dozvidame v rychlém
sledu udalosti, které se odehraly v horizontu nékolika let a nemaji zadné¢ho konkrétniho
vypravéce. Rozestup mezi obéma ¢astmi €ini deset let a hned na zacatku zjistujeme, Zze pani
Ramsayova ndhle zemiela. Atmosféra se odklani od zdanlivé letni idyly, je mnohem temné;jsi,
protoze je poznamendna smrti — krom¢ pani Ramsayové je mrtva i jeji dcera Prue a syn
Andrew. Ironii je i to, ze Prue zemfela na nemoc, kterd souvisela s prvnim porodem (119),
dalo by se tedy fici, ze manzelstvi, které pani Ramsayova povazovala pro svoji dceru za
nutnost, neptimo zavinilo jeji smrt.

Dtm ve Skotsku po smrti pani Ramsayové jakoby ztratil jiskru, zbylo po ni jen prazdné
misto, které nikdo nemize zaplnit. VSude vladne ,,mrtvé ticho, z néhoz unikl zivot* (116) a
v zahradg, o kterou se pani Ramsayova starala, jsou sice kvétiny stale, avSak jsou ,,nevidomé,
a tedy strasidelné* (122). Dim postupem casu chatra, jako by pfisel o sviij zdroj Zivota, az do
doby, kdy spravkyni domu napsala ,,jedna z. .. mladych® (125), aby se diim dal opét do
potadku.

Cast tieti — Majak — t&sné&ji navazuje na druhou ¢ast a za¢ina pifjezdem zbyvajicich &lent
Ramsaovy rodiny a Lily Briscoové do domu, poprvé od smrti pani Ramsayové. Nic ovsem
neni jako diiv, Lily poznamenava, ze ji vS§echno pfipada ,,jako otazka, jako by pouto, které tu
jindy vSechno spdjelo dohromady, bylo pietato a vSechno se n¢jak rozprchlo, vzhiru, dold,

nékam pryc* (132).
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Lily, ktera se nikdy netajila se svymi antipatiemi k panu Ramsaymu, ho dokonce ¢aste¢né
vini ze smrti jeho Zeny. Doslova o ném fika: ,,Tenhle ¢lovek, fekla si ¢im dal dopalengjsi,
jakziv nic nedd — jen bere. Ale ji chce pfinutit, aby dala. Pani Ramsayova davala. Davala,
davala, davala, az umfela — a tady to vSechno opustila“ (135). Manzelsky zivot je tu opét
vyli¢en v negativnim svétle a jako Skodlivy pro zenu, kterd do n¢ho vstupuje. V roman¢ je
naznaceno, ze manzelstvi, obrazné¢ i doslovné, Zeny hubi, protoze pfichazeji o svou
nezavislost a jsou nuceny prevzit spolecenskou roli, ktera jim nemusi byt vlastni.

Urcitym zptusobem Lily Briscoova piebird v romdnu hlavni Zenskou roli, ackoli sama
tvrdi: ,,Ja nejsem Zena, patrné jsem jenom nevrld, protivna, vysusend stara panna (136). Jeji
zenstvi je vSak vice patrné nez v prvni ¢asti, dokonce si ho uvédomuje i pan Ramsay, ktery o
ni misty uvazuje i jako o potencialni partnerce. Avsak Lily sviij nazor na trvalé souziti muze a
zeny nezménila a ani svlij nazor na fyzickou krasu, ktera pro ni nadale zlstavad povrchnim
pozlatkem: ,,Jenze krasa neni vSechno. Krdsa méa dokonce nevyhodu — vybavi se pfili§ snadno,
ptili§ dokonala. Zivot v ni ustrne — jako by jej zmrazila® (160).

Zda se, jako by se nic, za co pani Ramsayova bojovala, nevydafilo. Mnoho nad¢ji vlozila
do vtahu Minty a Paula, avsak jejich manzelstvi pomérné v brzké dobé skoncilo krachem
(156). Ani jeji plan provdat Lily za Williama Bankese vzal za své, na coz je Lily obzvlasté

hrda:

[V] tom okamziku slavila vitézstvi nad pani Ramsayovou, kterd se nikdy nedozvi,
jak Paul chodi do kavaren a ma milenku; jak sedél na silnici a Minta mu podéavala
nafadi a jak ona tady stoji a maluje, doposud neprovdana, ani za Williama Bankese.

(158)
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Lily na druhé strané¢ také pfipousti, ze by se véci mozna mély jinak, kdyby pani
Ramsayova nezemiela a dal pokracovala ve svém piesvédCovani, mozna ,by si to snad
vynutila®“ (158). Takto se ale Lily méla moznost rozhodnout sama za sebe a poté, co byla
svédkem nezdaru mezi Mintou a Paulem, ma pocit, Ze se rozhodla spravng¢.

Celé rodina se pod vlivem pana Ramsaye vydava k majaku, coz se zvlast€ nezamlouva
dcefi Cam, kterd se vymezuje vuci autorité¢ svého otce t€mito slovy: ,Jejich spole¢ny cil:
nadosmrti se postavit na odpor tyranské nadvladé. Tézce pocitovali bezpravi. Byli donuceni;
museli uposlechnout® (149). Vylet k majaku, ktery tak moc chtéli uskutecnit jako déti, se stal
nepiijemnou zatézi.

Pan Ramsay si po smrti svoji Zeny uvédomuje, co ztratil. Po vétSinu Casu je zamlkly a
zachmufeny. V jeho vztahu k zenam je vidét jisty posun, a¢ nevelky. Na jednu stranu sice
touzi, ,,aby ho zeny zahrnuly soustrastnou ucasti“ (150), na druhou se o nich stile vyjadiuje
pomérné necitlive, jak dokazuje jeho zevSeobeciujici poznamka: ,,Takovéhle jsou vSechny
zeny; v mySlenkach vzdycky tak nemozné roztékané* (151). V pani Ramsayové ztratil oporu,
kterou potieboval vic, nez by si dokézal pfipustit. Jak moc byla spole¢nost jeho Zeny pro néj

Roman ptedklada ideu nepostradatelnost zenského prvku, jak pro muze, tak pro
spoleGnost. Zeny jsou spojujicim prvkem, ktery zajidtuje bezpe¢i a stabilitu. Na rozdil od
muzského elementu, ktery je, naptiklad pro Lily, zcela postradatelny a jeho nadfazenost tomu
zenskému je zpochybiniovana. Ani manzelstvi — tedy spojeni obou prvka do souladného celku
— neni usetfeno kritiky, jelikoz v romané v ném ma muz ptevahu, coz vychyluje rovnovahu a

tlaci Zenu do podfizeného postaveni.
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3.6 Orlando

Roman Orlando (1928) mé v tvorbé Virginie Woolfové specifické postaveni, jelikoz se
vymyka jak zanrem, tak okolnostmi vzniku. Jedna se o pfibéh nesmrtelného Slechtice, ktery se
odehrava v rozpéti Ctyt set let, béhem nichz hlavni hrdina zméni pohlavi. Postava hlavniho
hrdiny/hrdinky Woolfova napsala podle Victorie (Vity) Sackville-Westové, které celou knihu
vénovala.

Vita, se kterou se Woolfova poprvé setkala v roce 1922, hrala dilezitou roli v osobnim
zivoté spisovatelky. Woolfova byla od prvni chvile okouzlena Vitinymi aristokratickymi
zpusoby a secCtélosti, a jeji zdjem vzroste, kdyz zjisti, ze Sackville-Westova je oteviené
homosexudlni a mozna ma pro ni slabost (The Diary 1925-30 235). Jejich vztah vSak pterostl
v romanticky az vroce 1925, avSak kratce po vydani Orlanda zaal slabnout; vaSenn se
vytratila, ackoli ob€ Zeny ziistaly ptitelkynémi az do sebevrazdy Woolfové.

Prvni ndpady na tento romdn zacaly k Woolfové ptichdzet ke konci zati 1927, jak se
mizeme docist vjejim deniku, kde si poznamenala, Ze se chystd napsat ,,velkolepou
historickou fresku, nastin v§ech mych pratel. ... Mohla by to byt velice zdbavna kniha. . . .
Vita bude Orlando, mlady Slechtic. . . . Bude to pravdivé; avSak fantaskni* (The Diary 1925-
30 156-7).

O pér dni pozdéji 5. fijna napsala do deniku dal$i zdznam:

A okamzité mi na mysl pfichdzeji obvyklé vzruSujici napady: biografie zacinajici v

roce 1500 & pokracujici do soucasnosti, pojmenovana Orlando: Vita; pouze se

zménou z jednoho pohlavi do druhého. (The Diary 1925-30 161)
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Orlando, ptibéh nesmrtelného hrdiny/hrdinky, ktery zméni své pohlavi, byl dokoncen na
konci biezna 1928. Piivodné to mél byt jen ,,vtip”, jak si Woolfova zapsala do deniku, hned
vSak sama pfiznava, Ze je to na vtip “pfili§ dlouhé & pftili§ frivolni na vaznou knihu” (The
Diary 1925-30 177).

Navzdory vSem nejistotdm se z Orlanda stala spé$na kniha, jiz se za pil roku prodalo
8 104 kopii, coz vyfesilo finan¢ni problémy Woolfovych. Byl to také jeden z mezniki v
kariéte Woolfové, protoze se touto knihou zaradila mezi zavedené spisovatele.

Roman, ktery Nigel Nicolson (syn Vity a Harolda Nicolsonovych) nazval v Portrétu
jednoho manzelstvi “nejdel$im a nejkouzelnéjsSim zamilovanym dopisem v literatufe” (Rose
180), vyjadiuje téz touhu po svobod¢, jak umélecké, tak osobni. Woolfova jej nazyvala
vtipem, a ackoli je kniha experimentalni a nezdvazna, neni nijak zvIast’ vtipnd. VSechna ironie
a satira pochdazi z kritiky spolecnosti a odmitani genderovych roli. Absurdita tohoto romanu
slouzi jako zastérka k tomu, aby kritika nebyla tak patrnd a nepopudila Sir$i vetejnost.

Ptib¢h Orlanda zacina v Alzbétinské dobé, kdy je hlavnimu hrdinovy Sestnact a aspiruje
stat se slavnym bésnikem. Jeho kouzla si v§imne I samotna kralovna Alzbéta a pozve ho k
sobé& na dviir, kde se Orlando setkava s ruskou princeznou SasSou.

Kdyz ji Orlando spatii, neni si jist, zdali se jedn4 o divku nebo chlapce, kvtli obleceni,
které ma na sobé€. Sice se jesté pred tim, nez se presveédcil, Ze je zena, do ni zamiloval, ackoliv
si v jednom okamziku je téméf jisty, ze se jednd o muze a je “pfipraveny si samou
roztrpCenosti vySkubat vlasy, ze ta osoba je stejného pohlavi, takze vSechna objeti
neprichézela v uvahu” (19). Je to poprvé, kdy je naznacena hra s pohlavni identitou, a kdy se

do poptedi dostava tabu o vztahu mezi dvéma jedinci stejného pohlavi.
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Princezna Sasa brzy z Orlandova Zivota zmizi, protoze ji zavrhne poté, co ho podvede s
namoinikem. Orlando je jeji nevérou rozlicen a nazve ji “d’ablici, nevérnici, podvodnici” (37)
a zanevie na zenské pokoleni.

Po navratu z Londyna do rodinného sidla se u néj objevuje dalsi postava, kterd se
pfedstavi jako rumunské arcivévodkyné Harriet Griselda, kterd ndhodou zahlédla Orlandiv
obraz a pfijela se s nim seznamit osobn¢. Od prvni chvile je jasné, ze s touto postavou neni
néco v poradku. Jak se ukdze po Orlandové pfeméné na zenu, velkovévodkyné je pouze
prevleceny muz, ktery se do Orlanda zamiloval, ale bylo mu jasné, Zze by spolecnost takovy
vztah nikdy nepfijala, tak se rozhodl skryt svou pravou identitu. V tom, co se jevi jako pouhd
hticka k pobaveni Ctenafstva, dli kritika rigidni spolecnosti, kterd by vztah jedinct stejného
pohlavi nikdy nepftijala. Woolfova velkovévodu nezesméSiiuje, nybrz zobrazuje jeho strach a
zoufalstvi, které zakousi, protoze vi, ze jeho laska nemize byt opétovana. Musi skryt sam
sebe, protoze to nedokaze se svymi city, aby jednal v souladu se spole¢enskymi konvencemi.
za zavienymi dveifmi. Na zménu dohlizeji tfi ztélesnéni charakterovych vlastnosti: Skromnost,
Cudnost a Cistota, tedy vlastnosti, které se vzdy piisuzovaly Zenam. Orlanda jeho proména
nesokuje, naopak se snazi okamzité¢ vzit do jiné spoleenské role, od které se ocekava jiny

pfistup:

A to je posledni kletba, kterou budu moci vyslovit. . . . A nikdy uz nebudu moci
prastit nékoho do hlavy, nebo mu dat do zubl, kdyz lze, nebo vytasit me¢ a
probodnout ho, nebo sedét mezi Slechtici, nebo nosit korunu, nebo jit v procesi, nebo

odsoudit nékoho k smrti, nebo vést arméadu, nebo klusat po Whitehallu na vale¢ném
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ofi, nebo nosit na prsou sedmdesat dva riznych medaili. VSechno, co mizu délat . . .

je nalévat Caj a ptat se lordd, jak ho maji radi. Date si cukr? Date si smetanu? (100)

Orlanda si uvédomuje, ze se zménou pohlavi prichdzi omezeni a nespravedlnost, a
kritizuje muzskou ¢ast spolecnosti, které jesté pred nedavnem byla soucasti: “Ve srovnani s
druhym pohlavim jsme hloupé a chudé . . . Oni jsou vybaveni kazdou zbrani, zatimco ndm
zakazuji 1 pouhou znalost abecedy” (102). Orlanda se citi omezovana a umenSovana; musi
ptizplisobit své chovani tomu, co je spolecnosti akceptovano. Musi se také vyrovnat s
mnohymi predsudky vici zenam, které mezi muzi panuji, jakym je naptiklad ten, ze “Zeny
jsou pouhymi détmi vétSiho vzristu. . . . Rozumny muz s nimi Zertuje, hraje si s nimi, vesele,
a lichoti jim” (137).

Orlanda ovSsem dospiva k presvédCeni, ze byt Zenou je ve skute¢nosti vyhoda, a to hned

z nékolika duvodu:

Je lepsi . . . byt odéna do chudoby a hlouposti, coz jsou temné svrsky zenského
pokoleni; lepsi je nechat vladu a disciplinovani svéta na jinych; lepsi je prestat s
bojovnymi ambicemi, laskou k moci, se vSemi ostatnimi muzskymi touhami, aby
¢lovék mohl zcela zakusit nejichvatnéjsi blazenosti znamé lidské dusi, kterymi

jsou. .. rozjimani, samota, laska. (102-3)

Avsak Orlanda neni jednoduse pouze Zenou nebo pouze muzem — cely text je prostoupen
odkazy na androgynii. Orlanda je ,,smési muze a Zeny, jedna bytost mé& navrch a potom ta
druhd* (121). Toto prolinani dvou elementii zapticinuje, ze Orlanda nema vyhradné muzské

nebo Zenské vlastnosti. Je laskava, citlivd a netouzi po moci, coz se pfisuzuje zenam; na
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druhou stranu se nezajima o modu a ,,zalezitosti v domacnosti, dokaze jezdit na koni a je
sebevédoma a aktivni, coz se stereotypné ptisuzuje muziim (121-2). Woolfova pise: ,,Pokud
tehdy byla Orlanda spiSe muzem nebo Zenou je obtizné fici a nelze to nyni rozhodnout™ (122).

Ovsem Orlanda neni jedinou angrogynni postavou v romang. Jiz zminény velkovévoda
Harry, ktery se snazi okoli pfesvédcit, Ze je Zenou, aby mohl byt Orlandovi nablizku. Sice ma
muzské vystupovani a postavu, svym chovanim ale spiSe pfipomina zenu; je citlivy, jemny a
dokonce se i rozplace, kdyz poprvé vyjevi Orlandé své city, coZz ona komentuje nasledovné:
,»Ten muz plakal stejn€ ¢asto a bezdiivodné jako zeny* (115).

Taktéz Orlandin budouci manzel namoinik Bonthrop Shelmerdine vykazuje znamky

androgynie, jak je patrné z nasledujiciho odstavce:

Na mysl jim obéma soucasné pfislo straslivé podezieni.
,» 1y jsi zena, Sheli!* vykiikla ona.

» 1y jsi muz, Orlando!* vyktikl on (164).

Shelmerdine, ktery se piili§ Cervend, skoro jako Zena (164), si s Orlandou dobfe rozumi a
navzajem pochybuji o pohlavi toho druhého: ,,.Bylo to pro oba velké zjiSténi, Ze Zena muze
byt tak tolerantni a nezdvazna v feci jako muz, a muz tak zvlastni a jemny jako zena* (168).

Orlanda, ktera mé srovnani s tim, ze byla obéma pohlavimi, srovnava vyhody a nevyhody
obého a dospiva k zavéru, Ze ,,ac¢ jsou pohlavi rozdilnd, prolinaji se. V kazdé lidské bytosti
kolisa kousek druhého pohlavi, a Casto je to pouze obleceni, co udrzuje zdani muzskosti nebo
zenskosti“ (121) a vyjadfuje i myslenku, ze jaké pohlavi je na povrchu nemusi korespondovat
s tim, které je uvnitf; podobna formulace se objevila ve Viastnim Pokoji, kde se Woolfova

zamyslela nad tim, jestli pohlavi téla odpovidéa pohlavi mysli.
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I z predchoziho odstavec je patrné, ze Woolfova spojuje pohlavi jednotlivce i s Saty, které
nosi. Obleceni je v roméanu Castym zdrojem nedorozuméni, jak dokazuje episoda s ruskou
princeznou Sasou i s arcivévodou Harrym. Tento motiv se zminuje uz v prvni vété knihy: ,,On
— jelikoz o jeho pohlavi nemohlo byt nejmensich pochyb, ackoli to dobova mdda zakryvala*
(3). Podle Woolfové miize obleCeni zmast nase vnimani; Saty jsou ,,symbol néceho, co je pod
nimi hluboko skryto* (121). Orlando si po své proméné na sebe automaticky bere zenské Saty,
aby bylo dostate¢n¢ zdlraznéno, Ze uz nepatii mezi muze. Je vyslovena myslenka, ze kdyby
zeny nosily stejné obleCeni jako muzi, nebo naopak, jejich vzezfeni by bylo stejné (121),
¢ehoz Orlanda pozdéji v knize vyuziva, kdyz chodi po Londyné pievleCend za muze,
ponévadz bylo pro zeny v osmnactém stoleti nemyslitelné, aby se samy prochazely (122). Na
prvni ze svych prochdzek potkd Orlanda mladou divku, které nabidne doprovod, coz v ni
vyvola pocity, Ze se opét stala muzem; navic jeji zenskost ji umoznuje sledovat, jak se divka
snazi ,,uspokojit jeji muznost* svym chovanim (139).

Orland¢ vyhovuje ¢asto ménit svoje prevleky, protoze ji to zvySuje radost ze zivota a
znasobuje zazitky (141). OvSem nejen jeji pohlavi je proménlivé; je to i jeji sexualita. Prave
k témto novym zazitkiim patii i to, ze si mize i diky svym ptevlekiim uzivat ,,rovnomérné

ree
1

lasky obou pohlavi“ (142). Obohaceni, kterou s sebou androgynie pfinasi, koresponduje
s piivodni myslenkou Woolfové, ze idedlni stav mysli je souznéni obou pohlavi. Androgynie
stird rozdily mezi lidmi a posunuje je blize k universalit¢ a vzajemnému pochopeni.

Orlanda je i jako Zena velice nezavisld, navstévuje veCirky a cestuje s cikdny, coz se
ovsem zméni s piichodem 18. stoleti. Orlanda je konfrontovdna s mnoha piekazkami
vyplyvajicimi z jejiho pohlavi. Téméf ptijde o své rodové sidlo Blackfriars, protoze jako Zena

nemuze vlastnit majetek. Také jeji literarni ambice jsou uhaSeny, jelikoz svét uméni je otevien

pouze pro muze s odpovidajicim vzdélanim. Aby byla 1épe pfijimana spolec¢nosti, rozhodne se
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provdat za Bonthropa Shelmerdina, kterého Woolfova napsala podle skute¢ného manzela Vity
Harolda Nicolsona.
Presto, Ze si oba dobfe rozuméji, jejich manzelstvi neni bez problémi, jelikoz

Shelmerdine, podobné¢ jako Nicolson, mnoho cestuje a je Casto pry¢ z domova:

[Orlanda] byla vdana, pravda; ale kdyz se néci manzel potfad plavi kolem Cape
Hornu, je to manzelstvi? Pokud ho nékdo ma rad, je to manzelstvi? Pokud né¢kdo ma
rad 1 jiné lidi, je to manzelstvi? A koneéné, kdyz si nékdo pieje vic nez cokoli na

svété psat poezii, je to manzelstvi? (173)

Orlanda S$patné snési to, ze ji Zivot, jako zené, nepfindsSi moznosti realizace. Jiz od svého
mladi pracuje na své basni ,,Dub®, kterou neustale pfepracovava, aby se zavdécila vkusu
doby, ve které zrovna zije. Podobn¢ jako pani Hilberyova v Noci a Dni, ktera deset let pise
biografii svého otce, ma Orlanda potize dilo dokoncit. Nakonec se ¢ekani vyplati a ,,Dub*
zaznamenava velky uspéch, u kritikii i ¢tenarti. Orlanda se stava uspésnou Zenou, které se plni
vSe co kdy chtéla: je uznavanou basnitkou, mé “zivot a milence” (118) a stala se matkou.
Piesto neni Orlanda zcela spokojend. Tvrdi, Ze basnici jsou “Sarlatani” (204) a sldva nema s
dobrou poezii co do ¢inéni (213). Woolfova skrze ni vyjadiila své vlastni prani byt ¢tend a
uznavana; stejné jako Orlanda i ona se musi vyporadat s tézkostmi, ktery tento svét ovladany
muzi skryva.

Orlandina melancholie a zivotni nejistota prostupuje celym romanem a je zndsobena jejim
neusatym hledanim najit své misto po staleti se ménici spolecnosti. Jakmile se ji podafi

vybudovat své postaveni, doba se zméni a musi zacit od zacatku, podobn¢ jako svou basen. V
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roce 1928, kdy romén konci, je Orlanda na vrcholu, avSak ve skutecnosti touzi po svobodé,
jakou ma divoka husa, kterd ji ptelétla ptes cestu.

Roman Orlando opisuje piibéh rodiny Sackville a hlavni hrdina/hrdinka odpovida
dlouholeté pfitelkyni Woolfové Vité Sackville-Westové. A¢ se jeho ton zdd hravy a
identity a svého mista ve svété, ktery je neptatelsky viici vSemu, co neodpovida piesné¢ danym
stereotyptim. Je to pfibéh zmén — casu, moralky, nazorti — dokonce i toho, co az na vyjimky
zustava neménné — pohlavi. Cela kniha je historickou freskou Britanie od vlady kralovny
Alzbéty 1. az po rok 1928, kterd sleduje vyvoj spolecnosti. Woolfova timto svym ,,vtipem”
zobrazila utlak zen v jednotlivych historickych obdobich a vyjadiila sviij nesouhlas s

tradicnimi rolemi muze a Zeny, a s odmitanim jinych nez heterosexuélnich vztahd.

3.7 Viny (The Waves)

Roman, ktery poprvé vysel v roce 1931, je jednim z vrcholll tvorby Virginie Woolfové.
Plvodné byl psan pod nazvem Mury (Moths), ale Woolfova se nakonec piiklonila k Vinam.
Do deniku si poznamenala, ze do knihy chce ,,zahrnout vSechny ty nes¢etné malé napady &
drobné ptibchy, které se mihaji v mé mysli za vSech ro¢nich obdobi‘ (The Diary 1931-5 131).
Woolfova byla stouto svou naro¢nou knihou spokojend, zvlasté pak s formou, tj. sled
,dramatickych samomluv®, které plynou tam a zpét jako viny (The Diary 1931-5 312).

Piibéh vypravi o ¢tyfech muzich a tfech Zenach, ktefi se prvné setkali v 1ét€ o prazdninach
jako malé déti. Jako cCtenaii sledujeme jejich vyvoj a osudy az do stiedniho véku. Kniha je
psdna formou vnitinich monologii v§ech zminénych postav, kde Woolf mistrovsky uplatiiuje
techniku proudu védomi. Roman neni ¢lenén do kapitol, obsahuje vSak jasné oddélené useky

ohrani¢ené autorskou mezihrou. Osudy postav se v pribéhu ¢asu n¢kolikrat protnou, ackoli se
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po vétsinu Gasu vyvijeji spiSe samostatné. Ustfedni postavou je Bernard, kterému patii jak
uvodni véta, tak i celd zaveérena cast. Jako aspirujici spisovatel mad vynikajici pozorovaci
talent a také si uvédomuje slozitost a tihu zivota. DalSimi muzskymi postavami jsou Neville,
ktery je platonicky zamilovany do Percivala; Louis, syn obchodnika z Brisbane v Australii; a
Percival, ktery zaujimé vyjime¢né postaveni uz jen tim, ze jako jedina z postav nevede své
vlastni monology; o jeho osudu se dovidame pouze z vypravéni jinych. Kolem Percivala se
to¢i i jeden z meznikli romdnu, kdy se vSechny postavy sejdou — a to pti pfilezitosti jeho
odjezdu do Indie, ktery se mu stane osudnym, protoze se mu pii vyjizd'ce splasi kil a on z né;j
spadne a zabije se.

V romang¢ vystupuji tii Zzenské postavy — Jinny, Susan a Rhoda — které se od sebe vyrazné
1isi jak povahou, tak v ptistupu k sobé a ke své roli ve svété. VSechny ale vykazuji jeden
spole¢ny rys, a tim je neschopnost najit své misto ve spolecnosti a smifit se se svym osudem.
Na prvni pohled to vypada, Ze nejlépe dopadla Susan, kterd pfijala roli vzorné matky
v domécnosti, avsak na mnoha mistech z jejich slov prosakuje skryvana nespokojenost a
rezignovanost, ktera ji zabrafuje uzivat si radosti zivota. Jinny je témét jejim dokonalym
opakem, nezdvislou Zenou bez zavazkl, avSak ani tento zplsob zivota ji nepfinasi Stésti.
Jinny, ac¢ obletovana muzi, se citi osaméle, coz umné skryva za maskou svétaznalé krasky.
Rhoda se od prvni chvile citi vyfazena a nevidi zddnou moznost, jak by se mohla realizovat.
Odmita ob¢ cesty, které si zvolily jeji dvé pritelkyné, a tak se jedinym jejim vychodiskem
stava smrt.

Prvni z zenskych postav je Susan, ktera beze zbytku napliuje piedstavu o tradi¢ni roli
zeny v roding. Je klidna, smifend, zamétena na objektivni realitu, kterou detailné popisuje,
v§ima si spise vSednich véci a pfedmétd denni potteby. Bernard o ni tvrdi, Ze ,,byla zrozena

pro obdiv basnikli, nebot’ basnici vyzaduji bezpec¢i; nékoho, kdo sedi a Sije, kdo ftika
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,nenavidim, miluji*“ (160), ¢imz komentuje jeji stabilitu a nekomplikovanost. Susan ma o své
roli ve spole¢nosti jasno uz od samého zacatku, chce byt jako jeji matka ,ticha, v modré
zastére, u police s nadobim™ (64). S tvrdosijnosti se vymezuje proti Jinny, kterd ji popuzuje
svou povrchnosti, ale 1 vyraznou krasou: ,,Nechci byt, jak Jinny, pfedmét obdivu (35). Za jeji
nesnaSenlivosti stoji drobny incident mezi témito dvéma Zenami ze zacatku piibehu, kdy
Jinny polibila Louise, do kterého byla Susan zamilovana. Pro Jinny tento vystup nemé¢l
vétsiho vyznamu, avSak vazna Susan to vzala téZce, ackoli navenek na sob¢ nedala nic znat,
jak popisuje: ,,Svou strast nyni zabalim do kapesniku. Pevné ho stdhnu do uzlu. . . . Vezmu
svou tryzen a slozim ji na kofeny pod buky. Budu ji zkoumat a vezmu do prstd. Nenajdou
mé“ (9). Tento jeji postoj jen podtrhuje uzavienost a chladnou stranku jeji povahy, rys
cloveka, o kterém Bernard tik4, ze ,,nedovede sdilet™ (158).

Susan na vSe pohlizi s neucasti a bez hlubsich emoci. Zevrubné popisuje své venkovské
sidlo a jeho okoli, zeméd¢€lské prace a kolobéh piirody. VEéfi, ze mit déti je prirozenou
povinnosti Zzeny a tuto povinnost ani slivkem nezpochybiiuje. Mysli si, ze pravé diky
matefstvi v ni dokéze probudit alesponn néjaké city. Svoje tuzby vyjadiuje slovy: ,,Budu
zkazend a spoutana zvifeckou a krdsnou vasni matefstvi. Bez skrupuli budu bdit nad
prospéchem svych déti. Ty, kdo spatii jejich chyby, budu nendvidét™ (86). Zda se, ze
rodicovstvi a starost o domacnost je jedinou oblasti v zivoté, ve které je schopna se realizovat;

jediné poslani, se kterym se ztotoznuje, jak ¢teme dale:

Nejsem uz leden, m4j ani jiny ro¢ni ¢as; jsem celé spfedena do jemného vlakna
kolem kolébky; do zdmotku z vlastni krve balim kiehké télo svého détatka. . . .
Srazila bych jednou ranou kazdého vetielce, kazdého tnosce, jenz by chtél

proniknout sem dovnitf a probudit space. (110-11)
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Z vyse uvedeného odstavce €isi absolutni oddanost svému ud¢lu, avS§ak madme z néj pocit,
ze v ném trpi Susanina osobnost. Je nam predkladan dokonaly obraz matky, ktera vSe obé&tuje
a podfizuje svym détem. Tento model odpovidal tehdejSim predstavam o ideélni rodin€ a byl
povazovan za naprosto nezpochybnitelny. I Susan sama ¢asto hovofti o tzn. pfirozeném Stésti,
které podle ni prestavuje tésit se z obycejnych véci. Sama si pieje ,,vice déti; vice kolibek, vic
kos$t v kuchyni a ulezelych Sunek; a lesklych cibuli; a vic zadhonti salatu a brambor* (111).

Na prvni pohled se mize zdat, ze Virginia Woolf ve své knize opévuje tradicni model
rodiny, coz pfiili§ nejde dohromady s jeji filozofii, ani kdyz vezmeme v potaz, Ze ona sama
zadné déti kvili svému zdravi neméla. Oslava Zeny-matky je vSak pouze zdanliva, ke sklonku
knihy se do ni zacinaji vkradat mnohem temngjsi tony, je to pravé v momenté, kdy Susan

pfiznava:

A pfesto je mi obcas zle z piirozeného Stésti a rostouciho ovoce a z déti, co po domé
trouci vesla, pusky, lebky, knihy vyhrané v soutézich a dalsi trofeje. Je mi zle z t¢la.
Je mi zle z vlastni zru¢nosti, pile a chytrosti, z bezohlednosti matky, jez chrani, jez u

dlouhé tabule svira zarlivym pohledem své vlastni déti, vzdy své vlastni. (124)

Susan, kterd pftijala tradicni roli zeny ve spoleCnosti, zjistuje, ze tento zplisob zZivota se
brzo pieji. Neni v ném misto pro prekvapeni, ani vzruseni z novych zazitk. Vse je stalé a
jisté, jako stidani ro¢nich obdobi, nic nemize narusit stereotyp a fad, ktery Susan vytvofila, i
kdyz ji tak zmaha a je kvili nému ,,pfedcasné prosedla® (125). To, co se jevilo jako nejlepsi

mozné chovani Zeny ve spolecnosti, najednou odhaluje své nedostatky. Susanin osud
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dokazuje, ze slepé ptijimani spoleCenskych konvenci k zivotnimu S$tésti nevede, ackoliv se to
tak navenek muze zdat.

Jinny je jakymsi protipélem Susan. Je vzhledové vyrazna a atraktivni, hledi si spiSe
povrchnich véci — vétSinou komentuje, kdo mé co na sob¢, jak kdo vypada a kdo si ji v§ima.
Je sebestiednd a fascinovand vlastni vizazi a obleCenim, v touze po dokonalosti tvrdi, Ze ma
,.prili§ Siroké rty, a oci prilis u sebe a pii usmévu piili§ ukazuje dasné (27). Nikdy neodola
pohledu do zrcadla, jak sdéluje Ctenafi: ,,Seddvam pted zrcadlem tak jako vy u psani, kdyz
pocitate u stolu® (143), netruchli ani, kdyz ho zrovna nema k dispozici, protoze vezme za
vdék 1 odrazem od okna ve vlaku. Velice dobfe se citi ve spolecnosti, miluje plesy, touzi byt
obdivovana muzi. Je prelétava, nechce se vazat, v podstat¢ by se o jejim postoji
k dlouhodobym vztahiim dalo fici, ze se chova jako velice moderni zena. Na tehdejsi dobu je
toto jeji liberalni chovani takika revolu¢ni a rozhodné by se vzdy nesetkalo s pochopenim.
Jinny vSak vS§em dava své volnomyslenkaistvi jasné najevo, kdyz tika: ,,Své télo otviram, své
télo zaviram dle libosti* (41).

Ackoli by se jeji ndzory mohly zdat feministkdm pfitazlivé, Virginia Woolfova se pousti
do kritiky i tohoto zivotniho stylu. Do Jinninych tvah nejprve vklad4d pochybnosti a tajna

prani ptece jen nékomu obrazné feceno patfit, jak je patrné z nasledujiciho:

[Z]acala jsem pocitovat prani byt vyvolena; byt povolana, byt vyzvana jednim
clovékem, jenz pfichazi a nalézd mne, jehoz pfitahuji, jenz se ode mne nemuze
odtrhnout, jenz ptichdzi tam, kde sedim ja ve svém zlaceném kiesle, v krasnych

Satech, vlnicich se jako kvét. (30)
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Tato touha vSak nevzniké z potfeby zakofenéni, spiSe se jedna o pocit vylucnosti, ktery by
Jinny chtéla zazit. Usiluje o vyluéné postaveni mezi Zenami, a aby muzi méli o€i jen pro ni,

jak potvrzuje dale:

Navstivim vecirky v krasnych séalech; jeden muz si mne vyvoli a fekne mi, co jeste
nikomu nefekl. Bude mne mit radé€ji nez Susan ¢i Rhodu. Najde ve mne jistou
vlastnost, cosi zvlastniho. J& se vSak nenechdm ptimknout k jediné osobé¢. Nechci

byt stala a ptipjata. (36)

Jak je zjejich slov patrné, nehodla oplacet svou vylu¢nost stejnou minci. Citi, ze diky
svému vzhledu, dosahne vSeho, ¢eho si zamane. Doslova tvrdi, ze ,triumfalné vitézi na
propastmi vesmiru“ pomoci svych nerozlu¢nych pomocniki: rténky, pudru a hedvabnych
kapesnicka (148). OvSsem zub Casu je i v jejim piipadé nelprosny a ona postupem Casu
zjistuje, ze kromé svého mladi uz nem4, co jiného nabidnout. Ani pohled do zrcadla ji uz
netési, jako diiv, protoze jeji télo je ,,samotné, scvrklé a zestarlé* (125). Stale jesté neztraci

nadé&ji a svij dosavadni zivot komentuje:

Cely svtij zivot, vSechna ta 1éta, a je mi pfes tficet, jsem zila riskantné, jako kamzik,
jenz preskakuje z vybézku na vybézek; nikde dlouho nezistanu; nepfipinam se
k zadné urcité osobé¢; zjistiS vSak, ze kdyz zvednu pazi, ihned se néjaka postava

odtrhne a pfijde. (112)

AvsSak v posledni tfetin¢ knihy dostdva jeji nezavislost zcela jinou podobu. Jinny si

uvédomuje, ze ve zpusobu, jakym doposud Zila, nebude moci pokracovat. Sama ve svych
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uvahach to velice dobfe tusi: ,,Brzy zvednu pazi nadarmo a Satek mi spadne k nohdm, aniz by
dal znameni“ (125). Jednou piijde den, kdy vSechna jeji krasa pomine a jeji nezavislost
nahradi samota, které by se spolecenska Jinny méla velmi obavat. Tento strach ze samoty, a
potazmo tak i kritika nezavislého zptisobu Zivota, je v Jinninych myslenkach pfitomen, jak jen
ji to jeji lehkovazna povaha dovoli. Jak o ni prohlasil Bernard: ,Jinny, kterd byla bez
budoucnosti a bez tvah* (171).

Ovsem je to praveé jeji povrchnost, kterd ji paradoxné zachranuje pfed osudem Rhody.
Tim, ze si nedokazala naplno uvédomit pocity prazdnoty, byla schopna prezit.

Rhoda je ze vsech hlavnich Zenskych postav v romanu Viny nejhlubsi, v ¢emz tkvi jeji
prokleti. Je velice vnimava a neustale analyzuje své pocity. Ve spolecnosti je nejistd, protoze
ji chybi sebevédomi, na mnoha mistech tvrdi, Ze nevi, jak se ma mezi lidmi chovat, coz

demonstruje nasledujici odstavec:

Tamto je ma tvar . . . v zrcadle za Susaninym ramenem — tamta tvar je ma tvar. Ja se
ale skré¢im, a tak ji skryji, nebot’ tu nejsem. Nemdam tvar. Ostatni lidé maji tvare;
Susan a Jinny maji tvafre; jsou tu. Jejich svét je skutecny svét. . . . Védi, co fict, kdyz

jsou osloveny. (28)

Z jejich slov je také jasné patrné, Ze se citi prazdna a nedtlezita. Jeji pocity ménécennosti
se pretvareji v podivuhodné vyjevy, ve kterych nam predavd nespokojenost s vlastnim
zivotem, a hlavné se svoji fyzickou strankou. Ma pocit, jakoby jeji duse byla chycena v
,hemotorném, nepadnoucim téle (68).

Jeji osamélost prameni z toho, Ze neni schopna navazat vztahy s okolnim svétem. Trpi

nééim, co bychom dnes nejspiS nazvali socidlni fobii. Bernard o ni prohlasil, ze byla
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znechucena ,,nasi krutosti (156). Krutosti svéta, kterému nerozumi, nedokaze se do n¢j
zapojit, a tim padem se ho obava. Ve svém strachu vyjadiuje potfebu nékam patfit, mit jakysi

zachytny bod, jak je mozno se docist dale:

Natdhnu ale prsty na nohou tak, aby se dotkly zdbradli na konci postele; ucitim
zabradli a budu si tak jistd né¢im pevnym. Ted se nemohu potopit; nemohu ted’
zcela propadnout touto tenkou prikryvkou. . . . Nejsem jiz piimd, nelze do mne

tlouci a poskodit mne. (17)

Jako jiz mnohokrat, i v pfedchozim odstavci pozorujeme nespokojenost se svym télem,
které jako by mohlo za viechny jeji problémy. Ctenat si viak dobie uvédomuje, Ze je to
Rhodina mysl, kterd je hlavni pfekdzkou v normalnim zptisobu zivota. Rhoda je ztracena,
protoze se domniva, Ze ji nikdo nerozumi a nikdo se o ni nestara. Doslova fika: ,,M¢ télo ted’
taje; jsem rozkrytd, jsem prusvitnd. . . . Komu dam to vSe, co nyni plyne z mého hiejivého
porézniho téla? Seberu své kvétiny a ddm je darem — ach — komu* (37) ?

Je tu vSak nékdo, kdo citi stejné odcizeni, a tim jedincem je Louis, kterého od ostatnich
odliSuje jeho australsky prizvuk. Tito dva spolu navazou v pozdé¢jsim véku vztah, ktery ovsem
nevydrzi dlouho. Rhoda Louise opusti, protoze se ,,bala objeti (133). Blizkost jiné lidské
bytosti je pro Rhodu cizi, jak jinym slovy fika: ,,Véfime jen samoté a prudkosti smrti, a tak
jsme rozdéleni* (149).

Citlivou Rhodu velice zasadhne smrt jednoho z pratel z détstvi Percivala. K jeho skonu se
neustale vraci v myslenkach a nofi se tak hloubé&ji a hloubé&ji do deprese. Tato skli¢enost neni

vSak jenom jakdsi melancholie nebo stesk po starych casem, jakou pocituje napiiklad

75



Bernard, ale opravdova I¢kaiska diagnoza. Nejvaznéji se projevuje ztratou zivotnich
perspektiv, kdy Rhoda pied sebou uz nevidi zadny cil (85).

Ze vseho nejvic vini své okoli, které ji potfisnilo a zkazilo (132). Zda se, jako by se
z jejiho zivota vytratily barvy a vSechno uz bylo jen temné a fadni. To se naptiklad projevuje,
kdyz se pusti do popisu lidi na ulici: ,,VSichni obleeni v neurcitych tonech Sedivé a hnédé,
ani stopy byt i jen po modrém pirku u krempy* (132). Tento stav mysli se pro ni stava
neunosnym a Rhoda ke konci knihy paché sebevrazdu.

O Rhodin¢ smrti se samoziejmé dozvidame zprostfedkované, a to z st Bernarda: ,,V
dalkach vidim . . . sloup, jejz vid¢éla Rhoda, a citim, jak se vzduch hnal kolem, kdyz skocila*
(186). Bernard Rhodu neodsuzuje, dalo by se fict, Ze ji svym zptisobem chape. Tento postoj
neni piekvapenim, kdyz si uvédomime, jak se na smrt a sebevrazdu divala sama autorka, ktera
do Rhody promitla vlastni minéni o uniformité spolecnosti, kde se individualita jedince
snadno ztrati, coz potrhuje véta, kterou v knize pronasi Bernard: ,,Ted’ je vSak Percival mrtev,
a Rhoda je mrtva; jsme rozdéleni; nejsme tu“ (186).

Kazda ze tii Zenskych postav v tomto romdnu se ubirala jinou cestou a zaujimala jiny
zivotni postoj, ani jedna z nich vSak neuspéla. Projevuje se zde silné feministické presvédceni,
cest, ze kterych mohou byt zmateny jako Rhoda, nebo s nimi nedokazi spravné nalozit jako
Jinny. Ani Susan, kterd se uchylila do bezpec¢i tradi¢ni role, neni ve vysledku se svym Zivotem
spokojena. Roman Viny ptedkladda mnoho problémt, o kterych zeny v diivéjsich dobach ani
nemusely premyslet, ale se kterymi se do jisté miry potykaji dodnes. Chovani Rhody, Susan i
Jinny je v mnoha smérech extrémni, proto bylo odsouzeno k neuspéchu. Kdyby se vSechny tii
zeny spojily do jedné, vznikla by idedlné vyvazena bytost, kterd by obstala ve vSech zivotnich

zkouskach. Autorka ovSem nema zdjem psat o superzeng; nastiniuje situaci, ale zddna feSeni
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nepiedkladd, protoze si uvédomovala, ze zZeny budou muset ujit jesté dlouhou cestu, nez

budou schopny svoje idedlni postaveni ve spolecnosti najit.

3.8 Roky (The Years)

Roman Roky (1937) je viibec nejdelsim dilem Woolfové a za jejiho Zivota se stal i jejim
nejpopularnéj$Sim. Vypravi piibéh rodiny Pargiterovych, ktery zacina v roce 1880 a konci v
»soucasnosti“, ¢im jsou minéna tficata léta dvacatého stoleti, kdy roméan poprvé vysel. V
puvodnim konceptu dila se jednalo o jakousi romano-esej, kdy by vypravéni o Pargiterovych
bylo prokladano kratkymi faktickymi texty. Psani romanu bylo pro Woolfovou enormné tézky
proces, ktery byl preruSovan nejen psanim jinych dél (Flush a Tri Guineje) 1 obdobim
psychickych probléml. Roman byl neustile revidovan a kracen, coz Woolfovou ptivedlo
téme&f na pokraj jejich sil. Proces se ovSem vyplatil, roméan obdrzel skvélé recenze a dobie se
prodaval. Dilo pifindsi vizi ¢lovéka, ktery se snazi vymanit z konvenci a z oprese, kterou
sebou prinasi spolecnost i valka, a ktery chce zit lepsi Zivot ve svobodé a spravedlnosti.

V ivodni ¢asti romanu, v roce 1880, se seznamujeme s plukovnikem Abelem Pargiterem a
jeho détmi — Eleanor, Milly, Deliou, Morrisem, Edwardem, Martinem a nejmlads$i Rose.
Rodina celou kapitolu ¢ekd, az zemfte jejich matka, ktera je dlouhodobé nemocna a stava se
pro okoli nevitanym bifemenem, zvlasté pro pana Pargitera, ktery klidn¢ dal navstévuje svoji
milenku a nejvice se stard o to, ze mezitim, co déti byly s matkou, tak vystydla vecete. Jeho
chovani u smrtelné postele popisuje jeho dcera Delia jako ,,scénu v divadelni hie* (45),
protoze vi, ze misto smutku citi spise tlevu.

Mimo hlavni rodiny, sledujeme jesté osudy jejich SirSiho pfibuzenstva — bratra plukovnika
Pargitera Digbyho a jeho Zenu Eugenie; a rodinu sestienice zemfelé matky Maloneovy —

zvlasté jejich dceru Kitty. Osudy vSech téchto lidi se prolinaji, s nékterymi se setkavame
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¢asto, dalsi se na nékolik let odml¢i. Cela rodina se v zaveéru romanu setka na vecirku u Delie,
kde se vSechna bild mista v jejich piibéhu objasni.

Za hlavni Zenskou postavu by se dala povazovat Eleanor, ktera se pravidelné objevuje
v kazdé kapitole a je u vétSiny dilezitych udalosti. Eleanor je na zacatku romanu 22 let a ma
velkou autoritu; mé schopnosti uklidiiovat a urovnavat hadky (13), piesné jak by se od zeny
cekalo. Nikdy se neprovda, protoze ,,manzelstvi neni pro kazdého“ (354), angazuje se
v komisich a stara se o svého otce. Je nezavisld; umi francouzsky, italsky a némecky; cestuje
po svété. Myslenim se podoba samotné Virginie Woolfové — obava se valek a utlaku; navic se
do ni promitaji mysSlenky formulované ve Trech Guinejich, kdyz se o ni prohlasi, Ze ,,neciti
zadnou naklonost ke svoji zemi — viibec zadnou* (189). Nejvic ji lezi na srdci ,,svoboda a
spravedlnost® (315), coz ji neopustilo do vysokého veku, jak si pov§imne syn jeji sestienice
North na vecirku u Dalie ,,jakoby stale vasnivé vétila — ona, stard Eleanor — ve véci, které
Clovek znicil* (314). Kritika vale¢ného snazeni zni z Eleanofinych Ust i na misté, kdy oznaci
nééi fotku v novinach (jedna se nejspiS o Mussoliniho nebo Hitlera) slovem ,,nésilnik* (313);
nebo slova chvaly sméfované k sose Edith Cavellové, zdravotni sestry, ktera slouzila ve valce,
znama tim, ze pomahala zranénym bez rozdilu uniformy (319).

Ve Trech Guinejich se klade rovnitko mezi fas§ismem a patriarchalni Anglii. V Rocich je
nesvoboda zen naznaCena hned v prvni kapitole, kdy Eleanor kritizuje to, Ze se od zen

neocekava nic jiného kromé manzelstvi:

Prala si, aby Milly vzdy nestacela hovor zpét k manzelstvi. A co vlastné o manzelstvi
védi? ptala se sama sebe. Prili§ se zdrzuji doma, pomyslela si; nikdy nevidi n€koho z jiného

prostedi. Jsou tady natésnany, den za dnem. . . . To proto fekla, ,,chudi se maji Iépe nez my.*

(1)
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Vyssi tiidy byly vzdy svazovany moralkou; drtivd vétSina manzelstvi byla domluvena
rodinou, nebo alesponn musela byt schvalena. Chudi byli vtomto ptipadé¢ paradoxné
svobodnéjsi, protoze u nich ve vétsin€ pripadi neslo o majetky ¢i povest rodiny. Ze Ctyt sester
se provdaji pouze dvé — Delia a Milly, ovSem ani jeden svazek neni ideélni.

Delia, které ,,vzdycky vSechno proslo“ (14), se z nejoblibenéjsi dcery stala tou nejméné
popularni, jelikoz se bez souhlasu rodiny provdala do Irska. Delia, spontanni a sebevédoma,
od malicka snila o tom, ze ,,nékde je krasa ... n¢kde je svoboda, a n¢kde . . . je on* (12).
Ovsem jeji predstavy se nenaplnily, jak sama podotykd: ,,S tmyslem si vzit nespoutaného
rebela, si vzala toho nejvétsiho ptiznivee krale a impéria ze vSech™ (378). Nejen, Ze se jeji
vztah nevydafil, ale jesté navic si zneptatelila svého otce, protoze poskodila povést celé
rodiny.

Druhou provdanou dcerou je Milly, kterd si vezme pritele svého bratra Edwarda Hugha
Gibbse. Jejich svazek by vypadal na prvni pohled zcela sporddané€, pokud by ctenaf nevédél,
ze se Gibbsovou jedinou zalibou jsou hony. Jak o nich poznamena North v posledni kapitole:
,ohavni, tlusti, bez tvaru“ (360); par, ktery ztratil vnitini ohen.

Posledni setrou je Rose, kterd je bezesporu nejradikalnéjsi a také nejzajimavéjsi z celé
rodiny. Pokud se Eleanor s feminismem ztotoznuje myslenim, Rose piistupuje k ¢inim. Uz
jako divka vyjadtila svlij odpor k autoritdm, kdyz se pies Eleanotfin zakaz vyplizila z domu do
obchodu. Neni nahoda, ze jako ramec pro svoji hru zvolila tajnou vojenskou misi, béhem niz
dokonce ,zastieli‘ jednoho z neptatel (26-7). Rose je Casto pro svlij zépal a temperament
nazyvana svou sestfenici Sarou jako ,,rize s hoticim srdcem® (157), a to i do pozdniho véku —

o v (¢

“ruda rize, trnitd rize, statecna raze, zlutohnéda raze“ (399). Séra tak parafrazuje Burnsovu

basent ,M4 mila jest jak rtzicka'*, kterou si asociuje s Rosinym jménem 1 s jejimi rudymi
y Yy

! Z anglického originalu ,,My love is like a red, red rose* pielozil Josef Vaclav Sladek
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vlasy. To, Ze si Sara vybrala pravé tuto basen, kterd opévuje milovanou osobu, nepiimo
naznacuje, ze se Sara ziejm¢e chova i jiné city nez ptibuzenské. O podobnych naznacich, které
Woolfova do roméanu na rizna mista umistila, bude jesté fe¢ pozdéji.

Z Rose se stane nadSend sufrazetka, kterd promlouva na shroméazdénich u pfilezitosti
doplnovacich voleb. Sufrazetky se v téchto volbach podporovaly kandidaty, kteti jim slibili
prosazovani vSeobecného volebniho prava, pokud budou do funkce zvoleni. Tato
shromazdéni vSak neprobihala vzdy poklidnég, jak se piSe o Rose: ,,Hodili po ni kamenem,;
polozila si ruku na bradu® (150). Na jiném misté v knize odposlechneme ttrzek rozhovoru, ze
kterého se dozvime, Ze jinou Zenu na shromdzdéni ,,otocili hlavou doli a dali ji facku® (246).
Nasili bylo pachéano i druhou stranou, jak dokazuje i Rose, ktera ,,hodila cihlou® (194) a byla
zatCena. Demonstrace za volebni pravo zen nebyly vzdy pokojné; Casto dochazelo ke
konfliktim, pfi kterych musela zasahovat policie. Podle romanu se Rose kvili témto
vytrznostem dostala do vézeni. Séara se k tomuto vyjadii vétou, ze Rose ,,sedi na trojnozce a
cpou ji maso do krku“ (220), ¢imz nardzi na nasilné krmeni sufrazetek, které ve vézeni
zahdjily hladovku.

Woolfova jasné¢ demonstruje silu, kterou zenské hnuti mélo a jaké piekdzky muselo
prekonat. Zadna, byt vasniva, demonstrace se nemohla rovnat tomu, ¢im si Zeny musely
projit. Rose je pasovana do role hrdinky, kterd dokonce ziskala vyznamendni za svoji sluzbu
ve valce (341). Sluzba ve vélce byla dalsim oblibenym c¢inem sufrazetek, kterym déavaly
najevo svou nespokojenost s vladnim systémem a také ukazovaly své schopnosti a odvahu.
Nic z toho Rose nechybi a stava se tak symbolem nové Zeny, kterd bere osud do svych rukou
a je pySna na své uspechy. Jak prohlasuje sama Rose v posledni kapitole: ,,Jsem hrda na svoji

ree
1

rodinu; hrd4 na svoji zemi; hrd4 na svoje pohlavi“ (395), pficemz v ruce drzi niiz jako zbran,

¢imz jesté upevinuje svoji pozici sily.
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Dalsi postavou, kterd stoji za povSimnuti je Kitty Maloneovd, pozdé¢jsi Lady
Lasswadeova. Plvodem z Oxfordu; jeji otec univerzitni profesor ji poskytl soukromou
ucitelku, kterd tvrdi, Ze Kitty ma velice originalni mysleni, ale ze ho pfili§ nevyuziva (62-3).
Na manzelstvi s ni pomysli Edward Pargiter, ale ona se nakonec podvoli ptani jeji matky (80)
a provda se za Lorda Lasswada. Kitty Zije v prepychu, jaky ji jeji muz jako mistokral v Indii
muze poskytnout. Je to ovSem pravé ona, kterd je nejvice svazana konvencemi, které sebou
prindsi jeji postaveni. Vecirky, které poradd pro smetdnku, ji netési, ani si neptipada jako
dobra hostitelka (249). O svych hostech se nevyjadiuje pfilis lichotive, chtéla by je ,,stdhnout
zjejich Satl, zjejich Sperki, zjejich intrik, zjejich klevet™ (247). Luxus, kterym je
obklopend, by nejradéji ,,seskrabala“ nozem (250). Vi vsak, ze musi drzet dekorum a nezadat
ptilezitost k pomluvam, které by poskodily dobré jméno jejich rodu. Snad pravé proto si
s takou ulevou dopieje cigaretu po dalSim narocném vecirku, kterd se podle zvyklosti k ddmé
nehodila, avSak to rdno se kritika jevila ,,jako koui* (263). Kittyino postaveni je také ztizeno
tim, ze je na svém muzi ekonomicky zavisla, jelikoz nema vlastni pfijmy a majetek. Jak se
docteme dale: ,,Nic ji tu nepatiilo; jeji syn bude dédit; jeho zena se tu bude prochazet po ni*
(265). Kitty se v manzelstvi citi spiSe jako ve vézeni, nez v rovnocenném svazku. Nezbylo ji
nic jiného nez se podvolit piani rodicl, a misto Edwarda, ktery ji miloval a na kterého nikdy
nezapomnéla, si vzala muze, ktery ji dokézal zajistit pohodlny zivot, o ktery vlastné ani
nestala.

Dal§imi Zenami v romanu jsou dvé dcery Digbyho Pargitera, bratra Abela Pargitera,
Maggie a Sara. Maggie se v pribéhu romanu provda za Francouze Reného, se kterym kvuli
valce opusti Francii a vrati se do Londyna. Pravé u ni doma za pfitomnosti jeji sestry, Eleanor

a pritele Nicolase probihd v roce 1917 scéna, kdy je Londyn ter¢em naletu.
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Mnohem zajimavéjs$i postavou je vSak jeji sestra Sara, ktera je kvili nehod¢ v détstvi
deformovana — ma jedno rameno vys$ nez druhé. Séra je velice svérazna bytost; Casto si mluvi
pro sebe a jeji promluvy Casto nedavaji smysl, jsou v nich patrné logické skoky, nebo naopak
stale jesté neopousteji téma predchozi. Na vecirek k Delii se dostavi s kazdou puncochou jiné
barvy. Nikdy se neprovda, protoze o ni muzi nejevi zajem, jak sama ftika: ,,JJ4& mtzu jit po
Waterloo Bridge v jakoukoli denni ¢i no¢ni hodinu . . . a nikdo si toho ani nev§imne* (165),
ale hned pokracuje dale: ,, Ale vzpominam si . . . Ze mi jedna Zena — jedna krasna zena tekla-*
(165). Myslenka zlstdva nedokoncena a c¢tendf je odkdzan na vlastni fantazii. D4 se
ptedpokladat, Ze ji tato zena slozila kompliment; v kontrastu s muzi, ktefi si ji nev§imaji. V
romanu je mnoho ndznakd, které neexplicitné poukazuji na spletitou sit’ ,zakazanych*® vztaht
nebo pocitl, at’ uz se jedna o homosexualitu nebo incest. Edwardiv spolubydlici Ashley
k nému chova jistou naklonost; Maggie o Rose prohlasi, ze ,,byla krasna, ve zni¢ujicim slova
smyslu; spiSe jako muz, nez jako zena“ (162); Séra, o které uz byla tec¢; Eleanor, ktera az
ptilis obdivuje svého bratra Morrise. Jedinou postavou, ktera je oteviené ,odlisna‘ je Nicolas,
o kterém Séra prohlasi, ze miluje ,,to druhé pohlavi“ (283). Nikolas je Polak, coz zdiraziuje
jeho cizost, ale zaroven ho to v zdsad€¢ osvobozuje od anglické moralky. Neni piekvapenim,
ze naSel toCisté u Maggie (ktera ma sama za muze cizince) a pozdé¢ji také u Eleanor, se
kterou bude bydlet, protoze ob¢ dvé Zeny netrpi zddnymi predsudky.

Posledni zenskou postavou, ktera stoji za zminku, je Peggy, dcera Morrise, kterd se objevi
az v posledni kapitole. Je zastupkyni nové generace, kterd miize vyuzivat vydobytkli moderni
doby, vcetné volebniho a vlastnického prava. Ptiznacné je, ze Peggy je doktorkou, tedy
povolani, které bylo zenam zpftistupnéno, jako mnoho dalSich, az v roce 1919. Jak zdivodnuje
Eleanor, pro¢ nechce mluvit o své minulosti: ,,Vzdyt vase zivoty jsou mnohem zajimavéjsi,

nez byly ty nase“ (316). Peggy taktéz symbolizuje nejistotu doby a ztratu idedlt. Mysli si, ze
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star§i generace méla za co bojovat, kdezto nové chybi divod. Citi se vyclenéna, ,,tvrdd;
studend; uz v zajetych kolejich; pouha doktorka* (336). Stejn€ je na tom jeji bratr North, ktery
misto svobody a spravedlnosti dava ptednost ,,tichu a osaméni* (402). North také ukaze své

zpatecnické mysleni, kdyz na adresu své sestry prohlasi:

K certu s zenskymi, pomyslel si, jsou tak tvrdé; tak bez predstavivosti. K certu
s jejich malymi zvédavoudkymi mozecky. Ceho to jejich ,vzdélani* dosahlo? Jenom
je udélalo kritickymi, vybiravymi. Stard Eleanor, se v§im tim jejim blédbolenim a

zadrhavanim, ma vétsi hodnotu nez tucet takovych Peggy. (376)

Northovi se nelibi, Ze se Zenam se vzdélanim oteviely nové moznosti a ze jsou schopny
vzit zivoty do svych rukou. Paradoxni je, ze samotna Eleanor byla ve svém zivoté do jisté
miry nezavisla a vzdéland a vyvoj ve spolecnosti schvaluje. Sama ovSem se svym Zzivotem
spokojend neni, protoze si mysli, ze zddny v postaté nema: ,,M1j zivot byly zivoty jinych lidi
... — mého otce; Morristiv; zivoty mych pratel; Nicholasiv (349), ale je stale rada, Ze miize
zit ptitomnosti (406). Peggy na druhé strané jeji nadSeni pro zivot nesdili, jak se miZeme

presvedcit nize:

Ale jak nékdo muze byt ,Stastny“? ptala se sama sebe ve svéte, ktery pretéka
stradanim. Na kazdé vyveésce na kazdém rohu byla Smrt; nebo huf — tyranie;
brutalita; muceni; pad civilizace; konec svobody. . .. Pfemysleni bylo utrpeni; pro¢
se ho nevzdat a nechat se unaset a snit? Ale utrpeni svéta, pomyslela si, m¢ nuti

k pfemysleni. (369)
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Zatimco stara generace své zivoty uz prozila a je rdda za kazdy dalsi den, novou generaci
suzuji obavy o budoucnost, které sebou ptindsi i nastup fasismu v Némecku a hrozba dal$iho
valecného konfliktu.

Roman mapuje osudy jedné rodiny, kde se kazda Zenska postava vyrovnava s osudem po
svém. Knihou prostupuje snaha vymanit se z konvenci vyssich tfid, podobné jako v Noci a
Dni; zeny usiluji o svou nezavislost, kterou si povétSinou zachovaji pouze, kdyz se
neprovdaji. Postava Rose je idedlem Zenské hrdinky, ktera aktivné bojovala proti systému a

porazila jej. Woolfova do ni promitla vSechny atributy silné Zeny, které obdivovala.

3.9 Mezi Akty (Between the Acts)

Roman Mezi Akty je poslednim dilem Virginie Woolfové a byl publikovan az po jeji
smrti vroce 1941. Tato kniha je poznamenana dobou, ve které byla napsana; Virginia
Woolfova do ni promitla svou nejistotu o osudu demokracie a sviij strach z valky a okupace.
jeho tvorbu si uzila (The Diary 1936-41 340). Roman dokoncila 26. inora a ptedala ho svému
manzelovi ke ¢teni, bohuzel témét presné o mésic pozdéeji 28. biezna dobrovolné ukoncila
svij zivot, takze kniha neprosla zddnymi autorskymi revizemi nebo Gpravami.

Piibéh se odehrava v jednom jediném cervnovém dni roku 1939, v Pointz Hall sidle
rodiny Olivierovy, ktefi na své zahrad¢ poradaji divadelni predstaveni, do kterého se zapojila
celd vesnice — at’ uz jako herci, nebo jako divaci.

Rodina Olivierova jsou stara aristokraticka rodina s pevnymi viktorianskymi zdsadami,
coz se obzvlaste projevuje na postaveé pani Lucy Swintinové, sestry majitele sidla. Woolfova o
nich piSe, ze to byli ,,snobové®, kteti po sobé zanechali ,,nesmazatelnou stopu né&jakych ti

stovek let tradi¢niho chovani® (25). Rod, do kterého se Lucy provdala, tedy Swintinové, je
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jesté starsi, coz dava Lucy pocit, Ze jsou respektovangjsi: ,,Olivierové nemohly vystopovat
sviyj pavod dale, nez dvé sté nebo tfi sta let. Ale Swintinové mohli. Swintinové tady byli tam
byli jest¢ pred ovladnutim Anglie Normany* (28). Porovnavani, ktery zrodd je star$i a
vazenéjsi, pusobi v kontextu moderni spole¢nosti zastarale, stejné jako prodlivani na dobrém
jménu a povésti rodiny. Woolfova naznacuje, ze tyto staré poradky ¢asem odejdou, jak budou
odchazet i jeho predstavitelé v Cele se starou aristokracii, jak je feceno o pani Swintinové:
»Musi vymfit, jelikoz zila za vlady kralovny Viktorie* (156). Woolfova byl znama tim, ze
Viktoridnskou dobu casto kritizovala, jak zhlediska hodnotového sytému, tak i jeji
kolonialismus. Se starou generaci vSechny tyto nesvary zaniknou a bude se moci vystaveét
novy svet.

Hlavni postavou v ptibéhu je Isabella Olivierova, kterd je provdana za Bartholomelowa
syna, Gilese. Jeji manzelstvi je vyCpélé, jak dokladd nasledujici: ,,.Laska k jejimu muzi,
obchodnikovi na burze — ,Otec mych déti‘, dodala sklouzavajic do klis¢, které nam poskytuje
beletrie® (13). Pochybnosti své vztahu k nému se jest¢ prohloubi, kdyz ndhodou zahlédne
mistniho farmare Ruperta Hainese, a citi, Ze ji pritahuje. Woolfova do Isy promitla vSechny
své pochybnosti o smyslu zivota a sebevrazedné myslenky, a skrze ni tyto pocity vyjadiuje:
»lsabella se citila uvéznénd. Skrz vézenské miize, skrze spankovy opar, ktery je ohybal, ji
otupélé sipy délaly modiiny; Sipy lasky, poté Sipy nenavisti“ (61). Isa se citi uzaviena ve svém
zivoté jako v kleci; stejné jako se citi svazovana manzelstvim a domécimi povinnostmi. Dava
najevo, ze se ji ,,hnusi“ vSe okolo domécnosti, schranovani majetku a matetstvi (17). Chtéla
by vSemu uniknout, ale nevi kam; touzi po zmén¢, i kdyz sama tusi, Ze jeji situace je

bezvychodna:
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Nechte m¢ se odvratit . . . od toho hemzeni . . . porcelanovych oblicejt, skelnych a
tvrdych. Doli po cesté, ktera vede pod ofesak a hloh, pry¢, dokud nedojdu ke studni
prani . . . Ale jaké pfani bych méla hodit do studné? . .. To, aby m¢ ptikryly vody . .

. Z t€ studny pfani. (93)

Na mrazivosti této ¢asti pridava i fakt, ze sama Woolfova sviij zivot skoncila, Ze se
nechala ,,prikryt vodami* z feky Ouse jen o par mésict pozdéji. Woolfova dale usty Isabelly

formuluje své nejistoty:

Vadilo by mi, kdybych jiz nikdy nevidéla hloh nebo ofesdk? Jiz nikdy neslySela
rozttesenou sprsku, jakou zpiva drozd, nebo nevidéla Zlutého datla, klesajiciho a

potapéjiciho se, jako by klouzal ve vzduchu? (94)

Isa nevidi jiné feSeni svych problémt, nez odejit ze svéta a zvazuje vSechny pro a proti,
je svirana i nejistotou, co ptijde po smrti. Nasledujici krypticky odstavec ziejmé popisuje jeji

pfedstavu zem¢& mrtvych:

Vyrazit kam? Do néjaké plané pochmurné plang, kde vecer neodklada sviij plast’; ani
slunce nevychazi. Vse si je tam rovno. Jsou tam neodvanutelné, nenartistajici rtize.
Zména neexistuje; ani proménlivost a krasa; ani vitani, ani louceni; ani kradma

zjis$téni a pocity, pii nichz ruka hleda ruku a oko hled4 ukryt pted okem. (139)
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Isa, kterd chce zménit svlij soucasny stav, paradoxn¢ touzi zamifit nékam, kde je vSe
neménné a nevyvijejici se. Ackoli je jeji vize temnd, daji se v 1 najit i svétlé okamziky. Smrt
je okamzik naprostého zastaveni; vymanéni se z kolobéhu dnt, které jsou jeden jako druhy.
Smrt v sobé ma urcitou jistotu, vzdy tu bude a nikdy se nezméni. Ve smrti si je ,,v§e rovno®,
protoze vSe jednou zahyne. VSechny zivé bytosti sdileji stejny osud, proto mezi nimi nelze
rozliSovat. Znovu se tu objevuje myslenka Woolfove, ze ackoli lidstvo pii mezi sebou hledaji
rozdily za ziva, po smrti budou vSichni stejni.

Myslenka rovnosti vSech lidi se vyjadiuje 1 na jiném misté v roman¢, kde je feceno: ,,A
nejsme my vSichni maso a krev? A jak hloupé je délat z komara velblouda, kdyz vSichni
mame pod klizi maso a krev — muzi a Zeny také!** (36).

Dalsi z zenskych postav je pani Manresa, kterd je protikladem viktorianské vychovy
reprezentované pani Swinthinovou. Manresa je ,,divoké dit¢ ptirody* (41) a tvrdi o sobé¢, ze
neni tak ,,dospéla* jako vSichni ostatni (41). Pozdvizeni zpiisobuje nejen svym chovanim, ale
také svym vzhledem: ,,Vulgarni byla jeji gesta, celd jeji osoba, pfili§ vyzyvava, ptili§ honosné
oblecena pro piknik* (37). Manresa také oteviené flirtuje s muzi pfitomnym na slavnosti,
vcetné Gilese, ktery je jeji osobou uchvacen, ¢ehoz si vS§imne i jeho Zena Isa, kterou tato
skute¢nost neznepokojuje, protoze ,,to nedélalo zadny rozdil; jeho nevéra — ale ta jeji ano*
(100), ¢imz referuje k jejimu platonickému romanku s Rupertem.

Manresa tvrdi: ,,dosahla jsem véku — a postavy — kdy si mohu d¢€lat, co chci® (51), coz
odpovidd tomu, co je napsdno o pani Swintinové, kterd ve svém pokrocilém véku nahlas
vyjadfovala své mysSlenky, bez ohledu na to, jestli nékomu pfipadala ,nelogicka,
sentimentalni, posetila“ (65).

Posledni vétsi zenskou postavou v romdnu je slecna La Trobova, ktera celou predvadénou

hru napsala a secvicila. Woolfova predklada jeji popis:
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Navenek byla snédd, statnd and silného razeni; rdzovala po polich v pracovnim
obleceni; nékdy s cigaretou v ustech; Casto s bi¢ikem v ruce; a pouzivala vcelku

silné vyrazy — mozna, tedy, nebyla docela ddma? (53)

Z popisu vyplyva, ze slecna La Trobovd ma vlastnosti, které jsou typické pro muzskou
cast populace. La Trobova se vymyké nejen vzhledem a sexudlni orientaci, ale i dominantnim
jednéanim s herci: ,,Jeji strohé zplisoby a podsadita postava; jeji silné kotniky a pevné boty; jeji
rychla rozhodnuti, kterd vystékavala hrdelnim hlasem® (58). Woolfova zde opét pouzila svijj
koncept androgynie — La Trobova se oblékd a chova jako muz, ptesto je zenou. Woolfova na
jejim ptikladu ukazuje, ze 1 Zzeny dokazou byt viidéimi osobnostmi; ze ne kazda Zena je jemna
a submisivni; ze jsou i zeny silné, jak fyzicky tak psychicky. Sle¢na La Trobova se navic
snazi prosadit ve svéte, ktery az na vyjimky ovladaly muzi — ve svéte literatury. Jeji divadelni
hra mapuje déjiny Velké Britanie a je zakonCena tim, ze se vSem divakiim nastavi zrcadla.
Sle¢na La Trobové se vSak nedaii predat publiku svoji uméleckou vizi; valéi i s ochotniky,
ktefi zapominaji nastoupit; selhava i1 technika v podobé gramofonu, takze jeji hra zlstava
nepochopena, jak sama ona fiké: ,,Byla to prohra, dalsi zatracena prohra! Jako obvykle. Jeji
vize ji unikla® (88). Woolfova tak dokresluje, Ze se Zena-spisovatelka musela potykat nejen
s odmitnutim ze strany muzl-spisovateld, ale i s nepochopenim ze strany vétSinové
spolec¢nosti. Woolfova s pochybnostmi o svém spisovatelském umu a o tom, jestli jsou jeji
knihy dostatecné kvalitni. Stejn¢ jako sle¢na La Trobova je i ona ,,otrokyni svého publika“
(190) a citi tlak, aby se dilo zdafilo.

Se hrou slecny La Trobové jsou spojeny dva zajimavé momenty, tykajici se priorit obou

pohlavi. Prvni z nich je moment, kdy si autorka hry povSimne, Ze jak herci, tak herecky jsou
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marnivé, ackoli kazdy z nich jinym zptsobem — muzi chtéji mit ve hie vétsi ulohu, kdezto
zeny chtéji pekné kostymy (59). Jinymi slovy, muzi touzi mit vétsi podil na chodu udalosti a
pronaset dlouhé monology k publiku; Zendm jde pouze o to vypadat dobie. Podobné¢ je to i ve
druhém ptipadé, kdy na jednom misté kdy zeny zpivaji pisen ,,I’d be a butterfly*, kdezto muzi
zpivaji ,,Rule Britannia“ (153). Zeny se zde stylizuji do jemného motyla; muzi davaji najevo
svou pievahu oslavnou imperidlni pisni. Zeny jsou tedy zobrazeny jako pouhé dopliiky na
pozadi, nepribojné a neambicidzni, které v§echnu iniciativu a moc pfenechavaji muzim.
Posledni romén Virginie Woolfové je ovlivnén politickymi zménami ve spolecnosti, at’ se
to tykalo rozpadu impéria nebo nastupu nacismu v Némecku, ale také osobnimi problémy
autorky. Do postav promitla své umélecké a Zzivotni nejistoty, obzvlasté do sle¢ny La

Trobové, respektive do Isabelly Olivierové.
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Zavér

Virginia Woolfova zlstava jednou z nejvyznamnéjsich spisovatelek dvacéatého stoleti. Jeji
intelekt a talent vyuzivala ve vSech svych romanech, esejich, novinovych c¢lancich a
recenzich. Nevyhybala se ani kontroverznim tématiim, naopak je vyhledavala, aby vyvolala
spolecenskou reakci.

Jako ¢lenka Bloomsbury, londynského spolec¢enstvi umélcii, nasledovala jejich nepsana
pravidla, kterymi byla tolerance, svoboda vyjadifovani a pacifismus. Clenové Bloomsbury se
hlasili k modernistickému hnuti, které si kladlo za cil popustit uzdu umélecké tvotivosti a
vyhledévat nové umélecké postupy, formy a témata.

Modernismus nahlizel na uméni z jiné perspektivy, nez sttedni proud. Jeho pocatky se
datuji do druhé poloviny devatenactého stoleti, kdy zacala objevovat tvorba francouzské
impresionistické Skoly. Tito malifi davali diiraz na pocity, které je nelehké popsat a plné jim
porozumét. Pozd€jSi modernisté byli ovlivnéni dvéma velkymi mysliteli — rakouskym
psychologem Sigmundem Freudem a némeckym filozofem Friedrichem Nietzschem. Zvlasté
Freudova psychoanalyza a jeho technika volnych asociaci byla pro modernistické spisovatele
velkou inspiraci. Tito spisovatelé upifednostiiovali subjektivitu vypravéni, abstraktnost a
fragmentovitost lidské mysli pfed exaktnimi fakty. K obvyklym technikdm pattily volné
asociace, proud védomi a vnitini monology, které odhalovaly podvédomi postav a méli
ptiblizit, jak lidska mysl doopravdy funguje.

Virginia Woolfova nebyla jenom talentovanou autorkou, ale i intelektualkou a socialni
kritickou. Ve svych dilech vyjadfovala nesouhlas s nespravedlivym postavenim Zen ve
spolec¢nosti, které se zakladalo na nepodloZenych ptredsudcich a tradi¢ni moralce.

Woolfova je pokladana za zakladatelku moderniho feminismu (spole¢né se Simone de

Beauvoirovou) a jeji hlavni argumenty byly formulovany ve dvou sbirkach eseji Viastni pokoj
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(1929) a Tri Guineje (1938). Ve Viastnim pokoji Woolfova rozebirala tématiku zen v
literatuie a formulovala zde i svlij koncept androgynie — vyvazeni zenskych a muzskych
prvka v jediné mysli. Pozd€jsi 77i Guineje jsou psany silnym protivalecnym ténem a
Woolfova v nich pfirovnava patriarchat k faSismu.

Jeji feminismus byl také dusledkem doby, ve které zila. Piisna viktoridnské éra skoncila a
spole¢nost hledala nové cesty, kterymi by se mohla vydat. Oteviel se prostor pro emancipaci a
dalsi formy osvobozeni jedince. Hnuti za vSeobecné volebni pravo dosdhlo v roce 1928
velkého uspéchu, kdyz Zeny ziskali stejné pravo jako muzi. AvSak spole¢enské ovzdusi bylo
stale konzervativni a plné tabu, jakou byla napiiklad homosexualita, kterd byla ve Spojeném
kréalovstvi legalizovana az v roce 1967.

Idealy rovnosti mezi pohlavimi se projevuji i v romanech Woolfové, od prvniho s ndzvem
Plavba k poslednimu Mezi Akty. Tahne se jimi nékolik témat, které autorka cCasto
zpracovavala. Jednim z nich jsou zeny ve vefejném a uméleckém zivoté. Sama Woolfova byla
denn¢ konfrontovana s tézkostmi zeny-spisovatelky a také se zapojovala do akademického a
politického zivota. Pani Hilberyova v Noci a Dni pracuje na biografii svého slavného predka,
Orlanda v Orlandovi sni o tom stat se tspéSnou spisovatelkou, po uméleckém uznani touzi i
Lily Briscoovova v romanu K Majdku a slecna La Trobova v knize Mezi Akty. VSechny tyto
zeny se potykaji s neporozuménim a piedsudky, které jim znemoziuji pln€ rozvinout svij
talent.

DalSim tématem je manzelstvi a kritika tradi¢niho rozdéleni roli. Ackoli Woolfova byla
sama v manzelstvi spokojena, v roméanech ho li¢ila pfevazné v negativnim svétle, at’ uz se
jednalo o pani Dallowayovou v eponymnim romang, nebo o pani Ramsayovou v K Majaku. V

romdnu Roky jsou neprovdané zeny vykreslovany pfiznivéji, nez jejich vdané kolegyné. Z
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popisu postav zastankyn tradi¢niho modelu rodiny, jako je pani Ramsayova nebo Susan z
romanu Viny, je citit nesouhlasny postoj autorky k tomuto zivotnimu stylu a jeho piezitost.
Woolfova vidéla v zenach nevyuzity potencidl a jejich prednosti. Byla presvédcend, ze
zeny vnaseji do vefejného zivota nové poznatky a cenné vlastnosti, jakymi jsou soucit a
empatie, na rozdil od muzské agresivity a netolerance. Zeny, dle Woolfové, se neciti
povinovany zadné zemi, jelikoz s nimi jejich ptredstavitelé nakladali jako s druhotfadymi
obcany, z ¢ehoz pramenni jejich pacifismus a jejich snaha o porozuméni mezi riiznymi
narody, pfislusniky odlisnych kultur (a od toho odvisly anti-kolonialismus) a taktéz mezi
pohlavimi. Woolfova varuje i proti tomu, aby zeny piejimaly muzsky nahled na svét a cilené
se kviili nému ménily. Zeny dokaZou uspét i v muzském svété, ale jinym zpiisobem nez muzi.
Virginia Woolfova se cely zZivot vénovala problematice rovnosti mezi pohlavimi a svoje
nazory se nebala otevien¢ vyjadiit za pomoci svého spisovatelského talentu. Jeji ostry,
mnohdy sarkasticky ton uplatiiuje spiSe ve svych esejich; zatimco v romanech se uchyluje k
filozofickym a abstraktnim uvaham. Jeji dilo bylo ovlivnéno jak dobou, ve které tvofila, tak i
spoleCenstvi, ve kterém se pohybovala. A¢ suzovana depresemi, které ji nakonec dohnali k
sebevrazdé, dokazala vytvotit velkolepé dilo, které ji zaradilo mezi nejvétsi spisovatele vSech

dob.
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Summary

This paper deals with one of the most significant British female-writers of 20™ century:
Virginia Woolf. She grew up in the family of a famous historian and critic Leslie Stephen,
where she received education and made acquaintance with the world of literature. Her family
name helped her later in life when she was able to become a part of the Bloomsbury group,
community of friends and artists with its base in London. The basic idea of Bloomsbury was
complete neutrality, pacifism and tolerance. Its members tried to establish the whole new
perception of the world and art as they were exploring different approaches towards literature
and writing.

The Bloomsbury group was part of the modernistic movement, which has become the
leading trend in literature and has influenced many contemporary writers.

Modernism was aesthetic movement, which influenced architecture, visual art, music and
literature. It dates back to later 19" century when Impressionism, the French school of
painting, started to emerge. These artists refused to follow the traditional way of painting and
started to focus on emotions and feelings. The turn of the century raised an interest in
psychology and human mind. A famous Austrian psychiatrist Sigmund Freud and his
therapeutic techniques such as free associations and interpretation of dreams in order to
uncover sub-consciousness dominated this era. The second huge influence was a German
philosopher Friedrich Nietzsche and his idea of “will to power” and nihilism.

The modernists believed that the work is highly subjective and self-referential; it is
demonstration of the mind of the author, totally autonomous from the classical and major
middle-class culture and the collective state of mind. The language used in modernist

literature often keep some level of ambiguity, it is experimental and frequently ironic. The
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main features of modernistic prose is “decentring the first-person point of view, rejecting
tones of comfort or confidence, and risking indecency” (Walkowitz 80).

Virginia Woolf particularly used modernist technique which is called “stream of
consciousness”, which is noticeable especially from her later works starting with Mrs
Dalloway. This narrative mode has its roots in Freud’s psychology and it is usually regarded
as the series of associations, the logical leaps and the frequent absence of punctuation and the
rules of syntax. The purpose is to record the fragmentation of human thinking, its
discursiveness and non-linearity. It often takes a form of inner monologue which reflect the
actions taken by a character.

Apart from modernistic writing, Woolf is also used as an example of a cosmopolitan
writer. In her novels, she often criticizes colonialism and avid patriotism. Rebecca Walkowitz

in her work Cosmopolitan Style defines this mode of writing as follows:

Late-twentieth-century theories of cosmopolitanism rely on three, somewhat
different traditions of thought: a philosophical tradition that promotes allegiance to a
transnational or global community, emphasizing detachment from local cultures and
the interest of the nation; a more recent anthropological tradition that emphasizes
multiple or flexible attachments to more than one nation or community . . . and a

vernacular or popular tradition that values the risks of social deviance. (9)

The detachment from a nation or a home country is present especially in Woolf's anti-war
essay Three Guineas (1938) which also put brave analogy between “the psychology of
marriages and the philosophy of treaties, between the world of parties at home and the wars of

fascism abroad” (Walkowitz 83).
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Bloomsbury was very radical in the rejection of sexual taboos and its members laid stress
on equality between men and women. These unwritten rules had the great impact on thinking
of Virginia Woolf.

She lived in the first half of the 20" century, the period of changes in the society, which
still retained its Victorian morality. The Victorian era, which lasted for 64 years, set the
certain stereotypes and rules for the society as the whole as well as for the individuals. During
the reign of Queen Victoria, there was introduced a moral codex which bended the personal
freedom especially concerning the co-existence of men and women.

Victorian sexual morality of the nineteenth century preferred traditional institution of
marriage and family. In 1890s started the campaign towards the recognition of homosexuality
with the contribution of an established British sexologist and psychologist Henry Havelock
Ellis who published in his time controversial and revolutionary book Sexual Inversion (1897).
However, the homosexual minority was for a long time subjected to social repression and
rejection. The homosexuality was decriminalized in the United Kingdom in 1967. Before this
date the homosexuals had to hide the true nature of their orientation. They often used
marriage as a cover and tried to function as a traditional family.

Likewise, the position of women was very problematic: they did not have many job
opportunities, they had very strict dress code and they were expected not to participate in
public events.

Soon after the death of Queen Victoria, women started to campaign for the equal rights
and gender reform. The suffrage movement can be traced from 1860s demanding a more
democratic franchise and a broader reform in order to eliminate restrictions on women’s
educational and employment opportunities, gender pay scales, the sexual double standard and

the legal authority husbands held over their wives (Smith 3).
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One of the most significant figures of the suffrage movement was Mrs Emmeline
Pankhurst (1858-1928), a founder of rather militant Women’s Social and Political Union
(WSPU) in 1903 and the spiritual leader in the equal right to vote. Her commitment and
firmness persuaded many of the women to fight for the common interest. Pankhurst was
repeatedly arrested with her members due to her radical political beliefs and involvement in
numerous protests. In prison, she was involved in several hunger strikes to improve
conditions and other suffragettes in nearby cells followed suite. Therefore, the WSPU
members were often subjected to force-feeding by a feeding tube through the nose or mouth
into the stomach. The British government in 1913 by the Cat and Mouse Act interdicted this
violent and painful practice.

The first success came in 1918 when came out the Representation of the People Act,
which extended the vote to women aged 30 and above who were also local electors or the
wives of local government electors. It was just a partial victory, because it excluded young
unmarried employed women who did not own the property. The suffragettes demanded more.

The ruling Conservative Party promised to lower the age limit to 21 (and match it with the
one for the enfranchised men), but the party was within divided. Some of its members would
have preferred the age of 25. In a memorandum presented to the Cabinet Equal Franchise

Committee on 21 February 1927, Conservative Party Central Office stated:

We believe that if the age of franchise for women was reduced to 25, it would be
politically better for the Conservative Party than 21, as particularly in the North of
England, a large proportion of the women of 25 would be married and, therefore,

much less likely to be led astray by extravagant theories (Smith 103).
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Although the most of the Cabinet was for equal franchise at age 25, it was politically
impossible. Thus in 1928 the Representation of the People Act reformed the election system
and granted the franchise equally with men to women aged 21 and above.

Virginia Woolf expressed in her writings her sympathies towards feminism and women
right’s movement. With a French female-writer, Simone de Beauvoir, Woolf became the
founder of the modern discussion about the position of women in the society.

Woolf wrote two theoretical essays concerning the rights of women: 4 Room of One’s
Own (1928) and Three Guineas (1938).

In A Room of One’s Own, she addressed vast topic of women and literature. At the
beginning she states clearly that women need to have money and “a room of one's own in
order to write“(6).

She argues that the economical independence is crucial aspect of freedom — with their
own salary women no longer need to obey men.

She tries to find the main reason why men insist that women are inferior and she finds out
that men are insecure and are afraid of competition. According to Woolf, men are not so much
interested in female inferiority as they are in their superiority (56). They do not have to
compete with the half of the population, because it is by definition below them. Woolf writes:
»Women have served all these centuries as looking glasses possessing the magic and delicious
power of reflecting the figure of man at twice its natural size“(37).

In this essay, Woolf also develops her ideal of androgyny — the perfect unity of
masculinity and femininity in one mind. For an artist, this state of mind is desirable and even
crucial, since it would be impossible to create if one's mind is purely masculine or feminine
(97). Woolf is convinced that the gender nothing but a social construct that ,,interferes with

the unity of the mind“(95). She believed that shaking off one's gender will provide more
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freedom to the individual which enables him/her to produce better work of art. She claims that
it 1s fatal for anyone who writes to think of their sex. It is fatal to be a man or woman pure

and simple; one must be woman-manly or man-womanly*“(102).

Her second essay Three Guineas contains strong appeal against war. She claims that men
are responsible for all the violence in the world, since women were not allowed to fight or
make the important decisions. She states that fighting is absolutely foreign to women as well
as patriotism. The distance between a woman and her country is hinted as follows: “As a
woman, [ have no country. As a woman [ want no country. As a woman my country is the
whole world” (197). These sentences express the Woolf's conviction that the female nature is
non-aggressive; they build bridges between the people and unite them. Men, on the other
hand, search for the differences between people; they distinguish by their sex, culture or race,
which result into war conflicts. Again, there is a clear division between men and women;
moreover men are not portrayed in a positive light.

She also criticizes the denial of education. Women were not allowed to work, thus the
only opportunity to earn the living was to marry which requires no education or skills at all.
They were discouraged to pursue the education by the whole atmosphere within the society
that was dominated by the popular belief that women are not capable of advanced thinking.

The main reason for the denying of the education was the prejudices that were repeated

throughout the history:

They said that God was on their side, Nature was on their side, Law was on their

side, and Property was on their side. The college was founded for the benefit of men

only. (119-20)
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Woolf uses her writing talent in order to promote her cause. She shifts the attention from
peripheral side of the society — women — to the centre. She argues against patriotism in the
favour of cosmopolitanism and universal humanity. She answers to the arguments against
feminist movement with sarcasm and irony. Her sharp tone often creates discomfort in
readers, thus it is easier for them to remember the points she makes. Her essays are not only
well-structured theoretical works of a feminist, but they also demonstrate the stylistic
brilliance of a modernist.

Woolf does not abandon her opinions in her novels. The practical part of this paper
focuses on her nine novels and the female characters in them. The feministic issues are
present in every one of them, starting with her first Voyage Out (1915) to her last Between the
Acts (1941). She deals with several topics that are addressed in almost every of her novels.

First of them is the issue of women in public life and in the world of art. Woolf herself
was confronted on daily basis with the difficulties of female-writer, plus she also frequently
entered academic and political sphere. Mrs Hilbery in Night and Day is working on a
biography of her famous ancestor for ten years and struggles with every sentence; Orlando in
eponymous novel dreams about becoming a poet and is constantly revising her poem “The
Oak”; Lily Briscoove in To the Lighthouse longs for the recognition of her painting; miss La
Trobe in the novel Between the Acts strives to share her artistic vision of her play with the
audience. All of these women are struggling with lack of understanding and prejudices that
obstruct them from fully evolve their talent.

Another topic is marriage and the criticism of traditional gender roles. Although Woolf
herself was happily wedded, she used to portray marriage in a negative way. Mrs Dalloway in
the novel of the same name is restricted by marriage, but too hesitant or afraid to make the

transition and leave her husband, a Member of Parliament, i.e. the part of the patriarchal
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power structure. Mrs Ramsay in To the Lighthouse, obedient and unquestioning wife of
abusive Mr Ramsay who treats her with disrespect, is satisfied with her conventional role of a
home-keeper and a mother. In The Years, unmarried women are depicted as strong, intelligent
and independent whereas their married counterparts are usually unhappy with their partners.
Susan in The Waves is also the supporter of traditional family life, but by the end of the novel,
she acknowledges that she did not enjoy her own life and now it is too late. The marriage is
the source of confusion in Voyage Out and Night and Day, in later novels it is
straightforwardly portrayed as damaging for women who lose their freedom to their husbands.
In 19" century women did not have opportunities to earn a living, therefore the marriage was
the easiest and the most approved option how to survive. In Woolf’s times, the jobs in civil
sphere, such as a solicitor or a judge, were opened as well as the possibility of political career.
Women could own properties, inherit and earn a salary, therefore, from the Woolf’s point of
view; there was no reason why they should enter the marriage, for benefits of this institution
are almost non-existent.

Woolf in her novels also deals with the same-sex affection, especially between two
women. The topic is relevant in Mrs Dalloway where the main heroine confesses that she was
attracted to her childhood friend Sally. The novel Orlando is the story of Victoria Sackville-
West with whom Woolf developed romantic relationship. Immortal Orlando changes sex in
the course of the novel and is reported to have lovers of both genders. The Years are full of
hints of ‘prohibited’ attraction, especially when comes to Sara and her obvious admiration of
Rose. All these attractions are more or less arguable, however in the last novel Between the
Acts, miss La Trobe is undoubtedly homosexual since it is said she has a girlfriend.

Concerning male homosexuality, Woolf tends to be more explicit. The topic is briefly

touched in Jacob’s Room, but Neville in The Waves and Nicolas in The Years are very open
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about their sexual orientation. It may be due to the fact that female homosexuality was a
mystery and believed to be impossible, since the history witnessed only male homosexuals so
far (even some prominent ones like Oscar Wilde). This taboo was more widely discussed after
publishing of the novel by Radclyffe Hall’s novel The Well of Loneliness in 1928.

Woolf saw in women their unused potential and their assets. She was convinced that
women bring to the public life new points of view and valuable characteristics, such as
compassion and empathy, in contrast with the male aggression and intolerance. Women,
according to Woolf, are not attached to any country, because its representatives always treated
them like second-class citizens, which is the source of their pacifism and the call for
understanding between different nations, cultures (which is the main argument for anti-
colonialism) and between sexes as well. Woolf warns women against accepting the male
attitudes and changing themselves accordingly. Women are able to succeed in the world of
men, but in a different manner than men.

Woolf devoted her whole life to the cause for equality between men and women and she
was not afraid to express her opinions openly with her extraordinary talent. She uses her sharp
and frequently sarcastic tone especially in her essays, whereas in her novels she resorts to
philosophical and abstract contemplations. Her work is heavily influenced by the time period
she lived in, as well as by the company she kept. Although she suffered from depressions and
had many mental breakdowns during her life that eventually lead to a suicide, she was able to
create the magnificent work, which ensured her recognition and inspired many generations of
writers. To this day, Woolf still provokes academics and critics with the indisputable intellect

of an essayist and the writing mastery of an artist.
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Anotace

Tématem této prace je Virginia Woolfova a jejich devét romanti. Virginia Woolfova byla
jednou z nejvyznamnéjsich anglickych spisovatelek a esejistek 20. stoleti, kterd méla velky
vliv na celé modernistick¢é hnuti. Jako autorka a intelektudlka ovlivnila dal$i pfedev§im
zenské autorky. Svymi nazory polozila zdklady moderniho feministického hnuti, ve kterém se
aktivn¢ angazovala.

Tato prace predklada uceleny obraz vSech romanovych dél Woolfové, zvlasté otazky
Zenstvi vnich obsaZené. ReSeny nejsou jenom témata samd, ale také styl, jakym jsou
adresovana, jelikoz Woolfova dokazala pti formulaci svych nazorti naplno vyuzit své
stylistické obratnosti a sarkastického tonu.

Prvni kapitola této prace mapuje zivot Virginie Woolfové a dobu, ve které zila s diirazem
na zmény a pokroky, které byly udélany v cesté¢ za zrovnopravnénim zen. Druhd kapitola se
vénuje feminismu v literatute, predevsim dvéma teoretickymi dily Woolfové Viastni pokoj a
T7i Guineje, kam promitla kritiku patriarchalniho uspotadani spole¢nosti.

Prakticka ¢ast se zamétuje na zenské postavy v romanech Woolfové a sleduje, jak se jeji
nazory do téchto postav promitly. Diplomova prace rozebird nejen postavy samé, ale také
dalsi feministicka témata, ktera se jich dotykaji.

Tato prace si klade za cil chronologicky a ucelené popsat vyvoj v mySleni Woolfové a
vystopovat jeji oblibené naméty, které se tykaji Zenstvi a nespravedlivych postavenim Zeny ve

spole¢nosti.
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