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Uvod

Motivaci k vybéru tématu diplomové prace se stal divadelni preklad pfedevsim z toho
davodu, ze divadelni pfeklad je stale oblasti piekladu, ktera nenf tolik zmapovana jako
jiné typy piekladi. Pro diplomovou praci je zvoleno dnes jiz klasické dilo Arthura
Millera, a to divadelni hra The Crucible pro jeji nad¢asovost a kontroverznost. Na hfe je
zajimavé to, ze dodnes na divaky pusobi mrazivé, protoze poukazuje na lidskou
vypocitavost 1 na spole¢nost a neochotu pfemyslet kriticky. Klicovymi pojmy, které
utkvi v paméti, jsou: vyslechy, msta, zatykani, manipulace, obvinovani a popravy
(Miller 2009: 149).

Hra The Crucible byla napsana v padesatych letech 20. stoleti jako reakce na
tehdejsi politickou situaci ve Spojenych statech. Jedna se o jinotaj odrazejici dobu
mccarthismu, jejiz obéti se stal autor sam. Miller vytvofil jakousi paralelu mezi procesy
proti komunistim ve Spojenych statech a procesim proti carodéjnictvi v Salemu ze
17. stoleti. Dulezita je zde spojitost mezi procesy, symbolika. Navic muize ctenaf ¢i
divak hry nabyt dojmu, ze sam autor se profiluje v hlavnim hrdinovi hry Johnu
Proctorovi, protoze ani ten nechce se soudem spolupracovat a v celé hfe demonstruje
pragmatické smyslent.

Hra byla dosud pfelozena do cestiny ¢tyfmi prekladateli. Pro ucely prace se
vsak podafilo zajistit pouze pieklady tfi, které jsou v praktické casti porovnany.
Porovnavané prekladové verze jsou vyhotoveny Milanem Lukesem (1960), Aloysem
Skoumalem (1962) a Katefinou Hilskou (2009). Ptfeklad Jaroslava Chuchvalce, ktery
byl uveden v divadlech Ceskoslovenska pouze v roce 1960, neni vzhledem k jeho
nedostupnosti uveden v praktické ¢asti této prace.

Prace je rozdélena na dvé casti: teoretickou a praktickou. V teoretické ¢asti
prace jsou zahrnuty kapitoly tykajici se autora Arthura Millera ve spojitosti s hrou The
Crucible. Samotna divadelni hra The Crucible je piedstavena spolu s hlavnimi hrdiny a
déjem. Dalsi je v teoretické casti uvedena kapitola o pfekladu divadelnich her a o
problematice divadelniho pfekladu. Obsazena je 1 kapitola o paratextu, protoze ackoliv
se zdanlivé muze jednat o okrajovou zalezitost, paratext je dulezity z hlediska
spravného pochopeni souvislosti, vysvétleni vztaht mezi postavami.

V praktické casti je obsazena kapitola o hranosti hry v ceskych a
ceskoslovenskych divadlech, déle jsou pfedstaveni tfi piekladatelé hry The Crucible,
jejichz prekladatelska feseni jsou pozdéji porovnana. Pouzitou metodou je analyza

vybranych replik, které jsou mezi sebou porovnany z hlediska pfekladatelskych fesent.



Nejnovéjsi prekladatelska verze Hilské je porovnana s difvéjsimi verzemi Lukese a
Skoumala. Tti analyzované pieklady byly zvoleny z toho duvodu, ze dva z nich (Lukes$
1960, Skoumal 1962) byly vytvofeny v 60. letech 20. stoleti a nejnov¢jsi prekladova
verze Hilské v roce 2009. Piiklady jsou ¢islovany a analyzované sekce jsou znazornény
vzdy tucné.

Cilem prace je podrobit pieklady analyze, kde je pfedevsim kladen duraz na
nejnovéjsi preklad Hilské, ktery je porovnan s ostatnimi starsimi verzemi Lukese a
Skoumala, a to v ramci nasledujicich kapitol. Jedna se o pfeklad vlastnich jmen, kde
jsou analyzovana fesen{ z hlediska domestikacniho a exotiza¢niho piistupu. Dale je
uvedena problematika tykanf a vykani, ktera je pfi pfekladu z anglického jazyka pro
cesky jazyk specifickd. Zahrnuta je 1 kapitola o pfevodu kulturné specifickych prvka.
Pro Millerovy hry jsou typicka obrazna pojmenovani, tedy metafory, idiomy ci
pfirovnani, kterym je vénovana samostatna kapitola, protoze jejich pfeklad je pro tuto
divadelni hru stézejni. Dale jsou obsazeny kapitoly o aktualizaci slovni zasoby, kterou
se pfedchazi zastaravani pfekladu a pfeklad vybranych replik postavy Tituby, kde se
mohli pfekladatelé rozhodovat pfi piekladu volnéji.

Predpoklada se, Zze nejnovéjsi preklad Hilské bude aktualizovan, a to predevsim
z hlediska jazykovych prostfedkta tykajicich se slovni zasoby a bude nejvice
pfizptsoben cilové kultufe oproti pfekladu LukeSe a Skoumala. Zde je nutné
podotknout, ze jazyk, ktery postavy pouzivaji, by mél korespondovat s dobou, kdy je
hra pfedstavena v divadlech. Divadlo reflektuje aktualni déni, podnécuje divaky
k zamysleni se nejen nad déjem, ale i nad dialogy postav. Tyto dialogy musi byt
pifjemné k poslechu, ale zaroven nesmi byt preplnény archaismy nebo kniznimi vyrazy
kvali vyslovitelnosti a porozuméni. Jazyk se vyviji, proto by se mél vyvijet i jazyk
pouzity v pfelozenych divadelnich hrach. Tim, ze je dilo pfelozeno vicekrat, nedojde
k jeho zastaravani. Zastaraly pfeklad je povazovan za preklad, ktery je pro divaky méné
zajimavy, piipadné méné ctivy. Analyzované pfeklady a shrnuti vyplyvajici z rozbort

jsou uvedeny v zavéru, kde je také uveden celkovy piinos prace.



1 Arthur Miller a divadelni hra 7The Crucible

1.1 Arthur Miller

Arthur Miller byl americkym dramatikem a esejistou, ktery se narodil 17. fijna 1925
v Harlemu v New Yorku a zemfel 10. tnora 2005 v Roxbury v Connecticutu. Miller
nejprve studoval zurnalistiku, poté se vsak rozhodl zménit obor na anglicky jazyk a
literatura. Béhem studia navic absolvoval kurzy zaméfené na psani divadelnich her.
Jedna z udalosti, ktera vedla k tomu, ze zacal ve volném case psat, bylo sportovni
zranéni, kvuli kterému nemohl Miller vstoupit do armady (Bloom 2000: 12). Miller je
povazovan za klasika modernfho dramatu a mistra socialni tragédie.

Mezi Millerova dila patif nasledujici divadeln{ hry, jak je uvadi Bloom: Death of
a Salesman (1949) (Smrt obchodniho cestujicibo), A View from the Bridge (1955), (Pobled
% mostn), The Crucible (1953), (Carodéiky ze Salemn nékdy také jako Hrdelni pie & Zkonska
ohném). All My Sons (1947), (V'sichni moji synové) nebo After the Fall (1964), (Po Pdidu) ¢i
Incident at Vichy (1964), (Incident ve 1'ichy). Do jeho tvorby samoziejmé patif i dalsi dila
jako naptiklad dva romany Focus (1945), (Obnisko nendvisti) nebo The Misfits (1961),
(Mustangové). Kromé eseji a sbirky povidek I Don’t Need You Any More (1967), (U #¢
nepotiebuyn) napsal 1 autobiografii s nazvem Timebends a Life (1987), (Zakruty Clasn)
(Bloom 2000:12-13). Arthur Miller byl dle Blooma zastancem lidské dustojnosti, coz
se promitlo do jeho tvorby i mimo ni (Bloom 2000: 21).

V roce 1949 ziskal za hru Swrt obchodnibho cestujiciho Pulitzerovu cenu, navic
dvakrat obdrzel cenu newyorské divadelni kritiky. Za zminku také stoji, Ze béhem
svého pusobeni jako prezident PEN klubu se postavil na stranu uvéznéného nositele
Nobelovy ceny afrického ptavodu Wole Soyinky a protestoval proti jeho

neopravnénému zatceni.

1.2 Hra The Crucible
Hra The Crucible byla poprvé uvedena na Broadwayi 22. ledna 1953 v New Yorku. Po
svém prvnim uvedeni sklidilo pfedstaveni spise kritiku zalozenou na smisenych
pocitech, protoze se jednalo o kontroverzni téma. Dnes jsou viak Carodéiky ze Salemn,
jak se hra The Crucible nejcastéji nazyva, jednou z nejhranéjsich her Millera
(Miller 2009: 150). Dalsimi nazvy jsou Hrdelni pre (Lukes), Zkouska ohnén (Skoumal).
Podle ¢lanku v The New York Times z roku 1961, byla hra uvedena i jako opera,
kterou napsal Robert Ward na zakladé ptivodni Millerovy pfedlohy. Opera méla v New



Yorku velky uspéch, ackoliv v nf podle autora ¢lanku v novinach The New York Times
nebylo dost prvka z puvodni hry (napéti, hraza, strach z procesu, Sokujici brutalita).
Carodijky ze Salemu se také objevily na st¥fbrném platné, pficemz k tomu doglo
v dob¢, kdy byl Miller ve Spojenych statech pronasledovan z duvodu podezfeni, ze
inklinuje ke komunismu. Podle jeho hry napsal scénaf Jean-Paul Sartre, a vzniknul tim
film ve francouzsko-némecké koprodukci, ktery byl uveden v Evropé v roce 1956.
Rezisérem byl Raymond Rouleau. Paradoxem je, ze svého amerického filmového
zpracovani se hra dockala az teprve v roce 1996, kdy saim Arthur Miller sepsal scénaf

a rezii pfenechal Nicolasu Hytnerovi (Miller 2009: 154).

1.2 1 Okolnosti vzniku dila a puvodni Salem
V roce 1938 byla ve Spojenych statech ustanovena Komise pro neamerickou ¢innost
HUAC (House Un-American Activities Committee), ktera byla zfizena Snémovnou
reprezentantt. Bylo to v dobé vrcholictho mecarthismu, kdy se sam Miller tfi roky po
premiéie Carodijek ze Salemn stal teréem honu na ¢arodé&jnice”, protoze v hledacku
byli vsichni ti, kdo sympatizovali ¢i byli ovlivnéni néjakym zpusobem fasismem,
komunismem, nacismem nebo védéli o nékom, kdo se zminénymi ideologiemi ve
Spojenych statech sympatizuje. Komise byla znovu obnovena v roce 1946, kdy
nastoupil do ufadu americky prezident Harry Truman. Komise se soustfed’ovala
pfedevsim na to, zda jsou federalni funkcionafi loajalni, dale pak na filmafské prostfedi.
Vysledkem vyslecht bylo obvinén{ desitky Americanu takzvané Desitky z Hollywoodu
spolu s Bertoltem Brechtem. Néktefi odsouzen{ vsak tvrdili, Ze byli obvinéni nepravem
a byli nasledné odsouzeni k vézeni. Doslo ke vzniku ,,cerné listiny®, ktera zabranovala
osobnostem v ni obsazenych pusobit v hollywoodském pramyslu produkujicim filmy
(Miller 2009:150-151).

Hru The Crucible napsal Miller v roce 1953 na popud udalosti, spojenych
s hledanim a obvinovanim piivrzenci komunismu v USA ve 40. a 50. letech 20. stoleti.
Hra ve své podstaté¢ odrazi nesouhlas s poc¢inanim McCarthyho komise, metody
praktikované na domnélych ,,carodéjnicich®, kdy obvinéni byli nuceni se doznat anebo
udat jiné osoby (Miller 2009: 149-151).

P1i psani hry ¢erpal Miller z protokolt z roku 1692, kde byly popsany procesy
proti carodéjnictvi (Miller 2009: 149). Salem se nachazel v provincii na vychodé¢ Severni
Ameriky. Tato provincie byla proslula tim, Ze to bylo tzemi, jehoz obyvatelim bylo

z nabozenskych duvodu zakazano uzivat si ,,marnivé zabavy*, jakou mohlo byt tfeba



divadlo. Obyvatelé méli jasné nakazano striktné se vénovat pravidelné modlitbam a za

htich bylo povazovano, pokud nékdo v nedéli pracoval a byl pfi tom pfistizen.

1.2.2 Zant, kompozice a charakteristika postav
Miller napsal hru jako alegorii na mccarthismus, protoze timto zptisobem mobhl vyjadfit
své pohledy a rozhofceni skrze osudy hlavnich postav. Hon na c¢arodéjnice v Salemu
postavil jako paralelu k tehdejsimu rezimu. Miller sim byl béhem komunismu ve
Spojenych statech obvinén Vyborem pro neamerickou ¢innost, hrou mohl ventilovat
své pocity a myslenky, které v ném jeho zkusenosti s rezimem vyvolaly. (Miller 2009:
149-151). Miller se promita v postavé Johna Proctora, ktery i pfed soudem vypovida,
aniz by si bral servitky. Presto vsak v méstecku néco znamena, stejné tak jako tenkrat
jméno a osobnost Arthura Millera néco znamenala v oblasti literatury a filmu. Hra je
sama o sobé temnd a mraziva. Dilo je dnes povazovano za klasiku moderniho
amerického dramatu.

Fabule hry je pocit bezmoci, kdy si ¢lovék uvédomi, ze je pouhym clankem
v ramci nastoleného rezimu. Pfedstavuje divakovi/ctenafi motiv mravnosti. Pokud
clovék nehraje podle pravidel a nékomu se znelibi, mtze se stat tercem, zahran do
kouta, eliminovan. Znicen, vnitfné rozervan, manipulovan, falesné obvinén. Navic
samotny nazev se da pfelozit jako ,,zkouska ohném?”, coz samo o sob¢ vypovida o tom,
7e se nejedna o komedii. Ctenat ¢ divak muize ocekavat, Ze se jedna o divadelni hru s
pohnutymi osudy hlavnich postav, ze z replik nebude obecenstvu pfilis do smichu.

Mezi dalsi motivy hry patif: cizolozstvi, upfimnost, naivita (Proctor, Elizabeth,
Abigail), natlak spolec¢nosti (divky tlacici na Mary, aby se pfiznala). Dale také
nalezneme motivy Isti a pfetvarky, manipulace, kdy divky kvali ritudlu v lese spusti
kolob¢h zatykan{ a vyslecha vedoucich k tragické smrti mnoha obyvatel Salemu. Touha
znicit ostatni nabere vysokych obratek. Napifklad Putnamovi jsou ztélesnénim
nepfejicich, zavistivych lidi, ktefi kvali vlastnimu pocitu zhrzenosti nikdy neustoupi od
svych zasad. Dulezitym motivem je také laska. Laska zhrzena, laska nenaplnéna, laska
znovu nabita. Soudci ve hfe méli symbolizovat spravedlnost, bohuzel nespravedlivou.
Pomluvy bez dukazu jsou dal$im znakem nespravedlnosti nejen tehdejsi doby. Kdyz
se na hru divaime optikou dnesniho divaka, nebo ji ¢teme z pohledu dnesnfho ctenafe,
je zfejmé, ze motivy, které Miller ve své hfe uplatnil, jsou i dnes stiale v dnesni

spolecnosti stale aktualni. Na konci hry je pak zfejmé, Zze John Proctor a Rebecca



Nurseova byli témi, kteff obstali v (moralni) zkousce ohném a nepoddali se, vydrzeli a
nepfiznali se ve prospéch falesného obvinéni. Zachovali si jméno a tvaf.

Co se tyka kompozice dila, hra je rozdélena do ctyf déjstvi, kdy v kazdém
déjstvi napéti a ponurost graduje. V prvnim a druhém déjstvi autor dopliuje informace
o Salemu, tehdejsi dobé, piiblizuje vztahy mezi hrdiny a hrdiny samotné, aby byl d¢j
snaze pochopitelny. Prostfednictvim mnozstvi vedlejstho textu pfedklada Miller
kontext.

Aby byla orientace v déji a v ukazkach snazsi, jsou pro pfehlednost uvedeny hlavni
postavy, jak je ve svém piekladu uvadi Hilska (2009), a doplnény o vlastni popis, patii
sem:

e Ctihodny knéz Parris — vypocitavy knéz

e Betty Parrisova — Parrisova dcera, udajné nemocna, omdlela po tajemném

ritudlu v lese

e Tituba — cCernosska sluzka Parrise, pivodem z Barbadosu, ovlada kouzla a

zatikani, jeji mluva je charakteristickd tim, ze nen{ vzdy dle pravidel gramatiky

e Abigail Williamsova — Parrisova netef, mlada sobecka Zena, ktera se nezdravé

zamiluje do Johna Proctora, chce ho mit jen pro sebe, bez pocitu viny Siff

pomluvy o druhych ¢imz spusti fetézec tragickych udalosti

e Zuzana Walcottova — pifvrzenkyné Abigail, jeji pfitelkyné

e Pani Anna Putnamova — manzelka Thomase Putnama

e Thomas Putnam — opovrhuje Parrisem, zatrpkly muz, kterému jde predevsim

o majetek

e Mercy Lewisova — sluzka Putnamdu, vychytrala, nemilosrdna, piivrzenkyné

Abigail

e Mary Warrenova — osamela, naivni, mlada divka, sluzka u Proctorovych

e John Proctor — statkaf, tvrdohlavy, c¢asto ironicky a svym zpusobem svij,

upfimny zaroven vsak hiisnik touzici po pokani

e Rebeka Nurseova —laskava, manzelka Francise Nursea, spolu s nim jsou trnem

v oku Putnamovym kvuli pudé a sympatiim s domnélou frakei

e Giles Corey — stary muz, pusob{ komicky az podivné, pokud se néco semele,

je automaticky podezfely

e Ctihodny knéz John Hale — moudry muz, lidsky a inteligentni, povolan, aby

vysetfil, zda se jedna o ¢arodéjnictvi



e FElizabeth Proctorova — vérna manzelka Johna Proctora s dobrym srdcem,

pravdomluvna

e [Francis Nurse — pfitel Johna Proctora, vazeny, respektovany

e Ezekiel Cheever — ma na starosti zatykace a zatykani obvinénych

e Bific Herrick — doprovod Cheevera, rad poziva alkohol

e Soudce Hathorne — spolu s mistoguvernérem Danforthem zaporné postavy
touzici nastolit ,,poradek*

e Mistoguvernér Danforth — spolu s Hathornem vudci postava u soudu

e Sara Goodova —jedna z obvinénych Zen, po néjaké dobé v cele pfijde o rozum

e Hopkins — strazny ve vézeni

Ctihodny knéz Parris predstavuje vztahova¢ného a paranoidniho muze, ktery se
schovava za iluzi viry. Parrisovo dcera Betty Parrisova je mladou nevinnou divkou,
ktera se pfateli s ostatnimi divkami ze Salemu a bydli spolecné s Abigail Williamsovou,
Parrisovou netefi. Abigail je vypocitavou mladou Zenou, ktera se neboji ukazovat na
ostatni a obvinovat nevinné bez vlastniho pocitu viny. Sluzka Tituba, ktera pracuje pro
Parrise, je cernosska otrokyné dovezena z Barbadosu. Tvrdi se o ni, Ze umi ¢arovat,
protoze umi promlouvat s duchy a v osudnou noc, kdy Parris dévcata pfistihne tancit
v lese, se pokousi provést kouzlo na pani Elizabeth Proctorovou. Zuzana Walcottova
je pritelkyni divek, ktera je spolu s ostatnimi pfistizena pfi tanci v lese. Pani Anna
Putnamova a Thomas Putnam tvofi manzelsky par, ktery pfisel o sedm
novorozenatek/nekiténitek. Pani Putnamova ma za to, ze je na viné Tituba, ze
miminka zacarovala. Thomas Putnam je ¢lovék, ktery ma pocit, ze mu neustale nékdo
jenom kfivdi, nejvétsi kiivda vsak je zamitnuti jim nominovaného kandidata na knéze
Salemu. K tomu je to bohaty muz s mnoha pozemky majici pocit, ze disponuje
vysokym intelektem. Tento muz ¢asto pocit’uje zast’, a proto v méstecku soustavné
podava zaloby na ostatni obyvatele. Je to clovek, ktery neustile po nécem prahne,
pfevazné po penézich v jakékoliv formé. Mercy Lewisova, pfitelkyné Abigail, s Abigail
utece ze Salemu, kdyZ situace eskaluje a poprav nevinnych lidi jen piibyva. Mary
Warrenova je sluzkou, kterou Elizabeth Proctorova najme poté, co Abigail propusti.
John Proctor, farmaf, ktery miluje svou zenu, je prakticky a nema rad pokrytce, kterym
se to neboji dat najevo. Neni ¢lenem zadné frakce a jeho jméno v méstecku ma vahu,
budi respekt. Na v$e ma svuj nazor, coz ho muze vrhnout do situace, kdy ho ostatn{

obyvatelé mohou zacit kfivé obvinovat, protoze se jim jeho nazor nelibi. Na druhou



stranu je to hiisnik, ktery se provinil proti tehdejsim pravidlim, protoze si pustil k télu
Abigail a dopustil se cizolozstvi. Pronasleduje ho pocit viny, protoze si sam pfipada
jako podvodnik. Ceho se dopustil, prozradi veiejné az pied soudem. Rozhodne se tak,
protoze touzi po vykoupeni, je to Cestny clovék. Jeho Zena je na druhou stranu
ztélesnénim dobra, nebo alespon takto o ni John Proctor smysli. Neumi lhat, ale pfesto
pfed soudem neprozradi manzeluv hiich, protoze mu nechce jesté vice ublizit. Vin{
sebe, Ze ona sama dohnala Johna k cizolozstvi. Reverend Hale je povazovan za
intelektuala, je sectély a rozumny. Pfijizdi do Salemu z Beverley, aby vysetfil, zda se
zde jedna o pfipad ¢i piipady spojené s carodéjnictvim. Muze vyuzit své postupy a jako
lékat stanovit diagnézu. Reverend Hale si provéfuje kazdého podezielého a jeho
rodinu zvlast’, protoze si chce vytvofit vlastni nazor na obzalované. Béhem svého
patrani po pravdé dospéje k zavéru, ze je lepsi zalhat a zachranit si zivot nez vlastn{
pychou o néj nepiijit. Ma pocit, ze ma na rukou krev obésenych obyvatel méstecka.
(Miller 2009: 39)

Rebeka Nurseova je postarsi zenou, manzelkou Francise Nurse, ktera toho za
svyj zivot jiz dost vidéla a zazila, ale vzdy byla povazovana za jakysi moralni kompas.
Kazdy, kdo ji znal, védél, ze miluje Boha. Francis je ¢lovek, ktery se domniva, ze pokud
se vytvoif néjaky spor ¢i nejasnost, musi k tomu byt néjaky davod, a proto je nutné
prosetfit véechny strany sporu fadné. Zajimavé je, ze si pronajimal ptdu a nasledné ji
skupoval a ¢asem si vydobyl vyssiho spolecenského postaveni, coz mohlo byt trnem
v oku nékterych obyvatel, pfedevsim Putnamovi, se kterym vedl o piadu neustalé
souboje. Tyto skutecnosti mohly vést k naslednému obvinéni z ¢arodéjnictvi. Rodina
Nurseovych pfed lety zabranila kandidatu Putnamovych obsadit ufad knéze. Navic se
néktefi piislusnici rodiny a pratelé odtrhli od Salemu a vytvofili novou obec: Topsfield
a jako protest proti zasti nékterych obyvatel Salemu tito lidé pfestali dochazet na
bohosluzby. Rebeka byla pfed soudem obvinéna z carodéjnictvi pravé dcerou
Putnamovych. (Miller 2009: 32)

Dalsi postavou salemské tragédie je Giles Corey. Giles je pfiblizné
osmdesatilety farmaf, ktery je pfitelem Johna Proctora. Nepusobi pfilis vzdélané, ale
ma zkusenosti z raznych slySeni a vyzna se v prab¢hu soudniho pfeliceni a pfiblizné
vi, co ma fict, pokud se nechce sam inkriminovat. Nejprve mluvi a pak az se zamysli
nad tim, co pronesl, proto se mu také podafi nepfimo obvinit jeho manzelku
z Carodéjnictvi, protoze si rada cte v ustrani knihy, které Giles povazuje za podivné,

podezielé. Je to takovy clovek, ktery pusobi chvilemi podivinsky (Miller 2009: 46-47).



Ezekiel Cheever ma vuci Proctorovi respekt, pozdéji se vsak stejné ukaze, ze
tento mlady krejci stoji na strané soudu spolu s bificem Herrickem, ktery miluje opojné
stavy vyvolané silnéjsim mostem. Chodi po domech se zatykaci a v pfipadé potieby
domy prohledavaji kvili dukazam (Miller 2009: 123-124).

Soudce Hathorn a mistoguvernér Danforth dle Millerovych slov symbolizuiji i
dalsi soudce, ktefi byli do procest v Salemu béhem honu na carodéjnice zapojeni.
Danforth je nelitostny soudce. Je svym zpusobem hrdy na to, Ze v ramci svého
pusobeni jako soudce odsoudil jiz ¢tyfi sta lidi. Danforth na popud svédectvi Mary
Warrenové zacne pochybovat o svédectvi Abigail, bohuzel se v§ak necha oklamat. Ma
pocit, ze by nebylo spravedlivé omilostnit Proctora a Nurseovou, protoze nechal
dvanact lidi povésit. Nechce pfijit o svou tvaf, ma pocit, ze odklad poprav by si lidé
vylozili jako vahani zjeho strany. Proctorora a Nurseovou povazuje za ztélesnéni
mravn{ zkazy. Hathorne na druhou stranu pusobi neoblomné, radéji by mél vSechny
procesy jiz za sebou. Ma za to, ze pifi kazdé popravé je na obyvatelich vidét

spokojenost, zadné vzpoury se nehrozi.

1.2.3 D¢j divadelni hry The Crucible

V divadelni hfe o ¢tyfech déjstvich vystupuje deset zen a jedenact muzu. Postavy tvoii
obsazen{ mrazivého dramatu, jez se odehrava v americkém méstecku Salem v 17.
stoleti s puritanskymi obyvateli upfednostiujicimi Boha. Obyvatelé maji obavy
z nadpfirozenych ukazu, které nejsou schopni vysvétlit. Hned na zacatku prvniho
déjstvi je povazovana hra/tanec mladych divek za akt spojeny se zlymi silami, je to
néco, co by véftici lidé vabec neméli provozovat ve svém volném case! Tanec divek
v lese je centrem pozornosti, protoze dcera kazatele Parrise (Betty) po tanci omdli a
neni schopna se z mdlob probudit. Parris, ktery divky v lese pfi tanci pfistihne, se
domniva, ze nékteré z nich jsou pfi tanci nahé, coz cely incident jesté vice zhorsi.
Pastor Hale, ktery je vzdélanym muzem, jehoZz nazor nese urcitou vahu, je na popud
Parrise zavolan do Salemu z mésta Bevetley, aby celou zalezitost prosetfil a vyvodil
zavéry. Tituba, ktera je cernosského puvodu z Barbadosu, je otrokyni v Parrisové
domé a pfizna se k tomu, Ze v lese $lo o carodéjny ritual, pozdéji vyjde z dialogh mezi
zucastnénymi divkami najevo, ze k zaklinani doslo, protoze se Abigail zamilovala do
Johna Proctora a chtéla takto ocarovat jeho zenu Elizabeth. Tituba se pod natlakem
pfizna k ¢arodéjnictvi, protoze je ji vyhrozovano smrti na Sibenici. Dozna se i k tomu,
ze umi mluvit s mrtvymi a chtéla se spiritualné spojit s pochovanymi novorozenci pani

Putnamové. Nasledné dojde k obvinén{ a vydani zatykacu i na dalsi obyvatele Salemu



mezi nimiz jsou pievazné zeny a divky, ale i muze carodé¢je (v piipadé obvinéni muze
se jedna o to, ze az zemfe, pfipadne jeho puda Putnamovym, kteff o ni velmi stoji).

Obzalovani maji na vybér z nékolika moznosti: bud’ se pfiznaji, zachrani si
zivot a odpykaji si trest ve vézeni nebo budou viset. Udalosti v Salemu najednou
zac¢nou nabirat vysoké obratky. Obzalovani v podstaté bud’ 1zou anebo si z vlastn{
pychy nechaji vzit zivot, ale zachovaji si jméno. Navic po obzalovanych vySetiujici
chtéji, aby udali 1 dalsi zainteresované osoby. Vsechno toto pocinani vzbudi silnou
motivaci pomstit se urcitym lidem tim, Ze je udavac kfivé obvini. Opét je zde patrna
paralela s ,,honem na komunisty a piivrzence komunismu* a udalostmi v Salemu, které
byly ve své podstaté dost podobné. Je dulezité také zduraznit, ze v centru déni celé hry
stoji stfet Parrise jakozto knéze, ktery jedna spise necestné a farmare Proctora, ktery je
svym zpusobem nestranny, ale je po méstecku znamy svymi osobitymi nazory a
piimym jednanim.

Aby Miller posilil vzajemny vztah mezi Abigail a Proctorem, pfidal do hry jeden
dialog mezi dvéma postavami navic a zatadil ho na konec druhého déjstvi. V této scéné
se spolu Abigail s Proctorem bavi o zamérech Abigail. Divak sleduje jeji chti¢ vuci
Proctorovi, zaroven se vsak snazi, aby mu ukazala, ze ma v celé situaci navrch. Tento
dialog je pro hru dost zasadni, protoze bez ného by nebylo jasné, jakou ma Abigail
moc a jak po Proctorovi touzi. Tato scéna v porovnavanych verzi pfekladu uvedena
neni, ale je uvadéna v divadlech (napifklad divadlo Na Vinohradech). V inscenaci
uvefejnéné v divadle Na Vinohradech se objevila po prvaim déjstvi, kdy Abigail a
Proctor ztstali v mistnosti s Betty sami a rozpravovali o tom, co se délo, nez byla
Abigail Proctorovou zenou Elizabeth propusténa ze sluzby. Scéna pusobila velice
sexisticky, aby bylo znazornéno jakési pouto mezi Abigail a Proctorem. Ve hfe se totiz
jinak objevuji spise jen naznaky jejich vzajemného vztahu.

V dalich d¢jstvich se pak casto mluvi o pletkich se Satanem, d’ablem,
Luciferem a obzalovanych divkach v cele s Abigail. Abigail ucarovala Proctorovi, az
ztratil hlavu a zapletl se s ni. Z jeho chovani je vsak zfejmé, ze ho dohnalo svédomi a
snazil své ¢iny Elizabeth vynahradit. Situace mezi nim a Abigail za¢ne eskalovat, kdyz
je vydan zatykac na jeho Zenu Elizabeth. Navic ji jest¢ vic ubliZi, Ze je u ni nalezena
panenka se zapichnutou jehlou, kterou obdrzela ten den od Mary Warrenové. Panenka
je povazovana za produkt cerné magie fungujici jako Voodoo. Proctorovi se podafi
jejich novou sluzebnou Mary Warrenovou pfesvédcit, aby u soudu vypovédéla, ze

panenku sama usila. U soudu, u kterého je spolu s dalsimi divkami pfitomna i Abigail,
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Abigail znamenité pfedstira posednuti d’ablem a vse, co Mary vypovi je ihned
vyvraceno.

Nasleduje c¢tvrté déjstvi. Elizabeth je uvéznéna, ackoliv ceka s Proctorem
potomka, ale podle zdkona by se s ni mélo jednat s ohledem na jeji stav. Abigail
nakonec okrade svého stryce Parrise a spolu s Mercy Lewisovou nasednou na lod a
utecou ze Salemu. Neni zfejmé, zda tak ucini, protoze se boji, ze by byla odhalena jako
lhafka, kvali které zemfeli lidé bez viny, nebo zda ji dohnalo svédomi. Je mozné, ze si
uvedomila, ze Proctora nikdy nebude mit.

Ve ¢tvrtém déjstvi promlouva mistoguvernér s Parrisem i s Halem. Tituba se
domniva, Zze bude schopna fyzicky odletét na Barbados. V- momentné, kdy spatfi kravu
skrz vézenské okénko, se dozvidame, ze Hale se opét vrati, aby pfemluvil vézné
k tomu, aby se pfiznali a zachranili si Zivot, protoze je mu jasné, ze cela zalezitost se
vymkla kotrole. Do Salemu se také dostane zvést o nedavnych udalostech v Andoveru,
kde nikoho carodéjnictvi nezajimalo, a kde byl soudce vyhozen. Nacez je vysloven
nazor, ze takovato vzpoura zde nehrozi, protoze jsou obyvatelé vlastné s procesy
s carodéjnicemi spokojeni. Opét se do popifedi dostava koncept dobrého jména
Rebeky Nurseové 1 Johna Proctora, protoze jejich jména maji ve mésté velky vyznam.
Pokus o oddéleni poprav se vsak ani na popud Parrise neuskute¢ni. Danforth je
nazoru, ze se jedna o princip, a kdyz nechal povésit jiz dvanact lidi, nyni pfeci vézné
omilostnit nemuze, nebylo by to spravedlivé. K tomu vSemu se schovava za zakon,
jehoz znéni je na jeho strané. Pfedevsim jde o to, Ze nechce ztratit tvaf a udélenim
milosti pusobit jako slaboch. Dalsim problémem je, ze vzhledem k uvéznéni farmarua,
neni nikdo kdoby se postaral o dobytek, protoze majetek povésenych obyvatel
propadne. Navic nikdo nesklidi urodu a vsude panuje strach. Strach, ze n¢kdo se
n¢komu znelibi a bude na ného ukazano prstem.

Kdyz se blizi usvit dalstho dne, kdy ma Proctor pfiznat své pletky s d'ablem,
feknou si spolu s Elizabeth, ze zaleZi jen a jen na ném, zda si zachova cest a jméno
nebo bude lhat. Na Proctorovi, ktery dfiv byval nebojacny a pfimy je vidét, jak je po
mnoho mésicich, ktery stravil ve vézeni zlomeny a bez sily. Nakonec se pfizna k tomu,
ze se mu dabel zjevil a ponoukal ho k nekfestanskym cinim. Sepise
s mistoguvernérem pfiznani, které i podepise, ale nechce jej dat z ruky. Ma totiz pocit,
ze staci, ze se dozna, ze neni tfeba, aby jeho jméno viselo na vefejném misté na ocich
salemskym obyvatelum. Proctor si chce zachovat tvaf spolu s ictou a dobrym jménem,

a to pfedevsim kvuli jeho potomkim a zené. Toto je také moment, kdy dojde
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k jakémusi smifen{ a odevzdani se osudu, Proctor nasledné kraci k opratce spolu
s Rebekou Nurseovou. Jedinym, kdo nebyl uvéznén, a pfesto zpytoval svédomi, byl
Hale, protoze byl jednak vzdélany, jednak mu vira kazala spasit nevinné zivoty. Jediny
mél také nejvetsi kuraz vyslovit nahlas nazor, ze zadrzeni lidé jsou nevinni, vse kolem
je lez divek s Abigail v cele. Proctor ve svém obéseni mozna vidél vykoupeni za svij
htich z cizolozstvi.

Je nutné zduaraznit, ze Miller svym zptasobem promita sam sebe do postavy
Proctora, jak uvadi Bloom, protoze i on byl vyslychan a odmitnul vydat jména jinych
lidi. Dokonce byl obvinén z pohrdani soudem (Bloom 2000: 162). Motiv zachovat si
tvaf a dobré jméno je ocividné stézejni jak pro spisovatele, tak i pro postavu, do které

se takto promitnul.
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2 Pfeklad divadelnich her

2.1 Aspekty dramatu

Jiz v avodu své knihy Drama jako bisnické dilo Veltrusky podtrhuje, ze za drama je
povazovano to, co sam ctenaf jako drama vnima. Témata her zalezi na mnoha
faktorech, proto jsou trendy v této oblasti pomérné proménlivé, udrzuji si vsak stale
miru vlastni identity (Veltrusky 1999: 8). Nezalezi na tom, jak je drama staré, protoze
v sobé¢ nese jakousi nadc¢asovost. V dnes$ni dob¢ je navic slovo ,,dramaticky* uzivano i
ve spojeni s pojmenovanim vlastnosti (napfiklad osob), pro ptipad diplomové prace je
vsak ,,dramaticky® uzivano pro oznaceni slozek dramatu (Veltrusky 1999: 9).

Veltrusky srovnava drama s epikou a lyrikou tvofici dalsi basnické druhy, stejné
jako povazuje za basnicky druh drama. Dale povazuje drama za basnictvi dialogu
(daraz na vyznamovou vystavbu) ¢i jednani (podoba dramatického déje). Aby bylo
mozné drama rozebrat, je tfeba na tento utvar pohlizet jako na basnicky utvar, ktery je
tvofen jakousi syntézou lyriky a epiky. Drama je zaloZzeno na dialogu a déji
(Veltrusky 1999: 92-93).

Veltrusky také uvadi, ze ,,ve vystavbé jazykového projevu odpovida prevaze
zasazeni do situace pfevaha vyznamové dynamiky* (Veltrusky 1999: 95). Dochazi
k pomyslnému stfetu statiky a dynamiky, kdy ke sjednoceni vyznamu dojde pomoci
zasazeni do kontextu v ¢ase a prostoru (Veltrusky 1999: 96). Navic poukazuje na
rozdilnost dialogu a monologu v tom, Ze dialog probiha v ¢ase i prostoru a vznikne
tim neustale se proménujici gde a zed’ (psychologicka) situace. Situace poskytuje dialogu
né¢jaké téma, ma vliv i na jeji prabéh a dialog pak ptusobi na mimojazykovou situaci
tim, ze ji proménuje a stavi ji do raznych vyznamu. Na dialog by pfekladatel mél nazirat
jako na fetézec vyznamovych zvrata zakofenénych v situaci. Navic se tomuto podfizuji
a pfizpusobuji i vnéjsi okolnosti. Nékterych typu situaci, kdy dochazi ke konverzaci, se
zucastnuji  dcastnici  podobného puvodu (napitklad tfidy) a 1 nazora
(Veltrusky 1999: 16-18). Zartadit ucastnfky do skupiny nam muze pomoci napfiklad
jejich dialekt, zda mluvi spisovné a uzivaji termint ¢i mluvi prostéji a casto opakuji
slova nebo syntaktické konstrukce. Napiiklad v Carodéjkdch ze Salemn je snadné odlisit
kazatele, protoze se v jeho replice ¢asto objevuji slova spojena s Bohem, Diblem,
Luciferem, ¢i ocisténim od hfichti nebo desaterem. U ,,oby¢ejnych® lidi pak mtzeme
pozorovat spise hovorovéjsi vyrazy jako napiiklad: fenskd, povidat, narezat, tak proc teda

a dalsi.
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2.2 Mluvnost a srozumitelnost

Pri pfekladani divadelnich her je dle Levého nutné si uvédomit, Ze se jedna o dialog
mezi postavami. Dialog je promluvou a nachazi se ve funkénim vztahu ,,k hovorové
cestiné” (jedna se pfedevsim o mluvnost, je nutné dbat na jevistni stylizaci jazyka),
.k posluchaci“/ostatnim postavam nachdzejicim se na jevisti a v hledistd (volni
zaméfeni repliky a mnohost adresatd, protoze replika muze byt interpretovana
ostatnimi postavami jistym zpusobem a hledistém pak jinym) a ,,k mluvéimu® neboli
k dramatické postavé. Jedna se o to, ze replika jednak pojmenovava napifklad déj ¢i
pfedméty, ale 1 jeji zpusob mluvy vypovida o postavé samotné (Levy 2012: 146).

Podle Levého, je pii pfekladani divadelniho dialogu nutné mit na paméti, ze
repliky jsou urceny k tomu, aby byly pfedneseny a vyslechnuty. Proto by také slova
méla byt snadno vyslovitelna, navic se nékdy muze stat, ze jsou hlasky sice snadno
vyslovitelné, ale jsou lehce pfeslechnutelné. Vétna stavba repliky by méla byt idealné
konstruovana tak, ze véty sestavaji spise ze spojeni soufadnych, jsou kratsi, zkratka je
vhodné pouzit jednodussich syntaktickych spojeni. Takovéto vétné clenéni je i
pifjemnéjsi pro posluchace, protoze se mohou lépe orientovat v myslence. Z hlediska
psycholingvistiky jsou srozumitelna spojeni, ktera se vyskytuji v urcitém pofadi a
spojeni ¢asto a poslucha¢ si muze snaze domyslet vyznam, pokud cast repliky
pfeslechne. K objektivhimu posouzeni obtiznosti texta byla vypracovana mechanicka
metoda, kdy jsou posluchacum ¢i ¢tenafum predlozeny texty s vynechanym patym c¢i
desatym slovem a podle toho, zda je i tak vyznam textu pochopen spravngé, je nasledné
urcovana pomérna obtiznost dvou textt. Tato metoda a pfipadné i jiné metody bude
mozné v budoucnu pouzit v kritice pfekladu k ovéfen{ divadelnich vlastnosti urcitych
divadelnich textd, ale to bude mozné teprve, az budou metody dukladné propracovany
(Levy 2012: 146-149).

Jak uvadi Levy, mluvnost zahrnuje historicky aspekt. To znamena, ze nejenze
jsou vyslovitelnost a srozumitelnost dalezitymi faktory pro repliky, ale také zalezi na
konverza¢nim stylu, protoze existuji jazykové prostfedky, které Levy oznacuje jako
»nemluvné®. Mezi svétovymi valkami usilovali prekladatelé o to, aby v mluvé dramatu
bylo co nejméné jazykovych prostfedku starého knizntho stylu (pfechodniky, zaporové
genitivy, infinitivy koncici na —ti a dalsi). Napfiklad pfi uvadéni filmu z dvacatych let
minulého stoleti pusobily titulky filma znaéné parodicky (Levy 2012: 149-150).

Stylizace jazyka je dulezita i v napjatych ¢i vrcholnych scénach, kdy dochazi

k rozuzleni a nevhodné zvolena slovni zasoba ¢i skladba replik by mohla tfeba misto
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udivu a pocitu Soku naopak vyustit v néco komického, ze se publikum pusti do smichu.
Navic pokud je, jak je tomu v piipadé Carodéjek ze Salemn, hra prostfedkem odhaleni
temného obdobi charakterizovaného napfiklad manipulaci, muze kvuili nevhodné
pfelozenym replikam dojit k tomu, Ze se pfeklad stane bud’ naprosto novym dilem,
adaptaci, nebo naopak ztrati autenticnost pavodniho dila.

Levy povazuje divadelni hru za jednani, kdy kazda postava ma svtj konkrétni
zamér a tim, Zze postavy mohou mit jiné zaméry, dochazi u nich ke konfliktam
v pfipadé, kdy se postavy snazi ptsobit na jiné postavy. Bud’ se snazi docilit svého
zaméru prostfednictvim ostatnich postav, nebo pak ostatni néjakym zpusobem
obratné eliminovat, aby ji samotné v dosazeni cile nic nebranilo. Fyzické a slovni
jednani patif mezi projevy konflikta, kdy postavy urputné pouzivaji mimické svaly,
gestikuluji nebo uziji né¢jakého fyzického jednani. Slovnim jednanim je kladen duraz na
slova (jejich vyznam v replice) a zpusob vyjadfovani. Na pédiu dochazi ke stfetim
mezi postojem mluvétho a ostatnimi (77 versus #), slovo je doplnéno gestem
(Levy 2012: 163).

V pfedlohach her jsou casto repliky, které je v pfednesu nutné zduraznit
intonaci, obvykle oznaceny kurzivou. Vyznaceni slouzi jako voditko, pro herce, pro
pfekladatele a reziséra. Opét je vsak dulezité mit jiz pfedem zmapované charakterové
vlastnosti postavy i d¢j a tomu piizpusobit 1 styl feci repliky v cilovém jazyce. Levy se

vyjadfuje ke zptsobu pfednesu nasledovné (2012: 163):

»Piedevsim musi byt replika na jevist prondsena
zcela uréitym zpusobem. Pismo naznacuje jen
znaéné zhruba fonetické kvality feci. Nenf
schopno  zachytit  tzv.  suprasegmentalni
prozodické kvality k nimz patfi pfedevsim tempo,

intonace, pokud neni dina syntax{ atd. Tyto

kvality mohou byt z¢asti naznaceny stavbou véty.“

2.3 Stylizace prekladu divadelnich dél, vyznamové vztahy

Re¢, kterou mluvi postavy hry je vétsinou jin ne ta, kterou se mluvi v kazdodennim
zivoté, jak uvadi Becka. Tato stylizace je pro divadlo typicka. Podle Becky pozorujeme
v dramatech, jak dochazi k ,posouvani funkcnich vrstev®, postavy mluvi lidovym
jazykem. Prosté postavy pak mluvi jazykem podobajicim se hovorovému jazyku
wvzdélanych vrstev. Tyto ,,vzdélané vrstvy“ mezi sebou pak hovoii ,cistym

spisoviym jazykem mluvenym®, ktery je typicky absenci kniznich tvart. Pokud
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ucinkuji v dramatu postavy uzivajici ,,vzneseného projevu®, v replikach se objevuji
jazykové prosttedky razu umeéleckého psaného jazyka. Dochazi vsak i k posuntim a
odchylkam ze strany autort, kdy napiiklad realistické drama piili§ funkéni vrstvy
neposouva, ale napifklad v romantickém (starém) dramatu dochazi k posunim vétsim
(Becka 1948: 377).

Podle Veltruského Neni dramatu, kde by byly repliky jedné postavy neseny
intonaci a druhé pak exspiraci, protoze se od sebe projevy muzou lisit slovnikem, ale
ne ,,celkovym razem pojmenovani* (Veltrusky 1999: 42). Veltrusky se také dale vénuje
tomu, jaké jsou souvislosti mezi vyznamovou stavbou a mimickym projevem postav
spolu se zaméfenim hry z hlediska akustiky. Zaméfuje se na intonaci, jazykovy projev
a exspiraci v dominantnim postaven.

Levy vsak poukazuje na fakt, ze zminéné souvislosti nejsou zcela potvrzené.
Bylo by tfeba, aby lingvisté spolupracovali spolu s pracovniky divadla, aby bylo vtibec
mozné prozkoumat vztahy mezi strukturou dialogu z hlediska vyznamu dialogu a jeho
fonetickym znénim a mimickym projevem. Na zakladé¢ téchto zkoumani by pak bylo
mozné vyvodit zavéry a pro pfekladatelské potfeby akuratné definovat ,,styl pfedlohy*
v textu dramatu. Navic je ,,¢esky divadelni styl historickou kategorii, odviji se od
vyvoje uzivani jazyka v divadle, dale pak historickymi ¢i aktualnimi zptsoby vniman{
clovéka a jeho zpusobu vyjadfovani. Lidovy jazyk, slang, hovorovy jazyk na jevisti se
s dobou neustale meéni (Levy 2012: 153-154).

Podle Levého, dialog povazovany za moderni v odvétvi divadelniho pfekladu
kolem roku 1960, korespondoval téméf presné s mluvenou feci, navic tento dialog
zachycoval 1 zptsob vystavby myslenek lidovym mluvéim. Levy dale také poukazuje
na to, ze dffve bylo bézné vyjadfovat myslenky v literatufe spise hovorové, pomoci
fonetickych a morfologickych prostfedkt oproti dialogizovani literatury v oblasti
zachycovani myslenek. Je patrné, Zze se nékteré praktiky typické pro divadelni pfeklad
pfesunuly do pfekladu nedramatického (Levy 2012: 156-157). K tomu je dialog po své
strance vyznamové komplikovany z hlediska vyznamovych vztaht a pojmenovanych
objektt. Jedna se o vztah repliky vici pfedmétim nachazejicim se na ,,jevisti* spolu s
probihajici situaci, dale pak muze byt ,,vnimana® razné, mit ruzny vyznam, v posledni
fad¢ je nutné zminit, ze replika je ,,slovnim jednanim* (Levy 2012: 157). Ptekladatel by
si mél pfedevsim uvédomit, ze je nutné zaméfit se na to, aby dialog stale korespondoval
s déjem na jevisti (pokud se jedna napfiklad o ukazovaci zajmena — napiiklad zen, 7a,

t9), jinak by mohlo dojit k odtrzeni dialogu od probihajiciho déje. Toto odtrzeni od
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déje je zapficinéno prekladatelovym pojmenovanim véci nachazejicich se na jevisti
misto pouziti zajmen a piislovci (Levy 2012: 157).

Pro pfeklad je stézejni pochopit téma promluvy, jak zminuje Veltrusky, a jakou
pozici zaujima mluvdi v takzvané mimojazykové situaci jakou zen/ ta, které/kterému je
promluva adresovana. Postava muze zminovat nékoho dalstho (7 hlupak, 7z zla zena),
aby adresat promluvy pochopil, o koho se jednd, musi znat jaky ma mluvci nazor na
tu postavu, o které se ukazovacimi zajmeny zminuje. Toto oznacuje Veltrusky za
soucast mimojazykové ,,psychologické situace®. Dale je také nutné mit na paméti,
ze kazda postava ma jisty pohled na ukazovani na jevisti, pokud postava pronese
repliku napiiklad 7z Zidle vpravo, musi si adresat uvédomit, ktera strana je z pohledu
mluvctho vpravo a na zakladé tohoto poznani jednat. Tuto situaci pak Veltrusky
nazyva ,,pfedmétovou situaci®. Aby byl dialog pochopen spravné z hlediska vyznamu,
musi byt zohlednény dvé roviny: rovina tvofena pfedmétem hovoru a rovina
mimojazykové situace dialogu, pfi¢emz jedna z rovin je dominantni. Pokud je prvni
rovina prevladajici, dojde k postupnému vyjasnovani tématu na jevisti. Pokud
vystupuje do popfedi druha rovina mimojazykova, dialog se zacne stavat recipro¢nim
jednanim mluvéich. Obé roviny vsak existuji spole¢né, aby doslo ke spojeni smyslu
dialogu. Obé¢ roviny spolu podle Veltruského tvoii ,dialektickou antinomii®.
Dramaticky dialog je vzdy spjaty s urcitou situaci, ktera existuje uvnitt dialogu jako
jakysi vyznam, protoze tento vyznam je vysledkem jazykového projevu
(Veltrusky 1999: 18-20).

Mukafovsky se ve svém dile zminuje ,,stichomythii®, tento termin patfi do
oblasti stylistiky. Jedna se o sémanticky efekt, situaci na jevisti, v niz ¢im jsou repliky
zkracenéjsi a ¢im je Zivejsi hovor, tim je vzajemné narazeni kontextt znatelnéjsi
(Mukatovsky 1948: 151). Je dulezité, aby ucastnici rozhovoru v urcité situaci pochopili
nstanoviska®, jak uvadi Veltrusky. Je dualezité, aby v této situaci existovalo jednotné
téma. Dale je potfebné pochopit, jaké jednotlivi ucastnici zaujimaji v mimojazykové
situaci postaveni (Veltrusky 1999: 18-19).

Veltrusky jesté podotyka, ze dramaticky dialog je nutné chapat nejen jako
souhrn reciproc¢nich projevi postav, nybrz i jako projev basnika (autora dramatu)
smérem ke ctenafi dila. Jednotnost dila pak vznika pisobenim nékolika faktora, mezi
kterymi muzeme jmenovat napifklad: jednotnost jazykové a vyznamové vystavby
projevujici se skrze repliku, kdy by se nemélo stat, ze jedna postava by pronesla repliku

nesenou intonaci a u druhé by posléze byla replika nesena exspiraci. Celkovy raz
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pojmenovani by mél u postav zustat stejny, mélo by dojit k vytvofeni souvislosti
jazykového projevu (Veltrusky 1999: 20).

Ctenai by mél dle Veltruského dramaticky dialog vnimat jako jednotny projev
v ramci jazykové a vyznamové vystavby skrze repliky raznych postav. Ty se vsak
mohou lisit samozfejmé slovné, ne vsak ,,celkovym razem pojmenovani®, jak jiz bylo
dffve zminéno, jednotnost je vyvolana také prostfedky, které se podileji na tvorbé
souvislosti jazykového projevu oproti prostfedkim sméfujicim ke clenéni projevu.
Veltrusky vyjadfuje domnénku, Ze neexistuje drama, kde by repliky postav byly neseny
u jedné postavy exspiraci a u druhé intonaci. Intonace napomaha plynulosti projevu a
jednotnosti dialogu, kdezto exspirace k jeho ¢lenéni. Toto plati i napfiklad z pohledu
syntaxe, kdy soufadné spojovani syntaktickych celka vede ke sjednoceni projevu, a 1
v sémantice, kdy jsou jednotky zatizeny vyznamové stejné (Veltrusky 1999: 20-21).
V dialogu je bézné, ze se prolina i stfida alespon kontext dvojiho druhu, pojmenovani
je slozitéjstho razu. Veltrusky podotyka, ze clenéni projevu je bud ovlivnéno
mimojazykovou situaci anebo se clenéni fdi ,,strukturnimi vlastnostmi projevu
samého®. Clenéni, které vyplyva z mimojazykové situace celistvost projevu roztrhava.
Toto lze pozorovat pii pronaseni repliky, pokud se zaméfime na rozdil mezi exspiraci
a hlasovym zabarvenim (timbrem), které zavisi na emocich mluvéiho
(Veltrusky 1999: 22).

Znakem kontextu je dle Veltruského souvislost, pficemz repliky jsou pouze
zlomky kontextu, ktery tvoff fadu vyznamut v myslich postav zahrnutych v hovoru.
Kontext se rozviji nejen kdyz postava sama mluvi, ale i kdyz jedna postava mluvi a
druha jen nasloucha. Coz znamena, ze jednotka zminénd v projevu jedné osoby
vstupuje do kontextu jiné osoby okamzité, nikoliv az kdyz je na projev prvni osoby
odpovidano. Osoby ucinkujici na jevisti si uvédomi smysl pojmenovan{ i vyznamové
pfesuny, kterych vyznamova jednotka nabude v dalsich kontextech. Pfesuny ve
vyznamu vznikaji hned pfi vysloveni, nikoliv az pfi pfedneseni dalsi repliky. Aby vsak
bylo i ¢tenafi zfejmé, o co se v situaci jedna, musi byt i pfesun pro ¢tenafe z néjakého
doplnuyjiciho kontextu jasny, nabyt jednoznacné urcitosti (Veltrusky 1999: 32-33).

Dale, jak jiz bylo zminéno, muze byt replika podle Levého razné chapana
(mysleno obecenstvem, jinou postavou pfitomnou na scén¢), na cemz muze byt drama
zalozeno. ,,Dramaticka ironie® je totiz jednim z divadelnich prostfedku, proto by se
pfekladatel mél pfiklonit k replice, ktera muze mit vic vyznamu, muze vyznit a byt

pochopena vicero zptsoby. Navic implementace tohoto prostiedku vytvari jakysi
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kontrast mezi tim, co postava povazuje za skutecnost (v ramci dialogu ¢i jednani) a

tim, co za skute¢nost povazuje publikum (Levy 2012: 161).

2.4 Price s dialogem

Levy oznacuje prvky divadelniho dialogu za ,,sémantickou energii® formujici dalsi
slozky projevu do dramatickych ttvara postav. Takzvana charakterizace dialogem pak
pomaha oduvodnit jednani postavy a slouzi i jako voditko pro herce pfi dotvafeni
postavy, protoze dialog slouzi k vytvofeni pomyslné zivotné postavy (Levy 2012: 169).

Jedna se napfiklad o stylisticky typ mluvy, takze napiiklad Tituba v Carodejkdch
ze Salemu uziva jednoduchych vétnych konstrukei, ¢asto nesklonuje slova (napiiklad
Miluju Bettynka v ptekladu od Hilské, bude rozebrano v praktické ¢asti) nebo necasuje
slovesa a nékdy je vypousti (Pan Parris spatny lovék v prekladu od Hilské), takze je pak
zfejmé, ze jednak neni rodilou mluvci, jednak je sluzkou, ktera nedisponuje prostfedky
na to, aby se naucila pravidlum jazyka. I v ceskych pfekladech se vyskytuji chyby ve
sklonovani a casovani. Pokud by doslo k tomu, ze by dialog byl pfelozen bez
specifického stylu mluvy postavy, byla by pak postava ochuzena o urcité
charakteristické prvky, které pro ni mohou byt podstatné. Repliky Tituby jsou blize
analyzovany v kapitole 4.6.

Levy uvadi, Zze postavy jsou charakterizovany jazykovymi vyrazy, které slouzi
kjejich reprezentaci v ramci divadelni hry. Tyto jazykové vyrazy je charakterizuji
zevnitf. Navic se postava a jeji specifické jednani pfed divaky v prabéhu hry vyviji, role
ma vlastn{ perspektivu, ale pfesto jsou nékteré rysy postavy zpocatku ukryty a vyplyvaji
na povrch az v prabéhu. Vzhledem k tomu, ze pfekladatel znd vyvoj postavy od
zacatku az do konce, mél by se vyvarovat ,,prozrazovani jiz v pocatecnich scénach
(Levy 2012: 171).

Dulezité je i piihlizet k tomu, zda se postavy ztotoznuji s tim, co fikaji nebo
nikoliv. V cestin¢ se pfekladatelé jesté potykaji s problematickym piekladem slova
»you®, kdy musi zvolit cestu tykani nebo vykani. Opét vybér muze ovlivnit déjovou
dynamiku. Problematice tykan{ a vykani se vénuje kapitola 4.2.

Dalsi dulezitou soucasti projevu je intonace, protoze replika pfedstavuje
zpusob feci, ktery ma vystihnout rysy dané postavy. V nékterych pfipadech je vsak
daraz kladen na jazykové znaky, charakterizujici narodnost ¢i tfidu postavy (opét
piiklad Tituby). Intonace je podle Levého nékdy musi byt zcela potlacena, aby doslo

ke kyzenému vysledku, napifklad cizinec déla vétsinou chyby, ale takto maze mluvit i
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komik, proto herec, ktery pfedstavuje v déji tragickou postavu s puvodem v cizing, se
pak musi specifické intonace (nebo pifizvuku) zfici ¢i potlacit, aby nedoslo ke
komickému (a nezadoucimu) vyznéni replik. K rozlisen{ situace ¢i reakce postavy se
uziva rozlisna melodie feci. Specialniho slovniku a melodie je v divadle uzito pro urceni
clovéka z urcité tiidy a vyslovnosti ¢i skladby, aby bylo patrné, ze postava pfedstavuje
cizince. Dal$im prvkem dokreslujicim d¢j na jevisti tvofi samoziejmé kulisy, které
mohou pouze metonymicky dokreslovat d¢j a utvafet prostor (Levy 2012: 174-175).

Naptiklad v Carvdijkdch ze Salemn v pojeti Divadla na Vinohradech se objevuif
na jevisti zvony a opratky. Symbolika opratek mluvi sama za sebe, protoze pfedstavuje
pfedcasné ukonceni lidského Zivota, navic v divakovi vyvolava pocit napétf a strachu.
Zvony mohou symbolizovat jak spravedlnost, tak 1 pomyslny konec etapy (zivota,
utrpent, vyslechu).

Levy v kapitole vénované principu nerovnomérné stylizace upozornuje, ze
divadelni hra je tvofena nékolika slozkami projevu (herec, scéna), podnéta, které spolu
tvoff dramatické utvary (situace, souhra postav), coz znamena, ze ptrekladatelav postup
pfekladu musi chapat toto rozlozeni jako ,,soustavu proménlivych postupt”. Hlavn{
cil predstavent je to, co by mélo byt patrné i z prekladu samotného. Vztah k textu by
mél byt ,,pruzny” kde je tfeba, pfesny, kde je to vyzadovano autorem dila s
pfihlédnutim i k intonaci a stylu, protoze to, jakym zpusobem si pfekladatel hru
interpretuje, jaké vyznamy pfisuzuje jednotlivym replikdm, se promitne i do pfekladu
(Levy 2012: 175).

K problematice scénografie uvadi Levy, ze ve scénickych poznamkach se
mohou objevit pfipominky ke gestim nebo ténu postav. Tyto poznamky dotvarfeji
celkovou charakteristiku postavy, scénu, jakym zptusobem ma byt replika pronesena,
proto jsou pro prekladatele dualezitym prvkem. Ne vSechny repliky postavy nesou
stejny vyznam, dulezité je zaméfit se na co nejvétsi spravnost uvodnich replik
objevujicich se na zacatku hry. Pravé tyto repliky maji obvykle nejvétsi dopad na
divaky, kvali prvnimu dojmu. To, jakym zpusobem jsou pfelozeny repliky hlavnich
postav, je dulezité pro zachovani smyslu hry. Divadelni pfeklad je tvofen tak, aby byl
bud’ ¢ten, ¢i tvofil podklad inscenace v divadle. Propracovanost a obsahlost pfekladu
urceného k cetbé a na jevist¢ divadla se muze lisit. K tomu dochazi, protoze maji herci
k dispozici paralingvistické prostfedky (intonace, hlasitost, pfizvuk, diraz), mimo jiné
uzivaji také gest, mimiky a témito prostfedky mohou korigovat nepfesnosti i stylistické

nedostatky pfekladu. Na druhou stranu je pro scénografy dulezité, jak jsou postavy
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v pfekladu pojaty, jak je vystizen stylisticky zanr hry. Rezisér si samozfejmé muze
stylizovat repliky dle svého uvazeni, ale to vyzaduje vétsi zasah do textu. Neexistuje
jediny vyhovujici, standardni divadelni pfeklad. Pro rozvoj divadla je prospésné, pokud
je mozné do repertoaru zatadit razné stylistické zpracovani hranych klasikt v rizném
pifekladatelském pojeti (Levy 2012: 177-178).

Podle Levého plati pfi prekladu her ,,princip nerovhomérné stylizace®, coz
znamend, ze piekladatel musi pfelozit dilo peclivé a celé sohledem na téziska
vyzadujici naprostou pifesnost (hledisko jazykového vyrazu), ale i navzdory tomu je
béznou praxi, ze jsou ve hrach casto vyskrtany a vynechany repliky spolu se scénami,
které d¢j hry razantné nepozméni. Je dulezité mit na pamcéti, ze pii pfekladu
divadelnich her je text prostfedkem (Levy zduraznuje, ze text je ,,silné teleologicky
hierarchizovan®), proto je nutné ve stézejnich bodech hry pfekladat velmi presné.
V téchto kritickych pasazich by mél dramaturg nahlizet i do vychozi verze hry
(Levy 2012: 178).

Podle Veltruského je v dramatu nutné se zaméfit na vyznamovou jednotku
danou aktem mluvici osoby v ramci daného kontextu. Dale podotyka, Ze dialog
dramatu je jednotnym projevem basnika a osoby jsou spiSe nehmotné vyznamy. Jsou
pomoci projevu teprve formované, coz znamena, ze akt je vyznamem vznikajicim
podle podoby vyznamové jednotky v dialogu. Tato jednotka je dina pojmenovacim
aktem dramatika, kdy akt mluvici osoby nabude vyznamu v momenté, kdy ctenaf ¢i
divak danou jednotku vnima spolu saktem dal$ich ucastnfka dialogu. Dojde
k pomyslné konkurenci mezi pojmenovacimi akty béhem utvafeni urcité jednotky.

Tento jev je pro dialog v dramatu specificky (Veltrusky 1999: 33-34).

2.5 Preklad divadelnich her

Preklad divadelnich her se od literarnfho pfekladu lisf v tom, Ze rozdil tkvi v pfekladu
urceném pro Ctenafe a pro divaky. Zasadni rozdil Ize spatfit v tom, ze nékteré prvky
neni nutné dovysvétlit, jelikoz jsou v samotném pfedvedeni herci a z rozvrzeni kulis
na jevisti patrné. Z hlediska syntaxe musi byt repliky srozumitelné a dobfe vyslovitelné,
aby nezpusobovaly hercim potize pfi pfednesu. I ¢tenafi by méli scénafi bez problému
rozumét, nepozastavovat se nad nezvyklymi vyrazy. Navic je nutné brat na védomi, ze
se jedna o komunikacni tok nejen mezi postavami, ale 1 mezi postavami a divaky, ktefi
dé¢j na jevisti sleduji z publika. V obou piipadech je vSak zadouci provést konzultaci

s autorem dila, aby se zabranilo nezadoucim zasahum do textu pii pfekladu, a aby
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nedoslo k posuntim. Na misté je i konzultace s herci i s rezisérem. Pokud by vsak mél
piekladatel pocit, ze je nutné néco dodatecné dovysvétlit, je mozné vytvofit poznamky
a pfipojit je napiiklad na konec pfelozeného dila.

Divadelni hry byvaji zpravidla prekladany nékolikrat. Carvdéjky ze Salemu byly
do cestiny prelozeny ctyfikrat, pficemz nejnovéjsi prekladovou verzi zpracovala
Katefina Hilska. Hry jsou pfekladany vicekrat, pokud napfiklad neni pfekladova verze
aktualni z hlediska jazyka nebo pokud se vyrazné lisi od vychozi verze textu.
Aktualizace pfekladu jazyka je zadouci. Podle Bassnettové tvoii zivotnost prelozené
divadelni hry pfiblizné 25 let, jejich Zivotnost je pon¢kud omezena, a proto je nutné
dila znovu prekladat (Bassnett 1991: 111).

U divadelnich textt spociva rozdil v tom, ze v textu samotném nenf obsazena
dimenze hratelnosti, ale literarni text se s jeho projevem na jevisti doplnuji. Jedna se o
dualitu divadelniho textu, kdy dojde ke spojeni literarntho i jevistniho textu.
K literarnimu textu se vracime tehdy, kdy hledime adekvatni feseni pro lingvisticka
uskali jako napiiklad rozdily zahrnujici gender, socialni postaveni a jiné
(Bassnett 1991: 110-111). Pteklady divadelnich her povazujeme za textocentrické ¢i
senocentrické. Textocentricky preklad je zaméfeny pfevazné na literarni citéni, kdezto
scenocentricky vytvofeny vyhradné pro divadelni ucely (Drabek 2012: 47).

P1i prekladu divadelnich her bereme dle Aaltonenové v potaz fakt, ze vychozi
a cilovy text jsou odlisné pravé kvuli vzniku v jiné kultute. Preklad divadelnich her je
interkulturni disciplinou, ktera je ovlivhéna mnozstvim faktort, mezi které patif
napiifklad sociokulturni prostfedi autora (socialni vztahy, politicka situace atd.),
poptavka ctenart ve svété literatury, poptavka divaka po divadelnich hrach
(Aaltonen 2000: 28). Texty se vyskytuji v propojenych vztazich, ve kterych figuruji
kontext doby, autor, ¢tenaf, autorovo a ctenafovo kulturni prostfedi. Vzhledem k
neustalému vyvoji, proménam, je nutné také ¢as od casu pfizpusobit text divadelnich
her, aby drzely krok s dobou, aktualizovat je. To, jak na jedince text zapusobi je Cisté
individualni a subjektivni. Jeden text muze byt pochopen razné, protoze je pfelozen a
cten piislusniky raznych kultur (Aaltonen 2000: 30).

Aaltonenova také uvadi, ze pfeklady divadelnich her musi byt aktualizovany pfedevsim
z toho davodu, ze vychozi texty vznikly v urcitém c¢asovém obdobi, stejné tak jako
cilové texty. Mluveny jazyk se vyviji rychleji nez psany, vyviji se vyrazy, méni se tempo,
slovn{ zasoba. Vse v§ak musi ptisobit pfirozené, proto je nutné preklady aktualizovat.

Navic cilem hry je predat jistou myslenku ¢i zamér pomoci textu, ktery pak slouzi k
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cetbé hry, k jejf inscenaci. Pokud by vsak hra byla pfelozena jazykem nehodicim se na
jevisté ¢i tézko pochopitelnym, takova hra by posléze nebyla popularni a upadla by
casem v cilové kultufe v zapomnéni. To je dal$im davodem, proc je pii aktualizaci
jazyka bran zfetel na to, aby byly repliky snadno vyslovitelné, pochopitelné a mély by
také pfispét k tomu, ze budou herci schopni ztvarnéni role. Interkulturalismus se v
Evropsko-americkém divadle vyskytuje ve dvou formach. Jedna se o textovou
vyménu, nebo o divadeln{ ramce korespondujici s divadelnimi praktikami z vychodu.
Nejpopularnéjsi pro prekladatele divadelnich her jsou vsak hry vytvofené na zapadé.
Potfeba prekladat hry zalezi na dané kultufe, to znamena, ze ne ve vsech kulturach je
po prekladech divadelnich her vysoka poptavka (Aaltonen 2000: 26). Aktualizaci slovn{

zasoby se vénuje kapitola 4.5.

2.6 Vybrané problémy pii prekladu dramatu

Problematika pfekladu divadelnich her podle Bassnettové neni az tak moc probadana,
protoze uskali tkvi v tom, ze divadelni hry mohou pusobit ,,nekompletné®, protoze
k jejich kompletnosti slouzi pravé divadelni pfedstaveni daného textu. Pro pomyslné
zkompletovani je nutné zohlednit text, ktery bude verbalizovan spolu s pomyslnou
specifickou gestikulaci, kterd je v textu ukotvena, ale provedend herci na jevisti.
Prekladatel mus{ zohlednit fakt, Ze je tfeba pfelozit i to, co neni explicitné feceno
autorem — ,gestikulacni text/gestic text®, coz je v podstaté nadlidsky ukol, protoze
vychozi text v podstaté neni celistvy. Psany text je soucasti vétstho celku, kam patif
napiiklad paralingvistické znaky. Divadelni text a jeho pfeklad jsou sjednoceny
(zkompletovany) az na jevisti (Bassnett 1991: 99-100). K tomu se vyjadfuje i Elam,
ktery nahliz{ na divadeln{ pfeklad a jeho ztvarnéni jako na sémiotickou jednotku dle
Saussurovo ,,0znacujictho® (dilo) a oznacovaného® (dopad na vnimani divakua), kdy
dojde k jejich spojeni na jevisti. Na ztvarnéni lze nahliZzet spise jako na propletenou sit’
sémiotickych jednotek (Elam 2005: 5).

Bassnettova se dale zabyva terminem ,performability” (hratelnost)
divadelniho textu (1991: 102). Jedna se napfiklad o rozdil mezi psanym textem a
fyzickym aspektem vystoupeni nebo o plynulost rytmu cilového textu pfi pfednesu.
Jedna se také o to, ze prekladatel musi urcit, které slozky textu jsou ,,performable*
(hratelné). Pro tento termin nejsou pevné stanovena kritéria, protoze by v kazdé

kultufe ¢i obdobi byl pojat rozli¢né. ,,Performability* (hratelnost) opét odlisuje pieklad
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dramatu od pfekladu poezie ¢i literarntho piekladu, protoze jeho funkce je odlisna. Na
druhou stranu to, jak pfekladatel uchopi pojem ,,performability” (hratelnost) zalezi
také na ném samotném (Bassnett 1991: 111).

Bassnettova navrhuje nékolik moznosti strategii ¢teni pfekladu v ramci jeho
nastudovani: pfed jevistnim zpracovanim se zapojenim fantazie a pfihlédnutim k
prostorovému rozpolozeni, ¢teni po jevistnim zpracovani, kdy lze jiz brat v dvahu, co
bylo spatfeno béhem prfedstaveni. Déle sem fadi rezisérovo cteni, kdy rezisér pracuje
s vy$§im fadem systému divadelnich znaku, a jest¢ napifklad cetbu samotnymi herci,
ktef{ se soustfedi na vlastni repliky. Lze fici, ze text poskytuje n¢kolik moznosti, jak ho
lze ¢ist. Co vsak neni brino v potaz je interlingvalni cetba textu samotnym
pfekladatelem a pfipadnd diskuse tykajici se napfiklad slovni zasoby
(Bassnett 1991: 107).

P1i pfekladu divadelnich her tvoii dle Pavise pfeklad podklad pro promluvu
smérem k divakim prostfednictvim herct (je dotvafen vykonem na jevisti). Divadelni
pfeklad neni pouhym ptekladem z jednoho jazyka do jazyka jiného, je zahrnut i zptsob
artikulace spolu s vlivem kultury, které jsou oddéleny prostorem a casem.
(Pavis 1992: 131) To znamena, ze slova vyic¢ena na jevisti musi také korespondovat se
situaci na ném. Je tfeba se pokusit o kompromis, najit takzvanou zlatou stfedni cestu,
zaméfit se na pomyslny prasecik kultury cilové a vychoz{ a tim se pfi prekladu fidit.

Dal$im klicovym aspektem pfi prekladu divadelnich her je zptsob cteni a
interpretace predlohy. V kazdé situaci probihajici v textu, na jevisti, si mus{ pfekladatel
polozit otazky typu: co to znamena, jak to mam pochopit, jak to vnimam jako ctenaf
nebo jako divak? Pavis oznacuje tuto vlastnost puvodni verze za hermeneutickou —
uzavienou. Pfi pfekladu by mélo dojit k pfihlédnuti jak kultury vychoziho, tak i
cilového textu. Dojde k jakémusi kompromisu mezi obéma kulturami. Dle Pavise je
také nutné si uvédomit, Ze text prochazi raznymi fazemi, pocinaje pfekladem, analyzou
dramaturga, pfenosem na jevisté a konce predvedenim pfed publikem. Samotny text
by mél byt pii pfekladu podroben dramaturgické konkretizaci, jejiz cilem je pfevedeni
hry jako takové do cilového textu, nejen prelozeni textu. Coz znamena, ze dulezité je,
aby hra byla stale ,,hratelna®, cemuz napomaha i tvorba novych verzi pfekladu her.
V nékterych ptipadech muze dojit skrze pfeklad k tomu, Ze hra, ktera je ptvodné psana
zastaralym jazykem znovu ozije. Muze se dokonce pro obecenstvo a ¢tenafe stat
srozumitelnéj$i nez vychozi text tfeba kvuli zjednoduseni syntaxe a aktualizaci

jazykovych prostfedki. Pokud jsou zasahy nadmérné, je vytvofena adaptace hry, vse
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vsak zalezi na pozadavcich divadla a poptavce. Pfekladatel by mél v piekladové verzi
uvést poznamky i vysvétlivky slouzici k lepsimu pochopeni postav ¢i déni na jevisti
(Pavis 1992: 133-130).

Mezi faktory, které slouzi k vnimani divadelniho pfekladu podle Pavise patii:
hermeneuticka zpusobilost divaka, ktef{ budou hru sledovat, kdy se jedna o to, jakym
zpusobem na divaky hra pasobi, zda jsou pfekladatelova ocekavani na divaky naplnéna
¢i nikoliv. Dal$im faktorem je vnimani ,,budoucich® divaka v ramci rytmické,
psychologické ¢i sluchové oblasti. Druhy faktor zahrnuje pfednes replik, jejich
adekvatni vyslovovani spolu s patficnou gestikulaci (hratelnost, vyslovitelnost).
Repliky by mély mit stejny emocionalni dopad jak na publikum, které sleduje drama
v puvodnim jazyce, tak i na obecenstvo, které inscenaci v prelozeném jazyce sleduje.
Vse zalez{ na souhfe lingvistickych prvka spolu s jejich uzitim béhem inscenace na
jevisti (Pavis 1992: 137-138).

P1i pfekladu dojde k transformaci podstaty vychoziho textu, ktera by méla byt
vzdy pfenesena, a to bez zavislosti na cilové kultufe. Myslenky autora jsou stale stejné,
jen jsou vyjadfeny pomoci jinych jazykovych prostredku. Divadeln{ hry jsou predevsim
urceny nejen Ctenaftim, ale i divadelnimu obecenstvu. Je dobré mit na paméti, ze hry
jsou zavislé na bezprostfednim ucinku, ktery majf na divaky. Prekladatelé by méli tvofit
cilovy text zaméfeny na herce.

Dle Zuber-Skerrittové idealni situace nastane, kdyz jsou repliky pfimo
nanecisto vyzkouseny na jevisti, nasledné¢ jsou diskutovany pfipadné zmény a az poté
je pfeklad hry publikovan knizné. Idealni by samozfejmé byla situace, kdy by autor
konzultoval charakteristiku postav i d¢j s prekladatelem. Toto by pfispélo k
pfesnéjsimu pfekladu (Zuber-Skerritt 1980: 92-93). Texty by mély pusobit stejnym
dojmem a byt stejné plynulé, jak je tomu ve scénafi, ale i na jevisti.

Pii pfekladu bychom si méli uvédomit, ze se jedna o fetézec, jak zminuje
Aaltonenova, kde jsou ve vzajemném vztahu napiiklad autor a ptvodni dilo, ptivodni
text a vychozi text (scénaf) a dal$i. V fetézci jsou také zahrnuti rezisér, scénograf,
dramaturg, herci. Navic i v ramci divadelniho pfekladu rozliSujeme dichotomii ,,vérny*
versus ,,volny“. Jedna se zde vsak spiSe o ,,adaptaci” korespondujici s ,,volnym* a
,wvedecky®, ,,odborny ¢i ,knizni“ muzeme pak pfifadit k ,,vérnému* prekladu.
Vzhledem k tomu, ze je pfeklad sim o sobé novym textem, nelze pfedpokladat, ze je
jeden text zcela vérny jinému textu (Aaltonen 2000: 41-42). Pokud by byl prekladatel

soucasti divadelnich zkousek, jak uvad{ Zatlinova, jeho pfispéni by bylo podobné jako
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prace dramaturga. Na druhou stranu neni spoluprace s autorem vychoziho textu vzdy
bezproblémova z hlediska nepfesnosti. Jedna se o to, ze autor muze pocitit obavy z
toho, Ze jeho puvodni text bude upraven a pozménén kvuli pozadavkim cilové
kultury. Pokud vsak dojde ke spolupraci a pfipadnym nevyhnutelnym kompromistm,
je mozné docilit mezi autorem a prekladatelem spoluprace (Zatlin 2005: 5-6).

Pro uspésnost divadelniho prekladu by mél pfekladatel byt podle Zatlinové
zpravidla sam autorem divadelnich her, ¢i rezisérem, dramaturgem, hercem atd. M¢l
by to byt zkratka nékdo, kdo se v divadelnim prostfedi plynule pohybuje a skvéle
orientuje (Zatlin 2005: 32). Pfekladatel se muze ponaucit studiem jinych pfeklada tim,
ze je porovna s vychozimi texty. Idealni vsak je, pokud si pfekladatel nastuduje i
pfedchozi tvorbu a pfeklady autora, pfipadné inscenace.

Pokud bychom si v§ak podle Zatlinové po uvedeni prelozené divadelni hry,
pfecetli néjakou recenzi na divadelni pfedstaveni, casto se dozvime jména reziséra,
herca, ale jiz se ¢asto nedozvime, kdo pieklad vytvofil (Zatlin 2005: 4). Tento ukaz
Aaltonenova ve své knize nazyva ,,prekladatelskou oblasti, coz pfesné vystihuje
skutecnost, ze prekladatel spiSe pusobi jako neviditelny duch. Aaltonenova s timto
stavem nesouhlasi, snazi se upozornit na to, ze pfekladatel je soucasti celého procesu
vedouciho od prekladu dila z jednoho jazyka, pfes cilovy text a vyslednou inscenaci na
jevisti a jeho prace je stejné zasluzna jako autora dila (Aaltonen 2000: 110).

Dramaticky text jako takovy je dle Pavise hodnotny pfedevsim z toho duvodu,
ze spojuje realitu na jevisti s textem. Na jevisti je text transformovan do lingvistickych
a extralingvistickych znakt predevs§im diky postavam ztvarnénym herci, ktefi nejen
prednasi repliky, ale zaroven gestikuluji, pouzivaji urcitou intonaci, mimiku, mus{ znat,
jak se pohybovat a kde stat. To, co je psano ve hfe, text hry, se na jevisti transformuje
ve vSechno, co divak béhem hry vnima a sleduje (Pavis 1998: 401). Dochazi ke tvorb¢
reality, jejimz cilem je zapusobit na divaky tak, jak to autor vychoziho textu zamyslel
v puvodnim jazyce. Cilem pfekladu v cilové kultufe je navodit nejlépe stejny, pripadné
podobny vysledek pomoci pfelozeného textu.

Preklad podle Pavise slouzi v cilové kultufe jako podklad pro spolupraci
v ramci kreativniho procesu, jehoz soucasti jsou napiiklad autor (nékdy samotny
pfekladatel), rezisér, herci. Vsichni tito ¢lenové kreativntho fetézce si vlastnim
zpusobem interpretuji hru (Pavis 1998: 401). Cilem ptekladu je, aby interpretace byla
spravna a usnadnila hercim vystthnout chovani postav a déj hry. Piekladatelé tvofi

pfelozenym textem spojeni mezi vychozim textem a kulturou a cilovym textem a
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kulturou. Jedna se o vztah mezi jeviS§tém a obecenstvem, a o to, jak si divaci déni na

jevisti interpretuji (Pavis 1998: 401-402).

2.7 Paratext
Pod pojmem paratext nebo také vedlejsi text v pojeti Ingardena, si pfedstavime
pomocny text obsazeny v knize, v piipadé¢ této prace obsazeny v textu divadelni hry,
ktery zahrnuje napfiklad informace o tom, kde a kdy se d¢j odehrava, kdo pronasi
repliku nebo co postava pronasejici repliku déla v urcitou chvili (Ingarden 1989: 212).
Paratext jako termin spojeny s literarnimi texty byl vytvofen a zkouman Gérardem
Genettem, ktery jej dale vydéluje na peritext a epitext. Peritext zahrnuje napiiklad
uvod, predmluvu, epitext rozpravy ¢i interview tykajici se daného literarnitho dila.
Paratext pro Genettea spolu s hlavnim textem tvofi celek (Genette 1997: 24).
Paratext podle Pellatové doplnuje text hlavni, poskytuje vysvétleni, které je pro
spravné pochopen{ hlavniho textu potfebné. Mezi jeho dalsi funkce patif podnécovani
k reakcim na poskytnuté informace, dale muze ve ¢tenafi utvaret urcity postoj k dilu.
To znamena, ze po jeho piecteni nabude ctenaf jistych ocekavani ohledné budouciho
vyvoje textu. Je to zpusob navadéni ¢tenafe, zpusob manipulace vnimani smyslu dila.
Pokouset se ovlivnit vaimani muze byt pfekladatelav zamér, nebo se muze jednat o
pozadavky spojené se zadanim pfekladu. Paratextem muze byt napfiklad pfedmluva,
doslov nebo poznamky pod carou. Pfi zaméfeni se na vedlejsi text je nutné rozlisit
funkci ve vychozim textu a funkci v textu cilovém. Vzhledem k tomu, ze pfeklad je
prostfedkem nejen interlingvalni vymény, ale i mezikulturn{ vymeény, je v pfekladu
nutné zohlednit veskery vedlejsi text, protoze ctenafi se v kultufe vychoziho textu
nemusi orientovat a muzou jim uniknout urcité nuance. Paratext také slouzi jako
voditko pro pfekladatele, protoze jim poskytuje dopliujici informace. Vzhled obalky
publikace nebo obsazené ilustrace jsou soucasti neverbalniho paratextu, ktery dotvaii

celkovy dojem a muze rozhodovat o prodeji knihy jako takové (Pellatt 2013: 1-5).

2.7.1 Paratext a jeho role v pfekladu

Funkci paratextu muzeme oznacit za explikativni, jak uvadi Millerova, ktera
dopomaha nejen pfekladateli, ale 1 pfijemci cilového textu pochopit rozdily v socialné-
kulturnim kontextu. Dale mohou informace ve vedlejsim textu pomoci pfekladateli
rozhodnout se jaké strategie pro pfeklad zvolit (Millerova 2013: 69). Tim, ze se

prfekladatel bez vnéjsi pficiny rozhodne vedlejsi text do pfekladu nezahrnout, odpira
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ctenafum doplnujici informace a ochuzuje je tim o kus autorovy tvorby. Vysledny text
byva kratsi a ctenafi pfijdou o dopliujici informace, které jsou soucasti vedlejsiho
textu. Takové informace lze pravé nalézt jako vlozeny text mezi déjstvimi.

Duvody pro vynechani vedlejstho textu mohou podle Millerové byt
zapfic¢inény ruznymi faktory. Mezi tyto faktory pati{ napifklad politicka situace,
ideologické rozpolozeni v dobé vzniku pfekladu nebo tfeba jen snaha o neuvedeni
myslenek autora, které mohou mit vice vyznamu a vést k raznym interpretacim.
V Cesku pied rokem 1989 bylo bézné piisobit pod pseudonymem z dévodu totalitniho
rezimu (Mullerova 2013: 70-71).

Genette pfistupuje k cetbé textu jako celku, podle n¢ho nikdy necteme
dekontextualizovany text bez vedlejsitho textu. Knihy, které texty obsahuji, se také
vyskytuji v ur¢itém kontextu, jak uvadi Batchelorova. Tohle v§e ma nasledny vliv na
recepci ¢tenafem (Batchelor 2018: 8). Dulezitost paratextu je ¢asto opomijena, je vsak
zajimavé, ze samotny Genette povazuje na zakladé definice paratextu jako textu, ktery
doplnuje hlavni text, preklad za paratext k puavodnimu dilu, jeho odvozeninu. K tomu,
aby byl pfeklad adekvatnim vzhledem k originalu, by podle Batchelorové doslo v
situaci, kdy by byl autor vychoziho textu bilingvni, protoze by si byl sim védom
vlastnfho autorského zaméru a vérné ho reprodukoval (Batchelor 2018: 19-20). Na
druhou stranu muzeme na prekladatele a pieklad nahlizet jako na tvurce verze
originalnfho textu vytvofeného pozdéji (preklad) (Batchelor 2018: 21). V podstaté by
se dalo fici, ze je nutné determinovat, co chtél autor prostfednictvim vedlejsiho textu
fici, ¢eho chtél dosahnout a zda tuto ¢ast textu pfekladatel zohlednil a pfelozil pro
cilovou kulturu s cflovymi ctenafi adekvatné. Otazkou vsak zustava, zda ma paratext
zamysleny vliv na ctenafe. Zavéry lze vyvodit na zakladé prizkumu zahrnujiciho

samotné Ctenafe, nacez lze pripadné zvolit patficné strategie (Batchelor 2018: 173).

2.7.2 (Ne)zahrnutf paratextu v piekladech Carodéjek ze Saleru

Ve vychozi verzi uvadi Miller komentaf tykajici se historické pfesnosti hry, ktery je
umistén pred prvnim déjstvim. V tomto komentafi uvadi Miller udaje tykajici se
nasbiranych podkladua z dopisu ¢i soudnich zaznamu pro dokresleni charakterti postav
¢i jejich podobnost se skutecnymi obyvateli Salemu béhem doby ,honu na
carodéjnice®. V popisu vysvétluje symboliku soudct touzicich po slepé spravedlnosti,

které promitnul do Hathorna a Danfortha. Poukazuje také na to, ze osudy postav jsou
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spjaté s osudy skute¢nych lidi, jejich povahy si vsak musel dokreslit sam, protoze
v nékterych piipadech nebylo mozné vse ze zaznamu procesu vycist ¢i dohledat.

Dale pouzil vedlejstho textu v déjstvich, aby pfibliZil postavy jako takové, jejich
vztahy a podal vysvétlujici kontext pfibéhu. Tyto vedlejsi texty se objevuji v prvanim
déjstvi na uplném zacatku, Miller zde popisuje Parrise, Martu Coreyovou a historii
tykajici se Salemu a carodé¢jnictvi, dale pak také popisuje Gilese. Dulezité je také zminit
Millerovo poukazovani na rozdily mezi komunisty a kapitalisty, politickou situaci
v Rusku ¢i vudypfitomny motiv sexualnich pudu a dale propast mezi dobrem (Buh) a
zlem (Dabel). V dalsich vedlejsich textech tohoto dé&jstvi jsou blize ptedstaveny
postavy pana a pani Putnamovych, Johna Proctora, Mary Warrenové, pana Halea.
Miller podtrhuje d¢j také zminkou o Diblu v souvislosti s kiestanstvim a politikou,
ale i jako ztélesnénim chtice ¢i manipulace doby, ve které byla hra napsana. Ve druhém,
tretim a ctvrtém déjstvi se jiz Miller k postavam takto vice nevyjadfuje, protoze je
pfedstavuje v prvnim déjstvi. Jeho poznamky jsou pro pieklad dilezité z hlediska
vérohodnosti a celistvosti vyznéni dila v ramci kontextu jeho vzniku. Dotvafi mrazivou
atmosféru celé hry diky odkazu dokresleni autenti¢nosti hry. Poznamka ohledné
historické spravnosti hry je obsazena ve vSech pfekladech, u Milana Lukese je uvedena
na konci hry, u jinych pfekladt je uvedena hned po vyctu hlavnich postav.

V puvodni hfe je na zacatku prvniho déjstvi (strana 350) popsano, jaka je
situace na jevisti. Po kratkém pfedstaveni nasleduje Millerav komentaf, ve kterém
piiblizi postavy Parrise a Marthy Coryové ¢i Brigity Bishopové (jejichz jména ani
nejsou uvedena v seznamu postav), poté se komentaf k jeho postavé rozviji a Miller
popisuje, jak se tehdy zilo. Hlavnimi tématy jsou nabozenstvi, otazky viry a s tim
souvisejici hon na carodéjnice, pfipadna nevrazivost vaci ostatnim obyvatelum. Tento
komentaf je uveden v pfekladech Skoumala a Hilské, Lukes tento komentaf zcela
vynechal.

Posledni komentaf za ctvrtym déjstvim ve vychozi verzi s nazvem ,,Echoes
down the corridor* (strana 402) vsak uvedli ve svych verzich pouze Lukes a Skoumal.
V poslednim komentafi Miller li¢i osudy Parrise, ktery odejde ze Salemu, Abigail jako
nevéstky ¢i doznani odskodnéni vladou postizenym, kterého se dockali az po dvaceti
letech od posledni popravy. Z tohoto lze vyvodit zavér, ze Skoumalav preklad je uplny,
protoze obsahuje vSechny komentafe, Lukesuv obsahuje pouze prvni a posledni
komentat a Hilska do svého prekladu uvedla vSechny komentare kromé posledniho.

Co vedlo Lukese k vynechani vsech vedlejsich textd popisujicich situaci v Salemu a
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piiblizujici postavy neni jasné, mohlo se jednat o politické ¢i ideologické davody. Je
mozné, ze v jiném vydani pfekladu komentafe obsazeny byly. Lukes$ zahrnul nékolik
slov o Millerovi, dale peritext (4vod tykajici se historické spravnosti hry, ktery vsak
umistil na konec za ,,0zvény v chodbé* popisujici udalosti v Salemu po obdobi poprav,
a vytvofil z n¢ho spise pomyslny doslov). Poznamky tykajici se situace na jevisti uvedl
do zavorek bez kurzivy, ale text hry je pfehledny, protoze jména vystupujicich postav
jsou dostate¢né odsazena od zbytku textu. Lukes na konec publikace umistil slovnicek
s vyslovnosti vystupujicich osob a dalsich anglickych nazva, ktery je psan foneticky.
Skoumaltav preklad byl vydan pro inscenacni potteby, obsahuje mnoho ru¢né psanych
vpiskt. Situace na jevisti ¢i jednani hercd jsou psany s podtrzitkem a jména postav
pronasejicich repliky nejsou odsazena. V textu se orientuje o néco hife oproti piekladu
Lukese, ale i pfesto preklad obsahuje veskery paratext, ktery najdeme v puvodnim dile
Millera. Jako paratext vynechany vzhledem k politické situaci muzeme uvést
Skoumaltv preklad, konkrétné usek v prvnim déjstvi, kdy Miller hodnoti rozdily mezi
kapitalisty a komunisty, poukazuje na situaci v Rusku. Zde doslo ke skrtam, které
nebyly smazany. Pieklad Hilské obsahuje poznamky tykajici se situace na jevisti, které
jsou psany kurzivou a jména postav jsou oproti replikim odsazeny. V textu se da
snadno orientovat. V knize nechybi par slov o autorovi hry, o uvedeni hry v
Ceskoslovensku a pozdéji v Cesku. Pieklad obsahuje téméf veskery vedlejsi text
obsazeny v originalu, az na pomyslny doslov.

Podle Krebsové je vedlejsi text pfinosny nejen pro ctenare, ktefi ¢tou divadelni
pfeklad, aniz by zhlédli inscenaci, ale pfedevsim pro reziséra, dramaturga i herce,
protoze jim pomuze hloubéji prozkoumat, o¢ se ve hfe jedna, co motivuje postavy
k jejich jednani. Pfekladatelé Zijici v soucasné dobé si vsak mohou sami libovolné
zvolit, jakou literaturu si pro pifeklad zvoli. Pfekladatelé dramat si vybiraji dila
pfedevsim za ucelem prelozit dilo nejen pro ctenafe, ale i pro divaky v divadle. Navic
je vybér autora a zdrojového textu odrazem vlastntho zivotntho pfibéhu, postoja a
vlastné 1 manifestaci vlastnfho socialniho postoje a preferenci nebo naopak reakce na

poptavku ¢tenaft z cilové kultury (Krebs 2007: 52-53).
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3 The Crucible v Ceskych piekladech

3.1 Hranost v eskych/Eeskoslovenskych divadlech

Nazev hry byva také prekladan jako Hrdelni pre (Lukes) nebo Zkouska ohném (Skoumal)
v soucasné dobé je viak casto uvadén jako Carodéiky ze Salemn. Poprvé byla hra
nastudovana v Pardubicich v roce 1960, tento pfeklad vytvofil Jaroslav Chuchvalec.
V tomto roce byl taktéz vydan preklad Milana Lukese pod nazvem Hrdelni pre (nebo
také Carodijky ze Salemn), kterj byl od roku 1961 nasledné pouzit pro nastudovéni
v divadlech v Jihlavé, Brné, Liberci, Opavé, Pifbrami a dal$ich méstech. V roce 1968
byl pro inscenace pouzit dalsi preklad, ktery byl vyhotoveny Aloysem Skoumalem,
uvadény v Ostrave, Jihlave, Pardubicich ¢i Olomouci pod nazvem Zkouska ohnénm.

Ceskoslovenska premiéra pod nazvem Hon na Carodéinice se konala v Praze 5
v roce 1961 v Divadle ¢s. armady (dnesni nazev je Divadlo na Vinohradech) v rezii
Jana Strejeka. Je nutné podotknout, ze v dobé normalizace nebyly Carodéjky v Salemn
hrany ani v jednom divadle z uvedenych mést. Inscenace byla naposledy uvedena v
roce 1969 v Horackém divadle v Jihlavé a poté byla znovu uvadéna od roku 1989
v Divadle S. K. Neumanna (Divadlo pod Palmovkou) od pifekladatele Aloyse
Skoumala pod nazvem Zkouska ohném, kdy byla hra uvedena v Praze, pficemz poprvé
byla Zkouska obném v Praze uvedena vroce 1968, a to v Narodnim divadle ve
Skoumalovo zpracovani. V roce 2000 byla inscenace uvedena v Méstskych divadlech
prazskych (v divadle Rokoko) ve zpracovani od Katefiny Hilské (Miller 2009: 155).

Z tabulky & 1 nize je patré, e nejéastéji hranym piekladem v Cechach i na
Moravé je bezpochyby nejstarsi z porovnavanych piekladd — Lukestv, ktery byl
uveden poprvé v roce 1961 v Divadle na Vinohradech (tehdy jako Divadlo ¢s. armady
v Praze) s pfestavkou mezi lety 1989-2000 z davodu normalizace, kdy bylo zakazano
hru uvadét (Miller 2009: 155). Nejmensi pocet nastudovani obdrzel pfeklad Jaroslava
Chuchvalce (1960), jehoz pfeklad nebylo mozné pro potieby diplomové prace sehnat,
o davodech nizké cetnosti nastudovani by se dalo jen polemizovat.

Z informaci obsazenych v tabulce ¢. 1 je také patrné, Zze Lukesova verze
pfekladu se stala dominantni pfed dobou normalizace a kratce po jejim skonceni.
Dominantnim, klasickym pfekladem se podle Levého muze stat preklad, ktery je
nejlepsi a zaroven pusobi viestranné (Levy 2012: 95). Dominantnim pfekladem 21.
stoleti se jednoznacné stava preklad Hilské.

Drozd uvadi, ze je vSak nutné mit na paméti, ze je rozdil mezi divadelni hrou,

kterou ¢teme a hrou na jejiz inscenaci se jdeme podivat do divadla jako divaci. Také
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zalezi na vykonu herct. Nezalezi pouze na pfekladatelském umu, protoze se opét jedna
pfedevsim o interpretaci textu divadelni hry. Kulturni kontext klasického textu je

nutno nahradit a pfizptsobit pro dnesni divaky (Drozd 2013: 7).

Prekladatel Nazev Divadlo, rok uvedeni
inscenace
Jaroslay Chuchvalec | Carodéjky ze Vychodoceské divadlo Pardubice 1960
Salemu
Milan Lukes Hrdelni pte Divadlo na Vinohradech Praha 1961
(Carodéjky ze Divadlo F. X. Saldy Liberec 1961
Salemu) / Divadlo bratfi Mrstikd Brno 1961
Carodéjky ze Slezské divadlo Z. Nejedlého Opava 1963
Salemu (Hrdeln{ Divadlo Piibram 1964
pte) / Hon na Divadlo J. K. Tyla Plzen 1967
¢arodéjnice Jihoéeské divadlo C. Budé&jovice 1988
Statni divadlo Ostrava 1989
Divadlo F. X. Saldy Liberec 2000
Horacké divadlo Jihlava 2009
Aloys Skoumal Carodéjky ze Narodni divadlo Praha 1968
Salemu Statni divadlo Ostrava 1968
Horacké divadlo Jihlava 1969
Vychodoceské divadlo Pardubice 1999
Moravské divadlo Olomouc 2008
Katefina Hilska Carodéjky ze Méstska divadla prazska Praha 2000
Salemu Slezské divadlo Opava 2001
Jihoceské divadlo C. Budé&jovice 2009
Tésinské divadlo Cesky Tésin 2015
Divadlo na Vinohradech Praha 2017
Mestské divadlo Brno 2018

Tabulka ¢. 1: Pfekladatelé, inscenace a rok uvedeni hry The Crucible

Na konci roku 2017 uvedlo Divadlo na Vinohradech Carodijky ze Salemu
v pfekladu od Katefiny Hilské ve spolupraci s rezisérem Jurajem Deakem spolu
s hudebnim doprovodem Vladimira Franze. Podle serveru novinky.cz je lepsi si pod
nazvem dramatu spiSe ptedstavit Hon na arodéjnice, protoze jediné tak se da vystihnout
silenstvi, které dévcata tancici v lese v Salemu rozpoutaji. Ze ctyt déjstvi se stala déjstvi
jen dvé, a ve zpracovani Divadla na Vinohradech byly na scéné umistény zprvu jen
lana symbolizujici soucast lesa. V dalsim déjstvi byly na scénu umistény oje, které mély
vyvolat asociace spjaté s farmafi, poté zvony zavésené na lanech. V poslednim déjstvi
se na scén¢ u soudu objevily opratky, ze kterych vskutku mrazilo. Uspofadani scény je
prvaim podnétem, ktery divak vnima, stézejni je vSak vykon herct. Ve zhlédnutém
pfedstaveni se hercim podafilo podtrhnout Proctortv zdravy rozum a ironii, ktera je

pro jeho postavu podstatna, la¢nost a vypocitavost Abigail. Farmafe Proctora ztvarnil
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Tomas Pavelka, jeho zenu Elizabeth ztvarnila Andrea Elsnerova, prolhanou Abigail
Jana Kotrbata.

Podle Hrdinové (2017) najdeme pfirovnani pro mésto, kde se dé¢j odehrava
jako ,,d’abelsky Salem* a podle rekvizit je hra nazyvana jako ,,zvon a opratka®. V této
recenzi se také mluvi o Millerovi, ktery metaforicky popisuje paranoiu tehdejsich let
skrze divadelni hru. Navic déj zustava zasazen do 17. stoleti v Massachusetts a popisuje
zemitost zpusobu zivota tehdejsich lidi v puritanském méstecku. Lidé ze Salemu jsou
vnimani jako puritani. Vira je pro né vse, ale slouzila jim také jako zastérka pro
ukazovani prstem na druhé. Co se tyka postav, Proctor ztélesniuje farmare, ktery jednak
miluje svou manzelku, jednak je to i clovék schopny dopustit se hficht. Za
nejmrazivéjsi momenty hry Hrdinova (2017) povazuje scénu, kdy Proctor spolu
s dévcaty predstira uhranut{ d'ablem.

Bradford (2017) Carodijky ze Salemn oznaceny za klasické drama. Navic je to
jedno z Millerovych dramat, které nenf snadné v divadle pfedvést, aby hra vyznéla
pfesvédcive. Pokud by snad herec pfedvedl gesto, které by nezapadalo do kontextu,
mohlo by se obecenstvo zacit smat namisto toho, aby bylo Sokovano. Postava Abigail
musi zvladnout pfesvédcivé sifit hysterii chovani i replikami. Je zajimavé, ze ackoliv
Proctor toto své tajemstvi skryva pied ostatnimi obyvateli méstecka, stale véii v pravdu
a Izim o carodéjnictvi nechce vénovat tolik pozornosti. Dostavame se tim nejen
k paralele mezi totalitnim rezZimem a honem na carodéjnice, ale zaroven si
uvédomujeme, ze i obycejny clovék v sobé nese rozpory a tape, zda ma bojovat za
pravdu. V Proctorové pfipadé, zda ma tvrdit o Abigail, Ze je lharka, a tim ohrozit
vlastnf dobré jméno v méstecku a prozradit, ze je cizoloznik. Ve ¢tvrtém déjstvi hry se
vse vyostiuje tak, ze se Proctor musi rozhodnout, zda si zachrani zivot doznanim, ze
uctiva d’abla. Rozhodne se vsak, ze dobré jméno je to jediné, co si pfeje, aby po ném

zustalo.

3.2 Tii Cesti prekladatelé hry The Crucible
Prace se soustfedi na tfi ¢eské prekladatele divadelni hry The Crucible, kteti budou v této
kapitole strucné predstaveni. Jedna se o Milana Lukese, Aloyse Skoumala a Katefinu
Hilskou.

Milan Luke$ (14. 12. 1933 — 22. 9. 2007) vystudoval divadelni védu na
Divadelni fakult¢ Akademie muzickych uméni v Praze, dale pusobil napfiklad

v divadelni redakci nakladatelstvi Orbis. Dale také stoji za zminku jeho pfedsednictvi
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v Radé Narodniho divadla v Praze od roku 1994 ¢i 1éta 1989-90, kdy byl ministrem
kultury Ceské republiky. Prekladal zpravidla z anglického jazyka a zaméfil se na
anglické drama. Byl zaméfen predev§im na Shakespeara, pielozil vSak i néktera dila od
N. R. Nashe, G. B. Shawa, T. Williamse ¢i A. Millera. Lukestav pfeklad je nejstarsim
z porovnavanych ptekladu divadelni hry The Crucible.

Aloys Skoumal (19. 6. 1904 — 4.7. 1988) vystudoval anglistiku a filozofii na
Filozofické fakulté Univerzity Karlovy. Pusobil napfiklad v nakladatelstvi Vysehrad.
Po 2. svétové valce se zaméfil na diplomacii, pfekladat vsak nepfestal. Dale se
angazoval jako editor, pfekladatel z angli¢tiny a z némciny. Mezi jeho pieklady patii
pfeklady Shakespearea, J. Swifta, E. A. Poea ¢i A. Millera.

Katefina Hilska (* 7. 5. 1949) se vénovala oboru anglictina a $panélstina na
Filozofické fakulté¢ Univerzity Karlovy, po ziskani titulu PhDr. ptsobila na katedfe
cizich jazyki Akademie muzickjch uméni v Praze, dale pak na FF JCU v Ceskych
Bud¢jovicich. Preklada z anglictiny, ale i do anglictiny. Je orientovana na napifklad na
divadelni hry ¢i détskou literaturu. Prelozila dila od N. Lewise, V. Woolfové, G.
Orwella ¢i A. Millera. Hilska vytvofila nejnovéjsi verzi ptekladu The Crucible.
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4 Rozbory piekladi

Jak bylo jiz zminéno v kapitole 2.2, do jazyka hry a postav se promita styl tvorby autora,
ktery je pro adekvatni pfeklad stézejni. Postavy jsou pomoci replik pfedstaveny a dale
charakterizovany. Diky stylu replik je zfejmé, o jakou postavu se jedna, jakou ma ve
hfe roli, ¢im je dulezita pro déj. Informace ohledné povah a udalosti, které mély na
hrdiny zasadni vliv, vklada autor do vedlejsiho textu. Repliky jsou v souladu s jednanim
postav ve hie. Millerovy hry jsou typické tim, ze v replikach nalezneme celou fadu na
prvni pohled ne moc zfejmych informaci. Miller nechava casto postavy mluvit
symbolicky, pouziva pfirovnani, metafory i metonymii. Z hlediska spisovnosti pak
spiSe hovorovy jazyk, aby repliky neznély strojené.

V nasledujicich kapitolach jsou zanalyzovany a okomentovany vybrané
piiklady. Kapitoly jsou rozdéleny na vlastni jména, kde se pojednava o piistupech,
které pro preklad vlastnich jmen prekladatelé zvolili. V této casti se nachazi kapitola o
tykani a vykani, protoze je nutno tuto problematiku v ¢eském jazyce oproti anglickém
zohlednit. Navazuje kapitola o aktualizaci slovni zasoby obsahujici pfiklady, ze kterych
je patrna nutnost aktualizovat po urcité dobé pieklad divadelnich her. Nutnost je
demonstrovana predevs§im na komparaci starsich pfekladt Lukese a Skoumala oproti
nejnovéjsimu prekladu Hilské. Na prekladatelskych feseni vybranych replik Tituby je
zajimavy zpusob, jakym se kazdy prekladatel vyrovnal s replikami postavy, ktera nen{
jako jedina rodilou mluvéi. U téchto replik méli prekladatelé nejvice volnosti.
V divadelni hfe pozorujeme urcité specifické prvky, jejichz pfeklad se u prekladatelta
razni. V kapitole obsahujici tuto problematiku jsou pfedstavena feseni jednotlivych
prekladatelti. Cést price s rozbory uzavird kapitola o obraznych pojmenovanich a
zvlastnostech, kde jsou pfedstaveny repliky obsahujici metaforické, metonymické
reference, pfirovnani a idiomy. Tato kapitola je zahrnuta s ohledem na symbolicky
jazyk, ktery je pro Millerovo dilo stézejni. Opét je zde patrna nutnost aktualizovat

feseni Lukese i Skoumala.

4.1 Vlastni jména

Kazdy z prekladatela k prekladu vlastnich jmen pfistupoval jinak, v prekladu jmen
najdeme, jak rozliSuje Venuti, exotiza¢ni i domestikacn{ pfistup (Venuti 1995: 17-20).
Slovem ,,jinak® je mysleno to, ze ani jeden z prekladatela patrné nechtél, aby jim
pfelozena jména byla zcela totozna se jmény jiného pfekladatele. Je vsak patrné, ze ve

starsich pfekladech najdeme pocestélé varianty jmen oproti nejnovéjsi verzi prekladu
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hry. Z tabulky ¢. 2 vyplyva, ze Skoumal pocest'uje pii pfekladu vlastnich jmen
(Bétuska, Jan, Marie, Zuzana), kde Lukes a Hilska ponechali puvodni jméno. Jedna se
napiifklad o jména: Betty, Mary, John, Francis. Hilskd a Skoumal pouzili piivlastku
»ctihodny* u Parrise a Halea. Lukes vypustil ,,pani“ Anna Putnamova, soudce
Hathorna pfejmenoval na soudce Hawthorna. Skoumal pfelozil jméno Giles jako Jilji,
coz je jméno, které neni v dnesni dobé pfili§ casté. U Hilské jednoznacné prevlada
exotizaéni pfistup, ponechani jména v puvodnim znéni. Jména nenesou zadny

specificky vyznam, proto mohou byt pfelozena bud’ exotizac{ anebo domestikaci, ani

pii vyuziti jedné strategie nedojde ke ztrat¢ vyznamu v kontextu hry.

The Crucible Hrdelni pre Zkouska ohném | Carodéjky ze

(1953) (1960) (1962) Salemu (2009)

Arthur Miller Milan Lukes Aloys Skoumal Katefina Hilska

(AM) (ML) (AS) (KH)

Reverend Parris Pastor Parris Ctihodny pan Ctihodny knéz
Parris Parris

Betty Parris Betty Parrisova Bétuska Parrisova | Betty Parrisova

Tituba Tituba Tituba Tituba

Abigal Abigail Abigail Abigail

Williams Williamsova Williamsova Williamsova

Susanna Wallcott | Zuzana Walcottova | Zuzana Walcottova | Zuzana Walcottova

Mrs. Ann Anna Pani Anna Pani Anna

Putnam Putnamova Putnamova Putnamova

Thomas Putnam

Tomas Putham

Tomas Putham

Thomas Putnam

Mercy Lewis

Mercy Lewisova

Mercy Lewisova

Mercy Lewisova

Mary Warren

Mary Warrenova

Marie Warrenova

Mary Warrenova

John Proctor

John Proctor

Jan Proctor

John Proctor

Rebecca Nurse Rebecca Nurseova | Rebeka Nursova Rebeka Nurseova
Giles Corey Giles Corey Jilji Corey Giles Corey
Reverend Pastor Ctithodny Ctithodny

John John pan Jan knéz John

Hale Hale Hale Hale

Elizabeth AlZzbéta AlZzbéta Elizabeth
Proctor Proctorova Proctorova Proctorova
Francis Nurse Francis Nurse FrantiSek Nurse Francis Nurse
Ezekiel Cheever Ezechiel Cheever | Ezechiel Cheever | Ezekiel Cheever
Marshal Herrick Herrick, bific Rychtat Herrick Bific Herrick
Judge Hathorn Hawthorne, sudi Soudce Hathorne | Soudce Hathorne
Deputy Danforth, Mistoguvernér Mistoguvernér
Governor nameéstek Danforth Danforth
Danforth guvernéra

Sarah Good Sara Goodova Sara Goodova Sara Goodova
Hopkins Hopkins Hopkins Hopkins

Tabulka ¢. 2: Prehled vlastnich jmen postav
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Pro pfehlednost jesté¢ uvadime pouziti domestikacniho piistupu ¢i exotizacniho

pfistupu v procentech:

ML: domestikace: 28,60%, exotizace: 71,40%
AS: domestikace: 61,90%, exotizace: 38,10%
KH: domestikace: 19,05%, exotizace: 80,95%

Z procentualniho vyctu plyne, Zze nejvice vlastni jména pocest'uje Skoumal (1962),
pravdépodobné tak ucinil z toho duvodu, aby se jeho pfeklad jmen odliSoval od
pfedeslého prekladu Lukese (1960). Nejméné domestikace pii prekladu vlastnich jmen
uziva Hilska (2009). Jeji preklad vznikl jiz v 21. stoleti, kdy pomérné velka cast
obyvatelstva Ceska zna/pouZiva na néjaké trovni anglicky jazyk. Otazkou zistava,
pro¢ Lukes$ u manzela Proctorovych pocestil Elizabeth na Alzbétu, ale Johna ponechal
v puvodnim znéni. Obé jména domestikoval pouze Skoumal a v pivodnim znéni ob¢

jména ponechala Hilska.

4.2 Tykdni a vykdni

V anglickém jazyce se s problematikou tykani a vykani nesetkame, protoze je druha
osoba mnozného 1 jednotného ¢isla stejna. V ceském jazyce je vsak rozliseni nutné,
nékdy vlivem rozdilnych jazykovych systémut dochazi k situaci, kdy se musi prekladatel
rozhodnout dle kontextu a vlastniho uvazeni. Je nutné vychazet pfevazné ze vztahta
mezi postavami, z kontextu. Nasledujici pfiklady ilustruji feseni z pohledu
prfekladatelt, na zakladé cehoz se ve verzich vyskytuji razné interpretace vztaht mezi

postavam z hlediska tykani i vykani a jsou volena rtuzna piekladatelska feseni.

Mezi Abigail a Parrisem je rodinny vztah (Abigail je Parrisovou netefi), ale vsichni
pfekladatelé se rozhodli vzhledem k dobé, do které je déj hry zasazen zachovat tctu
ke stryci, navic v méstecku na vysoce postaveném postu v ramci cirkve, a zvolili vykani.

Prekladatelé brali v Gvahu fakt, Ze je mezi Parrisem a Abigail jisty vékovy rozdil:
Piiklad 1

AM — ABIGAIL: No one was naked! You mistake yourself, uncle! (353)
ML — ABIGAIL: Zadna nebyla naha! Mylite se, strjcku! (7)

37



AS — ABIGAIL: Nahy nikdo nebyl. To se, strycku, mylite. (8)
KH — ABIGAIL: Nikdo nebyl nahy. To jste se pfehlédl, strycku! (106)

Velice zajimavy je vztah mezi Abigail a Proctorem. V situaci, kdy se ocitnou sami
v pokoji u Betty, Abigail ve verzi od Lukese z vykani pfejde k tykani, zprvu predstira,
ze je nevinna. Z promluvy je tak zfejmé, Ze je mezi nimi néco, co je spojuje, néco
tajného a zakazaného, protoze by jinak Abigail neméla k davérnéjsimu tykani davod.
Vse se odehraje v ramci nékolika replik mezi Abigail a Proctorem, kdyz se ocitnou o
samot¢. Ostatni pfekladatelé se rozhodli pro tykani ihned, ochudili tim situaci o nahly
zvrat na jevisti. Pfi zméné z vykani na tykani je patrny vyvoj, dynamika déni na pédiu.

Abigail nejprve pfedstira tctu, poté odhodi pfetvarku a je sama sebou:

Piiklad 2
AM — ABIGAIL: Gah! I'd almost forgot how strong you are, John Proctor! (357)
AM — ABIGAIL: Give me a word, John. A soft word. (357)

ML — ABIGAIL: Ufl Malem jsem zapomnéla, jak jste silny, Johne Procotre! (17)
ML — ABIGAIL: Rekni mi slivko, Johne. Nézné slavko. (17)

AS — ABIGAIL: Bozinku! Skoro jsem, Jene Proctore, zapomneéla, jaky jsi silak. (14)
AS —  ABIGAIL: Povéz mi slavko, Jene. Nézné slavko. (14)

KH — ABIGAIL: Skoro jsem zapomnéla, jak jsi silny, Johne Proctore! (20)
KH — ABIGAIL: Jenom slavko, Johne. Nézné sluvko. (26)

V nasledujici ¢asti textu se nachazime u soudu, kdy vyjde najevo posedlost Putnama
majetkem jinych lidi. Giles si totiz uvédomi, Zze pii systematickém odsuzovani lidf se
nebude kdo mit starat o statky, pole, dobytek a majetek tudiz propadne méstu, od
kterého ho Putnam posléze koupi. Skoumal jako jediny propaguje vykani v této
vyhrocené situaci u soudu, kde Hilska a Lukes zvolili tykani, aby patficné podtrhli silu
momentu, kdy je clovék tak rozzlobeny, Ze se pfestane naprosto ovladat a vSechna

zdvofilost mus{ ustoupit stranou:
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Piiklad 3
AM — PROCTOR: No, Giles!
GILES: I'll cut your throat, Putnam, I’ll kill you yet! (386)

ML — PROCTOR: Gilesi, ne!
GILES: Podfezu ti hrdlo, Putname, ja té pfece jen zabiju! (92-93)

AS— PROCTOR: To ne, Jilji.
JILJT: Krk vam podfezu, Putname, zabiju vas. (58-59)

KH — PROCTOR: Ne, Gilesi!
GILES: Podiiznu ti krk, Putname, zabiju t&! (101-102)

Rebeka je v méstecku vazenou osobou, protoze je vsemi povazovana za zkusenou a
moudrou. Rebeka a Proctor jsou dlouholeti znami, z jejich vztahu vsak vyplyva, ze si
ji Proctor vazi, proto pfekladatelé vhodné uzili vykani pfi promluvach smérem k
Rebece. Na druhou stranu, Rebeka je starsi nez Proctor, proto nezni zvlastni, kdyz mu

v promluvé tyka. Jedna se o dalsi piipad, kdy Skoumal oproti jinym verzim uzil vykani:

Piiklad 4
AM — REBECCA: No, you cannot break charity with your minister. You are
another kind, John. Clasp his hand, make your peace. (360)

ML — REBECCA: NemuzZes si pfece znepratelit svého pastyfe. To se ti nepodoba,

Johne. Podej mu ruku, usmifte se. (20)

AS — REBEKA: Snad se neznesvafite se svym duchovnim. Takovy, Jene, pfece

nejste. Podejte mu ruku, usmifte se s nim. (19)

KH — REBEKA: Ne, nemuZe§ stat proti svému knézi. Ty nejsi takovy, Johne.
Podej mu ruku, usmif se. (37)
Na druhou stranu Proctor zna dobfe Gilese, se kterym ma velice pratelsky vztah,

ackoliv je Giles lehce posetily a pfi promluvé i zbrkly. Tykani v replikich mezi nimi
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vsak zvolil jen Lukes, ostatni se rozhodli pro zdvofilé vykani, pravé kvuali tomu, ze je

Giles starsi nez Proctor:

Piiklad 5
AM — PROCTOR: I never said no such thing, but I’ve paid you for it, so I hope 1
can call you deaf without charge. Now come along, Giles, and help me drag

my lumber home. (361)

ML — PROCTOR: V zivoté jsem to nefekl, ale zaplatil jsem, takze ti snad mohu

zadarmo fikat, Ze jsi hluchy. Pojd’, Gilesi, pomoz mi svazet dfivi. (26)

AS — PROCTOR: Nic takového jsem nefekl, ale zaplatil jsem vam prece, kdyz tedy
o vas feknu, ze jste hluchy, nebude me to, doufam, nic stat. Tak pojd’te se

mnou, Jilji, a pomozte mi svézt ty klady. (20)

KH — PROCTOR: Nikdy jsem nic takového nefekl, ale zaplatil jsem vam za to, tak
doufam, ze muzu ted’ bez pokuty fict, ze jste hluchy. Tak a ted” pojd’te, Gilest,

a pomozte mi odtahat dfivi. (38)

Z uvedenych pfikladua je patrné, ze ackoliv pfeklad Skoumala (1962) vzniknul az po
verzi Lukese (1960), vratil se spi§ o krok zpét, protoze uzil v pfipadech, kde jini
prfekladatelé tak neucinili vykani castéji. Skoumal tak docilil formalnéjsiho, upjatéjsiho
vztahu mezi postavami i v napjatych situacich. U soudu, kdy je zjevné, ze Giles byl
znacné rozcileny, by bylo spiSe vhodnéjsi pfelozit pomoci tykani, aby bylo rozcileni o
to diraznéjsi. Pomér vykani v replikach je u Hilské podobny jako u Lukese, ale Lukes
zaroven pouzil nejcastéji tykani. Vsichni pfekladatelé zachovali stejny pfistup
v replikach, kdy mezi sebou jednaji postavy vazeného postaveni napfiiklad v domé
Parrise v prvnim déjstvi nebo u soudu — bylo uzito vykani. Je nutné zduraznit, ze
napiiklad pfi jednani se ctthodnym panem Halem ¢i Rebekou je vykani zcela jasnou
volbou, protoze jsou oba povazovani za dulezité osobnosti (Rebeka ve méstecku, Hale
jako vazeny duchovni). Tykan{ bylo pouzito zpravidla pouze mezi divkami a ve vztahu
mezi panem/pani domu a sluzebnou (z hlediska postaveni), divkiam bylo tykino soudci

(opét otazka postaven).
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4.3 Kulturné specifické prvky

Vzhledem k tomu, ze se d¢j odehrava v 17. stoleti, vyskytuje se ve hfe na nékolika
mistech specificka slovni zasoba, ktera byla pro tehdejsi dobu typicka. Miller naptiklad
ponechal postavam konfirmacni ,,Aye® jako dffve uzivané slovo pro souhlas, kladnou
odpoved'. ,,Aye* jako vyraz souhlasu bylo pro tehdejsi dobu typické, piekladatelé ho

vétsinou prelozili jako ,,ano* nebo jednou jako ,,kéz by*:

Piiklad 6

AM — ELIZABETH: Oh, you’re done then.
PROCTOR: Aye, the farm is seeded. The boys asleep?
ELIZABETH: They will be soon. PROCTOR: Pray now for a fair summer.
ELIZABETH: Aye. (367)

ML — ALZBETA: Tak tos uZ hotov.
PROCTOR: Ano, viechna pole jsou oseta. Chlapci spi?
ALZBETA: Usinaji?
PROCTOR: Ted se modli, at’ se léto vydati.
ALZBETA: Ano. (41)

AS— ALZBETA: Tak jsi hotov?
PROCTOR: Ano, uz mam zaseto. Hosi spi?
ALZBETA: Usinaji.
PROCTOR: Kdyby tak Panbuth dal a bylo pékné léto.
ALZBETA: Kéz by. (31)

KH - ELIZABTEH: Takze uz mas hotovo?

PROCTOR: Ano, pole jsou oseta. Kluci uz spi?

ELIZABETH: Hnedle budou spat.

PROCTOR: Ted se jen musime modlit, aby bylo hezké léto.

ELIZABETH: Ano. (55)
Za zminku stoji pojmenovani ,,Goody“ pfi oznaceni postarsi Zeny, ¢i zeny
v domacnosti: ,,Goody Proctor®, ,,Goody Putnam®, které Lukes pfelozil jako ,,sestra

Proctorova® ¢i ,,sestra Putnamova“. Skoumal pfelozil jako ,,sousedka Proctorova®,
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,sousedka Putnamova®. Hilska pfelozila neutrdlné jako ,,pani Proctorova®™ a ,,pani
Putnamova®. ,,Sestra® nebo ,,sousedka® nejsou pfesnym pojmenovanim, jaké by se
dalo pouzit pro takovy archaismus, pfeklad spiSe vyznam posouva, ale nedochazi
k zavazné chybé, pojmenovani neni pro déj hry az tak vyznamné. Pokud by divak ve
hfe v dnesni dobé¢ slysel oznacen{ ,,sestra®, je pravdépodobné, Ze asociaci bude sestra
v ramci rodinného vztahu, nez aby si vybavil sousedsky vztah. Déale muze ,,sestra“

asociovat pfislusnici cirkevniho fadu:

Ptiklad 7
AM — ABIGAIL: My name is good in the village! I will not have it said my name is
soiled! Goody Proctor is a gossiping liar!

PARRIS: No — no, I cannot have anyone. Why, Goody Putnam, come in. (353)

ML — ABIGAIL: Mam v obci dobré jméno! Nedopustim, aby nékdo roznasel, ze je
poskvrnéné! Sestra Proctorova je prolhana klepnal
PARRIS: Ne, ne, nemohu si snikym hovofit. Ale, sestra Putnamova.

Pojd’te dal. (9)

AS —  ABIGAIL: V méstecku mam dobrou povést! Nikdo at” mi nefika, Ze ji mam
pospinénou. Sousedka Proctorova je prolhana klevetnice

PARRIS: Ne, ne, nikdo at’ sem nechodi. Jen dal, sousedko Putnamova. (8)

KH — ABIGAIL: Ve vsi mam dobrou povést! Nestrpim, aby nékdo tvrdil, Ze mam
pospinénou povést! Pani Proctorova je pomlouvacna lhafkal

PARRIS: Ne, ne, nikoho nepfijimam. Ale pani Putnamova, pojd’te dal. (17-18)

V nasledujicim pfikladu se zaméfime na jednotky vzdalenosti, pficemz autor popisuje
mile, pfekladatelé volili mezi mili a pfepoctem na kilometry. Lukes 1 Skoumal se
rozhodli uzit exotizacnitho pfistupu a zachovali mile, Hilskdi naopak zvolila

domestikacni pfistup a pfepocetla mile na kilometry:

Piiklad 8
AM — ABIGAIL: You come five miles to se a silly girl fly? I know you better. (357)
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ML — ABIGAIL: Usel jsi pét mil, jen abys vidél litat hloupou holku v povétiir Tak

té neznam. (18)

AS —  ABIGAIL: To jsi sel pét mil podivat se, jak blahové dévce lita? Jako bych t¢

neznala. (14)

KH — ABIGAIL: Tos $el osm kilometri, aby ses podival, jak blazniva holka lita?

Myslis, Ze té neznim? (28)

V dal§im vynatku z repliky je patrné, Ze se vSichni pfekladatelé drzeli jednoho

pfekladatelského feseni v oblasti jednotek vzdalenosti:

Ptiklad 9
AM — PROCTOR: I have trouble enough without I come five mile to hear him
preach only hellfire and bloody damnation. (...) (359)

ML — PROCTOR: Mam svych starosti dost, a nemam zapotiebi chodit pét mil cesty,

jen abych ho slysel kazat o ohni pekelném a vécném zatraceni. (...) (23)

AS— PROCTOR: Mam dost lopoty, co bych jesté chodil pét mil daleko a

poslouchal ho, jak kaze o pekelném ohni a ohavném zatracent. (...) (18)

KH — PROCTOR: Mam i tak dost starosti, na to abych se tahl osm kilometr a pak

ho slysel dstit ohen a siru a kazat o zatraceni. (35)

Parris si sté¢zuje na nedostatek financnich prostfedkt na otop. Vzhledem k tomu, ze
v Salemu byla ména stejna jako v dnesni Velke Britanii, rozhodli se vsichni pfekladatelé
ponechat puvodni ménu (pounds), protoze by jakékoliv jiné feseni, napiiklad pokus o
domestikaci jednotky mény, mohlo znit zvlastné v souvislosti se Salemem. Miller uzil

repetice v promluvé Parrise pro zduraznéni naléhavosti plynouci z této situace:

Piiklad 10
AM — GILES: You are allowed six pound a year to buy your wood, Mr Parris.
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PARRIS: I regard that six pound as part of my salary. I am paid little enough

without I spend six pound on firewood. (360)

ML — GILES: Dostavate na dfivi Sest liber ro¢né, pane Parrisi.
PARRIS: Pokladam téch Sest liber za cast platu. Beztak jsem placen bidné, a

jesté¢ mam utracet za otop? (...) (24)

AS - JILJT: Na nakup diivi maite, pane pastore, povoleno $est liber ro¢né.
PARRIS: Téch Sest liber podle mé patif k mému platu. I tak dostavam malo,

co bych jesté utracel Sest liber za palivo. (18)

KH — GILES: Dostavate piispévek Sest liber rocné, abyste si dfevo koupil, pane
Parrisi.
PARRIS: Téch Sest liber povazuji za soucast svého platu. I tak dostavam malo,

abych jesté utracel Sest liber za otop! (35)

Miller ve hfe c¢asto uvadi, Ze obyvatelé piji most ,,cider”. V dnesni dob¢ je cider na
americkém kontinentu povazovan za néco, cemu v Ceské republice fikime most,
naopak u nas se ,,cider” ifka lehce alkoholickému napoji. Ve hfe se ¢asto mluvi o
silném/fizném mostu ,,potent cider. Ptiklad se nachdzi v sekei dopliujici informace
o hfe (ve vedlejsim textu), ktery Luke$ nezahrnul, porovnany jsou nyni jen pieklad
Hilské a Skoumaltv. Hilska prelozila jako ,,silny most®, z ¢ehoz Ize vyvodit, ze se jedna
o alkoholicky most, ale na druhou stranu by se teoreticky mohlo jednat i o most
s vysokym podilem jablek. Skoumal pfelozil jako ,,fizny most® a Lukes jako ,,kvas®. Je
otazkou, zda puvodni most byl mostem v pravém slova smyslu nebo do n¢ho byl
pfidan podil alkoholu. Z hlediska ptekladu by proto bylo mozna lepsi doplnit pieklad

,,most™ shodnym ptivlastkem ,,alkoholicky*:

Piiklad 11

AM — When a new farmhouse was built, friends assembled to “raise the roof,“
and there would be special foods cooked and probably some potent cider
passed around. (350)

AS —  Kdyz se stavélo nové hospodafstvi, sesli se znami ,,vyzdvihnout krov*, vafilo

se svatecni jidlo a snad koloval i fizny most. (3)
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KH — Kdyz vznikal dam nového statku, sesli se pratelé, aby ,,zvedli stfechu®, a pfi té

piilezitosti se navafilo svatecni jidlo a patrné koloval docela silny most. (9)

Dal$im kulturné specifickym prvkem je slovo ,,shovelboard®. Slovo je obsazeno ve
vedlejsim textu, ktery Lukes$ nezahrnul. Hilska nepfelozila ve své verzi ,,shovelboard®,
ale Skoumal pfelozil jako ,,vrchcabnice. Podle Novaka Vecernicka se jedna o hru
s kostkami, ktera byla v Evropé velice popularni ve stfedovéku. Soucasti hry je deska,
ktera se nazyva vrchcabnice, po které hraci posunuji kameny dle toho, jak hodi kostky
(Novak Vecernicek 2015: 120). Tuto hru dnes neni mozné dostat v béznych

kamennych ¢i internetovych obchodech:

Piiklad 12
AM — There was a good supply of ne’er-do-wells in Salem, who dallied at the
shovelboard in Bridget Bishop’s tavern. (350)

AS —  Darmoslapu bylo v Salemu pozehnané, v kr¢émé Brigity Bishopové utraceli ¢as

nad vrchcabnici. (3)

Pii pfekladu kulturné specifickych prvka je dulezité pouzivat napfiklad u jednotek
miry, v tomto piipadé mil nebo kilometrt, konzistentné v celé praci. Na pifkladu
,vrcheabnice®, kterou ponechal pouze Skoumal, je patrné, ze nékteré prvky lze
skute¢né vynechat, pokud nejsou pro hru podstatné. V tomto pfipadé ,,vrchcabnice®

pouze dokreslovala atmosféru hostince.

4.4 Obrazni pojmenovini, jazykové zviistnosti

Millerovy divadelni hry byvaji ¢asto plné symbolickych vyrazt. Frekventované uziva
obraznych pojmenovan{ ¢i pfirovnani, idiomy. Tyto prvky jsou uzivany, aby pro
Ctenafe/divdky a postavy na jevisti nebyl vyznam sdéleni ihned zfejmy. Slouzi k o
situace v textu/na jevisti. Navic u divdka vyvolaji reakci, donuti ho napiiklad se
zamyslet, nékdy se tfeba usmat. Slouzi k oziveni textu.

V nasledujici replice se nachazime v mistnosti s nemocnou Betty, obyvatelé méstecka

diskutuji o tom, co se kolem nich oc¢arovanym détem déje a ,,death drivin’ into them*

znamena pifitomnost smrti. Miller jest¢ dodal, Ze tato smrt je ,,forked and hoofed*,
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pod ¢im si ¢tendf/divik muze pfedstavit doslovné vidle a kopyta, tudiz d’dbla. Jedna
se o metaforu. Lukes se rozhodl pro ,,rohata smrt s jednam kopytem se do nich Fti*,
timto pojmenovanim metaforicky popsal d’abla. Skoumal a Hilska taktéz popsali d’abla,
ale jiz ne tak durazné jako zni pojmenovani ,,rohata smrt“. Skoumal pouzil ,,s vidlemi
a kopyty dorazi Smrt* a Hilska ,,smrt s rozeklanym kopytem®. Hilska oproti ostatnim
nezahrnula v pfekladu vidle, ze vSech metaforickych pojmenovani je vsak zcela patrné,

ze se jedna o d’abla, ktery s sebou pfinasi smrt:

Ptiklad 13
AM — MRS. PUTNAM: I’d not call it sick; the Devil’s touch is heavier than sick. It’s

death, y’know, it’s death drivin’ into them, forked and hoofed. (354)

ML — PUTNAMOVA: Nenazjvala bych to chorobou. Dibel zasazuje hors rany. Je

to smrt, rozumite? Rohata smrt s jednim kopytem se do nich fiti. (10)

AS— PUTINAMOVA: Kdyby jen stonala; ale kdyZ na lidi sihne Dabel, jeképak

stonani? To potom na né s vidlemi a kopyty dorazi Smrt. (9)

KH — PUTNAMOVA: Ja bych tomu nefekla nemocna. Dabliv dotek je horsi jak
nemoc. To je smrt, vite, vstupuje do nich smrt s rozeklanym kopytem.

(18)

Proctor chce zduraznit, ze se mu pfehnané chovani Abigail nelibi, ze ji takovéto
chovani dostane leda do vézeni. Své myslenky vyjadfil pomoci idiomu ,,you’ll be
clapped in the stocks®, které Lukes spolu se Skoumalem pfelozili zcela stejné ,,vsadi té
do klady*“ a Hislka prelozila jako ,,skoncis v kladé®, coz zni mnohem naléhavéji.
V dnesni dob¢ slovo ,,skoncis* a patficné misto ¢i doplnén{ véty dle kontextu casto
pouzivaji rodice pfi promluvach s détmi (napifklad skoncis jako vratny). Tento pieklad

se muze dotknout obecenstva o néco vice, protoze je aktualnéjsi, ddernéjsi:
Piiklad 14

AM — PROCTOR: Ah, you’re wicked yet, aren’t y*! You’ll be clapped in the stocks

before you’re twenty. (357)
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ML — PROCTOR: Nemravna jsi pofad, vid? Vsadi té do klady, jest¢ nez ti bude
dvacet. (17)

AS — PROCTOR: To jsi pofad tak rozpustila, co! Nebude ti ani dvacet, a vsadi té
do klady. (14)

KH — PROCTOR: Porad si nedas pokoj, vid'! Nez ti bude dvacet, skon¢is v kladé.
(28)

V nasledujicim dryvku Miller pouzil pfirovnani k tomu, aby Abigail Proctorovi
darazné dala najevo, ze jeho touha po nf byla patrna ,,sweated like a stallion®, coz
Lukes i Hilska pfelozili jako ,,ses potil jako hiebec* a jediny Skoumal se odchylil s ,,jsi
funél jako hfebec®. Na jednu stranu doslovny pieklad je vhodny, ale na druhou stranu
se castéji v cestiné uziva hovorového ,,zpoceny jako prase®, coz se vSak do textu

tohoto razu a v této situaci pfili§ nehodi:

Piiklad 15
AM — ABIGAIL: I know how you clutched my back behind your house and sweated

like a stallion whenever I come near! (...) (357)

ML — ABIGAIL: Znam t¢, jak jsi mé za humny sviral, a jak ses potil jako hfebec,
kdykoliv jsem se pfiblizila. (...) (18)

AS —  ABIGAIL: Vim, jak jsi mé u vas za domem tiskl, a jenom jsem se kolem tebe

mihla, hned jsi funél jako hfebec. (...) (14)

KH — ABIGAIL: Vim, jak jsi mé objimal za vasim domem a jak ses potil jako
hfebec, kdykoli jsem se pfiblizila! (...) (28)

Vyraz ,you are no wintry man® je mozné vnimat jako metonymii (ackoliv se jedna
pouze o slovn{ spojeni), protoze zde Abigail poukazuje na fakt, Ze mezi nf a Proctorem
vzdy citila zar a nyni se Proctor snazi pusobit chladné, rezervované. Pomyslné se zde
jedna o pfeneseni vlastnosti zimy, chladu. Lukes pfelozil jako ,,nejsi z ledu a jini* coz

je vyraz, ktery se dfive pouzival pro charakteristiku osoby, ktera s nékym jedna
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s odstupem, chladem. Skoumal voli variantu ,nejsi zledu” a Hilska ,nejsi Zzadnej
studenej cumak®, coz lze povazovat za lidové réeni. Peklad Hilské by se dal povazovat
za nejvhodnéjsi, protoze pouzila hovorové cestiny, replika zni pfirozené a vzhledem
k volbé slov i do urcité miry vtipné. Odlehcent je v této situaci zadouct, protoze Abigail

Proctorovi vycita jeho chovani:

Piiklad 16
AM — ABIGAIL: And you must. You are no wintry man. I know you, John. I know
you. (...) (357)

ML — ABIGAIL: Musel jsi. Nejsi z ledu a jini. Znim t¢, Johne. Zném t&! (...) (19)

AS — ABIGAIL: Jak by ne. VZdyt’ nejsi z ledu. Znam t¢, Jene. Tolik t¢ znam. (...)
(15

KH — ABIGAIL: Neda ti to. Nejsi Zadnej studenej ¢cumak, Johne, znam té. Znam
te. (...) (29)

Miller popisuje situaci v Salemu jako ,,wheels within wheels in this village, and fires
within fires®, coz metaforicky znaci, Ze je situace v Salemu komplikovana. Zaroven
¢im vic lidi se snazi situaci, ktera je nepali fesit, tim vice se situace nezvladatelné vyostii
a vymkne se kontrole stejné jako je tomu u ohné. Lukes pfeved! jako ,,v této obci se
méfi dvojim loktem®, coz s puvodnim znénim nema moc spole¢ného. Skoumal zvolil
,,v nasem meéstecku jako by bylo kolo vprostfed kola a ohen vprostied ohné®, coz je
originalu blize v ramci obsahu informaci, ale dojem je takovy, ze je situace
komplikovana. Hilska se rozhodla vynechat ¢ast obsahujici ohen a prelozila jako
,,touhle vesnic{ totiz hybou kola, ktera nenf vidét™. Skoumal i Hilska ptelozili pomoci

metafory stejné jako Lukes, jehoz feseni pusobi nejasné:
Piiklad 17
AM — MRS. PUTNAM: (...) There are wheels within wheels in this village, and

fires within fires! (359)

ML — PUTNAMOVA: (...) V této obci se mé¥i dvojim loktem! (23)
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AS— PUTNAMOVA: (...) V naem méstelku jako by bylo kolo vprostfed kola
a oherl vprostied ohné. (18)

KH - PUTNAMOVA: (...) Touhle vesnici totiZ hybou kola, ktera neni vidét!
(39

Idiomatické ,;why, we are surely gone wild this year” se svym pfekladem nejlépe
vystihnul Skoumal ,,véru jsme se letos vsichni pominuli®, protoze idiom znamena, ze
se nékdo pravdépodobné zblaznil. Lukes se rozhodl pro referenci odkazujici k davnym
praktikam, kdy byla byl blin pouzivan pravdépodobné pfi ritualech. Predpoklada se, ze
blin, ktery je jedovatou bylinou, navozoval psychotropni stav, vyraz ,,museli jsme se
letos najist blinu“ by se dal povazovat za metonymii. Tento pfeklad vsak v dnesni dobé
neni popularni, protoze uc¢inky blinu nejsou piili§ vSeobecné znamé, proto by se divaci
mohli nad replikou pozastavit, ¢i nepochopit spravné vyznam. Hilské ,,;to snad neni
pravda“ spiSe asociuje matku, ktera vkrocila do pokoje své ratolesti a nevéfim svym
oc¢im, protoze je vSude neskutecny nepofadek. Na druhou stranu se pfi tomto prekladu

divak nad ni¢im nepozastavi a z kontextu mu bude jasné, co se tim mysli:

Piiklad 18
AM - PUTNAM: Why, we are surely gone wild this year. What anarchy is
this? (...) (361)

ML — PUTNAM: Museli jsme se letos najist blinu! Co je to za bezpravi? (...) (27)

AS — PUTNAM: Véru jsme se letos vSichni pominuli. Co je to za svévoli? (...)
(20)

KH — PUTNAM: To snad neni pravda! Co je to za pofadky? (...) (38)

Millerovo ,,They must be; they are weighted with authority* se tyka knih, které s sebou
do Salemu donesl pastor Hale, aby pomohl ocistit méstecko od zla. Ironicky je fakt, ze
ackoliv Hale vstoupil na scénu s knihami, nikdo jim nevénoval pozornost, a nakonec
ani nebyly prakticky pfi procesech pouzity! Vyraz ,,weighted doslova znamena fyzicky

tézky, ale se spojenim ,authority* nabyva slovni spojen{ pfeneseného vyznamu, kdy
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wauthority* znamena Boz{ spravedlnost, jedna se o pifklad metonymie. Nejvystiznéji
ptelozil Lukes ,,Ovsem, to je vaha autority”. Je zde pouzita viha/ttha a ziroven
autorita svéd¢i o Bozi spravedlnosti. U ostatnich pfeklada je vyznam také pfeneseny,
kdy Skoumal uzil ,,vaha spolehlivého svédectvi® a posunul tim vyznam, protoze se o
spolehlivém svédectvi nemluvi, a Hilska pfelozila jako ,,zatizené védomostmi®, z ¢ehoz

plyne pouze vyznam pfeneseny, ale i to, ze jsou knihy tézké z hlediska vahy:

Piiklad 19
AM — PARRIS: Mr. Hale! Oh! It’s good to see you again! My, they’re heavy!
HALE: They must be; they are weighted with authority. (363)

ML — PARRIS: Pane Hale! Jak rad vas opét vidim! To je vahal
HALE: Ovs$em, to je vaha autority. (27-28)

AS — PARRIS: Pan Pastor Hale! Vitam vas. Ty jsou ale tézké.
HALE: Jak by ne; je v nich vaha spolehlivého svédectvi. (23)

KH — PARRIS: Pan Hale! Jsem rad, ze vas zase vidim! Propana ty jsou tézké!

HALE: No vs$ak, jsou zatiZené védomostmi. (43)

Dals$im metaforickym pojmenovanim je ,,we may open up the boil of all our troubles
today®, které vsichni pfekladatelé prevedli jako ,,vied®, ktery zpusobuje bolest a
trapeni. Lukes§ nechal vied pomyslné ,,roziiznout™, kdezto Skoumal ho nechal pouze
wprovalit®. Hilska nechala vfed ,,najit. Véta by se dala pfelozit jako ,,dnes bychom
mohli pfijit na to, co nas skute¢né pali*, ackoliv véty s pomyslnym ,,vfedem® jsou
daleko vhodnéjsi, protoze pomyslny vied si lze dobfe pfedstavit, navic ma slovo

,»vied® negativni konotaci, ktera je v tomto pfipadé pro preklad na misté:

Ptiklad 20
AM — PARRIS: Why, Rebecca, we may open up the boil of all our troubles today!
(364)

ML — PARRIS: Vzdyt dnes muZeme rozfiznout vied vSech naSich strasti,

Rebeccol (31)
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AS — PARRIS: Rebeko, tfeba se dnes provali vied toho naseho trapeni. (24)

KH — PARRIS: Ale Rebeko, mozZna dnes najdeme ten vied, ktery nas vSechny
trapi! (45)

Hale po pfichodu do Salemu chce zjistit, co se v méstecku déju a pomoct ho odistit od
zlych sil. V replice piihlizejici upozornuje na to, ze se budou dit podivuhodné véci.
Idiomatické vyjadfeni ,,to keep your wits abou you znamena, ze je v této tézké,
stresujici dobé nutné zachovat chladnou hlavu a zustat racionalni. Lukes 1 Hilska
ptelozili pomoci réeni ,,vzit/chytit rozum no hrsti®, ze kterého vyplyva presné to, co
z puvodniho znéni. Skoumal vsak pfelozil jako ,,nepoplaste se®, ze kterého je patrna
nutnost zachovat klid, co vSak neni zcela zfejmé je to, Ze je vybizeno k racionalnimu

myslent:

Piiklad 21
AM — HALE: (...) Now mark me, if the Devil is in her you will witness some frightful

wonders in this room, so please to keep your wits about you. (...) (364)

ML — HALE: (...) Jestlize je posedla d'ablem, budete svédky podivuhodného déni —

proto rozum do hrsti. (...) (32)

AS— HALE: (...) Dejte pozor, jestli je v ni Débel, budou se tu pied vami dit
straslivé divy, nepoplaste se. (...) (25)

KH - HALE: (...) A ted poslyste — jestli je v tom dévceti dabel, budete svédky

strasnych divy, tak chyt’te rozum do hrsti, ano? (...) (38)

V nasledujici replice se zaméfime na pfirovnani tykajici se pudy, konkrétné na ,,it’s
warm as blood beneath the clods”. Doslovné¢ se jedna o takovou teplotu, jakou lze
namcéfit v krvi nachazejici se mezi hroudami. Lukes se pokusil zachovat puvodni znén{
a vytvofil pfirovnani ,,puda je pod hroudami jako krev®, z ¢ehoz po zamysleni se lze
vyvodit, ze se jedna to, ze je krev tepla, tudiz se blizf doba, kdy budou pole opét trodna.

Na takové zavéry vsak béhem predstaveni neni ¢as, proto je nejvhodnéjsi preklad
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Hilské ,hlina je uvnitt uplné tepla®, z ¢ehoz je patrné, co chtél Proctor v replice
Elisabeth sdélit. Skoumal zvolil ,,pod hroudami je vlazno®, ¢imz chtél pravdépodobné
vyvolat asociaci, ze se v pudé nachazi voda, kde je voda, tam je Zivot, blizi se dobré

obdobi:

Piiklad 22
AM — PROCTOR: Aye. I think we’ll see green fields soon. It’s warm as blood
beneath the clods. (368)

ML — PROCTOR: Pole se nam asi brzy zazelenaji. Pida je pod hroudami jako
krev. (42)

AS — PROCTOR: Ano. Pole se myslim uz brzo zazelenaji. Pod hroudami je

vlaZno. (31)

KH — PROCTOR: Ano. Myslim, ze se brzo pole zazelenaji. Hlina je uvnitf uplné
tepla. (50)

Ve druhém déjstvi se Elizabeth bavi s Proctorem o Abigail a o jeho chovani. Proctor
Elizabeth vyc¢ita, ze mu nic neodpusti, ackoliv se on velice snazi. Metafora ,an
everlasting funeral marches round your heart pfelozili Lukes a Skoumal podobné.
Zahrnuli ,,srdce” a ,,pohfeb/pohfebni naladu® v stdci Elizabeth. Hilska pfelozila jako
,»pohfebni naladu®. Ze vsech preklada vyplyva, ze je Elizabeth smutna a Proctor se
muze snazit sebevic, ale nedokaze ji rozveselit. Dale se zaméfime na pfirovnani ,,as
though I come into a court when I come into this house®, které sestava opét z metafory
v podobé soudu. Skoumal a Hilska pfelozili podobné, ze pfijit domu je pro Proctora
jako ,,pfijit/ pfedstoupit pred soud®. Lukes$ shrnul Proctorovy pocity, ze se citf jako by
pfisel ,,pfed soudni stolici®:
Piiklad 23
AM — PROCTOR: (...) I have not moved from there to there without I think to
please you, and still an everlasting funeral marches round your heart. |
cannot speak but I am doubted, every moment judged for lies, as though I

come into a court when I come into this house! (369)
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ML - PROCTOR: (...) Neucinil jsem jediny pohyb, abych nepomyslel, jak
té potésit, a tvoje strdce stale obchazi pohfebni priivod. Nemohu promluvit,
aniz upadnu v podezfeni a co chvili budu souzen ze 1zi. KdyZ vstoupim do

tohoto domu, jako bych stal pfed soudnou stolici! (46—47)

AS — PROCTOR: (...) Kam se hnu, pofad myslim na to, jak se ti zavdécit, a prece
mas v srdci truchlivo jako po pohibu. Jen promluvim, uz se mi nevéfi, co
chvile se mi pfedhazuje, Ze 1zu, pfijit domi je pro mé jako pfijit k soudu.

(34

KH — PROCTOR: (...) Neudélam krok, abych nemyslel na to, jak té potésit, a ty mas
pfesto pofad tu svou pohfebni naladu. Nemuzu fict slovo, abys o ném
nepochybovala, kazdym okamzikem u mé hledas 17i, kdyZ pfijdu domq, je to,

jako bych pfedstoupil pfed soud! (60)

Proctor ma pocit, ze mu Elizabeth stale nebyla schopna odpustit jeho néveru s Abigail.
Elizabeth se mu vSak pomoci metafory ,,the magistrate sits in your heart that judges
you snaz{ vysvétlit, ze se jedna o jeho vlastni svédomi, které ho stale trapi. Lukes
ptelozil jako ,,soudni dvur®, Skoumal pfelozil vice explicitné ,,v svém srdci mas soudce,
ktery t¢ soudi*. Podobné explicitné pielozila i Hilska ,,soudce, ktery té soudi, mas ve

svém srdci‘“:

Piiklad 24
AM — ELIZABETH: I do not judge you. The magistrate sits in your heart that
judges you. (...) (369)

ML — ALZBETA: J4 té nesoudim. To ve tvém stdci zaseda soudni dvr. (...) (47)
AS— ALZBETA: Ja té nesoudim. V svém srdci mas soudce, ktery té€ soudi. (...)

(34

KH - ELIZABETH: Ja té¢ nesoudim. Soudce, ktery té soudi, mas ve svém srdci.
(...) (60)
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V nasledujici replice se stale nachazime v situaci, kdy ma Proctor $patné nalady
Elizabeth jiz po krk a pouzije nadsazku ,,oh, Elizabeth, your justice would freeze beer®.
Prekladatelé ponechali vsechny prvky z puvodniho textu, protoze pfedstavu o
zmrzlém/ledovém pivu, kterou replika v myslich divikd ¢ ¢tenatt vyvold je
pravdépodobné stejného razu, jako vyvold replika v myslich mluvcich anglického

jazyka:

Piiklad 25
AM — PROCTOR: Oh, Elizabeth, your justice would freeze beer! (...) (369)

ML — PROCTOR: Ach AlZbéto, tva spravedlnost by proménila pivo v led! (...)
(*+7)

AS — PROCTOR: Ach AlZbéto, z tvé spravedlnosti by i pivo zmrzlo! (...) (34)
KH — PROCTOR: Z tvé spravedlnosti by zmrzlo i pivo, Elizabeth! (...) (60)
Véta ,,the noose is up* je sama o sobé mraziva. Elizabeth tim chce fict, ze vi, co ji ¢ceka.
Bude dalsi na fad¢, kdo bude zatcen. ,,Noose nebo také ,,opratka® symbolizuji smrt

obésenim. Metaforicky nejlépe vystihnul Lukes ,,opratka uz se houpe®, protoze oproti

Skoumalovo ,,opratku mi stroji, které je ze vsech pfekladu nejvice neutralnf a Hilské

,opratka je pfipravena®, vystihuje Lukesovo fesenf situaci nejpfesnéji a nejmraziveji:

Ptiklad 26
AM — ELIZABETH: Oh, the noose, the noose is up! (371)

ML — ALZBETA: Opritka, opratka se uz houpe! (53)

AS— ALZBETA: Opritku, opratku mi stroji. (37)

KH - ELIZABETH: Opratka je pfipravena. (66)

V nasledujici replice uziva pii promluvé Proctor metaforu ,,were I stone I would have

cracked for shame this seven month®, coz nejlépe ve svém prekladu vystihnul Lukes,
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nejenze ponechal pfipodobnéni ke kameni ,,i kdybych byl z kamene®, ale pouzil slovn{
spojen{ ,,hanbou propadnout®, coz se v ceském prostfedi bézné pouziva, proto zni
tento pfeklad nejpfirozenéji. Skoumal i Hilskd pouzili referenci blizsi vlastnostem

kamene, ,,byl bych davno pukl hanbou® u Skoumala a u Hilské pak ,,cely rozpukany*:

Piiklad 27
AM — PROCTOR: When will you know me, woman? Were I stone I would have

cracked for shame this seven month! (372)

ML — PROCTOR: Kdy se mé naucis znat, zeno? I kdybych byl z kamene, musel

jsem se za téch sedm mésicii hanbou propadnout! (54)

AS — PROCTOR: To m¢, zeno, tak malo znas? Byt kamen, za téch sedm mésict

byl bych davno pukl hanbou. (38)

KH — PROCTOR: Kdy uz mé konecné budes znat, zeno? Kdybych byl z kamene,
byl bych za téch sedm mésicu cely rozpukany! (67)

Proctor nadsazené pronese ,,I will curse her hotter than the oldest cinder in hell®, coz
v podstaté¢ odkazuje na fakt, Zze planuje s Abigail rozpravu o jejim chovani a
pomlouvani. Regeni, které zvolil Luke§ se blix{ originalu ,,ma kletba ji spali vic nez
nejfefavejsi pekelny uhlik®, protoze zde nalezneme odkazovani na ,kletbu® i na
,»nejferavéjsi pekelny uhlik. Skoumalovo fesen{ ,,ja ji prokleju do horoucich pekel* je
na druhou stranu nejvhodnéjsi pro ¢eskou spolecnost, protoze toto réeni je vseobecné
znamé. Hilska zvolila ,,ty moje nadavky si za ramecek neda®, coz skvéle vystihuje
napjatou atmosféru u Proctorovych doma a Proctorovo odhodlani ihned za Abigail

vyrazit a situaci vyfesit. Navic tato replika oproti pfekladu ostatnich zni nadsazené, ale

1 usmévne:

Pfiklad 28
AM — PROCTOR: I will curse her hotter than the oldest cinder in hell. But
pray, begrudge me not my anger! (372)
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ML — PROCTOR: Ma kletba ji spali vic neZ nejfefavéjsi pekelny uhlik. Jenom

neznevazuj muj hnév! (55)

AS — PROCTOR: Ja ji prokleju do horoucich pekel, ale tu zlost mi, prosim té,
nezazlivej! (38)

KH — PROCTOR: Ty moje nadavky si za ramecek neda. Ale prosim té, necht¢j

po mné, abych se k tomu jesté¢ nevztekal! (67)

Proctor se pokousi Elizabeth pomoci metafory ,,the promise that a stallion gives a
mare* vysvétlit, ze Abigail nic neslibil, stejné tak jako si mezi sebou nic neslibuji zvifata,
protoze zvifata se fidi pfevazné pudy. Pro svou promluvu zvolil odkaz na klisnu a
hiebce, coz je zajimavé, vzhledem k tomu, ze Abigail v prvnim déjstvi pouzila
pfirovnani ,,potit se jako hfebec®. Nejvystiznéji prelozila Hilska, protoze z jejiho ,,asi
tolik, co slibuje® je jasné, ze k zadnému slibovani mezi Proctorem a Abigail nedoslo.
Lukesovo ,,zaslibil jsem se ji jako hiebec klisné* nevyzni tak jasné jako preklad Hilské.
Podobneé situaci vyfesil 1 Skoumal ,,slib, jaky dava hiebec klisné®, ¢imz se drzi anglické

Verze:

Piiklad 29
AM — PROCTOR: Then how do you charge me with such a promise? The promise

that a stallion gives a mare I gave that girl! (372)

ML — PROCTOR: Pro¢ mi tedy predhazujes takovy slib? Zaslibil jsem se ji jako
hiebec klisné! (55)

AS — PROCTOR: Tak pro¢ mi ten slib vy¢itas? Dal jsem tomu dévceti slib, jaky
dava hiebec klisné. (38)

KH - PROCTOR: Tak pro¢ mé obvinujes z néjakého ,,pfislibu“? Slibil jsem

tomu dévceti asi tolik, co slibuje hfebec klisné! (68)

Elizabeth nepfimo narazi ,she has an arrow in you yet” na to, ze spolu Proctor

s Abigail smilnili, a kdo je jednou nevérny, vétsinou sklouzne ke stejnému mravnimu
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poklesku casem znovu. Elizabeth tim chce fici, Ze Abigail se Proctorovi stale libi. Jedna
se o metaforu. Tuto metaforu vystihla presné Hilska ,,pofad na ni jesté zabiras®,
z ¢ehoz je patrné, ze podle Elizabeth ma Abigail Proctora omotaného kolem prstu.
Skoumal se rozhodl pro ,,pofad té jesté vabi®, coz nezni jako by na ni Proctor zabiral.
Lukesovo ,,jeji §ip ti dosud vézi v srdci® zni velice obrazné, trefné a pro danou situaci

nejvhodnéji:

Ptiklad 30
AM — ELIZABETH: (...) She has an arrow in you yet, John Proctor, and you
know it welll (372)

ML - ALZBETA: (...) Jeji $ip ti dosud vézi v srdci, Johne Proctore, a ty to
dobfe vis! (55)

AS— ALZBETA: (...) Ona t&, Jene Proctore, pofad je$té vabi, ty to dobfe vis. (38)

KH - ELIZABETH: (...) Pofad na ni jesté zabiras, Johne Proctore, a ty to dobfe
vis! (68)

Naprosto kazdy muze byt v Salemu podeziivan z ¢arodéjnictvi. Dukazem toho je
replika, kterou pronesl Hale ,,Theology, sir, is a fortress; no crack in a fortress may be
accounted small“. Opét se zde jedna o metaforu. Vsichni pfekladatelé so rozhodli drzet
ve svych fesenich ptivodni verze a pfirovnali ,,bohoslovi/nabozenstvi/vérouku® k
,mpevnosti, kde nesmi byt zadna ,,trhlina/skvira mala®, protoze by to znacilo, ze by
mohlo pomyslné dojit k poskozeni takovéto pevnosti branici véfici proti zlu, v tomto
piipad¢ k mozné inklinaci véfictho smérem k peklu:

Pfiklad 31

AM — HALE: Theology, sir, is a fortress; no crack in a fortress may be

accounted small. (374)

ML — HALE: Bohoslovi, pane Procotre, je pevnost. A v pevnosti neni Zadna

trhlina mala. (60)
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AS — HALE: NaboZenstvi je, prosim, pevnost; v pevnosti se Zadna Skvira

nemuZe pokladat za malickou. (41)

KH — HALE: Vérouka, pane, je jako pevnost a Zadnou trhlinu v pevnosti nelze

povaZovat za malou. (72)

Vyrazem ,,the very brick and mortar of the church® chtél Francis metaforicky sdélit
ostatnim, ze je Marta v méstecku pro svou oddanost nabozenstvi znama. ,,Pavézou*
popsal Luke$ postaveni Marty v kostele. Toto slovo vsak znamena spiSe Stit nez
podpéru pro budovu. Ve spojeni s cirkvi, pavéza cirkve si vSak pani Nurseovou
muzeme pfedstavit jako dulezitou osobu, ktera vzdy haji poslani cirkve. Tento vyraz
zni dnes zastarale, 1épe v replice zni naopak ,,sloupem a oporou cirkve® Skoumala ¢i
,»pilifem naseho kostela®, jak pfelozila Hilska. Je zajimavé, ze Skoumal i Lukes pfelozili
,»church® jako ,,cirkev®, ale Hilska zustala u doslovného ,.kostela®. Pivodni vyznam

metafory vSak posunut v tomto pifpadé nebyl:

Piiklad 32
AM — FRANCIS: My wife is the very brick and mortar of the church and Martha

Corey, there cannot be a woman closer yet to God than Martha. (375)

ML — NURSE: M3 Zena je pavéza nasi cirkve, pane Hale, a Marta Coreyova — neni

bohumilejsi zeny nad Martu Coreyovou. (64)

AS— FRANTISEK: M4 Zena je, pane pastore, piimo sloupem a oporou cirkve —

a Marta Coreyova, tak blizko Bohu jako Marta nema zadna Zena. (43)

KH — FRANCIS: Ma zena je pilifem naSeho kostela, pane Hale — a pokud jde o

Martu Coreyovou, nevim, kdo uz by mél mit k Bohu bliz. (76)

V nasledujici replice, kdy je Hale jesté pfesvédceny o pravdomluvnosti dévcat,
nalezneme pifklad metonymie, konkrétné synekdochy, jedna se o vyraz ,,wherever the
accusing finger points“. Hale timto druhé nabada, aby svédectvi v¢éfili a na koho tento
pomyslny prst ukaze, ten musi byt zakonité vinen. Lukes 1 Skoumal se drzeli symboliky

puvodni verze ,,musime bez vahani kracet, kamkoliv ukaze zalujici prst® a ,,musime jit
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neohrozené tam, kam zalujici prst ukazuje™, oba ponechali symboliku ukazujiciho
zalujictho prstu. Hilska se rozhodla pro explicitni pfeklad ,,nemtzeme couvnout a

musime prozkoumat kazdé obvinéni®, ze kterého je ithned jasné, co Hale ostatnim radf:

Piiklad 33
AM — HALE: (...) I have seen too many frightful proofs in court—the Devil is alive
in Salem, and we dare not quail to follow wherever the accusing finger

points! (375)

ML - HALE: (...) Piili§ mnoho désivych dukazt jsem spatfil pfi pfeliceni —
d'abel Zije v Salemu, a my musime bez vahani kracet, kamkoliv ukaZe

Zalujici prst! (65)

AS — HALE: (...) Straslivych dukaza jsem u soudu vidél az piili§ mnoho — v Salemu

t4di Dabel, musime jit neohroZené& tam, kam Zalujici prst ukazuje. (43)

KH - HALE: U soudu uz jsem vidél pfilis§ mnoho straslivych dakazt o tom, ze
v Salemu fadi d'abel, a my ted’ nemiZeme couvnout a musime prozkoumat

kazdé obvinénil (76)

Proctor cely rozéileny komentuje situaci v Salemu, k tomu uzije pfirovnani ,,as clean
as God’s fingers“, které Skoumal pfelozi doslovné ,cisty jako prsty bozi, Lukes
pouzije ,Cisti jako ruka Pané®, jedina Hilska pouzije pfirovnani, které lze v ceském
prostredi zaslechnout ,,¢isti jako snih“. Proctor upozorniuje, ze Salem je ovladan mstou
,vengeance is walking Salem* — povazujeme za personifikaci. Lukesovo 1 Skoumalovo
feseni zni ,,v Salemu fadi msta®, Hilska pomoci repetice zduraznuje naléhavost
Protorova sdéleni ,,pomsta, pomsta to je*“. Ze zvolani metonymického razu ,,now the
little crazy children are jangling the keys of the kingdom, and common vengeance
writes the law* vyplyva, ze divky maji moc. Koho obvini, ten musi byt zakonit¢
spolceny s d’ablem, ackoliv pro to neni zadny logicky dukaz. Vse se déje kvuli mste.
Retézovou reakci rozpoutala Abigail a jeji touha po zakazaném ovoci — Proctorovi.
Skoumal se opét drzel puvodni verze a ,jangling keys of the kingdom* pfelozil
doslovné ,,cinkaji klici od kralovstvi®. Luke$ pfelozil pfenesené jako ,,viesti v tomto

kralovstvi notu“. Za nejvystiznéjs${ preklad z hlediska pfeneseni vyznamu je vsSak
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povazovano feseni Hilské ,,cinkajf kli¢i dfedni moci. Hilska skvéle vystihla spojenim

wufednf moc* vyznam ,kingdom* v Proctorové replice. Druha cast by se dala opét

povazovat za personifikaci ,,common vengeance writes the law*, coz Lukes i Skoumal

prelozili téméf doslovné ,,mrzka msta piSe zakonik/zikon nim diktuje sprosta msta®,

ackoliv oba pro vyraz ,,common® zvolili slovo s negativni konotaci ,,mrzka/sprosta®.

Hilska ve svém pfekladu nenechala mstu psat zakon, ale ,,vydavat se za zakon®. 1

Hilska pro popis msty zvolila slovo s negativni konotaci ,,prachsprosta“:

Priklad 34

AM —

ML —

AS —

KH -

PROCTOR: (...) Were they born this morning as clean as God’s fingers? I'll
tell you what’s walking Salem—vengeance is walking Salem. We are what
we always were in Salem, but now the little crazy children are jangling the
keys of the kingdom, and common vengeance writes the law! This

warrant’s vengeance! I'll not give my wife to vengeance! (377)

PROCTOR: (...) Narodili se snad dnesniho jitra Cisti jako ruka Pané? Povim
vam, co fadi v Salemu: v Salemu fadi msta. My jsme, jaci jsme byli odjakziva,
ale ta Silena décka viesti v tomto kralovstvi notu a mrzka msta piSe

zakonik! Ten zatykac je msta! Nevydam svou zenu pomsté na pospas! (70-71)

PROCTOR: (...) Narodili se dnes rano ¢isti jako prsty bozZi? Ja vam feknu,
co fadi v Salemu — v Salemu fadi msta. Jsme tady v Salemu stejni jako difv,
jenZe kli¢i od kralovstvi cinkaji pomatena dévcatka a zakon nam diktuje
sprosta msta. Ten zatyka¢ je msta. Msté napospas svou zenu

nevydam. (46-47)

PROCTROR: (...) Narodili se snad dnes rano &isti jako snih? Reknu vam, co
fadi v Salemu — pomsta, pomsta to je. My v Salemu jsme stejni, jako jsme
vzdycky byli, ale ty poblaznéné déti cinkaji kli¢i ufedni moci a
prachsprosta pomsta se vydava za zakon! Tenhle zatyka¢ je pomstal

Nevydam svou zenu pomsté! (81-82)

V nasledujicim dryvku je zajimavé, ze pro pfirovnani ,,I will fall like an ocean on that

court*

kazdy z ptekladatelt zvolil jiné pojmenovani pro referenci vody, ktera je
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povazovana za silny a nevyzpytatelny zivel. Luke$ dokonce ,,court” nazval jako
»tribunal® a ,,an ocean® pojal jako ,,motsky piiboj“, ktery taktéz symbolizuje silu.
Skoumal se opét drzel doslovné puvodni verze ,,vrhnu se na ten soud jako ocean® a

Hilska se rozhodla pouzit metaforické ,,pfizenu se k soudu jako velka voda®, které je

~~~~~~

Piiklad 35
AM — PROCTOR: I will fall like an ocean on that court! Fear nothing, Elizabeth.
(377)

ML — PROCTOR: Smetu ten tribunal jako mofsky pfiboj! Niceho se neobavej,
Alzbéto. (71)

AS — PROCTOR: Vrhnu se na ten soud jako ocean. Niceho se, Alzbéto, neboj.
(47)

KH - PROCTOR: PfiZenu se k soudu jako velka voda, Elizabeth! Niceho se
neboj, Elizabeth. (82)

Danforth se metaforicky snazi upozornit na dulezitost vypovédi divek a celého
vazeného soudu vubec. Dava véem pfitomnym najevo, ze mu nic neunikne ,,;we burn
a hot fire here; it melts down all concealment™. Vyraz ,,concealment™ nebo také
pfetvaika v kontextu odkazuje na 1zi a to, co se pfed soudem snazi obvinéni skryt.
Luke$ zdarné vystihnul ,hot fire“ jako prudky ohen®, ktery ,roztavi kazdou
pretvaiku®, povedlo se mu metaforicky vyjadfit, ze mocnému soudu nic neunikne.
Skoumal se tentokrat piiblizil pavodni verzi i graficky s pouzitim stfedniku ,,zhavime
tady zelezo; co je skryté, se v ném roztavi, z tohoto ptrekladu bohuzel neni patrné, ze
jakakoliv pfetvarka bude odhalena. Naopak Hilska vystihla celou atmosféru
,tozdmychali jsme tady opravdu prudky ohen a v ném se roztavi vSe, co dosud zustalo

skryté®, z cehoz jasné vyplyva, ze ve bude odtajnéno:

Piiklad 36
AM - DANFORTH: (...) We burn a hot fire here; it melts down all

concealment. (383)
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ML — DANFORTH: (...) Zivime tu prudky ohefi a ten roztavi kaZdou
pietvaiku. (82)

AS— DANFORTH: (...) Zhavime tady Zelezo; co je skryté, se v ném roztavi.
(53)

KH — DANFORTH: (...) Rozdmychali jsme tady opravdu prudky ohefi a v ném

se roztavi vSe, co dosud zustalo skryté. (92)

Proctor se snazi Mary povzbudit, kdyz ji s sebou vezme pfed soud, aby svédcila ve
prospéch Elizabeth. Jeho Zenu pfedeslé noci zatkli kvali panence se zapichnutou
jehlou, kterou vsak samotna Mary usila u soudu, kdyz byla jesté¢ na strané divek.
Metafora spojujici piib¢h z bible o andélovi byla spojena s pomyslnou skalou, protoze
skaly existuji od nepaméti, jsou pevné a muzeme se za né zachytit ,,hold to it, now;
there is your rock®. Lukes 1 Skoumal pfelozili s odkazem na ,,skalu®, které by se méla
Mary ,,chopit” ¢i ,,drzet”, pokud by se citila pfed soudem nejista. Jedina Hilska se
rozhodla nedrzet se puvodni metafory, zachovala vsak pfeneseny vyznam néceho se
chytit, aby ¢lovék citil jistotu, jakousi stabilitu ,,drz se toho, je to tva kotva®. Kotvy

jsou schopny zabranit lodim pfed odplutim, celou situaci takto ozvlastnila:

Piiklad 37
AM — PROCTOR: (...) You cannot weep, Mary. Remember the angel, what he say
to the boy. Hold to it, now; there is your rock. (...) (386)

ML — PROCTOR: (...) Nesmis§ plakat, Mary. Pomni, co pravil and¢l chlapci. Chop
se toho, to je tvoje skala. (...) (92-93)

AS — PROCTOR: (...) Co bys plakala, Marie. Vzpomen si, co fekl andél jinochovi.
DrzZ se toho, je to tva skala. (...) (58-59)

KH — PROCTOR: (...) Nemuze$ plakat, Mary. Pamatuj na archand¢la, co fekl

tomu chlapci. DrZ se toho, to je tva kotva. (...) (101-102)
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Proctor v replice ,,I have made a bell of my honor! I have rung the doom of my good
name* metaforicky odkazuje na skutecnost, ze takzvané odzvonil svému dobrému
jménu, protoze se pfed soudem vefejné doznal k nevéfe s Abigail. ,,Odzvonil“ i svému
manzelstvi. Lukes ve svém pfekladu ,,odzvonil jsem své cti! Sprovodil jsem své dobré
jméno zvukem umiracku v podstaté pouzil dvou metafor, stejné jako to je v originalu.
Prvni se tyka cti a druha dobrého jména, obé jsou spojeny symbolem zvonu a
pomyslnym odzvonénim. Vyraz ,zvukem umiracku® skvéle vystihuje Proctorovy
pocity. Skoumal pfelozil jako ,,zvonec ze své cti, zavaznost cinu stvrdil vyrazem
»navzdy®. Hilska prvni metaforu také prelozila jinak, odchylila se od originalu oproti
Lukesovi a Skoumalovi. Hilska se odchyluje od pavodniho ,,bell tedy ,,zvonce™ a
radé¢ji voli variantu ceskému obecenstvu ,,svou cest jsem tady sam pospinil®, vyraz
,»rozcupoval jsem svou dobrou povést™ sestava z explicitniho ,,rozcupoval®, které do

kontextu situace zapada:

Piiklad 38
AM — PROCTOR: I have made a bell of my honor! I have rung the doom of my
good name—you will believe me, Mr. Danforth! (...) (390)

ML — PROCTOR: Odzvonil jsem své cti! Sprovodil jsem své dobré jméno

zvukem umiracku — vy my uvéfite, pane Dantforthe! (...) (1006)

AS — PROCTOR: Zvonec jsem udélal ze své cti. Navzdy jsem svému dobrému

jménu odzvonil — to mi, pane Danforthe, uvéfite. (...) (66)

KH — PROCTOR: Svou cest jsem tady sam poSpinil! Rozcupoval jsem sovu

dobrou povést — tomu prece musite véfit, pane Danforthe! (...) (113)

Danforth ve svém replice odkazuje na zumpu, metaforicky na situaci vzniklou
v Salemu. Lukes i Skoumal vytvofili stejnou referenci dle puvodni verze Lukes se ,,dna
této zumpy** dobral a Skoumal nechal postavy ,,sestoupit™. Hilska ve svém piekladu
pouzila ,,se ponofime az na samé dno téhle baziny*. Zumpa muze navodit asociace
velice spjaté s negativnimi emoce. Na zumpu Ize nahlizet z hlediska hloubky, na bazinu
pak z hlediska rozlehlosti a vlastnosti bazin. Baziny byvaji rozlehlé a dostat se z jedné

trva zpravidla dlouhou dobu. Obé feseni s zumpou i s bazinou maji negativni konotaci:
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Ptiklad 39
AM — DANFORTH: (...) Now we shall touch the bottom of this swamp. Your

wife, you say, is an honest woman. (390)

ML - DANFORTH: (...) Nyni se dobereme dna této Zumpy. Pravite, ze vase

manzelka je pocestna zena. (100)

AS— DANFORTH: (...) Ted’ sestoupime aZ na dno Zumpy. Vase zena, fikate,
je poctiva. (66)

KH — DANFORTH: (...) Ted se ponofime a% na samé dno téhle baZiny. Rikite,

ze vase pani je cestna zena. (114)

Parris zjisti, ze ho Abigail okradla o nasetfené penize a odesla. Posteskne si ,,I am
penniless®, kde ,,penniless je pouhé adjektivum, ale ptekladatelé do cestiny prelozili
pomoci réeni. Kazdy z nich zvolil trochu rozdilnou formu réeni. Lukesovo ,,nemam
ani gros§* je mozné dnes zaslechnout v ceskych pohadkach. Skoumalovo ,,nemam ani
vindry* na druhou stranu znf zastarale. Hilska se pfimému pojmenovani penéz vyhnula
a pfelozila jako ,,jsem na miziné®. Reseni Hilské se zda nejoptimalnéjsi vzhledem
k tomu, Ze je nejvice neutralni vuci predchazejici véte, kde jsou zminovany libry jako

ména tehdejsi doby:

Priklad 40

AM — PARRIS: Thirty-one pound is gone. I am penniless. (3906)

ML — PARRIS: Jedenatficet liber je pry¢. Nemam ani gros. (122)

AS — PARRIS: Jedenatficet liber je pry¢. Nemam ani vindry. (75)

KH — PARRIS: Jedenatficet liber je pryc. Jsem na miziné. (128)

Hale, ktery si uvédomi, ze Salem opravdu ovladla pomsta, plny ironie sdéluje, ze pfisel

délat sluzbu d’ablu. Prisel premluvit kfest’any, aby si zachranili zivot a zalhali. Hale se
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citi provinile, ma pocit, ze méstu nepfijel pomoci, ale zni¢it ho a mrzi ho, ze
nepochopil, o co jde difve. Cely zoufaly zvola ,, There is blood on my head! Can you
not see the blood on my head!!, z ¢ehoz ¢isi jeho provinilost. Lukes i Skoumal se drzeli
puvodniho textu, kde Hale zminuje ,,krev na hlavé®. Hilska se rozhodla oprostit od
krve na hlavé a pfelozila jako ,,mam na sobé krev®. Véta ma takovy dopad, ze
divak/¢tenaf ihned pochopi pocit viny, ktery Hale citi. Navic télo jako takové zaujima

vétsi plochu nez hlava, Hilska zdarné zachytila velké mnozZstvi provinilosti:

Piiklad 41
AM — HALE: Whyj, it is all simple. I come to do the Devil’s work. I come to counsel
Christians they should belie themselves. There is blood on my head! Can

you not see the blood on my head!! (397)

ML - HALE: To je pfece prosté. Pfisel jsem konat dilo d’abelské. Pfisel jsem
kfest’anum radit, aby obelhali sami sebe. Krev Ipi na mé hlavé! CoZ nevidite

krev na mé hlavé!! (127)

AS— HALE: Jen tak. Pfichazim konat Dablovo dilo. P¥ichazim radit kiest’andm, aby
se usvédcovali ze 1zi. Krev mi Ipi na hlavé. Nevidite, Ze mi Ipi krev na

hlavé? (77)

KH — HALE: To je pfece jednoduché. Pfichazim sem délat d'ablovu praci. Chodim

radit kfest’antim, aby lhali. Mam na sobé¢ krev! Vy nevidite tu krev?! (132)

Proctor se rozhodl, Ze se pod pisemné pfiznani soudu nepodepise, roztrha jej. Jméno
ma jen jedno a citi moraln{ povinnosti vuci své rodiné i Rebece. Dojde smifeni, kdyz
pravi, ze vid{ ,,some shred of goodness®. Lukes pfelozil, Ze je ,,na Johnu Procotrovi
nitka dobra®, Skoumal jako ,nitka uslechtilosti“. Nejvystiznéji pfelozila Hilska jako
Hhitku cti, coz pfimo souvisi s jeho vypovédi o jeho jménu, které symbolizuje jeho
Cest. Jedna se o metaforu. Dalsim pifkladem metafory je, kdyz Proctor Elizabeth
promlouva do duse, nechce, aby neplakala, protoze to déla soudu dobfte. ,,show a stony
heart and sink them with it znamena, Ze si Procotor pfeje, aby navzdory vSemu byla
jeho manzelka silna, nepoddala se. Lukes se rozhodl pro ,,ukaz jim srdce z kamene a
utop je s nim*, podobné vyfesil 1 Skoumal ,,ukaz jim své kamenné srdce a tim srdcem

je stthni do hlubin®, jenze zjeho verze by si mohl divak/ctenaf pomyslet, ze je
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Elizabeth stvofenim bez citt. Nejlépe vyfesila Hilska, protoze pouzila slovesa ,,potop®,
které do kontextu zapada nejlépe. ,,Ukaz jim srdce z kamene® neimplikuje, ze by

Elizabeth byla chladnou, naopak Proctor chce, aby zustala silnou:

Piiklad 42
AM — PROCTOR: (...) You have made your magic now, for now I do think I see
some shred of goodness in John Proctor. (...) Show honor now, show a

stony heart and sink them with it! (402)

ML - PROCTOR: (...) Kouzelnicky kousek se vam povedl, nebot’ nyni je
snad na Johnu Proctorovi nitka dobra. (...) Ukaz jim dustojnou tvaf, ukaz

jim srdce z kamene a utop je s nim! (142)

AS — PROCTOR: (...) Néco jste prece vycarovali, opravdu se mi zda, Ze je v Janu
Proctorovi nitka uSlechtilosti. (...) Ukaz jim svou cest, ukaZ jim své

kamenné srdce a tim stdcem je strhni do hlubin. (85)

KH — PROCTOR: (...) Ten kouzelnicky trik se povedl, protoZe ted’ myslim vidim
aspon nitku cti v Johnu Proctorovi. (...) Ukaz jim, jak vypada cest, ukaZ jim

srdce z kamene a potop je tim! (145-140)

Z ptekladu obraznych pojmenovani vyplyva, ze ve hfe jasné dominuji metafory.
Neékteré z nich se daji prelozit doslovné, ale vétsinu je nutné pfizpusobit narokam
ceského publika, jak nejlépe ve svém prekladu dokazala Hilska, ktera mnoho replik
aktualizovala. Lukesuv pfeklad je vyhovujici pro cetbu i pro divadlo, Skoumaltv je v§ak
z hlediska hratelnosti nutné znacné upravit, protoze obsahuje pfemiru zastaralych
vyrazu a nejasnych formulaci. Z nékterych preklada Lukese ¢i Skoumala nenf patrné,
co chtéla postava sdélit. Hilské se podafilo vystihnout atmosféru replik i jejich
udernost, ktera v pfekladech Skoumala a LukeSe zuistala nejasnd. Obrazna
pojmenovani, ktera tvofi velkou cast replik postav ve hie The Crucible 1ze prelozit
doslovné s piihlédnutim k vychoz{ kultufe anebo s pfithlédnutim k cilové kultufe, jak
v hojném poctu replik ucinila Hilska. Takto pfizptisobena obrazna pojmenovani jsou

publiku bliZe a jsou snadnéji pochopitelna.
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4.5 Aktualizace slovni zdsoby
Divadelni pfeklady maji tendenci zastaravat, je nutné pieklad divadelni hry ¢as od casu
znovu pfelozit, aby byly stale aktudlni.' Aby byl pfeklad aktualni, jedna se piedevsim o
uziti slovni zasoby, kterd nebude znit archaicky, kdy ¢tenaf/divak bude ihned védét, o
co se jedna. Mezi zastaralé fadime naptiklad prechodniky nebo jakakoliv slova a vyrazy,
které dnes jiz nejsou casté a zpusobily by divakim potize s porozuménim. V pfipadé
Carodijek ze Salemn se jedna napiiklad o slovo ,,vrchcabnice® (v piekladu Skoumala na
strané 3), ktery Skoumal uvedl, ale napiiklad Hilska vypustila, protoze by ¢tenat/divak
nevédél, co vyraz znamena, k tomu se nejednalo o vynechan{ stézejni ¢asti textu.

Preklad je dle Levého reakci na dilo, kdy se setkava kultura autora i
ptekladatele, jak oba vnimaji déni ve svété a jaky vliv ma dilo i pfeklad. Pieklad je vazan
na jazykové a kulturni obdobi svého vzniku a uvedeni v divadle, na téchto faktorech
také zavisi interpretace dila. Pokud se jedna o nejcastéji hrany preklad v ramci
divadelniho pfekladu, stava se pfeklad klasickym. Pokud se narodni jazyk vyviji rychle,
rychle zastarava i preklad a je nutné jej aktualizovat (Levy 2012: 95-96).

V této kapitole se zaméiime na vybrané piiklady, kdy cilem bude na
pfekladatelskych fesenich Hilské, jejiz verze je nejnov¢jsi, demonstrovat nutnost
aktualizace pfekladi. Neni mozné do této prace zaznamenat veskeré piiklady, proto je

uveden pouze vybér.

V prvaim dryvku z prvntho déjstvi, kde Putnam diskutuje o tom, Zze mu s pani
Putnamovou umfelo mnoho nekfténatek, se zaméiime na ,, There be children dyin’ in
the village, Mister!. Lukes$ i Skoumal pfelozili jako ,,mfou®, Hilska aktualizovala na
,2umira®. Dile je zajimavy vyraz ,,Mister®, kterym podtrhuje dulezitost samého sdéleni.
Lukes ptelozil jako ,,clovéce®, Skoumalovo , mily pane zni ponékud ironicky, Hilska
pfelozila neutralné jako ,,pane®. Slovo ,,mfit* by bylo v pofadku pro cetbu divadelniho

textu, pro jevistni zpracovani zni piflis knizné:

1O popularité aktualizace preklada svédi to, Ze se staly napiiklad tématem rozhovoru v Ceském rozhlasu Radiozurmdl
o zastaravani jiz pielozenych dél. Do vysilani byli pozvani: piekladatel a redaktor Viktor Janis, reZisérka Ceského
rozhlasu a rezisérka a recitatorka prazské Violy Hana Kofrankova, pfekladatelka Zdenka Bergerova, David
Schneider. Moderatorkou byla Terezie Jiraskova. Kofrankova v rozhovoru na téma zminila, Ze divodem pro novy
preklad mutze byt to, Ze je pieklad jiz zastaraly nebo jsou v ném chyby a je nutné dilo pfelozit znovu. Zminila také,
ze nové preklady se tvoif, protoze je skrze né mozné najit v dile néco, co jesteé objeveno nebylo anebo vzbudit o

dilo novy zijem.
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Piiklad 43
AM — PUTNAM: There be children dyin’ in the village, Mister! (359)

ML — PUTNAM: Déti mfou v této obci, Clovéce! (22)

AS—  PUTNAM: Mily pane, v mésteéku mfou déti. (17)

KH - PUTNAM: Ve vesnici umira nékolik déti, pane! (34)

Do Salemu zavita pastor Hale a podava vyklad o knihach, které donesl v souvislosti se
situaci v méstecku. Hale mluvi o d’ablu, ktery je ,,stripped of all his brute disguises”,
Lukes pfelozil jako ,zvifeckého prevleku®, samotné adjektivum ,,zvifecky* dnes
mozné slySet spise jako ,,zvifeci. Hilska pouzila ,,zvifecich podob®, Skoumal ,,z vSech
hovadskych larv®. Skoumalovo feseni vybizi k otazce, co ho vedlo zrovna
k hovadskym larvam, mozna nutnost upozornit na stadia larev, stadia vyvoje zla

spojen¢ho s d’ablem:

Pfiklad 44
AM — HALE: Here is all the invisible world, caught, defined, and calculated. In these
books the Devil stands stripped of all his brute disguises. (...) (364)

ML — HALE: Zde je zachycen, urcen a vycislen veskeren neviditelny svét. V téchto
knihach je dabel vysvlecen z kaZdého zvifeckého prevleku. (...) (30)

AS— HALE: Veskery neviditelny svét je tady zachycen, popsin a se¢ten. Dibel je v
téchto knihach svlecen z vSech hovadskych larv. (...) (24)

KH -— HALE: Je tam zachycen, definovan, a spocitan veskery neviditelny svét.

V téchhle knihach je obsazen d’abel zbaveny vsech svych zvifecich podob.
(...) (45

Hale zpovida Abigail ohledné kouzelného tance, ktery divky spole¢né v lese tajné
provozovaly. Abigail odpovida, Ze $lo o ,,common dancing®, v pfekladu o ,,normaln{

tanec* podle Skoumala. Zajimavy je ovsem preklad Hilské ,,normalné tancovaly*,
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slovo ,,normalné* 1ze bézné zaslechnout u vétsiny dospivajicich pfi vyslychani rodici,

Hilska vyjadfila slovesné:

Priklad 45
AM — ABIGAIL: Why—common dancing is all. (365)

ML — ABIGAIL: Takové — obycejné. (33)

AS — ABIGAIL: Ale jenom obycejny tanec. (26)

KH — ABIGAIL: Jenom jsme normalné tancovaly. (48)

Parrisovo ,,in the grass® znf ve verzi Lukese zastarale ,,na pazitu®, zde Skoumal 1 Hilska
aktualizovali na ,,na travniku® a ,,v trave®. Hilské feseni je vhodnéjsi, protoze se vse
udalo v lese a ,,na travniku® zni jako by divky tan¢ily u nékoho na zahradé za domem.

,»,INa pazitu® by znélo v divadle v dnesni dobé opravdu komicky a nelze pouzit:

Piiklad 46
AM — PARRIS: I think I ought to say that I-I saw a kettle in the grass where they
were dancing. (365)

ML — PARRIS: Myslim, ze bych mél fici — na paZitu, kde tancily, jsem spatfil
kotlik. (32-33)

AS — PARRIS: Snad bych mél dodat, ze — Ze jsem na travniku, kde tancovaly,
zahlédl kotlik. (26)

KH — PARRIS: Myslim, ze bych mél fict, Ze jsem v travé, tam, kde tancovaly,
videl kotlik. (48)

Giles pfispécha k soudu a dle pozadavku soudce vysvétluje, kdo je za¢. Pfida i vycet
svého majetku ,,I have six hundred acres®, Lukes i Skoumal pfelozili zcela totozné
,»,mam Sest set jiter polnosti*, nad ¢imz by dnesni divak pravdépodobné premyslel, jak

moc velka ta pole asi jsou. Hilska pfelozila jako ,,mam pfes dvé st¢ hektara pady®.
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Hektary jsou béznou mérnou jednotkou, kterou se uci Zaci na zakladni skole,

s porozuménim by v tomto piipadé nemél byt problém:

Priklad 47
AM — GILES: (...) I have six hundred acres, and timber in addition. (...) 381

ML — GILES: (...) Mam Sest set jiter polnosti, a jest¢ kus lesa. (...) (78)

AS—  JILJI: (...) Mam $est set jiter polnosti a k tomu jesté les. (...) (51)

KH — GILES: (...) Mam pies dvé st& hektarii ptidy a taky lesy. (...) (88)

V nasledujicim pfispévku je znatelny politicky vliv. Danforth se taze Mary, jak je
mozné, ze udavala ostatni lidi ,,cry out people®, kteff pak na ni poslali démony ,,their
spirits”. Luke§ pfelozil jako ,udavala spoluobcany®, pfeklad pro dnesni dobu
nevhodny vzhledem k asociacim spojenym s vyrazem ,,spoluobcan®. Skoumal pielozil
vhodnéiji jako ,,jste osocila lidi*, nejlépe vsak pfelozila Hilska jako ,,obvinovala lidi*.

Co se tyka prekladu ,,their spirits®, Lukes povazuje duchy za ,,zloduchy®, Skoumal za

,»,duchy* a Hilska posilila vjznam tim, Ze duchy nazvala jako ,,démony*:

Piiklad 48

AM — DANFORTH: And you, Mary Warren, how came you to cry out people for
sending their spirits against you? (382)

ML — DANFORTH: A co ty, Mary Warrenova, jak to, zes udavala spoluobcany,

ze na tebe postvali své zloduchy? (81)

AS — DANFORTH: A co vy, Marie Warrenova, jak to, ze jste osocila lidi, Ze na

vas seslali svého ducha? (53)

KH - DANFORTH: A ty, Mary Warrenova, jak to pfijde, zes obvifiovala lidi

z toho, Ze na tebe posilaji své démony? (91)

Situace u soudu se zacina pomalu vyostfovat, Giles to jiz nevydrzi a bez servitek u

soudu pokfikuje ,,to hang us all”. Lukes pfelozil, ze je chtéji ,,vSecky zvéset®, kde
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hovorové ,vsecky“ v sobé nese dukaz toho, Ze je Giles rozcileny a nezajima ho
formalni jazyk, ktery by mél u soudu pouzit. Lukesovo ,,zvéset™ vzhledem k pouzitému
vidu pfedstavuje definitivni ukonceni lidského zivota a svou nespisovnosti podporuje
Gilesuv zpusob vyjadfovani, je ale spi$ vyrazem, nad kterym by se divak pozastavil pii
sledovani hry. Skoumal pfelozil jako ,,vsechny povési®, nevyuzil moznosti nechat
postavu mluvit za danych okolnosti nespisovné. Hilska zvolila variantu s hovorovym

,,vsecky povésit®:

Priklad 49
AM — GILES: (...) He means to hang us all! (...) (380)

ML~ GILES: (...) Chce ns viecky zvé&set! (...) (92)

AS —  JILJI: (...) Nakonec nas v8echny povési. (...) (58)

KH — GILES: Chce n4s viecky povésit! (...) (101)

V nasledujici replice Proctor li¢i soudu, ze vse, co Mary vidéla, byly jen vymysly a
pfetvafka. Mary totiz pfisahala, Ze ji dusi ,,familiar spirits®, tvrzeni, které Lukes pfelozil
jako ,,plivnici a Skoumal dokonce jako ,,skfeti“. V dobé¢, kdy je Harry Potter a Pan
prstent znamy mezi vSemi generacemi, si skfety pfedstavime jako postavy znamé
z téchto filma nez jako duchy, o kterych se hovoii v puvodni verzi. Nejlépe original
vystihla Hilska s oznacenim ,,démoni®, protoze pravé démony si s peklem spojujeme.
Dal$im vyrazem, na ktery se zaméfime je ,,now in jail“, které Lukes prelozil jako ,,nyn{
zalatované® a Skoumal jako ,ted’ apé¢ji v zalafi“. U Lukese i Skoumala pozorujeme
knizni{ vyraz ,zalafr a u Skoumala jesté k tomu ,,apé&ji*. Obé repliky jsou tézko

vyslovitelné. Hilskd aktualizovala a pfelozila jako ,,ve vézeni:

Piiklad 50
AM — PROCTOR: (...) You saw her scream, she howled she swore familiar spirits
choked her; she even testified that Satan, in the form of women now in jail,

tried to win her soul away, and then when she refused— (386)
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ML — PROCTOR: (...) Slysel jste ji, jak jeci; skucela, zapfisahala se, ze plivnici ji
dusi, dokonce vypovidala, ze Satan v podobé¢ Zeny nyni Zaldfované se

pokousel ziskat jeji dusi, a pak, kdyz odmitla — (93)

AS — PROCTOR: (...) Vidél jste ji viiskat, jecet, piisahat, ze ji dusi skfeti; dokonce
svedcila, ze Satan v podobé zen, které ted’ upéji v Zalafi, ukladal o jeji dusi, a

kdy se branila — (59)

KH - PROCTOR: (...) Vidéli jste ji kficet, vyla, piisahala, Zze ji Skrti démoni,
dokonce dosvédcila, ze se Satan v podobé téch Zen, které jsou nyni ve vézeni,

pokousel o jeji dusi, a kdyz se mu odmitla upsat — (102)

Dostavame se k casti, kdy se vSe u soudu vyostiuje, Proctor véem odtajni nevéru
s Abigail a Danforth se snazi situaci vyfesit ,,it were for harlotry, may God spread His
mercy on you®. Luke§ i Skoumal pfelozili ,harlotry pfimo jako ,kurevstvi“ a
Hkurveni™ s vulgarnim vyznénim. ,,Jestli t¢ vyhodila jako dévku* je mirnéjsi a daleko
vhodnéjsi vyjadfeni pro publikum. Druha ¢ast ,,may God spread His mercy on you*
pfelozil Lukes jako ,,necht’ je ti buh milostiv®, koncovka -v ve slové ,milostiv* opét
znadi o zastaralém tvaru piidavného jména. Skoumal prelozil pomoci metafory ,,necht’
na vas Buh vyleje své milosrdenstvi®, jako by tim myslel nejen Abigail ale i Proctora za
jeho nevéru vuci manzelce. Hilska zvolila metaforické ,,to se mas na co tésit®, které
neodpovida zcela puvodni verzi, ale do kontextu situace zapada skvéle, protoze se tim

Danforth snazi fict, ze kazdy ¢in ma svou reakci:

Piiklad 51
AM — DANFORTH: (...) And if she tell me, child, it were for harlotry, may God
spread His mercy on youl! (...) (391)

ML — DANFORTH: (...) Jestli mi povi, Ze to bylo kviili kurevstvi, nech je ti btih
milostiv! (...) (107)

AS — DANFORTH: (...) Jestli mi, dévenko, fekne, Ze to bylo kvali kurveni, necht’

na vas Bth vyleje své milosrdenstvi. (60)
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KH - DANFORTH: (...) Pokud mi pani Proctorova povi, ze té vyhodila jako

dévku, tak se mas na co tésit! (...) (114)

V této kapitole bylo pfedstaveno nékolik piikladu, kdy repliky z pfekladt Lukese a
Skoumala oproti prekladam Hilské znéji zastarale. Z hlediska hratelnosti je
nejvhodnéjsi preklad Hilské kvuli aktualizované slovni zasobé. Rozdily pozorujeme
pfedevsim v ramci slovni zasoby, ktera se dnes jiz nepouziva, tézko se vyslovuje anebo
je vulgarni. Hilska navic zdafile vystihla kontext a podle toho pfizpusobila pfeklad, aby

znél v dané situaci vhodné.

4.6 Prekladatelska feseni vybranych replik Tituby

Prekladatelsky zajimavé jsou repliky Tituby, protoze mluvi s gramatickymi chybami,
jeji vyjadfovani se da do cestiny pfevést ruznymi zpusoby, které zahrnuji morfologické
¢i syntaktické zmény. V nasledujicich uryvcich jsou predstavena piekladatelska feseni
replik Tituby, ktera vystupuje na zacatku a na konci prvniho déjstvi (kdyz Betty lezi na
lazku a vypada, Ze je nemocna nebo ocarovana a poté ji pokladaji otazky Parris a Hale,
ohledné jejiho tdajného spolceni s dablem) a posléze ve ctvrtém déjstvi (kdy se Tituba
nachaz{ ve vézeni a ¢eka na d’ablav ,,odvoz* na Barbados). Z puvodnich replik je
patrné, ze Tituba plete pady (Spatné vysklonovana zajmena), zapomina na infinitivy s
,,t0“, pouziva dvojitho zaporu ve vété, nedopliuje do vét spravna participia sloves a
dalsi.

Lukes s Hilskou zvolili pro ,,Betty be hearty* preklad bez slovesa. Hilska naznacila
budoucnost pomoci prefixu vy- ve slové ,,vyzdravi®. Skoumal zvolil pouziti infinitivu
,,byt*. Dile je zajimavé, ze kazdy preklad obsahuje jiny styl pojmenovani Betty. Hilska

vynechala zdjmeno ,,moje:

Priklad 52
AM — TITUBA: My Betty be hearty soon? (352)

ML — TITUBA: Moje Betty brzy zdrava? (4)

AS — TITUBA: Co moje Bétuska, byt uz zase zdrava? (6)
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KH — TITUBA: Bettynka uz brzy vyzdravi? (13)

V nasledujicim pfikladu ,,goin’ die* se pro pouziti infinitivu ,,umfit* rozhodli Lukes a
Skoumal. Hilska zvolila opét takovou formu slovesa s prefixem ne- ,,nepomfe, ktera
odkazuje na budouc{ stav choré Betty. Dale opét vynechala pfivlastnovaci zajmeno

N1
,»moje’:

Priklad 53
AM — TITUBA: My Betty not goin’ die... (352)

ML — TITUBA: Moje Betty nebude umfit... (4)

AS — TITUBA: Umfit moje Bétuska, to ne, to ne... (6)

KH — TITUBA: Bettynka pfeci nepomfe... (13)

Ve vychozi verzi Tituba $patné pouzije zajmeno ,,she” ve vyrazu ,,she chicken blood®,
ktery vsichni pfekladatelé prelozi spravné jako tfeti pad singularu ,,ji”, Lukes
demonstruje chybnout vypoveéd’ v originalu pomoci nevysklonovaného ,krev kute”,
Skoumal zase slovnim spojenim ,,slepici krev”, které nezni jako béZzné pouzivany vyraz.

Hilska pfelozila tak, jak by repliku pronesl jakykoliv rodily mluvci:

Piiklad 54
AM — TITUBA: No, no, chicken blood. I give she chicken blood! (365)

ML — TITUBA: Ne, ne, krev kufe. Ja ji davam krev kufe! (34)

AS — TITUBA: Ne, slepici. Ja ji dala slepici. (27)

KH — TITUBA: Ne, ne kufeci krev. Davam ji kufeci. (49)

Dalsi replika opét ukazuje $patné pouziti pfivlastnovactho zajmena ,,me™ v cestiné

»moje*. Lukes i Hilska provedli zménu na morfologické urovni — Lukes se sufixem -e
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u ,,moje’ a Hilska se sufixem -a v ,,Bettynka®. Skoumal se rozhodl vynechat sloveso

(mam) 1 pfivlastiovaci zajmeno:

Priklad 55
AM — TITUBA: I love me Betty! (365)

ML — TITUBA: Ja mam rada moje Betty! (35)

AS— TITUBA: Ja Bétugku moc rida. (27)

KH — TITUBA: Miluju Bettynka! (49)

Lukes se oproti puvodni verzi rozhodl doplnit zajmeno ,,ja“ v ,,me to conjure®, které
najednou vété doda styl nerodilého mluvciho. Lukes i Hilska nechali Titubu ,,zaklinat*,
Skoumal ,,vyvolavat™ mrtvé. Skoumal v replice neprovedl zmény, ze kterych by bylo
patrné, ze se nejedna o rodny jazyk mluvciho. Lukes pak ve druhém souvéti pouzije
spojen{ ,,uvafit kouzlo®“ pro ,me make charm®, které zni ponékud zvlastné, coz
koresponduje s replikami Tituby. Hilska v prvni vété prvnfho souvéti vynechala
sloveso (jsi) a ve druhém souvéti pak spojovaci ,,abych®. Hilska se rozhodla rozsifit na
,wuvafit kouzelné piti, coz v myslich divaka vykonstruuje konkrétni predstavu o jakési

konkrétni pfedstave o lektvaru, ktery je cilem celého procesu:

Priklad 56
AM — TITUBA: You beg me to conjure! She beg me make charm — (365)

ML — TITUBA: Ty jsi chtéla, abych ja zaklinala! Ona chtéla, abych uvafila kouzlo
- (35

AS — TITUBA: Tys mé prosila, at’ vyvolam mrtvé. Ona mé prosila, at’ ¢aruju —
@7

KH — TITUBA: Ty mé prosila zaklinat duchy! Ona mé prosila uvafit kouzelné
piti — (50)
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V replice, ve které je Tituba nafcena z toho, ze ovlada temnymi silami chorou Betty,
zdanlivé neni Zadna chyba. Pokud se vSak podivame blize, objevime spravnou
pfedlozkovou vazbu ,,on” ve spojeni ,,no power on” mélo stat ,,no power over’”,
protoze se jedna o idiom, ktery znaci, ze ma nékdo nad ncékym ¢i nécim moc.
Z kontextu je vsak jasné, co tim postava Tituby chtéla fict. Lukes zvolil vyjadfeni
»hejsem mocna nad tim* misto pfesnéjsiho ,,nemam moc nad tim“. Skoumal pouzil
vazby ,,na to a pro zapor opét zvolil infinitiv ,,nemit*. Hilska 1 Skoumal zvolili dvoji
zapor ,,nemam/nemit zidnou moc* a Hilskd pouzila ptedlozky ,,s im* misto ,,nad

tim“, které by neznélo odlisné od zavedeného zpusobu mluvy:

Priklad 57
AM — TITUBA: I have no power on this child, sir. (365)

ML — TITUBA: Nejsem mocna nad tim ditétem, pane. (35)

AS — TITUBA: J4, prosim, na to dévce Zadnou moc nemit. (27)

KH — TITUBA: Ja nemam s tim ditétem Zadnou moc, pane. (50)

Vsichni pfekladatelé se rozhodli nedoplniovat ,,se* v replice ,,don’t compact with no*
(se nesptihla/se nepaktuju/se nespoléuju) Hilska vlozila do trepliky dvoji zapor ,,s
zadnym nespolcuju®, jak je tomu i ve vychozi verzi, ackoliv v ¢estiné to nezni
negramaticky. Kazdy z pfekladateltt pouzil jiny vyraz pro ,,compact with®. Skoumal

opét zvolil variantu s infinitivem ,,nepaktovat™:

Priklad 58
AM — TITUBA: I don’t compact with no Devill (365)

ML — TITUBA: Ja nespfahla s d'ablem, pane! (35)

AS— TTTUBA: Ja s Déablem nepaktovat. (27)

KH — TITUBA: S adnym d’4blem j4 nespol&ujul (50)
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Skoumal v nasledujici replice opét zvolil infinitiv ,,nevéset” v ,,don’t hang Tituba”,
ostatni prekladatelé vsak sklonovali jako ,,nevésit”, na druhou stranu v ramci osloveni
Tituby, pouze Hilska ponechala ,,Tituba” nevyskloniovanou, ostatni pifekladatelé
pouzili spravnou padovou koncovku -u ,,Titubu”. V originalu nalezneme vyraz ,,to
work”, ktery nejvhodnéji pfelozila Hilska ve spojeni ,,nepfeju praci pro kolokvialn{
vyraz se rozhodl Skoumal se svym ,,pro ného nedélam* a Lukes se vydal neutralni

cestou a prelozil jako ,,slouzit™:

Piiklad 59
AM — TITUBA: No, no, don’t hang Titubal! I tell him I don’t desire to work for
him, sir. (366)

ML — TITUBA: Ne, ne, nevéste Titubu! Reknu mu, Ze nechci pro n¢j slouZit, pane.
(30)

AS — TITUBA: Ne, ne, Titubu nevéset. Ja mu prosim povédét, ze uz dal pro ného

nedélam.

KH — TITUBA: Ne, ne, nevéste Tituba! Rekla jsem mu, Ze ja nepfeju praci pro
ngj. (50)

V nasledujicim piffkladu se Luke§ a Skoumal zaméfili na hovorové vyznéni osloveni
ctihodného pana pastora ,,Mister Reverend®. Lukes se rozhodl pouzit dvé za sebou
jdoucich substantiva misto pfidavného jména ,,dustojny” zvolil ,,dastojnosti pane”.
Skoumal pouzil hovorového ,,pastor” ve spojeni ,,ctihodny pane pastor”, coz vyfesil
bravurné. Z repliky je patrné, ze se Tituba snazi byt zdvofila, ale bohuzel se ji to
vzhledem k faktu, ze anglicky jazyk nenf jejim rodnym, nedafi. Pfeklad Hilské ptasobi

bez jakékoliv patrné zmény ,,ctihodny pane’
Piiklad 60
AM — TITUBA: Mister Reverend, I do believe somebody else be witchin® these

children. (366)

ML — TITUBA: Dustojnosti pane, urcité nékdo jiny caruje ty déti. (30)
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AS — TITUBA: Ctihodny pane pastor, ty dévcata, myslim, ¢aruje nékdo jiny. (27)

KH — TITUBA: Ctihodny pane, ja myslim, ze ty déti ¢aruje nékdo jiny. (50)

Nyni se soustfedime na pteklad ,,got him numerous witches®. Lukes zvolil pro urcen{
mnozstvi ,,cetné® misto napifklad ,,nespocet carodéjnic*. Hilska se rozhodla ponechat
neformalni slovo ,,spousta® v prvnim padu misto ctvrtého, jak by bylo gramaticky
spravné. Skoumal 1 Hilska sloveso ,,mit* vysklonovali dle tfetf osoby singularu, kdezto

Skoumal opét zvolil formu infinitivu ,mit”, dale pak pro ,numerous® zvolil

intensifikaci pomoci repetice slova ,,moc®:

Priklad 61
AM — TITUBA: I don’t know, sir, but the Devil got him numerous withces. (360)

ML — TITUBA: Nevim, pane, ale d'abel ma ¢etné ¢arodéjnic. (36)

AS — TITUBA: Ja, prosim, nevim, Dibel mit &arodé&jnic moc a moc. (27)

KH — TITUBA: Nevim, pane, ale d'abel ma spousta ¢arodéjnic. (50)

V prekladu dalsi repliky se Luke$ rozhodl pro wuziti infinitivu ,,ublizit“ a dale
nevysklofiovat ,,malé* ve spojeni ,malé déti ve vyrazu ,,to hurt little children®.
Skoumal se tentokrat rozhodl ,little children® nahradit zajmenem ,,jim“ ve spojeni
,wublizovat jim*. Hilskd vynechala zvratné zajmeno ,,si“ ve spojeni ,,nepfeju skodit

détem:

Piiklad 62
AM — TITUBA: Oh, yes, sir, I don’t desire to hurt little children. (366)

ML — TITUBA: O ano, pane, nechci ubliZit malé déti. (36)

AS — TITUBA: Ano, prosim, ubliZovat jim, to ja nikdy ne. (28)
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KH — TITUBA: Ano, pane, nepfeju skodit détem. (51)

Nyni se soustfedime na pfeklad ,,that don’t look to me like His Majesty”, kde je thned
zfejma chyba ve tfeti osob¢ singularu slovesa ,,do* a ,,Jook to me like”. Lukes pouzil
trettho padu singularu zajmena mé — ,,mi®, coz v celé vété pusobi nadbytecné, tudiz to
koresponduje s mluvou Tituby. Slovni spojent ,,His Majesty* s sebou samo o sobé nese
odkaz na vyss$i ufedni postaveni. Lukes§ pfelozil jako ,,Jeho Vysost®, kapitalizoval obé
slova. ,,Jook to me like® poté opét prelozil pomoci zajmena ,,mi*, ,Jook like* pfelozil
jako vypada na, pficemz spravné by se feklo ,,vypada jako®. Skoumal se rozhodil pouzit
opét infinitiv ,,vypadat na“ a ,,His Majesty* pfevedl jako ,,nejjasnéjstho krale. Hilska
ptelozila jako ,,Jeho Velicenstvo®, také kapitalizovala jako Lukes, ,,vypadd na/mi
pfipada jako* je spravné vysklonované, cela promluva zni tak, jak by mohla byt

pronesena rodilym mluvéim. Oproti promluvam Lukese a Skoumala nelze vyvodit, ze

by Tituba pochazela odjinud:

Ptiklad 63
AM — TITUBA: That don’t look to me like His Majesty, look to me like the
marshal. (394)

ML — TITUBA: To mi nevypada na Jeho Vysost, to mi vypada na bific. (117)

AS — TITUBA: Vypadat na nejjasnéjsiho krale, to on ne; on vypadat na rychtare.
(72)

KH — TITUBA: Tenhle podle mé nevypada na Jeho Veli¢enstvo, spi§ mi
pfipada jako bific. (123)

Abychom shrnuli prekladatelska feSeni v ramci vybranych replik Tituby, je nutné
zduraznit, ze Skoumal se ¢asto rozhodoval pro feseni pomoci infinitiva, kdezto ostatn{
piekladatelé se spis rozhodovali v ramci kolokvialnich vyrazt nebo provedli zmény na
morfologické roviné, kdy se rozhodli nevysklonovat dany vyraz. Takto ¢inil i Skoumal,
ale uzival pfi prekladu nejvice infinitiva. Repliky Hilské byly casto bez stylistickych ¢i
gramatickych zmén oproti replikam ostatnich dvou pfekladatelt. Frekventované znély,

jako by byly pronaseny rodilym mluvéim nikoliv ¢ernosskou otrokyni z Barbadosu.
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Repliky vsak poskytuji zajimava piekladatelska feseni, protoze se neda vzdy pouzit

odchylka vici Gzu ¢i gramatice, jak je tomu v ptvodni verzi.
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Zaveér

Cilem diplomové prace bylo podrobit pieklady analyze s durazem na nejnovéjsi
pfeklad Hilské oproti starsim verzim LukeSe a Skoumala. V teoretické casti, byla
pfedstavena problematika divadelniho pfekladu a samotna hra The Crucible od Arthura
Millera. Pro lepsi orientaci v praci byl popsan d¢j a vystupujici postavy. V praktické
casti byly uvedeny kapitoly pojednavajici napiitklad o tykani a vykani, prekladu
obraznych pojmenovani ¢i aktualizaci slovni zasoby.

Stézejni cast praktické c¢asti prace tvoii aktualizace slovn{ zasoby, protoze
pfedevsim v této oblasti bylo mozné pozorovat zménu a vyvoj nejnovejsi verze Hilské
z roku 2009 oproti verzim pfedeslym. Podstatnou je také kapitola pojednavajici o
pfekladu obraznych pojmenovani, protoze i zde je patrna nutnost aktualizace slovn{
zasoby.

Lukestv pfeklad by se dal charakterizovat jako zastaraly diky slovnim
spojenim, které uzil. Lukes§ ve svych fesenich postupoval stfedni cestou, upravena
verze by se tak dala pouzit jako podklad pro inscenaci. Svym prekladem je Lukesuv
pfeklad podobny pfekladu Hilské, protoze se ¢asto snazi o kompromis mezi vychozi
a cilovou kulturou, coz je patrné nejen z prekladu vlastnich jmen, ale 1 z ptrekladu
obraznych pojmenovani. Z hlediska pfekladu tykani a vykani pouzil Lukes nejcastéji
tykani, pfiblizil se svymi fesenimi Hilské, ktera ¢asto pouzila neformalniho vyjadfeni.

Skoumal se pokusil o to, aby byl jeho pieklad rozlicny od Lukesovo, coz je
patrné jiz z pfekladu vlastnich jmen a obraznych pojmenovani. Jeho pieklad ptsobi
neaktualné predevs§im z hlediska slovni zasoby. Nékterym replikim obsahujicim
metafory nebylo rozumét, protoze Skoumalova feseni se ¢asto podobala vychozi verzi,
vice korespondovala s vychozi kulturou. Nesnadno bychom si vsak pfedstavili situaci,
kdy by byl tento pfeklad ihned pfedlozen beze zmén jako podklad pro divadelni
zpracovani. Na druhou stranu Lukesav pfeklad by bylo mozné uvadét, protoze by bylo
nutné provést méné zmeén oproti verzi Skoumala. Je vak nutné podotknout, ze nékteré
vyrazy, které Lukes nebo Skoumal pouzili, pusobi o néco udernéji nez vyrazy, které se
pouzivaji v dnesni dobé.

Preklad Hilské casto obsahuje obecnou cestinou oproti prekladu Lukese a
Skoumala, které pusobi vice formalné. Obecna cestina je pro herce pfirozenéjsi a
repliky se Iépe vyslovuji. Pfeklad Hilské je vSak v ramci pouzitelnosti, srozumitelnosti

1 vhodnosti pro divadeln{ zpracovani podobny pfekladu Lukese. Je dualezité zduraznit,
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ze Skoumalav preklad je velice zastaraly a pro divadlo jiz nevhodny. Hilska aktualizac{
docilila piiblizen{ replik cilové kultufe.

Z vysledkt prezentovanych v diplomové praci vyplyva, ze nutnost prekladat
divadelni hry po urcité dobé je podstatna. V tomto zjisténi tkvi i pfinos prace, protoze
jazyk mluveny se vyviji rychleji nez psané slovo a o zastaralé preklady, které slouzi jako
podklad a zprostfedkovani myslenek a stylu autora, by divaci neméli zajem. Je nutné si
uvédomit, ze pfeklad dramatu je jakymsi pojitkem mezi kulturou autora textu a
kulturou cflovou. Navic, pokud jsou v pfekladu uzity piili§ zastaralé vyrazy, ctenaf
nebo divak nemusi pochopit, o co se jedna a muze se v déji snadno ztratit nebo
soustfedit svou pozornost nékam jinam. Divadlo odrazi aktualni déni. Divadlo by
nebylo pro divaky zajimavé, pokud by je nijak neobohacovalo. K naplnéni ucelu slouzi
to, ze prekladanim divadelnich her po urcité dobé a aktualizaci jazykovych vyraza
dospéjeme k tomu, ze je o dilo stale zajem. Dilo stale Zije nebo ozije.

Vsichni pfekladatelé byli schopni hru pfevést tak, ze ze vsech verz{ byla patrna
fabule. Ze vsech pfekladu je patrna absurdita, ktera byla jednim z motiva hry.
osvézil repliky postav v ramci srozumitelnosti pro dnesni publikum. Tim, Zze Hilska
uzila 1 vyraza obecné cestiny, hru ozivila. Vypofadala se s prekladem metafor a
idiomatickych vyraza a stézejnich replik Johna Proctora, protoze se do néj Miller sam
promitnul. D¢j se sice odehrava v 17. stoleti, ale motivy obsazené ve hfe jsou platné
dodnes a zdafilym prekladem bylo docileno pozadovaného efektu.

Z analyzy také vyplyva, ze hra The Crucible byla prelozena nékolikrat ne z toho
davodu, Ze by napiiklad Lukesuv ¢i Skoumaltv preklad byly povazovany za
nedostatec¢né, ale z toho duvodu, aby byl pfeklad aktualizovan pfedevsim z lexikaln{
stranky. Tohoto cile bylo pfekladem Hilské dosazeno. Hilska uzitymi vyrazovymi

prostfedky dokazala dilo ¢tenafum a divakam pfiblizit.
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Ptiloha 1: CD

K praci je pfilozeno CD s nasledujicim obsahem:

e Elektronicka verze této prace ve formatu PDF

e Elektronicka verze piekladu hry The Crucible od Arthura Millera ve formatu
PDF

e Elektronicka verze piekladu hry Hrdelni pre od Milana Lukese ve formatu PDF

e FElektronicka verze piekladu hry Zkouska obném od Aloyse Skoumala ve

formatu PDF

e Elektronickd verze prekladu hry Carodéiky ze Salemn od Katefiny Hilské ve
formatu PDF
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Summary

The aim of this thesis was to analyze three different Czech translations of the play The
Crucible written by Arthur Miller. The three Czech translation versions were produced
by Milan Lukes, Aloys Skoumal, and Katefina Hilksa. The versions are compared
according to the newest translation version by Katefina Hilska.

The play was written in the fifties as a reaction to the current political situation
(McCarthyism) in the United States. Miller produced a parallel between the communist
trials and the witch trials in Salem from the 17® century. The main concepts of the play
are revenge, honor, adultery. The author of the play Arthur Miller projected himself
into one of the main characters — John Proctor. What is typical for John Proctor is that
he is pragmatic, logical and often ironic. What he values the most is his good name
which is a symbol of his honor. Proctor dies in the end, but he manages to maintain
his name, therefore his honort.

According to Levy, it is important to take into account that a translator deals
with a dialogue between the characters of the play. This means that a translator needs
to consider speakability and stage stylization of the language. Sometimes a character
speaks towards the audience and sometimes to other characters (Levy 2012, p. 1406).
In the matter of speakability, Pavis emphasizes that the way how the lines of actors are
pronounced is essential. Besides, a particular gesticulation in accordance with what a
character says is also important. The emotional impression of the translated language
should be the same as it would have been in the original settings (Pavis 1992, p. 137-
138). Zuber, on the other hand, states that the ideal situation is when actors can try
their lines on stage for a trial with a consequent discussion. Only after that can a
translation be published (Zuber 1980, p. 92-93).

According to Levy, on the stage, there are situations when it comes to a clash
between the attitude of a speaker and the others (¢ and yox). In such a case, words are
complemented by gestures (Levy 2012, p. 163). Sometimes there may also arise an
issue with deixis. For instance, a speaker may be referring to #hat stupid person, and
according to Veltrusky, it is vitally important for the audience to aware of the
“psychological situation” that is happening outside the stage (Veltrusky 1999, p. 18-
20) These are issues that need to be taken into consideration when translating a theatre
play.

Levy speaks about the notions of a theater dialogue as “semantic energy”” which

forms parts of speech into drama structure of characters. The so-called
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characterization by a dialogue helps to explain, why is a character of a play acting in a
particular way. It is also important for the actors themselves to play the character well
(Levy 2012, p. 169). A character is defined from within. That means that characters are
defined by language expressions. The characters usually evolve during the play, so it is
vitally important to translate properly the first lines of a character and no to spoil for
the audience the upcoming evolution of a character because the translator knows from
the beginning how will a character develop (Levy 2012, p. 171).

What is appealing about theater translation is the fact that this field of
translation differs from literary translation because it becomes “whole” only when
being performed on a stage. The lines need to be translated in a way which will be
suitable for their uttering by actors. A line needs to be understandable easily by the
audience as well. This brings us to the notion of actualization of a theater play.
According to Bassnett, it is necessary to re-translate a play a couple of times. A lifespan
of a translated play is approximately 25 years. The lifespan is therefore limited, so a
play needs to be re-translated to be actualized (Bassnett 1991, p. 111). In the text itself,
the notion of “performability” is not present. A literal text is complemented with its
realization on a stage. This means that there exists a duality of a translated text
(Bassnett 1991, p. 110-111).

There are plenty of issues a translator can face when translating a theater play.
One of them is the previously mentioned “performability”. A translator is also
challenged when he or she is studying a theater play in order to translate it propetly.
Bassnett proposes a couple of strategies. For instance, before it is performed on a stage
with consideration of space dispositions or after a performance with a possibility to
consult what has been seen in it (Bassnett 1991, p. 107).

To include in the translation everything, it is important to translate a paratext
usually included in a theater play. According to Ingarden information such relationship
between characters, place and time of the main plot, what is a character doing in the
exact moment of saying his or her lines (Ingarden 1989, p. 212). The paratext of The
Crucible explains background information about Salem and the characters living in
Salem. Milan Lukes$ did not include paratext in his translation. Other translators did,
so a reader or an actor will be provided with more in order to understand the context.

The practical part of the thesis focuses on six main areas divided into chapters
on proper names, T/V distinction, cultural-specific elements, figures of speech, the

actualization of vocabulary and selected lines of a character named Tituba. In the
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chapter on proper names, the global strategies by Venuti — exotisation and
domestication are discussed in connection to a translation of proper names of the
characters. The chapter on T/V distinction emphasizes that language systems of Czech
and English differ when translating second person singular or plural which is the same
in English. The chapter on cultural-specific elements discusses for example translation
of currency, units for distance, etc. The chapter about figures of speech consists of
analyzes of challenges connected to translation of metaphors, metonymy, idioms from
English into Czech. This chapter consists of an ample of examined examples. After
that, a chapter of actualization follows. There are examples on actualization of
vocabulary which is essential in the translation of theater play. Finally, the last chapter
is on the selected lines of Tituba where the translators could translate the
ungrammatical lines of the original text more freely.

Firstly, the essentials on theater translation and the play The Crucible were
presented in the first part (theoretical part) of the thesis. Secondly, in the practical part
of the thesis, there were presented analyses together with examples from lines of
characters described. The results of analyses presented us the fact that actualization of
translation of a theater play is necessary. Furthermore, we came to the conclusion that
the newest translation of The Crucible by Hilska provided us with an actualized
vocabulary consisting mainly of colloquial expressions. Her translation is the most
suitable one for today’s audience. On the other hand, translation produced by Lukes
could be used as well because even though it is the eldest one, it is still understandable,

but the one made by Skoumal would need a lot of adjustments.
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Anotace:

Tato prace se zabyva porovnanim tif pfekladovych verzi hry The Crucible napsané
Arthurem Millerem. Prace sestava ze dvou casti. V teoretické casti jsou pfedstaveny
kapitoly zahrnujici hru samotnou. To znamena, Ze jsou uvedeny okolnosti vzniku dila
spolu s nékolika slovy o autorovi. Dale je stru¢né popsan dé¢j a charakterizovany
postavy pro snazsi orientaci v rozborech uvedenych v druhé casti prace. Jsou zde
zahrnuty kapitoly tykajici se pfekladu divadelnich her. Jedna se o aspekty dramatu
souvisejici s pfekladem divadelnich her. Dale je obsazena kapitola o problematice
pfekladu divadelnich her ¢i kapitola pfedstavujici vyznam paratextu. V praktické ¢asti
jsou uvedeny medailonky pfekladateld hry a pfedstaveny rozbory jednotlivych
pfekladovych verzi. Prakticka c¢ast je rozdélena do kapitol pojednavajicich o pfekladu
vlastnich jmen, tykani a vykani, pfekladu metafor ¢i aktualizaci slovni zasoby, protoze
pravé v téchto oblastech lze analyzovat rozdily mezi verzemi. Jsou zde vzdy
pfedstaveny repliky se zvyraznénymi pasazemi, které jsou pro analyzu stézejni. Na
konci kazdé kapitoly jsou obsazena shrnuti poznatkt z rozbord. V zavéru jsou

uvedeny poznatky z analyz pfikladua z jednotlivych pfekladovych verzi.

Klicova slova: The Crucible, Arthur Miller, divadelni pfeklad, aspekty dramatu,

mluvnost a srozumitelnost, paratext, aktualizace, pfekladatelské feseni
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Annotation:

This thesis deals with a comparison of three versions of the play The Crucible which
was written by Arthur Miller. The thesis consists of two parts. In the theoretical part,
there are introduced the chapters on the play itself. That means that there are
circumstances about the origin of the play introduced as well as a couple of words
about the author. The plot of the play is described briefly, the characters are described
here because of the easier navigation in the analyses which are introduced in the second
part of the thesis. There are included the chapters on theater translation, particularly
the aspects of drama which are connected to the translation of theater plays. There is
also a chapter on issues which may arise when translating theater plays or a chapter on
the meaning of paratext. Short introductions of the translators of the play are part of
the practical part of the thesis. The practical part is divided into chapters dealing with
the translation of proper names, T/V distinction, translation of metaphors or
vocabulary actualization due to the fact that it is possible to analyze in such fields
differences between the versions. There are always presented the lines with marked
sections which are vitally important for the analysis. Summary of analyses of every
chapter takes place at the end of every chapter. The findings drawn from the analyses

of the examples of every translation version are included in the conclusion.

Keywords: The Crucible, Arthur Miller, theater translation, aspects of drama,

speakability and understandability, paratext, actualization, translation solution
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