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Uvod

Jadrem této prace je neoformalisticka analyza narace a stylu filmi Tommy a
Quadrophenia. Vybrané snimky, jeZ jsou adaptacemi konceptualnich alb britské hudebni
skupiny The Who, zpracovavaji témata spjata s existencialni problematikou a jejich déj
vychazi ze snahy mladého hrdiny vypoiadat se se sebou samym.

Analyze podrobim muzikal, v némz Gcinkuji autoii hudebni predlohy - Tommy
(Ken Russell, 1975), ktery konfrontuji s rozborem hudebniho filmu, do jehoZ vzniku
clenové kapely nezasahuji - Quadrophenia (Franc Roddam, 1979).

Spojnici film je fakt, Ze fabule obou snimkt vychazi ze stejnojmennych
rockovych oper, tzn. z hudebnich alb, ktera vznikla na zakladé celistvé, predem
vytvorené koncepce, v ramci které spolu jednotlivé skladby souviseji. 1

Oba reziséri své filmy zpracovali osobitym zptsobem, ktery vybizi k jejich
vzajemné komparaci na zakladé protikladd. Ty si ukdZeme na tom, jaké konvence si
kazdy film buduje skrze uziti kamerovych postupii a razeni scén v syzetu, priCemz si
zodpovime, zda se tyto snimky po formalni strance lisi natolik vyrazné, aby mohly byt
povazovany za vzajemny protipol.

Vzhledem k tomu, Ze jeden z filmu respektuje hudebni predlohu a druhy nikoli, se
v analytické ¢asti zamérim na dokazani hypotézy, zda snimek Tommy prejima déj alba a
jeho vypravéni ma stejné jako na albu cyklicky charakter a zda snimek Quadrophenia
stejné jako hudebni album pracuje s retrospektivnim vypravénim, avsak s albem se
déjoveé rozchazi.

Jestli 1ze syZet alesporii jednoho z nich povazovat za inverzni, tedy takovy, ktery
nepredklada udalosti v chronologickém sledu?, si zodpovime na zakladé rozboru prvnich
a poslednich scén, které modifikuji strukturu narace obou snimkd.

Cil prace zahrnuje tlohu hudby v obou filmech, konkrétné se zamétim na jeji
vztah s naraci. Z porovnani hudebni predlohy s prevzatou hudebni slozkou filmu
vyplyne, jaky vztah zastavaji texty skladeb pouZitych ve filmu vzhledem k vysledné

naraci.

1SHUKER, Roy. Populdrni hudebni kultura: Kli¢ové pojmy. Londyn: Routledge, 2012. s. 5.
2 THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace 10, 1998, ¢&. 1,

s.32-33.



Pro zodpovézeni této otazky je nutné brat v potaz vizudlni slozku obou filmi ve
vztahu k hudebnim textiim. To nas povede k dokazani teze, jestli je dominantou
v pripadé Tommyho kontrapunkt vznikajici v naraci zprostiedkované hudebni a vizualni
slozkou, tzn., Ze tyto slozky leZi v nesouladu, vzajemné se vSak nevylucuji, ale dopliiuji
se, a jestli v pripadé filmu Quadrophenia dochazi ke stfetu narace zprostredkované
hudebni a vizualni slozkou takovym zptisobem, Ze se tyto slozky rozporuji.

V poslednim kroku se zamérim na analyzu stylotvornych prostredkii a na
dokazani toho, zda kamerové postupy prispivaji k naraci, konkrétné budu usilovat o
potvrzeni hypotézy, Ze v pripadé filmu Tommy kamerové postupy narusuji vypravéni,

zatimco v pripadé Quadrophenie podporuji naraci.



1. Vyhodnoceni literatury

O Tommym i o Quadrophenii bylo od sedmdesatych let minulého stoleti vydano
nescetné mnoZzstvi publikaci, z nichZ vétSina spada do oblasti muzikologie. Literatura,
ktera pracuje s obéma zminovanymi tituly zaroven, na poli filmové védy neexistuje,
pouze prace vénujici se témto snimkim oddélené. Rozsahlejsi informace o téchto
filmech nabizeji hlavné takové publikace, které se vénuji rezZisérovi Kenu Russellovi a
jeho filmografii nebo které dokladaji podobu britské kultury ¢i muzikalt sedmdesatych

let minulého stoleti.

1.1. Vyhodnoceni literatury k filmu Tommy

Publikace Alaina Garela a Francoise Porcilla Hudba a film3 mtzZe prispét k badani
o rockovych operach tim, Ze nasméruje analytika k vychozimu bodu, tedy k prvni
zfilmované rockové opere, kterou je Tommy od The Who. Autofti zde poukazuji na
spole¢né prvky mezi filmem Pink Floyd: The Wall (Alan Parker, 1982) a Tommy* (Ken
Russel, 1975): ,Pink Floyd the Wall, anglo-americky film Alana Parkera, jehoZ hrdina je
predstavovan Bobem Geldofem, prebird dramatické schéma z Tommyho.“5

Samotnému filmu Tommy se vSak autofi vénuji jen povrchné, stejné tak
obeznamuji ¢tenare s kariérou kontroverzniho reziséra Kena Russella pouze ve

stru¢ném prehledu.

3 GAREL, Alain. PORCILE, Francgois. Hudba a film. Praha: AMU, 1999,

4Snimek vypravi pfibéh Tommyho, ktery se v détstvi stane svédkem vrazdy spachané jeho matkou a ot&imem.
Obéti je Tommyho otec, pilot, ktery se po letech pohieSovani vraci domd z valky. Dlsledkem traumatu se
Tommy stava hluchym, némym a slepym. V tomto stavu navzdory pokusim o jeho vylééeni ndboZenskym
kultem ¢i cikankou Acid Queen setrvava mnoho let a zakousi Utrapy od svého okoli, Sikanu od bratrance Kevina
a zneuzivani strycka Ernieho, az najde ¢innost, ve které vynika, a tou je hrani pinballu. Tommymu se coby
dospélému vraci smysly. Snazi se zurocit své vize, které nabyl béhem let, kdy byl vézném ve své mysli, a stdva se
z néj guru, aby pomahal lidem, pficemz zaklada vlastni kult. Jeho ¢lenové vsak nejsou schopni nasledovat
Tommyho uéeni, opoustéji ho a Tommy zlstava sam. / Tommy [film]. ReZie Ken RUSSELL. Velka Britanie, 1975

® GAREL, PORCILE, pozn. 3, s. 272.



Naproti tomu Thomas R. Atkins a dals$i odbornici na tvorbu Kena Russella, mezi
které patii Gene D. Phillips, John Baxter, Jack Fisher nebo Joseph Gomez, se v kolektivni
monografii Ken Russell® z roku 1976 podrobné vénuji jeho tviirci ¢innosti od ranych
zacatkd do komercéniho Uspéchu snimku Tommy.

Kniha editovana Atkinsem pouziva riznorodé prameny jako vynatky ze scénar,
rezisérovy poznamky, aryvky filmovych kritik, ale i podrobné analyzy zaméiené
kupiikladu na barevnost a sexudlni podtext nékterych snimki z jeho tzv. zlaté éry, do niz
patri také Tommy. Diky tomu se tato publikace stava nastrojem pro porozumeéni
Russellova filmového stylu a teoretickou oporou pro zhlédnuti jeho snimkd, ve kterych
se misi posvatné a profanni prvky i vysoké a nizké uméni, a proto jejich zhlédnuti
vyZaduje pripravu, bez niZ je téZké snimky kategorizovat nebo podrobovat analyze.”

Gene D. Phillips, autor kapitoly o rezisérovych ranych amatérskych filmech, John
Baxter, autor kapitoly o Russellové praci pro BBC, a Joseph A. Gomez, autor kapitoly
zamérené na Russellovy filmové adaptace, vénovali tomuto reZisérovi vlastni
monografické publikace.

Joseph A. Gomez déli zminovanou kapitolu na dvé podkapitoly, prvni vénujici se
snimku Savage Messiah (1972) a druhou vénujici se snimku Tommy. Gomez rozebira
filmy oddélenég, ale zabyva se prave jimi pro vyniknuti jejich kontrastu. Oba snimky
zpracovavaji osud vyraznych osobnosti, v prvnim pripadé jde o historickou postavu,
francouzského avantgardniho sochare Henriho Gaudiera z obdobi pred prvni svétovou
valkou, na které doklada Russelltiv umirnény styl podtizujici se biografii.8

Naproti tomu Tommy coby fiktivni hrdina, ktery ,je prili§ dobry na to, aby mohl
byt skuteny“? podnitil Russella k opa¢nému pristupu, aby svym extravagantnim stylem
oprostil snimek od vérohodnosti.1?

Gomezova kapitola o filmech Savage Messiah a Tommy se tak obdobné zabyva
kontrastem mezi styly, jenZ vznika i mezi filmy, které jsou predmétem vyzkumu této

prace.

6 ATKINS, Thomas R. Ken Russell. New York: Monarch press, 1976.
7Tamtéz, s. 11.

8 GOMEZ. In: ATKINS, pozn. 6, s. 69-82.

°Tamtéz, s. 88.

10 Tamtéz, s. 82-95.



Gene D. Phillips v publikaci Ken Russell'! z roku 1979 ptesahuje Atkinsovu
publikaci z roku 1976 o rozbor snimku Lisztomania (1975), predchozi snimKky rozebira
detailnéji a predevsim doplnuje oblast televizni tvorby. Autor se zaméruje na Russelltiv
tvilrci vyvoj, kdy se jeho filmovy styl zacal rozchazet s poZadavky televizni stanice, ¢imz
na sebe rezisér zacal poutat vétsi pozornost vefejnosti (napt. plivodni verzi televizniho
snimku Dance of Seven Veils z roku 1970 bylo aZ do roku 2020 zakazano vysilat kvili
zobrazeni Richarda Strausse jako nacisty).12

Phillips na rozdil od Atkinsovy publikace nepostupuje pti rozboru Russellovych
film® chronologicky, ale rozdéluje jeho tvorbu do tematickych kapitol, pricemz oddéluje
jeho Zivotopisné snimky od hudebnich, kam spada i podkapitola vénujici se filmu
Tommy. Jeho rozbor podloZeny uryvky z rozhovoru s reZisérem slouZzi pro obecné
hodnoceni Russellovy tviir¢i metody a jejiho vyvoje.

Autor se rovnéZ zaméruje pouze na rezisérovu filmografii, kterou oddéluje od
biografie, kterou zpracoval John Baxter, autor prvni monografie o Kenu Russellovi An
Appealling Talent: Ken Russell'3 z roku 1973. Tu Baxter vystavél na rozhovorech a
korespondenci s rezisérem.

Baxterova publikace konci skandalem, ktery vyvolal Russelltiv snimek Devils
(1971), a nezahrnuje snimek Tommy, autor se pouze zabyva reZisérovymi projekty ve
fazich vyvoje. Slo o snimky Gargantua ¢ Music, music, music. O tom, %e nikdy nedo$lo
k jejich realizaci, a o vyuziti tohoto materialu pro dalsi Russellovu tvorbu, zejména pro
muzikal Tommy, pojednava az Joseph A. Gomez, ktery je autorem publikace Ken Russell:
The Adaptor as Creator z roku 1977.14

Kriticka studie Josepha Gomeze se tyka obdobi Sedesatych let a Russellovy
kariéry u BBC, kam spadaji tzv. bio-pics, a také obdobi sedmdesatych let, kam spadaji

divadelné ladéné hudebni snimky a filmové biografie zndmych osobnosti.

1PHILLIPS Gene D. Ken Russell. Boston: Twayne Publishers, 1979.

12 Tamtéy, s. 59-64.

13 BAXTER, John. An Appealling talent Ken Russell. London: Joseph, 1973.

4 GOMEZ, Joseph A. Ken Russell: The Adaptor as Creator. New York: Pergamon Press, 1977.



Na pomezi téchto Zanri stoji Russellova volna trilogie o hudebnich skladatelich,
jako byl Petr Ilji¢ Cajkovskij (Music lovers, 1970), Gustav Mahler (Mahler, 1974) nebo
Franc Liszt (Lisztomania, 1975). Titul knihy poukazuje na to, Ze se Gomez snaZzi
zodpovédét otazku, jak rezisér pretvari a prizplisobuje literarni a dramatické i historické
prameny pro vlastni autorskou vizi. Gomez také zkouma Russellovy muzikaly Tommy a
The Boy Friend (1971) i adaptaci romanu D. H. Lawrence Women in love (1970), diiraz
vSak klade praveé na bio-pics, které se Russell snazil osvobodit od konvenci starsich
zivotopisnych filma.15

Gomez si klade za cil porovnat piivodni zdroje s Russellovymi filmy, aby zjistil, jak
rezisér svou vlastni, Casto fantazijni tvorbou zasahuje do piredloh biografickych film a
filmovych adaptaci: Podle Gomeze Russellova tvorba vykazuje jednotny styl adaptace.
Ty se zpravidla zaméruji na Zivot umélce v konfliktu se spole¢nosti.1® Russell navic
primo upozornuje na vlastni invence, naptiklad tim, Ze pracuje s anachronismem -
vytrhuje hrdiny z jejich doby a zasazuje je do soucasnosti.l”

Pokud Russell porusuje pridanim, vynechanim nebo preskupenim udalosti jejich
historickou presnost, ¢ini tak proto, aby co nejpresvédcivéji zachytil podstatu
charakteru svych hrdint a jejich citové rozpoloZeni v daném kontextu. Pravé zachyceni
toho, jak se Zivotni situace odrazeji v tvorbé skladateld, je pro Russellovy hudebni
vizualni stranka filmu. Tento postup je nejvice patrny napr. u snimku Lisztomania, ale
také u Tommyho.18

Jack Fisher v publikaci editované Atkinsem poznamenava o Russellové stylu, Ze
schopnosti vizualizovat emoc¢ni ndlady metodou umélecké syntézy, v niz reZisér spojuje
hudbu, neverbalni herectvi, tanec a vizualni obraz, kterému na rozdil od malby nebo
fotografie pridava rozmér rytmu, a propracovanou montazi obrazt dosahuji jeho snimky

nejednoznacného vykladu.1?

15 GOMEZ, pozn. 14, s. 22.

16 Tamtés, s. 167.

17 GOMEZ. In: ATKINS, pozn. 6, s. 69.

18 GOMEZ, pozn. 14, s. 171.

19 FISHER, Jack. In: ATKINS, pozn. 6, s. 64.

10



Podle Gomeze, ktery dale doplnuje charakteristiku Russellova filmarského stylu,
jeho ornamentalni scénografie, expresivni barevnost, teatralita hercii a bizarni smysl pro
humor, ktery lze nazvat pobufujici satirou, dezorientovaly a odradily mnoho divakd, ale
i to nejextravagantnéjsi pojeti snimku rezisér vzZdy vystavél na faktickych nebo
estetickych zakladech.20

Jeho tviirci postup a filmovy styl vyuzivajici grafickou bezprostiednost,
jednoduchost komiksu a sugestivitu hudby?! se uplatiiuje i ve snimku Tommy, kterému
se z uvedenych autori bliZe vénuji Gene D. Phillips a Joseph A. Gomez.

Gomez zaujima stanovisko coby svédek pritomny na nataceni. Popisuje Ctenari
podminky, za jakych film vznikal, zaobira se scénami, které vznikly pfimo na placu, a
seznamuje Ctenare se situacemi, kdy se rezisér odchylil od scénare a rozhodl se kviili
rozpoctu a technickym podminkam pro improvizaci, kterou Gomez nazyva jako ,metoda
intuitivniho filmovani“22,

Tu doklada napiiklad na vzniku jednoho ze zabért ve scéné s Acid Queen,23 kdy
se Russell chopil ru¢ni kamery. Dale stejné jako Phillips pojmenovava presné scény,
které vznikly na zakladé Russellovych zrusenych projekti Gargantua, Music, music music
a The Angels. Stejné tak oba autofti ve svych publikacich vyuzivaji aryvkil z rozhovort
s rezisérem, v nichz se Russell pfimo vyjadiuje o svém pristupu k hudebni ptredloze a
jejimu vizualnimu vykladu.

Podle Fishera Russell vyuziva obraz{, na jejichz zakladé vznikaji myslenky, které
jsou neverbdlni. Tim upfednostiiuje sugestivnost vypravéni pred argumentaci. Ma-li
vSak rezisér sklon smérovat k abstrakcim, vystava podobny problém jako u surrealismu,

v

tedy Ze je obtiZnéjsi udrZovat narativni linii.24

20 GOMEZ. In: ATKINS, pozn. 6, s. 70.

ZLPHILLIPS, pozn. 11, s. 149.

22 GOMEZ. In: ATKINS, pozn. 6, s. 90-96.

23 Tommyho nevlastni otec (Oliver Reed) se ho v této scéné snazi uzdravit tak, Ze jej zavede k prostitutce zndmé
jako Acid Queen (Tina Turner), ktera ma slepému, hluchému a némému Tommymu pomoci LSD vratit smysly.
Ani poté, co Tommyho zavie do Zelezné panny, kterda mu opakované aplikuje drogu, se to vSak nedafi.

24 FISHER. In: ATKINS, pozn. 6, s. 48.
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Russell podle vlastnich slov citovanych ve Phillipsové monografii pojima pribéh
Tommyho jako epizodickou cestu k sebepoznanti a film je podle néj strukturovan jako
cesta vyvoje, pti niz hluchy, slepy a némy protagonista zakousi hriizy moderni doby.2>
V pribéhu se vSak nachazi hlucha mista, ktera si posluchac na rozdil od divaka tolik
neuvédomuje. Proto je musel pti adaptovani pitibéhu doplnit a posilit jak pribéh, tak
charakterizaci postav.26 Toto tvrzeni zdivodiiuje zmény mezi hudebnim albem a
hudebni slozkou filmu, které budu reflektovat v analytické kapitole.

Pti praci na Tommym Russell zménil sviij pristup, ktery aplikoval u snimki
pracujicich s vaznou hudbou: Vytvarenim vizualniho doprovodu symfonickych skladeb
cilil na predstavivost predevsim tak, Ze vytvarel zabéry zaloZené na predstavach, které
u néj tato hudba vyvolala, a ty bud’ s hudbou korespondovaly, nebo tvorily kontrast.2”

Pti tvorbé vizualu pro kazdé hudebni ¢islo v Tommym byl vSak nucen premyslet
o zabérech, které by zaroven komentovaly texty dané pisné, coz rozsirilo jejich vyznam.
Nechtél vSak pisné pouze ilustrovat, jeho tkolem bylo dostat maximalni emocionalni
prozitek do minimalniho poctu zabért pro kazdou pisen.28

Phillips se kromé rozhovoru s rezisérem také podrobné vénuje vykladu
nékterych vizualné vyraznych scén, pricemz na jeho interpretaci scény s Acid Queen
stavi sviij rozbor Vit Mrkvicka ve své bakalarské praci z roku 2008 Hudebni filmy Kena
Russella.2?

Mrkvicka se zaobira Russellovym uméleckym vyvojem a prostiednictvim
narativni a stylové analyzy zkouma rezisérovo zpracovani filmt vénujicich se biografiim
hudebnich skladatell. Pritom neopomiji ani snimek Tommy a jeho priklad rozboru
halucinac¢ni sekvence ve scéné s Acid Queen ukazuje, jak lze pristupovat k netradi¢ni

vizualni strance filmu.

25 PHILLIPS, pozn. 11, s. 158-167.
2 Tamtéz.
27 Tamtéz.
B Tamtéz.

29 MRKVICKA, Vit. Hudebni filmy Kena Russella. Olomouc: 2008. Univerzita Palackého. Filozoficka fakulta.
Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii.

12



Mrkvicka se v této kapitole vénuje hlavné formalni podobé scény a na jejim
zakladé interpretuje pozménény stav Tommyho védomi. K vykladu symbolli obsazenych
v halucinacich a vzpominkach vyvolanych drogou se (po vzoru Phillipsovy publikace)
obraci k redlnému Zivotu, k ndbozZenstvi a druhé svétové valce.30

Poznamenava, Ze rychlost stfihu a pohyby kamery vytvareji stroboskopicky efekt
a nepiimo pojmenovava, Ze obraz je podiizen rychlému tempu skladby. Dale odkazuje
k postuplim typickym pro videoklipy. Rovnéz konstatuje, Ze snimek ma kontinualni
syZet, a zminuje dominantni vizualni stranku filmu, nasledna analyza vSak jeho tvrzeni
nijak nedokazuje.31

Vétsi prinos k rozboru syZetu nabizi Heinz-B. Heller ve studii ,'Deaf, dumb and
blind' and the liberation of the spirit of pop art: Tommy (1975)“.32 Autor se ve snimku,
ktery na prvni pohled ptisobi jako kolaz, snaZzi najit strukturu aplikovanim konceptt
prejatych z vytvarného uméni. Heller za na prvni pohled slabym narativnim propojenim
epizod odkryva diky prvku repetice systém, na jehoZz zakladé prirovnava filmovy syzet
k osové soumérnému diptychu. To znamenag, Ze kazdé scéné Ize na zakladé vnitini
podobnosti priradit jeji zrcadlovy odraz, pficemz pomyslnou osu filmu tvoii scéna s
hudebni skladbou , Pinball Wizard“.33

Heller se nezabyva vztahem syZetu s hudebni slozkou, namisto toho se pousti do

rozboru konkrétni scény s kultem Marilyn Monroe.34

30 MRKVICKA, pozn. 29, s. 45-50.
31 Tamtéz.

32HELLER, Heinz-B. , Deaf, dumb and blind“ and the liberation of the spirit of pop art: Tommy (1975). In: Kieler
Beitrdge zur Filmmusikforschung [online]. 2011, 7, s. 55-64 [cit. 29. 1. 2020]. Dostupné z: KB7-Heller.pdf (uni-

kiel.de).

33V této scéné s atmosférou rockového koncertu se pfed o&ima bouficiho davu kond zapas v pinballu. Tommy

pordZi svého protivnika (Elton John) a stdva se tak Sampionem v pinballu.

345céna, v niz poprvé vystupuje dospély Tommy pfedstavovanym Rogerem Daltreyem, se odehrava v chramu,
ktery je obsazen c¢leny kultu Marilyn Monroe. V chramu probiha svaté pfijimani, misto hostii se vSak podava
amfetamin a modlou kultu je misto JeZiSe Krista na krizi Marilyn Monroe. Russell se tak v ramci spoluprace

s The Who vyjadfuje k fenoménu kultd a sekt, ktery byl v 70. letech zvlasté aktualni. Poselstvi o Mesidsském
komplexu a neschopnosti lidi plné nasledovat zaroven konotuje s davovym Silenstvim, vnimanim zpévaka jako
modly a vesmés atmosférou, jaka vznika na stadidnovych koncertech (HELLER, pozn. 32). Rovnéz se jedna o

scénu, jejiz vizualni pojeti Russell prejima z nerealizovaného snimku Gargantua (PHILLIPS, pozn. 11).
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Pro vlastni vyzkum je podstatné prihlédnout po vzoru jeho studie k vyznamotvorné
funkci kamery. Pro jeji interpretaci se opira o konvence prejaté z pop-artu, s jehoz
pomoci pojmenovava Russelltv filmovy styl.35> Kamera zde podle Hellera funguje tim
zplsobem, Ze vyzdvihuje populdrni znaky masové kultury.

V pripadé sochy odkazujici na slavnou scénu s Marilyn Monroe ve filmu Slameény
vdovec (Billy Wilder, 1955) dochazi k jejimu satirizovani tim, Ze socha stoji na
zrcadlovém podstavci a kamera ji v podstaté obnazuje. Timto ironickym zabérem
Russell podle Hellera zdiraznuje rouhaéstvi kultu.3¢

Do vykladu dal$ich konkrétnich symbolli obsazenych ve filmu se pousti David
Pomeroy v recenzi publikované roku 1975 v ¢asopisu Theology Today3”. Pro tuto praci
je dilezité, Ze Pomeroy vyzdvihuje fabuli, ktera obepisuje kruh. Film konc¢i tymz
zabérem, ktery jej otevira.

Nehledé na teologické hledisko jde o zasadni sty¢nou plochu pro naslednou
komparaci se snimkem Quadrophenia. Zatimco na konci Tommyho se variuje prvni
zabér, Quadrophenii otvira v déjové posloupnosti posledni zabér filmu. Tomu, jaky
vyznam maji tato feSeni syZetu pro celkovou naraci filmu, se budu vénovat v analytické
kapitole.

Pro dokdzani Pomeroyova tvrzeni, které napovida o cyklickém case vypravéni,
bude potreba vlastni analyzu filmu Tommy podpofrit i Hellerovymi poznatky o variacich
urcitych scén v syZetu. Neméné dtleZité pak bude podtvrdit Mrkvickovo tvrzeni o tom,
Ze syzet je kontinualni. Naproti tomu bude tfeba vymezit se proti jeho nepodloZené tezi
o dominantni vizualni strance filmu, k ¢emuZ poslouZi poznatky Phillipse a Gomeze a
prevazné pak jimi zprostfedkované rozhovory s Kenem Russellem, v nichZ rezisér

navadi k nalezeni funkce hudebnich skladeb ve vztahu k vizualni sloZce filmu.

35 HELLER, pozn. 32, s. 56.
36 Tamtéz.

37 POMEROQY, David. Films: Experiencing Tommy. Theology Today 32, 1975, €. 3, s. 303-306.
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1.2. Vyhodnoceni literatury k filmu Quadrophenia

Z dostupnych materiala vyplyva, Ze snimek Tommy se od roku 1975 stal
predmétem mnoha zkoumani. Rada publicist{ se jej snazila interpretovat. Zadny
z autorli vSak nepodrobil snimek Tommy komparaci se snimkem Quadrophenia.

A pravé divod, Ze porovnani téchto dvou filmt zatim nebylo na poli filmové védy
zpracovano, stoji za touhou po jejich analytickém uchopeni. Pro tuto praci vSak neni
zasadni samotna interpretac¢ni rovina filma, nybrz zptsob, jakym oba reziséti navadi
divaka ke c¢teni filmu, proto je nutné zamérit se na jejich formalni stranku.

NezZ pristoupime k metodologické kapitole, ktera ndm poskytne potiebné nastroje a
pojmy, je nutné pozastavit se nad publikacemi, jeZ se vénuji druhému analyzovanému
filmu, Quadrophenii. 38

Rada ¢lanki publikovanych v zahraniénich ¢asopisech nabizi nostalgicka
ohlédnuti ¢i vypovédi herct vzpominajicich na nataceni. Ty, podobné jako dokumentarni
film A way of life: Making Quadrophenia3® reZiséra Simona Wellse z roku 2014, mohou
prinést nové informace nikoli v§ak na poli filmové védy, ale hlavné laickému divakovi.

Podle nasledujicich i jinych dohledanych zdroji lze vyvozovat, ze Quadrophenia
se na rozdil od Tommyho stala predmétem odborného badani aZ pozdéji, zhruba
v poslednich dvou dekadach.

Pamela Thurschwell se v publikaci Quadrophenia and Mod(ern) Culture*0
domniva, Ze podil na probuzeni nového svétového zajmu o tento fenomén nesou
Olympijské hry v Londyné v roce 2012, kdy pti zavérecném obiadu béhem vystoupeni

The Who vjelo na stadion padesat Modt na skuatrech.4!

38 Snimek France Roddama z roku 1979 se zamé&fuje na rozpoloZeni britské mladeZe v $edesatych letech a
ukazuje zakulisi celé socialni vrstvy. Uprostred vulgarni mluvy modrych limeck(, navykovosti amfetamind a
nastupu sexualni revoluce se ocitd mlady, rozhnévany Jimmy Cooper, ktery pfi hledani vlastni identity ndsleduje
nové trendy. Neni sdm, podobné pohnutky spojuji subkulturu zvanou Mods. Snimek na pozadi stfetd Mods se
subkulturou Rockers vykresluje vniténi pferod hlavniho hrdiny. /Quadrophenia [film]. Rezie Franc RODDAM.
Velka Britanie, 1979.

39 A way of life: Making Quadrophenia [dokumentarni film]. ReZie Simon WELLS. Velka Britanie, 2014.

40 THURSCHWELL, Pamela. Quadrophenia and Mod(ern) Culture. University of Sussex, 2017.

41 Tamtéz, s. 8.
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Hnuti Mods je jednim z ukazatel(i britské kultury a publikace Quadrophenia and
Mod(ern) Culture, kterou tvoii sbirka esejli rliznych autort, pohliZi na tuto subkulturu
z rliznych ahli pohledu, aby se ¢tenafi s rozsirenymi obzory tykajici se britské historie,
spolecenskych trid, stylli subkultur, sexuality dané doby a historie Brightonu znovu
vratili k tématu Quadrophenie.

Stejné jako fiktivni protagonista Jimmy byli i The Who ¢leny britské subkultury
nazyvané Mods. Clenové této subkultury se vyhratiovali proti povale¢nym hodnotam,
nosili elegantni obleky, jezdili na italskych skutrech a ve znaku méli symbol kralovského
letectva, Royal Air Force. 42

Mods je zkratka slova modernisté, kterym se oznacovali posluchac¢i moderniho
jazzu predstavovaného kuprikladu Genem Krupou.43 Vyraz se zacal Sirit po Velké
Britanii od roku 1958. Stoupence tohoto hnuti tvorila hlavné mladez, déti relativné
znevyhodnénych délnickych trid. Jedna se o odnoz hnuti bitnikt, paralelu hnuti hippie,
piredchtidce subkultury skinheadd. Zivotni styl Mods byl spojeny s kavarnami, noénimi
kluby a tanc¢irnami, ale také s uzivanim amfetaminu.*4

Roku 1964 vrcholila prvni vina tohoto hnuti. V této dobé, ve které nastupuje nova
kultura vytvorena mladymi a pro mladé v Cele se skupinou Beatles, bylo Peteovi
Townshendovi, skladateli a kytaristovi skupiny The Who, osmnact let. A pravé do této
doby zasadil ptibéh Quadrophenie.

Mods byli v konfliktu se subkulturou Rockers. Ta vznikla na za¢atku padesatych
let a jeji prislusnici si brali za vzor filmy jako Divoch s Marlonem Brandem (Laszl6
Benedek, 1953) nebo Rebel bez priciny s Jamesem Deanem (Nicholas Ray, 1955). Byli

charakteristi¢ti napomadovanym tcesem, koZenym oblecenim a hlavné motorkami.45

42 GLYNN, Stephen. Quadrophenia. New York: Columbia University Press, 2014. s. 10-25.

3 Tamtéz.

4 Tamtéz.

4 HARPER, Simon. Quadrophenia: A way of life for 30 years. In: clashmusic.com [online]. 16. 7. 2015 [cit. 15. 5.

2020]. Dostupné z: https://www.clashmusic.com/features/quadrophenia-a-way-of-life-for-30-years.
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K organizovanym stietim téchto dvou gangti dochazelo v primotskych oblastech
Anglie, ve méstech Margate, Brighton, Bournemouth a Clacton. Po téchto bojich zacala
kultura Modii upadat. Na popularité nabyla znovu v roce 1979, po uvedent filmu France
Roddama Quadrophenia, v niZ divakovi pripomina udalosti z Brightonu a evokuje valku
Mods a Rockers. Dokumentarni styl, ale také fakt, Ze Mods radi sledovali francouzské a
italské umélecké filmy, se odrazily na vysledné podobé filmu Quadrophenia.*®

Tu v rozhovorech na konci publikace Quadrophenia and Mod(ern) Culture
reprezentuji fotograf Ethan Russell, ktery hovori o vzniku ¢ernobilého bookletu, jenZ byl
soucasti ptivodniho dvojalba,*” a Franc Roddam, rezisér snimku Quadrophenia, ktery
prresedlal z oblasti dokumentarni tvorby, aby uskutecnil svij rezijni debut.*8

Relevantnéjsi nez rozhovory s témito tvirci je v§ak pro tuto praci esej Briana
Bakera, ktery se zaobira otevienym koncem filmu a jeho dcelnou nejednoznacnosti, kdy
vidime skutr, jak pada z Gtesu a tristi se o skaly. Nezodpovézena otazka tykajici se osudu
mladého hrdiny podtrhuje pesimistické vyznéni snimku, poselstvi o bezvychodnosti a
existencidlni izkosti teenagerti, a zaroven symbolizuje pierod hlavniho hrdiny, tedy Ze
dosavadni Zivotni styl Jimmyho Coopera v tomto bodé konci.#?

Stephen Glynn se ve své studii Quadrophenia®® z roku 2014 pro vyklad rozuzleni
filmu opird o hudebni album, na némz ptibéh plyne v retrospektivé. Jeho tvrzeni
podporuje citace Petea Townshenda, ktery se vyjadruje k albu Quadrophenia: ,Vidite
dité na skale uprostfed mote a nasledna rada dojmi a vzpominek vysvétluje, jak se tam
dostal,“>! pticemZ album se stejné jako film k osudu Jimmyho vyjadifuje nejednoznacné.
Analyzou prvniho zabéru filmu vSak Glynn vyvraci domnénky tykajici se protagonistovy
mozné sebevrazdy, coZ je pro naslednou analyzu dokazujici inverzni syZet filmu klicova

informace.

6 A way of life: Making Quadrophenia, pozn. 39.

47 GILDART, Kieth. Interview with Ethan Russell. In: THURSCHWELL, pozn. 40, s. 251-260.

48 THURSCHWELL, Pamela. Interview with Franc Roddam. In: THURSCHWELL, pozn. 40, s. 235-249.

49 BAKER, Brian. The Drowing Machine: The Sea and the Scooter in Quadrophenia. In: THURSCHWELL, pozn. 40,
s. 199-217.

50 GLYNN, pozn. 42.

51 Tamtéy, s. 17.
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Drtiva vétSina zdrojli jako naptiklad publikace British Film Culture in the 1970s52
od autorli Sue Harper a Justina Smithe z roku 2011 vyuZziva Quadrophenii jako nastroj,
napt. k dokazani, jak dilezity byl vztah mezi popularni hudbou a britskou kinematografif
v sedmdesatych letech, jak se projevovala snaha vymezit se proti povalecnym
»dramatiim kuchyniského diezu“ zahrnujicich v sobé generacni konflikt, ¢i k pochopeni
komplexnosti novych hnuti mladeZe.>3 Samotna studie téchto autort slouzi jako
doprovodny text, prirucka k vyuce kontextu britské filmové vyroby v sedmdesatych
letech. Zminme si jesté praci Christine ]. Feldman-Barrett z roku 2009 We are the Mods:
A Transnational History of a Youth Subculture,>* ktera rozsiruje kontext britské
subkultury Mods.

Qudrophenia se stava sttredem zajmu aZ v jeji prvni plnohodnotné studii od
Stephena Glynna: Quadrophenia®s, ktery svou praci déli do symbolickych ¢tyt kapitol -
nebot Quadrophenia nabyla od doby svého vzniku ¢tyt podob: hudebniho alba,
koncertniho provedeni, filmu a od roku 2007 také divadelniho muzikalu.>¢

Glynn hleda odpovédi na otazku, proc se film stal ve Velké Britanii kultovni
klasikou. Quadrophenia byla od zacatku soucasti kultu - konkrétné subkultury Mods.

a nastupu rock and rollu jako Kdyby... (Lindsay Anderson, 1968) nebo AZ prijde ten den
(Claude Whatham, 1973).57

Dale se opira o kanon Umberta Eca z publikace "Casablanca": Kultovni filmy a
intertextudlni kolaz, podle které je film oznacen za kult prostirednictvim jeho interakce
s urcitym typem publika a pokud toto publikum nasledné pomoci intertextualnich
ramct jako je citovani postav a epizod nebo tvoreni kvizii o svété filmového pribéhu

rozpoznava sdilenou zkusenost.>8

52 HARPER, Sue. SMITH, Justina. British Film Culture in the 1970s. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2011.
53Tamtéz, s. 99-102.

54 FELDMAN-BARRETT, Christine J. We are the Mods: A Transnational History of a Youth Subculture.

University of Pittsburgh, 2009.

55GLYNN, pozn. 42.

%6 Tamtéy, s. 6.

57 Tamtéz, s. 140.

58 Tamtéy, s. 56.
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Glynn dale odhaluje celou Fadu chyb ve filmu. Snimek si s divakem pohrava skrze
dobové plakaty a piebaly desek, které vétSinou odkazuji ke kapele The Who. Nékteré
z nich vSak do konkrétni doby - do roku 1964 - nepatri, nebot vznikly pozdéji. Tim tyto
chyby narusuji kvazi dokumentarni hodnotu filmu.>° V ramci hledani chyb Glynn
odhaluje rozkol mezi filmovou a hudebni slozkou narace.

Ve scéné, kdy Jimmy zjiSt'uje, Ze jeho idol Ace Face (Sting) pracuje jako poskok
v hotelu, zazniva odpovidajici skladba , Bell boy“. Text skladby sdéluje, Ze Jimmy se
seznamil se svym idolem v roce 1963, pricemz predchozi narace filmu tuto informaci
popira.6o

Povahou hudebniho alba a hudebni slozKy filmu se dale zabyva Christofer Jost v
publikaci Songs between the Poles of Narration and Alternating Media Types. A Cross
Media Analysis on the Functions and Effects of Songs in The Who's Quadrophenia.6?

Hudebni album stira hranici oddélujici samostatné stojici skladby. Rlizné skladby
se prolinaji diky repetici melodii, ale také ruchtim prostiedi. Tim album dosahuje
komplexnosti, vykresluje subjektivni vnimani rozpolceného hrdiny a také po vzoru
rozhlasovych her definuje prostor®2,

Hudebni album ve filmu prodélalo vyraznou restrukturalizaci. Film vyuZiva jen
jedendcti z plivodnich sedmnacti pisni, a i z téch vyuziva jen uryvky, nejenze tedy
nerespektuje ptivodni stopaz, ale ani poradi skladeb. Proto se Jost snazi na zakladé
pribéhu, ktery z nich plyne, uzité skladby chronologicky seradit, pricemz si pro jejich

organizaci vypomaha také grafem.63

59 GLYNN, pozn. 42, s. 61.

80 Tamtéz.

61 JOST, Christofer. Songs between the Poles of Narration and Alternating Media Types. A Cross Media Analysis
on the Functions and Effects of Songs in The Who's Quadrophenia. In: Kieler Beitrédige zur Filmmusikforschung

[online]. 2016, 12, s. 234-257 [cit. 29. 1. 2020]. Dostupné z: http://www.filmmusik.uni-kiel.de/KB12/KB12-

Jost.pdf.
62 Tamtéz, s. 244-248.

63 Tamtéz.
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Na tomto zakladé odhaluje trhliny v pribéhu a prirovnava album spise
k psychologickému portrétu hlavniho hrdiny neZli k vypravéni, pricemz se domniva, Ze
praveé z téchto diivodi plivodni skladby ve filmu ustupuji do pozadi, jejich funkce je
podkreslujici a jejich fazeni urcuje aktualni psychicky stav filmového hrdiny.64 Tim Jost
nepiimo sdéluje, Ze se hudebni slozka Quadrophenie podrizuje filmové naraci.

Ze zminénych informaci l1ze formulovat tezi, Ze reSeni syZetu filmu odkazuje ke
zdrojovému textu, tedy k samotné naraci hudebniho alba, odkud piejima retrospektivni
zplisob vypravéni, a to i presto, Ze se déj filmu, jak si potvrdime v analytické kapitole,

s déjem hudebniho alba rozchazi.

64 JOST, pozn. 61.
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2. Metodologie

Metoda, kterou obecné povazujeme za prostredek k pozndni, existuje nezavisle na
zkoumaném materialu a jeho vybéru i pred procesem analyzy, proto podle soucasné
filmové teoreticky Kristin Thompson neoformalismus nelze nazyvat metodou, ale spiSe
voditkem.6>

Jak uvadi Kristin Thompson v teoretickém tvodu publikace Breaking the Glass
Armor, ktery byl v ¢eStiné vydan ¢asopisem [luminace jako ,Neoformalisticka filmova
analyza: Jeden pristup, mnoho metod*, neoformalismus umoznuje prizplisobit navod, jak
film cist, podle konkrétniho filmu a zaméreni analytika.6®

Zakladem neoformalistickych vyzkumii je analyza zamérena na systém vztahi
mezi sloZkami, které se navzajem ovliviiuji. Jde o vztah mezi stylem a naraci (se
zaméfenim naptiklad na vystavbu vypravéni pomoci stiihu, fazeni motivi ¢i celkovou
kompozici obrazu), zaméreni na systémy (orientované na prostorovou kontinuitu a
narativni kauzalitu), nebo funkce prostiedkii (napt. ve vztahu k interpretaci) aj.6” Jak
piSe Radomir D. KokeS$ ve svém shrnuti ,Kristin Thompsonova a ¢tyricet let
(neoformalistickych) analyz“, struktura analyzy vyuziva dostiedivé teze a spojovani
jednotlivych modelt vede k tomu, Ze skrze analyzu konkrétni slozky lze vyvodit
obecnéjsi poznatky o tom, z ¢eho se film skutecné sklada, jak tuto mozaiku divaci
desifruji a jak se vztahuje ke komplexu svéta.68

Neoformalisticka analyza se nevénuje statickym popistim stavajicich schémat, ale
dynamickym vztahlim mezi jednotlivymi prostredky.®°
Prostiedky miizeme analyzovat pouZzitim konceptl funkce a motivace. Funkce je cil,
kterému prostiredky slouzi. Tentyz prostredek muize slouzit jinym funkcim podle
kontextu konkrétniho dila.”® Diivod, ktery stoji za tim, proc¢ byl dany prostiredek pouzity,

lze nazvat motivaci. Existuji ¢tyri zakladni typy motivace.

55 THOMPSON, pozn. 2, s. 5-8.
66 Tamtéz.

7 KOKES, Radomir D. Kristin Thompsonovd a Ctyficet let (neoformalistickych) analyz. lluminace 27, 2015, €. 4,
s. 69-74.

58 Tamtéz.
9 THOMPSON, pozn. 2, s. 14.

O Tamtéz.
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Pod kompozi¢ni motivaci spada pouziti takového prostredku, ktery je nezbytny
pro konstrukci narativni kauzality, prostoru nebo ¢asu. Kompozi¢ni motivace ptisobf tak,
Ze vytvari pro kazdé jednotlivé umélecké dilo jakysi soubor vnitinich pravidel, zpravidla
podminénych jeho Zanrem. Casto nabizi informace, které budeme pottebovat pozdéji.”

Hodnovérnost filmu spada do sféry realistické motivace. V tomto piipadé se pro
dlivod ospravedliujici uziti prostiedku v dile obracime ke zkuSenostem z realného
Zivota, potazmo z historie.”2

Transtextualni motivaci si 1ze predstavit jako hru mezi rezisérem a divakem.
Vyznam zarazené asociace zaleZi na jejim rozpoznani na zakladé minulé zkuSenosti. Pro
tu se vSak neobracime ke skute¢nému zivotu, ale k jinym uméleckym dilim.7”3

Pokud Zadna z vySe uvedenych motivaci daného prostredku neexistuje,
nemuzeme si zvoleny prostiedek zdiivodnit jinak nez poslednim typem - uméleckou
motivaci.”4

Kazdy uZity prostredek v uméleckém dile ma uméleckou motivaci, jelikoz
casteCné sméruje k vytvoreni podstaty dila, jeho tvaru - formy. Uméleckd motivace miize
existovat sama o sobég, bez ostatnich typti, ale ty nemohou existovat nezavisle na ni.
Naptiklad abstraktni filmy jsou témér uplné organizovany kolem umélecké motivace.
Avsak i v narativnich filmech miiZe byt umélecka motivace stavéna do popredi.’s

V analytické kapitole se ve snimku Tommy zamérime na prostiedky, které
prispivaji k vyznamu narace, ale jejich abstraktni funkce prevazuje tu vyznamovou a
slouzi hlavné k poutani pozornosti.”¢ Kupiikladu na praci se zadni projekci si v tomto
konkrétnim filmu miizeme doloZit umocnény typ umélecké motivace, ktery se nazyva
odhalovani prostifedku. Jde o proces, kdy motivace akcentuje funkci prostfedku nebo
struktury v dile. 77 Charakteristické, uzivané opakovani urcitého typu prostredkt pak

udava filmovy styl.”8

"THOMPSON, pozn. 2, s. 14-18.
2Tamtéz.
3 Tamtéz.
74 Tamtéz.
75 Tamtéz.
76 Tamtéz.
77 Tamtéz.

78 Tamtéz.
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Struktura vSech prostredkil vyjadiuje vyznam a vytvari tzv. ozvlastnéni. Termin
ozvlastnéni, ktery pro neoformalismus prejala Kristin Thompson od ruského formalisty
Viktora Borisovi¢e Sklovského, definuje komplikovani forem, jez ma zabranit zev$ednéni
dila. Zazité dilo je v procesu ozvlastnovani stavéno do nového kontextu nebo zapojovano
do novych formalnich vzorci. Komplikovani forem vede k prodluZovani percepce, nebot’
proces percepce je esteticky cil sdm o sobé a musi byt prodluzovan.”?

sJestlize dokaZeme najit strukturu funkci, které jsou spole¢né vSem prostiedkiim,
miiZeme predpokladat, Ze tato struktura tvoii dominantu nebo se k ni tésné vztahuje.
Prostrednictvim dominanty se k sobé vztahuji stylistické, narativni a tematické roviny,
pricemZ nam dilo samo naznacuje, co je jeho dominantou tak, Ze urcité prostredky stavi

do popredi a jinym prikladad mensi vahu.“80

Sledujeme-li snimek Tommy, uvédomime si, Ze o divackou pozornost soutézi
prevazné hudebni a vizudalni slozka, pricemZ tyto dvé slozky nesou filmovou naraci. Ve
filmu najdeme scény, kdy je obraz podiizen hudebnimu rytmu nebo kdy hudebni texty
vysvétluji vizualni asociace. AvSak najdeme i opacné pripady, kdy je narace vyjadrena
Cisté vizualné a hudba, v téchto pripadech instrumentalni, ma pouze podkreslujici dlohu.
Proto nelze tvrdit, Ze dominantou filmu je jedna nebo druha slozka, a jelikoZ je naSim
zaméfenim pravé narace, musime sledovat celkovy vztah téchto sloZek s naraci a rozkol,
jaky vznika ve vypravéni podaném témito slozkami.

Ve snimku Quadrophenia ma oproti hudebnim textim vétsi podil na naraci
mluvené slovo a predevSim samotna vizualni slozka, pricemZ mezi nimi a naraci
ptivodnich hudebnich textii vznikd obdobny rozkol. Ten vsak na rozdil od Tommyho
nemizeme povazovat za kontrapunkt, protoze se déj hudebniho alba a filmu na rozdil od
Tommyho neslucuje a prevzaté hudebni texty zprostredkovavaji jiné informace o fabuli,
nez narace zprostiedkovana vizualni slozkou. Proto miizeme tvrdit, Ze se tyto slozky
rozporuji.

Z postrehnuti jejich vztahu nasledné vyplyne odpovéd’ na otazku, jak tyto slozky

ovliviiuji strukturu filmové narace.

7 THOMPSON, pozn. 2, s. 11.

80Tamtéz, s. 35.
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NeZ se zaméiime na dokazovani dominanty, nejdiive si zminme dalsi pojmy umoznujici
pochopeni filmové formy.

Neoformalisté povazuji za jednu z klicovych metod rozliseni filmového vypravéni
na fabuli a syZet.8! SyZet nam ukazuje jen vybrané udalosti fabule, jiné pfeskakuje nebo
je pouze naznacuje. Pritom predklada voditka tykajici se chronologického uspotradani,
délky probihajici udalosti a cetnosti jejiho vyskytu ve filmu. Je pak na divakovi, aby
vytvairel domnénky a hypotézy, podle kterych zformuje déj odehravajici se ve svété
fik¢niho pribéhu, tedy fabuli.82

Proces, ve kterém syZet v urcitém poradi prezentuje a zatajuje fabula¢ni
informace, je vypravéni, narace. Narace je zavisla na ¢ase a prostoru a miizeme ji chapat
jako pricinné propojeny retézec udalosti,83 pricemz jeji slozkou je i hudebni doprovod.

Podle Davida Bordwella se film sklada z narativnich prvkd, které konstituuji
filmovy pribéh, a stylistickych prvki, mezi které patri mizanscéna, kamera, stiih a zvuk.
Tyto dva subsystémy jsou vzajemné propojeny a tvori celkovy smysl vypravéni. Systém

vztaht vSech jednotlivych prvki pak nazyvame filmovou formou.8+

Hudba a kamera jsou slozky filmové formy, které si tato prace voli k analyze
narace a stylu vybranych filmg, proto si je nyni predstavime.

»,Hudba jakoZto dynamicky prvek filmu provazi obrazy, dokaZze aktivné
usmeérnovat, jak jim porozumime, a je schopna ménit jejich chapani. Stejné jako samotna
filmova forma zapojuje divdka a vede jeho aktivitu, ovliviiuje divakovy emocionalni
reakce a navadi jej, aby si utvarel o¢ekavani.” 8>

Filmar miliZe preuspoiadat a variovat hudebni motivy a tim naznacit souvislost

mezi scénami, sledovat vyvojové vzorce a napovidat implicitni vyznamy.8¢

81 BORDWELL, David. THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2011. s. 123.

82 Tamtéz.

8 THOMPSON, pozn. 2, s. 31-33.

84BORDWELL, David. Historical Poetics of Cinema. In: Palmer, R. B. (ed.): The Cinematic Text: Methods and
Approaches, s. 369-398.

8 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 81, s. 357.

86 Tamtéz, s. 358.
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V takovych ptipadech sledujeme vztah mezi filmovou hudbou a naraci. To nas navadi
k tomu, abychom se zamérili na informativnost hudebni slozky.

Je-li vypravéni obsazeno ve filmové hudbé, resp. sdéluje-li nam tato slozka nejvic
informaci o déji, musime rovnéz cilit na to, jakym zplisobem s nimi divaka obeznamuje.
Proto si definujme pojmy diegeticky a nediegeticky.8”

Ty udalosti, které se odehravaji ve svété pribéhu, nazyvame jako diegetické.
Timto slovem oznacujeme napf. slova, ktera pronaseji postavy, nebo hudbu vychazejici
z nastrojl v prostoru piibéhu. Oproti tomu nediegetickymi nazyvame napf. hlas
vypravéce nebo hudbu, ktera byva k filmu pridana a postavy ve filmu ji zkratka neslysi.s8

Jednou z vlastnosti filmové narace je ta, Ze balancuje mezi omezenym a
neomezenym védénim.8? Podstatou neomezené narace je ta, Ze divak vi vic neZ vSechny
postavy a je sezndmen s prostiedim, ve kterém se pohybuji. Naproti tomu narace
omezena se vztahuje k postavé nebo postavam filmu a divak vi tolik, co ony. Jak piSe
David Bordwell a Kristin Thompson v Umén{ filmu: Uvod do studia formy a stylu, tento
status nemusi byt staly a tok informaci lze v priibéhu filmu regulovat natolik, aby se

omezena narace zménila v neomezenou.%°

Pohyby kamery rovnéz buduji konvence filmu a z hlediska divacké zkuSenosti
miiZou vzbuzovat nezvykla divacka ocekavani.?! Zvlasté, pokud jejich rychlost a zptisob
snimdani koriguje pravé hudebni slozka. Vzory takovych zptsobli snimani, ve kterych
dochazi k provazanosti mezi vizualnimi a hudebnimi rytmy, miizeme najit v kratsich
filmovych utvarech, napt. ve videoklipech. Priikopnikem takovych postupi se stal
Richard Lester, rezisér hudebnich snimkt jako Perny den, ktery nastartoval v Sedesatych
letech svymi filmy vinu velmi rychlych najezdi a odjezd kamery prostirednictvim

transfokaci (zoomu). 92

87 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 81, s. 114.
88 Tamtéz, s. 363.

8 Tamtéz, s. 127.

9 Tamtéz.

%1 Tamtéy, s. 89.

92 Tamtéz, s. 266.
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Na této stylistické figute si miizeme doloZit vySe zminéné odhalovanim
prostiedku a rovnéz princip ozvlastnéni, diky némuz dochazi k zesileni zavedenych
technik, které svym efektem upozornuji samy na sebe.?3

Vétsina narativnich filmd obsahuje napéti mezi témi strategiemi, které ¢ini formu
snadnéji vhimatelnou a pochopitelnou, a témi, které jsou uzity, aby vnimani a pochopeni
znesnadiiovaly. Jejich souvztaznosti vznika tzv. komplikovana forma.?*

Komplikovana forma je tvoirena souborem prostiedki a jejich vazeb, jeZ se snaZzi
ztéZovat vnimani a chapani. Komplikovana forma miiZze fungovat tak, Ze vytvari
nekonecnou rozmanitost efektil (jako v ptipadé Tommyho), ale jednim z nejbéznéjsich
typt komplikované formy je vytvareni odkladi (jako v ptripadé Quadrophenie).%>

Ty useky déje, ve kterych odboceni a zdrZeni odklanéji déj od jeho primého
sméru, nazyvame volnymi motivy. Zatimco akce, které nas vedou smérem ke konci a
jsou pro celek vypravéni nezbytné, nazyvame motivy zavaznymi. %6

Abychom filmové formé porozumeéli, musime byt pripraveni rozpoznat formalni
voditka s vyuZitim nasi Zivotni zkuSenosti a znalosti dalSich uméleckych dél. Kristin
Thompson tento zdklad nazyva pozadim,°? kterému se budeme vénovat v nasledujici
kapitole. Nasledné s vyuzitim vySe zminénych nastrojl pristoupime k analytické ¢asti
prace.

Ta bude rozdélend na tti kapitoly, pficemZ prvni dvé se zkoumanym snimkim
budou vénovat oddélené a naplni treti kapitoly se stane jejich komparace. V prvé radé se
zaméiime na naraci a odrazime se od porovnani hudebniho alba s filmem. K tomu nam
poslouZi segmentace syZetu. Ze srovnani filmového syZetu se syZetem alba se odhali
zmény, které prodélal déj i jeho zpisob vypravéni. Nasledné se blize zaméiime na prvni

a posledni scény obou filmi.

%3 BORDWELL, David. Zesilend kontinuita. lluminace 15, 2003, &. 1, s. 6.
9THOMPSON, pozn. 2, s. 30-31.

% Tamtéz.

% Tamtéz.

% Tamtéz, s. 18-19.
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Jak pise David Bordwell a Kristin Thompson v Uménf filmu: ,Nékolik scén na
zacatku filmu poskytuje zakladni informace o postavach a déji, zde si tvotfime své
nejsilnéjsi a nejtrvalejsi hypotézy o fabuli, a zatimco prvni zabéry predurcuji vnimani
filmu a vytvari ocekavani, zavér filmu jako podobné privilegované misto nabizi ukonceni
narace (nikoli vsak fabule) a dochazi zde bud’ k naplnéni oc¢ekavani, nebo naopak
k divacké frustraci.“?8

Kristin Thompson v predmluveé své knihy Breaking the Glass Armor dale uvadi, Ze
konec filmu je v podstaté momentem, kdy jsou ty nejdtlezitéjsi informace, které nam
vypravéni v pribéhu filmu odpiralo, odhaleny, nebo pfi nejmensim kdy zjiStujeme, Ze se
nam onéch klicovych informaci nikdy nedostane.?®V pripadé zkoumanych filmi jsou
zacCatek a konec stéZejnimi body, podle nichz Ize urcit jak cyklicky charakter narace
filmu Tommy, tak retrospektivni vypravéni Quadrophenie.

Z toho vyplyne zjiSténi, Ze film Quadrophenia neprejima presny déj alba, prejima
vSak jeho zptlisob vypravéni. V ptipadé Tommyho se nam odhali, Ze film piejima d€j
z hudebniho alba i s jeho zplisobem vypraveéni. To nas povede k dokazani kontrapunktu
v naraci mezi vizualni a hudebni sloZkou Tommyho a k dokazani rozporu v naraci
zprostiedkované témito slozkami ve filmu Quadrophenia.

Na zavér téchto kapitol se budeme vénovat stylu. Zaméiime se na to, jak
kamerové postupy prispivaji k naraci, a potvrdime si hypotézu, zda stylotvorné
prostiredky v pripadé filmu Tommy narusuji vypravéni, pricemz naduzivani stylistickych
figur je spojeno s usekem filmu, kdy je Tommy hluchy, slepy a némy. V ptipadé
Quadrophenie vSak stylistické prostredky podporuji vypravéni a jeho jednotu mista, casu
a déje, a protoZe formalni stranka filmu vyrazné neupozornuje na to, Ze pracuje

s retrospekci definovanou prvni scénou filmu, mize jeho rozuzleni divaka zmast.

9 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 81, s. 86-87.
% THOMPSON, pozn. 2, s. 31-33.
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3. Historicky kontext

Jak zaznélo v ivodu, zkoumané snimky vychazi z rockovych oper. Jedna se o
konceptualni alba, kterd, byt byla pozdéji adaptovana do podoby rockovych muzikald,
nevznikla za icelem jevistniho provedeni. Tim se rockova opera lisi od klasické opery100,
Ptedlohou pro snimek Quadrophenia se stalo Sesté album hudebni skupiny The Who.
Jejich ¢tvrté album, z néjz vychazi film Tommy, je povaZovano za prvni rockovou operu v
historii.101

Colin Fleming z amerického Casopisu Atlantic v§ak vyvraci prvenstvi The Who v
napsani rockové opery a definuje album The Story of Simon Simopath psychedelické
kapely Nirvanal0? z roku 1967 jako prvni zaznamenanou rockovou operu.103

Texty na debutovém albu Nirvany (UK) vypravi prostrednictvim série kratkych
pisni pribéh titulniho hrdiny, ktery sni o kridlech. Protagonista se vymani z realného
prostredi a octne se v nékolika neuvéritelnych situacich. Podobné fantaskni, aZ absurdni
scénare jsou ¢astou naplni skladeb psychedelického rocku Sedesatych let.104

V zavésu za timto albem vydanym v fijnu 1967 bylo v listopadu 1967 uvedeno na
trh koncep¢ni album kapely Moody Blues Days of Future, pokracovala kapela Pretty
Things s albem SF Sorrow v prosinci 1968, kterou jako prvni rockovou operu prosazuje

Neil Strauss z New York Times.105

100 SHUKER, pozn. 1.

101 GLYNN, pozn. 43, s. 27.

102 Nejedna se o americkou grungeovou kapelu z devadesatych let s Kurtem Cobainem v ele, nybrz o britskou
kapelu, kterd se posléze s tou americkou soudila o jméno. / Nirvana (British band). In: wikipedia.org [online].
[cit. 4. 6. 2018]. Dostupné z: Nirvana (British band) - Wikipedia

103 FLEMING, Colin. The Who Made the Best Rock Opera Ever, but It's Not the One You Think. In:
theatlantic.com [online]. 15. 11. 2011 [cit. 15. 5. 2020]. Dostupné z:
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2011/11/the-who-made-the-best-rock-opera-ever-but-
its-not-the-one-you-think/248431/.

104 MASON, Stewart. The Story of Simon Simopath. In: allmusic.com [online]. [cit. 15. 5. 2020]. Dostupné z:
https://www.allmusic.com/album/the-story-of-simon-simopath-mw0000084577.

105 STRAUSS, Neil. THE POP LIFE; The First Rock Opera (No, Not 'Tommy'). In: nytimes. com [online]. 3. 9. 1998
[cit. 24. 6. 2020]. Dostupné z:_https://www.nytimes.com/1998/09/03/arts/the-pop-life-the-first-rock-opera-
no-not-tommy.html.
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Jde o adaptaci kratké povidky zpévaka kapely Phila Maye o Zivotnim ptribéhu
Sebastiana F. Sorrowa. May a jini hudebni odbornici tvrdi, Ze album mélo zasadni vliv na
vznik Tommyho, Pete Townshend z The Who to vsak popira. 106

Nasledovali The Who s Tommym v dubnu 1969, piicemz s nahravanim se zacalo
v zari 1968107, Proto se da fict, Ze tyto projekty vznikaly témér soucasné, avsak Tommy
svym rozsahem (jedna se o dvojalbum), propracovanosti a vypravénim vice postav nez
jen té hlavni zastinil své predchiidce a definoval Zanr rockové opery.108 Podle Scotta
Mervise z Pittsburg Post-Gazette je Tommy pravoplatnou prvni rockovou operou, nebot
tak byl na rozdil od svych souputnikili predem védomé komponovan.10?

Rockova opera vzkvétala v 60. a 70. letech a kromé The Who s ni
experimentovaly také kapely jako Queen (A Night at the Opera, 1975) nebo Genesis (The
Lamb Lies Down on Broadway, 1974). David Bowie alias Ziggy Stardust svym teatralnim
pojetim hudby inklinuje ke svétu filmu a jeho album Fall Of Ziggy Stardust And The
Spiders From Mars je mozné zhlédnout jako ,rockumentary“ (D. A. Pennebaker,
1973).110 Patrné nejvyraznéjSim pocinem z tohoto obdobi se stal megalomansky projekt
kapely Pink Floyd, ktera na pielomu 70. a 80. let pracovala na projektu se slozitym
alegorickym kédovanim, jehoZ cilem byla propracovana struktura a synchronizace

vizualni stranky s hudbou. 111

106 STRAUSS, pozn. 105.

197 Amazing Journey: The Story of The Who [dokumentarni film]. ReZie Murray LERNER, Parris PATTON, Paul
CROWDER. Velka Britanie, 2007.

108 \/ roce 1968 se The Who se svoji mini-operou A Quick One While He's Away zt&astnili nataeni pro kapelu
The Rolling Stones Rock and Roll Circus. PFi praci na ,,Rychlovce, zatimco je (manzel) pry¢“ si Townshend
uvédomil, Ze chce napsat néco komplexniho. Tentyz rok poskytl rozhovor pro ¢asopis Rolling Stone, kde
prohlasil, Ze pracuje na rockové opefre, ktera se stane meznikem moderni hudby.

109MERVISE, Scott. The Who resurrects its 'other' rock opera, 'Quadrophenia'. In: post-gazette.com [online]. 8.

11. 2012 [cit. 24. 6. 2020]. Dostupné z: https://www.post-gazette.com/ae/music/2012/11/08/The-Who-

resurrects-its-other-rock-opera-Quadrophenia/stories/201211080382.

110 Ziggy Stardust and The Spiders from Mars [dokumentérni film]. ReZie D. A. PENNEBAKER. Velkd Britanie,
1973.
11 KOSTELECKY, Jiti. Multimedidini postupy v tvorbé hudebni skupiny PinkFloyd. Brno: 2010. Masarykova

Univerzita. Filozoficka fakulta. Ustav hudebni védy. s. 30.
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[ pres silnou konkurenci se vSak kapela The Who se zpévakem Rogerem
Daltreyem, kytaristou Petem Townshendem, bubenikem Keithem Moonem a
baskytaristou Johnem Entwistlem!12 roku 1973 na svém Sestém studiovém albu
Quadrophenia vratila k rockové opere.113

Roku 1979 byl podle tohoto alba natocen stejnojmenny celovecernti film, ¢imz se
kapela The Who stala jedinou rockovou kapelou, jejiZ tvorba nabyla dvakrat filmového

zpracovani.l14

112 Amazing Journey: The Story of The Who, pozn. 107.
113 Tamtéz.

114 Tamtéz.
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4. Analyza

4.1. Analyza snimku Tommy

Pti praci na rockové opeie Tommy ovlivnil Townshendovu skladatelskou ¢innost
Meher Baba, indicky duchovni ucitel, ktery pres Ctyricet let zachovaval slib mlceni. Tato
osobnost byla velkou inspiraci pro postavu Tommyho. ,]e to ptibéh o Tommym,
hluchém, némém a slepém chlapci, a o cesté rliznymi stavy jeho védomi. Jediny zptisob,
jak komunikuje s okolim, je, Ze citi vibrace. A vibrace jsou ptece hudba,“115 popisuje
album Pete Townshend. Na pribéhu se také odrazi Townshendovo détstvi, resp. détstvi
celé povalecné generace, a dozvuky psychedelického roku Sedesatych let. Kromé
Townshenda se podileli na vzniku i ostatni clenové kapely. John Entwistle pfispél dvéma
pisnémi o tyrani a Sikanovani a vnesl tak do ptribéhu zaporné postavy, strycka Ernieho a
bratrance Kevina. Keith Moon na zakladé své fascinace stribrnymi koulemi prispél
napadem zakomponovat do piibéhu pinball.116

Album bylo od doby vzniku nékolikrat znovu vydano, my budeme pro
nadchazejici rozbor vychazet z prvniho vydani z roku 1969, kde Pete Townshend a
Roger Daltrey, predni zpévaci kapely, za doprovodu Johna Entwistlea ztvarnuji vSechny
role véetné téch Zenskych, Mrs. Walker - Tommyho matky a Acid Queen. Podstatnéjsi
nez interpretovani pisni je vSak sledovani samotného hudebniho textu, ktery byl
soucasti bookletu a v némz jsou party konkrétnich postav explicitné oznaceny.

Z toku informaci Ize nasledné vyvodit, Ze pribéh si posluchac konstruuje na
principu stridani narace podané nespecifikovanym nediegetickym vypravécem, ktery
zaujima postoj nezaujatého pozorovatele pribéhu déje, s vypravénim obsazenym
v partech postav. Tento princip nejednotného vypravéce a stridani forem vypravéni,
ktery se posléze uplatiiuje i v hudebni sloZce filmu, si ptibliZime tak, Ze si rozepiSeme,
jak jsou skladby na albu koncipovany.

e Overture: Vypravéc¢ v podani Petea Townshenda po instrumentalnim intru otvira
album sdélenim, Ze kapitan Walker padl ve valce a jeho nenarozeny syn ho nikdy

nepozna.

115 Amazing Journey: The Story of The Who, pozn. 107.

116 Tamtéz.
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e It's a Boy: Prvni den miru se pani Walkerové narodil syn Tommy. Vypravéni je
podano nekonkrétni postavou (ztvarnénou Townshendem), kterd primo oslovuje
Tommyho matku; prvni dvé skladby sdéluji jména Tommyho rodicli a jejich
vztah.

e 1921: Party milence, matky a otce v podani Petea Townshenda. Skladba vyvraci
informaci z prvni skladby tim, Ze se kapitan Walker vraci z valky a pristihne Noru
s milencem. Dochazi ke konfliktu. Tommyho rodiCe zakazuji Tommymu frict
komukoli, co vidél - otce, jak zavrazdil mat¢ina milence. Tato skladba zasazuje
ptibéh do konkrétniho ¢asoprostoru, vyplyva zni, Ze se déj odehrava po prvni
svétové valce.

e Amazing Journey: Tommymu je deset let, je slepy, hluchy a némy, uvéznény ve
svém hudebné-fantasknim svété, kterym ho provadi ,vysoky cizinec se zlatymi
vousy ve stiibrném obleku.“117 Vypravéni probiha ve tieti osobé, dlohu vypravéce
zde na rozdil od prvnich skladeb zastava Roger Daltrey.

e Sparks: Instrumentalni skladba navazujici na tu predchozi podporuje vypravéni o
cesté vnitfnim svétem zaloZenym na hudebnich evokacich.

e Eyesight To The Blind: Postava Hawker (neni specifikovano, zda se jedna o jméno
nebo povolani - podomni prodejce, rozpoznani postavy zavisi na jejim
explicitnim oznaceni) v Daltreyho podani vypravi o své Zené, ktera uzdravuje
laskou.

e Christmas: Kapitan Walker je pfi vano¢nim vecirku suzZovan Tommyho stavem,
ma obavy o jeho budoucnost a jeho dusi. Zaroven se zde poprvé zminuje, Ze
Tommy hraje pinball. Vypravéni je poddno otcem a Tommyho vnitinim hlasem ve
sloce ,Vid mé, pocit mé“l18, pricemz Tommyho i otce ztvariiuje Daltrey.
Townshend zpiva sloku ,Tommy, sly$iS mé?“119 Chybéjici explicitni oznaceni si
lze vylozit jako vystup dalsi postavy nebo postav, vzasadé vsak toto pojeti
funguje tak, aby stejné jako nasledna zména tempa skladby podporila rozliSeni

postav mezi otcem a Tommym a upozornila na prvni vystup Tommyho.

17 THE WHO. Tommy [hudebni album]. Londyn: IBC, 1969.
118 Tamtéz.

119 Tamtéz.
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e Cousin Kevin (v podani bratrance Kevina, skladba je fteSena dvojhlasem
Townshenda a Entwistlea): Bratranec Kevin hlidd Tommyho a bavi se tim, Ze mu
ubliZuje. Posluchac se z textu implicitné dozvida, Ze jde o bratrance, nedozvida se
vSak jméno.

e The Acid Queen (v podani Acid Queen ztvarnénou Townshendem): Cikanka chce
Tommyho uzdravit halucinogennimi drogami a sexem. Tommy prestava byt
chlapcem - je ,stale mlady, ale uz ne dité,“120 avSak zdravi se mu nevrati.

e Underture: Instrumentalni skladba, ktera podporuje Tommyho cestu vnitfnim
svétem.

e Do You Think It's Alright? (v podadni Tommyho rodi¢i ztvarnénych
Townshendem a Daltreyem): Matka se pta otce, jestli je v pofadku nechat opilého
strycka Ernieho o samoté s Tommym. Na zdkladé toho miZeme ocCekavat vystup
strycka Ernieho v dalsi skladbé.

e Fiddle About (v podani stry¢ka Ernieho ztvarnéného Johnem Entwistlem):
Tommyho rodice nechavaji Tommyho se stryckem Erniem, ten si pohrava
s Tommym. Stry¢ek Ernie je po Acid Queen a bratranci Kevinovi treti postavou,
jejiz predstaventi je zakomponovano do hudebniho textu.

e Pinball Wizard: Protivnik v podani Daltreyho li¢ci Tommyho jako ,pinballového
Carodéje”, se kterym se utkal a prohral.

e There's A Doctor I've Found (v podani otce ztvarnéného Townshendem): Otec
nasel doktora, ktery by Tommyho mohl uzdravit, na zikladé toho miiZeme
ocekavat vystup doktora v nadchdazejici skladbé.

e Go To The Mirror (v podani doktora, otce a Tommyho vnitfniho hlasu): Pisen
posouva zapletku a poukazuje na Tommyho uzdravovani se diky jeho schopnosti
vidét se v zrcadle. Doktor potvrzuje, Ze po fyzické strance je Tommy zcela zdravy,
ale ma psychicky blok, navadi chlapce k zrcadlu. V pisni se opakuje prvni

Tommyho vystup ze skladby Christmas, ,Vid’' mé€, pocit mé“.121

120 THE WHO, pozn. 117.

121 Tamtéz.
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Soucasti pisné je rovnéz sloka ,KdyZz té posloucham® (Listening To You)122
podand Tommym, tento Usek se opakuje na konci posledni skladby ,We're Not
Gonna Take It“ (na soundtracku k filmu tvori samostatnou skladbu). Ackoli
Daltrey na albu zpiva vétSinu Tommyho partd, v této skladbé ztvarnuje doktora a
otce, pticemz Townshend zpivd Tommyho. To vytvaii urcity kontrast a potvrzuje
se tim, Ze rozdéleni roli na albu neni stalé.

e Tommy Can You Hear Me: Tommyho matka v podani Towshenda, Daltreyho i
Entwistlea je kvili jeho stavu bezradna. Jedna se o dalsi variaci, ktera poprvé
zazni v ramci skladby , Christmas®“.

e Smash The Mirror (v podani matky ztvarnéné Daltreyem): Poté, co doktor
potvrdil, Ze se Tommy vidi v zrcadle, temperamentni matka ztrati nervy, kdyz na
ni Tommy stale nereaguje, a rozbije zrcadlo (skladba kon¢i zvukovym efektem
rozbijejiciho se zrcadla).

e Sensation (v podani Tommyho ztvarnéného Townshendem): Tommy ohlasSuje, Ze
prichazi zména, kterou je on, a chce se podélit s druhymi o zkuSenosti nabyté
v obdobi, kdy byl hluchy, némy a slepy.

e Miracle Cure (v podani kamelota ztvarnéného Townshendem, Daltreym i
Entwistlem): Kamelot zastupuje hlas verejného minéni a ohlaSuje, Ze Tommy,
»pinballovy ¢arodéj“, je ndhle vylécen.

e Sally Simpson (v podani vypravéce ztvarnéného Daltreym): Sally se chce setkat s
Tommym, novym mesidSem. Neuposlechne zdkaz rodicl a vyda se na jeho kazani,
kde ji vS§ak boutlivy dav zplsobi vazné zranéni.

e I'm Free (v podani Tommyho ztvarnéného Daltreym): Tommy oslavuje svobodu a
vyzyva lidi, aby jej nasledovali.

e Welcome (v podani Tommyho ztvarnéného Daltreym): Tommy vyzyva své
ucence, aby se dostavili do jeho domu, nasledné si uvédomuje, Ze bude potieba
vic prostoru.

e Tommy's Holiday Camp (v podani strycka Ernieho ztvarnéného Townshendem):

Strycek Ernie vita Tommyho nasledovniky.

122 THE WHO, pozn. 117.
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e We're Not Gonna Take It (v podani Tommyho a davu): Tommy vede nasledovniky
k osviceni tim, Ze je necha bez moznosti vidét, slySet a mluvit hrat pinball. Ti v§ak
osviceni nedosahnou, a tak se vzbouii a zieknou se jeho viry. Tommy zistava
nepochopeny, na znameni ¢ehoZ se ve skladbé variuje prvni Tommyho vystup
,Vid' mé, pocit mé,“123 uzavira se do sebe a dal se drzi svého presvédceni, coz
vyplyva ze zavéru skladby, v niZ se variuje Tommyho part ze skladby Go to the
Mirror ,KdyZ té posloucham.“124 Neni jasné specifikovano, koho Tommy oslovuje,
miiZzeme se jen domnivat, Ze dal nasleduje svého privodce vnitfnim svétem ze

skladby ,,Amazing Journey*, kterym podle daného kontextu muiZe byt biih. 125

Na zakladé této segmentace hudebniho alba podle jednotlivych skladeb mizeme
urcit, Ze pribéh pracuje s jedenacti diegetickymi postavami, jedna se o Tommyho, jeho
matku, otce, strycka Ernieho, bratrance Kevina, Acid Queen, Hawkera, doktora, milence,
kamelota a Sally Simpson, byt na rozdil od ostatnich postav neni jeji pfibéh
zprostiedkovan piimo, ale z pozice vypravéce. Z vystupii téchto postav se pak formuje
déj tykajici se protagonisty, pricemz funkce nediegetického vypravéce je primarné
takova, Ze uvozuje déj nebo komentuje jeho vyvoj.

Townshendovi bylo nasledné vytykano slabé kauzalni propojeni skladeb na tkor
pribéhu, kterého si mizeme vSimnout mimo jiné mezi skladbami ,Fiddle About” a
,Pinball Wizard"“. Napftiklad informaci, kterou Townshend uvedl pro ¢asopis Rolling
Stone o tom, Ze Tommy v détstvi vidél vrazdu matc¢ina milence v odrazu zrcadlal?6, a
proto je praveé zrcadlo dulezitym prvkem pribéhu, se z hudebniho textu nedozvime.
Musime vSak rovnéZz pocitat s koncertnim provedenim, jehoz atributy dale rozsirily
rozsah narace hudebnich textd.

Jak jiz bylo receno, album bylo nékolikrat znovu vydano. Roku 1975 bylo takto
koncipované album pro ucely filmové adaptace rozsireno a jeho ptivodni délka 75 minut

nadstavena zhruba o piil hodiny.

123THE WHO, pozn. 117.

124 Tamtéz.

125 Tamtéz.

126 SANDERS, Rick. DALTON, David. Townshend On ‘Tommy’: Behind the Who’s Rock Opera. In:
rollingstone.com [online]. 12. 7. 1969 [cit. 24. 6. 2020]. Dostupné z:

https://www.rollingstone.com/music/music-news/townshend-on-tommy-behind-the-whos-rock-opera-99396/.
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Oficialni filmovy soundtrack!?’, na némZ si ukdZeme zmény, které predloha
prodélala, byl doplnén o sedm novych skladeb. V kapitole Vyhodnoceni literatury jiz bylo
feCeno, Ze Pete Townshend a Ken Russell pro ucely filmu doplnili pribéh a posilili
charakteristiku postav.128 Zmény mezi albem a soundtrackem ndm polozi zaklady pro
segmentaci filmového syZetu.

Oficialni soundtrack se takika shoduje s hudebni slozkou filmu, pricemz srovnani
délky filmu (111 minut) a soundtracku (90 minut) ndm pomize si uvédomit, Ze pouze
dvacet minut z filmu ma hudebni sloZka doprovodnou, podkreslujici lohu, a proto je ze
soundtracku vypusténa. Zbyly ¢as se hudebni texty aktivné podileji na vzniku narativni
slozky filmu, coZ potvrzuje také fakt, Ze snimek neobsahuje mluvené slovo, Zadnou
tichou pasaz a minimum diegetickych zvuki a ruchti prostiedi.

Zasadni rozdil mezi hudebnim albem a soundtrackem je ten, Ze soundtrack
pracuje s pevné danym rozdélenim roli, které produkuji hudebni text: Tommyho jako
chlapce ztvarnuje Barry Winch, dospélého Tommyho Roger Daltrey, jeho matku Noru
Walker Ann-Margret, kapitina Walkera - Tommyho otce ztvarniuje Robert Powell,
milence Oliver Reed, Hawkera ztvarniuje Eric Clapton, Acid Queen Tina Turner,
bratrance Kevina Paul Nicholas, strycka Ernieho Keith Moon, protivnika v pinballu Elton
John a doktora Jack Nicholson. Pri pisni , It's a Boy“ produkuje hudebni text zdravotnicky
personal a je posilena funkce sboru, naproti tomu postava otce zde nema jediny part a
jeho text prejima postava milence, k cemuZ se vratime niZe.

Party vypravéce ztvariiuje v nediegetické podobé Pete Townshend ve skladbach
,0verture” a ,Amazing Journey*, Roger Daltrey ve skladbé ,Sally Simpson“ stfida pozici
vypravéée a roli Tommyho vystupujictho na shromaZdéni. Ulohu kamelota zastava
nediegeticky sbor ve skladbé ,Miracle Cure“ a v nové skladbé ,Extra, Extra, Extra“.

Nékteré z novych skladeb pracuji s texty ptivodnich pisni a ptivodni skladby jsou
ve filmu v zavislosti na déji bud’'to lehce obménény nebo rozdéleny. Také plivodni poradi
skladeb bylo v nékolika piipadech pozménéno, napriklad skladba ,Eyesight To The

Blind“ nasleduje aZ po skladbé ,Christmas.”

127 THE WHO. Tommy (Soundtrack) [hudebni album]. Londyn: Ramport and Eel Pie, 1975.
128 pH|LLIPS, pozn. 11, s. 158-167.
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Dvojice navazujicich skladeb ,Amazing Journey“ a ,Sparks“ je oproti albu
rozdélena a skladba ,Sparks“ nasleduje az po hlidani stry¢ka Ernieho jako vyplni
zvolnujici prechod mezi motivem zneuZivani a hranim pinballu.

Dale kuptikladu skladba ,Do You Think It's Alright?“ zazniva opakované v
obménéné podobé. Jeji uZiti si Ize ospravedlnit kompozi¢ni motivaci. V prvni a druhé
variaci skladba seznamuje posluchace s vystupem nové postavy, bratrance Kevina a
posléze po vzoru alba se stryckem Erniem, ve tieti variaci vypovida o tom, Ze se Tommy
zhlizi v zrcadle, ¢cimz tato informace predjima vyvoj déje, ktery do ptivodniho piibéhu
vnasi postava doktora. Ddle skladba ,Acid Queen®, ktera ptivodné zaznéla mezi
skladbami ,, Cousin Kevin“ a ,,Uncle Ernie“ se ve filmu presouva pred tyto skladby. Jedna
se o trojici skladeb, v nichZ se Tommy setka s prikofim od svého okoli a které oddéluji
zminéné variace skladby ,Do You Think It's Alright?“

Posilenim kauzality si mizeme ospravedlnit variace skladby ,Miracle Cure*, ktera
poprvé zazniva mezi ,Sparks“ a ,,Pinball Wizard“ pod nazvem ,Extra, Extra, Extra“a
vypovida o Tommyho uspéchu v hrani pinballu. Dal$i zménu v ptivodnim potadi
prodélala skladba ,I'm Free", ktera predchazi skladbu ,Sensation“. Mezi nimi je vloZena
nova skladba ,Mother and Son*, v niZ Tommyho matka nevi, jak synovi po procitnuti
vysvétlit, co dokazal. Ten se vSak chce oprostit od minulosti a dat se cestou viry.

V zavislosti na tomto preskupeni zménila poradi i skladba ,Sally Simpson“, ktera rovnéz
prechazi skladbu ,Sensation”.

Dalsi novou skladbou je ,Champagne®. Ta se nachazi mezi ,Pinball Wizard“ a
»There's A Doctor,” a vypovida o psychickém stavu matky, kterou neuspokojuji
materialni statky. DalSi pridana skladba , TV studio®, v niZ Tommyho matka verbuje
nasledovniky jeho viry, se nachazi mezi skladbami ,Welcome“ a ,Tommy’s Holiday
Camp*“.

Posledni tfi nové vzniklé skladby, které se nachazeji v druhé ¢asti soundtracku,
posiluji roli matky, v jejimz podani skladby zaznivaji, nebot v druhé poloviné ptivodniho
alba, jak jsme si mohli vSimnout, tato postava zcela ustupuje do pozadi. Posileni postavy
spociva také v tom, Ze interpretuje nékteré sloky psané pro jinou postavu - timto
zplisobem ve scéné doprovazené skladbou ,Christmas” vznika dialog mezi ni a otéimem
Frankem.

Kromé postavy matky je posilena pravé postava milence, ktery se stava otCimem.

Jedna se o rezisériv razantni zadsah do predlohy, nebot ve skladbé ,1921, ktera se na
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soundtracku méni na ,1951“ a posouva tak déj do obdobi po druhé svétové valce, rezisér
nechava zemfit postavu otce, nikoli milence. Postava milence tak piejima party psané
pro postavu otce.

Za ucelem posileni postavy ot¢ima Franka vznikla pro film skladba , Bernie's
Holiday Camp®, béhem niZ maji hlavni postavy, Nora, Frank a Tommy, prvni vystup.
Kromé predstaveni postavy milence se v ramci skladby z Franka a Nory stava par. Pro
budouci déj je rovnéz podstatné, Ze zde maly Tommy predznamenava otevieni vlastniho
kempu, k cemuz dochazi za doprovodu ptvodni verze této pisné ,Tommy's Holiday
Camp“ v posledni ¢tvrtiné filmu.

Abychom mohli analyzovat vyvojovy vzorec filmu a na jeho zakladé sledovat
ulohu hudebni slozky, v dalSim kroku si sestavime osnovu. Pro lep$i orientaci si nejprve
zminme, Ze kompozici filmového déje si 1ze rozdélit na tri ¢asti, které urcuji casové
elipsy, kdy dochazi k preobsazeni protagonisty. Prvni ¢ast predbiha déj hudebniho alba a
miiZeme za néj povazovat usek od Tommyho poceti do jeho narozeni. Na konci této c¢asti
filmu, kterou lze oznacit jako prolog, tedy vidime Tommyho coby novorozené. V druhé
c¢asti vidime Tommyho jako chlapce a tato ¢ast konci scénou za doprovodu skladby
»Christmas®. Treti ¢ast s dospélym Tommym probiha od scény doprovazené skladbou
»Eyesight To The Blind“ do posledni scény doprovazené skladbou ,Listening to You",
kterd poprvé zazniva az na zaveér celého filmu a neni tedy soucasti skladby ,Go To The
Mirror*, na rozdil od dseku ,Vid' mé, pocit mé“, ktery se ve filmu variuje jak béhem
ptivodnich skladeb, tak i béhem skladby ,,Champagne®. Mezi skladbami ,,Amazing
Journey* zhruba v piilce druhé ¢asti a ,Smash the Mirror“ zhruba v piilce treti Casti
Tommy trpi ztratou smysli. Nasledna segmentace ma nejenom odhalit podobnost mezi

filmovym syZetem a syZetem alba, ale také zmapovat celkovy formalni vyvoj. 12°

T - Uvodni titulky
1. Tommyho rodice pied jeho narozenim
a) Par se sblizi v prirodé.
b) Prichod valky, ktera par rozdéli.
c) Oznameni Tommyho matce, Ze jeho otec, kapitan Walker, padl.

d) Narozeni Tommyho prvni den miru.

129 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 81, s. 104.
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2. Maly Tommy pred traumatem
a) Ucténi pamatky otce.
b) Prijezd do Bernieho prazdninového kempu.
c) Sblizeni Tommyho matky, Nory Walker, s Frankem.
d) Odjezd vSech tfi z kempu, navrat domt, Nora a Tommy maji byt s Frankem znovu
rodina.
f) Ukazuje se, Ze kapitdn Walker nepadl a oznameni bylo mylné. Tommyho otec se
vraci domd. Tommy vidi, jak je zavrazdén, a je mu zakazano rict komukoli, co vidél.

3. Maly traumatizovany Tommy
a) Nora s Frankem berou slepého, hluchého a némého Tommyho do zabavniho
parku, ten vSak vici atrakcim zlistava apaticky a jediné, co ho pritahuje, je zrcadlo.
b) Na vano¢nim vecirku se Tommy setkdva s prvnim z fady nepochopeni od svého
okoli, matka je sklicena jeho stavem, ot¢im pije a navazi se do né;.

4. Velky (znovu) traumatizovany Tommy
a) Matka vzala Tommyho do chramu kultu Marilyn Monroe v nadéji, Ze dotknuti se
sochy Marilyn ji syna uzdravi.
b) Ot¢im vezme Tommyho za Acid Queen, vystredni cikdnkou, ktera se marné snazi
halucinogeny a sexem dostat Tommyho z vnitini izolace.
c) Matka s ot¢imem nechavaji Tommyho hlidat bratrancem Kevinem, ktery se bavi na
jeho ucet.
d) Pri dalsim hlidani nechavaji Tommyho se stryckem Erniem, ktery ho sexudlné
zneuZije.
e) Tommy nasleduje svého dvojnika - své iluzorni ,ja“ ze zrcadla, které ho dovede na
vrakovisté. Tam naléza hraci automat - pinball. Straznici, ktefi ho najdou a dovedou
k nému jeho matku s ot¢imem, upozorni na jeho vysoké skére.

5. Dospély traumatizovany Tommy - Sampion v pinballu
a) Tommy se stal bohatym a slavnym a ma se utkat s ,kralem stol,“130 kterého
porazi a stava se Sampidénem v pinballu.
b) Frustrovana matka pozbyva smyslu Zivota, kterého si nemtize uZzivat, kdyz jeji syn
stale nevidi, neslysi a nemluvi.

c) Otéim naSel specialistu, ktery by Tommymu mohl pomoct.

130 Tommy, pozn. 4.
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d) Doktor potvrzuje, Ze jeho oci i usi jsou zdravé a v prvé radé musi odbourat
psychicky blok.
e) Matka se snazi, aby dal Tommy najevo, Ze ji vnima. Nasledné rozbije zrcadlo, ve
kterém se zhlizi, a Tommymu se nahle vrati smysly.

6. Velky Tommy po traumatu - novy mesias.
a) Tommy oslavuje svobodu a sdéluje matce, jak chce nalozit se Zivotem.
b) Tommy, slavny hrac¢ pinballu, se diky svému uzdraveni stava jesté slavnéjSim a
ziskava si nasledovniky, matka s ot¢imem dbaji na jeho prezentaci a propagaci.
c) Dospivajici divka Sally Simpson se i pres otcliv zdkaz vyda na shromazdéni
Tommyho viry s odhodlanim dotknout se mesiase. V davu vSak utrzi zranéni, které ji
nasmeéruje k Zivotu s rockovym muzikantem.
d) Tommy se nazyva svétlem a vyzyva vSechny, komu se nelibi jejich Zivot, aby jej
nasledovali. Jeho dim mu jako plisobisté pro kult brzy prestava stacit.
e) Matka oddané nasleduje Tommyho a $ifi jeho viru prostrednictvim televize. Ot¢im
Frank zatim vymysli, jak na véricich co nejvice zbohatnout.
f) Tommy otvira prazdninovy kemp jako tutocisté pro své nasledovniky. Ti se vSak
vzbouri, kemp znici a zabiji Tommyho matku i ot¢ima.

7. Tommy ziistava sdm
a) Tommy se uchyluje do prirody, do mist, kde ho jeho rodice pocali.

Z - zavérelné titulky

Porovname-li filmovy syZet se syZetem hudebniho alba, vyjde najevo, Ze film
pracuje s Tommyho odrazem v zrcadle diive nez album, a to ve scéné v zdbavnim parku
béhem skladby ,,Amazing Journey“, a oproti albu zac¢leniuje do piibéhu pinball pozdéji, ve
scéné na vrakovisti béhem instrumentalni skladby ,Sparks“. Jinak lze podle osy pribéhu
tvrdit, Ze se film Uzce pridrzuje hudebni predlohy.

Zameéime se nyni detailné na prvni scény filmu v segmentaci oznacené jako
,Tommyho rodice pred jeho narozenim®. Jak jiz bylo zminéno, snimek predchazi naraci
hudebniho textu instrumentalnim prologem, jenZ z casti vychazi z intra, které otvira
album a které je soucasti skladby ,Overture®. Ve snimku je rozvedeno bez mala do sedmi
minut, priCemZ dominantni nositelkou narace je v tomto tseku vizualni sloZzka filmu.

Scény v prologu jsou déleny na zakladé kontinuity mezi jednotlivymi obrazy a

diskontinualniho strihu, ktery scény zpravidla oddéluje:
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1. Priroda (den)

a) Vuavodni scéné vidime siluetu muze (Robert Powell) stojictho na skale proti
zapadajicimu slune¢nimu kotouci. Jakmile slunce zapadne, sestoupi ze skaly.

b) Usadi se k Zené (Ann-Margret), kterou objima kolem ramen, z ¢ehoZ miZeme
vyvodit, Ze je mezi nimi vztah. AZ do konce prologu vSak nic nenapovida tomu, Ze jde o
Tommyho rodice.

c) Par se miluje pod vodopadem.

d) Par se chouli pod rozkvetlym stromem.

2. Mésto (noc)

e) Par tancici pod kfistalovym lustrem je vyruSen telefonem. Obraz se prosttihne z
polocelku na celek, aby divak vidél kostymy postav, matka ma veCerni Saty a otec ma na
sobé uniformu pilota. Kostym otce coby dilezitéjsi narativni prostiedek je zvyraznén
tim, Ze reZisér necha otce pristoupit bliz ke statické kamere, kdyZ jde zvednout telefon.

f) Matka ve vecernich Satech a otec v uniformé pilota bézi hoticimi troskami, nalézaji

chlapce, kterému uz neni pomoci.
Soucasti mizanscény jsou voditka, podle nichZ si Ize déj blize zatadit do urcité doby -
dobova auta, at' uz horici veterdn nebo hasi¢ska stiikacka, a stejné tak burleskni
tanecnice v plynovych maskach, které vstoupi do zabéru, vypovidaji o prvni poloviné
minulého stoleti. Tanec¢nice maji v zabéru narativni funkci, v tom, Ze Zadna jina postava
plynovou masku nem3, Ize ¢ist uméleckou motivaci, upozornujici sama na sebe i béhem
tanecnic smérem ke kamere, pii kterém se posledni do kamery podiva a dopusti se tak
zcizeni.

g) Matka se ve vecernich Satech lou¢i na nadrazi s otcem v uniformé pilota. Ten
naseda do vlaku a odjizdi.

3. Valka (bombardovani)
Paralelné probihajici akce, ktera sleduje par oddélené, evokuje valku.

a) Po ustavujicim zadbéru na letadlo vidime otce v kokpitu.

b) Matka vzhliZi k nebi skrze mfriz, pak se béZi chovat do ukrytu, zvuk letadel a

bomb a nasledné otresy implicitné vypovidaji o probihajicim naletu, béhem néjz
se rozbiji otcova fotografie.

c) Otec sedi v poSkozeném kokpitu horiciho letadla, akci sjednocuje motiv rozbitého

skla fotografie a kokpitu.

41



Zabér, kdy matka sleduje oblohu skrze mriz, si miiZeme ospravedlnit transtextudlni
motivaci. V této scéné rozpoznavame prebal alba, klicem je modré ladéni a diagonalni

pricky. Jedna se o prostiedek, kterym film priznava, Ze je adaptaci.

Obrazek 4.1 Tommy [film]. Rezie Ken Obrazek 4.2 THE WHO. Tommy [hudebn{
RUSSELL. Velka Britanie, 1975. album]. Londyn: IBC, 1969.

4. Matka v tovarné plni patrony stiibrnymi koulemi. Nasledné obdrzi dopis. V tomto
bodé se na filmové naraci zacind podilet hudebni text, nyni v podani nediegetického

vypravéce. Jedna se o posledni obraz prologu, ktery kon¢i tim, Ze matka ztrati védomd.

V dalSim kroku si za pomoci osy pribéhu (od segmentu 1c po 7a) podrobné
predstavime, jak se ze stfetu vizudlni a hudebni slozZky formuje piibéh. Zminime si
nékteré scény, kdy dochazi ke konkretizaci vizualni slozZky na zdkladé hudebniho textu a
scény, kdy vizualni slozka od hudebnich textli odvadi pozornost. K tomu vyuzijeme
uryvky hudebnich textli volené tak, aby zastupovaly dané skladby.

Tyto aryvky v pravém sloupci grafického znazornéni nam poslouZzi k porovnani
hudebniho textu se simultanné probihajici akci popisovanou v levém sloupci. Pokud se
ve sloupci naproti této akce nachazi nazev skladby bez jakéhokoli zastoupeni hudebniho
textu, neznamena to, Ze je skladba instrumentalni, hudebni text zde chybi, nebot jsme si
obsah skladby predstavili vySe. Naproti tomu instrumentalni skladba bude explicitné
oznacena.

Cilem pravého sloupce neni predstaveni kompletniho hudebniho textu, ale pouze
jeho uryvkil spojenych s pasdzemi, s jejichZ rozborem budeme pokracovat po skonceni

grafického znazornéni.

42



Toto spojeni je znazornéno svornikem. Ten napomdaha k predstaveni toku narace
reprezentovaného prostiednim sloupcem, ktery zaroven predstavuje osu schématu.
Svornik ma rovnéz tu funkci, Ze pomaha vyznacit scény, které odpovidaji dané skladbé.
Déj probihajici ve scénach, ke kterym svornik neprirazuje Zadnou skladbu, se v téchto
ptripadech zcela obejde bez zpévu. Zde ma hudebni slozka vici obrazu pouze
doprovodnou dlohu a nelze ji strukturovat jako skladbu, nebot' ji nenajdeme na albu ani
v oficidlné vydaném soundtracku a jiny podklad, podle kterého by se dalo urcit oznaceni
téchto instrumentalnich pasazi slouZzicich hlavné k prechodu mezi skladbami, chybi.

Aby se osa schématu mohla drZet ¢asu projekce, diky cemuZ je moZné klast casti
hudebnich textd proti odpovidajicim scénam, byl font pisma vpravém sloupci
uzplisoben. Jinou vyznamotvornou funkci zména pisma nema.

Takto koncipované schéma nasledné podpori argumentaci tykajici se ulohy novych
skladeb, jeho hlavnim ucelem je vSak prokazat, jak vizualni sloZzka méni vyznam

hudebnich texti a ovliviiuje celkovou formu vypravéni.

Tok
y . TR . . Narace zprostiedkovana
Narace zprosti‘edkovana vizudlni slozkou filmove “pros
narace hudebni slozkou
v v , . L. , ~ ~ - Overture:
- Matka po precteni dopisu ztrati védomi
,Kapitan Walker se nevratil domq,
a prevrhne tac se stribrnymi koulemi. N ) . ,
jeho nenarozeny syn ho nikdy
- ~ nepozna.“13!
- V ulicich (za oknem) se oslavuje mir. ~ - ItsABoy:
- Zdravotni sestra podava matce (Od  tohoto bodu  produkuji
. i ) > < hudebni texty diegetické postavy
novorozené (nasleduje flashback na _ a3 na wyie uvedené vyjimky
v poddni vypravéce).
Tommyho otce v plamenech). y L P yp )

- Matka s chlapcem predskolniho véku
u pamatniku s dal$imi pozistalymi uctiva
pamatku vsazenim dievéného Kkiizku

s cervenou kvétinou do zemé.

131 Tommy, pozn. 4.
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- Muz v zeleném kabatu (Oliver Reed) vita
novy zdajezd v Bernieho prazdninovém
kempu. Zvlastni pozornost vénuje matce
s chlapcem.

- V bazénu uci matku plavat.

- Nasledné ji vybira jako vitézku soutézZe o
nejkrasnéjsi nohy.

- Na vecerni zabavé spolu tanci, naceZ po
spolecné stravené noci z kempu odjizdéji

vSichni tfi jako jedna rodina.

- Rodina se vraci domau.

- Matka uklada chlapce ke spanku.

- Matka s ot¢imem zlistavaji sami,
presouvaji se do loZnice.

- Do chlapcova pokoje prichazi jeho otec
v letecké uniformé a s popalenou tvari.
Zkontroluje syna a odchazi, chlapec se
probudi, opousti sviij pokoj a otvira dvere
loZnice v momenté, kdy ot¢im udeti

otce do hlavy stolni lampou.

- Matka s Frankem presvédcuji Tommyho

stojiciho ve dverich.

B2 Tommy, pozn. 4.
133 Tamtéz.
134 Tamtéz.

135 Tamtéz.

a

Bernie’s Holiday Camp:
»Jsem vas pratelsky zeleny
kabat a vitdm vds v Bernieho
prazdninovém kempu!”132

»AZ budu velky,

budu mit Prazdninovy kemp!
Kemp s jednim rozdilem,
vzdy tam bude hezké pocasi.
Kdyz prijdete do Tommyho,
prazdniny budou pofad!”133

1951:

,Zacindm mit pocit, Ze '51 bude
dobry rok. Obzvlast kdyZ ho
proZijeme ty a ja spolu.”3*

»Nic jsi neslySel, nic jsi nevidél!
Nikomu nic nefeknes po cely
svlj Zivot!” 13°
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- Matka, ot¢im a chlapec jdou tunelem.

- VSichni tfi sedi na atrakci v zdbavnim
parku, chlapec ziistdva netecny.

V tomto bodé vstupuje do déje prvni
sekvence ztvariujici chlapcovy hudebné
fantaskni vize. V ramci sekvence vidime
chlapce, jak sedi s otcem v kokpitu letadla.
- Mezitim ot¢im na hracim automatu
sestreluje letadla a Tommy se zatoula.

- Tommy se potaci na plaZi s ,krabici“ na
hlavé.

- Tommy se zhliZi v zrcadle.

- Soucasti dalsi sekvence je otec, ktery stoji
v prostredi z prvni scény a drzi svételny
kotouc.

-Matka s ot¢imem nalézaji Tommyho

v zrcadlovém bludisti.

- Matka si prohlizi vanocni stromecek, pak
zaCne rozdavat darky veselicim se hostliim,
ot¢im pije. Tommy sedi uprostied pokoje a
diva se do prazdna. Stava se predmétem
hadky matky a ot¢ima, ktery i s hosty na
Tommyho vyviji natlak, a matka ho

haji. Matka v posledni radé rozbali darek
pro Tommyho, ve kterém je betlém. Vklada
postavu Marie chlapci do ruky, ten

nasledné betlém rozbofri.

137 Tommy, pozn. 4.
138 Tamtéz.
139 Tamté?.

140 Tamtéz.

a

Amazing Journey:
»Ted je hluchy, ted je némy,
ted je slepy.” 13¢

»,Kazdy vjem vytvofi notu v

jeho symfonii.” 137

,Je tvym vidcem, je tvyym
radcem. V bajecnych

dobrodruzstvich budete

spolu cestovat.” 138

Christmas

,UZ jsi nékdy vidél tvare déti,
které by byly tak
vzru$ené?”1%

»A Tommy ani nevi co je za
den. On nevi, kdo byl JeZis a
co je modleni. Jak maze byt
spasen? Obklopen svymi
prateli sedi tak tiSe a nete¢né
k ¢emukoliv. S ledovym
klidem se $tourd v nose...” 140
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- Matka s dospélym Tommym, sedi

v chrdmu zasvéceném Marilyn Monroe.
Kazatel prijima nové vérici. Nemocni se
dotykaji sochy Marilyn. Tommy

shodi sochu z podstavce, ta se rozbije.

- Ot¢im se pred domem s ndpisem
,Striptyz“ bavi se Zenou (Acid Queen)

a pobizi hosty ke vstupu. Jedna se o
rodinny podnik: pracuji v ném (jak se
pozdéji dozvime) strycek Ernie (Keith
Moon) i Tommy, pricemz po rozhovoru

s Erniem sedicim na pokladné ot¢im

dostava napad oslovit Acid Queen, aby si

Tommyho vzala na starost.

141 Tommy, pozn. 4.
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Eyesight to the Blind

,MIluvi$ o své Zené, kéz bys

tak vidél tu mou. Vzdy, kdyz
se zacne milovat, vrati zrak

nevidomému.”#
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- Acid Queen zavede Tommyho do
podkrovi. Asistentky ji podaji injek¢éni
stiikacku, nasadi ji na hlavu Zeleznou
ptilbu a svléknou ji, pricemzZ se Acid
Queen proméni v Zeleznou pannu,
mechanismus, do kterého asistentky
Tommyho zaviou, a mechanismus

mu aplikuje drogu. Acid Queen tanci
kolem rotujici Zelezné panny. Poté, co se
Zelezna panna otevre, vidime v ni
Tommyho otce prolinat se s Tommym.
Zelezna panna se opét zavte. Proces se
opakuje. Frank s Erniem Cekaji v prizemi.
Po dalSim otevreni Zelezné panny ma
Tommy kiiZ kolem krku a ¢ervené kvéty
na mistech vpichu, v rukou drzi stribrné
koule, které upusti na podlahu, na niz lezi
v zachvatu Silenstvi jeho matka. Po
dal$im otevieni panny se z Tommyho
stava kostra prolezla hady. Nakonec
bezvladného Tommyho ot¢im

odnasi z podkrovi. Acid Queen leZi na
posteli a poklepava nehty na injek¢ni

strikacku.

142 Tommy, pozn. 4.

Acid Queen

Llestli tvaj kluk neni, jak by mél
byt, tahle holka ho napravi.
Ted mu ukazu, jaky by mél byt,
dej mi jen jednu noc!

Jsem cikdnka, kralovna LSD!
Zaplat mi, nez za¢nul!

Jsem cikdnka, a ja ti zarucuju,
Ze spravim jeho bolavé srdce.
Dej nam mistnost, zavfi dvere,
nech nas chvili o samoté.

Tvdj kluk uz nebude vice
klukem.

Mlady, ale ne dité!

Protoze jsem cikanka, kralovna
LSD! Zaplat mi, nez za¢nu!
Cikanka, a ja ti zarucuju,

Ze ti rozervu dusi na kousky!
Seber dUvtip a drZ se pevné,
tvd mysl se musi naucit toulat.
A se svou cikanskou kralovnou
ted na cestu se dej!

Ma prace zacala, ted koukej na
néj. Ted Zije vic, nez kdy Zil.
Hlava se mu trese, prsty sviraji.
Koukej, jak se jeho télo sviji!
Jsem cikanka, kralovna LSD!
Zaplat mi, nez za¢nu!

Jsem cikdnka, a ja ti zarucuju,
e zlomim tvé srditko.”1#?
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- Bratranec Kevin hraje na klavir,
Tommy se zhliZi v zrcadle - vidi sviij odraz.
Matka s ot¢imem se stroji, chystaji se ven.

- Jakmile odejdou, bratranec Kevin za¢ina
mucit Tommyho: Natahuje mu sacek na hlavu,
ptivazuje ho k Zidli, topi ho ve vané, pali ho
cigaretou, bicuje ho mokrym ru¢nikem, pak
rozbiji sklenici a ukazuje na zachodové
prkynko s hrebiky. Nasledné Tommyho tahne
chodbou za vlasy, skopava ho z venkovnich
schodt, venku ho kropi hadici, a pak jej zase
uvnitf pali Zehlickou.

- Scéna konci Kevinem hrajicim na klavir,
Tommyho rodice se vraci, matka odménuje
Kevina kriketovou palkou a Tommyho
fotbalovym mic¢em.

- Tommy se zhliZi v zrcadle, vidi se dvojité.

- Prodavac listki ze Striptyzu
(Strycke Ernie) si do piva rozbfji vejce,
matka s ot¢imem se stroji.

- Po jejich odchodu Ernie zavede Tommyho
do postele, otevie kufr s riznymi gumovymi
pomtickami a zhasne.

- Po navratu matky s otéimem
najde ot¢im Ernieho u Tommyho
v posteli, jak si ¢te noviny,

které mu zapali.

- Tommy se zhliZi v zrcadle, vidi se trojité.

¥3Tommy, pozn. 4.
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Do You Think It’s Alright |

Cousin Kevin

,KdyZ té privazu k Zidli, nikam
neuteces, mizu té zmydlit jen tak
pro zabavu. Jak by ses citil,
kdybych napustil vanu, ponofil ti
hlavu a zacal se smat? Mozina
kdyZ vajgla bych o tebe tip, zacal
by ses tvafit o trochu lip! Dam ti
do vecere strepy a hrebiky na tvé
sedatko. Budu té tahat dokola za
ty tvy pacesy. A stréim té ze
schodi! Co bys délal, kdybych té
vykopnul ven? Nechal té stat na
desti, a7 bys nastydl a umfel?”143

Do You Think It’s Alright II

Fiddle About

Do You Think It’s Alright 111
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- Tommyho rozstépeny odraz se v zrcadle
sjednoti a jeho iluzorni ,ja“ odchazi.
Nasledné odchazi i Tommy.

- Tommy se ocita na vrakovisti, nasleduje
svého dvojnika ze zrcadla, ten vSak zmizi.

- Nasledné objevuje svételny kotouc.

- Poté, co se Tommy dotkne kotouce,
vidime jej hrat pinball.

- Tommyho najdou dva straznici.

- Policejni viiz privazi Tommyho matku

s ot¢imem. Straznik vede ot¢ima k pinballu,
ten vidi, jaké Tommy nahral skére.

- Tommy na po6diu pristupuje k hracimu stolu.
- Ot¢im se plavi na jachté.

- Matka pije Samparniské v luxusni vile, pred
kterou stoji Cadillac.

- Pfed rozbourenym publikem

probiha zapas v pinballu v kombinaci

s hudebnim vystupem Tommyho protivnika
(Eltona Johna). Na jevisti je i kapela (The Who),
ktera zacCne rozbijet aparaturu. Rozboureni
fanousci vtrhnou na pédium, odnaseji
poraZeného protivnika a Tommyho nosi na
ramenou.

¥4Tommy, pozn. 4.
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Sparks

(instrumentalni)

Extra, extra, extra

,Extra Cislo pinballu! Némy,
hluchy a slepy bude hrat velkou
hru! V sobotnim findle se utka se
Sampionem! Extra, extral! Je
zlaty cas pinballu, milion na
ruku! MGzes ovladnout svét ze
své jachty v zétoce! Sampariské
tece, jsi slavny, ¢lovéce! Pinball,
zahrajme si! Tommy stéle
vyhrava, je milionar. Mama
dostala novy Cadillac. Spéchej na

Sou! Uz skoro vysilame!”144

Pinball Wizard
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- Tommyho vitézstvi pirenasi televize,
kterou v pokoji sleduje matka.
- Nasleduje reklama na fazole.

- Matka se s lahvi Sampanského v ruce
potaci po pokoji. KdyzZ vidi Tommyho

v televizi, pokousi se prepnout program.
Vidime fragment reklamy na ¢okoladu

a praci prasek, televize se vSak prepina
zpatky na Tommyho.

- Matka rozbije televizi lahvi od Sampariského.

Z televize se vyvali mydlova péna, pak fazole

a nakonec ¢okoldda, matka se cdka v této smési,

nakonec si otira oblicej o bilé kvétiny.
- Opily ot¢im nachazi rozbitou televizi
a matku svijejici se na podlaze.

- Nasledné do téhoZ pokoje prichazi ot¢im
jiz strizlivy, Tommy stoji pred zrcadlem,
matka v posteli ji bonbény a ¢te knizku.

- Doktor v ordinaci provadi sérii testli
a flirtuje s matkou, v ramci ¢ehoz
vidime snovou sekvenci, v niZ

matka s doktorem tanci.

- Sofér veze matku s Tommym.

- Matka brani Tommymu, aby se dival
do zrcadla, pak Tommyho strci proti zrcadlu.

¥5Tommy, pozn. 4.

6Tamtés.
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Champagne

,Koupeme se v Sampariském,
kaviar k snidani kazdy den.
Bankety a jachty a

sluzky a auta a soukromé

plaze.”14s

,Vid' mé, pocit mé, dotkni se

mé, uzdrav mé.”146

There’s A Doctor

Go to the Mirror

Tommy, Can You Hear Me?

Smash the Mirror
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- Tommy propadne skrz zrcadlo.

- Dopadne do vody, plave.

- Nasledné bézi polem.

- Pak probiha bitevnim polem.

- Potom béZi po plazi.

(nakonec bézi pred zadni projekci)

- Matka nachazi Tommyho na skale na pobieZi.
Ve flashbacku vidime fragmenty scén
doprovazené skladbami , Christmas,”

,Bernie’s holiday camp*®, ,1951“ a ,It's a boy".
Tommy sundava matce Sperky a kiti ji

vV mofi.

- V ateliéru ot¢im v taldru ¢te noviny,
matka upravuje Tommyho, ktery pozuje
pro fotografa.

- Pfed kostelem (u pamatniku padlych vojaki)
se farar lestici Cerny Rolls Royce pohada

s dospivajici dcerou, ta s brekem utika do domu.
- Sally trucuje ve svém pokoji polepeném plakaty
Tommyho. Poté, co ji matka zkontroluje, se

nastroji a vyda se na shromazdéni Tommyho viry.

- Pfed chramem si od strycka Ernieho kupuje
suvenyr.

- Dav ¢ekd na Tommyho kazani. Tommy
vystupuje jako rockovy zpévak, davy $ili, divka
chce vylézt na podium, nacez ji Tommyho ot¢im
zatlac¢i zpatky do davu. Sally se zrani.

- Jeji otec se v kostele pokriZuje, matka ji place na
svatbé. Sally se s jizvou na tvari vdava za
muzikanta s kytarou a béhem jeho koncertu, kdy
predstira, Ze udupava fanynky, které mu lezi u
nohou, znudéna Sally vozi kocarek.

¥Tommy, pozn. 4.
148Tamté?.

9Tamtés.
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I’'m Free

»Jsem volny, jsem volny,

a svoboda chutna tak skutecné,
jsem volny, jsem volny,

a ¢ekdm, az mé budete
nasledovat.“%

Mother and Son

Miracle Cure

Sally Simpson

»Venku pred domem pan
Simpson oznamil, Ze Sally nesmi
jit na shromazdéni. Pak
pokracoval v lesténi svého
¢erného Rolls Royce a ona
béZela dovnitf uslzend. Bézela
do svého pokoje a jeji slzy
kropily obraz nového
mesiase.“148

»Mala Sally byla ztracena za
cenu dotyku a se Sramem na
tvari. Dostala Sestnact steh( a
tata rekl: ‘Neftikej, Ze jsem té
nevaroval,’ Sally si vzala
rockového muzikanta, kterého
potkala v Kalifornii.”14°
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- Rlizni lidé z délnickych trid vykonavaji rizna
povolani, po zabéru na obrabéce, pisarky a
skladniky nachazeji popelari v odpadcich
Tommyho propagacni letak.

- Vidime boje hippies proti motorkarim, které
zastavi Tommy letici na rogalu.

- Lidé zanechavaji svych ¢innosti a nasleduji
Tommyho.

- Tommy sedi na streSe domu a pod ni ho sleduji
davy. Dvere domu se oteviou, vchazi mlékar,
pekar, stara dama, a dalsi lidé, které matka s
ot¢imem vitaji.

- Dim je zcela obsazeny a dalsi lidé se hrnou
dovnitf, ot¢im brani dvere.

- Tommy stoji u bazénu a lidé plavou k jeho
noham.

- Matka ve studiu sedi pred kamerami
a ot€im zabodava Spendliky do mapy svéta.

- Autobusy mifi k brané do Tommyho kempu.
Strycek Ernie pred vchodem zpenéZuje viru
Tommyho nasledovnikd.

150 Tommy, pozn. 4.
151 Tamtéz.
152 Tamtéz.

153 Tamtéz.
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Sensation

Welcome

»Mlékari vstup! A i ty, pekafi!
Mald stard démo, vitejte!”1>0

»Drz se, Tommy, dalsi jsou za
dvefmi. Koukej, jak se sem
derou!”?%!

»PEijdte ke mné! Vitejte!”15?

TV Studio

Tommy’s Holiday Camp

»Isem vas strycek Ernie, vitam
vds v Tommyho prdzdninovém
kempu! Kemp s jednim
rozdilem, nikdy nezélezi na
pocasi. KdyzZ prijdete do
Tommyho, prazdniny jsou
pofad!”1>3
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- Tommy sedi na vrcholku hromady velkych
stribrnych kouli a instruuje nemocné lidi.

- K Tommymu se bliZi lity dav. Tommy jej
usmifi a povéri personal, jehoZ soucasti je

i jeho matka a ot¢im, aby privedli lidi se
zacpanyma uSima, usty a zakrytyma oc¢ima k
hracim automatim.

- Dav se vSak znovu vzboufri, za¢ne automaty
s pinballem rozbijet, zabije ot¢ima a matku,
a pak se da na uték.

- Tommy se vyplazi zpod stribrnych kouli,
odnasi mrtvou matku a poklada

ji k ot¢imovi, tomu vytrhava z ruky

symbol své viry a zahazuje jej.

Nasledné bézi scenérii s hoticimi automaty
na pinball.

- Budova, kde se konalo shromazdéni,
kterého se ucastnila Sally Simpson,

je rovnéZ v plamenech. Tommy skace

do vody.

- Tommy plave ke skale, k vodopadu,

pod kterym se koupe, nasledné Splha

na skalu, a jakmile stane na jejim vrcholu,
zvedne paZe k vychazejicimu slunci.

154 Tommy, pozn. 4.
155 Tamtéz.

156 Tamtéz.
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/ - We’re Not Gonna Take It

»My to nezvladneme, nikdy
jsme nemohli ani nebudem.
Nechceme Zadné ndboZenstvi.
My té nepochopime.

Opoustime té. Zneuctime té.

Radéji na to zapomenem.“1>4

,Vid' mé, pocit mé, dotkni se

mé&, uzdrav mé.”1>

Listening To You

»KdyZ té posloucham, slySim
hudbu. Kdyz té vidim, citim
teplo. Nasledujic té zdolavam
hory. Prozivam vzruseni jit ve
tvych stopach. Pfimo za tebou
vidim miliony. Na tobé vidim
sldvu. Od tebe ziskdvam nazory.
Od tebe ziskadvam piibéh.”1>6
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Znovu se podivejme na dané schéma a rozeberme si nékteré ¢asti, v prvé radé se
zaméienim na hudebni texty zastoupené vybranymi uryvky.

Vsimnéme si, Ze hned u prvni skladby je patrny princip, ktery se uplatiiuje v pritbéhu
celého filmu. Hudebni a vizualni slozka jsou v tésném sepjeti a pro sdéleni pribéhu se
navzajem vyuZzivaji, a to i presto, Ze se v urcitych bodech rozchazeji.

Hudebni text v této scéné nevypovida nic o tom, jak Nora zpravu o kapitanu
Walkerovi obdrzi nebo jak na ni reaguje, nebo Ze ji je tato zprava dorucena dopisem,
proto nelze tvrdit, Ze vizualni slozka ilustruje hudebni text nebo Ze hudebni texty
komentuji déj zprostredkovany vizualni slozkou.

Obsah hudebniho textu vSak potvrzuje informace z prologu, tedy Ze muz, kterého
jsme vidéli, byl kapitdn Walker, Tommyho otec, a vzhledem ke kontextu filmu nam v
prvnich scéndch bylo naznaceno, jak doSlo k jeho poceti. Hudebni text zaroven
predpovida narozeni Tommyho.

PrestoZe vypravéni se v nékterych ¢astech zcela obejde bez zpévu, pricemz
nejvyraznéji si to uvédomujeme pravé v prologu filmu (a dale ve scénach, ke kterym ve
schématu neni prifazena Zadna skladba), nelze dominanci narace podané vizualni
slozkou vztahovat na cely film.

Zapojeni vSech skladeb, jejich prodlouZeni, opakovani a nastaveni samotného
alba vypovidaji o tom, Ze hudebni slozka je stejné dlilezitym narativnim prostiredkem.
Russell mohl volit pro scény, jimZ podle piredlohy neodpovidala Zddna skladba,
napriklad instrumentalni provedeni, stejné jako v prologu filmu, anebo diegetické zvuky
a ruchy zachycené na pozadi, které vSak ve snimku Tommy, jak jiZ bylo fecCeno, takika
nenajdeme.

Hudebni texty skladeb podporuji komplexnost pribéhu a nabizeji kauzalitu, tedy
odpovédi na otazku jak a pro¢. Napriklad proc¢ v jedné scéné hraje Tommy pinball na
vrakovisti a ve scéné nasledujici hraje pred rozbourenym davem, a proc¢ jsou tyto dvé
scény proloZeny zabéry na jachtu a luxusni vilu - v tomto konkrétnim ptipadé ndm
skladba ,Extra, Extra, Extra“, sdéluje, Ze se v d€ji nachazi ¢asova elipsa a Tommy se diky
hrani pinballu stal bohatym a slavnym. Kromé toho text nabizi informaci potfebnou pro
dalsi déj, tedy Ze Tommyho c¢eka dilezity zapas v pinballu, ktery bude navic prenaset

televize: ,Spéchej na Sou! Uz skoro vysilame!”157

157 Tommy, pozn. 4.
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Vizualni i hudebni slozka pracuji s pojmy jako je ,pinball,“ ,jachta“, ,Cadillac”
nebo ,Sampariské“, z téchto pojmi se vSak stavaji déjotvorné prvky az pri vzajemném
plisobeni obou sloZek. Vizualni slozka zde rozviji hudebni text: Pred vilou stoji
zaparkované auto - Cadillac, v némz pozdéji matka zpiva skladbu ,,Tommy, can you hear
me?“; na balkoné vily - na jejiz streSe sedi Tommy béhem skladby ,Welcome" - stoji
matka a popiji Samparnské - dalsi prvek, kterého vyuziva scéna v doprovodu skladby
»,Champagne.”

Rovnéz vidime otc¢ima plavit se na jachté, ¢imZ je nam zodpovézena otazka, odkud
se ot¢im vraci po matciné vystupu a pro¢ ma namoinickou ¢epici. Tato plilminutova
vsuvka je dllezitym komponentem pribéhu, kdy provazanost vizudlni a hudebni slozky
vytvari kauzalni retézec udalosti, tedy naraci.

A pravé kompozi¢né motivované prostredky, at' jiZ jsou soucasti mizanscény nebo
hudebniho textu, navzajem ospravedlnujici svou pritomnost ve filmu, brani tomu, aby se
film rozpadl na sled klipti s hudebnimi vystupy jednotlivych postav. Nebot Russell
kazdou scénu pojima svéraznym zpisobem, nelze na rozdil od porovnani hudebniho
alba a soundtracku porovnat soundtrack a jeho vizualni pokryti. Lze si pouze uvést
priklady scén, kdy vizual vice respektuje hudebni text a kdy je tomu pravé naopak.

Prvni z pripad si lze doloZit na scéné s bratrancem Kevinem. Ve vizualni sloZce
dochazi ke konkretizaci hudebniho textu, tedy to, co postava proklamuje - topenti, paleni
cigaretou, strkani Tommyho ze schodt - zaroven uskuteciiuje. Jindy se Castecné
odchyluje a dava hudebnimu textu novy, v tomto pripadé ironicky vyznam, kdyz Kevin
zpiva: ,,Co kdybych té nechal stat na desti, az bys nastydl a umfrel,“158 zatimco Tommyho
kropi hadici. A prestoZe hudebni text nezminuje nic o paleni Zehlickou a v tomto bodé se
text nejvyraznéji rozchazi s vizualni sloZkou, stale lze tvrdit, Ze jde o jednu ze scén, které
se nejméné odchyluji od hudebniho textu.

Pro opacny pripad se lze zamérit na scénu s Acid Queen, jejiZ pojeti se
s hudebnim textem shoduje pouze na postavé ,Kralovny LSD“. Ve vySe rozepsaném
schématu se nachazi cely hudebni text skladby a popis déje odehravajiciho v této scéné
oprostény od stylistickych prvki, nebot tém se budeme vénovat samostatné az v zavéru

kapitoly.

158 Tommy, pozn. 4.
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NejdtlezitéjsSim bodem ve scéné s Acid Queen je zabér, kdy po otevieni Zelezné
panny, mechanismu, ktery Tommymu aplikuje drogu, vidime misto Tommyho jeho otce,
ktery se posléze prolne zpét na Tommyho. Abychom pochopili vyznam tohoto zabéru,
musime se vratit ke scéné v zabavnim parku s malym Tommym za doprovodu skladby
»~Amazing Journey".

PiestoZze Tommyho otec nema ve filmu jediny text, vraci se v priabéhu filmu jako
soucast vizudlni sloZKy, proto jej nelze pokladat za epizodickou postavu. Nalezeni ucelu
této postavy je klicem k pochopent filmu a poznani rozdilu mezi filmovym pribéhem a
jeho predlohou.

Prvni Tommyho reminiscenci na otce vidime pravé pri skladbé ,Amazing
Journey“ doprovazejici scénu v zabavnim parku, kdy se stridaji zabéry na vnéjsi svét, kde
Tommy sedi na atrakci, a vnitini svét, kde sedi s otcem v kokpitu letadla.

Text skladby ,Amazing Journey“ byl upraven tak, aby nejmenoval priivodce
Tommyho vnitfnim svétem159, pricemz béhem fantazijni sekvence, v niz figuruje
Tommyho otec, vizualni slozka dopliiuje hudebni text tak, aby za chlapcova priivodce
oznacila pravé jeho (viz schéma). Otce poté vidime ve scenérii z prvni scény, pricemz
tato postava drzi svételny kotouc.

Kruh je motiv, ktery se variuje béhem celého filmu, naptiklad v§echna zrcadla,

v nichZ se Tommy zhliZi, maji kruhovy tvar. Svételny kruh je vSak prvek, ktery je uz od
prvniho zabéru, kdy Tommyho otec stoji na skale proti zapadajicimu slunci, spojeny

S postavou otce, na coZ upozoriuje zabér v rdmci fantazijni sekvence béhem skladby
»~Amazing Journey".

Na zakladé toho, Ze z narace zprostredkované hudebni a vizualni sloZkou vyplyva,
ze Tommyho priivodcem se stava jeho otec, miizeme ospravedInit pritomnost
svételného kruhu také na vrakovisti, kde Tommy naléza pinball. Scénu si Ize vyloZit tak,
zZe ho k pinballu vede jeho otec - priivodce. Ve scéng, kdy Tommy stoji pred zrcadlem po
hlidani bratrance Kevina, poté, co mu matka do rukou vloZi mi¢, vidime Tommyho
v zrcadle zdvojené, pricemz oba jeho dvojnici drzi svételny kruh.

Tommyho otec je klicovou postavou vizudlni sloZky narace, nebot v pribéhu

filmu postupné dochazi ke ztotoZznéni Tommyho s jeho otcem.

159y plvodnim hudebnim textu je postava priivodce zaloZend na pfedstavé vysokého cizince ve stfibrném

obleku se zlatymi vousy dlouhymi aZ po zem.
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Tomu nasvédcuje i scéna s Acid Queen, kdy po otevieni Zelezné panny piimo
vidime Tommyho prolinat se s otcem. Tuto premisu potvrzuji predevSim posledni
zabéry filmu, kdy se Tommy vraci tam, odkud priSel jeho otec: uchyluje do hor, koupe se
pod tymzZ vodopadem jako jeho rodice, Splha na tu samou horu, odkud sestoupil jeho
otec, pri¢emZ v tomto pripadé slunce nezapada, ale vychazi.

Praveé vyusténi pribéhu, kdy se syn ztotoZiiuje se svym otcem, je hlavnim
rozdilem mezi filmem a hudebnim albem, na némzZ se protagonista uzavira do sebe.
Voditka k této interpretaci filmu vSak obsahuje pouze vizualni sloZka nezavisle na té
hudebni.

Jak jiz bylo predloZeno v kapitole Vyhodnoceni literatury, Russell prenasi pri
nataceni hudebnich snimki (po vzoru orfismu) imaginaci vzniklou na zakladé hudby na
platno. V ptipadé Tommyho Russell sam priznava, Ze postupuje naopak, tedy Ze uchopil
libreto tak, aby zkomplikoval jeho primarni ¢teni, a v¢lenil do materialu mnoZstvi
variaci, na jejichz zakladé Ize tvrdit, Ze hudebni slozka narace je oproti té vizualni
vyrazné omezena.

S variacemi, jak jsme si uz nékolikrat zminili, pracuje také hudebni slozka filmu.
At uZ jde o opakujici se uryvky ,Vid' mé, pocit mé,“ nebo o trojici skladeb ,,Do You Think
It’s Alright“ ve spojeni s trojici scén, v niZ je Tommymu ubliZovano, anebo hlas vefejného
minéni ,Extra, Extra, Extra,“posouvajici dé;.

S variacemi si v§ak Russell vyrazné pohrava i ve vizualni sloZce filmu v ramci
mizanscény. Jedna se o variace tvar(, které v zavislosti na ménicim se kontextu ztraci
sviij pavodni vyznam a nabyvaji vyznamu nového. Jde o tvar kruhu (koule) a krize,
symboly, které rozsifuji vyznam hudebnich texti a které nam film ukazuje jiz v prvnich
scénach.

Béhem valky jsou stfibrnymi koulemi plnény patrony v tovarné, pozdéji se stavaji
predmétem zabavy v hracim automatu, stfibrnou kouli ma na ¢epici misto bambule i
Tommyho protivnik p¥i pinballovém utkani, pficemz po jeho prohre je tato ,koruna“
predana Tommymu. Stfibrné koule vidime v Tommyho vizich v zabavnim parku, vidime
je jako dekoraci u kruhového zrcadla, v némz se zhliZi, a nakonec stribrné koule nabyvaji
obftich rozméri jako scenérie Tommyho prazdninového kempu.

DalSim motivem, ktery se variuje, je letadlo. To je naslednou repetici redukovano
na symbol, ktery vidime na tapetach v Tommyho pokoji, nebo jako soucast animace na

hracim automatu v zdbavnim parku v ramci skladby ,,Amazing Journey“, avSak obzvlasté
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dtlezité pro rozsireni toku informaci je zobrazeni letadla jako kiiZe v Tommyho vizich

v pripadé, kdy je k trupu letadla pribit jeho otec. BEhem fantaskni sekvence v dané scéné
po spojeni kiiZe a stfibrné koule vznika novy symbol podobny pismenu T, ktery posléze
zastupuje Tommyho viru.

Na zakladé tohoto mnoZstvi hudebnich i vizualnich variaci v priibéhu celého filmu
nelze tvrdit, Ze narace filmu je linearni. To potvrzuji i flashbacky, jimiz se film vraci
k predchozimu déji, konkrétné ve scéné Tommyho narozeni, kdy se obraz prostiihne na
jeho otce v horicim letadle, a ve scéné Tommyho druhého narozeni poté, co nabude
plného zdravi. Nasledujici prostrihy se vraci k jeho détstvi, k vAno¢nimu vecirku,

k seznameni matky s ot¢cimem, ke smrti jeho otce a nakonec aZ k jeho narozeni.

Prvni véci, kterou dospély Tommy vidji, je slunce, a jeho prvni slova vypovidaji o

tom, Ze nadale vnima otce jako soucast svého Zivota: ,Mami, tati, vid' mé, pocit mé...“160
To, Ze se ve filmu neustale néco vraci, si podloZme jeSté dvéma scénami, nebot toto

uvédoméni nas dovede ke stanoveni struktury vypravéni.

Vsimnéme si variace skladby ,Bernie‘s Holiday Camp* a rozsirené ptivodni skladby

»Tommy's Holiday Camp*“ v podani strycka Ernieho. Kromé repetice textu v obménéném

podani je tifeba zaméftit se na poradi odpovidajicich scén v syzZetu, tedy na to, Ze se

nachazeji v zrcadlové obraceném sledu (v prvni ¢tvrtiné a v posledni ¢tvrtiné filmu).

Zamérme se nyni na posledni scénu filmu. Vymezme si ji od bodu, kdy Tommy po
vypuknuti nepokojl ve svém kempu béZi scenérii s hoticimi automaty na pinball,

k ¢emuz mlzZeme priradit scénu z prologu, kdy otec vede matku hoficimi troskami.
Tommy se dostava do prostiedi z prvnich scén filmu, ale v zrcadlové obraceném sledu.
Tim, Ze se koupe pod vodopadem, poté Splha na skalu, pricemz slunce nezapada, ale
vychazi, se vypravéni vraci do bodu, odkud se zacalo odvijet.

Russell tak vyuZziva zrcadla jako symbolu obsaZeného v narativni linii pro
formalni stranku prologu a epilogu filmu. PrestoZe posledni skladba ve filmu ,Listening
To You“ nemad instrumentalni provedeni, ani nezazniva prvni skladba zapoc¢inajici naraci
zprostredkovanou hudebni slozkou, jak by tomu bylo v pripadé, kdyby se hudebni
sloZka shodovala s tou vizualni, celkova filmova narace zaloZena na kontrapunktu mezi

témito slozkami ma ve vysledku cyklicky charakter.

160 Tommy, pozn. 4.

58



Na zavér kapitoly se budeme vénovat tomu, jakou funkci maji kamerové postupy
vzhledem k naraci, pri¢emz si potvrdime hypotézu, Ze nejvyraznéjsi stylistické figury
jsou spojené s fantazijnimi sekvencemi, které narusuji vypravéni béhem té ¢asti filmu,
kdy je Tommy uvéznén ve své mysli.

Vyuziti zminéného motivu zrcadla funguje také jako stylotvorny prostredek,
nebot vizudlni sloZka ve scénach spojenych s Tommyho subjektivnim tthlem pohledu
Casto vyuziva zvlastnich efektli dosahujicich aZ kaleidoskopickych obrazct. K tomu
slouzi naduzivani zmnoZené expozice a vnitrozabérové montaze. S témito stylistickymi
figurami filmova forma pracuje nejprve ve scéné v zabavnim parku béhem skladby
»~Amazing Journey", pricemz skladba neposkytuje Zadna voditka, proc¢ by se odpovidajici
scéna méla odehravat v zabavnim parku a jedna se cisté o tviirci invenci reziséra.

Prvni scénu ze zabavniho parku otvira zabér na disko kouli, ktera je soucasti
kolotoce, na némz sedi Tommy s matkou a ot¢imem. Pferamovani z disko koule vidime i
ve scéné z Bernieho prazdninového kempu, kdyZ matka tanci s Frankem. Ve scéné na
kolotoci se hlediskovy zabér z pohledu Tommyho k disko kouli nékolikrat vraci, pticemz
skrze vnitrozabérovou montaz se obraz prolne do prvni fantazijni sekvence, kdy na
pozadi s vesmirnym motivem vidime pravé disko koule letici smérem k divakovi,
potazmo k Tommymu. Tim je nAm zodpovézeno, Ze vSechny predchozi zabéry na disko
kouli byly kompozi¢né motivované, aby mohly vstoupit do této fantazijni sekvence a
upozornit na dal${ mozné variace stiibrnych kouli.

Rovnéz si vSimnéme, jak se v tomto bodé vizualni slozka narace rozporuje s
hudebni, nebot béhem hlediskového zabéru z kolotoce zazniva hudebni text: ,Nic nerika,
nic neslysi a nic nevidi,“1¢1 proto zabéry z kolotoCe mliZeme povazovat za uhel pohledu
bud'to matky nebo ot¢ima, avsak za hlediskovy zabér z pohledu Tommyho mtiizeme
povaZovat pouze ten zobrazujici jeho vnitini svét, priCemz k prechodu z redlného svéta
do Tommyho vnitiniho svéta reZisér vyuziva pravé vnitrozabérovou montaz.

Scéna vzdbavnim parku pracuje sdalSimi dvéma fantazijnimi sekvencemi.
Zatimco prvni sekvence sjednocuje vnitini svét s vnéjSim skrze motiv (disko) koule,
druha sekvence spojuje tyto roviny motivem letadla: Prolina se zde scéna, kdy se
Tommy s matkou a ot€imem vozi na atrakci, jejiz kabina pripomina letadlo, se scénou,

kdy chlapec sedi s otcem v kokpitu letadla.

181 Tommy, pozn. 4.
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Motivicky stiih vyuZziva pri dalSim zabéru na chlapce v kokpitu jisker v prvnim
planu. Nasleduje animovany zabér na letadla pod palbou - videohru, kterou hraje ot¢im
po skonceni druhé sekvence. DiilezitéjSim zabérem z této sekvence je zdvojena expozice
na chlapctv oblicej a Svenkujici kamera po svétlech atrakci. Zabér na chlapciiv oblicej se
nasledné opakuje ve treti sekvenci, pricemZ zoom na detail chlapcova oka slouZi pro
vnitrozabérovou montaz definovanou tvarem kruhu. Béhem treti sekvence vidime otce
se svételnym kotoucCem a sérii zvlastnich efekt, kdy se letadlo postupné méni na kiiz
v posledni radé tim, Ze je kjeho trupu pribit otec, pricemz se z koule a krize formuje
novy symbol. Ndjezd preramuje na stiibrnou kouli, po jejimZ rozptleni se objevi tvar
Tommyho. Ta se na zadkladé osové soumérnosti rozdvoji, pricemz opakujici se zoom na
detail chlapcova oka slouZi pro dalSi vnitrozabérovou montaz, kdy vidime variace
Tommyho ve zmnoZené expozici orientované do kruhu. Sekvence kon¢i v zrcadlovém
bludisti,16Z které poskytuje zmnoZenou expozici bez pouziti efekt.

0 vyvoji déje ve scéné ze zdbavniho parku informuje hudebni text. Bez jeho
znalosti lze scénu interpretovat napriklad tak, Ze matka s ot¢imem vzali Tommyho do
zabavniho parku, Tommy se jim zatoulal a posléze jej nalezli v zrcadlovém bludisti. Na
zakladé vizualni slozky tedy nelze urcit, Ze se Tommy po incidentu, kterému byl
vystaven, stal hluchym, némym a slepym. RovnéZ ani z fantazijnich sekvenci, byt
bychom si mohli odvodit, Ze se jednd o Tommyho predstavy, nevyplyva, Ze Tommy
ztratil smysly a je uvéznény ve své mysli. Brani tomu kupfikladu zminované pouZiti
hlediskovych zabért z kolotoce, nebo to, Ze se Tommy zhliZi v zrcadle. Teprve se znalosti
hudebniho textu si lze domyslet, pro¢ Russell pojal scénu pravé tak, resp. pro¢ matka
s ot¢imem berou své hluché, slepé a némé dité do zabavniho parku. Spoluprace vizualni
a hudebni slozky tedy vedou aktivitu divaka k interpretaci toho, co mu predklada narace.

Rychlé tempo skladby a stiihu ve spojeni s popsanymi figurami ztéZuje chapani
filmové formy. Zaroven tim film divaka upozornuje na to, Ze téchto postupi bude
vyuzivat i nadale. Jejich ustadlené zapojovani do filmové formy buduje konvence, na
zakladé kterych si ma divak konstruovat celkovy smysl vypravéni. Nasledné je tedy

nutné zamérit se na to, jakym typem motivace lze praci kamery ospravedInit.

162 Symbol kruhu — mésice, a kiiZze — smérové riZice zfetelné vidime dokonce i na Tommyho kosili v zrcadlovém

bludisti.
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Pokud kamerové postupy neslouzi ktomu, aby poskytovaly informace rozvijejici
hudebni text, a nevyobrazuji prostiedky, které slouzi pribéhu, pak si stylistickou figuru
nelze ospravedlnit Zddnym jinym druhem motivace neZ tou umeéleckou, ktera svym
efektem upozorniuje sama na sebe, a proto o ni miizeme hovofrit tak, Ze narusuje naraci.
Naopak, dochazi-li k tomu, Ze kamera umoziuje kiiZeni motivil a jejich variaci, ma to za
nasledek zhusténi narace. Nerozlisi-li divak tyto dva principy, kterych dosahuje prace
kamery, miiZe si zkomplikovat Cteni celého filmu. To by v této scéné mohlo nastat, kdyby
si naduzivani zvlastnich efektli nevykladal jako zhuSténou naraci, béhem niZ souc¢innost
hudebni a vizualni slozky vysvétluje ulohu otce ve filmu, ale pouze jako efektni
ornament.

Nasledné si bliZe rozebereme vanoc¢ni scénu, ktera na rozdil od té predchozi
zastupuje pripad, kdy vizualni slozka v podstaté ilustruje hudebni text, pricemz ve
vanocni scéné Tommy naposled vystupuje jako dité. Jak jiZ bylo feCeno, skladba
,Christmas" je interpretovana Frankem i Norou. Text rovnéz prodélal ipravu - chybi v
ném zminka o hrani pinballu, nebot ten se v dané scéné nenachazi, jinak se vsak vizualni
stranka scény pridrzuje textu, at uz jde o Tommyho obklopeného rodinou nebo jeho
apatické stourani v nose: ,Obklopen svymi prateli sedi tak tiSe a nete¢né k ¢emukoliv. S
ledovym klidem se Stoura v nose...”163,

Otevieni vanoc¢ni scény doprovazi charakteristicky zvuk rolnicek. Rozostrena
kamera (podobneé jako s kiistalovym lustrem v prologu) zachycuje v presvétleném
detailu ozdoby na vano¢nim stromku. Narace podana vizudlni sloZkou a nediegeticka
hudba vytvari rdmec pro nasledujici hudebni vystup:

Nora: ,UZ jsi nékdy vidél tvare déti, které by byly tak vzruSené? Probuzené do vanoc¢niho
rana hodiny predtim, nez se zimni slunce probudi. Véri ve sny a ve vSe co znamenaji...“

Frank: ,A Tommy ani nevi co je za den. Nevi, kdo byl JeZis a co je modleni.”

Sbor: ,Jak mize byt spasen? Z toho vé¢ného hrobu?“164

163 Tommy, pozn. 4.

164 Tamtéz.
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Ze scény vyplyva, Ze si kviili Tommyho stavu jeho rodina a hosté nemohou plné
uzit vanocni oslavu, pricemz veseli stiida natlak vyvijeny na Tommyho sediciho
uprostied mistnosti. S tim koresponduje ménici se rytmus skladby a jemu podrizeny
pohyb hercii i kamery. Kromé otevieni scény vidime dalsi variaci poprvé uZitou
v prologu pracujici se zcizujicim efektem pohledu herce do kamery.

V tomto pripadé kamera zabira Franka z podhledu, z irovné Tommyho a Nory, ktera u
ditéte kleci. Tento zpisob snimani bychom na prvni pohled mohli oznacit jako
hlediskovy zabér, kamera rotuje po vertikalni ose, sleduje postavu Franka.

V prosttihu mezi rotaci vSak nevidime Noru, jak bychom ocekavali - nebot
hudebni text interpretuji pravé tyto dvé postavy, zatimco ostatni hosté tvori sbor, a
probihajici diskuse mezi Frankem a Norou nas navadi ke stfihu po vzoru
zabér/protizabér. My vSak v prostrihu vidime Tommyho, je nam tedy odhalena osa
otaceni kamery, avsak vime, Ze Tommy Franka sledovat nemiizZe a jeho pozice se neméni.

V ptipadé, Ze by se Tommy otacel s osou kamery, mohli bychom dany zabér
povaZzovat za hlediskovy, v tomto pripadé se vSak jedna o efekt, ktery upozoriuje na
samotny zpusob snimani, navic pokracujici rotace kamery ¢ini divaka prostoroveé
dezorientovanym.

Tomuto zabéru predchazi podobné vyrazna stylisticka figura, kdy situace vyusti
do bodu, v némz se kamera prizplisobuje dostredivému pohybu hercti. Konkrétné jde o
déti obklopujici Tommyho - ty foukaji na trumpetky, pricemz nejdrive vidime, jak
zapocCne akce, teprve pak se prida transfokace kamery orientovana podle vyluzovaného
zvuku, potazmo podle pohybu hercti. Tento hudebni motiv se béhem pisné opakuje
dvakrat a kamera prizptisobuje snimani hudbé az pri druhé repetici. Naléhani na
Tommyho a snaha o jeho vybuzeni z izolace tak dostava gradaci.

JiZ uzité stylistické figury se variuji i v nasledujici scéné se skladbou ,Eyesight To
The Blind“ s dospélym Tommym, pficemZ déj filmu nijak nekomentuje ¢asovou elipsu,
kterou lze poznat pouze na postavé Tommyho definovaného motivickym stfihem mezi
touto a predchozi scénou.

Jedna se o jednu ze scén, pri niz je nejvice patrné, jak se hudebnich texty
rozchazeji s vizualni strankou filmu. Plivodni postava Hawkera se v Russellové podani
meéni na kazatele s elektrickou kytarou (Eric Clapton), ktery v chramu kultu Marilyn
Monroe zpiva o léCivych schopnostech své Zeny, avSak vizualni slozka nam predklada, ze

nemocné ma uzdravit pravé vira v Marilyn tim, Ze se dotknou jeji sochy.
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Nejvyraznéjsimi stylistickymi prostredky je opakované preostiovani mezi
prednim planem s priizorem ve tvaru ikonického portrétu Marilyn v pop artovém stylu a
zadnim planem, kde zpiva kazatel. Zdvojenou expozici béhem kytarového séla vystiida
zmnoZzZena expozice, v niz se prolina kazatel a hotici svicky, pricemz obraz pracujici na
principu sloZzeného oka dosahuje kaleidoskopického efektu.

NaduZivani zmnoZzené expozice kulminuje ve scéné s Acid Queen. Poté, co Tommy
vstoupi do Zelezné panny, kterd mu aplikuje drogu, kompozice zdbéru vyuZiva osové
soumeérnosti. Osu zabéru tvori Zelezna panna a Acid Queen (Tina Turner) ve zmnoZené
expozici tanc¢i po obou stranach osy. V nadchazejicim zabéru ve zdvojené expozici
probiha najezd na Acid Queen od celku po detail a odjezd ze Zelezné panny od detailu po
celek. Dals{ efekt pracuje s obéma postupy zarovern, avSak bez osové soumeérnosti.
Vidime tak Acid Queen tancit v natolik zmnoZené kompozici, Ze zanikaji kontury
postavy, pricemz kamera simultanni rychlou transfokaci na rotujici Zeleznou pannu
deformuje mizanscénu a sméiuje spise k abstraktnimu pojeti zabéru, ktery zdliraziuje
rytmus skladby.

Pocet vizualnich efektd, kterych od scény v zabavnim parku do tohoto bodu
pribyvalo, od tohoto okamzZiku zase klesa. V nadchazejici scéné s bratrancem Kevinem je
nejvyraznéjsi figurou rychlé Svenkovani ru¢ni kamery a jeji devadesatistupniovy naklon
pti privazovani Tommyho k Zidli. Ve scéné po ni se stryckem Erniem je naproti tomu
nejvyraznéjsi figurou staticky zabér na cernou obrazovku trvajici zhruba deset sekund,
béhem nichz jen diegeticky zvuk zahrnujici vrzajici postel a sméjiciho se strycka Ernieho
v kombinaci s dal$imi zvukovymi efekty vypovida o déji.

Pristupme nyni k posledni stylistické figuie spojené s postavou Tommyho,65 ke
zvlastnimu efektu zvanému putujici maska,16¢ kterym Russell upozoriiuje na scénu, kdy
se Tommymu po rozbiti zrcadla vraci smysly. Celé vizualni uchopenti skladby ,I'm Free*
miizeme kviili Russellovu pojeti povazovat za snové, vyobrazujici vnitini stav hrdiny,

pricemZ tento metaforicky obraz tvori narativni vsuvku.

165 Ve scénéch za doprovodu skladeb ,,Champagne” a ,,Go to the Mirror” dochézi k vizualizaci i matéina
fantazijniho svéta.

166 pytujici maska jinak zndma také jako zadni projekce byla vytvofena tak, Ze zabér s béZicim Tommym byl po
laboratornich Upravach vlozen do materialu, na némz bylo zachyceno pozadi.

BORDWELL, THOMPSON, pozn. 81, s. 238.
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Po rozbiti zrcadla vidime Tommyho, jak dopada do ocednu. Posléze zpiv3, Ze je
svobodny, a piestoze v prvnich zabérech sekvence vidime navazujici obraz, tedy jak
plave ve vodé, v dalsich zabérech ho teprve vidime bézZet k vodé. Nejprve probiha polem
a pesticidy, které na poli rozprasuji farmari. Na tomto motivu vidime Russellem
opakované Kritizovany konzumnfi styl Zivota.167

Nasledné vstupuje do bitevniho pole, ¢imz Russell vyzdvihuje, Ze stejné jako byla
valka katalyzatorem pro dalSi vyvoj déje a udalosti s ni spojené formovaly Tommyho
dosavadni Zivot, je toto nabyti smysld pro nasledujici déj podobné zasadni, pricemz
Tommy nechava minulost za sebou. Teprve posléze se narace zprostiedkovana vizualni
sloZkou navraci k motivu vody. Zabér, jak Tommy béZi po plazi, koresponduje se
zabérem z prvni tretiny filmu (se skladbou ,Amazing Journey“), v némz je jako dité s
,krabici“ na hlavé na plazi dezorientovany. Sekvence, kdy se mu smysly vraceji, sméruje
k tomu, aby Tommy vyjadiroval svobodu pravé tim, Ze bézi, a pro zaméreni pozornosti
timto smérem je v tomto bod€ vyuZita zadni projekce. Na zavér snové sekvence se na
pozadi, pred kterym Tommy béZi, promitaji zabéry piirodnich zZivll a jinych pro clovéka
nedostupnych prostiedi, kterymi jsou napiiklad moiska hlubina, tekouci lava nebo
oblaka. Tento efekt na zakladé kontextu scény si lze vykladat tak, Ze Russell zachycuje
ndhlou kumulaci vjemt a radost ze Zivota, kterou Tommy pocituje poté, co nabyl plného
védomi.

Tim, Ze se zadni projekce nesnazi o zarazeni herce do zobrazovaného prostredi,
jde o tzv. odhalovani prostiedku, ktery ma svou narativni funkci, ale slouzi hlavné k
poutdni pozornosti. Rovnéz jde o stylistickou figuru, se kterou film pracuje pouze v této
scéné, a o posledni natolik vyraznou figuru ve filmu, coZ doklada, Ze jejich uZitim filmar
zamérné deformoval realitu v iseku déje, kdy byl Tommy vézném ve své mysli, tedy od
prvni vnitrozabérové montaze v zabavnim parku béhem skladby ,Amazing Journey*“ po
tuto zadni projekci ve scéné ,I'm Free“.

Rovnéz si vSimnéme slabého kauzalniho propojeni scény se skladbou ,,I'm Free“
s predeSlou scénou a scénou nasledujici. Sekvence se skladbou ,I'm Free“ je mezi né
vloZena s vyuZitim diskontinualniho strihu.

Tommy se osvobodi, kdyZ jej matka prohodi zrcadlem, ¢imz konci scéna

s hudebnim vystupem ,Smash The Mirror*.

167PHILLIPS, pozn. 11, s. 158-167.
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V tomto bodé zacina snova sekvence. Po jejim skonceni, na zacatku scény za doprovodu
skladby ,Mother and Son“ se Tommy probira na dtesu na pobfieZzi, priCemz narace
neposkytuje dostatecné informace na to, abychom védéli, jedna-li se o snovou sekvenci,
jak se Tommy dostal z interiéru domu z konce scény ,Smash The Mirror” do primotské
lokality ve scéné ,Mother and Son“.

Navaznost se neda vyvodit ani podle hudebnich texti jako v pripadé skladby
»Extra, Extra, Extra“, ani podle opakujicich se vizudlnich motiv, které v priibéhu celého
filmu sceluji vypravéni. VSimnéme si také, Ze matka do primorské lokality pribiha
v Cervenych Satech, tedy v tomtéz kostymu, jaky méla ve scéné pred rozbitim zrcadla,
zatimco Tommymu z této scény ziistaly pouze bilé kalhoty a tricko ztraci béhem stiihu
poté, co se po rozbiti zrcadla vynofi z vody a za¢ina plavat. Vysvétleni nabizi pouze ten
vyklad, Ze toto vyrazné naruSeni kontinuity je zamérné a Russell uziva tohoto
prostifedku na znameni, Ze se Tommy znovu narodil, coZ potvrzuji i nasledné flashbacky
do Tommyho détstvi - flashbacky se totiZ nachazeji pouze ve dvou ¢astech filmu, hned
po Tommyho narozeni a posléze az pravé v tomto bodé.

JelikoZ se narace formuje na principu kontrapunktu mezi vizualni a hudebni
slozkou, coZ nechava otevirené moznosti k hermeneutické interpretaci, miizeme si
zodpovédét, Ze prace kamery nabyva dvoji funkce. Pokud kamera klade do souvislosti a
vyzdvihuje narativni prvky mizanscény, dochazi ke zhusténi narace. Avsak pokud je
primarni funkcf stylistickych prvki to, Ze upozornuji samy na sebe, jejich uziti potlacuje
naraci.

Nepozna-li divak formalni vzorec, podle néjz je film vybudovany, miiZze se mu
jevit jako nesoudrzny a jeho forma nevyrovnana do takové miry, Ze na néj mtiZe ptisobit
az neprijemné. Avsak pozna-li jej, zjisti, Ze kazda hudebni skladba i prvek mizanscény
ma na daném misté v syZetu své opodstatnéni, které jej navadi ke spravnému Cteni
vicevrstvého pribéhu. Na zakladé toho je nucen k zamysleni, naptiklad pokud Tommy na
konci filmu zaujima misto svého otce, zda jsou on a jeho budouci potomci predurceni

k opakovani téhoz cyklu.
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4.2. Analyza filmu Quadrophenia

Protagonista Quadrophenie Jimmy hlasici se k subkulture Mods trpi rozpolcenou
osobnosti, kterou zpiisobuji jeho genetické predispozice, ale také vliv prostredi -
nepochopeni ze strany rodicti, zklamani z prvni lasky i zklamani se ve svém idolu, ale
hlavné drogova zavislost. Proto se jeho emocni stav jevi jako extrémné nestaly.168

V ptivodni rockové opefe je hlavnim nositelem narace jeji protagonista Jimmy.
DalSimi postavami, které kromé néj produkuji hudebni text, je postava poslicka ve
skladbé ,Bell Boy“ a postava ,,Punk” v pisni ,Punk and Godfather". Postavu Jimmyho
stfidavé ztvariiuje Roger Daltrey s Petem Townshendem. Toto pojeti koresponduje
s hrdinovou rozpolcenou osobnosti, o cemz vypovida i skladba Doctor Jimmy6%, Postavu
poslicka pak ztvarnuje Keith Moon.

Zaméime se nyni na to, jak je ptivodni album z roku 1973 koncipovano, snaZme se
z hudebniho textu extrahovat piibéh a soustied'me se také na ruchy prostiredi, more a
mésta, definujici dvé casové roviny déje, které se v pribéhu prolinaji;

e [ Am The Sea (v podani Rogera Daltreyho): Na skladbé, ktera otvira album,
melodie ustupuje do pozadi, aby vynikl zvuk moie a desté jako dulezity
kompozicni prvek. S timto ruchem se prolinaji ozvény symbolickych ¢tyt aryvki
ze skladeb na albu: ,Jsem to ja, na chvili?“170 (Is it me for a moment? - ze skladby
Helpless Dancer a Doctor Jimmy) - ,Lasko, vladni nade mnou“171 (Love, reign o’er
me - ze stejnojmenné skladby i ze skladby I've Had Enough) - ,Pingle!“172 (Bell
Boy - ze stejnojmenné skladby) - ,Vidi§ mé pravé ja?“173 (Can you see the real
me? - ze skladby The Real Me).

e The Real Me (v podani Rogera Daltreyho): Hlavni hrdina, ktery po vétSinu alba
zUstava bezejmenny, postupné oslovuje tii postavy: Psychiatra, matku a knéze,

pricemzZ ani jedna z nich mu nedokazala pomoct.

168 THE WHO. Quadrophenia [hudebni album]. Londyn: Olympic, 1973.

169 Skladba ,,Doctor Jimmy (and Mr. Jim)“ odkazuje k Doktoru Jekyllovi a panu Hydeovi.
170 THE WHO, pozn. 168.

71 Tamtéz.

172 Tamtéz.

173 Tamtéz.
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Psychiatr ho poslouchal, ale nic neporadil. Matka mu na to, Ze je asi Sileny, rekla
jen ,mame to v rodiné“174, knéze vystrasil. Mezi slokou o matce a knézi se nachazi
sloka, v niZ sdéluje, Ze holka, kterou miloval, se k nému uz nechce znat.

¢ Quadrophenia (Instrumentalni - na konci skladby se opakuje motiv more).

e Cut My Hair (v podani Petea Townshenda): Hlavni hrdina se citi nepochopeny,
Zije v minulosti a nechce se zménit. V ,Sirokém obleku s bo¢nimi rozparky je
pripraveny na plaZovou bitku“175. Rovnéz vyslovuje nejistotu, jestli ho rodice
nevyhodi z domova, protoZe u néj nasli ,modraky“ (slangové pilule amfetaminu).
Na konci skladby, z niZ se také dozvidame, Ze jezdi na skutru, slySime ruchy
prostiedi domova jako je piskajici konvice a hlasatel informujici (bud'to z radia
nebo z televize) o stietech Modt s Rockery.

e The Punk And The Godfather (v podani Daltreyho a Townshenda): Ve skladbé
figuruje kapela The Who jako soucast pribéhu, tedy jako jejich o deset let mladsi
verze, o cemZ vypovida variace textu ,My Generation“ v¢élenéna do textu skladby.
Skladba je reSena jako dialog mezi kapelou a hlavnim hrdinou. Jimmy jde na
koncert kapely, ktery je definovany zvukem publika, a posléze je zklaman, kdyz se
s kapelou chce setkat v zakulisi, o coZ oni nestoji. Jeho vyhozeni probiha
v metaforické roviné, ,Punk” explicitné oznacuje party kapely a ,Godfather” party
Jimmyho, ktery zpochybiiuje rovnovahu sil mezi rockovou hvézdou a fanouskem.

e I'm One (v podani Townshenda): Piseni zachycuje splin padajici na protagonistu
kvili ,, dojezdu“l7¢. Jimmy s pocitem, Ze je ,loser“177, prohlasuje, jak jednou vSem
ukaze, Ze je nékdo. Z toho, jak Jimmy oslovuje bliZe nespecifikovaného Moda,
pritom vyplyva, Ze on neni pravy Mod a chce jen nékam patfit.

e The Dirty Jobs (v podani Daltreyho): Protagonista neni sto udrZet si stalou praci a
strida podradna zaméstnani, také kviili tomu, Ze si nedava pozor, co rika.

v minulosti a vzpomina na bitky s Rockery v Brightonu. Na zavér skladby slySime

hudebni motiv cirkusu, ktery slouZzi jako prirovnani k Zivotu protagonisty.

174 THE WHO, pozn. 168.
175 Tamtéz.
176 Tamtéz.

177 Tamtéz.
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e Helpless Dancer (v podani Daltreyho): Skladba potvrzuje to, co mlady hrdina
sdéluje v predchozich skladbach, tedy Ze je plny vzteku a nenavisti a Ze si nedava
pozor na to, co rika. Postupné se navazi do svych zaméstnavateld, do gayt a leseb,
do ¢ernochii a v podstaté do vSech a do vSeho. Na konci skladby slySime
(pravdépodobné z radia) uryvek skladby ,Kids Are Alright” od The Who, podle
néjZz mizeme usoudit, Ze se déj odehrava nejdrive v roce 1965. V zavéru skladby
zazni motiv ,Jsem to ja, na chvili?“178 Tato véta se svou specifickou melodii
odkazuje ke skladbé ,Doctor Jimmy*, v niZ nabyva samostatné sloky.

e IsItIn My Head (v podani Daltreyho): Skladba vypovida jak o nespravedInosti,
kterou protagonista vidi vSude kolem sebe, tak o jeho rostouci paranoie. Ta je
castecné vysvétlena tim, Ze od sebe vSechny odhani svym chovanim.

e ['ve Had Enough (v podani Daltreyho a Townshenda): Hrdina ma dost svého
Zivota: praski, diskoték, pouli¢nich bojti... V této skladbé také zazni, Ze Jimmy
jede na skutru, pricemz skladba kon¢i kiikem, ktery si lze (na zakladé
cernobilého bookletu) vykladat tak, Ze se na skutru vyboural. BEhem skladby se
rovnéz opakuje usek pisné ,Love, Reign O’er Me.“179

e 5:15 (v podani Daltreyho a Townshenda): Na tivod skladby slySime hluk nadrazi
a zaklapnuti dvefi. V této pisni hrdina sdéluje, co délal ve Ctvrt na Sest: Byl sjety
ve vlaku do Brightonu. Jimmy vzpomina na sviij Zivot s Mods, jeho vzpominky
jsou extrémné nesouvislé, sestavajici hlavné z hnévu, zmatku, nasili a sexualni
frustrace. Nechape, proc by se mél starat o svét mimo Mods. Jeho vypovéd
zahrnuje kritiku soudobé spolec¢nosti a jeho generace, pricemz z textu ,Dovnitr a
ven. - Nechte mé na pokoji!“180 mizeme mj. odvodit, jak vyhani spolucestujici
z kupé. Z textu se rovnéz dozvime Jimmyho ptibliZzny vék na zakladé toho, Ze se
narodil béhem valky.

e Seaand Sand (v podani Daltreyho a Townshenda): Skladba se vraci k vodnimu
motivu a presouva déj do Brightonu. Z textu se dozvidame, Ze rodice Jimmyho
vyhodili z domu. Na plazi vzpomina na boje s Rockers, které tu probihaly, a na

svou divku. Hodnoti sviij Zivot, ktery od té doby nejde podle planu.

178THE WHO, pozn. 168.
179 Tamtéz.

180Tamtés.
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e Drowned (v podani Daltreyho): Déj se dostava do zavérecné faze, kdy Jimmy
vyslovuje piani, Ze se chce utopit. Vidi se v mofi, jak lovi perly a nad nim jsou
rybari. Na konci pisné slySime ruchy plaze, které tuto skladbu sjednocuji s tou
predchozi a vypovidaji o tom, Ze zatimco se v predeslé skladbé Jimmy
rekapituluje svij zivot, v této skladbé si predstavuje své utonuti.

e Bell Boy (v podani Daltreyho a Keitha Moona): Jimmy oslovuje Moda, kterého
vSichni nasledovali, a zjiSt'uje, Ze ted’ pracuje v hotelu jako poslicek, coz je pro né;
posledni kapka. Z textu se dozvime, Ze doba, na kterou Jimmy vzpomina, je rok
1963.

e Doctor Jimmy (v podani Daltreyho): Skladbu otvira zvuk bouiky. Jimmy, ktery
pije az do odpadnuti, poukazuje na svou nevyrovnanou osobnost. Kdyz se ,doktor
Jimmy*“181 napije, méni se na ,pana Jima“182, ktery ho dostava do problémi. V této
skladbé se rozviji motiv ,Jsem to ja, na chvili?“183 Pfitom az z této skladby se
posluchac¢ dozvida jméno protagonisty.

e The Rock: Instrumentalni (opakujici se motiv bourky).

e Love, Reign O’er Me (v podani Daltreyho): Jimmy si dal prochazi osobnf krizi,
protoZe nema pro co zZit. Znovu vyslovuje piani, Ze se chce utopit, ale tentokrat
v desti, avSak pravé v desti, ktery slySime na pozadi, nachazi vykoupeni, protoze

jenom ,laska miize zplisobit dést.“184

Ucelenéjsi kostru pribéhu pro texty téchto patnacti skladeb, které vyjadiuji
nespokojenost mladeZe, revoltu a hledani svého mista ve spole¢nosti, tvoril obrazkovy
booklet o triatriceti Cernobilych fotografiich, které zasazovaly hrdinu do konkrétniho
casoprostoru a rozvijely déj napriklad v zavéru, kdy Jimmy odplouva na ¢lunu, se kterym

ztroskota a uvizne na skale.185

181 THE WHO, pozn. 168.

182 Tamtéz.

183 Tamtéz.

184 Tamtéz.

185 pro prohlédnuti bookletu odkazuji k nasledujicimu videu.

Quadrophenia — The Who — iconic double vinyl — booklet photos and story extract. In: youtube.com [online].
[cit. 13. 3. 2021]. Dostupné z: Quadrophenia - The Who - iconic double vinyl - booklet photos and story extract.
St Pauls Lifestyle - YouTube.
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[ bez této vizudlni slozky alba si vSak lze na zakladé hudebnich text( urcit hlavni
motiv pribéhu, kterym je protagonistliv ndvrat do Brightonu a jeho osobni krize. Pravé
tento motiv, at' na bookletu nebo ve filmu, ziistdva neménny, coZ si ukaZeme na
nasledujici segmentaci filmového syZetu.

Rovnéz si ze skladeb uvédomime, Ze struktura vypravéni je retrospektivni. Pro tu
jsou urcujici jednak prolinajici se dvé ¢asové linie - jedna probihajici v roviné
»soucasnosti“ a druha probihajici v roviné vzpominek sahajicich aZ do roku 1963.
Zasadni je pak kompozice prvni skladby obsahujici jak motiv deSté, tak uryvky skladeb,
které se rozvijeji pozdéji, obzvlasté text,Lasko, vladni nade mnou“18, ktery nabyva
podoby samostatné skladby aZ na zavér alba, kdy se vypravéni vraci k motivu desté.

NezZ pristoupime k rozboru filmu, je nutné zminit, Ze ve filmové adaptaci France
Roddama postavy nemaji zadné hudebni nebo tanec¢ni vystupy a neprodukuji ptivodni
hudebni texty, zpév a tanec se tedy nestavaji esencialnimi souc¢astmi pribéhu. ReZisér na
zakladé zobrazovani vSedniho svéta obyCejnych postav z niZSich vrstev usiluje o
realisticky styl, pficemz na podobé vSedniho svéta mladeze Sedesatych let nese nemaly
podil pravé nastup novych hudebnich stylt, ktery film reflektuje.

Jak jiz bylo feceno v kapitole Vyhodnocenti literatury, hudebni slozka filmu
vyuZziva pouze jedenacti skladeb z alba, a i z téch vyuziva jen tryvky. Jedna se o skladby:
,] Am The Sea“; ,The Real Me“; ,,Cut My Hair; ,I'm One“; ,Is It In My Head"; ,5:15% , Love,
Reign O’er Me“; ,Bell Boy“; ,I‘'ve Had Enough®; ,Helpless Dancer” a ,Doctor Jimmy*“.

V ramci hudebni slozky v§ak nemluvime pouze o skladbach prevzatych z alba,
nebot mimo né Roddam vyuziva mnozstvi aryvk pisni jinych hudebniki i starsi kusy
od The Who zhruba o stejném poctu jako pisni z predlohy.

PrestoZe si reZisér ve vztahu k obrazu pohrava s diegetickou a nediegetickou
podobou skladeb, které vznikly do roku 1964, tedy do doby, v niZ se odehrava ptibéh
filmu Quadrophenia, a tim, Ze jsou soucasti svéta piribéhu, podporuji jeho vérohodnost,
skladby z hudebni predlohy zaznivaji pouze v nediegetické podobé. Ospravedlnéni pro
dané uziti skladeb mizeme hledat v tom, Ze skladby vznikly az deset let od doby, kterou
jejich pribéh zachycuje. Proto do diegetického svéta na rozdil kuprikladu od singlu ,My
Generation“ od The Who, ktery ve filmu slySime hrat z desky, nepatfi a jejich zaclenéni

do svéta pribéhu by narusilo jeho snahu o realistické vykresleni doby.

186 THE WHO, pozn. 168.
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Filmova forma pracuje s tzv. playbackem187, tedy se spojovanim zabérii na
zakladé hudby predem komponované, ktera vznikla nezavisle na nataceni. Jedna se napf-.
o diegetickou hudbu v tanec¢nich klubech nebo kapelu The Who vystupujici na dobové
televizni stanici aj. ReZisér v nékterych ptipadech postupuje tak, Ze spojuje scény
prostiednictvim zvukovych miistki188, pod kterymi je rozuméno prekryvani skladeb
z jedné scény do druhé. To si miZeme dolozit na skladbé ,Dimples“ od Johna Lee
Hookera, kterou interpretuje kapela v tanecnim klubu, a nasledné tato skladba nabyva
nediegetické podoby k podkresleni nasledujici scény, kdy se Jimmy na skutru vraci
domi (v nasledujici segmentaci syZetu scény 2c-2d).

Tuto podkreslujici funkci maji také instrumentalni pasaZe skladeb prevzatych
z alba. Nas vSak zajimaji pouze ty skladby, které prispivaji k naraci, abychom zjistili, jak
vznika rozpor vizualni a hudebni slozky narace. Na zadklad€ porovnani syZett si nasledné
dokaZeme, Ze narace zprostredkovana hudebni slozkou predklada informace, které se

s filmovym déjem neslucuji.

1. Jimmy se pti zapadu slunce vzdaluje od okraje utesu.
2. a) Jimmy jede na skttru no¢nimi ulicemi. (T - Uvodni titulky)
b) Jimmy pftijizdi ke klubu a shani drogy.
c) V klubu se tanci, Jimmy se bavi s prateli a diva se po divce Steph.
d) Jimmy se vraci domt, doma se pohada se sestrou a v pokoji si na zed’ vylepi
dalsi vystriZek z novin o stfetu Modi s Rockery.

3. a) Jimmy se koupe ve verejné umyvarné a prekrikuje se se sousedem ohledné
b) Po koupeli si Jimmy dava jidlo v bistru a zjiSt'uje, Ze Kevin, ktery si k nému
prised3, je Rocker. Po kratkém rozhovoru, kdyZ do bistra vchazi dalsi Modj, se
Jimmy od Kevina distancuje a odchazi.

4, a) Jimmy si v krej¢ovstvi nechava usit novy oblek.

b) Jimmy se bavi se Steph, ktera déla prodavacku a stéZuje si na soboty (z toho
odvodime, Ze je sobota). Jimmy ji fika, Ze si na vikend do Brightonu nechava usit

novy oblek.

187 pt AZEWSKI, Jerzy. Filmovd Feé. Praha: ORBIS 1967, s. 172.
188 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozofickd fakulta Masarykovy univerzity, 2015.
20, s. 38.
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a) Jimmy se ve svém pokoji chysta na vecer.

b) Jimmy s prateli na toaletach uziva drogy.

c) VSichni ze stavajiciho podniku odjiZdéji na vecirek.

d) Na vecirku odmita kamaradku Monkey kvili vidiné Steph, ktera vsak odjizdi se
svym pritelem. VSichni se bavi a paruji, az Jimmy ztstava v lichém poctu a odjizd{
z vecirku.

e) Jimmy sedi na skudtru u feky, nasledné svym odjezdem zamérné vyrusi libajici
se par.

a) V zaméstnani Jimmy déla poslicka, pri roznaseni zasilek je napomenut, Ze chodi
pozdé.

b) Zatimco Jimmy zvraci na zachodé, dva muZi, mezi nimi Jimmyho $éf, se bavi o
Skodlivosti cigaret. Jakmile se Jimmy vyzvraci, zapali si cigaretu.

a) Jimmy se pozdé vecer vraci domd, pohada se s matkou.

a) V praci Jimmy s mladymi kolegy resi drogy.

b) Jimmy nasledné krade fotografie, které mél dorucit.

¢) Jimmy si prohliZi fotografie s druhym Modem v obchodé s deskami.

d) Jimmy odvazi Steph z prace.

a) V nonstopu se Jimmy bavi s prateli, poté jsou vyhozeni a presouvaji se do
tanecniho klubu.

b) Dva Cleny gangu po cesté prepadnou Rockers.

) Jimmy se s ostatnimi msti na ndhodnych Rockers. KdyZ zjisti, Ze jeho pratelé
biji Kevina, nepomtize mu a odjede.

d) Jimmy se vraci domi, kde se pohada s otcem, a pak usina nad zcizenou
fotografii.

a) Rano se Jimmy rozhodne nejit do prace.

b) Misto toho jede za kamaradem Davem a domlouvaji se, kde by sehnali drogy,
Dave mu dava tip.

c) Jimmy dal shani drogy a dostava dalsi tip.

a) Vecer Jimmy s prateli nemiiZou sehnat drogy, dealer jim misto amfetaminu
podstrci parafin.

b) Jimmy se s prateli vloupe do 1ékarny.

c) Po uspésné loupezi se vSichni bavi v nonstopu, Jimmy se déli o pilulky se Steph.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

d) Jimmy odveze Steph domi a libaji se pfed domem.

a) Jimmy v praci dostava vyplatu, kolega mu preje ,hezky vikend. 189

b) Jimmy se v holi¢stvi nechava ostrihat.

c) Jimmy se doma hada s rodici.

a) Jimmy se v Sest rano (podle radia) chysta k odchodu.

b) Mods a Rockers se sjizdi do Brightonu.

) Jimmy s prateli dorazi do Brightonu, poznavaji Moda zvaného , Ace Face".
a) Jimmy se snazi zapusobit na Steph v tane¢nim klubu, nasledné je z klubu
vyhozen.

b) Jimmy se toula po plazi.

c) Dva z jeho pratel hledaji nocleh, ktery nevédomky nachazeji mezi Rockers.
a) Rano se vSichni schazeji v kavarné.

b) Mods jdou do ulic, dochazi ke stretlim s Rockers, nasledné dochazi ke strettim
Mods a Rockers s policii.

c) Jimmy se Steph se schovaji ve slepé uli¢ce, kde maji sex.

d) Poté, co se vrati do davuy, je Jimmy zatcen, i s Ace Facem ho odvazi policejni
anton.

e) Jimmy sedi u soudu.

a) Jimmy se vraci domi, matka ho vSak vyhazuje, protoZe v jeho pokoji nasla
drogy.

b) Jimmy si otvira pusu na $éfa a dava vypovéd.

c) Poté, co zjisti, Ze Steph chodi s Davem, rozhada se s prateli.

d) Jimmy se vraci domt, je vSak znovu vyhozen, noc travi na desti.

a) Rano, poté, co jeho otec odejde do prace, se vpliZi do svého pokoje, aby si
zabalil véci, pritom strha vylepené vystrizky ze zdi.

b) Nasledné si pocka na Steph, ta jej vSak odmita.

) Jimmy vjede se svym skuitrem pod auto.

a) Jimmy se vlakem vraci do Brightonu.

b) Jimmy sedi na plazi a pozoruje more, navstévuje mista minulého déni, vraci se

do slepé ulicky.

182 Quadrophenia, pozn. 38.
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c) Jimmy pied hotelem poznava Ace Faceliv skutr a zjistuje, Ze pracuje jako
poslicek, nasledné mu skutr ukradne.

d) Jimmy se skutrem vjizdi na pobteZzi, nékolikrat zastavi a diva se na more,
pak se rozjede k okraji utesu.

e) Skutr pada z dtesu a tristi se o skaly.

f) Roztristény skutr lezi na pobteZi. (Z - Zavérecné titulky)

Seradime-li pribéh plynouci z hudebniho alba na asové ose, zjistime, Ze déj
probiha mezi stretem Mods s Rockers v Brightonu v roce 1963 a Jimmyho navratem do
Brightonu zhruba po dvou letech.

Na zakladé segmentace filmu miizeme urcit, Ze udalosti ve filmu predchazeji déj
hudebniho alba zhruba o jeden tyden, pficemz dé€j z hudebniho alba nasledné probiha
béhem nékolika dni, nikoli v fadu let.

Filmovy syZet tak predklada udalosti fabule v casovém rozmezi zhruba dvou
tydntli a na bodech 2a - 18f mezi ivodnimi a zavérecnymi titulky si mizeme dolozit, Ze
divakovi jsou tyto udalosti predloZeny v chronologickém sledu. Kontinuita vypravéni
neni mezi témito scénami nijak narusena a déj na rozdil od alba probiha v jedné casové
roving, ktera sluc¢uje vzpominky prolinajici se na albu.

K oddalovani hlavniho motivu, hrdinovy osobni krize a navratu do Brightonu,
slouzi rada vedlejSich motivii, mezi které patii hlavné shanéni drog v rdmci pfipravy na
boje v Brightonu. Déj z alba se tak stava soucasti filmového pribéhu az v jeho posledni
tretiné.

K oddalovani slouZi také rada vedlejSich postav, které tzv. zabydluji svét fik¢niho
pribéhu a dotvari jeho komplexnost. Naptiklad postava sestry slouzi pfibéhu jenom
proto, aby se (ve scéné 2d) pohadala s Jimmym, poté se uz ve filmu neobjevuje.

Predstaveni problematiky neptatelstvi dvou subkultur vnasi do filmu postava
divak obeznamen s potfebou mladeze vyclenit se od ostatnich, prestoZe ,uvnitt jsou
vSichni stejni“190. Funkce postavy Kevina je primarné takova, aby do filmu vnesla
rovnovahu a thel pohledu ze strany Rockert. Ten dodava této skupiné vétsi hloubku,

aby jeji zastupci nepiisobili jen jako typické postavy.

190 Quadrophenia, pozn. 38.
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Funkci této postavy potvrzuje to, Ze jeji narativni linie kon¢i zhruba v prvni tretiné filmu,
poté, co se stane obéti utoku Mods (scéna 9c).

[ pres vyrazny rozdil mezi filmovym syZetem a syZetem alba najdeme
udalosti, které jsou spolecné pro konstrukci hudebni i filmové fabule. Kuptikladu
hudebni text dvanacté skladby ,Sea and Sand“, kdy Jimmy na plaZi v Brightonu vzpomina
na svou piitelkyni: ,Vidim ji, jak tanc¢i sdlem, pod UV svétlem jeji dsmév piripomina zari
hvézd,“191 si 1ze priradit ke scéné 2c. Naproti tomu informaci z textu druhé skladby , The
Real Me“: ,Divka, kterou jsem miloval, mé vcera jen tak minula, jiZ se ke mné nechce
znat,“192 si lze priradit ke scéné 17b.

Pravé poradi, v jakém jsou tyto udalosti predloZeny posluchaci, a jak divakovi, je
zasadnim rozdilem v naraci hudebniho alba a filmu. PfestozZe hudebni slozka filmu
piejima jen uryvky ptvodnich skladeb, na zadkladé rozdilného syzetu alba a filmu
dochazi k rozkolu mezi naraci zprostredkovanou hudebni a vizualni sloZzkou.

Pro dokazani tohoto rozdilu se zamérime na konkrétni scény doprovazené ptavodnimi
skladbami.

Film otvira skladba ,] Am The Sea“ doprovazejici prvni scénu, kdy se Jimmy pri
zapadu slunce vzdaluje od okraje utesu. Skladba je zkracena z ptivodnich dvou minut na
necelou minutu. Scénu 2a s uvodnimi titulky, kdy Jimmy jede na skdtru no¢nimi ulicemi,
doprovazi skladba , The Real Me"“ zkracena tak, Ze vypousti sloku o tom, jak se k nému
»divka, kterou miloval, nechce znat“13 - do tohoto bodu déj dospéje az ve scéné 17b.

Naproti tomu informaci, Ze psychicka labilita je rodinnd anamnéza, se dozvidame
jak z hudebniho textu ,Vratil jsem se za svou matkou, rek' sem, Ze blaznim, mami, pomoz
mi. Rekla: ,Vim, jaké to je, synu, mame to v roding, “194 tak prostfednictvim mluveného
slova ve scéné 9d, kde o schizofrenii, kterou ma Jimmy v rodiné z matciny strany, hovori
otec.

Scénu 2d doprovazi prvni dvé sloky ze skladby ,Cut My Hair", ktera
zprostiedkovava poznavaci znaky subkultury Mods i ndhled do hrdinovy psychiky.

%1 THE WHO, pozn. 168.
192 Tamtéz.
193 Tamtéz.

194 Quadrophenia, pozn. 38.
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0 ,Sirokém obleku se sakem s bo¢nimi rozparky“195 a ,pripravenosti na plaZovou
bitvu,“19 se tak dozviddme jak z hudebniho textu, tak prostfednictvim dialogli ve scéné
4b, kdyz Jimmy mluvi se Steph. Ruchy prostiedi, které zazni na zavér této skladby,
hudebni slozka neprejima, o stretech Mods s Rockers namisto hlasatele informuje
vizualni sloZka filmu tim, Ze si za doprovodu této skladby Jimmy lepi vysttriZky z novin o
téchto incidentech na zed' pokoje.

Scénu 5e, kdy Jimmy sedi na skudtru na biehu reky, doprovazi prvni dvé sloky ze
skladby ,I'm One“. Hudebni text slouZi jako sonda do hrdinovy psychiky a dotvari
atmosféru: ,Kazdy rok je to stejné. A ja to zas citim, jsem loser, nemam Sanci vyhrat.
Listy zacaly padat, dojezd uZ vola, osamélost se za¢ina vkradat.“197

Scénu 15d, kdy je Jimmy zatcen policii, zatimco Steph odjizdi z Brightonu s jeho
kamaradem Davem, podkresluje posledni sloka skladby ,Is It In My Head“: ,Citim, Ze mé
sledujou, hlavu mam prazdnou. Kazdé slovo, co vyslovim, vytvori vétu. ProhlaSeni pro
cizince, ktery se jenom pta na cestu. Misto toho, abych mu pomohl, tak ho vyslycham.
Vidim clovéka bez problému.“198

Ve scéné 18a dochazi k synchronizaci syZetu hudebniho alba a filmu, a to tak, Ze
skladbé ,5:15" odpovida scéna, kdy zfetovany Jimmy mif{ vlakem zpatky do Brightonu.
Skladbu otvira ptivodni pata sloka, na kterou navazuje prvni a druh3, ¢tvrta sloka je
zcela vypusSténa.

PrestoZe scéné 18b, kdyZ Jimmy sedi u more, by podle syZetu alba odpovidala
skladba ,Sea and Sand“, hudebni sloZka zde prejima skladbu ,Love, Reign O’er Me".

Ve scéné 18c opét dochazi k synchronizaci syZetu alba a filmu, a to tak, Ze scéné,
kdy Jimmy poznava Ace Face jako hotelového posli¢ka, nalezi doprovod skladby ,Bell

Boy*, z niZ hudebni slozka vyuZiva prvni ¢tyti sloky a to véetné partu ,Poslicka“.

195 Quadrophenia, pozn. 38.
19 Tamtés.
197 Tamtés.

198 Tamtéz.
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Dochazi tak ke stietu vizualni a hudebni slozky, nebot ve filmu Jimmy
s poslickem nemluvi, a zasadnti je, Ze informace hudebniho textu ,Necekam, Ze si mé
budes pamatovat, ale ja té nasledoval v roce 1963,“19° rozporuji piedchozi filmovy dé;.
V tomto bodé se navic prolina narace zprostiedkovana hudebni slozkou s mluvenym
slovem, a to tak, Ze se ve Ctvrté sloce ¢ast skladby stava diegetickou, kdyZ na konci sloky
,Pingle! UZ musim béZet. Pingle! DrZet pusu zavirenou. Pingle! Odnes to zavazadlo!
Pingle! Porad jsem nékomu v patach,“290 Jimmy kric¢i na Ace Face ,Pingle! Pingle!“201
nacez se da na uték.

Scénu 18d, kdy se Jimmy se zcizenym skutrem vydava k tutesu, doprovazi skladba
,I've Had Enough“, béhem niZ se opakuje motiv ,Lasko, vladni nade mnou“. V tomto bodé
se opét prolina hudebni slozka narace s mluvenym slovem, kdyZ Jimmy vola z atesu
slovo ,,Me!“(,Ja!l“)202 simultanné s nediegetickou skladbou.

Poté, co se skutr roztrisSti o skaly ve scéné 18e, hudebni slozka vyuZiva pouze
jednu vétu ze skladby ,Helpless Dancer”: ,Prestali jste tancovat.“203

Scéna 18f's mrtvolkou na rozbity skutr a zavérecnymi titulky je podkreslena

prvnimi tiemi slokami skladby ,Doctor Jimmy*“.

Poté, co jsme si priradili scény k uzitym skladbam, si miizeme vSimnout, Ze
filmova narace vyuZziva nejvice hudebniho textu na zacatku a na konci filmu. VSimnéme
si rovnéz mezery mezi scénami 6e a 16d, kdy narace nevyuziva zadny z ptivodnich textli
a jejim nositelem se vice nez hudebni texty stdvd mluvené slovo. Rovnéz mizeme tvrdit,
Ze pomér narace, jakou vybrané aryvky zprostredkovavaji, jim nedovoluje, aby
vypravély pribéh samy o sobé.

Zaméime se nyni bliZe na prvni a posledni scénu filmu, abychom si ovérili
hypotézu, Ze i kdyZ si filmovy déj nezachoval podobu, jakou mél na albu, ¢as vypravéni

ve filmu i nadale vyuZiva retrospektivu.

199THE WHO, pozn. 168.

20 Tamtéz.

201 Quadrophenia, pozn. 38.
202 Tamtéz.

203 Tamtéz.
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Prvni zabér, ktery predchazi ivodni titulkové sekvenci, je kviili zapadajicimu
slunci zkresleny na siluety situované do popredi a vodni hladinu na pozadi. Pti bliz§im
pohledu miZeme urcit, Ze se postava, ktera se pribliZuje ke statické kamere, kvili
ostrému pirechodu piedniho a zadniho planu nachazi na vyvyseném misté - na okraji
utesu.

Jak jiz bylo feceno, prvni scénu filmu doprovazi skladba ,I Am The Sea“, jejiz
ptivodni stopaz byla zkracena zhruba na polovinu. Tato zména se nedotyka hudebniho
textu, tedy ¢tyt uryvkil z nadchazejicich skladeb, jejichZ zkracena podoba vyuZziva jen tii
z nich a uryvek ,Jsem to ja, na chvili?“204 se v hudebni sloZce vice nevariuje.

Zvuk priboje v této scéné miiZe byt soucasti diegetického svéta, ale stejné tak
miiZe jit o ruch prevzaty z piivodni skladby. Pfechod prvni a druhé scény filmu pracuje
se stejnym mustkem jako album mezi prvni a druhou skladbou, kterym je v tomto
piipadé ctvrty uryvek textu ,,Vidis mé pravé ja?“205 (Can you see the real me - ze skladby
The Real Me).“ Nasleduje titulkova sekvence za doprovodu skladby ,The Real Me*“.
Narace zprostiedkovand vizualni slozkou nam predklada protagonistu, ktery jede
nocnim méstem a ktery ma kviili svému skutru po cesté konflikt s motorkari.
Protagonista prijizdi ke klubu, pred vstupem shani drogy a v klubu se odhodlava oslovit
divku, ktera se mu libi. Jedna se o scénu, ktera divakovi piredstavuje patecni vecer
bézného Moda a zaroven vétSinu motivi, ze kterych se sklada déj filmu. Proto tuto
uvodni scénu miZeme povazovat za prvni scénu fabule.

0d okamziku, kdy si Jimmy pied klubem kupuje drogy, jsou nositelem narace
dialogy, diky nimZ se divak dozvida protagonistovo jméno. Na zacatku filmu, kdy
postavy mluvi o svych planech, si uvédomime, Ze film za pomoci dialogti stanovuje
¢asovy ramec. Dialogy poskytuji voditka k tomu, Ze déj sméruje ke stretu gangii
v Brightonu. Dalsi dlohou dialogti je na zakladé hovorové a vulgarni mluvy dodat
vérohodnosti ptribéhu, ¢imZ maji ve filmu kromé narativni funkce i stylotvornou funkci.

Film prostfednictvim prace s neherci, které reZisér nechava improvizovat209,
otevrené nahoty a vétSinového nataceni v exteriéru tematizuje hranice mezi fikci a

realitou a dosahuje autentického efektu.

204 Quadrophenia, pozn. 38.
205Tamté?.

286THURSCHWELL, pozn. 40.
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Pro dosaZeni tohoto naturalistického stylu je stejné tak zdsadni prace kamery.
OdKklon obrazu od svislé osy reprezentuje podle Jerzyho Plazewského ve vétsSiné pripadt
poruchu dusevni rovnovahy, opilost nebo nevolnost207, A prestoZe prozivani hlavniho
hrdiny i postav, na které se kamera soustiedi, by spliiovalo vSechna tato kritéria pro
uziti daného prvku, natolik vyraznou figuru, jako je odklon od vertikalni osy, ve filmu
nenajdeme.

Ve vétsiné pripadi je zabér koncipovan jako ptimy pohled, kdy je kamera
umisténa ve vysi o¢i hercli2%8, pricemz velikost ramovani se pti zabirani herce pohybuje
mezi polocelkem a polodetailem. Ziidka pak kamera pracuje s ithlem a koncipuje zabér
bud’to z nadhledu nebo z podhledu.

Tento zplisob snimani najdeme napriklad ve scéné 1d, kdy kamera sleduje
Jimmyho z nadhledu, jak po navratu doma stoupa po schodech do patra, piicemz se
nasledné dostava do roviny kamery. Naproti tomu ve scéné 9d, kdy Jimmy doma opét
vychazi schody, je tento postup obménén a herec je sniman z podhledu, nebot mu otec
na schodech zabrani vystoupat do poschodji, a tak se s navratem herce do tirovné
kamery nachazejici se v prizemi zabér opét koncipuje do ptimého pohledu ve velikosti
polodetailu.

O tom, Ze Urovei horizontalni osy zadbéru je stanovena hercem, vypovida i zabér
ve scéné 12¢, kdy kamera snima mistnost z mirného podhledu z pozice sediciho ¢lovéka,
zatimco matka a Jimmy stoji, otec sedi u stolu. Poté, co si Jimmy seda pred televizi a otec
nad nim stoji, aby ho kritizoval, zabér na sediciho Jimmyho je feSeny z mirného
nadhledu, zatimco protizabér na stojiciho otce z mirného podhledu.

Ve scéné 14a odehravajici se v hudebnim klubu po prijezdu do Brightonu bychom
mohli nabyt dojmu, Ze vySka horizontalni osy zabéru neni determinovana pozici herce.
Kamera, jejiZ zabér je koncipovany jako celek, se rozhliZi po tane¢nim sale, pricemz
horizontalni osa zabéru se nachazi nad hlavami tane¢niki. Na trovni kamery se vSak
nachazi diskzokej na pédiu v zadnim planu, jedna se tedy o primy zabér na diskZokeje a

jeho reSeni jako celek umoZnuje rozhled po tane¢nim sale.

207p¢ AZEWSKI, pozn. 187, s. 57-58.
208 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 81, s. 252.

79



Scénu z klubu otevira detail na tanec¢ni parket a nohy tanec¢nikii. Teprve nasledna
jizda kamery vzhiliru prerdmuje zabér do zminéného celku. Otacenim po vertikalni ose
kamera seznamuje divaka s navstévniky klubu a poté opét sjizdi a preramuje z celku na
polocelek, kdyZ se ptizplisobuje pfimému pohledu na hlavniho hrdinu a jeho pratele.

V této scéné vsak najdeme jesté vyraznéjsi jizdu, a to tu, kdyz se kamera od herce
zcela odpoutd. Dochazi k tomu tehdy, kdyZ kamera vyjiZdi na ochoz nad parketem, kde v
pfimém pohledu zabira Steph a jeji kamaradky. Tim, Ze kamera nesleduje herce, jak
napriklad vychazi schodiSté na ochoz, se jedna o postup, ktery se v tomto filmu vymyka
konvencim postavenych na tom, Ze se kamera drzi na irovni postav.

K dalS$imu odpoutani kamery od herce dochazi ve scéné 15c béhem probihajicich
nepokojt. Zatimco Jimmy se Steph zabihaji do slepé ulicky, kamera k nim sjizdi po
vertikalni ose a nadale je zabira z nadhledu. V tomto pripadé vSak pohyb po vertikalni
ose neslouZzi k preramovani postav na zakladé prostorové dispozice. Tim, Ze se pohyb
hercti a kamery schazi v jednom bodé, je timto zabérem kladen dliraz pravé na misto,
kam se par bézi schovat a na kterém nasledné probéhne souloz.

Tyto ojedinélé figury vSak nevstupuji do formy snimku natolik, aby narusily jeho
autentickou podobu, nebot po jejich uziti se snimani vraci k prevazujicimu zptisobu, kdy
na sebe kamera neupozortuje a prizptisobuje se herci, jeho pohybu ¢i poloze. Ve scéné
15c stiida zabér z nadhledu zabér na paralelné probihajici nepokoje, které jsou snimany
v urovni oc¢i, pricemz dalsi zabér, ktery se vraci k paru, snima dvojici rovnéz v drovni o¢i.
Ve scéné 12c¢ se nasledné strida zabér z nadhledu a protizabér z podhledu urceny
snimanymi postavami na ochozu a na tane¢nim parketu.

Zpusob snimani, kdy kamera voli takové strategie, které navozuji zdani
dokumentarniho stylu, je pak nejvice patrny pri stietu gangl v Brightonu, kdy filmar na
tuto udalost upozornuje dynamickou stfihovou skladbou, rychlym Svenkovanim a
absenci hudby.

Tento styl snimani, ktery jsme si pribliZili na nékolika prikladech, se v ramci
autenticity po celou dobu vyrazné neméni, nejvice je to poznat také na snimanti jizdy,
ktera od titulkové sekvence zpravidla probiha z celniho pohledu, také kviili vyniknuti
predni strany skutru (kterou Modi méli ve zvyku zdobit svétly a postrannimi zrcatky).
Celn{ pohled miiZzeme vidét také na cesté do Brightonu, kdy jsou do kontrastu kladeny

jizdy dvou gangti. Zatimco Mods jsou zabirdni v pravotocivé zatacce, Rockers
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v levotocivé. Tento zplisob snimani tak umoctiuje jejich spor a zobrazuje hlavni rozdily
predstavované mj. jejich vozidly.

Snimani jizdy pritom nejvice vynika v zavérecné scéné, v niz sledujeme Jimmyho,
jak se skdtrem jede po okraji Utesu. ReZisér v této scéné kombinuje panoramaticky zabér
z helikoptéry, ktery se ridi podle osy stanovené okrajem utesu, se simultanni jizdou,
ktera zprostiedkovava blizsi pohled na Jimmyho.

Ten dvakrat zastavi, Cemuz se prizplsobuje zplisob snimani. Staticka kamera
zabira jiskrici vodni hladinu s pohledem na Jimmyho v protizabéru.

Pri prvnim zastaveni je more zabirano jako celek, podruhé je vodni hladina snimana
v detailu. Nasledné rozostreni a zaostfeni zabéru je jednim z nejvyraznéjsich
stylistickych prvki kamery. Jeho uziti by se dalo ospravedInit jako hlediskovy zabér,
pricemZ rozostreni kamery vypovida o Jimmyho pozménéném stavu védomi, av§ak
vyska zabéru vzhledem k vySce ttesu tuto interpretaci neumoziuje.

Na zakladé toho, Ze se Jimmy diva na moie opakované, v kombinaci s jeho
replikou ze scény 7b: ,Proc¢ neskocit do more a neutopit se,“299 v kombinaci s hudebnim
textem doprovazejicim danou scénu: ,,UZ mam dost Ziti. UZ mam dost umirani. UZ mam
dost smichu. UZ mam dost place. Jel jsem po vSech cestach. Byl jsem pékné rozhozeny. Uz
mam dost détstvi. UZ mam dost hrobi,“210 divak miiZe nabyt ocekavani, Ze kdyzZ se
Jimmy rozjede proti okraji utesu, nasledujici pad skutru si lze vykladat tak, Ze skocil.

Tuto domnénku podporuje krik, ktery piejima hudebni slozka ze skladby.
Roddam navic narusuje kontinuitu zabéru na pad skutru tfemi kratkymi prostiihy z
hlediska skutru, pricemz pti prvnim z nich kamera najizdi pres okraj atesu. Stejné jako
v pripadé rozostrené vodni hladiny se jedna o efekt, ktery upozoriuje na samotny
zplsob snimani.

Nyni vidime, Ze prvni minuta filmu je klicovou pro pochopeni ptibéhu. Dochazime
k zavéru, Ze film zac¢ina posledni scénou déje. Mezi scénou 18f a 1 se vSak nachazi casova
elipsa a praveé kvili tomu, Ze ve scéné 1 slunce zapada, a ve scéné 18f nikoli, si tyto scény
ani pres to, Ze se odehravaji na pobrezi, divak nemusi klast do souvislosti. Elipsa pritom
vypousti ¢as, kdy Jimmy ziistal na itesu a sledoval mote az do doby, kdy slunce zacalo

zapadat.

20° Quadrophenia, pozn. 38.

210 Tamtéz.
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Pt prvni navstévé Brightonu i po Jimmyho navratu jej vidime, jak sdm na plazi
sleduje more. I vtom useku déje, ktery se odehrava ve mésté pired odjezdem do
Brightonu, miZeme vidét Jimmyho, jak se skatrem jezdi na bi'eh feky, kam se uchyluje i
poté, co jej rodice vyhodi z domu. Opakovani této Jimmyho tendence miiZe byt
zavadéjici, pokud si ji divak vyloZi tak, Ze Jimmy pomysli na sebevrazdu, podobné jako si
protagonista alba predstavuje, Ze se utopi, v pisni ,Drowned” v hudebni ptedloze. Tato
skladba vsak do hudebni sloZky zarazena nebyla, proto film neposkytuje dostatecna
voditka, pro¢ by si mél divak vykladat Jimmyho zvyk pravé tak, zvlast kdyz zarazené
skladby slouZi pro pribliZeni dusevniho rozpoloZeni hrdiny, coz miZeme vidét ve scéné,
kdy Jimmyho pobyt na bfehu reky podkresluje skladba ,I'm One*.

Konvence, jaké si film buduje, nevedou divaka k tomu, aby si naraci interpretoval
a odpovédi na informace, které mu vypravéni zatajuje, hledal na zakladé preneseného
vyznamu. Naopak filmova forma jej vede tim zpilisobem, aby akpcetoval véci tak, jak mu
je kamera predklada. Na zakladé téchto konveci si opakovani zabéra na Jimmyho u vody
lze vykladat pouze tak, Ze Jimmy ma ve zvyku sledovat vodu. K tomu dochazi v ¢asové
elipse poté, co shodil skutr z Gtesu. Teprve pti zapadu slunce se rozhodl z daného mista
odejit, coz vidime v prvnim zabéru filmu, ktery vyvraci divakovy moZné premisy o
sebevrazdé.

Tim, Ze je chronologicky posledni scéna filmu zatfazena pted avodni titulky, ¢ini
jeho syZet inverznim. Filmova forma upozoriiuje na retrospektivu pouze aryvky
ptivodnich skladeb, naproti tomu kamerové postupy podporuji vypravéni a jeho
kontinuitu. Nevztahne-li si divak zavér filmu k jeho vodu, nemusi pochopit vyusténi
filmu, jehoZ vypravéni postrada uzavieny konec. Podstatné je, Ze syZet divakovi
zprostiedkovava vhled do Zivota Jimmyho Coopera probihajici v rozmezi zhruba dvou
tydnd a jeho Zivot coby fabule, navzdory reziséroveé snaze divaka zmast, nekonci zaroven

s filmem.
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4.3. Komparace filmi Tommy a Quadrophenia

Nasledujici komparace ptinese pojmenovani zasadnich rozdilti mezi témito
analyzovanymi filmy, na zakladé ¢ehoZ si zodpovime otazku poloZenou v tvodu, tedy
zda je lze podle uspoiadani syZetu, ulohy hudebnich textii a funkce kamerovych postupii
povaZovat za vzajemny protip6l. K tomuto kroku dospéjeme pres zhodnoceni
dosavadnich poznatki tykajicich se zmén, jaké dila prodélala pfi jejich prenesent
z hudebniho do filmového média.

Déj hudebniho alba Tommy se za¢ina odvijet po prvni svétové valce. K danému
Casovému zarazeni slouZi hudebni text pisné ,1921“. Déj filmu se radi do obdobi po
druhé svétové valce, odvijet se vSak zacina uz v jejim priibéhu. Na déj odehravajici se o
tiicet let pozdéji nez v predloze kromé narativnich prvkl mizanscény jako jsou kostymy
¢i dobové dopravni prostredky upozoriiuje hudebni text skladby , 1951

0 tom, Ze valka na albu i ve filmu slouzi k casovému zarazeni déje, vypovida i to,
Ze jiné historické udalosti do déje jiZ nevstupuji. K narozeni protagonisty stejné jako na
albu dochazi po valce, v prvni den miru. Tuto vychozi situaci utvari také informace, Ze se
Tommy ma kvili valce narodit jako pohrobek.

Déj na albu probiha v rozmezi minimalné dvaceti aZ tficeti let, od Tommyho
narozeni po udalosti v Tommyho prazdninovém kempu, ktery opoustéji nasledovnici
jeho viry. Po skladbach ,Amazing Journey“ a ,Acid Queen®, které informuji o Tommyho
dospivani, se o véku protagonisty vice nedozvime, na zadkladé jeho Zivotni cesty, kdy se
uZ coby dospély stava Sampionem v pinballu a po uzdraveni zaklada svou cirkev,
miiZeme usoudit, Ze se tyto udalosti druhé poloviny alba odehravaji v ramci let stejné
jako v prvni poloviné.

Déj filmu probiha v rozmezi dvaceti az triceti let, od Tommyho poceti po jeho
navrat do mist, kde byl poc¢at. Zdsadnim ¢asovym ukazatelem se ve filmu stava herecké
obsazeni hlavniho hrdiny, které jasné vymezuje obdobi Tommyho détstvi a dospélosti.

Koncipovani syZetu na albu i ve filmu je kontinualni, udalosti jsou nam
predlozeny v chronologickém sledu. Kviili variacim melodif a hudebnich textd, ale i kvtili
navratu Tommyho ke svému duchovnimu priivodci poté, co jej opusti jeho nasledovnici,
lze ¢as vypravéni na albu i ve filmu pokladat za cyklicky, pricemz ve filmu je uZivanim

prostiredkii hudebni a prevazné pak vizualni slozky na tuto strukturu kladen vétsi dliraz.
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Déj filmu predchazi déj alba, ten vSak tvori vétSinu filmového piibéhu. Film
prejima déj alba i jeho zpisob vypravéni a tim, Ze se déj filmu shoduje s déjem
hudebniho alba, vznika mezi hudebni a vizualni slozkou narace kontrapunkt. Ten
vyvstava na zakladé rezisérovych invenci, hlavné pak kvili stylizovanému pojeti vizualni
slozky.

Mezi zmény, kterymi se film odchylil od hudebni predlohy, patii také zaména role
otce a milence. Voditka k nalezeni odpovédi, proc rezisér volil takovy krok, nabizi
vizualni sloZka filmu nezavisle na té hudebni, ktera v tomto pripadé, kdy se z Tommyho
mrtvého otce stava jeho priivodce vnitfnim svétem, zatajuje informace ve prospéch
narace podané vizualni sloZkou.

Hudebni texty jsou rovnocennym zprostiedkovatelem filmové narace jako
vizualni slozka kviili vzajemnému korigovani toku informaci o fabuli. Pro ziskani
kompletniho pribéhu je tedy zapotrebi soucinnosti obou téchto sloZek.

Tento princip si uvédomime ihned, kdyZ se hudebni text za¢ne podilet na naraci.
Divak se dozvid4, Ze se Nore narodi syn jménem Tommy diive, neZ tuto udalost
zprostiedkuje vizualni sloZka. KdyZ k tomuto vyvoji déj dospéje za doprovodu skladby
JIt's a Boy“, kdy vidime Noru, jak chova novorozené, teprve hudebni text potvrzuje, Ze se
jedna o chlapce. Naproti tomu narace zprostiredkovana vizualni slozkou nasledné
vyvraci, Ze Tommyho otec ve valce padl. Jak uz bylo feceno v analyze vyse, Tommyho
otec nema ve filmu jediny hudebni vystup. Pouze jej vidime, jak se vraci domii a je zabit,
coz popira piredchozi informace zprostredkované hudebni slozkou.

Postavy jsou ve vétsiné pripadli soucasti piribéhu proto, aby produkovaly hudebni
text. Ve scénach za doprovodu takovych skladeb jako ,Do You Think It's Alright nebo
»There’s a Doctor, které predjimaji vystup nové postavy, nasledné ve scénach, kdy
vystup nové postavy posouva déj jako ,Pinball Wizard“ nebo ,,Go to the Mirror!“ anebo
ve scénach za doprovodu skladeb jako ,Amazing Journey“ ¢i ,Miracle Cure”, které
komentuji vyvoj, jaky déj prodélal béhem casové elipsy, najdeme oporu po tvrzeni, Ze se
hudebni texty aktivné podileji na rozvijeni déje. O tom vypovida i rozsireni hudebni
predlohy pro ucely filmu a kauzalni provazanost udalosti, kterou poskytuji nové pridané
skladby jako ,Extra, Extra, Extra“ nebo , TV studio“. V prvnim pripadé se dozvidame o
Tommyho vzestupu ve hrani pinballu, v druhém pripadé o tom, jak se $iri jeho vira.

Naproti tomu informaci, Ze dav v Tommyho prazdninovém kempu zabije matku i

ot¢ima, podava pouze vizualni slozka. Ta rovnéz vysvétluje, co ke vzpoure vedlo. Nebot
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kvili komercializaci Tommyho viry, kterou vS§ak nemél v rezii on sam, ale jeho ot¢im
Frank a strycek Ernie, se nasledovnici citi podvedeni, kdyzZ se ucinek, za ktery si zaplatili,
nedostavil, a tak na Tommyho zaneviou. Tim vizualni slozka v posledni ¢tvrtiné filmu
posiluje kauzalni propojeni skladeb ,Tommy’s Holiday Camp“ a ,,We're Not Gonna Take
It".

Na téchto i vySe uvedenych piikladech si mliZeme ovérit, Ze pro sdéleni pribéhu
se vizudlni a hudebni sloZka vzajemné vyuzivaji. Do kontinuity vypravéni nasledné
vstupuji stylistickeé figury vizualni slozky. Jejich uZiti graduje od scény v zabavnim parku
za doprovodu skladby ,Amazing Journey“ po scénu s Acid Queen, kdy vrcholi, pricemz
od této scény Cetnost jejich uzivani klesa a kon¢i scénou Tommyho uzdraveni za
doprovodu skladby ,I'm Free®. Proto jejich uziti mizeme vztahovat k Tommyho
subjektivnimu vnimani. Je vSak tfeba zdlraznit, Ze kamerové postupy v téchto scénach
maji narativni funkci.

Jak jsme si uvedli, postavy se na vypravéni podileji tim, Ze produkuji hudebni text.
V tom tuseku déje, kdy Tommy nemtiZe produkovat hudebni text, protoZe je némy,
kompenzuje absenci informaci o prozivani této postavy umocnéna vizualni slozka, ktera
ma svou narativni funkci na zakladé kompozi¢né a intertextualné motivovanych
prostiredki. V téchto pripadech dochazi k vyraznému zhusténi narace zprostredkované
vizudalni sloZkou. Tu nasledné narusuje naduZzivani takovych zplisobti snimani, jako je
rychla transfokace nebo zmnoZena expozice, které se zpravidla uplatiuji pri
instrumentalnich pasazich hudebnich skladeb.

Priklad nalezneme ve scéné s kultem Marilyn Monroe za doprovodu skladby
»Eyesight To The Blind"“. To, jak se obsah hudebni skladby s pojetim scény rozchazi, jsme
si zminili v analyze vySe. Zatimco hudebni text vypovida o 1é¢ivych schopnostech
kazatelovy manZelky, vizualni slozka predklada dva hlavni motivy, akt pripominajici
svaté prijimani coby ptijimani do kultu a dotykani se sochy Marilyn kviili jejim
ozdravnym ucinkiim. Do tohoto déje nékolikrat vstoupi zdvojena a posléze zmnozZena
expozice. Hlavnim motivem tohoto efektu, ktery upozornuje sam na sebe, je kytarové
solo kazatele, Erica Claptona. Experimentalné pojaté snimani kytarového soéla tak
narusuje naraci, kterd byla v této scéné zhusténa zabéry, v nichZ se kombinuje priibéh
ptivodné kirestanského obradu se symbolem popkultury, Marilyn.

Obdobny postup se uplatiiuje i ve scéné s Acid Queen, ve které miizeme rovnéz

sledovat razantni rozkol hudebniho textu s vizualni slozZkou. Na popisu déje podle
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schématu v analytické podkapitole si lze doloZit zhusSténi narace. Kuprikladu pii prvnim
otevieni Zelezné panny je divakovi znesnadnéno c¢teni filmu tak, Ze prolinani Tommyho
s otcem vypovida o té roviné vypravéni, na zakladé niz déj sméruje ke ztotoZnéni téchto
postav.

Pii druhém otevieni Zelezné panny ma Tommy kiiZ kolem krku, télo ma poseté
vpichy, které mu zakryvaji Cervené kvéty. Zabér obsahuje transtextualné motivované
prostiedky; zpodobnéni Tommyho odkazuje k biblické postavé svatého Sebestiana,?!!
vl¢i maky pak odkazuji ke Dni vale¢nych veteranti,?12 ty jsou zarovenn kompozicné
motivované, nebot v tomto zabéru jsou uZity jiZ potreti, poprvé je vidime ve scéné, ktera
zapocina ten usek déje, vnémz Tommy figuruje jako chlapec. Matka s Tommym zde u
pamatniku s dalSimi pozlstalymi uctivd pamatku otce vsazenim drevéného kiizku
s vléim makem do zemé. Tyto krizky s kvétinami nasledné vstupuji do treti sekvence
ztvarnujici Tommyho vnitini svét ve scéné ze zabavniho parku béhem skladby ,Amazing
Journey“, kde prispivaji k procesu, béhem kterého se formuje novy symbol posléze
spjaty s Tommyho cirkvi. Tommy v zdbéru scény sAcid Queen vyobrazeny jako
kirestansky mucednik v rukou drzi stiibrné koule - dal$i kompozitné motivovany
prostiedek, ktery ptispiva ke zhusténi narace.

Mezi prvnim a druhym otevienim Zelezné panny kamera vyuziva transfokaci
probihajicich ve zmnoZené expozici. Obraz se podrizuje rytmu skladby, tedy jejimu
instrumentalnimu useku, a jelikoZ jsou timto postupem zabéry na rotujici Zeleznou
pannu i tancici Acid Queen deformovany az do abstraktni podoby, miizeme f¥ict, Ze
kamerové postupy v tomto Useku mezi opakovanym oteviranim Zelené panny narusuji
naraci.

Pojeti scény za doprovodu skladby ,I'm Free“ naruSuje kontinuitu filmového
vypravéni, jak jsme si na zakladé slabého kauzalniho propojeni s predchozi a nasledujici
scénou uvedli v analytické kapitole. AvSak i v ramci této scény dochazi ke zhusténi
narace, kdyz vidime Tommyho poté, co nabyl plného védomi, béZet polem, které farmari
oSetruji pesticidy, nasledné bitevnim polem a posléze jej vidime, jak bézi po plazi. BEhem
stridani téchto lokalit Tommy produkuje hudebni text vypovidajici o tom, Ze se citi

svobodné.

2L PHILLIPS, pozn. 11, s. 164-165.

212 Tamtéz.
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Vizualni slozka vyuzivad kompozi¢né motivovanych prostiedki. Kuprikladu
zabérem na pole oSetiované pesticidy Russell vyjadiuje kritiku konzumni spole¢nosti,
na kterou narazi i scénou, kdy Tommy nasleduje své iluzorni ,ja“ na vrakovisti za
doprovodu instrumentalni skladby ,Sparks“ anebo scénou za doprovodu skladby
»,Champagne*, v niZ rozbita televize chrli produkty propagované reklamami vytvoirenymi
pro svét fik¢niho ptibéhu.

Na tom, Ze scéna béhem skladby ,I'm Free*, jak jsme si rekli v analytické kapitole,
vytvari narativni vsuvku, je patrny rezisértv sklon zdiraznovat epizodické pojeti
piibéhu, k cemuz dochazi kviili tomu, Ze syzet predklada udalosti dlouhého ¢asového
obdobi fabule. Do narace scény, ktera je metaforickou vypovédi o Tommyho nabyti
plného védomi, je v jejim zavéru za doprovodu instrumentalniho tseku skladby
vClenéna putujici maska. Tommy béZi pred zadni projekci se zabéry na ocedan, lavu ¢i
oblaka. JelikoZ tato figura nijak nekomentuje ani nerozviji informace, které scéna
poskytuje do jejiho nastupu, a tento efekt s danymi zabéry je pouzit pouze v této Casti
filmu, miZeme opét hovorit o tom, Ze uzité kamerové postupy narusuji naraci.

Na téchto i vySe rozebiranych prikladech si miizeme dolozit, Ze ve scénach
nachazejicich se v tom useku déje, kdy je Tommy nasledkem traumatu vézném ve své
mysli, kamera voli postupy, které dosahuji dvojitho uc¢inku. V prvnim ptipadé upozoriuje
na navrstveni a kriZeni jednotlivych motivi, coZ ma za nasledek zhusténi narace. Druhy
piipad byva spojeny s instrumentalnimi pasaZemi skladeb, kdy se obraz uZitim
stylistickym figur podfizuje hudebnimu rytmu, tehdy dochazi k naruSeni narace. Tento
princip zhusténi a naruseni narace se ve vizualni sloZce v ramci jedné skladby mtize

vystiidat hned nékolikrat.

Déj hudebniho alba Quadrophenia probiha mezi lety 1963 a 1965. Pro priblizné
urceni koncového bodu tohoto ¢asového rozmezi slouZzi uryvek skladby od The Who
,Kids Are Alright" zatazeny do skladby ,Helpless Dancer” jako ruch prostredi, pricemz
tuto skladbu kapela vydala praveé v roce 1965. V této dobé se protagonista, ktery
vzpomina na stirety Modu s Rockery, rozhodne vratit se do Brightonu, kde tyto boje
probihaly. Nasledné zjisti, Ze jeho byvaly idol pracuje jako poslicek v hotelu, pricemz
skladba ,Bell Boy“ obsahuje Casovy tidaj oznacujici poCatecni bod fabule, kterym je rok

1963.
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Déj na albu tedy probiha zhruba v rozmezi dvou let, od stietli gangtli v Brightonu
roku 1963 po navrat protagonisty do Brightonu v roce 1965, kde ukradne ¢lun a odpluje
na more, avsak ztroskota a uvizne na mori, kde uvazuje o svém zivoté. Déj alba
postaveny na prolinani atrZkovitych vzpominek probiha v ramci jeho ohlédnuti do
minulosti a vypovida o tom, jakym smérem se ubiral jeho Zivot od roku 1963 doposud,
tedy do roku 1965, kdy celi ztraté ideald.

Retrospektivni ¢as vypravéni je stanoven prvni pisni alba ,I Am the Sea“, ve které
se variuji uryvky hudebniho textu rozvijejiciho se pozdéji v samostatnych skladbach.
motivi v urcitych skladbach, jsou pro urceni retrospektivy ruchy prostredi nejdiive
spojené se Zivotem ve mésté a posléze s navratem do primorskych lokalit Brightonu.
Posledni skladba na albu se vraci k motivu desté na znament, Ze odvijeni déje dosahlo
pritomnosti vymezené prvni a posledni skladbou.

Filmovy déj se naproti tomu odehrava pouze v roce 1964 v rozmezi zhruba dvou
tydnt. Déj filmu predchazi déj alba. K udalostem z alba, mezi které patii ztrata
zameéstnani, Jimmyho dopravni nehoda na skutru, ztrata divky i nejlepsiho kamarada,
ktery mu ji prebral, nebo to, Ze ho rodice kvili uzivani drog vyhodili z domu, dochazi
namisto let v priibéhu dni mezi pldZovou bitkou a Jimmyho navratem do Brightonu, kde
namisto ¢lunu krade skutr svého byvalého idolu.

PrestoZe hudebni predloha ma na filmovém déji mensinovy podil, film z alba
piejima jeho zplisob vypravéni. Jak jsme si potvrdili na analyze vySe, déj po vzoru alba
sméfuje do bodu, ktery je divakovi ukazan v prvni scéné filmu. Avsak tim, Ze vétSina déje
neni prevzata z hudebniho alba, informace obsaZené v hudebni sloZce neodpovidaji
naraci zprostredkované vizualni sloZkou a v nékterych ¢astech dochazi k jejich rozporu.

Prevzaté hudebni texty od zacatku filmu spojené se zabéry na protagonistu
nachazeji opodstatnéni, pokud jejich uziti na zakladé udalosti déjové linie hlavniho
hrdiny vystihuje jeho momentalni rozpoloZeni. Napriklad kdyz scénu, ve které Jimmy na
skutru sleduje reku, poté, co na vecirku nenasel Zadnou partnerku, doprovazi fragment
skladby ,,I'm One“, miizeme rict, Ze jeho potieba dokazovat, Ze je nékdo, ktera je
obsahem skladby, prameni ze sexudlni frustrace. O tom svédci i jeho nasledovné
zdmérné vyruseni libajiciho se paru. Uziti ptivodnich hudebnich textl tedy zavisi na

kontextu filmového déje, kterému jsou podrizeny.
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K synchronizaci syZetu hudebniho alba s filmovym ptitom dochazi pouze ve
scénach za doprovodu pisni ,,I Am the Sea“, kterd po vzoru alba otevira film, ,5:15% kdy
se Jimmy vraci vlakem do Brightonu, a v pisni , Bell Boy“, ktera nejvice upozoriuje na
vyvstaly rozkol hudebni a vizualni slozky. Navzdory tomu, Ze stfety gangl se ve
filmovém pribéhu odehraly sotva pied nékolika dny, podle hudebniho textu k témto
udalostem doslo pred rokem, tedy roku 1963.

Hudebni piedloha byla pro ucely filmu zkracena. Postavy v ptibéhu neprodukuji
hudebni texty a plivodni pisné zaznivaji pouze v nediegetické podobé, aby podkreslily
protagonistiiv aktudlni dusevni stav. SlouZzi tedy k prohloubeni filmové narace, pricemz
rozsah narace, kterou zprostredkovava hudebni sloZka, je omezeny hlavni postavou.
Narace podana vizualni sloZkou miru védéni hlavniho hrdiny prekracuje tim, Ze se
soustredi i na vedlejsi postavy. Zridkakdy dochazi k tomu, Ze kamera sleduje vedlejsi
postavy nezavisle na té hlavni. Naptiklad po prijezdu Modi do Brightonu, poté, co je
Jimmy vyhozen z klubu, se vypravéni soustied’uje na Jimmyho pratele, ktefi nevédomky
nachazeji nocleh mezi Rockery. Kamerou implikovany realismus, ktery spociva v tom, Ze
divak vi tolik, co postavy, je tak narusen mirou informovanosti hrdiny.

Ospravedlnéni pro uZzité zplisoby snimani i v téchto pripadech zavisi na hercich,
které kamera klade do stiedu zajmu. Napriklad v pravé zminéné scéné, ve které par
Modi rano zjistuje, Ze prespal u Rockerti, miizeme vidét, jak se pozice kamery orientuje
podle toho, v jakém bodé vertikalni osy se herec, kterého kamera sleduje, nachazi.
Zatimco zabér na probouzejici se Mody, ktefi leZi na zemi, je koncipovan z ptimého
pohledu, protizabér na Rockery, ktefi se oblékaji a odchazeji, je pak reSen z podhledu.

Ve filmu takika nenalezneme zabér, ktery by se nesoustredil na herce, ani jizdu
kamery, kterou by neospravedlnoval pohyb hercii nebo ktera by neslouzila
k prerdmovani zabéru z herce na herce. Nebot pravé herci se stavaji hlavnimi
zprostiedkovateli narace, tim, Ze je kamera zpravidla zabira zblizka v rozmezi polocelku
a polodetailuy, jeji postupy podporuji vypravéni.

V analyze vyse jsme si zminili postupy, které se vymykaji prevazujicimu zptisobu
snimani. Tyto dvé jizdy, jednu uZitou v hudebnim klubu pro preramovani z postav na
taneCnim parketu na postavy na ochoze, druhou uzitou pro preramovani z celku, ve
kterém je snimana slepa ulicka, na misto na jejim konci, kam se béZi schovat Jimmy se

Steph, Ize pokladat za atypickeé, nebot pohyb kamery probiha po svislé ose.
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Mezi nejvyrazné;jsi stylistické prvky kamery patfi rovnéz rozostieni zabéru ve scéné,
kdy se Jimmy ze skutru diva na vodni hladinu, a zabéry narusujici kontinuitu snimani
padu skutru z dtesu.

Tim se dostavame k odpovédi na otazku poloZenou v ivodu. Budeme-li sledovat
formalni rozdily, jaké nam pii rozboru vyvstaly mezi filmy Tommy a Quadrophenia,
dospéjeme k nasledujicimu zjisténdi.

Déj filmu Tommy predchazi déj alba, ten vsak tvori vétSinu filmového pribéhu. Déj
filmu Quadrophenia rovnéz predchazi déj hudebniho alba, na rozdil od Tommyho ma
vSak déj alba na filmovém pribéhu mensinovy podil. Oba filmy prejimaji z predlohy
zpusob vypravéni. Tim, Ze se v piipadé Tommyho struktura filmového vypravéni shoduje
se strukturou hudebniho alba, vznika mezi hudebni a vizualni slozkou narace
kontrapunkt, ktery je nositelem déje. Naopak v pripadé Quadrophenie hudebni texty
pouzité tak, aby na rozpor s filmovym déjem upozoriniovaly co nejméné, nejsou s vizualni
slozkou rovnocennymi zprostredkovateli filmové narace. Quadrophenia oproti albu
vyrazné posiluje déj, na cemz se vsak hudebni texty nepodili. Ty slouZzi pouze k jeho
prohloubeni a dodani vérohodnosti na zadkladé korelace s déjovou linif protagonisty.

Na stylizaci vizualni stranky filmu Tommy nese vyrazny podil prace kamery.
Jednou z jejich funkci je narusovani filmového vypravéni pomoci stylistickych figur.
Kamerové postupy ve filmu Quadrophenia vyuzivaji oproti Tommymu Gsporné mnozstvi
prostiredki, které by se vymykaly realistickému stylu filmu. Na tom se kamera podili tim,
Ze neupozoriiuje sama na sebe a prizptisobuje se pohybu, poloze a mluveném projevu
herct. Ve vétsiné pripad kamera voli neviditelné a co nejvice bezpiiznakové postupy,

které podporuji vypravéni.
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Zaver

Narativni linie kazdého z protagonistti, at Tommyho ze stejnojmenného filmu
nebo Jimmyho ze snimku Quadrophenia, pribliZuje bodu, z néjz se zacala odvijet filmova
narace. Tommy se k tomuto bodu dostava skrze dlouhotrvajici spiritualni pout,
Jimmymu staci surové zkusenosti nékolika dni. Kazdy z filmi pfitom sméruje Zivotni
cestu svého hrdiny za pouZiti zcela odliSnych prostiredkd.

Ken Russell, rezisér snimku Tommy, klade dliraz pravé na tuto spiritualni pout,
jejiz ztvarnéni vstupuje do celkové formy snimku. Zamérné potlacuje vérohodnost
pribéhu, ktery je vystavény na kontrapunktu vizualni a hudebni slozky, diky cemuz
snimek vyzniva nejednoznacné. Rezisér buduje film z vyznam{, cehoz dosahuje
naduZzivanim vizualnich metafor a symboliky, na jejimZ zakladé je divak nucen
porovnavat vizualni stranku filmu s hudebni sloZkou. MnoZstvi variaci at' v hudebni, tak
ve vizualni sloZce a zrcadlové obracena posloupnost vypravéni prologu a epilogu
stanovena vizualni sloZkou pak urcuje cyklicky charakter filmové narace. Tu nasledné
naruSuje mnozstvi stylistickych figur, mezi které patfi naduzivani zmnozené expozice,
transfokaci a vnitrozabérové montaze.

Franc Roddam, rezisér snimku Quadrophenia, klade dliraz na autentické
zachyceni prostiredi britské stiedni vrstvy prvni poloviny Sedesatych let a filmova forma
uziva takovych prostredki, aby divak podlehl dokumentarni stylizaci filmu. Vzhledem
k tomu, Ze se déj hudebniho alba a filmu zasadné rozchazi, prevzata hudebni slozka
rozporuje naraci zprostredkovanou vizualni slozkou. SyZet snimku predklada udalosti
odehravajici se zhruba béhem dvou tydnii a jeho charakter je inverzni. Vypravéni zacina
posledni scénou déje. Toto FeSeni odkazuje ke struktuie hudebni predlohy, avSak zanika
kviili kontinudlnimu fazeni zbytku scén a prevaze realistickych prostiredkd, ke kterym se
obracime pro pochopeni posledni scény syZetu.

Tu nelze vykladat na zakladé preneseného vyznamu, jak by tomu bylo v rdmci
konvenci filmu Tommy, v rdmci konvenci Quadrophenie za paddem skutru z tGtesu
nehleddme moZnosti hermeneutické interpretace, jejiZ vyklad by uzaviral vypravéni.
Prvni scéna syZetu, kterd naraci pripisuje retrospektivni charakter, potvrzuje, Ze
vypravéni postrada uzavieny konec.

Vztahneme-li si tyto poznatky ziskané na zakladé analyz k tezim formulovanym

v uvodu, miiZzeme si potvrdit nasledujici.
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Rozbor prvnich a poslednich scén dokazal, Ze jeden z analyzovanych film ma inverzni
syzZet. Tim, Ze retrospektivu v Quadrophenii tvori presunuti zavéru filmu do tvodni
scény, lze jeho syZet pokladat za inverzni. Prvni a posledni scéna filmu Tommy na
zakladé motivii vizualni slozky opakujicich se v zrcadlové obraceném sledu potvrzuje, Ze
struktura narace vyuziva cyklického casu vypravéni. Syzet filmu vsak predklada udalosti
v chronologickém sledu, je proto kontinudlni.

Hudebni text ve filmu Quadrophenia, nevztahuje-li se k prozivani hlavniho hrdiny,
rozporuje filmovou naraci. Proto mizeme tvrdit, Ze film se nepridrzuje hudebni
predlohy. Naproti tomu snimek Tommy prejima syZet hudebni predlohy, a to vCetné
dispozice k epizodickému ¢lenéni dé&je uréené jednotlivymi skladbami. Uloha hudebnich
textl je pro naraci na rozdil od Quadrophenie stézejni, nebot hudebni text ve filmu
Tommy na rozdil od vizualni slozky vZdy podporuje naraci.

Rozebirané filmy lze pokladat za vzajemny protip6l nejen v tom, jakou tulohu
v nich zastavaji ptivodni hudebni texty, ale také v tom, jakou funkci plni prace kamery.
Zatimco kamerové postupy v pripadé Tommyho dosahuji narusovani narace, ve filmu

Quadrophenia prace kamery podporuje vypravéni.
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