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ABSTRAKT

Hlavnim tématem teoretickd Casti této bakalaiské prace je interpretacni analyza komiksu
Vrana (The Crow) od Jamese O'Barra. Soucasti prace je nekolik kapitol, které se soustiedi
na teorii komiksu a upfesiiuji moznosti jeho genologického vymezeni. Specialni pozornost
je vénovana publikaci Jak rozumét komiksu od Scotta McClouda a Stavba komiksu teoretika
Thierryho Groensteena. Na tyto kapitoly navazuje strucny exkurz do historie amerického
komiksu.

Samotna interpretacni analyza, provadéna za pouziti metody close reading, se zabyva
jednotlivymi narativni prvky komiksu azaméfuje se na specifické vyuziti medialni
kompozitnosti pii tvorbé jeho narativu.

Na cast teoretickou pak navazuje ¢ast prakticka. Jedna se o komiksovy scénar s nazvem

Nokturno. Volnou inspiraci pro tento piibeh byl text pisné Klavier skupiny Rammstein.

Klicova slova k teoretické casti: Interpretacni analyza; komiks; James O'Barr; Vrana

Klicova slova k praktické ¢asti: Komiksovy scénaf; panely; obraz; klavir; Nokturno



ABSTRACT

Main theme of this final thesis is interpretation of 7he Crow, comic written and drawn by
James O'Barr. This work contains few chapters about theory of comics and it’s genological
classification. Special attention is paid to publication Understanding comics from Scott
McCloud and The system of comics written by French theoretician Thierry Groensteen. After
these chapters follows short introduction of American comic books history.

The interpretative analysis is performed by close reading method. Analysis is focused on
narrative elements of this comics and on specific use of elements of other media during
creation of this comics.

After theoretical part follows practical part named Nocturne. This part is conceived as

comic script. The story is loosely inspired by Klavier, song of Rammstein.

Keywords for theoretical part: Interpretation analysis; comics; James O 'Barr, The Crow

Keywords for practical part: Comic script; panels; painting; piano; Nocturne
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UvVOoD

Tématem teoretické Casti této bakalarské prace je interpretacni analyza komiksu Vrdna (The
Crow). Tento komiks autora Jamese O'Barra o pfibehu pomsty a velké lasky, je specificky
zejména pro svou vyraznou kompozitnost — cely komiks v ramci budovani narativu pracuje
s prvky nékolika druhti médii — ptes literaturu az po film.

Prvni kapitoly prace predstavuji letmy exkurz do genologického podlozi komiksu a s nim
spojenou otazku, kam fenomén komiksu vlastn¢ zaradit —je komiks zanrem, jestli ano, nalezi
k literatufe, nebo je lepsi na komiks nazirat jako na svébytny umélecky druh, ktery ke svému
vyjadfeni pouze vyuziva prvky jinych médii? Nasleduje zafazeni komiksu do domaciho
kontextu literarni védy a postihnuti jeho postaveni v nasem kulturnim zazemi. V téchto
kapitolach je &erpano z publikace V panelech a bublinach,' ktera predklada nejnovéjsi
nahled na teorii komiksu u nas. Zvlastni zfetel je bran na pohled a definici Scotta McClouda,
zaznamenané v jeho knize Jak rozumét komiksu. Déle je pak vénovana pozornost publikaci
Stavba komiksu frankofonniho teoretika Thierryho Groensteena, ktery si pro praci
s komiksem sestrojil sviij vlastni pojmovy aparat. Nasleduje samostatna kapitola shrnujici
historii amerického komiksu.

Po téchto kapitolach ptichazi kratké pojednani o okolnostech vzniku komiksu Vrdna
a o autorovi dila Jamesi O'Barrovi. Hlavni ¢ast prace, interpretani analyza Vrdny, je
provadéna na zakladé metody close reading. Pojmy komiksu, se kterymi v této kapitole
pracujeme jsou zalozeny na jiz vySe zminiované teorii a definici komiksu Scotta McClouda.

Cilem celé analyzy je odhalit nejvyraznéjsi prvky narativu a zhodnotit, jak praveé
kompozitnost z prvkid jednotlivych médii v tomto komiksu funguje a podili se na tvorbé
konkrétnich vypravécich postupt. Dalsim cilem je zhodnotit, do jaké miry komiks pracuje
s autobiografickymi prvky a v neposledni fadé poskytnout zatim nevyskytujici se uceleny

pohled na tento komiks.

! Pavel Kotinek, Martin Foret, Michal Jares.



1. KOMIKS - VYMEZENi POJMU

Na zacatku této prace se blize zaméfime na rizné varianty definice komiksu napfi¢ odbornou
literaturou. Presto, ze odbornych publikaci, které by se v nasem prostfedi soustfedily
a podrobné zabyvaly komiksem, neni az takové mnozstvi, mame k dispozici vicero definic
tohoto pojmu.

Nez ale prejdeme k jednotlivym definicim komiksu, je tfeba si polozit zakladni otazku.
Jaké je jeho genologické vymezeni? Mame totiz rovnou nékolik moznosti, jak ke komiksu
ptistupovat. Jednou z nich je komiks definovat jako samostatny umélecky druh. Dalsi
moznosti, jak tento pojem chapat, je pohlizet na tento fenomén jako na jakysi poddruh
literarniho uméni ¢ili jako na literarni zanr. Moznosti je samoziejmé mnohem vice, ale

konkrétné témto bude vénovana pozornost v nasledujici podkapitole.

1.1 Genologické vymezeni komiksu
V soucasné dobé¢ je komiks Casto klasifikovan jako samostatny umélecky utvar, ktery také
byva oznacovan spojenim , devaté uméni“.2 Diivodem k této klasifikaci je nejspise fakt, Ze
svymi formalnimi nalezitostmi zapada svym zpusobem do vSech uméleckych kategorii, ale
zaroven jej muzeme chapat stejné jako tyto kategorie, tj. nadfazené.

Je nutné podotknout, ze ke komiksu byva ¢asto odkazovano jen jako k zanru. Poté uz
vétsinou nebyva blize specifikovano, o zanr jakého uméni se jedna.> U nas je komiks
nejCastéji oznacovan jako zanr literarni. Jak tvrdi Foret: ,[...] domaci literarni véda komiks
jaksi ,adoptovala‘ a pokousi se o jeho integraci do genologického systému literatury.“*

Nejveétsim problémem, pii zafazeni komiksu do literarniho podlozi podle Foreta je, ze

samotny pojem literatura neni az tak jednoznacné specifikovan:

[...] sama literatura nemd upln¢ jasno, jak to s ni vlastné je (co by vlastné¢ mclo byt za literaturu
povazovano, jak vymezit pojem literatura, jak definovat jeji ,.krasnou / ,,vysokou* podobu [...]) a kam
vlastng patii kdo z jeji Siroké rodiny. Ta sestava z fady subsystému, jejichz hranice jsou rovn¢z neurCité

[..]5

Hlavnim davodem, pro¢ by komiks nemél byt klasifikovan jako jakykoli zanr je fakt, ze

vétSina zanrt, at' uz literarnich, ¢i filmovych, se da do komiksu transformovat — koresponduji

2 Termin uzivany pfevazné ve frankofonnim prostiedi.
3 Foret 2010, s. 80.

4 Tamtéz, s. 79.

3> Koiinek, Foret, Jare$ 2015, s. 80.



s komiksovymi Zanry.® To komiks stavi v hierarchii na troveri napfiklad samotné literatury,
tudiz se opét dostavame k tomu, Ze je pojem komiks néCemu nadfazen. Nemuzeme jej tedy
stavit na uroven néceho, co je mu také svym zptisobem v mnoha piipadech podrazeno.
Dalsim davodem, pro¢ na komiks nahlizet jako na samostatnou, a ne literarni kategorii
je, ze komiks mize dobie fungovat i bez literarnich prostiedku, tedy pisma. Za predpokladu,
Ze jej postavime pouze na vizualni slozce je jeho realizace jednozna¢né mozna 1 bez pouziti

textu.

Existence nezanedbatelného mnozstvi komiksi beze slov vede nékteré teoretiky k tomu, Ze se
komiks snazi definovat jako médium ¢isté€ obrazové, v némz je verbalni sdéleni pouze predpokladanym

moznym, nikoliv v8ak nutnym doplitkem.’

Mozné fungovani komiksu bez textového aparatu pripousti ve své praci také Thierry
Groensteen: ,, Tyto prvky, prestoze staticky vzato se z velké vétSiny skutecné uzivaji, musi
byt povazovany za vlastnosti nahodilé, trpici Cetnymi vyjimkami. [...] dila ,beze slov*
najdeme ve vSech kategoriich komiksu [...].®

Jak uz bylo feceno vyse, v literarnim prostfedi existuje mnoho definic pro pojem komiks.
Nekteré jsou spiSe povrchni, jiné jdou zase vice k podstaté véci. Tyto definice jsou Casto
poznamenany prostiedim, ve kterém se formovaly. Divodem jisté je, Ze vnimani komiksu
se vjednotlivych kulturnich prostfedich napfic 1éty neustdle ménilo v zavislosti na jeho
aktualnim postaveni.

Prvni pokusy komiksu proniknout do naseho kulturniho prostredi zde byly uz po druhé
svétove valce. VéEtsinu casu komiks vzbuzoval v fadach teoretikt spise negativni konotace.
Comics, béhem padesatych let oznacovan jako obrazkovy/kresleny serial nebo obrazkové
Steni, se u nas definitivné vZil aZ po roce 1989, jiz pod pocestélym oznaceni komiks.’

Vzhledem k tomu, ze jiz od pocatku je u nas komiks bran hlavné jako zanr literarni,
objevuje se toto heslo hojné v mnoha literarnich slovnicich ¢i encyklopediich.

Bohuzel, tyto definice jsou Casto omezeny komiksovou literaturou publikovanou u nas
v ur¢ité dobé vzniku definice.!” Na pogatcich bylo na komiks nahlizeno pouze jako na

zabavny Zanr, obvykle uréeny jen pro détského &tenate.!! To také zapiicinilo, Ze v t&chto

¢ Kofinek, Foret, Jare§ 2015, s. 83.

7 Tamtéz, s. 44.

8 Groensteen 2005, s. 28.

9 Koiinek, Foret, Jare§ 2015, s. 22-24.
19 Foret 2010, s. 79.

' Koiinek, Foret, Jare§ 2015, s. 63
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priruckach komiksu Casto neni pfipisovana patfina vaha a omezuji se jen na tento segment
komiksové tvorby. Nyni zkusime vedle sebe postavit dvé konkrétni definice z riznych
pfirucek a casovych obdobi.

Jako prvni ptfiklad nam poslouzi definice komiksu ze Slovniku literdrni teorie z roku

1977:

COMICS (zkraceng z angl. comic stripes = Zertovny, komicky sled obrazki) — série kreseb nebo
obrazkovy seridl, kde se vypravi piib¢h obycejné komického nebo dobrodruzného obsahu s pomoci
obrazkového zndzornéni, ale také s pouzitim textu promluv, které vychazeji jednajicim osobam z tist

(ital. fumetto, oblacek, ,.bublina*); nékdy byva pfipojen objasiiujici text také pod obrazek. 2

Hned na prvni pohled je jasné, Ze tato definice je sice polopaticka, ale pro dnesni pouziti
jiz zastarala. Rozmanité spektrum rovin, které komiks skytd, omezuje pouze na rovinu
komickou a dobrodruznou. Nutno podotknout, ze tyto roviny byly vté dobé u nas
nejrozsirené]si. Na tehdejsi komiksovy korpus byla tedy definice dostacujici.

Druhy prtiklad definice z roku 2003 komiks vylozené degraduje az na pokleslou troven:

[...] svou um¢leckou urovni patii do trividlntho uméni, nezatézuje Ctenare otdzkami o vztahu

v

a stereotypnost slozky slovesné i vytvarné [...].13

Tuto definici si mizeme vylozit jako velmi ohrani¢eny pohled na komiksovou tvorbu. Na
korpus, ktery mame u nas v soucasnosti k dispozici, je absolutné neaplikovatelna. Stejné
jako definice témef o tficet let starsi se omezuje pouze na jednu rovinu komiksového sdéleni
a bohuzel nebere v potaz variantnost komiksového umeéni. V tomto ohledu se definovani
komiksu ani s odstupem tolika let nijak vyrazné neproménilo, coz je jisté Skoda.

Obé tyto definice jsou snejvétsi pravdépodobnosti ovlivnény tehdej§i nemoznosti
komplexniho pohledu na tento fenomén v nasem prostiedi a ani jedna tak nepostihuje
komiks v celé jeho Sifi — jak ho zname dnes. Proto se pro potfeby této prace pokusime najit
definici vhodné&jsi v zahrani¢nim kontextu.

Na zavér této podkapitoly je nutno dodat, ze komiks sice spliluje mnoho formalnich
hledisek pro literarni dilo, svou povahou ale literaturu v mnoha ohledech ptekracuje. Proto

pro nas zatfazeni komiksu do literarnich zanra jako definovani tohoto fenoménu prosté

12 Vlagin 1977, s. 57.
13 Lederbuchova 2003, s. 149.



nemuZe byt dostadujici.'* Vhodngjsi se tedy jevi pozice svébytného uméleckého druhu, pro

ktery jsou typické vlastni formalni a funké&ni naleZitosti. '

1.2 Definice podle Scotta McClouda
V roce 1993 vydal americky kreslif a nasledné teoretik Scott McCloud knihu (ve formé
komiksu) s nazvem Jak rozumét komiksu. S touto publikaci pfisel velky zlom jak pro fadu
teoretikd, tak pouhych komiksovych nadsenct. V této publikaci totiz McCloud stanovuje na
zakladé jiz znamych faktd uplné novou definici komiksu: ,Zamérna juxtaponovana
sekvence kreslenych a jinych obrazd, urCena ke sdé€lovani informaci nebo k vyvolani
estetického prozitku. !¢

Zajimavym na této definici je dfive jen zfidka pouzivané slovo juxtaponovana. Toto slovo
zduraznuje, ze obrazky v komiksu nejsou jen tak nahodile rozmistény, ale kazdy ma své
konkrétni misto. Fakt, ze je komiks podle McClouda uréen ke sdélovani informaci, posouva

spektrum toho, co za komiks povazovat a co uz ne na novou urovei. Podle této definice je

komiksem ve své podstaté naptiklad jednoduchy obrazkovy navod.

Od katedralniho skla s biblickymi vyjevy pfes Monetovy série obrazii aZ po kresby v manualu, ktery
dostanete k autu: Pokud pouZzijeme sekvencni uméni jako definici, vSude dospéjeme k tomu, Ze jde
o komiks. "

Pfi pouziti pojmu sekven&ni uméni naraZime na pivodni Eisnerovo'® oznageni komiksu,
na kterém McCloud svoji definici postavil. Na zacatku 1 na konci publikace pfipousti, ze toto
oznacenti je sice Siroké, ale pro zakladni definovani komiksu dostacujici.

Autor zde navic o komiksu neuvazuje jako o zanru, ale jako o jistém druhu média.
Pficemz toto médium je zaloZeno hlavné na zraku.!® Konkrétn& se ptiklani k oznadeni

,chladné‘ médium:

McLuhan shodou okolnosti zafadil jen dvé média mezi tzv. ,.chladna®, tedy takova, kterd vyzaduji
zapojeni piijemce prostiednictvim ikonickych forem. Jedno z nich, televize, [...]. Dalsi osudy toho

druhého média, jimz je komiks, jsou naprosto ve hvézdach.?

14 Foret 2010, s. 86.

15 Kofinek, Foret, Jare§ 2015, s. 64.

16 McCloud 2008, s. 9.

17 Tamtéz, s. 20.

18 Oznageni sekvenéni uméni pouzil Will Eisner v ndzvu své knihy Comics & Sequential Art 7. roku 1985.
19 McCloud 2008, s. 202.

20 McCloud 2008, s. 59.



Pozoruhodné je také autorovo tvrzeni, ze na vytvareni komiksu se podili samotny
recipient prostifednictvi toho, co v komiksu vidi a naopak nevidi. Tento proces je oznacen
jako ,uceleni‘ ?! které spogiva v tom, Ze si ¢tenat domysli, co se d&e mezi jednotlivymi
panely v tzv. §karpé.??

Na zavér McCloud dodéava, ze moznosti komiksu jsou stale nekonecné. A jeho
intermedialni rozpéti shrnuje takto: ,Nabizi rozmach a mnohostrannost operujici se v§im
potencialem obraznosti filmu a malifstvi, a navic s ddvérosti slovesnych uméni.“?* Timto

jednoznacéné potvrzuje jiz v uvodu zminovanou medialni kompozitnost tohoto média.

1.3 Pristup Thierryho Groensteena
Dalsi vyznamnou publikaci je bezesporu pro svét komiksu Stavba komiksu od francouzského
teoretika Thierryho Groensteena zroku 1999. Groensteen sice na rozdil od McClouda
nepiichazi s vlastni definici, ale jiz existujici definice podrobuje kritickému zkoumani.
Hned na uvod oznaduje slovnikové a encyklopedické definice za nedostacujici.?* To

vysvétluje tim, ze definice jsou zpravidla dvojiho druhu:

Jedny, Casto lapidarni, maji povahu esencialistického pfistupu a snazi se uzavftit ,.byti“ komiksu do
jakéhosi syntetického vzorce. [...] AvSak také se setkavdme s mnohem delSimi a presnéji

zformulovanymi definicemi komiksu, jez vice odpovidaji vlastni definici definice.?

Autor dale pfipousti, ze stanovit pfesnou definici néceho tak Sirokého je velice obtizné.
,,Rozmanitost toho, co si delalo ¢i dodnes déla narok na oznaceni komiks, je tak velka, ze je
vlastné téméf nemozné stanovit jakékoli defini¢ni kritérium, jez by mélo vSeobecnou
platnost.“?

Nejblize k definici ma nazev jedné podkapitoly hned v ivodu publikace — Narativni druh

s vizudlni dominantou.*” Groensteen se dale odpoutava od vSemoznych definic a pfichazi

s vlastnimi pojmy, na zakladé€ kterych se s komiksem snazi pracovat. Je toho nazoru, ze aby

2 Tamtéz, s. 66.

22 Prazdné misto, mezera, mezi jednotlivymi panely.
23 McCloud 2008, s. 212.

24 Groensteen 2005, s. 25.

25 Tamtéz, s. 25-26.

26 Groensteen 2005, s. 28.

27 Tamtéz, s. 19.



bylo mozné vytvofit definici, je nutné: ,[...] za jediny ontologicky podklad komiksu uznat

vytvaieni vztahll v pluralité soudrznych obrazkd.«*®

Ustavujicim prvkem komiksu je podle né& ikonickd soudrinost.*

K pojmenovani
mnoziny vztahll soudrznosti jednotlivych obrazkd stanovuje pojem arfrologie®, pod kterou
spada narativnost komiksu. Termin jednotici koncept prostoru a mista je pak spaciotopika.’!
Ta fesi prevazné konkrétni umisténi jednotlivych panel v prostoru, jejich tvar a velikost.
Formalng je spaciotopika podiazena artrologii.

V ramci minulych kapitol jsme ucinili opravdu jen letmy exkurz do svéta teorie komiksu
— co komiks vlastné je, jak k nému pfistupovat a jak jej definovat. Pro potieby této prace se

nam bude nejlépe hodit teorie o komiksu Scotta McClouda. Jeho pojmy budeme dale

vyuzivat a postupné je aplikovat na jednotlivé body nasledujici interpretacni analyzy.

28 Groensteen 2005, s. 31.
29 Tamtéz, s. 32.
30 Groensteen 2005, s. 36.
31 Tamtéz, s. 36.



2. STRUCNA HISTORIE KOMIKSU

V nésledujici kapitole si stru€né nastinime historii komiksu a vzhledem k tématu prace se
zaméfime hlavné na vyvoj komiksu v americkém kontextu. Jak komiks proniknul do naseho
domaciho prostiedi jsme si ve stru¢nosti zminili jiz vySe.

Zmapovani historie komiksu uzce souvisi pravé sjednotlivymi definicemi. Kazda
vymezuje komiks na zakladé rozdilnych parametrt, které pak mizeme aplikovat na rizna
Casova obdobi a Casové vymezeni se tedy odviji pravé od toho, co za komiks povazujeme.
Pokud bychom toto datovani vzali do extrému, je mozné na zakladé nékterych definic za
komiks povazovat naptiklad praveké nasténné malby. , Jiz v pravéku pfece nachazime prvni
,obrazova vypravéni‘, tedy sekvence obrazu, sd€lujici nam né&jaky piibéh (nasténné malby
v jeskynich Lascaux, Altamira a dal3ich).**?

Scott McCloud v pravékych malbach také spatfuje symboly podobajici se primitivhimu
jazyku.?® Jako prvni dilo, jehoZ znaky odpovidaji jeho definici komiksu, oznaduje Tapiserii
z Bayeux zroku 1066. ,Odleva doprava vidime, jak invaze probihala. D¢ se nam
v zamérném chronologickém potadku rozviji pred o¢ima.“** McCloud dale pfipousti, Ze je
velmi tézké jednoznacné urcit, odkud déjiny komiksu datovat. Nicméné, jako pro mnoho
jinych teoretikd, je i pro n&j stézejni vynalez knihtisku.*

Nejcasteji jsou pocatky komiksu situovany do prvni poloviny 19. stoleti. V americkém
kontextu se pocatky komiksu datuji od roku 1896, kdy vznikl Casopisecky cyklus
o Zlutdskovi (Yellow Kid) Richarda F. Outcaulta.’® Takzvany Zlaty vék komiksu, bdhem
kterého se tento fenomén stava masovou zalezitosti, piichazi ve tficatych letech 19. stoleti.”’
Za zasadni milnik je oznacovano vydani Supermana v roce 1938 (Jerry Siegel a Joe
Shuster).*® Timto komiksem odstartoval cely novy zanr superhrdinskych komiksi, ktery je
dodnes, hlavné ve Statech, masove rozsifeny. Mezi daveérné znamé postavy tohoto zanru,
jako pravé Superman, Batman, Captain America atd. ptibyvaji stalé dalsi rozmanité figury. ¥

Poptavka po komiksech se vyrazné zvysila v obdobi druhé svétové valky a to hlavné diky

tomu, ze komiksové seSity mnoho nestaly, byly skladné a nesly v sob& nadé&ji vitézstvi dobra

32 K oiinek, Foret, Jares 2015, s. 52.
33 McCloud 2008, s. 141.

3 Tamtéz, s. 13.

35 McCloud 2008, s. 15.

36 Kofinek, Foret, Jare§ 2015, s. 51.
37 Thomas [online].

38 Tamté7.

3% Thomas [online].



nad zlem.* Postupné se zacinaly t&sit oblibé i jiné komiksové Zanry — horor, detektivni
piibéhy, sci-fi a western.*!

Prestoze hlavné superhrdinské zanry zaznamenaly posléze zna¢ny tipadek, mnoho z vyse
zminénych zanri je v povédomi Ctenait dodnes a stale se t€si nemalé oblibé. Jisté je, ze
Zlaty vek pomohl komiksu dozrat a zformovat mnoho svych znakd do podoby, v jaké je
zname 1 dnes.

Toto obdobi konéi rokem 1956 a hned po ném nastupuje Vek StFibrny.** Prilomovym je
zde vydani publikace od DC Comics Showcase #4, ve které je pfedstavena moderni verze
superhrdiny Flashe. Nasleduji samostatné publikace hrdinti Batmana, Supermana, Wonder
Women atd.*’ Pro tuto éru jsou typicka dnes jiz legendarni jména jako komiksovi scenaristé
Stan Lee a Gardner Fox, kreslit komiksti Jack Kirby a mnoho dalgich.**

Na Stribrny vék plynule navazuje roku 1970 Vek Bronzovy.* V této dobg, konkrétné
zaCatkem osmdesatych let,0 se komiksovy tviirce James O’Barr pousti do tvorby komiksu
Vrana, kterym se tato prace blize zabyva v nasledujicich kapitolach.

V tomto obdobi se v komiksu zac¢inaji objevovat vaznéjsi, az ponura témata. Jako ptiklad
nam muze poslouzit komiks Arta Spiegelmana Maus (1980), pracujici s tématem valky
a antisemitismu.

Tyto témata zazivaji skuteény rozmach s pfichodem takzvaného Moderniho véku, ktery
se datuje od roku 1985 az po soucasnost.*’ S timto obdobi se poji oznaeni Doba temna,
které poukazuje pravé na vyskyt ponurych piib&ht.*® V oblibu vchazeji takzvani anti-
hrdinové, napiiklad Venom. Prulomové jsou také pesimisticky ladéné piibéhy Alana Moraa
Watchmen (1986-1987).%

Béhem Doby temna, konkrétn& v roce 1989,%° vychazi i O’Barrova Vrdna, ktera svou

ponurou tematikou do tohoto obdobi dokonale zapada.

40 Thomas [online].

H Tamtéz.

42 O'Donnell [online].
4 Tamtéz.

# O'Donnell [online].
45 Tamtéz.

4 O'Barr 2021, s. 6.

47 O'Donnell, [onling].
8 Tamtéz.

4 O'Donnell, [onling].
30 O'Barr 2021, s. 6.



3. VRANA

Komiks Vrdna (The Crow), autora Jamese O'Barra, je hlavnim pfedmétem naSeho
zkoumani. V ramci nasledujici kapitoly si komiks v kratkosti pfedstavime a priblizime si
okolnosti jeho vzniku. Protoze tyto okolnosti a autortv zivot jsou uzce provazané,
nasledujici podkapitola bude slouzit uz jen ke stru¢nému predstaveni autora.

James O’'Barr zacal tvorit Vrdnu kratce poté, co jeho pritelkyni (nékdy uvadéno
snoubenku), prejel opily fidi¢ zrovna kdyZ pfechazela pies cestu k nému domi.>! Jak sam
autor jiz mnohokrat uvedl, v té¢ dob¢ potfeboval misto, kam by mohl zaznamenat své emoce,
sviij vztek a smutek. Timto mistem se pro néj stala pravé Vrdna.”?

I kdyz &asto piipousti mnoho jinych moZnych inspiraénich zdrojd,>

neni pochyb, ze
prave jeho osobni tragédie byla tim skuteCnym impulsem a pravou inspiraci k vytvoreni
tohoto dila.

Jak ptibeh, tak kresby jsou Cisté¢ autorovym pocinem. Prvnich dvanact stranek bylo
vytvoreno uZ na zacatku osmdesatych let.>* JenZe nic neslo tak rychle, jak si autor ptivodné
myslel. Dokoncit komiks mu trvalo skoro deset let. Poté jej ani nenapadlo komiks vydat,
bral ho totiZ jako svou osobni zpovéd, sviij denik.>> V§e nakonec piehodnotil a komiks jako
prvni v roce 1989 vydalo zacinajici nakladatelstvi Caliber, coz byla pouze kancelar malého
komiksového obchodu. Prvni naklad péti tisic kust byl vytis§tén jest€ na novinové rotacce
aprodal se pomérné rychle.>® V soutasné dobé& se celosvétové prodalo okolo 750 000
vytiskd.>’

V roce 2011 vysla specialni edice, do které autor vlozil n€kolik novych scén. Kresby
tvoril uplné stejnou metodou jako pivodni verzi komiksu a vlozeni novych sekvenci
zdavodnil tim, ze takto je Vrdna podle néj kompletni. Nové obrazy nemohl do ptivodniho
vydani zaradit proto, ze jeho technické znalosti prosté nestaCily k jejich realizaci. Dalsi
divod byl Cisté emocionalni. Nékteré scény v dob€ vydani pavodni verze nebyl pfipraven se

Ctenafi sdilet.?®

S1Q’Barr 2021, s. 6.

32 O’Barr 2012.

33 Naptiklad pravdivy tragicky piibéh dvou milencii z Detroitu, ktery si dle jeho slov piecetl v novinach.
3 O'Barr 2021, s. 6.

35 O’'Barr 2012.

3 O'Barr 2021, s. 6.

57 Candra [online].

3% O'Barr 2021, s. 6.
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I pres nevelky pocet celosvétové prodanych vytiski je dnes komiks uz kultovni
zalezitosti. V navaznosti na n¢j vzniklo hned nékolik filmovych adaptaci a volnych

pokradovani. Vrdna méla zarovefi nemaly vliv na formovani gotické a punkové subkultury.>

3.1 James O Barr
James O’Barr, narozeny 1. ledna 1960, je americky scenarista a kreslit komikst. Détstvi
prozil v sirotéinci a poté, co v osmnacti letech tragicky prisel o pritelkyni, nastoupil v roce
1978 k namotni p&choté.®® Od osmdesatych let pracoval na komiksu Vrdna, ktery vydal
s pomoci Garyho Reeda roku 1989.¢! O’Barr se podilel také na Gipln& prvni a nejusp&snéjsi
filmové adaptaci komiksu z roku 1994. Bohuzel toto nataceni bylo poznamenané tragickym
umrtim Brandona Leea, predstavitele hlavniho hrdiny, pfimo béhem nataceni. Od jakychkoli
dalSich adaptaci se autor diirazné distancuje.®?

V roce 2013 vysSel pod hlavickou spolecnosti Motionworks Entertainment O’Barrav
westernovy komiks Sundown. Posledni zminky o jeho autorské ¢innosti jsou spojené s praci

na komiksu inspirovaném korejskou valkou.®

3 Greenaway [onling].
0 Anonym [onling].

6! Tamtéz.

62 Anonym [onling].

63 Tamtéz.
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4. INTERPRETACNI ANALYZA KOMIKSU VRANA

V této kapitole piejdeme k hlavnimu tématu této prace — k interpretacni analyze komiksu

Vrana (The Crow) Jamese O’Barra. V nasledujicich podkapitolach si pfedstavime jednotlivé

aspekty narativniho postupu, kterym byla béhem interpretace vénovana zvlastni pozornost.
Interpretace byla provadéna metodou close reading a v né€kterych mistech tézila z vySe

zminované teorie komiksu Scotta McClouda.

Jak uz bylo zminéno vyse, komiks Jrdna do jisté miry reflektuje autorovu osobni tragédii.
Hlavni postava, Erik, je souhrou nestastnych nahod spolu se svoji snoubenkou Shelly
brutalné zabit partou fet'aka a gangsterti vedenou T-Birdem.

Cela tragédie se odehraje po oslavé zasnub ustiedni dvojice. Erik se snazi uprosted
zacatku je jasné, ze nehodlaji dvojici pomoci, pravé naopak. Erik Shelly pfikaze, aby se
zamkla v auté¢ a kdyz se sam T-Birdovi vzepfe, stfeli Erika do hlavy. Mezitim na smrt
vydésSena Shelly pozoruje celou situaci z jejich vozu. Erik pak uz jen bezmocné sleduje, jak
muzi postupné jeho snoubenku znasiliiuji a nakonec ji zabiji.

V tomto okamziku se Erikovi zjevuje Vrana, ktera je od chvile, kdy Erik v nemocnici na
nasledky zranéni umird, jeho spolecnici na cesté za pomstou milované osoby a za nalezenim
odpusténi sobé samému.

Ve spolecnosti Vrany systematicky likviduje jednotlivé viniky Shellyina utrpeni. Béhem
svého pocinani potkava nékolik dalSich postav: straznika Albrechta, kapitdna Hooka a malou
divku Sherri, jejiz matka je narkomankou a milenkou jednoho z utocnika.

Celé vypravéni je zaroven protkdno mucivymi vzpominkami na doby, kdy byli Erik

a Shelly ti nej$tastné)si lidé na svéte.

4.1 Kompozice a vypravéci postupy
Celé vypravéni je systematicky rozdéleno do tii hlavnich ¢asti, které se dale déli do péti
samostatnych usekii — knih. Ty jsou pak pojmenované podle emoci, dominujicich
jednotlivym segmentim vypravéni — Bolest, Strach, Ironie, Zoufalstvi. Posledni kniha nese
nazev Smrt.

V ramci vétSich narativnich pasazi jsou rozliSeny mens$i celky, které nesou také
samostatné nazvy. Ty jsou Casto priznakové pro udalosti té které Casti, zaroven vSak obvykle

slouzi jako aluze ¢i intermedialni odkaz.
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Autor nepredklada ctenafi pribéh v chronologickém sledu udélosti. Kompozice je slozena
zjednotlivych fragmentd, utrzkt, kdy se neustale pohybujeme mezi pritomnosti
a retrospektivnimi obrazy. Z hlediska kompozice se tedy jedna o typ tiisté.** Ctenai od
zacCatku tusi, ze je néco Spatné, ale co se doopravdy stalo, zjistime témef za polovinou
vypraveni. V piibéhu absentuje jakékoli budovani napéti, protoze vime, ze hlavni postava
neni ni¢im ohrozena. Jediné, co po celou dobu sledujeme a k cemu pribéh sméfuje je
dovrSeni pomsty.

Vypraveéni je nam zprostiedkovano personalnim vypravécem, Erikem. VSechno vidime
doslova jeho o¢ima, coz z n€j ¢ini v mnoha ohledech nespolehlivého vypravéce. Jedna se
o velmi expresivné ladéné obrazy a vypovédi. Jeho jazyk je misty az poetického razu —
metafory, aluze, neuchopitelné abstrakty a fragmenty. Erik nam nevypravi svij piibéh slovy,
ta v tomto prib&hu hraji hlavné odkazovaci roli. Svij pfibéh nam zprostifedkovava hlavné
prostiednictvim analeptickych obrazi.

Tim se dostavame k dominantnimu vypravécimu postupu celého komiksu, kterym jsou
prave Erikovy retrospektivy. Hned na prvni pohled je mozné tuto vypravéci rovinu rozlisit
od aktualniho ¢asu piibéhu. Minulost a sny jsou vyobrazeny v odstinech Sed¢ a bilé, ptisobi
vzdusné a obrysy nejsou vzdy tak zietelné. Pfitomny Cas vypravéni se vyznacuje prevazné
Cernymi tony a hrubym Srafovanim s diirazem na detaily. Tento prvek se vyrazné podili na
budovani temné, az bezutésné atmosféry celého fikéniho svéta.

Analepse nam ukazuji jinou ¢ast Erikova charakteru, je to jeho staré ja. Ve vzpominkéach
jej vidime §t'astného, plného lasky. Jsou to Casy, kdy byl jesté se svoji milovanou Shelly,
svét byl bezchybny. Proto je jejich barevné ladéni vyrazn& odlisné. Casto mékké nejasné
obrysy naznacuji kiehkost a moznou nepfesnost té€chto obrazi. Stejné tak Erikiv jazyk je
v téchto momentech vyrazné¢ odlisSny. Vjeho promluvach vramci retrospektiv se
nevyskytuji zadné vyse zminéné prvky poetického razu.

Je tu ovSem jeden retrospektivni obraz, ktery se stylem kresby ostatnim vymyka. Je to
vzpominka na den, kdy byla Shelly zavrazdéna. Zde se celkové ladéni vice podoba stylizaci
pfitomnosti.

Pfitomnost je pro Erika hnus, ktery diive nevnimal. Je to tmavy a ponury svét, ve kterém

uz neni ani kousek svétla. Ono svétlo pro né¢j byla Shelly.

64 Kompozice typu tiisté — opticky rozbity text, zduraziiujici zZlomkovitost, iryvkovitost, zanik vys§iho
faddu a smyslu.“ (Peterka 2000, s. 133)



Na zaklad¢ jiz zminiovaného pojmu uceleni autor pracuje hlavné se tfemi typy prechodt
mezi panely®. Jsou to tfi ze Sesti typl prechodii: od akci k akci®, od predmétu k piedmétu®’
a od scény ke scén&®®. Pfechody od akci k akci jsou soucasti hlavné ak&nich/bojovych scén.
Metoda od predmétu k pfedmétu a od scény ke scéné participuji prevazné na budovani

fragmentarniho vypraveéni v ramci retrospektivnich obrazi.

3E EAS USTAUAT,
FUNBOVL. MAW PR
TEBE PAR PEKNVCH
DAREEKIA.,

2LATO, 2 TEBE
BY KLIPNE MOHLA
BYT PROFESIONALN
TANEENICE!

PYBYCH
NEMELA PRSA,
TAK MONA,

Obrazek 1 — Piitomnost

SERNOU
TE FREKUAFIM

A BUDU TANCOVAT JAKO
FRED ASTAIRE!

Obrazek 2 — Retrospektiva

65 Panely/ramecky jsou jednotliva ohrani¢eni, kterd uvnité obsahnou veskeré ikony, které dohromady tvoii
slovni zasobu komiksu. Podle McClouda jde o nejdilezitéjsi ikon — dorozumivaci prvek, celého komiksu. Od
paneli se odviji roz¢lenéni Casu a prostoru. (McCloud 2008, s. 98-99)

%6 Postava je na panelech v riznych stadiich aktivity. (McCloud 2008, s. 70)

67 Zustavame u stejné scény/myslenky. Pro porozuméni je zde potiecba vé&tsi zapojeni &tenafe. (McCloud
2008, s. 71)

%8 Tyto piechody umoziuji vyrazné piemisténi v ¢asu a prostoru. (McCloud 2008, s. 71)
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4.2 Motivy
Béhem Cetby Ctenal narazi na mnoho motivy, které se Casto v prubéhu recepce navraceji.

Nyni si zminime roli téch nejpodstatnéjsich.

Vrana
Jednim z nejCastéji se objevujicich motivai je samotna Vrana. JelikoZ Vrana v prabéhu
k hlavni postavé promlouva, mizeme ji brat také jako jednu z postav. Moznosti, jak na toto
stvoreni v komiksu nahlizet je ov§em vice.

Jednou z moznosti je vidét Vranu jako Erikova privodce ze zahrobi, ktery mu ukazuje
cestu a napomaha mu k nalezeni klidu. Vrana se Casto snazi Erika odvadét od jeho
vzpominek na minulost, které v ném vyvolavaji pouze nekonecny smutek a sebedestruktivni
pocity.

Dals8i moznosti je na Vranu nahlizet jako na jednu z Erikovych predstav, jako jeho
racionalni soucast. Je to totiz Vrana, kdo ho navadi k tomu, aby odpustil sam sob&. Tuto
interpretaci podporuje i to, ze sam Erik k sobé po smrti referuje jako k Vrane. Také kdyz
Erik za¢ne vzpominat, Vrana si vzdycky pfisadi a svymi slovy ho zrani, pokud se na Vranu
budeme divat tak, ze je Erikem, zranuje vlastné sam sebe, coz napliiuje praveé jeho
sebedestruktivni sklony.

V momenté, kdy Vrana Erika ponouka k odpusténi sobé samému, fekne ji Erik, ze ji
nenavidi. Toto mizeme zase prenést na Erika samotného — nenavidi sam sebe za to, ze
nedokazal Shelly zachranit.

Interpretovat Vranu jako ErikGv pfelud je mozné i z toho, Ze ptaka nikdo jiny nevidi.
Nikde neni ani naznak toho, ze by si nékdo vS§imnul Vrany na Erikové rameni. Vrana hraje
roli tajemné entity, kterd zde nepochybné plni i symbolickou tlohu.

Jako takova muze symbolizovat stvoreni, které je blizko smrti. Poprvé se Erikovi zjevuje
pravé v momenté€, kdy je smrti nejblize. Sdm autor uvedl, ze hledal zvife, které by melo
blizko k mrSinam. Pavodné totiz zamyslel pouzit kralika, jako odkaz na Alenku v Fisi divii
Lewise Carolla.®’

Vrana je jako symbol vnimana jiz od praveéku. Od té doby ji lidé napfi¢ historii piipisuji
az bozské vlastnosti. Pro Staré Recko to byl Kronos (doslovng vrana), pozd&ji Apollon. Pro
Rimany Saturn, ve Skandinavii zase Odin. V obdobi stfedovéku ji nazyvali Stinem Slunce,

byla symbolem nigreda — temnoty a zoufalstvi, fad diimajici v chaosu.” Vrana napfi¢

% O'Barr 2012.
70 Attanasio 1992, s. 254.
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kulturami na jedné stran¢€ vzbuzovala tctu, na druhé strach. Tento pozira¢ mrtvol byl tak
blizko smrti, Ze mnozi véfili tomu, Ze je schopen ji prekroCit. V tomto smyslu je mozné
Vranu interpretovat jako jakého posla ze zahrobi, prevadéCe na cest€¢ na véCnost. Jako

symbol smrti se pak Vrana v komiksu objevuje bezprostiedné pred tragédii.

POSEDME TERY
DOMUA, KRASAULE,

NAZNAEUSES
TIM NECO?

Obrazek 3 — Prvni zjeveni Vrany Obrazek 4 — Vrana jako symbol

Jiskrny kan
Motiv jiskrného koné se objevuje sice jen ve dvou pasazich komiksu, ptesto jde o motiv
velice vyrazny a po vyznamové strance také velmi rozmanity, protoze 1 zde se nabizi vice
variant interpretace.

Tento motiv se objevuje nejdiive uplné na zacatku jako obyc¢ejny kun. Podle stylu kresby
se jedna o Erikiv sen. Erik sedi vjedoucim vlaku a zokna pozoruje bilého koné
prohanéjiciho se krajinou. Nahle se jejich pohledy stfetnou. Poté kan narazi do ohrady
z ostnatého dratu, do kterého se cely zamota. Kin krvaci a zmita se bolesti. Erika cely obraz
viditeln€ rozrusi az k slzam.

Motiv se pak vraci aplné€ na konci. Opét ve snu k Erikovi pfikluse hofici kun omotany
ostnatym dratem. Vrana tady vybizi Erika k tomu, aby situaci vytesil. Sdhne tedy pro pistoli
a kong¢ stfeli pfimo mezi oci.

Prvni moznou a autorem dolozenou interpretaci je, Ze kun je metaforou pro Eriktiv pocit
viny. V prvnim obraze prichazi jeji uvédomeéni a zdéSeni, které sebou tento pocit piinasi.
Ve druhém obraze se Erik na naléhani Vrany své viné€ postavi — zastteli kon€. Jeho vina mizi
a on je konecné schopen odpustit sim sob€ — odejit na vécnost.

Je nutné dodat, ze puvodné byl v komiksu zafazen pouze prvni ze zminénych obrazi.

Obraz druhy autor do komiksu zatfadil az o mnoho let pozdéji:
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Nov¢ zatazena zdvEéreCna scéna s jiskrnym koném pro m¢ az doneddvna piedstavovala velkou
vyzvu, a to jak z hlediska vytvarného, tak i emo¢niho. V puvodnim komiksu v jedné scéné Eric z vlaku
zahlédne, jak se divoky kit zamota do ostnaté¢ho dratu. Slo o metaforu, kterd méla znazornit Erikiv
pocitviny z toho, Ze nedokdzal ochranit Shelly pied napadenim a brutdlni vrazdou. [...] Teprve o dvacet
let pozdéji jsem pln€ pochopil vyznam oné metafory: nebyla symbolem pouze Erikovy viny, ale taky

mé vlastni, protoZe jsem nedokazal pomoci pfedobrazu Shelly v redlném svéte.”!

Dalsi moznou interpretaci je uvéznéného koné vnimat jako vyjadieni Erikovi bezmoci
a strachu. Muze sice Shelly pomstim, ale zivot ji uz nelze vratit, v tomto ohledu je absolutné
bezmocny. Na konci se s timto faktem smifi a jeho bezmoc mizi.

Prvni obraz, kdy se Erik usmivéa na béziciho kong, lze zvife vnimat i1 jako samotnou
Shelly. Erik se na néj se zalibenim diva, kdyz o par momentt pozd¢ji je kan v pasti. V tom

okamziku neni Erik schopen s tim cokoli udélat. Tato situace je stejna jako v momenté, kdy

byla Shelly zavrazdéna. Erik se mohl pouze divat.

Obrazek 5 — Prvni scéna s koném

Obrazek 6 — Jiskrny kun jako Erikova vina

71 O’Barr 2021, s. 6.

17



Bolest a Strach

Prvni dvé knihy, Bolest a Strach, jsou prosyceny stejnojmennymi motivy, které se ovSem
objevuji napfic¢ celym piibéhem. Oba tyto motivy spolu uzce souvisi a obvykle se neobejde
jeden bez druhého: ,,...bolest? Znam bolest na molekularni Grovni... napind moje atomy.
Zpiva mi abecedu strachu...“”?

Erik sam touzi po bolesti, bere ji jako trest za to, co se stalo. Neboji se bolesti, naopak jde
ji naproti. Neustale sam sebe poskozuje a vybizi k tomu i své neptatele. Sam sobé€ pusobi
bolest vnitini, psychickou, prostfednictvim vzpominani na minulost: , Pfed rokem... za
chladné fijnové noci... rozbité auto na pra$né silnici... muz... divka... Silenstvi... bolest...
a stiny... Muj Boze ty stiny! 1“7

V téchto momentech ho Vrana vyzyva, aby vzpominat prestal, protoze vi, Ze tim pouze
muci sam sebe. Erik je plny bolesti, kterou touzi predat jinym. Konkrétné€ vinikim Shellyiny

smrti:

Erik jen kfici a kfici a tlu¢e hlavou o zed’, az se mu pied oCima mihaji piizracné hasiCské vozy.
TouZi jen po bolesti. Po bolesti a nendvisti. Ano, nendvisti. Ale neciti zddny strach. Strach je pro

nepfitele. Strach a kulky.”

Strach a bolest jsou hlavni nastroje Erikovy pomsty. Bolest v jeho neptatelich vyvolava
extrémni strach, coz muzeme dobfe vidét hned v prvni Casti Narek, kde Erikova vyhruzka
mucenim vyvolava v panu Jonesovi nepopiratelny strach. V casti Rezignace pak dokonce

sam sebe se strachem ztotoZiiuje: ,,Jsem naprosté a totalni §ilenstvi... jsem strach...<”

Ironie a Zoufalstvi

Dalsi knihy — Ironie a Zoufalstvi nesou spoleény nazev Zalozp&v. V takovémto duchu se
odehravaji obé& tyto Casti. Motiv ironie je patrny hlavné v promluvach a ¢inech hlavniho
hrdiny. Ironii jisté je, ze Clovek, ktery dfive zil spofadany zivot, se stal nyni monstrem,
kterym sam opovrhuje.

Erikova cesta za pomstou byla realizovatelné jen tehdy, kdyz se snizi na troven T-Birda
ajeho muzu. Erik se stava vrahem, dokonce si zkousi roli narkomana, kdyz si v ¢asti OcCistna

obét’ pichne morfin, aby své té€lo pfipravil na extrémni pfival bolesti. Ve stejné Casti

720'Barr 2021, s. 17.
73 Tamtéz, s. 33.
7+ O'Barr 2021, s. 67.
7> Tamtéz, s. 83.
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parafrazuje Nietzscheho vyrok: ,, Kdo zapasi s nestviirami, at' se ma na pozoru, aby se pii
tom sam nestal nestviirou.“’® Pohled na sebe samého jako na monstrum je patrny jiz diive,
kdyz pronasi k straznikovi Albrechtovi slova: ,,A ne, nejsem andél, jsem spi§ krasna
zrida.“”" Erik vidi sam sebe jako zrtidu, ale vi, Ze je to nezbytné pro splnéni uslechtilého
cile, proto krasna zruda.

Motiv ironie v komiksu zastupuje i Cisté vizualni prvek. Konkrétné€ jde o Erikovo liceni.
V néekterych analepsich mizeme vidét na sténé viset tii masky, ty v britském divadle
znazoriuji tfi tvafe dramatu — Bolest, Ironii a Zoufalstvi.”® VSechny tii koresponduji
s motivy pouzitymi v komiksu. Erikova vizaz je pfevzata maska ironie.

V retrospektivach jsou dva momenty, kdy ma Erik na obli¢eji make-up ironie, prestoze
neni mozné, aby ho v minulosti mél. Tyto vyjevy maji opét znazornit ironicnost situace,
v jaké se hlavni postava nyni nachazi. Funguji zde jako predzvést nestastnych udalosti.
V knize Ironie i v knize Zoufalstvi se vjedné ze vzpominek objevuje stimto lienim
i Shelly.

Kniha Zoufalstvi je cela vénovana popisu okolnosti vrazdy ustfedni dvojice. Cela situace
se nese v duchu absolutniho zoufalstvi obou postav. Erikovo zoufalstvi nakonec spé&je ke
zniCeni jejich spolecného domu. Zoufale plsobi i celkova atmosféra obou segmentd
vypraveéni. Napiiklad kdyz Erik potkd na ulici malou hol¢icku Sherri, ktera je dcerou
narkomanky. Neni ani poradné oblecCena a jeji obli¢ej je plny modiin. K Erikovi pronasi

vétu: , Ale jak to, Ze je tu tolik bolesti, pane?*”

< r i . e
Obrazek 7 — Bolest, Ironie, Zoufalstvi

76 O'Barr 2021, s. 129.
77 Tamtéz, s. 86.

78 O'Barr 2021, s. 258.
7 Tamtéz, s. 101.
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Motivy budujici atmosféru

Celou Vrdnou prostupuje fada jednotlivych motiva, které se dohromady podileji na budovani
temné atmosféry a specifického prostiedi fikéniho svéta. Proti sobé stoji dva svéty — sterilni
svet, ktery predstavuji Erikovy navraty do minulosti a svét bezité$né pritomnosti.

Z vypravéni vime, ze se jedna o nechvalné znamé mésto Detroit: ,, Tohle je Detroit, mé&sto
vrah(.“%° Konkrétnimi motivy pak jsou: odlehlé méstské &tvrti plné neporadku, tajuplna
zakouti, neonové napisy na barech a hotelech, zdi plné graffiti, zastavarny, vybydlené
a rozpadajici se domy, zatluend a rozbita okna. Jedna se o prostiedi spojené s nadmérnou
kriminalitou. VétSina postav jsou otrhani narkomani, ktefi upln€ bé€zné€ vlastni né&akou
stfelnou zbran. V pasazi Bily zar mizeme vidét, jak jedna z postav stiili nic netusiciho
kolemjdouciho pfimo na ulici. I dale se v komiksu hojné€ objevuji velice explicitni nasilné
sceny.

Kdyz se Erik dostava do jednoho z doupat T-Birdovy party, vS§ude kolem jsou drogy,
cigarety, zbrané a neporadek. Stejné tak, kdyz vtrhne do bytu Funboye, nebo kdyz navstivi
malou Sherri, ktera spi na zemi, uprostied odpadka.

Velice vystizné popisuje atmosféru Eriklv komentar v jiz zminovaném segmentu

vypraveni Bily zar:

Ve mésté, v ghettu, ve slepé ulicce, v zapomenutém domg. .. [...] Kdyzbylo tlustému Eddiemu deset
let, pfedavkoval se jeho bratr heroinem. Eddie pfisahal, Ze v jeho stopach nikdy nepujde. Ale kdyz na
mésto padne noc, zdaji se byt i ty nejvEtsi Spatnosti tak ldkavé. .. [...] KdyZ se v ghettu narodil Ratso,
kvalita tamniho bydleni se prudce zhorsila. Kdyby bylo mésto t€lem, Ratso by byl jeho viedem. 8!

Motivy rozkladu se pozdéji zacinaji postupné objevovat i ve dfive sterilnim prostredi
Erikova domova. Tento motiv graduje ve chvili, kdy se Erik rozhodne spalit zbylé véci

Shelly a spolu s nimi srovnat cely dim se zemi.

80 O'Barr 2021, s. 85.
81 Tamtéz, s. 28-30.
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Nabozenské motivy

Krestanské motivy v komiksu plni hlavné odkazovaci funkci. Velmi dominantni je
vyobrazeni t€chto motiva — kostel, and¢€lé, Kristus s trnovou korunou, kiize. Tyto obrazové
motivy evokuji pfedevS§im pocity utrpeni. Erikovy promluvy hojné odkazuji k Bibli a jsou
plné skrytych metafor a aluzi na ni. V Cetnych promluvach se vénuje dusi a odpusténi, kdy
podle né& Buh je schopen vinikiim odpustit, on sam to vSak nedokaze. Velice napadna jsou
zde také pouzita jména Gabriel — Erikiv kocour, ktery jej velmi Casto doprovazi, a Rafael,
jména dvou ze tfi archandélu.

Prvni z pfimych aluzi je pouzita napfiklad, kdyz Erik navstivi Funboye v jeho byté:
LIvidel jsem mrtvé, malé i veliké stojici pred tvari bozi... a vidél jsem na nich krev
Kristovu.“®* (parafraze Zjeveni 20:12)

Vztah hlavni postavy k Bohu je vesmés zaporny. Erik neni schopen pochopit, ze vyssi
spravedlnost selhala. Proto ji vzal do svych rukou a nevaha za jejim dosazenim jit doslova
pres mrtvoly. V jeden moment Bohu dokonce vycita, ze Shelly nedokéazal ochrénit. Jeho

vztek tedy smétuje jak k atocnikiim, tak k samotnému Bohu:

Boze, ty parchante. Jak jsi ji to mohl udélat? Jak jsi mohl stvofit néco tak nézné¢ho, nevinného a krasného,

a pak to znicit? Jak jsi to mohl dopustit? Jak jsi ji mohl nechat tolik trp&t? Ty parchante jeden.®3

82 O'Barr 2021, s. 107.
83 Tamtéz, s. 133.
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I pres Erikiiv negativni vztah k vys§i moci nemuzeme fict, ze by v ni nevéfil, prave
naopak. Mnohokrat pfipousti existenci jak pekla, tak i nebe.

Béhem souboje s jednou z postav pronasi Erik modlitbu, v ¢eském piekladu Andélicku
muj straznicku. V originale se jedna o détskou fikanku pronasenou pred spanim.

Dalsi parafraze se nachazi v pasazi Oc¢istna obét’, kde opét k Funboyovi Erik pronasi vétu:
,,A byl odén v roucho zbrocené krvi.“®* (Parafraze Zjeveni 19:13) Tato promluva nasleduje
bezprostiedné poté, co je Erik postfelen do hlavy a silné krvaci.

V casti Pad si Erik vyryva nozem do hrudniku trnovou korunu se slovy: ,,To je trnova
koruna, jiz mi T-Bird vlozil na hlavu.“® Hned na dal3i strané je na zdi krvi napsano: ,,Vim
pro¢ Jezi§ zaplakal, zmrd jeden.“%¢ Jeho vztah kvife lze na zakladé jeho promluv
interpretovat jako ¢irou ironii.

Jeho ironicky vztah k Bohu vystihuje také vtip z casti Mrtvé duse: ,,Jezi§ vejde do
hotelu... poda recepcnimu tifi hieby a zepta se: ,Nemohl byste mé na noc nc¢kam

upichnout?¥

A BYL ODEN

V ROUCHO

ZBROCENE
KRUL...

Obrazek 10 — Kristus

Obrazek 11 — Trnova koruna

Silenstvi
Jak uz bylo zminéno vySe, promluvy hlavni postavy v pfitomném Case vypravéni hraji
nepochybné do velké miry vyhradné¢ odkazovaci roli. Mnohdy se setkavame s tim, ze

jednotlivym postavam, se kterymi se Erik stfetava, nedava vubec smysl, co jim vlastné fika.

8 O'Barr 2021, s. 128.
85 Tamtéz, s. 207.

8 O'Barr 2021, s. 208.
87 Tamtéz, s. 72.
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Otazkou je, do jakého rozsahu toto Cini postava umyslné. Jsou zde totiz momenty, kdy si
jeho promluvy neni mozné jakkoli racionalné odavodnit. Z téchto situaci nam na povrch
vyvstava motiv Silenstvi spojeny prave s ustfedni postavou. Jako priklad nam muze poslouzit
jeho promluva z casti Nete¢nost, kdy Erik odchéazi a pana Jonese se jesté pta: ,,Ma leopard
skvrny i v 0&ich?“® V rozhovoru s Funboyem Erik pfipousti své vysinuti a argumentuje tim,
ze takového jej ucinila krutost.

Interpretovat postavu jako jistym zptisobem Silenou mizeme také skrze jeho jednani. Jeho
nepiicetnost je pfitomna hlavné, kdyz se vraci do minulosti. Cely tento proces ho evidentné
rozruSuje natolik, ze se v téchto chvilich nekontrolovatelné sebeposkozuje a propuka v plac.
V casti Vasnivi andélé je pasaz, kdy si Erik své rany zalepi lepici paskou a tan¢i po mistnosti.

Nasledne cely dim zapali.

Pomsta
Jednim z tstfednich motiva celého vypravéni je akt pomsty a sjednani spravedlivého trestu
pro viniky tragédie. Od zacatku vime, Ze cilem protagonisty je zabit vSechny, ktefi byli tu
noc piitomni. Pomsta ale neni jednozna¢né namifena jen jejich smérem. V jiz zmifiovanych
momentech sebeposkozovani obraci Erik celou pomstu proti sobé. Msti se sam sobé za to,
ze v jeho ocich selhal.

Vykonani pomsty je v ptfibehu tzce spojeno s aktem odpusténi. Na konci je to Vrana,
ktera Erikovi fik4, ze pomsta neni ve skuteCnosti tim pravym cilem, ale praveé odpusténi sobé
samému. ,,ReSenim neni spravedlnost ani pomsta, ale odpusténi.«®

Pomsta je zde pouze cestou, neni sama o sob¢ cilem. Je to cesta, kterou musi Erik projit,

aby dosel k jedinému moznému cili — k odpusténi.

Laska
Stézejnim motivem celé V'rdny je samoziejme motiv lasky. Ten je zde spojen s motivy smrti
a vécnosti, ale také odpusténi. Erikova laska k Shelly pak stoji proti jeho nenavisti vii¢i sobé
sameému.

Laska tstredni dvojice je nam zprostiedkovana hlavné skrze retrospektivni pasaze. V nich
je jasné videét, jak silny jejich vztah byl. V pfitomnosti pak mizeme vidét, jak se Erikova
laska k Shelly projektuje do vztahu s malou Sherri. Ta je v pfitomnosti jedinou osobou, se

kterou ma emocionaln¢ kladny vztah. Erik nad Sherri drzi ochrannou ruku a snazi se ji

8 O'Barr 2021, s. 20.
8 Tamtéz, s. 239.



uchranit toho, aby se z ni stala stejna troska, jakou je jeji zavisla matka. Tato snaha se da
interpretovat jako pokus o napravu. Erik se snazi ochranit alespofi malou Sherri, kterd mu
nejen svym jménem piipomina jeho vztah se Shelly. Ze je pro Erika divka opravdu dalezita,
dokazuje také to, ze ji daruje Shellyin zasnubni prsten.

Erikova laska je v pfibéhu néco vé¢ného. Je nécim, co je schopno prekrocit samotnou

smrt.

4.3 Intermedialni prvky
V celé Vrané je mozno najit fadu intermedialnich odkazl. Pravé u nich je nejvice zietelna
kompozitnost tohoto komiksu. Najdeme zde odkazy k filmim, vytvarnym dilam, literatufe

a v neposledni fad¢ k hudbé.

Odkazy k literatufe

Literarni odkazy plni v narativu piibéhu nepopiratelnou tlohu. Jednotlivé useky vypravéni
jsou prolozeny celou fadou basni od Arthura Rimbauda a Charlese Baudelaira. Ty se podileji
na budovani ponuré atmosféry ¢asti, ve kterych jsou pouzity. Jednotlivé se pak vyskytuji
napiiklad basné Elizabeth Barretové Browningové nebo Rose Fylemanové. Neuplné odkazy
jsou zase pritomny v promluvach a komentarich hlavniho hrdiny. Nyni si uvedeme par
prikladi:

,,Strast nepfichazi sama jako zvéd, pfihrnou se hned pluky nestésti.“*° Jedn4 se o parafrazi
Shakespearova Hamleta. Konkrétné Erik pfejima repliku krale Claudia ze ¢tvrtého jednani.
V tomto pripadé shrnuje Erikovu situaci, kterd vygradovala Cirym nestéstim.

,,Kolem slunce se to¢ime, mesic kol zemé bézi zas. Na smrt zemfit nesmime, to zavrat
hubi nas.“*! Tato promluva jsou vere amerického basnika Archibalda Macleishe (1892—
1982). Svét se neustale toci, Cas ubiha a to i ptes to, co se stalo. Erik skute¢né na smrt
nezemfel, co ho vSak hubi, je jeho soucCasna existence ve svéteé bez Shelly.

,Jak nadhern4 je smrt a jeji bratr spanek.<®? Tuto repliku Erik pronasi v knize Strach,
kdyz pozoruje umirajictho Tom Toma. Jedna se o verSe P. B Shelleyho z basné Krdlovna
Mab (1813). Na jeho Zzenu, autorku Frankensteina, Marry Shellyovou je odkazano
prostfednictvim jména Erikovy snoubenky Shelly.”

% O'Barr 2021, s. 46.
1 Tamtéz, s. 47.

92 O'Barr 2021, s. 75.
3 Tamtéz, s. 6.
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K Baudelairovi neodkazuji pouze samotné basn€. V pasazi Destruktivni sny se v ramci
retrospektivy nachazi komentai , Tryznitel sebe sama.“”* Stejny nazev nese basef zjeho
sbirky Kvéty zla (1857). Z ni je hned nasledné¢ umisténa basen Destrukce (do Cestiny
prekladano také jako Zahuba). Tento text svym obsahem i ndzvem koresponduje jak
s pojmenovanim dané Casti, tak s dénim na konkrétnim obraze, kde Erik po jednom
z retrospektivnich obrazu tanci s roziezanymi zapéstimi. Krev stfika vSude kolem i1 na
opodal lezici kocku. Tato baseni podtrhuje atmosféru celého obrazu, kdy Erik ve svém
polosileném bésnéni ni¢i sam sebe. Na zmifiovanou Baudelairovu sbirku odkazuje také

nazev posledni knihy Smrt, ktery je totozny s nazvem posledniho oddilu Kvétii zla.

DESTRUKCE
HE WA BABLA 7O BOKY, PORAD UM, 2E TU SE, SAK
NEHMATAWV UZPUCH KILEN MINE 5 PLOUHA,
FOLYCM, PACHAM 1o, PLICE M) SPALUE To 0D
NEHO T Th v;LuA A HEENA TOUMA.
e

£ NEKDY, NERDY znn MOU LASKU K UMENT, UTEL] 5E
B A
B IATOUREK, K NAUYKU

Bam DO POUSTI, KPE i
Tk pecum
s v%m A 5|LA uPouérr KDE PLANE NUPY SE TAHNOU

o7 T rpgp ,;m B u ‘

ECihpou, o CHEE T HATRY i
UE‘NE TY OTEVEENE I
PESTRkeE. RANY A ZBKRUBCENE

—
Obrizek 12 — Destrukce

K zakonceni jedné z retrospektiv je pouzit citat Frangoise Villona ,,Ou’sont les neiges
d’antan“.> Volné prelozeno: kde jsou ty v&erejsi snghy. Tento citat vyznamové podtrhuje
Erikovy aktualni emoce, kdy se ohlizi zpét na néco, co uz nikdy nenastane.

Druha kniha Strach je zakoncena versi: ,, Miluji t€ svym dechem, ismévy, slzami, celym
svym zivotem! A da-li Blih, budu t& milovat jesté vice po smrti...“’ Jsou to verse anglické
basnitky Elizabeth Barretové Browningové (1806—-1861) ze Sonetu ¢. 43 (v originale How
Do I Love Thee). Témito versi Erik zdtraznuje trvani jeho lasky k Shelly i po smrti.

Béhem jednoho ze svych sebedestruktivnich zachvati opakuje Erik vétu: , Kocour

v klobouku!!! Kocour v klobouku!!1“?” Na dal§im obraze maluje na zed krvi postavu

% O'Barr 2021, s. 56.
9 Tamtéz, s. 98.

% O'Barr 2021, s. 113.
97 Tamtéz, s. 138.
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shodnou s ilustracemi z knihy Kocour v klobouku (1957) Theodora Geiselema (Dr. Seuss).
Tato kniha se objevuje 1 v pokoji Sherri. Cely tento vyjev se nachazi opét mezi
retrospektivnimi obrazy a je to jeden z momentt, ktery vykresluje Erikovu nepficetnost.
Té&sn& pred tim, nez Erik zabije Funboye davkou morfia, pta se: ,,Cetl jsi Miltona? [...]
Vi§, co je Léthé?“?® Erik narazi na Miltonovu knihu Ztraceny rdj (1667). Ve druhém zpévu
je zminéna feka Léthé, feka zapomneéni. Tim Erik Funboyovi naznacuje, co jej ¢eka po smrti.
Jméno postavy Kapitana Hooka je referenci ke stejnojmenné postavé z piibéha o Petru

Panovi, skotského spisovatele a dramatika Jamese Matthewa Barrieho.

Odkazy k hudbé

Hudebni odkazy se v komiksu nejcastéji vyskytuji jako nazvy jednotlivych podkapitol.
Konkrétné se jedna o ¢asti: Bily zar, v originale White Heat, je odkaz k pisni skupiny 7%e
Velvet Underground. Text pisné koresponduje s atmosférou opusténych nebezpecnych ulic.
Cast Novy usvit se vytraci (New Dawn Fades) spolu s nasledujicimi &astmi Stinohra
(Shadowplay) a Kofist (The Kill) jsou vSechno odkazy na album Unknow Pleasures (1979)
skupiny Joy Divison. K téze skupiné odkazuje i ¢ast Mrtvé duSe (Dead Souls). Pasaz
Rezignace je odkazem k pisni punkové kapely Sex Pistols, vzhledem k textu pisné
1 konkrétni pasazi vypraveni by se hodil spise preklad podrobeni se.

Retrospektiva s nazvem Atmosféra, kde Erik vzpomina na Vanoce se Shelly, je odkazem
ke stejnojmenné pisni Armosphere opét od Joy Divison. Této skupiny se tykaji 1 nasledujici
nazvy pasazi Prehlidka zvérstev (The Atrocity Exhibition) a Mraziva vécnost (Ice Age).

Cast Ubijejici ve¢irek (Hammer Party) odkazuje k LP skupiny Big Black’s. Velmi
explicitni ¢ast Pohled z kfize, ve které je hned na prvnim panelu Erik zobrazen jak hledi
svrchu na T-Birdav gang, nese nazev pisn¢ Looking Down The Cross metalové skupiny
Megadeth.

Posledni odkaz tohoto typu je Cast Jiskrny kun. Prvni strany jsou vénovany Marku
Linkousovi. Ten v roce 1995 zalozil skupinu Sparklehorse, v prekladu jiskrny kan. Tyto
sekvence byly do komiksu pfidany az v ramci nového vydani komiksu v roce 2011.

Hudebni odkazy jsou v komiksu nezfidka pfimou soucasti Erikovych promluv
a komentaii: Nejenze samotny nazev casti Korfist je odkazem ke skupiné Joy Division
1 Erikova slova tésné pred tim, nez zastfeli postavu Top Dollara okazuji k této kapele: ,,Ja

¢ekal na privodce, jenz za ruku by mne vedl.“*’ Jedna se o &ast textu pisn& Disorder z jiz

% O'Barr 2021, s. 206.
9 Tamtéz, s. 51.
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zminovaného alba Unknow Pleasures (1989). Skladba A Short Term Effect skupiny The Cure
je citovana v pasazi Némi kfik v ramci jedné analepse: ,,Sko¢ do chitanu Silenstvi, tanci
a p&j.“1% V plivodni verzi komiksu byl umistén cely text kapely. Konkrétné §lo o skladbu
The Hanging Garden, ktera stejné jako predchozi citace odkazuje k albu Pornography
(1982). V novém vydani je na jejim misté autorova basen Anodynum.

Uceleny text skladby Raymond Chandler FEvening'' obsahuje Erikilv komentaf
v segmentu nazvaném UspiSeni.

Odkazy ke konkrétnim pisnim obsahuje také promluva'®?: | Jste snad slepi?! Prsi krev!“!%
Jedna se o odkaz k pisni Raining Blood skupiny Slayer.

V jedné z poslednich &asti odkazuje k albu Kill 'Em AII'* (1983) skupiny Metallica
«105

samotna Vrana: ,,Zabij je vSechny, chlapce.

V komiksu je mozné najit i obrazy, které odkazuji k hudebnimu médiu.

Obrazek 13 — Pictures of you od The Cure

V ramci obrazl a jednotlivych promluv mizeme zaznamenat také letmé odkazy k filmu

a vytvarnému umeéni.

100 OBarr, s. 62.

101 Jedna se o odkaz v odkaze. Skladba Robyna Hitchcocka odkazuje ke spisovateli detektivnich p¥ibéhi
Raymondu Chandlerovi.

102V originale: ,,Are you blind?!? It’s raining blood!!* (O'Barr 2017)

193 O*Barr 2021 s. 216.

104V anglickém origindle je promluva Vrany zapsana piimo takto.

105 O’Barr 2021, s. 233.
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Vsechny vySe zminéné odkazy zde plni urcitou funkci. Hudebni odkazy zde dokresluyji,
v piipad€ nazvu podkapitol popisuji, atmosféru jednotlivych pasazi komiksu. Postihuji urcité
téma, déni €1 motiv pasaze. VSechny tyto odkazy zaroven zapadaji do kontextu gotické
a post-punkové subkultury, kterd zazivala pravé nejvétsi rozmach v dobé kolem vydani
komiksu. Sam autor Casto zertoval, ze spravny gotik potfebuje par bot Dr. Martens, album
The Cure a jeden vytisk Vrany. %

Odkazem na tyto subkultury je i1 samotna vizaz hlavni postavy, ktera v mnohém
koresponduje s image zpévaka The Cure Roberta Smitha. V posledni knize Smrt je mozné
vidét souvislost také s ikonou punkové subkultury Sidem Viciousem.

Do kontextu gotické subkultury zapadaji naladou a jistou filozofii svych text i jména
z literarniho prostiedi jako Charles Baudelaire ¢i Arthur Rimbaud.

Basnické odkazy jsou pouzivany k vyjadfeni ur¢ité emoce. Hlavni postava k literatuie
referuje nejCastéji v momentech, kdy se ve svych vzpominkach vraci do minulosti. Jiné
literarni odkazy pak dokresluji s konkrétnimi situacemi.

Jak uz bylo feceno vySe, promluvy hraji pfi budovani Erikova charakteru nemalou roli.
Jednotlivé odkazy buduji jeho jazyk a slouzi mu jako prostfedek k dorozumivani. D4 se fici,
ze jeho jazyk je z velké Casti zalozen prave na jeho sklonu k metaforam a aluzim. Tento typ
jazyka je vSak pouzit jen v pfitomném Case vypraveéni. V ramci analepsi Erik slovné tyto

odkazy neCini.

4.4 Autobiografické prvky
,»Snazil jsem se tusi na papife zaznamenat svou vnitini krajinu zalitou vztekem jako néjaky
Sileny kartograf. Pokud v realném svété nebylo spravedlnosti, pak jsem si ji hodlal stvorit
sam. 107

Jiz vySe bylo nastinéno, ze hlavni autorovou inspiraci k napsani komiksu byla jeho
vlastni, osobni tragédie. Prave tato osobni zkuSenost je v komiksu neprehlédnutelna, ale 1ze

zde najit i mnoho jinych souvislosti s autorovym zivotem.

Postava Erika
Postava Erika je v mnoha ohledech ztotoznitelna se samotnym autorem. Hlavni podobnosti

je pocit viny za smrt milované osoby. Prostfednictvim této postavy se autor snazil

196 Greenaway [online].
197 O'Barr 2021, s. 6.
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transformovat své pocity na papir. VSechen jeho vztek, smutek a lhostejnost k zivotu je
viditelna v Erikové poc¢inani. Stejné jako Erik 1 autor se musel vyporadat se svoji vinou
a odpustit sobé samému:

,,Dnes uz chapu, co znamena: ,Odpust’ a bude ti odpusténo‘. Stejné jako Eric jsem musel
odpustit predev§im sam sob&.!%®

Autor s Erikem sdili stejnou zkuSenost, stejné emoce. Samotna postava Erika odkazuje
na mnoho literarnich d&l a pisni, které jsou autorovy blizké.!” I timto se jejich charaktery
prekryvaji.

Inspiraci pro jméno postavy se stal Fantom opery: [ ...] protoze smrt ,Shelly® mé v nitru
proménila v netvora, atkoliv zvenku jsem piisobil normalné.“!1° Erik se b&hem své cesty za
pomstou stava monstrem. Je mu jedno, co s nim bude. Tyto pocity Ize také vztahnout na
pocity Jamese O'Barra.

Prostor fikéniho svéta téz nese autobiografické rysy. Je inspirovan méstem, ve kterém

autor dlouha 1éta zil — Detroitem.

Postava Shelly

Postavu Shelly, snoubenku hlavni postavy, miZeme pienést na autorovu tragicky zesnulou
snoubenku. Autor svij vztah zaznamenal napfiklad v jiz zmifiované basni na konci knihy
Strach. Ta nese nazev Anodynum. Text s truchlivym nadech zaznamenava, jak autor nesl
svou ztratou. Stejné jako Erik by dal vSechno za to, aby svoji milovanou pfivedl zpét

k zivotu:

,.Byt andélem, odvrhl bych ktidla, abych sm¢l
po tvém boku stravit chvilku,

abych bélost tvé kuze uvidel,

spocital ti pihy na nosiku,

abych citil tvoje hladké vlasy na své tvafi

a na rtech svych tviyj horouci dech. [...]'"!

V komiksu jsou momenty, kdy se Erik liba s na prvni pohled jinou divkou nez se Shelly.

Takovyto obraz se objevuje naptiklad na zacatku knihy Ironie. Erik vzpomina na Shelly

108 O"Barr 2021, s. 6.
199 O"Barr 2012.
10 O"Barr 2021, s. 6.
U Tamtéz, s. 90.
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a vjednom vyjevu hledi na fotku zeny nad krbem. Na prvni pohled je jasné, ze v tomto
momenté se nejedna o Shelly, Zena ma totiz tmavou barvu vlasa.

Asi nejvyrazngjsi obraz tohoto typu je Upln€ na konci ptibehu. Erik sedi na hibitové
a ceka, az bude vzat na vécnost. Nasleduje obraz, kde je on, jiz bez li¢eni, libajici

cernovlasou zenu. Tyto momenty lze interpretovat jako obraz autora a jeho zesnulé divky.

Wr’

Obréz

RS ok T

ek 14 — Autor a jeho snoubenka
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ZAVER

Tématem teoretické Casti této bakalafské prace byla interpretacni analyza komiksu Vrdna.
Analyza méla za kol prokazat medialni kompozitnost }Vrdny, kterou obecné komiksu
umoziuje Siroké spektrum prostiedkl, ze kterych je slozen. Jak tvrdi McCloud: ,,[komiks]
Nabizi rozmach a mnohostrannost operujici se vSim potencialem obraznosti filmu
a malifstvi, a navic s diivérnosti slovesnych uméni.«!!?

V tvodu stanovenym cilem bylo, poukazat na to, jak jednotlivé prvky jinych médii
funguji pii budovani narativu tohoto konkrétniho dila a odhalit stézejni funkci téchto prvk.
Druhotnym cilem pak bylo podrobit tento komiks dosud nezaznamenanému bliz§imu
zkoumani a poukézat na jeho jasnou autobiografi¢nost.

Vzhledem k rozsahu prace nebyly v ramci analyzy postihnuty veskeré prvky narativu, ale
z téch nejvyraznéjSich je patrné, ze komiks opravdu vyuziva vicero médii jako soucast
vypravécich postupi. Tyto prvky plni ve Vrdné svou funkci nejCastéji skrze aluze a obrazové
odkazy Cinéné protagonistou piibéhu. V opravdu velké mife se vyskytuji reference k médiu
literatury a hudby, které pievazné dokresluji atmosféru a posouvaji pribéh primarné
v retrospektivnich pasazich vypravéni, zalozeném na jednotlivych fragmentarnich utrzcich
hrdinovych vzpominek. Tyto aluze a metafory se zarovein podileji na budovani charakteru
hlavni postavy, prostfednictvim jejiho specificky poetického jazyka. Tento jazyk ma za tkol
poukazat na zménu v chovani hlavniho hrdiny a jeho nazirani na svét. Onu zménu mizeme
pfipsat traumatu, jimz si postava Erika pro§la. Praveé na zéklad¢ jeho prevazné odkazovaciho
zpusobu vyjadfovani je mozné interpretovat postavu jako do jisté miry nepficetnou.

Rada intermedialnich prvk( souvisi pfimo s osobou autora, tudiz maji svij podil i na
autobiografickém ladéni celého dila. Ona autobiografi¢nost je vyrazné¢ budovana
i zamérnym rozmisténim obrazu autora a jeho zesnulé divky.

V budoucnu je mozné provedené badani rozsifit o zkoumani vyhradné grafické stranky
komiksu. Zde by se totiz také dalo najit jest¢ mnoho kompozitnich prvka, se kterymi toto
médium pracuje.

Z vyctu jednotlivych motiva je pak ziejmé, ze sté€zejnim tématem celého pribéhu je
vyrovnani se s pocitem viny a nasledné odpusténi sobé samému. Toto je hlavni

autobiograficky prvek, protoze pravé k tomuto komiks autorovi slouzil. Zapomenout pak

112 McCloud 2008, s. 212.



nesmime na citovy podtext celého pribéhu: ,Vrana pfece ma byt predevsim dilem

oslavujicim lasku. Clovék nezemie, dokud je milovan.“!!?

13 O'Barr 2021, s. 6.
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PRAKTICKA CAST

Nokturno

Styl kresby: Detailni Cernobilé kresba.

Obdobi: Pibéh se odehrava tésné po roce 1900 v Anglii. Tomu by mélo odpovidat prostredi

— hlavné architektura a také obleceni postav.

Postavy:
MALIR: Vypravéé pribéhu. Muz do ticeti let. Ma kratké a rozcuchané vlasy tmavé barvy.
Je utlejsi postavy. Na uzké tvari ma pod okem dlouhou jizvu. Na sobé ma bilou kosili, trcici

z Cernych kalhot a tmavé boty. Poptipadé staré oSuntélé sako tmavé barvy.

DIVKA: Zena do tiiceti let. Ma dlouhé vlasy, které ma voln& spu§téné na ramena. Je §tihlé
postavy a na sobé& ma bilé Saty po zem s dlouhymi rukavy. Sn&rovani $ati t&sné obepina tly

pas. Jeji ruce jsou velmi drobné. Na krku nosi pfivések ve tvaru ruze.

MUZ: Muz vyrazné star$i nez MALIR a DIVKA. Na sob& ma tmavy oblek. Celkové piisobi
proti malifi upravené. Ma kratké vlasy a plnovous. Misto ukazovacku na levé ruce ma

protézu.



1. strana

Strana je rozdélena na 4 velikostné odli$né panely. Panely jsou ohrani¢eny obrazovymi

ramy — znazornéni retrospektivy.

1. Prvni panel je ptes Sitku celé strany. Zobrazuje pohled na no¢ni ulici, konkrétné nékolik
cihlovych domu v jedné fade€. Piesné uprostied této fady je dim, ktery na prvni pohled do
fady pfili§ nezapadé — je mnohem mensi nez vSechny ostatni a kazdé okno je jinak velké.
Z jednoho z oken tohoto domu je naznacena linouci se hudba — noty tdhnouci se po notové
osnové v jedné linii k obloze (viz obrazek). Cerna noéni obloha je poseta hvézdami a jeji

dominantou je mésic v upliikku. Vpravo nahote je ramecek s komentarem.

1ausch - te e .. C‘nd
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Rammstein — Klavier''*

Sl

KOMENTAR: 1901

2. Druhy panel je samostatny ramecek, lehce zasahujici do panelu prvniho. Je to detailni

zabér na dam.

3. Tteti panel je také samostatny ramecek vedle panelu predchoziho. Je to detailni zabér do
okna — pies okenni tabuli je matné vidét postava DIVKY u klaviru a MALIR kreslici néco

na papir. Ten je polozeny na viku klaviru.

4. Ctvrty panel je pies celou ifku strany. Po levé strané je zobrazena DIVKA hrajici na
cerné koncertni kiidlo, viko klaviru je zavieno. Pfed sebou ma divka umisténé notové
zapisy. Vedle klaviru stoji usmivajici se MALIR, jednim loktem je opfen o viko klaviru

a rukou si podpira hlavu, pohled sméfuje smérem k divce, druhou ruku méa polozenou na
viku a drzi v ni tuzku, pfed sebou ma papir, na kterém je nacrtnut oblicej divky (pohled na
ktidlo je lehce shora, aby §lo vidét, co je polozeno na viku). Rizné po viku klaviru jsou

pohazeny notové zapisy. Z predni kapsy kosile MALIRE, na které je mnoho skvrn od

14 Rammstein. .. Klavier “. In Rammstein — Klavier. Berlin. RAMMSTEIN MERCHANDISING OHG,
2015.
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barev, mu ¢ouhaji dalsi vytvarné potieby — §tétec, tuzka... V pozadi je sténa pokryta
ernobilou tapetou, na které je umisténa obraz DIVKY hrajici na piano (jen v obrysech).
Piiblizné uprostied panelu jsou zobrazeny zaviené dveie s mohutnou klikou. Uplng vpravo
dole je komentar.

KOMENTAR: Kdyz hrala, tajil se mi dech.

2. strana

Strana je rozdélena na 4 velikostné odlisné panely. Panely plisobi jako stfepy (rozfiznuty
obdélnik — ¢tyfi trojuhelniky). Panely jsou ohranieny obrazovymi ramy — znazornéni
retrospektivy. Panely pusobi jako roziezany obraz — jsou ohrani¢eny pouze z vn€jSich stran

ramem. 4. panel ma v tomto pripadé roztékajici se okraje — nejde o retrospektivu.

1. Prvni panel je uprostied v horni poloviné strany. DIVKA sedi na zidli, zady k hoficim
kamnam. V ruce drzi razi. Spokojené se diva na MALIRE. V poptedi stoji MALIR pied
malifskym stojanem. Na tom je umist&no platno, na kterém méa rozmalovanou DIVKU.
MALIR ma na sob& bily plast od barev, v jedné ruce drzi paletu s barvami a v druhé ruce
Stétec. Zdi okolo kamen jsou polepeny skicami — skica obli¢eje z uplné prvniho panelu,
ruce na klaviature, divka u klaviru, rize... VSechny skici pisobi ponurym a temnym
dojmem. Po zemi jsou pohazené malifské potieby. Po levé stran¢ je ¢ast okna se zavésy.

Pod oknem jsou opfena platna (naskladana za sebou).

KOMEMTAR: Rize méla snad stejné rada jako svij klavir.

2. Druhy panel je umistén vlevo. Pied hoficimi kamny sedi na zemi MALIR (sedi jakoby
z boku, aby bylo vidét na jeho klin). Na jeho klin& ma DIVKA polozenou hlavu. On se

jednou rukou opira o zem a druhou ma na DIVCINE hlavé. Divaji se jeden na druhého.

3. Tteti panel je tvarové zrcadlové otoGeny panel druhy. DIVKA a MALIR leZi nazi pred
uz jen doutnajicimi kamny. DIVKA se upfené diva shora na MALIRE. Jeji vlasy ji padaji

pres oblicej. Vedle nich lezi zmuchlané obleceni.
DIVKA: Zistanu vzdy po tvém boku.

4. Ctvrty panel je tvarové zrcadlové otodeny panel prvni. Je vétsi ne prechozi panely.
Jakoby vy&niva nad né — umistén do poptedi. MALIR sedi na Zidli lokty se opira o kolena

a hlavu ma v dlanich. Za nim jsou vyhasla kamna. Skici jsou strhané ze zdi — zbyly jen
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otrhané kusy. Pokoj vypada zanedbané. Zavésy jsou zatazené a vSude je mnoho pavucin.
Pod nim je komentar.

KOMENTAR: Ale bylo to jen zdani.

3. strana

Strana je rozdélena na 4 velikostné odli$né panely. Panely jsou ohrani¢eny obrazovymi

ramy — znazornéni retrospektivy.

1. Prvni panel je pies celou §itku strany. DIVKA stoji v mistnosti s kamny pied malifskym
stojanem (pohled na ni zezadu), hlavu ma otoSenou k MALIRI, ktery stoji vedle ni
s paletou barev v jedné ruce a se §tétcem v druhé. Je zobrazen z boku a diva se na DIVKU.

Pod MALIREM je komentaf.

DIVKA: Netouzil jsi nékdy usporadat vystavu?
MALIR: JistéZe ne, blazinku. K ¢emu by to bylo?
KOMEKTAR: Vzdycky jsem tusil, Ze mame piili§ odligny pohled na svét.

2. Druhy panel zabira polovinu §iiky strany. Je na ném zobrazena DIVKA zepfedu, bokem

ke stojanu. Jeji vyraz je udiveny. Dole je umistén komentar.

DIVKA: No prece, aby kazdy ocenil tvij talent.
KOMENTAR: Byla tak naivni stvofeni.

3. Tteti panel zabira druhou polovinu §itky strany. Je na ném zobrazen MALIR zepiedu,

stejné jako DIVKA stoji bokem ke stojanu. Dole je umistén komentar-

MALIR: pro mé je tvé uznani nad viechny jiné.

KOMENTAR: Narozdil od ni jsem v&dél, e 1idé jsou pielétavi.

4. Ctvrty panel je pies celou §iiku strany. DIVKA je zady k MALIRI. Ten ji jednou rukou
drzi za rameno. Je na n& pohled trochu ze strany. MALIR m4 zasmusily vyraz. DIVKA
sméfuje svij pohled do zemé. Postavy jsou zobrazeny do pasu, aby Slo dobfe vidét do

obliCeje. V pozadi je stale stojan s kamny.
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MALIR: Copak ty snad touzi§ po slavé?
DIVKA: Touzim po potlesku.

4. strana

Strana je rozdélena na 5 velikostné odlisnych panelli. Panely jsou ohrani¢eny obrazovymi

ramy — znazornéni retrospektivy.

1. Prvni panel je pres celou §itku strany. Stejn€ jako na prvni stran€ je na ném zobrazen
MALIR opieny o kiidlo, jak maluje hrajici DIVKU. Ta m4 pied sebou umisténé noty
a usmiva se. Viude kolem opfeného MALIRE jsou po viku kiidla pohazeny noty. MALIR
ma zasmusily vyraz.
2. Druhy panel je pies polovinu itky strany. Zabér na DIVKU stojici vedle MALIRE
opfeného o kiidlo. Oba se divaji na MALIROVU kresbu DIVKY. DIVKA se usmiva,
MALIR je stale zasmusily.
DIVKA: Dnes jsem se ti opravdu povedla.
MALIR: To vi§, vzdycky t& maluju od srdce.

3 Tieti panel je pres druhou polovinu §itky strany. DIVKA se ted’ tazavé diva na MALIRE,

ten je porad ve stejné pozici.

DIVKA: Stalo se néco?
MALIR: Ne, jen bych chtél, abys mi také zahrala od srdce.
DIVKA: Vzdyt ja ti vzdycky hraju od srdce.
MALIR: Ty hrajes to, co vzniklo ze srdci jinych. Chtél bych abys mi zahrala n&co

svého.

4. Ctvrty panel je pres polovinu sitky strany. DIVKA sedi zpatky u klaviru. Pfed sebou
nema noty. Jeji vyraz je vazny.
5. Paty panel je pies druhou polovinu §itky strany. MALIR se diva smérem doleva — na

DIVKU. Jeho vyraz je stale stejny.

MALIR: Nechtél jsem, abys zahrala néco zpaméti, ale néco svého. N&co, co jsem od

tebe jeste neslySel.
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5. strana

Strana je rozdélena na 5 velikostné odlisnych panelli. Panely jsou ohrani¢eny obrazovymi

ramy — znazornéni retrospektivy.

1. Prvni panel je pres polovinu Sitky strany. DIVKA se diva zamracené smérem

k MALIRL
DIVKA: Jak chces!
2. Druhy panel je pres druhou polovinu $itky strany. DIVKA hraje na klavir. Mradi se.

3. Tteti panel je pfes polovinu Sitky strany. Je to detail na ruce na klaviatute. Ukazovacek
na praveé ruce macka dvé sousedni klavesy najednou. Hned vedle téchto klaves jsou
naznacCeny citoslovce vyjadiujici nesouzvuk téchto tona jako kiach apod. Poptipadé jiné

grafické znazornéni bouchnuti.

4. Ctvrty panel je pies druhou polovinu itky strany. Je to detail na MALIRE, ktery ma

vice rozcuchané vlasy nez obvykle. Jednou dlani kryje ucho.

5. Paty panel he pres zbytek strany. Tento panel je mirné naklonén — zndzornéni padajiciho
obrazu ze zdi. Na panelu je zobrazeno zase celé kiidlo. MALIR stale stoji na ptivodnim
misté. Piekvapené se diva na DIVKU. Ta stoji pred kiidlem. Ruce ma na viku klaviatury —

znazornéni ze viko spadlo na klaviaturu. Jeji vyraz je rozCileny.
DIVKA: Tady mas to svoje srdce!
6. strana

Strana je rozdélena na 5 velikostné odlisnych panelli. Panely jsou ohrani¢eny obrazovymi

ramy — znazornéni retrospektivy. 5. panel ma plné tu¢né okraje — nejde o retrospektivu.

1. Prvni panel je pies celou §itku strany. Je na ném DIVKA pozorujici MALIRE pfi
malovani. Pokoj s kamny. MALIR stoji pied platnem umisténym na stojanu — pohled na
jeho zada, co je na platng, jde vidét jen z &asti, zpoza zdvizené MALIROVY ruky se
$tétcem. Ve druhé, lehce svésené ruce, drzi paletu. DIVKA stoji po jeho levé strang, je

zobrazena z boku.
KOMETAR: Od té doby, kdyZ jsem maloval, nedivala se na mé& stejng.

2. Druhy panel je mensi ramecek vpravo, piekryvajici panel prvni. Je to detail na obliCej

DIVKY. Je zobrazena pod hrudnik. Jeji vyraz je zamrageny.
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KOMENTAR: Uz tam nebyl obdiv jako dfiv.

3. Tteti panel je pies celou §itku strany. Je na ném DIVKA a MALIR. Viechno je stejné
jako na prvnim panelu, jen MALIR je oto¢eny k DIVCE tak, Ze jde piimo vidét, co je na

platng. Je to obraz DIVKY z prvniho panelu na druhé strang.

KOMENTAR: V jejim pohledu byla zavist.
DIVKA: Uz nechci, abys mé maloval.
MALIR: Ale pro&? Je skoro hotovy.
DIVKA: Zni¢ ho!

4. Ctvrty panel je pies celou §ifku strany. Je na ném DIVKA sedici u koncertniho kiidla.
Na stojanu na malém viku ma opfeny notovy zapis. Jednu ruku ma DIVKA na klaviatufe
a druhou ma zdvizenou k notovému zapisu, do kterého ukazuje jednim prstem. Velké viko

je zaviené a plné pohazenych notovych zapisu.
KOMENTAR: Nékde uvnit védéla, Ze to, co dél4, neni jeji zasluha.

5. Paty panel mensi ramecek vpravo, piekryvajici panel ¢tvrty. Je to detail na notové

zapisy v hoficich kamnech.

KOMENTAR: Bohuzel, nikdy si nepfiznala, Ze touzi byt stejn& svobodn4 jako ja.

7. strana

Strana je rozdélena na 6 panelll, které se velikostné lisi. Panely jsou ohraniceny

obrazovymi ramy — znazornéni retrospektivy.

1. Prvni panel je pies celou §itku strany. Zobrazuje pohled na zapln&ny bar. Uplné vlevo je
pianino, u kterého je zobrazena hrajici DIVKA — pianino i DIVKA jsou zobrazeny z boku.
V pozadi panelu je bar, o ktery je zady opteny MUZ v obleku se sklenici v ruce. Kdyz drzi
sklenici, jde vidét, ze misto jednoho prstu ma protézu. MUZ svijj pohled sméfuje k DIVCE
a usmiva se. Pfed barem je n€kolik stola, u kazdého sedi par lidi. Nektefi se divaji také
smérem k DIVCE. U stolu nejbliZ pianina sedi MALIR a s ismévem pozoruje DIVKU.

Kromé bilé kosile m4 na sobé& tmavé, potrhané sako. Uplné vlevo dole je komentaf-

KOMENTAR: Stejné jsem i v plné mistnosti mél pocit, Ze hraje jen pro mé.



2. Druhy panel je ohrani¢en ovalnym ramem. Je umistén v pravém rohu prvniho panelu.
Castetné prekryva tento panel a panel pod nim. Na panelu je zobrazen bliz$i pohled na
MUZE. Je vidét necela horni polovina jeho téla. V trovni krku ma naptazené ruce a tleska.

Protézu ma viditelné zdvizenou nahoru.

3.Treti panel zabira vétsi polovinu §itky strany. V pozadi panelu je stale bar. V popiedi je
zobrazena DIVKA, poti4sajici si rukou s MUZEM, ktery stal opieny o bar. Usmivaji se na

sebe.

4. Ctvrty panel zabira zbytek §itky strany. Je na ném MALIR, zobrazen v mezefe mezi
rukama DIVKY a MUZE. Upieng hledi na dvojici pred nim, jeho vyraz je

Sokovany/zdrceny.

5. Paty panel je pies polovinu $itky strany. Je na ném MALIR sedici u baru, diva se do
prazdné skleni¢ky. Loktem se opira o bar a hlavu si podpira dlani. Vedle jeho ruky je
nékolik prazdnych sklenic. Pfed policemi s alkoholem stoji barman s lahvi absintu v ruce

a sviij pohled smé&fuje k MALIRIL.
KOMETAR: Pak piisel on a chtél prodavat jeji talent.

6. Sesty panel zabira druhou polovinu strany. DIVKA s MUZEM sedi u stolu, jeden na
druhého se usmivaji v pozadi jdou vidét MALIROVA zada a bar.

8. strana

Strana je rozdélena na 6 panell rizné velikosti a tvaru. Panely jsou ohraniceny obrazovymi

ramy — znazornéni retrospektivy.

1. Prvni panel je pies celou §itku strany. Na panelu je DIVKA s MALIREM. Stoji naproti
sobé a hadaji se. DIVKA vpravo, MALIR vlevo. Stoji v mistnosti s kamny — skici na
sténach, celé okno, platna. Kamna jsou vyhasla. Za nimi je stale malifsky stojan

s nedokonCenym obrazem.

2. Druhy panel pod DIVKOU piekryva panel prvni a zaroveti &tvrty. Je to mensi kruh, ve

kterém je zobrazena DIVKA. Ma ruce v bok, rozéileny vyraz a v o¢ich m4 slzy.

DIVKA: Takovou piilezitost uz nikdy nedostanu!
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3. Tteti panel také prekryva prvni a étvrty panel. Je umistén pod MALIREM a tvarové je
stejny jako panel pfedchozi. Na panelu je MALIR. M4 ruce pokréené pied sebou dlanémi

nahoru. Jeho vyraz je rozzureny.
MALIR: Nicemu nerozumis! Myslel jsem, ze hrajes jen pro mé!

4. Ctvrty panel je pies celou iiku stranky. Na panelu je MALIR, chystajici se odejit ze

dvefi. Je zobrazen zezadu mezi otevienymi dveimi (za dvefmi je jen tma).

5. paty panel zabira celou $itku strany. Zobrazuje z boku DIVKU, sedici pied kiidlem.
DIVKA je lokty opfena o viko a hlavu ma v dlanich — plage.

DIVKA: Vzdyt vzdycky budu hrat jen pro tebe.

6. Sesty panel je mensi ramegek, ktery je sou¢asti panelu predchoziho. Je to detail na

,prasknuti“ dvermi.
9. strana

Strana je rozdélena na 5 velikostné odlisnych panelli. Panely jsou ohrani¢eny obrazovymi

ramy — znazornéni retrospektivy.

1. Prvni panel je pies mensi polovinu §itky strany. Je na ném zobrazena DIVKA, jak
vchazi do prosklenych dvefi (na dali strané dvefe divadla). DIVKA je zobrazena spi§
z boku — vidime celé dvefe, DIVKA ma ruku na klice, zbytek jejiho téla je mirn& otoeny

do boku — ujistuje se, ze ji nikdo nevidi vchazet.

2. Druhy panel je pres zbytek §itky strany. Je na ném zobrazen MUZ a DIVKA. MUZ
hraje na koncertni kiidlo, které je umisténo na dfevéném podiu (poédium z dalsi strany).
DIVKA stoji pod podiem a hlavu ma zvednutou smérem k MUZI, je zobrazena zezadu.
MUZ i DIVKA nejsou zobrazeni Gplné& zblizka — pohled tieti osoby. Pied podiem jde

z Casti vidét prazdné hledisté.

3. Tteti panel je pres celou Sitku strany. Pohled je stejné vzdaleny jako na pfedchozim
panelu. MUZ stéale sedi u koncertniho kiidla, nyni je k nému otoeny zady. Na jeho kling
ma hlavu polozenou DIVKA, ktera sedi na podiu. MUZ ma jednu ruku poloZenou na hlavé
DIVKY. Druha ruka se letmo dotyka jejiho oblieje. M4 k ni natazeny prst — protézu,

kolem které ma omotany pramen jejich vlasa.

MUZ: Nemgj strach. Jeho uz nebude§ potiebovat.
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4. Ctvrty panel je mensi ramedek po pravé strané predchoziho panelu. Je to detail na

MALIRE za dvefmi. Na panelu je jeho hlava mezi otevienymi dveimi.

5. Paty panel je pies celou §itku strany. DIVKA s MUZEM jsou zobrazeni stejné, jako na

panelu tietim. DIVKA ma hlavu otoenou nahoru, smérem k MUZI. Dole je komentaf.

MUZ: Vsichni ti budou tleskat, uvidis!
10. strana

Strana je rozdélena na 4 panely, které se velikostné lisi. Panely jsou ohrani¢eny
obrazovymi ramy — znazornéni retrospektivy. 3. panel ma plné tu¢né okraje — nejde

o retrospektivu.

1. Prvni panel je pies celou §itku strany zobrazuje MUZE a DIVKU hrajici vedle sebe na

koncertni kiidlo. Jejich pohledy jsou uptfeny jeden na druhého.

2. Druhy panel je mensi obdélnikovy ramecek vpravo ve spodni ¢asti predchoziho panelu.
Je to detail na ruce DIVKY a MUZE na klaviatufe. Ruce jsou t&sné u sebe. Jeho protéza se

nedotyka klaves — je natazena.

3. Tteti panel je pies celou $itku strany. Je na ném MALIR pied platnem, na kterém jsou

zobrazeny zvadlé rize. DIVKA stoji za nim a diva se na platno.

DIVKA: Co & tolik fascinuje na zvadlych razich? M&l bys kreslit veselejsi véci.
MALIR: V zaniku je piece také urcité kouzlo.

4. Ctvrty panel je pies celou iiku strany. MUZ s DIVKOU stale sedi vedle sebe pied
kiidlem. MUZ ma v rukou DIVCINU hlavu. Divaji se upfené na sebe.

MUZ: Slib mi, e kvali nému nezahodi§ svjj talent. Musi§ hrat. Musi§ hrat pro mé.
11. strana

Strana je rozdélena na 4 panely. Panely jsou ohraniCeny obrazovymi ramy — znazornéni

retrospektivy. 3. panel ma plné tucné okraje — nejde o retrospektivu.
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1. Prvni panel je pres celou §itku strany. Zobrazuje pohled shora na ulici, jejiz dominantou
je velka budova, u jejihoz vstupu je dlouha rada lidi. Pad4 snih. Stfechy budov jsou pokryté

vrstvou snéhu. Vpravo nahofte je ohrani¢eny komentar.
KOMENTAR: O MESIC POZDEJL

2. Druhy panel je pies polovinu Sifky strany. Je na ném detailni pohled na dvete divadla —
lidi u pokladny, tdhnouci se fronta lidi. U pokladny na zdi je plakat DIVKY sedici

u klaviru.

3. Tteti panel zabira zbylou &ast §itky strany. Je na ném MALIR. Dava razi do vazy. Vaza
je polozena na zavieném viku kiidla. Kiidlo je vidét zhruba do poloviny. MALIR ma na
krku piivések DIVKY. V pozadi je sténa pokryta Gernobilou tapetou, na které jsou
pfiblizn€ uprostied panelu zobrazeny zaviené dvefe s mohutnou klikou. Stejné jako na

panelu na prvni stran¢€. Obraz DIVKY hrajici na piano uz na stén€ neni.

4. Ctvrty panel je pies celou ifku strany. V popredi je MALIR zezadu divajici se smérem
k DIVCE. MALIR je tplné vpravo, DIVKA je nalevo od n&j a sedi za koncertnim kiidlem,
jehoz viko je oteviené — pohled z boku. DIVKA je natodena smérem k MALIRI a usmiva
se na ng&j. Nalevo od DIVKY je MUZ stojici pied oponou (zady k oponé), ktera je v pozadi

celého panelu. Podlaha je z prken — podium.

DIVKA: Ty nemas radost?
MUZ: Zase je vyprodano!

12. strana

Strana je rozdélena na 4 velikostné odlisnych panelt. Pfechody mezi panely se ,,rozpiji“ do

ztracena — znazornéni retrospektivy v retrospektivé. Prvni panel je oramovan.

1. Prvni panel je pies celou §itku strany. Je na ném zobrazen MALIR v otrhaném saku, jak
sedi na ktesle v prvni fad¢ hledisté. Je na néj pohled ptimo zepiedu. Jednou rukou si

podpira bradu. Na tvafi ma letmy tismév a jeho vyraz je zamysSleny.

2. Druhy panel je pies celou Sitku strany. V baru ze sedmé strany sedi u stolku usmivajici
se MALIR a sleduje DIVKU hrajici na piano. Pfed sebou m4 na stolku papir a tuzku,
kolem ngj je nékolik skréenych papirovych kuli¢ek. Pod MALIREM je komentaf.
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KOMENTAR: Dnes je to piesné rok, co jsem se kone¢n& odhodlal ji oslovit. Chodil

jsem ji poslouchat kazdy vecer.

3. Tteti panel je pies polovinu $ifky strany. Je to detail na MALIRE sediciho u stolku. Pied

sebou m4 na papife rozmalovanou siluetu DIVCINA obli&eje.

KOMENTAR: A¢ jsem se snazil sebevic, jeji obli¢ej se mi nedafilo zachytit tak, jak
bych si pral. Jeji sn¢hobily oblicej. Ten klid, ktery z néj vyzatoval, kdyz hrala.

4. Ctvrty panel je pies druhou polovinu iiky strany. DIVKA stoji pied pianem a zavira

viku nad klaviaturou.
13. strana

Strana je rozdélena na 5 velikostné odlisnych panelt. Pfechody mezi panely se ,,rozpiji“ do

ztracena — znazornéni retrospektivy v retrospektive.

1. Prvni panel je pies polovinu $itky strany. MALIR je zobrazen zepredu jak stoji pred

stolkem. V jedné ruce drzi své vytvarné potieby a v druhé plno papira.

2. Druhy panel je pies druhou polovinu Sitky strany. Je to tmava uli¢ka — z obou stran jsou
stény domd.. V pozadi je zezadu zobrazena DIVKA. Kousek pied ni je na pravé strand

skréeny u zdi otrhany muz.

3. Tteti panel je pies polovinu §itky strany. Pfed DIVKOU stoji otrhany muz s nozem

v ruce a na tvafi ma skodoliby usmév.
OTRHANY MUZ: Nebojite se prochazet se takhle v noci sama?
4. Ctvrty panel zabira druhou polovinu itky strany. Panel zobrazuje vydésenou DIVKU.
DIVKA: Nechte mé! Ja nic nemam! Pomozte mi nékdo!

5. Paty panel je pies celou sitku strany. Je na ném MALIR, ktery stoji mezi divkou
a otrhanym muzem. DIVKA a MALIR jsou vidét zezadu. Cel4 situace je vidét mirng

zboku. Otrhany muz ma ruku s noZem napfazenou smérem k MALIRI.

MALIR: Okamzité b&z pry¢ ty ohavo!
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14. strana

Strana je rozdélena na 3 velikostné odlisné panely. Pfechody mezi panely se ,,rozpiji* do

ztracena — znazornéni retrospektivy v retrospektive.

1. Prvni panel je pres polovinu Sitky strany. MALIR ma jednu ruku napfazenou smérem

k otrhanému muzi a dava mu pésti pres oblicej.

2. Druhy panel je pies druhou polovinu iiky strany. Zepiedu jde vidét MALIR. Pied nim
stoji otrhany muz, ktery je vidét zezadu. Ruku s nozem ma naptazenou k obliceji
MALIRE. Cepel noze se dotyka jeho tvare a zpod ni te¢e kapka krve. MALIR ma
prekvapeny vyraz.

3. Tteti panel je pies celou §itku strany. DIVKA stoji vedle barmana na konci uli¢ky za

MALIREM spadenym na zemi.
DIVKA: Piivedla jsem pomoc! Nestalo se vam nic?
15. strana

Strana je rozdélena na 3 velikostné odlisné panely. Pfechody mezi panely se ,,rozpiji* do

ztracena — znazornéni retrospektivy v retrospektivé. Posledni panel je oramovan.

1. Prvni panel je pies polovinu $itky strany. Na zemi sedi MALIR a drzi se jednou rukou
za obli¢ej. Zpod ruky mu tede potiidek krve. DIVKA kle¢i po jeho boku a drzi ho za

rameno s ustaranym vyrazem.

KOMENTAR: Myslim, Ze to byl osud.
DIVKA: Pane boze, boli to moc?

2. Druhy panel je pies druhou polovinu §iiky strany. Stoji na ném MALIR zboku
k DIVCE. Divaji se jeden na druhého a usmivaji se. Na tvaii ma MALIR krvavy §ram,

presné v oblasti kde ma normalné jizvu.
MALIR: Prosim, mdizu vas namalovat?
DIVKA: Vy blazinku! Samoziejmé, Ze ano.

3. Tteti panel je pies celou §itku strany. Sedi na ném MALIR jako na prvnim panelu ze
strany dvanact. Hledistd uz je plné lidi. Vedle n&j sedi MUZ s pugétem kvétin na kling.
MALIRUV vyraz je zasmusily.
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KOMENTAR: Jak krasné to tehdy bylo.
16. strana

Pies celou stranu je z blizka zobrazena DIVKA hrajici na koncertni kiidlo (na podiu

v pfedchozim panelu). DIVKA ma na tvaii tsmév. O& ma zaviené. Cela strana je
ohraniena obrazovym ramem. Pod DIVKOU jsou umistény dva mensi &tvercové panely,
také ohraniceny ovalnym ramem. V rohu strany je umistén komentat. Od kiidla se tahnou

noty pisné Rammstein po notové osnove (viz obrazek na prvni strang).
KOMETAR: Hrala prekrasné. Ale. ..
Na panelu vlevo je MALIRUV oblicej v hledisti. Diva se smérem doli. Ma smutny vyraz.

Na panelu vpravo je MUZUV oblicej v hledisti. Diva se nadSen¢ smérem nahoru (na strané

smérem k DIVCE).
17. strana

Strana je rozdélena na 4 panely, které se velikostné lisi. Panely jsou ohrani¢eny

obrazovymi ramy — znazornéni retrospektivy.

1. Prvni panel zabira celou Sitku strany. Pohled na prvni fadu v hledisti. Je vidét, ze fady za
ni jsou také plné lidi, obliceje ale nejsou tak detailni a postupné jdou fady do ztracena.
Vsichni stoji a tleskaji. MALIR netleska. V ruce drzi tmavou riizi. Vedle n&j stoji MUZ

v obleku. Jeho pohled je upfeny smérem k jevisti, na tvaii ma usmév Takeé tleska. protézu

ma opét nepfirozené vytotenou vzhiru. Vlevo dole pod MALIREM je komentaf.
KOMENTAR: ...slibila, Ze bude hrat jen pro mé&...

2. Druhy panel je pres celou $itku strany. Pohled z hledi§té na podium. DIVKA stoji na
podiu pred kiidlem a pfijima gratulace od publika, které stoji v fadé. Pied divkou stoji

MUZ s pugétem a tiese DIVCE rukou. Dole uprostied je komentaf.
KOMENTAR: ...jenze ted ji tleskali v8ichni.

3. Panel zabir4 polovinu §itky strany. MALIR stoji pod schody k podiu. Je na n&j pohled

zezadu.

4. Panel zabira polovinu §itky strany. MALIR stoji pod podiem s riizi v ruce a smutng
sleduje smé&jici se DIVKU s MUZEM. V pozadi je prazdné hledisté. Dole je umistén

komentar.
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KOMENTAR: Opravdu mé nepotiebovala.
18. strana

Strana je rozdélena na 5 panelll, které se velikostné lisi. Panely jsou ohraniceny

obrazovymi ramy — znazornéni retrospektivy.

1. Prvni panel je pies celou §itku strany. DIVKA se diva z podia dold. Na tvaii ma Gsmév.
MUZ ji stale tiskne ruku a diva se upfen& na ni. V druhé ruce drzi DIVKA pugét. Kolem

nich je hloucek dalsich lidi. Dole je komentat.
KOMENTAR: Vybrala si potlesk.

2. Druhy panel je mensi Ctverec piekryvajici prvni panel. Je to detail na rizi, leZici na

podlaze.
3. Tteti panel je tvarove stejny jako predchozi. Je na ném detail na botu, Slapajici po rizi.

4. Ctvrty panel zabira celou $itku strany. Pohled na stojici DIVKU se sklopenou hlavou.
Jeji vyraz je smutny. Kolem ni je stdle hloucek lidi. Ruku, ve které drzela pugét, ma

otevienou a pugét lezi pod ni na podiu.

5. Paty panel je mensi &tverec prekryvajici &tvrty panel. Na panelu jsou MALIROVA zada

mizici ve dvefich.
19. strana

Strana je rozdélena na 5 velikostné odlisnych panelli. Panely jsou ohrani¢eny obrazovymi

ramy — znazornéni retrospektivy.

1. Prvni panel je pies polovinu $itky strany. MALIR stoji v mistnosti s hoficimi kamny.
Stoji piimo pred nimi a v rukou drzi platno s obrazem DIVKY. MALIR je vidét zezadu.

Platno je vidét celé. V pozadi hoti kamna.

2. Druhy panel je pfes druhou polovinu Sitky strany. Je to detail na hoftici platno

v kamnech.

3. Tteti panel je pres celou §itku strany. V mistnosti u kamen je zezadu zobrazena DIVKA.

Pied ni kle&i pred kamny MALIR a hlavu ma v dlanich. V kamnech stale hofi platno.
4. Ctvrty panel je pres polovinu $itky strany. DIVKA zezadu objima kle¢iciho MALIRE.
DIVKA: Namaluje§ novy obraz, jesté krasn&jsi, uvidis.
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5. Paty panel je pies druhou polovinu §itky strany. Je to detail na kle¢iciho MALIRE.
Oblicej ma plny slz.

MALIR: Mézu t& namalovat? tentokrat naposledy, prosim!

20. strana
Strana je rozdélena na 4 velikostné odli$né panely. Panely jsou ohrani¢eny obrazovymi
ramy — znazornéni retrospektivy. Posledni panel ma plné tu¢né okraje — nejde

o retrospektivu.

1. Prvni panel je pies polovinu $itky strany. Je to pohled na DIVKU. V obliéeji ma laskavy
vyraz.

DIVKA: Dovolim ti mé& naposledy malovat. Ale musis mi slibit, Ze se mnou odjedes na

me turné po Evropé.

2. Druhy panel je pres druhou polovinu $itky strany. Je na ném MALIR. Jeho obliej je

stale od slz, ale na tvafi uz ma letmy usmev.
MALIR: Slibuji! Bude vyjadfeni moji lasky k tobé!

3. Tteti panel je pies celou §itku strany. MALIR stale kle¢i na zemi pted hoficimi kamny.

DIVKA stoji nad nim s diva se na né&j.

DIVKA: Mas na to presné mésic. Pak uz se nikdy nechci citit mén¢ dilezita nez tvé

obrazy.

4. Ctvrty panel je pies celou iiku strany. Je na ném zobrazen MALIR pred platnem. Nejde
jasné vidét, co maluje. Jen pod jeho malujici rukou jde vidét kousek bilych rukou na

klaviatufe.

KOMETAR: Vzal jsem si jeji slova k srdci a zagal jsem tvofit ve dne v noci.
21. strana

Strana je rozdélena na 5 velikostné odlisnych panelli. Panely jsou ohrani¢eny obrazovymi

ramy — znazornéni retrospektivy.
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1. Prvni panel je pies celou Sitku strany. Je na ném jiz zobrazovany bar. U stolu spolu sedi
MALIR, DIVKA a MUZ. Na stil je pohled z vé&tsi vzdalenosti. Jsou vidét celé postavy.
MALIR drzi DIVKU za ruku. MUZ se na n& mragi.

DIVKA: Tento mésic nebudu hrat. Chtéla bych pofadné cvigit na turné.

MUZ: To je nesmysl, ty piece nepotiebujes cvicit. Potfebujes hrat pied lidmi!

2. Druhy panel je pres polovinu Siiky strany. Je to detailni pohled na MUZUM oblicej.
Diva se rozzufend smérem k MALIRL
3. Tteti panel je pies druhou polovinu Sitky strany. Je to detailni pohled na oblice;j
MALIRE. Na tvaii ma $kodoliby usmév a diva se smérem k MUZL
4. Ctvrty panel je pies polovinu itky strany. MUZ stoji u stolu a mava k odchazejici
DIVCE a MALIRIL

MUZ: Za mésic t& budu ekat!
5. Paty panel je pies druhou polovinu $iiky strany. Je to pohled zezadu na MALIRE

a DIVKU. Jdou tmavou uli¢kou ze strany tfinact.

22. strana

Strana neni rozdélena na panely a je ohranicena plnym tu¢nym okrajem — od této strany se
nejedn4 o retrospektivu. MALIR stoji pied stojanem. Na krku m4 piivések DIVKY. Stojan
je umistén pred zadni ¢asti kiidla, v pozadi jsou dvere s klikou. Ktidlo jde vidét jen

z poloviny. Na ktidle je umisténa vaza se zvadlymi rizemi. V dolnim rohu je komentar.

MALIR: Co mysli§? Budou mi taky tleskat, az dokon¢im své mistrovské dilo?
23. strana

Strana je rozdélena na 4 velikostné odli$né panely. Pfechody mezi panely maji plné tu¢né

okraje.

1. Prvni panel je ptes celou Sitku strany. Je to stejny obraz jako na predchozi strang.
MALIR upiené se zalibenim hledi na platno na stojanu. Stojan je vidét zezadu, takze

nevidime, co je na platné.

MALIR: Uz dnes t& bude zase obdivovat cela koncertni siii.



2. Druhy panel je pifes polovinu Sitfky strany. Je to detailni zobrazeni tahu §tétcem na platné

— Stétec polozeny na platné.
MALIR: Dogkas se vytouzeného potlesku.

3. Tteti panel zabira druhou polovinu §itky strany. Je to detail na bilé, strnulé ruce na

klaviatufte.
MALIR: Vechno jsem domluvil s tvym piitelem. Nemdizou se t& dockat.

4. Ctvrty panel je pres celou sitku strany. Blizsi pohled na MALIRE pied stojanem.

Usmiva se a z oka mu smérem po jizve teCe slza.
24. strana

Strana je rozdélena na 5 velikostné odlisné panely. Prvni Ctyfi jsou pokazdé pies polovinu
Sitky strany. Pfechody mezi panely maji pIné tu¢né okraje.
1. Na prvnim panelu je MALIR s MUZEM na jiz zobrazovaném podiu. MALIR je
zobrazen zezadu, pred nim stoji MUZ a mradi se na ngj.
MALIR: Za chvili pfijde, ale nechce se s nikym vidét.
MUZ: Uz aby to bylo. Cely mésic jsem ji nevidgl.

MALIR: Poctivé trénovala, nebojte se.

2. Pohled na MUZE zezadu — odchazi z podia pryg.

3. Na stfedu podia je malifsky stojan. MALIR na né&j umistuje platno zakryté kusem latky.

Pohled na n¢j zezadu.
4. MALIR tah4 za mechanismus pro rozevieni opony.

5. Paty panel je pres celou Sitku strany. Je na ném pohled z pddia dola do hlediste. V prvni
fad& sedi MUZ s pugétem. Jeho vyraz je Sokovany, stejn& jako vyraz ostatnich lidi. Kolem

nékterych jsou rozmistény promluvy vyjadiujici znechuceni a uzas.

MUZ: Pane boze!
OBECENSTVO: Kriste pane!
OBECENSTVO: Dejte to pryc¢!
OBECENSTVO: To je hrtuza!
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25. strana

Strana je rozdélena na 6 velikostné odlisnych panelt. Pfechody mezi panely maji plné

tucné okraje.

1. Prvni panel je pies tietinu $itky strany. Je na ném MUZ u dvefi domu z prvni strany. Za

nim jsou policisté. MUZ jednou rukou busi do dvefi. Policisté hledi smérem ke dvefim.

2. Druhy panel je stejn& velky, jako piedchozi panel. Je na ném MALIR hledici na MUZE

skrze ,,na Skviru“ oteviené dvere.
KOMENTAR: Koneé¢né byli tady.
3. Tteti panel je stejné velky, jako pfedchozi panel. MUZ ob&ma rukama tlagi do dvefi.

4. Ctvrty panel je pies polovinu ifky strany. Detailn&j$i pohled na mohutné dveie s klikou.

Kolem dvefi je plno much.

5. Paty panel je pies polovinu §itky strany. MALIR sedi na kiesle vedle dveii. Je k nim
pitisknuty zady. Na tvaii ma §kodoliby usmév. V hornim rohu je promluva MUZE (i kdyz

na panelu jej neni vidét. Ode dveti se linou noty (viz prvni strana) smérem nahoru.
MUZ: Otevii ty dveie!

MALIR: Copak mi tu nikdo nevéfi, ze jsem na smrt nemocny z toho zarmutku a

zapachu.

6. Sesty panel je pies celou sitku strany. Po levé strané panelu dva policisté drzi za paze
MALIRE, klegiciho na zemi. MALIRUV vyraz je stale stejny. Vyrazy policistt jsou
zamradené. Po pravé strané je zobrazen MUZ z boku, sahajici na kliku dvefi. Je vic
v popiedi nez MALIR a policisté. Dole je komentaf.

KOMENTAR: Jen jsem ji chtél navzdy uchovat. Tak piekrasné stvofeni.

26. strana

Strana je rozdélena na 3 stejné velké panely. Kazdy panel zabira polovinu strany. Prechody

mezi panely maji plné okraje.

1. Na prvnim panelu je MUZ klecici na zemi, mezi otevienymi dvefmi. Place. Jednu ruku
ma spusténou na zem a druhou si zakryva usta a nos. V pozadi je MALIR a policisté.

Policisté si také jednou rukou zakryvaji nos a tsta. Kolem MUZE jsou létajici mouchy.
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2. Na druhém panelu MUZ dava MALIRI pésti. Stoji nad nim, jeho vyraz je rozzufeny.
Policisté stoji za MALIREM a ob&ma rukama si zakryvaji Gista a nos. MALIR si rukama

zakryva oblicej a usmiva se.

3. Na tetim panelu je MALIR. Z obo¢i a z nosu mu teée krev. Policisté uz v pozadi nejsou.

MALIR se diva mirné smérem do zemé.

MALIR: Méla hrat jen pro ma!

27. strana
Strana neni rozdélena na panely. Je to jeden obraz zabirajici celou stranu. Je to platno na
stojanu, na kterém je pokoj s kiidlem. Za platnem je vidét podlaha pddia. V popredi na
platné — po pravé strang, je DIVKA, sedici za kiidlem. Ruce méa polozené na klaviatufe.
Kfidlo i klaviatura, v&etné rukou DIVKY, jsou opiedeny pavu¢inami. Pavuéiny se tahnou
viude kolem. Viude kolem jsou také Iétajici mouchy. DIVKA je viditelné mrtva. Je
vyzabla a poznamenana rozkladem. Na viku kfidla je vaza s uschlymi stonky rtzi. Pod

nimi jsou uschlé okvétni listky. Dole je komentar.

KOMENTAR: Kdyby jen védéla, ze mému mistrovskému dilu nakonec nikdo netleskal,
tajil by se ji dech.
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PRILOHY K PRAKTICKE CASTI

Piiloha 1 — MALIR '

115 Autor — Antonin Valek
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filoha 2 — DIVKA
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16 Autor — Antonin Valek
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Piiloha 3 — MUZ'
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