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UVOD

Ve své diplomové praci si klademe za cil postihnout kategorii literarniho
prostoru ve vybranych dilech Ladislava Fukse, zptsob, jakym je v nich prostor
zpracovan, emblematické ,,prostorové® motivy a jejich vyznamy. Vychodiskem nam
bude pojeti tematologie, jak je nachazime u Daniely Hodrové. Povazujeme za
dulezité nastinit téz poetiku prostoru Gastona Bachelarda a teorii Jurije
Michailovice Lotmana, z niz Hodrova vychazi. Metodologickym postupem nam
bude tematologicko-topologicka analyza vybranych, nejemblematictéjSich dél a
vymezeni jednotlivych typt literdrniho prostoru v nich. Na zdklad¢ Ccetby
primarnich zdroju a studia odborné literatury si s vyuzitim topologickych konceptt
Daniely Hodrové a jejiho pojmového aparatu vytvofime ptehled relevantnich
interiérovych mist, jez se ve fikénim svété Fuksovych romanii a novel nachazeji.

V soucasnosti je kategorii prostoru v literatufe vénovano mnohem vice
pozornosti, nezli tomu bylo diive. Stale se ov§em potykame s riznymi nejasnostmi.
Handicap, ktery si tato literarni kategorie s sebou jesté potad nese, dosud neni zcela
odstranén. Mozna prave i proto jsme se rozhodli dat vzniknout této praci zaméiené
na zkoumani prostoru vromanové tvorbé Ladislava Fukse. Teoretickym
vychodiskem nam bude zkoumani reflexe kategorie prostoru hlavné v soucasné
literarni teorii, coz by nam mohlo, ba mélo poskytnout potfebnou terminologickou
bazi a také konkrétnéjsi vymezeni predmétu vyzkumu.

Dulezitou ¢asti nasi prace bude tedy prizkum literarniho prostoru v konkrétnich
Fuksovych dilech, a to nikoliv ve vSech jeho romdnech a novelach, avSak pouze ve
vybranych textech. Zda se nam totiz, ze by ,,Sirsi zabér* mohl byt pro nasi praci
prilisSnym ,,soustem*, hodnym spise rozsahlejsi publikace. Konkrétné jsme ke
své analyze vybrali ty zFuksovych text, které se nam jevily jako
zabyvat romany Pan Theodor Mundstock, Spalovac mrtvol, Vévodkyné a kucharka a

Variace pro temnou strunu. Mimo to ovSem, po piecteni témét kompletniho



Fuksova beletristického dila, mizeme ptipadn¢ okomentovat dal§i Fuksovy knihy
hlediska zkoumané literarnéprostorové problematiky.

Prvni ¢ast prace bude vénovana prostoru v literatufe obecné, nastinénim nasich
teoretickych podkladt. Dale pak se jiz zaméfime na zkoumané texty a pokusime se
extrahovat a vymezit, v ¢em je Fuksovo beletristické zpracovani literarniho prostoru
zvlastni, bizarni, krasné. Nezbytné se budeme opirat i o osobnost samotného autora,
nebot’ si dovolime tusit, ze pravé Fuks byl z téch spisovatelt, ktefi se do svéta svych
dél nofti jako vasnivi hledaci perel do hlubin ktistalové pruzracného mote; prave
s takovym zajmem a zaujetim vnimal barevnost, mnohoodstinovost okolniho svéta.
Oc¢ima prepecliveho kunsthistorika si v§imal jednotlivych prvkt a drobnosti,
miloval detaily. Nebo by se dalo fict basnicky: Miloval se s detaily? Jako malif
realismu nam ¢tenariim pied o¢ima doslova vykreslil jednotlivé interiéry, vyzival se
v preciznosti  svych topologickych popist, v pfifazovani beletristickych i
kunsthistorickych atributl, v tom, ze mohl jako v panoptiku ptredvést své védomosti
o nabytku, o dekoracich, o odstinech barev. Je mozné, ze k tomu ptispéla i jeho
citlivost (¢i precitlivélost) introvertniho homosexuala?

Spanglsky prozaik Miguel de Unamuno by jej pravdépodobné oznadil za autora
,,oviparo“l, tedy tzv. vejcorodého. Unamuno pro charakteristiku spisovatell totiz
vytvotil dvé kategorie, tzv. zivorodé a tzv. vejcorodé. Prvni z nich vylévaji rovnou
své myslenky na papir a nepotiebuji je nechat uzravat. Ti druzi vSak (a k nim
bychom si dovolili pfifadit i Fukse) nechdvaji myslenky v jakémsi ,,inkubatoru®,
planuji, promysleji, dokonale a... ano, nabizi se nam mundstockovské slovo:
metodicky.

Pracovat budeme i s publikaci Moje zrcadlo... a co bylo za zrcadlem, tedy
samotnou autobiografii Ladislava Fukse prolozenou Tuslovymi ,,intermezzy*. M¢la
by nam pomoci v kompletaci stiipkd mozaiky, byt si uvédomujeme, ze mnohé

z nich ndm mozna do sebe nezapadnou tplné dokonale.

! UNAMUNO, M. de: "De vuelta" a "Escritor oviparo". In: Obras completas, X., 1902; "A lo que salga".
In: Obras completas, III., 1904, s. 420-426.
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1 PROSTOR PRIROZENY A PROSTOR LITERARNI

Jakakoli obsahlejsi interpretace pojmu prostoru se nam zda v této praci tak
trochu nadbyte¢nou, nicmén¢ se této zakladni otazce zcela neubranime. Miize se
nam na prvni pohled zdat, Ze na ni neni tfeba odpovidat. Je vSak ale zfejmé, ze
obecny pojem prostoru, tedy jakysi filozoficky koncept, je nam kotvistém ci
pevnym bodem, o ktery se budeme moci pfi své praci alespon zlehka opfit.

Jak jsme jiz zminili v uvodu, poetika prostoru je teprve mladou podkategorii
oproti staletym filozofickym tivahdm na toto téma. Mnoh¢ jiné obory se prostorem
zabyvaji tak dlouho, ba i staleti, literarni véda vSak tuto odnoz objevila teprve
nedavno. Vezmeme-li toto v vahu, je nam jasné, ze si musime nejprve polozit
zaklad a ujasnit si ulohu prostoru v lidském byti.

Prostor jako filozoficky koncept je vedle asu jednou ze dvou nejvyznamnéjsich
kategorii. Praveé s Casem je téz Uzce spjat, vzajemné se tyto kategorie podminuji -
prostor vnimame na zaklad¢ ¢asové posloupnosti a naopak. V nasi praci tedy sice
budeme pracovat s prostorem jakozto samostatnou jednotkou, je ovSem nutné brat

v tvahu onu neoddé¢litelnost od kategorie casu.

1.1 Jak je pojiman prostor v literarni teorii?

Vedle této hlavni otazky se ndm nabizi jesté n¢kolik dal§ich, mozna obdobnych
¢i variujicich. Na¢ se literarni teorie pfi zkoumani prostoru zamétuje a jakymi
metodami k nému pfistupuje? Co je vlastné pod pojmem ,,prostor v literatue” nebo
Hliterarni prostor* zkoumano?

Nejprve je nutno pfipomenout, ze ackoliv se ve své praci budeme problematice
literarniho prostoru vénovat z hlediska tematologického, myslime si, Ze zrovna u
této kategorie je propojeni s hlediskem naratologickym svazano neoddélitelnéji.
Narativni konstituci prostoru se sice nebudeme v praci obsimnéji zabyvat, chceme
vSak upozornit, ze obCasné uziti naratologické analyzy v praktické casti nasi prace

je pravdépodobné.



Zkoumani tématu neni novou zalezitosti, tento prvek se v analyzach objevoval
jiz mnohem dfive v souvislosti se zkoumdnim zanru. Pro urcité zanry byla totiz
typicka urcitd témata, piipadné motivy, tematické hledisko tvotil zaklad pro
pojmenovani zanru, napt. roman dobrodruzny ¢i vychovny.

Jeleazar Moisejevi¢ Meletinskij se vénoval zkoumani mytologického roméanu
20. stoleti, pficemz jej zajimalo, jak se urcité motivy a témata (syzety) a s nimi
spjata struktura prostoru a ¢asu proménovaly praveé v zavislosti na zanru (z tohoto
hlediska proti sob¢ stavi pohadku a roman).

Motiv je nejjednodussim tématickym prvkem uméleckého dila (oznacovano téz
jako namét); syzet je déjovym schématem epického ¢i dramatického dila; téz d&j ¢i
namét. Byva vSak definovan rtizné.

Napiiklad Tomagevskij® jej pokladd za nejdrobn&jsi a nerozlozitelnou Cast
tematického materialu. Jan Mukafovsky* pak motivem nazyvé nejjednodussi prvek,
ke kterému dojdeme pii postupném rozkladani tématu (¢i obsahu) dila. Wolfgang
Kayser5 povazuje za motiv opakujici se, typickou, a tedy lidsky vyznamnou situaci,
za leitmotiv pak poklada opakujici se Ustfedni motivy, opakovany vyskyt uréitého
pfedmétu na dalezitém miste.

Ve 20. letech byl pojem motiv vytésiovan jinymi terminy, zajem literarnich
védct se odklonil od obsahové-tematickych slozek dila, proménilo se pojeti tématu
samého.

Vladimir Propp ve své Morfologii poheidky6 misto pojmu motiv zavadi pojem
funkce, pohadku nepovazuje za soubor opakujicich se motiva, ale za urcity systém
funkci spjatych s jednajicimi postavami (napf.: ziskani kouzelného predmétu). Ernst
Robert Curtius se v knize Evropské literatura a latinsky stfedovék’ téz vyhyba
oznaceni téma a zavadi pojem topoi, k némuz fadi i urcité vracejici se stylizace
mista (napf. idedlni krajinu).

Prave historické vymezeni toposu jako vracejiciho se a zaroven proménujiciho

se zpusobu pojeti, stylizaci postavy nebo mista je jednim z kotenti poetiky mist.

2 MELETINSKIJ, J. M.: Poetika mytu. Odeon, Praha 1989.
3 TOMASEVSKIJ, B.: Teorie literatury. Praha 1979.

4 MUKAROVSKY, I.: Machtiv M4j: esteticka studie. Nakladem Filosofické fakulty University Karlovy,
Praha 1928.

5 KAYSER, W.: Priivodce po svétové literarni teorii. Panorama, Praha 1988.
6 PROPP, V.: Morfologie pohadky a jiné studie. H&H, Jinocany 1999.
7 CURTIUS, E. R.: Evropska literatura a latinsky stfedovek. Triada, Praha 1998.



S tématem jako archetypem pracuje archetypalni (mytologickd) kritika.
Northrop Frye® povazuje archetyp za typicky & stile se vracejici obraz, symbol,
jenz spojuje jednotlivé umélecké dilo s ostatnimi (tato spojnice de facto tvorena

mytem, z néjz se literatura odviji a zdroven se k nému opét vraci).

1.1.1 Lotman a jeho nasledovnice Daniela Hodrova

Evropska tematologickd badani se pfi svém vyvoji ubiraji dvéma hlavnimi
sméry. Zaprvé je to “archetypalni, osobni a nadosobni, v podstaté nehistorické

pojeti tématu,”

které mtzeme nalézt napt. u Frye. Zadruhé pak jde o historicky
pfistup k tématu, zkoumany v ramci historické poetiky. Ten je pak ziejmy napft. u
Curtiuse'’. Na tuto cestu navazal i Jurij Michailovi¢ Lotman, pro n&j se tématem
stavaji ,.syzetové realie”. Radi mezi né napiiklad dim, ohefi &i cestu. Né&ktera
témata ,,prekracuji epochu‘ (oblast mytu a folkloru), jind jsou charakteristicka pravé
jen pro epochu jedinou, jako napft. auto.

V tematologickych studiich, v nichZ jsou mezi témata téz fazeny motiv, topos,
metafora, postava ¢i princip, byva jako téma vniman i prostor a Cas. VSemi i
jednotlivymi kategoriemi se zabyvaji Cetné studie a publikace, mezi nimi i texty
vénujici se pouze kategorii prostoru. Zabyvaji se prostorem v jednotlivych zanrech
(v roménech apod.), u riznych autord, v celistvosti kultury atd. Také se mizeme
setkat s publikacemi zabyvajicimi se jednim, tymz prostorem u rtznych autort.
Zkoumani casto ,,pfekracuje hranice jednoho dila ¢i autora, uplatiuje se v ném
historicky zfetel.“ Na tomto zadklad¢ se vramci tematologie zaklada i ,,poetika
prostoru® nebo také ,,poetika mist”. Uz v roce 1957 Gaston Bachelard napsal svou
Poetiku prostoru, v niz vidime, Ze se autor zajima zejména o ,,archetypalni slozku
basnickych obrazii spojenych s misty.*!!

Co se tyce struktury prostoru v literarnim dile, podle Jurije Lotmana v ni funguji

analogické opozice jako ve struktufe prostoru mytického (opozice: nebe x zemé,

nahote x dole, vysoky x nizky, pravy x levy, otevieny x uzavieny). Timto

8 FRYE, N.: Anatomie kritiky: ctyfi eseje. Host, Brno 2003.

? FRYE, N... Anatomie kritiky: &tyfi eseje. Host, Brno 2003.

10 CURTIUS, E. R.: Evropska literatura a latinsky stfedovek. Triada, Praha 1998.
1 BACHELARD, G.: Poetika prostoru. Malvern, Praha 2009.



problémem se zabyva v knize Struktura uméleckého textu'? z roku 1970, konkrétng
v kapitole s nazvem Problém uméleckého prostoru.

Hrdina se pohybuje mezi misty uréenymi pomoci téchto opozic, pficemz pro
Lotmana je dualezitym mistem hranice (napf. hranice mezi domem a lesem v
kouzelné pohadce), jez od sebe odd€luje riizna ,,sémanticka pole“. Jeji prekonani
podle né&j vytvari zakladni ,,syZetovou udalost™. Na téchto syZetové-prostorovych
strukturdch se zakladaji ur¢ité Zanry nebo Zanrové typy," napf. cesta z lesa &i
chaloupky na zamek je typicka pro pohadku ¢i iniciacni roméan. VSemi témito misty
je tvofena prostorova struktura urcitého dila ¢i zanru. Jde ale pouze o strukturu
literarni, tudi ji nelze jednoduse vztahnout k pfirozenému prostoru.'*

Prostor je v dile modelem jistého pfirozeného prostoru formujicim rizné realné
vztahy (Casové, socialni atd.), pfesto ale tato modelovost neni nikdy pfimocara,
protoze jde o skutecnost jiného tadu. V riznych druzich uméni a také v riznych
literarnich druzich mizeme byt svédky odliSnych typl prostoru (napf. jiny prostor
vromanu a v dramatu). Také u kazdého autora a kazdého dila se prostor lisi,
ptredstavuji specificky model svéta, ktery nikdy neni zcela individualni. Tim, co jej
ovliviiuje, je doba ¢i umélecky smér ¢i zanr. Autor svij vlastni prostor stavi na
zakladech-moznostech, které jsou mu nabidnuty prostorem doby ¢i zanru. Mezi
mistem dila a syzetem ¢i zanrem existuje tésna provazanost. Hodrova to uvadi na
prikladu pohadky, kde se ji tato sepjatost jevi jako nejzietelnéjsi. Prostor lesa, do
néjz vstupuje pohadkovy hrdina, se stdva mistem, od kterého je ocekavano, ze bude

vt

nebo udalosti®, hovoiime tedy o tzv. ,literarni predurcenosti mista® nebo také
,»pameéti zanru«.!

Kromé této literarni paméti pracuje Hodrova téz s terminem ,,pamét’ lidského
rodu”, vnémz figuruji urcitd archetypalni mista, s nimiz jsou spojeny jisté
nadindividualni a zaroven mimoliterarni zkusenosti, tedy zkuSenosti lidského rodu
(napf. labyrint).

Literarni mista byvaji metaforizovana, coz znamena, ze v urCité dob¢ ¢i zanru se

urcita mista, topoi, stavaji pfedmétem charakteristiky metaforizacnich procest, jak

12 LOTMAN, J.: Struktira umeleckého textu. Tatran, Bratislava 1990.

13 HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literarni tematologie. H&H, Jinoany 2007.
14 tamtéz

15 tamtéz



tomu bylo napt. v mnoha Ceskych romanech z prelomu stoleti, kde se objevovala
metafora Prahy - nejprve byla pojimana jakozto matka ¢i milenka a poté jako dévka
- tedy jakysi odraz ztraty osobnich a spolecenskych iluzi. Nékteré metafory mohou
dat za vznik jakémusi mytu (krom¢& metaforizace dochazi i k mytologizaci), coz
v literarnich dilech vede ¢i mize vést k posunu chapani a pojimani onoho urcité¢ho
mista. Mista jsou predurcena k urcité funkci, kterd ale miize byt zpochybnéna nebo
pfevracena, napi. jak tomu bylo u jiz zminované Prahy. V obrozenském ,mytu*
byla chapana v duchu pozitivnim, také ji byly pfifazovany pozitivni atributy:
,matka®, ,stovézata“. V deziluzivnich romanech konce 19. stoleti se pak ale pojeti
meéni a je najednou vnimana jako ,,dévka“.

Pokazd¢ ale k tak zdsadnimu obratu ¢i ptehodnoceni vyznamu nedochazi, presto
se ale misto proménuje, ocitd se v novych kontextech, kde se onen piedchozi
vyznam obaluje novymi vyznamy. S timto pfehodnocovanim vyznamt mist jde
ruku v ruce i problém ptesahovani literarnich mist do reality mimoliterarni, ze které
ostatné¢ literarni mista vzesla nebo v ni alespoi nasla inspiraci.

U folklornich zanrG existuje jistd stabilnost struktury mista (napt. klasicka
chaloupka a les v pohadkach), naproti tomu v uméleckych textech je mozno vidét
neustalé prehodnocovani stabilniho, vzitého vyznamu mist.

Také je ovSem dilezité, jak je literarni misto uchopeno. Na tom zavisi i
struktura mista. Mize byt pojato bud jako ,kulisa® zobrazujici socidlné¢
charakterizované prostfedi nebo jako ,,hraci plocha® ¢i pravé jako metafora (popf.
metonymie) - model mytologicky pojatého prostoru. Povaha mista byva spjata s
typem postavy, kterd se na ném zdrzuje nebo se jim pohybuje, misto do znacné miry
ovliviluje postavu a postava misto.

Daniela Hodrova v Poetice mist rozd¢luje mista podle n€kolika hledisek, a to
na: 1. mista profanni (= svétskd) a sakralni (= posvatna) a 2. mista dynamicka (napf.
cesta, vlak) a staticka.

Hodrova se zabyva také takzvanou ,paméti mist“. Bylo-li kazd¢ téma jiz
mnohokrat tematizovano a urcity topos vystupoval v prostoru mnohych dél, pti
konkrétnim tvarcim aktu tyto nékteré kontexty a vyznamy vstupuji do védomi

tvlirce a Ctendfe. Jsou v ném totiz ,,implicitn¢ pfitomny, v rizné mife prosvitaji a v
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ném oiivaji.“l(’ Hodrova mluvi o teorii ,,svinovani a rozvinovani®, kterou predjal jiz
Lotman.

Hodrova si klade otazku, zda jde o jedinou pamét nebo dvé navzajem propojené
paméti. Priklani se k druhé varianté a opira se Genettovo pojeti, v némz se mluvi o
pameéti kolektivni (kolektivni topika, kolektivni ptibéhy mist) a paméti individudlni
(osobni topika, zahrnujici osobni zkuSenosti). Osobni topika v sobé nutné v urcité
mife zahrnuje topiku kolektivni, v niz pfibéhy tihnou k mytizaci. I mista spjata s
nasi osobni zkuSenosti prozivame pod vlivem mist literarnich; mésto napt. vnimame

pod vlivem prib&hd, které jsme o ném &etli, pod vlivem jeho ,,mytu. !’

1.1.2 Prostor v pojeti Gastona Bachelarda

Poetika prostoru'® Gastona Bachelarda (La Poétique de I'Espace, 1957) je
fenomenologickou vypravou do hlubin vyznamu prostoru, a to zejména prostoru v
poezii. Navazuje v ni na své star$i poetiky Ctyf zivld, tentokrate se ale zamétuje
predevsim na intimni prostory, mista, ktera obyvame, kde nachazime klid a bezpeci.
Od ustredniho obrazu knihy, obrazu domu, ptechéazi jeho meditace ke skiinkam,
ulitim ¢i koutim a dochazi k obrazim, v nichz se niterny prostor stava
nekonecnym. V uvodni kapitole klade zvlastni diiraz na vnitini domaci prostor a na
jeho soucasti, tedy na rizné pokoje a druhy nabytku. Pokousi se sledovat recepci
poetického obrazu v subjektivnim védomi. Dum je pro néj typickym
fenomenologickym objektem, je to misto, kde se ,,ztélesiiuje a zosobnuje* osobni
zkuSenost.

Bachelard dale prozkoumava domov jakozto projev duSe prostiednictvim
basnického obrazu a literarnich obrazli, nachazejicich se v poezii (a v paméti). Své
zaméteni na basnicky obraz vysvétluje tim, Ze jde o majetek nevinného védomi, o
néco, co predchazi védomé mysleni, nevyzaduje znalosti a je piimym produktem

srdce a duse. Tento pfimy vztah poezie krealit¢ podle Bachelarda zesiluje

' HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literarni tematologie. H&H, Jinocany 2007, s. 20.
17 tamtéz, s. 21.
18 BACHELARD, G.: Poetika prostoru. Malvern, Praha 2009.
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skute¢nost vnimanych objektd. Zjistuje, ze dim ma i jednotu a komplexnost,
tvofenou ze vzpominek a zazitkl, jeho jednotlivé Casti vzbuzuji rizné pocity, coz
vyvolad jednotny a intimni zazitek zivota. A pravé toto Bachelard hledd v
analyzované poezie a proze. Oteviena skiin odhaluje svét, zasuvky jsou misty
tajemstvi a kazdou obvyklou ¢innosti otevirdme nekonecné dimenze své existence.

V Poetice prostoru Bachelard ptfedstavuje svij koncept ,topoanalyzy®, jiz
definuje jako systematické psychologické zkoumani prostorti nasich intimnich
zivotll. Diim, nejintimngéjsi ze vSech prostort, je ochrancem denniho snéni, a proto
je pro Bachelarda pochopeni domu i zpiisobem, jak pochopit lidskou dusi.

Nase duSe je nadm domovem. Proto je pravé dim vhodnym k
fenomenologickému vyzkumu intimity vnitfniho psychického prostoru. Pfi
topoanalyze musime vnimat jak jeho rozmanitost, tak jednotu, jeho jednotlivé
aspekty, stejné jako celistvost jeho podstaty. Dim je Bachelardovi zdrojem
poetickych obrazi, které ndm ukazuji jak jeho slozitost, tak jednotu. Poezie ndm
totiz umoznuje dim ,,zazit“, nejen jej verbalizovat.

Dum pro Bachelarda neni objektem zkoumani a popisu. Naopak, jednou z
klicovych tezi Bachelardovy Poetiky prostoru je fakt, ze recipient by mél piesahovat
pouhy popis, aby pochopil zékladni vlastnosti prostoru, intimitu domu, ochranu a
blaZzenost, kterou nam poskytuje. Fenomenologické zkoumani poetického
zobrazovani domu nam podle jeho teorii umoziuje ,,prozit vyznam domaciho
prostoru”“. V uvodu ke své knize Bachelard poznamenava, ze fenomenologie
poetického vyrazu je fenomenologii duse, nikoliv fenomenologii mysli, a je
zaméfena na zakladni, esencialni vrstvy nasi zivotni zkusenosti.

Bachelard mluvi o mysleni, dennim snéni a snéni vyvolanych domem, tedy o
¢innostech, které kiisi minulost a spojuji ji s pfitomnosti. Kdyz vstupujeme do
nového domu, jsme zaplaveni zkusSenosti z predchozich domovil, jez nejsou
vzpominkami, ale né¢im ponékud jinym. V tomto stavu se vSechny domy (domovy)
naseho zivota navraceji zpét az po dim naSeho détstvi. Dale pak tvrdi, ze ,,v
divadle minulosti, jez je tvofeno paméti, zachovava scénografie znaky v jejich
dominantnich rolich.* Bachelard tim mini, ze vzpominky na dim a jeho rGzné casti
nejsou nécim, co si Clovék pamatuje, ale spiSe nécim, co je propojeno se
soucCasnosti, soucasti nasi trvalé zkuSenosti. Bachelard také dale piSe o touze

zastavit ¢as. Nenavratna historie je zkamené¢la, vzpominky nehybné stoji, a proto je
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to pro Bachelarda prostor, nikoliv ¢as, co vyvola vzpominky. Bachelard proto
prostfednictvim topoanalyzy hleda zkusenosti a nikoliv proces, podstatu a nikoliv to
podminéné a pomijivé.

Topoanalyza zkouma intimitu domu, pokoj po pokoji, prostor po prostoru.
Nejedna se o skutecné, realné mistnosti ¢i prostory, ale spise jde o ty, o nichz se
nam zda, predstavujeme si je, vzpominame na né ¢i jsme o nich cetli, prave ty ndm
umoziuji pfiblizit se k jadru dusevni zkusenosti.

Psychoanalytické podvédomi je podle Bachelarda ,normalnim®, kdykoli
pohodIn¢ a blazené spocivd na misté. Topoanalyza, jako podplrny prostiedek
psychoanalyzy, ma pak zkoumat prostory, jejichz prostfednictvim muzeme opustit
utoCisté podvédomi a vstoupit do védomi nasi predstavivosti. Topoanalyza souvisi s
topofilii“!® pravé proto, e ony intimni prostory jsou misty blazenosti. A diky
konceptu topofilie Bachelard zkouma tyto prostory intimity, kterych si nejvice vazi,
coz jsou pokoje v dom¢.

Svému pojeti topoanalyzy a topofilie, predstavenému v Poetice prostoru,
Bachelard dodéava fyzicky rozmér, a to myslenkou, ze na$ dim je ,,vyryt* do naseho
téla. Télo je lepsi, schopnéjsi v uchovavani detailnich vzpominek nezli mysl.
Ostatni vzpominky lze obtiznéji sledovat a mohou byt odhaleny pouze
prostfednictvim basnického obrazu. Pro Bachelarda je hlavni funkci poezie to, ze
nas navrati do stavu snéni, coz je néco, ceho historie, psychologie ¢i zemépis nejsou
schopny.

Dtm je podle Bachelarda jadrem, zadkladem obrazi, kterym dava iluzi stability.
Nabizi vertikdlni obraz domu, vytvoifeného podle polarity podkrovi - suterén,
symbolizujici i polaritu iracionality a racionality. Dtivod pro vystup do podkrovi je
pomérné ziejmy, puda pro nas totiz neni jen utocistém pied povétrnostnimi vlivy,
ale také to tvofi zjevné celou strukturu domu. Podkrovi je metaforou pro jasnou
mysl. Suterén je naopak tmavsi, podzemni a iracionalni ¢ast domu. Bachelard se
opira o Junga, aby objasnil psychoanalytickou metaforu, vniz se Cclovek,
zaslechnuvsi podezielé zvuky ptichazejici ze sklepa, rad¢ji spécha podivat nikoliv
do onoho sklepa, ale do podkrovi, aby zjistil, co jsou zac.

Jednim z problému této metafory uvedené v Poetice prostoru je, Ze méstské

domy nemivaji ani podkrovi, ani suterén, na rozdil od venkovskych domd, jez ma

19 topofilie: laska k mistu. IN: BACHELARD, G.: Poetika prostoru. Malvern, Praha 2009, s. 24.
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Bachelard zfejmé na mysli. Proto mtze dospét k zavéru, ze méstskym domtim chybi
vertikalni kvalita intimity. Méstské (zejména patizské) ,krabice®, jak je Bachelard
nazyva, nemaji ani koteny, ani okolni prostory. Jejich vztahy s prostorem se staly
umélymi. Jediny zplsob, jak méstska obydli mohou nabidnout zkuSenost, vidi
Bachelard v zaméstnani nasi predstavivosti.

Poetika prostoru byla napsana v poslednim obdobi Bachelardovy filozofické
prace. Zaméfuje se na dum, jeho interiér a také venkovni kontext. V uvodu
Bachelard nastiiuje své divody k sepsani knihy a popisuje svou filozofii na
ptikladu poezie. Poezie je stalym tématem celého dila a metafora je Casto uzita
k popisu vztahu k prostoru. Bachelard véri, ze se basnicky obraz vynofuje z naSeho
védomi jako piimy produkt srdce, duse a lidského byti. VéEfi, ze obraz ptichazi pred
myslenkou, a proto se diva ne na fenomenologii mysli, ale na fenomenologii celé
duse. Toto pojeti zptisobilo, ze musel zménit své metody, v predchozich pracich se
pokusil ziistat objektivnim, jako ¢loveék védy nicméné citil, ze takové pojeti bylo
k vysvétleni metafyziky imaginace nedostatecné.

Dim vidi jako jakousi matefskou figuru, v niz uskladiiujeme nase poklady
uplynulych a davnych let. Bachelard vysvétluje psychologii domt, napt. dveini
klika je pouzivana k zavirani a otevirani dvefi, jako klic, nicméné kli¢ je lidmi
naziran jako néco, co je ¢astéji pouzivano k zavirani a klika na druhou stranu byva

chéapana jako néco, co se pouziva k otevirani.

1.2 Vychodisko nasi prace

Ve své praci vSak budeme vychazet zejména z koncepce Daniely Hodrové, ktera
je v soucasnosti jiz uznavanou literarni védkyni a jeji pojeti je ndm pro svou
srozumitelnost, transparentnost a esejisticky styl nejbliz§i. Narozdil od Gastona
Bachelarda téz vytvotila stabilni pojmovou zakladnu, z niz mizeme a budeme
vychazet. Pracovat budeme piedev$im s jejimi publikacemi Poetika mist, Mista s

tajemstvim a Citlivé mésto.
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2 FUKSOVSKY INTERIER

Dosavadni studie a ¢lanky literanich védca svéd¢i o Siroké paleté témat spjatych
s Fuksovou tvorbou, jimiz se mohou pfi svém badani zabyvat, a neutuchajicim
zajmu, ktery jeho tvorba a osobnost dosud vyvolava. Nez ptistoupime k samotnému
pojednani o poetice fuksovského interiérového prostoru, povazujeme za vhodné
zminit se alesponl v kratkosti o nejvyznamnéjSich dosavadnich literarnévédnych
pracich, vénujicich se Fuksovym diltim.

Textovou vystavbou roméanu Vévodkyné a kucharka se naptiklad na pocatku 90.
let zabyvala Svétla Cmejrkova, Zdenék Kozmin publikoval roku 1966 studii K
problematice stylového principu prozy, v nizZ o Fuksovi téZ pojednal. Kompozici
romanu Variace pro temnou strunu se v 70. letech vénoval FrantiSek Vseticka.
Stejné tak viak Vseticka v Ceské literatufe publikoval &lanek, zabyvajici se dualitou
pana Theodora Mundstocka. O motivice Fuksovych dél pojednala rovnéz tada
dalsich literarnich védct. Tematizaci bestiality ve Fuksové Spalovaci mrtvol se
naptiklad zabyval Petr Bubenicek ve studii zvefejnéné roku 2002 ve Sborniku praci
FF brnénské univerzity, o motivické vystavbé téze novely se vyjadiila ve vydani
Ceské literatury roku 1977 Daniela Kofinkova. Oleksij Zaryckyj publikoval v roce
1989 studii Fantaskné symbolicky odraz reality ve Fuksové romanu Vévodkyn¢ a
kuchatka. Za relevantni tézZ povazujeme doslovy Milose Pohorského ke vSem
Fuksovym diliim vydanym nakladatelstvim Odeon. Pohorsky je kromé doslovil téz
autorem studie Uzkostné sny Ladislava Fukse z roku 1972. Jifi Opelik vénoval
Fuksovym roméantim a novelam nejednu stat’, které v soucasnosti miizeme nalézt ve
vyboru Nendvidéné femeslo. Ladislava Lederbuchova se v druhé poloviné 80. let
zapsala do literarnévédného badani o Fuksovych dilech ptedevS§im studiemi
Ladislav Fuks a tradice lidové slovesnosti a Ladislav Fuks a literarni mystifikace.
Daniela Hodrova se Ladislavu Fuksovi samoziejmé téz vénovala, a to ve své starsi
studii Teorie mnoZzin a uméni stylu Ladislava Fukse. Drahomira Vlasinovd na
prelomu 70. a 80. let publikovala dvé¢ staté, a to Cesta Ladislava Fukse k dnesku a

Dité a doba. Na pocatku 80. let pak Jan Luke$ vydal svou recenzi Vévodkyné a
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kuchatky Roman jako muzeum. Dal$i velmi podnétnou monografii vydal roku 2006
Ales Kovalc¢ik pod ndzvem Tvar a maska, ve které s pomoci analyzy panoptikalniho
svéta Fuksovych postav vytvaii typologii rozmanitych zplsobid maskovani a
zakryvani skute¢né identity postav. Erik Gilk v roce 2011 publikoval v Ceské
literatufe interpretacni studii Roméan o konci jedné epochy, v niZ pojednal o
poslednim Fuksové dokonceném romanu Vévodkyné a kuchatka.

Je ale jisté, ze Fuksovo dilo vybizi k dal$im otazkdm. Hlavnim tématem nasi
prace je zjistit, jak je v jeho dilech zpracovan a predstaven Ctenafi literarni prostor.
Jak Fuks promital své piedstavy o prostoru do svych romanti? A promitla se v tomto
ohledu jeho osobnost do jeho dé¢l viibec? V nasledujicich kapitolach se budeme
snazit na tyto otazky odpovédét.

Jiz pfi prvotni Cetbé¢ Fuksovych romant jsme si utvofili predstavu, ze autor
musel byt osobnosti kulturné zijici, sectélou, umélecky zalozenou a uméni milujici,
clovékem se zalibou ve vytvarném umeéni, v historii, v kunsthistorii i v hudbé. Pti
nasledné cetbé Fuksovych memoari s TuSlovymi intermezzy a Koval¢ikove
publikaci Tvar a maska se nam to potvrdilo. A potvrdil se ndm téz tento piedpoklad
pfi pohledu na fotografii interiéru Fuksova dejvického bytu, zvefejnénou prave v
publikaci Alese Kovalcika Tvai a maska. Na snimku lze vidét krome knihovny fadu
exotickych dekoraci, od masek africkych a ¢inskych, pres portrét Zzeny ve zdobném,
pravdépodobné zlatém ¢i zlaceném ramu, po soSky vselijakého pivodu, lucernu s
kovovym, filigranskym zdobenim, subtilni vazicku snad z nékteré orientalni
dynastie a mnoho jinych dekoraci, k nimz mél Fuks jisté osobni vztah. Rovnéz vsak
mezi vSim tim zafizenim vidime mnoho kvétin, nékterych nejspisSe umélych.
Atmosféra celého zakouti je dokreslena rovnéz orientdlnim kobercem-tapisérii,
povésenym na zdi za knihovni skiiftkou s magnetofonovym pfistrojem, ktery ndm
mize naznacit ¢i potvrdit, ze Fuks byl milovnikem hudebniho uméni.

Na fotografii jiné, rovnéz publikované v Koval¢ikoveé Tvafi a masce, vidime
Fukse sediciho u svého psaciho stolu, tedy na misté dulezitém predevsim prave pro
Ladislava Fukse-spisovatele. Krom¢ mozaiky na sténé¢ vidime dal$i sosky a
dekorace a téz maly model Eiffelovy véze a velké mnoZzstvi vystavenych pohlednic
¢i fotografii riznych mist, svédcici o Fuksové zajmu o jiné narody a kultury a o

cestovatelstvi celkem.
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Diky témto fotografiim (viz ptilohy 1-2) je nam zpfistupnén alespon kousek
Fuksova ryze realného svéta, prostoru domaciho, a my si tak mtizeme doplnit dalsi
sttipek do mozaiky svého zkoumani. Zd4d se nam totiz, Ze pravé na téchto
fotografiich z pozistalosti Ladislava Fukse je zachycena nejen vyseC interiéru
spisovatelova bytu, ovSem téZ esence jeho osobnosti. Zaliba v cestovani, uméni,
hudbé, maskach a obrazech, ale téZ v zrcadlech, kterymi byl Fuks bezesporu
fascinovan, je nadm indicii k rozfeSeni hadanky, k odkryti celozivotni masky
Ladislava Fukse.

Fotografie zafizeni Fuksova dejvického bytu je ndm ovSem jen jednim z
dopliujicich prostiedkit k pochopeni provazanosti jeho osobnosti s jeho dilem.
Vychazet budeme téz z jeho memoard, v nichZ s peclivosti sob¢ vlastni zaznamenal
mnoho diilezitého ze svého byti, pro nasi praci uzitecného. Moje zrcadlo... a co bylo
za zrcadlem nam bylo knihou velmi piinosnou, a to v dob¢, kdy jsme si chtéli
zejména ucelit pohled na Fuksovo dilo i na n€j samotného. I nyni ndm je pfinosem,
nebot’ kde jinde nez v autorovych memoarech hledat odpovédi na otazky tykajici se
jeho osobnosti? Ve své praci si klademe za dil¢i cil nalézt spojnici mezi osobnim
prostorem spisovatelovym a prostorem jeho literanich dél. Podle nas totiz takova
spojnice existuje, ba dokonce si myslime, Ze se jednd o spojitost pevnou a
pravidelné se objevujici v riznych podobach. At jiz jde o ukazku Michalova
domova ve Variaci na temnou strunu ¢i v Mych ¢ernovlasych bratfich, o vytouzeny
panoptikalni prostor hotelu-muzea vévodkyné Sophie La Tallicre d'Haygueres-
Kevelsberg ¢i o obycejny pribytek osamélého starého mladence Theodora
Mundstocka, zda se nam, Ze v kazdém z téchto prostort se odrazi téz osobnost toho,
ktery je literarn¢ zplodil. VSechny Fuksovy zajmy a specifické vlastnosti se tedy
podle nas néjakym zplsobem promitly do jeho tvorby, do romant a novel tohoto
peclivého a zralého spisovatele.

V nasledujicich podkapitolach se budeme zabyvat nékolika typy fuksovského
interiéru, jez si vymezime na zakladé jejich specifik, zafizeni a téz na zaklade
charakteristik postav, které v nich prebyvaji. U kazdého typu pak budeme zkoumat
objevujici se motivy, pficemz budeme vychazet z toho, jak zkouma prostor Daniela
Hodrova s moznym pitihlédnutim k Bachelardovu pojeti poetiky prostoru. Jak jsme
uvedli v ivodni kapitole, vybrali jsme si pro nas vyzkum ty Fuksovy romany, které

se nam jevily jako nejemblematictéjsi a nejvhodnéjsi pro nasi praci. Rozhodli jsme
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se pro takové fazeni kapitol, které by zachovavalo tu nejlogictéjsi tematickou
navaznost mezi jednotlivymi kapitolami; nase fazeni nebude sledovat chronologii
vzniku romant, nebot’ je nam jiz ted zfejmé, Ze k nékterym typtim literarniho
prostoru  pfifadime dél vice. Na zadkladé prvotni cetby Fuksovych dél totiz
predpokladame, ze nékteré z prostorit v dilech budou "variovany", vyskytnou se v
obménach v textech rGznych ¢i v jednom textu v riznych podobach (uvedme
naptiklad dva orientdlni salony ve fikénim svété romanu Vévodkyné a kucharka).
Budeme se vSak snaZzit o vymezeni jednotlivych typt interiért tak, aby zbytecn¢
nedochézelo k jejich ptekryvani a prolinani.

Jak jsme uvedli vyse, typy prostorii si vymezime na zaklade jejich specifik,
atribut(l, zatizeni a téz na zakladé charakteristik postav, které v nich prebyvaji.

Prvni z nich jsme nazvali "Kabinetem starozitnosti“ a domnivame se, ze by
mohl nést t€Z podtitul "budoar vzneSené damy®, nebot’ pravé v tomto oddile se
budeme vénovat zejména Fuksovu poslednimu dokonéenému dilu Vévodkyné a
kuchatka, rozsdhlému historickému romanu, na ktery se dlouho pfipravoval a v
némz se ,,transvestoval do ddmy z nejvyssich kruht a v nejlepsich letech a poskytl ji
hlavni roli.“** Spisovatel si tak nasadil dalsi ze svych masek. ,,S groteskni a
smutnou fantazii“ ptipravil plastické vypravéni umisténé do vzneSenych starych
casti konce rakousko-uherského mocnafstvi. Atmosféra Vidné je s fuksovskou
dikladnou peclivosti vykreslena i se vSemi pompéznimi hostinami a pohiby.

Druhym souvisejicim prostorem nam bude ,,Panoptikum bizarnosti®, rovnéz
zastoupené romanem Vévodkyné a kuchatka, ovSem téz i knihou dalsi, a to
Spalovac¢em mrtvol. V piipadé obou téchto dél ctendi vstupuje do panoptikalniho
svéta plného podivuhodnosti a bizarnosti (vzpomenme napt. pani Kabysovou s
velkou, téméf hydrocefalickou hlavou). Témito romany prochazime obdobné jako
pfi navstéveé muzea hriz a podivuhodnosti a pti pohledu na excentrické exponaty se
nam taji dech.

S prostorem podivného panoptika uzce souvisi téz abnormalni prostor
»Spectacula®, vévodkynina zrcadlového salu. Jedna se o prostor, jenz v sobé vytvari
nekonecno ¢i alespon jeho iluzi, a to tak, Ze se v Sestibokém séle, jehoz kazda zed’ je

pokryta velkoplosnym zrcadlem, fraktalickym obrazenim donekonecna zmnozuje

20 POHORSKY, M.: informace na zalozce knihy Vévodkyné a kuchaika. IN: FUKS, L.: Vévodkyné a
kuchaika. Odeon, Praha 2006.
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nejen rostlinnd vyzdoba salu, ale t€Z pocet navstévniki Spectacula. Vytvaii se tak
jev mise en abyme, jenz je mozné vysvétlit jako obraz (Ci téz text) obsahujici ad
infinitum sam sebe.”’ Motiv zrcadla nachazime rovnéz v ostatnich Fuksovych
dilech, nikde jiz vSak v tak monstr6ézni a promyslené podobé, jak je tomu v piipadé
Vévodkyné a kucharky.

Zrcadlo byva soucasti témér kazdého fuksovského interiéru, nechybi ani ve
skromném pfibytku pana Theodora Mundstocka, v restaura¢nich zafizenich ¢i v
exoticky zafizenych mistnostech, at’ se jiz jedna o orientalni pokoj ¢inského pana
Wu-i-Senga ¢i timto prostorem inspirovany aspernsky salon vévodkyné Sophie,
ptipadné téz o bar Satyr v detektivni novele Mrtvy v podchodu, vzniklé z Fuksovy
spoluprace s Oldfichem Koskem. A praveé ,,Orientdlnim salénem* nazyvame dalsi
kapitolu nasi prace, v niz se budeme zabyvat téz napi. motivikou exotickych masek.

V kapitole ,,Chram smrti“ se zaméfime na Fuksovo zpracovani prostoru
pohiebnich ustavil, krematorii a hibitovi. Nabizi se nam k analyze nejen ,,Chram
smrti“ Karla Kopfrkingla, makabrozni pohiebni ustav pana Globetrottera, avSak téz
zamyslené muzeum zivota a smrti vévodkyné Sophie.

Ladislav Fuks se v nékterych ze svych dél vraci téz do dob svého détstvi. Je
tomu tak v romanu Variace pro temnou strunu a v povidkovém souboru Mi
cernovlasi bratfi. V obou téchto dilech je hlavni postavou chlapec jménem Michal.
Jak jsme se dozvédéli v memoarech Moje zrcadlo... a co bylo za zrcadlem, prave
Michal je Fuksovo druhé jméno pii kitu. Spisovatel do téchto chlapeckych postav
promital sebe sama. Piecitlivély, kiehky, rozpolceny a bezbranny, osamély.”
Takovy byl Ladislav Fuks, syn vys§iho policejniho distojnika, a takové jsou i
chlapecké postavy jeho knih. Diim, v némz Michal bydli v povidkovém souboru Mi
cernovlasi bratfi, nese totozné prvky a motivy jako ten z Variace pro temnou strunu.
Obraz babicky ve zlatém ramu, rizovy porcelan a veliké zrcadlo po babicce. Zda se
nam pravdépodobné, Ze se jedna o prvky ptfipominajici Fuksovo détstvi.

Poslednim typem Fuksova interiéru je pro nas ,byt starého mladence®,
objevujici se v jeho prvnim romanu Pan Theodor Mundstock. Téz zde vidime
moznou paralelu mezi postavou osamélého starého mladence Mundstocka, ktery

sice vzpomina na pratelstvi s Ruth Krausovou, ale zije sim (nepocitame-li slipku a

2 HODROVA, D.: Mista s tajemstvim: kapitoly z literdrni topologie. KLP, Praha 1994, s. 200.
*2 KOVALCIK, A.: Tvaf a maska. H&H, Praha 2006, s. 14.
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stinov¢ alter ego). I sam Fuks se nam po Cetbé memoart jevi jako stary mladenec,

ktery se sice ozenil, ale s Guilianou Limiti nezil.>

3 Manzelstvi bylo pravdépodobné uzavieno jen proto, aby si Fuks zajistil moznost ptipadné emigrace.
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2.1 KABINET STAROZITNOSTI

Ladislav Fuks studoval vedle filozofie a pedagogiky téz psychologii a d&jiny
umeéni. VSechna tato studia jej jist¢ ovlivnila také pii tvorbé: znalosti z filozofie mu
umoznily nadhled, psychologicka propracovanost postav svéd¢i o znalostech z védy
o lidské psychice a uméleckohistoricka odbornost se promitla v detailni znalosti
realii. Zejména znalosti kunsthistorickych dokézal ve svém vrcholném dile vyuzit k
vytvoteni celistvého obrazu atmosféry videniského Slechtického prostedi secesni
doby. Dopodrobna jsou ctenafi predstaveny detailni popisy sali a pokoji ve
Slechtickych sidlech, honosnych slavnosti a recepci, pfisn¢ se fidicich tehdejsim
spolecenskym protokolarnim fadem, ¢i téz predkladanych pokrmti a odévl postav.
Erik Gilk vak ve své studii Roman o konci jedné epochy®* tvrdi, Ze se zde jedna o
popisy ,,zbytn€lé*“ a ,,ptebujelé, roman je jimi doslova zaplnén, dominantni funkce
detailu jiz neni vétSinou symbolicka, ale Cisté dekorativni. Pro secesni dobu byla
pfizna¢na ornamentéalnost, jez je zde Ctenafi pfedstavena a piiblizena pravé témito
bohatymi a podrobnymi popisy. V této kapitole se vSak presto pokusime najit
mozné prvky, které by mohly nést téz vyznam symbolicky. Ackoliv jsme jiz
nazna€ili, ze napfiklad Fuksem hojné uzivanym motivem zrcadla se budeme
zabyvat vice az v kapitole nasledujici, véfime, ze se ndm obzvlasté v piipadé tak
bohaté¢ deskriptivniho textu, jakym je Vévodkyné a kuchatka, podafi nalézt i jiné
symbolické prvky.

Podle Daniely Hodrové je mozné literarni misto pojmout tfemi rlznymi
zpusoby, a to jako: 1) kulisu, obraz a znak socialn¢ charakterizovaného prostiedi; 2)
Lhraci plochu® & 3) metaforu, metonymii, model mytologicky pojatého prostoru.”
Dovolime si tvrdit, ze Ladislav Fuks v romanu Vévodkyné a kuchaika zvolil
zejména zpusob prvni. Na zaklad¢ Cetnych popisnych pasazi si utvafime predstavu
dobového bydleni videfiskych Slechticti, prostor v maximalni mife charakterizuje
sociani prostiedi, zejména vynikd rozpor mezi nadmérnym bohatstvim tehdejsi
Slechty a socialni chudobou obycejného lidu. V romanu jsou vykresleny zejména

ony dva krajni protip6ly socialniho rozvrstveni obyvatelstva rakousko-uherské fise.

H GILK, E.: Roman o konci jedné epochy. Ceska literatura 59, 2011/4, s. 547.
2 HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie. H&H, Jinogany 2007, s. 15.
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Na jedné strané prepych honosnych sidel, financni i gastronomicky nadbytek
Slechticti, naproti tomu na stran¢ druhé nutna skromnost venkovanti, bida zebraka a
zejména ubozacky zijici v chatr¢i dokonce jen nedaleko vily v Aspern. Pro vétsi
nazornost jsme vybrali nésledujici ukazky. Pfi cetbé prvnich dvou se ocitame v

honosné zatizenych prostorach Slechtickych domii:

,Lezela v mekké posteli s vyfezavanymi pelestémi, zpola opfena o bilé
hedvabné polstafe s vySivanym vévodskym erbem, pfikryta Zlutou péfovou
dekou, a nad ni byla blankytnd nebesa. (...) I sloupky, které¢ je drzely, byly
vyfezavané. Ale zatimco na pelestech a v podlouhlych girlandach andilci dleli
v polohach Sikmych s kiidly mirné rozpjatymi, (...) na svislych podpérnych
sloupcich nebes v nohdch a v hlavé loze stali nohama dole a s hlavami nahote,
s kiidly zavienymi. (...) Justina pfinesla velkou miseiiskou lampu s
hedvabnym rizovym stinidlem a postavila ji na no¢ni stolek.“** (FUKS, L.:

Vévodkyné a kucharka, s. 79n.)

,»Prvni pohled vévodkyné, kdyz vstoupila s knizetem do salonu, padl na jeho
starou secesni zidli a na novy secesni sametovy usak, ktery stal naproti. U
strycovy zidle byl (...) nizky stolek s lupou, dozickou z tepaného stiibra a s
novinami. U usaku stala (...) Zelezné trojnozka s popelnickem, cigaretami a
sirkami. Na trojnozce bylo misto i pro lahev vina a ¢&i§i?’ (FUKS, L.:

Vévodkyné a kuchatka, s. 207)
Naproti tomu dalsi ukdzka nas zavadi k chatr¢i ubohé Barbary:

,»Byla to dievéna bouda. Stala skoro naktivo, jako by méla co chvili spadnout.
Na stfisce, sbité z néjakych zrezivélych plechtl, sed€lo par sykorek. (...) Chatr¢
méla jakési okénko. Okénko bez skla. Pfed ni byla ploska udusané¢ zem¢ s

nekolika zlomenymi stébly slamy. (...) Chatr¢ méla dvete zavéSené kiivé na

26 FUKS, L.: Vévodkyné a kucharka. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 79n.
27 tamtéz, s. 207.
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hornim pantu. Nebyly to pravé dvete, ale sbita prkna, a byla dokoran.“*®*

(FUKS, L.: Vévodkyné¢ a kuchatka, s. 146)

Z vyse uvedenych uryvkid je patrné, Ze stupen spolecenské urovné postav
vystupuyjicich ve Fuksové poslednim dokonceném roménu je v pfimé umeéte k
urovni jejich pribytkli. Nenachazime Zzadnou vétsi vychylku, pomineme-li
vévodkynin pozoruhodny napad odit se o budoucim 1ét¢ do prevleku zebracky.
Pokud by tento plan zrealizovala, cela tato pfima uméra by ptestala v celistvosti
platit a vedlo by to k situaci, v niz by ,bohaté prostiedi“ dalo vzniknout
chudobnému zebraku, byt jen zdanlivému. Snad k tomu téZ nachazime moZnou
analogickou podobu v pfipadé¢ vévodkynina bratrance Adalberta, vydédéného
knizetem pro hyfeni majetkem. Vévodkyné¢ mu vSak pfenecha jeden z bytl, ¢imz
nedochézi k uplnému pierodu v bezprizorni osobu a tim téz k naruseni nasi imery.
Fakt, e povaha mista je spjata s povahou postavy v ndm Zijici,” vsak plati pro
vSechna nadmi analyzovana Fuksova dila.

Prostor v roméanu Vévodkyné a kucharka je nam kulisou pro ve skutecnosti
jednoduchou déjovou linii. Vskutku by se dalo fici, ze v romanu o rozsahu okolo
sedmi set stran je hlavni déjova linie nepomémé jednoduchd. Tvoii ji vévodkynina
ucast na posledni recepci jejiho stryce, knizete Leuchtenberg-Aulendorfa, nasledné
zafizovani jeho pohibu a planovani a stavba hotelu-muzea; je vSak doplnéna téz o
cetnd vypraveni, vedlejsi pribéhy ¢i o na prvni pohled nepodstatné konani malite
Daniela Diezlera. Pravé tato postava ndm vsSak napiiklad otevird prostor okoli
Barbafiny chatrce.

Dievéna chatr¢ i luxusné a starozitné vybaveny salon ¢i celé Slechtické sidlo
jsou dvéma variantnimi modely pokoje ¢i domu jakozto archetypalniho mista. Pokoj
je jednim ze zakladnich mist lidské existence; zpusob, jaky v ném subjekt bydli, pak
vypovida o jeho vztahu ke svétu. Stejn€ tak o jeho nahlizeni na svét vypovida
zpusob, jakym se napiiklad pohybuje po krajin€ ¢i po mésté. Kazdy pokoj ma svou
vlastni ,,auru”, duchovni informaci tvofenou osudem, pocity a myslenkami jeho
obyvatel. V této souvislosti je podstatné, zda se jedna o pokoj znamy, obyvatelem

podmanény a tedy idylicky (naptiklad vévodkynin budoar a loznice), ¢i neznamy,

28 FUKS, L.: Vévodkyné a kucharka. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 146.
29 HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie. H&H, Jinogany 2007, s. 18.
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ktery pro n¢j muze byt nebezpecnym az fatdlnim. Takovym by snad mohl byt
zamysleny hotel, nebot’ jeho finalni podobu vidime az na konci, a to pies Cetné
soucasti obyvatelovy duSe, zejména pokud je zafizeny, vybaveny nabytkem, pak
navazuje s obyvatelem bytostny vztah. Véci, které obyvatele obklopuji, nabytek a
dekorace, jej ovlivituji, ,,vtiskuji se do jeho aury.*® A stejné tak obyvatel pokoje na
veécech zanechava svou stopu. Vévodkyné Sophie sviij dim zafidila s citem pro
historii i pro esteticky dojem. Namisto n€kterého z videnskych palacii zvolila ke
svému obyvani obvykly tfipatrovy méstansky diim, rohovy a s vyhledem do zahrad

Belvederu.

,,Byl obrovsky, prostorny a krasny. Prostorny a krasny, a¢ to nebyl palac a ani
nebyl v zddném starém slohu, nebot’ vznikl teprve v druhé polovici stoleti, asi
pted dvaceti léty. Mimo rtizné historizujici ozdoby, usporadané v romanticky
celek, nesl na svém vné¢jSku uz i znamky brzké secese. Vnitini prostory domu
- hlavni schodisté, chodby, komnaty, salony a pokoje - byly samy o sobé
krasné a jejich zafizeni velkolepé. (...) V ptizemi domy byl byt spravce a
personalu, byl tam i piibytek Viléma Stockalpa. Byla tam i hlavni kuchyn¢ s
okny do obezdéné zahrady v bocni ulici, spojend domacim vytahem s patry,
byl tam i sklad potravin (...), pradelna, dva volné pokojiky a ovSem hala pred
schodistém. (...) V prvnim patie byla pfiru¢ni kuchyné se spizi. Dale pak
vévodcina uzka Satna, bélorizovy budoar, koupelna a loZnice vévodcina a tyto
mistnosti byly propojeny malou, bezokenni, témét tajnou chodbickou jeste s
jejim kabientem, totiz jeji pracovnou s biedermeierskym nabytkem a mensi
knihovnickou pfirucni. (...) V prvnim patfe byly dale dva skvostné salony,
svétlé a vzdusné, z nichz jeden byl rokokovy, v druhém stal empirovy spinet a
velkolepé kiidlo s ptehozenou kavkazskou vySivkou a kararskou soskou fauna
(...) Hlavné tam vSak byl obrovsky salon (...) a ten zaujimal téméf polovinu
patra. Zatimco v kabinetu méla vévodkyné jen ¢tyfi rodinné portréty, (...) ve

»velkém®™ sale visela cela galerie jejich predki (...), jejich zlaté ramy se

30 HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie. H&H, Jino¢any 2007, s. 218.
24



sttidaly s velikymi brousenymi zrcadly.“3 "(FUKS, L.: Vévodkyné a kucharka,
s. 297-298)

Jidelna je pak situovana ve druhém patre, stejné¢ jako pokoj komorné Justiny,

nékolik dalSich salonu a herna s kule¢nikem a ruletami.

,Jeji stény zdobila zatisi s ovocem, zvétinou, korbely a sklenicemi vina,
vesmes dila starych vlamskych i pozd¢jsich francouzskych mistrii, u stén pak
staly zasklené vitriny se vzacnym porcelanem videiskym, ludwigsburskym,
frankenthalskym, miSenskym, berlinskym, nymphenburskym, hochtskym a
(...) francouzskym ze S'evres, Vincennes, Chantilly, Tournai a lotrinského
Niderwilleru. Kromé¢ této jidelny, dalsi pfirucni kuchyné a koupelen bylo v
druhém patfe pét salond, hlavni knihovna a tmava herna, v niz kromé
mnohych karet, Sachd, rulet a dalSich rGznych her novéjSich nechybél ani
velky rusky kuleénik. V tomto patfe byl i pokoj komorné Justiny s
prislusenstvim. Avsak jiz tam, v patfe druhém, se (...) nachazely pokoje bézné
neobyvané, které slouzily jako hostinské. V tfetim patte jich pak bylo mnoho.
(...) Ve tfetim patfe bydlil i komornik Uhrmacher. Pod stfechou v casti
podkrovni bylo pak par malych pokojiki, v nichz bydlily posluhovacky a
divky z kuchyng, pokud takovy pokojik nemély v piizemi (...).** (FUKS, L.:
Vévodkyné a kucharka, s. 298-299)

Na ukazce ze stran 298-299 je zfetelné, Ze poloha pokoje ma socialné
charakterizacni funkci. V pfizemi domu maji byt spravce, persondl a Stockalp. Prvni
patro obyva sama vévodkyné, kromé loznice zde ma také budoar a kabinet, jsou zde
situovany téz salony a hlavni knihovna. Ve druhém patie jsou pak pokoje pro hosty
a je zde téz pokoj komorné Justiny. Chudi obyvatel¢é domu, v tomto piipadé
posluhovacky a divky z kuchyné obyvaji podkrovni pokojiky, popfipadé prizemni
mistnlstky u hlavni kuchyné. Jak je vidét, komorna Justina ma rozhodné lepsi

postaveni neZ ostatni sluhové, ale ,,postup* do prvniho patra ji neni umoznén.

31 FUKS, L.: Vévodkyné a kucharka. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 297-298.
32 tamtéz, 5. 298-299.
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Z posledni citované ukazky je zfetelné, ze Ladislav Fuks mél diky svym studiim
dé&jin uméni piehled téz v oblasti vyroby porcelanu a chtél jich téz vyuzit ve svém
dile. Sv¢é znalosti promita do ,,masky* vévodkyné Sophie, o niz se v pribchu cetby
dozvidame, Ze se rovnéz v porcelanu vyzna. Uvadi nejproslulej$i evropské
porcelanové manufaktury, jejichZ vyrobky ma vévodkyné vystaveny ve vitrinach v
horni jidelné. Koncem 17. stoleti zacaly vznikat na sidlech evropskych
panovnickych a Slechtickych rodd specidlni mistnosti pro sbirky porcelanu,
takzvané porcelanové kabinety. Byla to vlastné urCita varianta kabinetl rarit a
umeéleckych dél, oblibenych na dvorech jiz v renesanci. A protoze byl porcelanovy
predmét zatim vzacnosti a raritou, zaslouzil si zvlastni mistnost.”> Vévodkyninu
sbirku vzacného evropského porcelanu tedy mizeme vidét jako bézny projev
sbératelstvi vzacnosti a rarit. Zejména miSensky porceldn je vSak v celém roméanu
nejvice zastoupen, jakozto nejzndmnéj$i a nejrozsifenéj$i evropska porceldnova
manufaktura vibec. Ve vévod¢iné loznici mizeme nalézt misenskou lampu s
rizovym stinitkem a nadobi z miSeifiského porcelanu, na némz je servirovana
napiiklad vecefe na panstvi v Neukirchenu. Nymphenburskou kavovou soupravu i s

34 , oy .
“** pak nachazime v Sophiin¢ kabinetu.

jeho ,,modrym hexametrem pod polevou

Budoar vévodkyné je ladén do bélortizového toénovani: ,,Budoar byl zdoben
ktehkym bélortizovym nabytkem, rizovymi tapetami a vétSim ovalnym zrcadlem ve
zlatém ramu.“>> O néco dile v textu je budoar popsan jako ,,n&Zny*, je v ném
umisténo napiiklad téz kiesilko stejn¢ bélortizové jako veSkery nabytek zde.
Vévodkynina loZnice je ,,mistem Getby*’®; v takovém pokoji hrdina napodobuje
hrdiny knih, které ¢te. Taktéz tedy i vévodkyné Sophie - jiz jeji jméno osudoveé
napovida, ze se jednd o bytost vzdélanou, moudrou, sectélou. Ve své loznici
vévodkynin€ Cte filozofické spisy Tacita a Marka Aurelia, a rozjima nad nimi.
Vyuziva jich pii psani své divadelni hry o zaniku fimské fiSe. Ke studiu téchto spist

37 ‘X s
"°" a presvédcuje se tak téZ o

se obraci "pod vlivem pochmurné atmosféry doby
temném chodu d¢jin. Postel se svymi dievénymi vyfezavanymi sloupky a nebesy se

pak muze jevit na prvni pohled jako prostor bytelny, ukotveny, a tudiz bezpe¢ny pro

33 DIVIS: Evropsky porcelan. Artia, Praha 1985, s. 11.
34 FUKS, L.: Vévodkyné a kucharka. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 640.
35 tamtéz, s. 66.
36 HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie. H&H, Jino¢any 2007, s. 220.
37 SVOZIL, Bohumil: Doslov k romanu Vévodkyné a kuchatka. IN: FUKS, L.: Vévodkyné a kuchatka.
Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 781.
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spanek, naproti tomu vsak téz jako ,,misto nejistoty”, v némz vévodkyné rozjima
nad filozofickymi otdzkami z traktath a spisi. Po umisténi strycova barokniho
klekatka prolezlého Cervotocem se stava loznice takovym ,,mistem nejistoty zcela
urcité. Vévodkyné si dokonce vymeéni loznici s komornou Justinou, aby mohla v
klidu dokoncit svou divadelni hru z ddvné minulosti.

Knihovna a psaci still jsou ,,symboly duchovniho Zivota™®. Vzhledem k faktu,
ze vévodkyn¢ piSe divadelni hru, je nanejvys ztejmé, ze ackoliv se v textu o zadném
psacim stole ve vévodkyné kabinetu nehovori, jist¢ néjaky ma. A knihovnu ma
vévodkyné dokonce dvoji: jednu velkou a bohaté zasobenou, zapliujici celou

mistnost, a druhou mensi, pfiruéni, umisténou ve svém kabinetu.

,»A vévodkyné pohlédla na dlouhé tady knih v Sirokych a vysokych regalech,
které staly vedle sebe a za sebou v této jeji hlavni velké knihovné, zvétSiny
zdédéné po rodicich z francouzského zamku, knihy staré, nové&jsi i nové,
vesmes francouzské, némecké, anglické, ovSem i latinské, které vSechny by

nikdy nemohla pregist (...)** (FUKS, L.: Vévodkyné a kuchaika, s. 662)

I touto pfitomnosti symboli duchovniho zivota se nam potvrzuje, ze vévodkyné
Sophie je bytosti s rozvinutym duchovnim zivotem. Vévodkyné na jednu stranu
zapada mezi ptislusniky své spolecenské vrstvy, na druhou stranu je pievySuje svym
bohatym vnitfnim zivotem a svymi zajmy. Predstavuje jakysi encyklopedicky
komplex konce devatenactého stoleti, mohla by slouzit jako exponat ve vlastnim
muzeu.* Toto tvrzeni, je zveiejnil Gilk ve své studii Roman o konci jedné epochy,
podporuje myslenku, ¢asteéné vychazejici z publikace Daniely Hodrové Citlivé

“‘y mize té2 osoba-literarni

mésto, a to Ze stejné jako mésto (,,mesto-muzeum
postava fungovat jako muzeum doby. Vévodkynin hotel-muzeum v budové byvalé
aspernské vily je podle nas mozné povazovat dokonce za ,,palimpsest®, pfi némz
dochazi k prekryvani spodni, star$i vrstvy vrstvou svrchni, k jejimu porusovani a k

»prosvitani“ vrstvy star§i. V tomto ptipadé k takovému palimpsestu dochazi

38 HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie. H&H, Jino¢any 2007, s. 220.
39 FUKS, L.: Vévodkyné a kuchaika. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 662.
40 GILK, E.: Romén o konci jedné epochy. Ceska literatura 59, 2011/4, s. 547.
4 HODROVA, D.: Citlivé mésto: eseje z mytopoetiky. Akropolis, Praha 2006, s. 128n.
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prostfednictvim rekonstrukce vily na hotel-muzeum k ptepisovani historické
,»paméti mista“.*

V souvislosti s pojetim mista v dilech Ladislava Fukse bychom se nyni chtéli téz
kratce zamyslet nad tim, zda muiZeme hovofit v pifipadé Vidné o prostoru
mytologickém, zvazime, zda existuje vedle mytu Prahy téz mytus videnisky.

Viden, zejména z dob rakousko-uherskych, je pro nas symbolem aristokratické
elegance, decentnosti, honosné¢ zafizenych Slechtickych sidel a uhlazeného chovani
nejen vyssich vrstev. Viden by téZ mohla byt charakteristickd atmosférou tamnich
kavaren, jez jsou v romanu Vévodkyn¢ a kucharka zastoupeny Musilovou kavarnou,
do niz vévodkyné pravidelné inkognito dochazi, aby zde nerusen¢ pokracovala v
psani své divadelni hry. Pii pfedstavé typické videnské kavarny si predstavujeme
podnik s fotely s potahem z mékkého plySe, brokatu ¢i sametu, se zrcadly na
sténach a malymi mramorovymi stolecky, nad kterymi se $iii viiné kavy, rozléha se
Sepot a hovor, Susti novinovy papir a mezi tim v8§im balancuje se stiibrnym tacem
elegantni ¢iSnik. Hosté zde popijeji kavu, ctou noviny a diskutuji. Navstévnik se
ocitd v jiném své&te, bohémském - se $petkou melancholie a romantiky.*

S timto mytologickym pojetim Vidn¢ téz souvisi otazka, zda je moZné najit

vedle prazského a petrohradského textu® «c45

text ,,videnisky*“™ s jeho typickymi
charakteristikami, nebo zda by se roman Vévodkyn¢ a kuchatka dal ptifadit k textu
prazskému ¢i jinému. Zda se nam, ze charakteristickym ptiznakem mozného
videnského textu je fakt, ze se jedna zejména o dilo z historické doby rakousko-
uherské monarchie, jez nastinuje aristokratickou eleganci a decentnost Slechty,
aviak téz ,,vyprazdénost jejich vyumélkovaného svéta.*®

Vnimani svéta nebyva ve videnském textu pozménéno, jako tomu je napiiklad v

textu prazském, nejde o polemiku s méstem, avSak o sounalezitost s nim,

42 HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literarni tematologie. H&H, Jino&any 2007.

* SENKOVA, Z.: Legendarni Café u Hawelk. MF DNES. 14. 5. 2004. Zdroj:
http://cestovani.idnes.cz/legendarni-cafe-u-hawelku-ve-vidni-dlh-
/igsvet.aspx?c=A040513_ 110028 igsvet tom, citovano: 30. 3. 2012.

* Daniela Hodrova v publikaci Citlivé mésto piisuzuje petrohradskému textu podobu uméle
vybudovaného mésta, ovladaného geometrii a linearnosti. K typickym motiviim petrohradského textu
patii vyjadreni pocitt uzkosti, Silenstvi, stesku a stthomamu, dale pak motiv dvojnika a karty. Zjevna
byvé ptizraénost, teatralnost a apokalypti¢nost mésta. HODROVA, D.: Citlivé mésto: eseje z
mytopoetiky. Akropolis, Praha 2006.

*> Hodrova uvadi text benatsky & fimsky. HODROVA, D.: Citlivé mésto: eseje z mytopoetiky.
Akropolis, Praha 2006.

46 GILK, E.: Roman o konci jedné epochy, Ceska literatura 59, 2011/4, s. 547.
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sounalezitost se spolecenskou vrtsvou a s dobovou spolecnosti. Stejné jako v textu
prazském nachdzime téz zde dynamické napéti a uzijeme-li terminti Daniely
Hodrové, pak zde vidime jisté ,,splétani a rozplétani“. Jako ptiklad bychom uvedli
fakt, ze v romanu se odehrava cela fada nahod, vzajemné spletenych v sit, ,,jde (...)
o celou sit vzijemn& propojenych nahod.“’ Cim se snad pfiblizuje textu
petrohradskému, je jista teatralnost v chovani urcitych postav, téz snad pocity obav
a strachu, vzpomeneme-li na vévodkyniny ustavicné obavy z konce stoleti.

Pti prohlidce fotografii interiéru zamku KynZzvart, na némz Fuks pasobil v ramci
své bohaté Cinnosti ve Statni pamatkové péci a o némz téz napsal rozsahlou
publikaci Zamek Kynzvart: historie a p¥itomnost® (vydana roku 1958), a pii etb&
jeho memoart, zejména ¢asti, v niz své ptisobeni ve Statni pamatkové péci popisuje,
si uvédomujeme, jak tésn¢ spjata je jeho zevrubna znalost zameckych mobiliari (a
zejména mobilidfe kynzvartského) s popisy Slechtickych sidel ve Vévodkyni a
kuchaice. Pasobil na mnoha hradech a zamcich v Cechach i na Moravé, aviak
zejména pusobeni na Kynzvartu jej ovlivnilo. Jak sam Fuks uvadi ve svych
memodarech, Kynzvart se nepfimo promitl v jeho praci literarni.** Jeho prace
vyzadovala podrobnou znalost historie objektu, vSech obrazii, soch, nabytku, skla,
porcelanu, zbrani, textilii, koberct i gobelinﬁ.50 Za prvni kynzvartsky tukol si
stanovil zafizeni reprezentacniho salu v prvnim patie a, jak uvadi v memodarech, mél
k dispozici bohaty a pestry mobiliaf, mohl jej tedy zatidit zcela podle vlastniho

51
vkusu.

»Na misté jsem nechal jen velky klavir (...), parddni zaclony a zavésy na
oknech, par komod a asi Sest kiesel. Nové jsem tam snesl velky porcelan
véetné vaz, tfi vetsi sochy, par ozdobnych stolkl, tfi velké stojaci lampy,
nékolik bronzovych svicnii. A piednostnd i zrcadla.”” (FUKS, L.. Moje
zrcadlo, s. 80)

4 GILK, E.: Roman o konci jedné epochy, Ceska literatura 59, 2011/4, s. 559.

B UKS, L.: Zamek Kynzvart: historie a pfitomnost. Krajské nakladatelstvi, Karlovy Vary 1958.
¥ FUKS, L., TUSL, J.: Moje zrcadlo... a co bylo za zrcadlem. Mlada fronta, Praha 2007, s. 82.
30 tamtéz, s. 74n.

31 tamtéz, s. 80.

52 tamtéz, s. 80.
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Srovname-li vySe uvedené se zafizenim saloni ve Vévodkyni a kuchaice,
napadne nds, ze Fuks do roméanu promitl nejen své umeéleckohistorické znalosti, ale
téz svij vlastni vkus. Pii pohledu na fotografie kynzvartského interiéru vidime, Ze
se zde mnachdzi krom¢ obligatnich saléont téz Orientalni chodba, kterou
pravdépodobné téz zfidil Fuks. Clenéni takovych sidel byvalo obdobné, kromé
hlavniho salu, pfijimaciho salénu, jidelny, knihovny a studovny byval zde t¢Z salon
hudebni, herni, kurfacky a nekdy téz pravé salon orientdlni, jehoz nejdokonale;jsi
podobu vsak Fuks zafidil az ve Vévodkyni a kuchafce.

Zamek Kynzvart, ve skuteCnosti CasteCné zafizeny samotnym Fuksem, je
ostatn¢ ve Vévodkyni a kuchaice téz explicitné zminén, a to zejména ve spojitosti s
jeho kabinetem zvlastnosti, takzvanym kunstkammerem, o némz pojedname na

nasledujicich stranach.
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2.2 PANOPTIKUM RARIT A BIZARNOSTI]

Na kynzvartském zdmku se nachdzi mimo jiné¢ té€z zvlaStni sal, kabinet
vybaveny vitrinami se sbirkou vselijakych rarit a zvlastnosti. Takovéto kabinety
kuriozit (Kunstkammer nebo téz Wunderkammer) piedstavovaly pfimé predchidce
novodobych muzei. V jejich sbirkdch se zrcadlila rudolfinska renezance se svym
zdjmem o tajemno a podivuhodnosti i pocatky systematického pojeti ptirodnich
veéd.?

Ladislav Fuks byl jist¢ timto kynzvartskym, ale téz prazskym kabinetem
kuriozit na Strahovském klastete siln€ ovlivnén pii své beletristické tvorbé. Nejen
Spalova¢ mrtvol se objevuje jako takzvané Panoptikum ala madame Tussaud, jez
Karel Kopfrkingl se svou zenou a détmi navstivi ve druhé kapitole novely. Nejprve
vstupuji do stanu, jenz ma predstavovat staroméstskou apatyku béhem zvésti
morové epidemie roku 1680. Uvadi je pravdépodobné sama majitelka, starSi snéda
zena v lesklych Cerveno-zeleno-modrych Satech s velkymi nausnicemi, kordly a

lesklymi prsteny na prstech.

,Ocitli se (...) v jakési ohradce, ktera ziejmé piedstavovala 1ékarnu. V slabém
zlutém svétle visel erb s kroucenym hadem, kolem byly malované regaly,
police a almary s hlinénymi dzbanky, flaSemi z cinu a plechu, pozlacené
krabice, soudky s pytliky, na pulté byla obrovska kniha, vahy, vanicky, panve,
trychtyfe a sitky. (...) V pozadi mezi regaly byl jakysi vyklenek, zakryty
sitkovanou zaclonou, a za ni se rysoval n&jaky nehybny stin.“>* (FUKS, L.:

Spalovac¢ mrtvol, s. 15n.)

Dale se pak z majitel¢ina bohatého proslovu dozvidame, zZe je zde v regalech a
almarach mozné nalézt vselijaké kofeni na rizné nemoci a bolesti. Kromé béznych

druhti kofeni a bylin, jakymi je skofice, $afran, puSkvorec ¢i zazvor, nam vsak téz

33 Strahovsky klaster: Struény prehled déjin klasterni knihovny. Zdroj:
http://www.strahovskyklaster.cz/webmagazine/page.asp?idk=278, citovano 31. 3. 2012.

>4 FUKS, L.: Spalova¢ mrtvol. Odeon, Praha 2003, s. 15n.
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vypravi o takovych vzacnych pozoruhodnostech, jakymi jsou kozky slepicich
zaludkd, vICi jatra, ra¢i oci, medvédi kost, ¢api sadlo ¢i kosti z moiského pavouka.
Diky témto nevSednim léCivim a ,cCarod&jnickym® ingrediencim se razem
dostavame do prostredi alchymistické dilny 17. stoleti. Je to vSak pouha iluze, a to
dokonce iluze témér smeésna, komediantska, ,,poutova atrakce®, jak to nazyva
Kopfrkingl. Stejné tak nam typicky rudolfinské prostredi evokuje téz dalsi odd€leni
stanu, v némz nachdzime mistnost plnou ,knih, mis, vani¢ek, kotlikd, kelimk,
trychtyit, kahanii a kfivuli, na stole byl globus s prstencem a lebkou (...) Na zdi
visel zaSly obraz s dvéma trojuhelniky, hvézdami, kometami a spoustou car a
znadek. >

Takovyto ,,duchovni pokojik**®, vhodny jiz od stiedovéku k rozjiméni o smrti a
pak téz k hledani povéstného kamene mudrct ¢i v nasem pifipadé k hledani 1éku
proti moru, je v uméni zobrazovan vesmes s podobnymi symbolickymi predméty: s
knihou, pfesypacimi hodinami, lebkou, jablkem a magickym obrazcem. My v tomto
fuksovském panoptiku nachiazime hned tfi ze jmenovanych predmétd-motivi:
presypaci hodiny, lebku i magicky obraz. Pfitomnost téchto filozofickych, ba
mudrckych predméti povazujeme za projev ,,duchovnosti* mista, za jeho funkci byt
mementem ¢asu, pomijivosti, smrti.”” S pomijivosti Zivota a svéta celkové podle nas
souvisi téz fakt, ze se nachazime v panoptiku voskovych figurin, jez, podobné jako
muzea, zachycuji mimo jiné zplsob odivani ¢i dobového zafizeni interiéru.
Uvadgéjici zena a navstévnici jsou totiz jedinymi zivymi osobami, ostatni jsou figury
z vosku, strnulé a nastrojené, byt velmi vérohodné a ,,vopravdu jak Zivy*’® jak je
komentuje navstévnice s dlouhym pérem na klobouku a koraly na krku.

Podobnym panoptikem bizarnosti je také byt Karla Kopfrkingla, jenz si zjevné v
podobnych prostorech libuje, ostatné jako samotny Fuks, jehoz pracovna byla podle
slov Milose Pohorského téz takovym kabinetem kuriozit, tajemnym, uzavienym
prostorem, preplnénym ,,upominkovymi a jinak podivnymi pfedméty“sg, v némz z
reproduktorti pod knihovnou znély érie z Verdiho oper. Michael Prostéjovsky se ve

svém prispévku do memoari Ladislava Fukse zase o jeho byté vyjadril takto:

33 FUKS, L.: Spalova¢ mrtvol. Odeon, Praha 2003, s. 17.

36 HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literarni tematologie. H&H, Jino&any 2007, s. 218.
7 tamtéz, s. 220.

38 FUKS, L.: Spalova¢ mrtvol. Odeon, Praha 2003, s. 17.

59 POHORSKY, M.: Doslov k romanu Spalova¢ mrtvol. IN: FUKS, L.: Spalova¢ mrtvol. Odeon, Praha
2003.
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,Fuksiiv svét se az piili§ podobal svétu jeho literarnich postav. Zil v
prvorepublikovém domé v byté 1+1 v prazskych Dejvicich. Kuchyn obyvala
zprvu jeho stara matka a Ladovo ,,impérium* tvofil obyvak. Okna mél
polepena okenni tapetou s gotickym vzorem, aby pohled na okoli nerusil
jeho kruhy. Vedle psaciho stolu nechybéla obstarozni sedaci souprava a
knihovna. To vSe ale zanikalo v zaplavé ostatniho vSemozného. Néekolik
obrazi a starozitnych predméti dopliovaly poutové cetky, suvenyry
prapodivného ptivodu a u stropu byla zavésena, kromé spofte sviticiho lustru,
klec s papouskem. Samoziejmé vycpanym. Pokoj plisobil depresivné a v
mnohém piipominal skladi§té¢, muzedlni archiv a femeslnickou dilnu v

jednom. V tempu voln& plynouciho &asu (...) se viude usazoval prach.“®

Byt, v némz Karel ,,Roman“ Kopfrkingl Zije se svou zenou Lakmé, dcerou
Zinou a synem Milivojem, na se na prvni pohled jevit jako obycejny piibytek
spofadané rodiny, nachazi se zde jidelna, krasnd koupelna, klavir, na ktery

Kopfrkingl rad hraje.

»(-.) v jejich obdivuhodné jidelné, kde kromé jinych véci byla i knihovna,
sktiiika, stojaci lampa, mal¢ zrcadlo a radio.«¢! (FUKS, L.: Spalova¢ mrtvol, s.

25)

Kopfrkingl sam potizuje dekoraci, aby jejich byt byl ,,jesté nadhernéjsi. Lakmé
navrhuje, aby nové pofizeny obraz Maryborough povésili do koupelny, coz
Kopfrkingla dojme, koupelnu totiz povazuje za nejkrasnéj$i mistnost a ma ji
nejradéji z celého jejich bytu, avsak s poveéSenim obrazu nesouhlasi, nebot’ by se

tam podle n¢j vice hodil spiSe akt ¢i néjaké kytice.

,Sli s obrazem Maryborough do koupelny, byla vskutku krasna, bylo tam

velké zrcadlo, umyvadlo, vana, u stropu na zdi se bélal hezky ventilator se

69 PROSTEJOVSKY, M.: Paradoxy podivinského génia. IN: FUKS, L., TUSL, J.: Moje zrcadlo... a co
bylo za zrcadlem, s. 347.
61 FUKS, L.: Spalova¢ mrtvol. Odeon, Praha 2003, s. 25.
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$iirkou, zavéSenou na skobé€, pod ventildtorem visel v ¢erném ramecku pod

sklem na $pendliku vlky Zluty motyl.““* (FUKS, L.: Spalova& mrtvol, s. 27)

Vidime, Ze ani koupelna tedy neni usetfena bizarniho prvku, motyla. V byté se jich
nachazi vice: vitrinky s bananovymi muskami a mouchami, s drosophilou funebris,
velka zluta knizka o Tibetu a vedle ni ¢ern¢ vazany zakon o kremaci. Kopfrkingliv
kabinet kuriozit je navic zmnozen jeho zajmem pred¢itat z novin ¢lanky o
podivnych timrtich a riznych abnormalitach, naptiklad o siamskych dvojcatech.

Snad by detaily pfi jinych okolnostech nepiisobily tak bizarn€, ovSem vtira se
nam pii Cetbé neustile na mysl osobnost jejich majitele, a proto jiz apriori
pfisuzujeme pfedmétim bizarnost, panoptikalni podivuhodnost, jez pak v prabéhu
Cetby vzrustd, kdyz vypravéc znovu a znovu na predméty ,,refrénovité” poukazuje.
Vzrista tak téz pocit, ze jde o pfedméty vyznamné, ba fatalni, obzvlasté kdyz se v
nam piipadé Snirky ventilatoru fatalnost potvrzuje.

Koupelna je mu svatyni, mistem témér sakralnim, stejné jako Chram smirti,
krematorium, v némz pracuje. A prave proto jsou zrovna tyto dva prostory téz misty
jeho vrazd. Kopfrkingl totiz své ,,vyhlazovaci ¢iny* povysuje na poslani, jez mu
bylo spolu s ,.kapkou némecké krve® svéteno. A plni jej se v§i noblesou, sobé i
autorovi vlastni. Od té doby, co Kopfrkingliv byt proméni v misto uvédoméni si

prislusnosti ,.kapky némecké krve®, nachazime se v prostoru bytostného strachu,

vvvvv

vvvvvv

mistem Kopfrkinglovy promény-pfevieku v zebrdka a pak téz mistem vrazdy
,hebeské“ Lakmé. Pfi maskovani se do zebrackého prevleku vsak téz dochazi k
tomu, ze Kopfrkingl poprvé v Zivoté sunda sviij snubni prsten. Ale§ Koval¢ik tento
¢in povazuje za symbolicky konec Kopfrkinglovy role spofadaného a oddaného

manzela.%

»(-..) pan Kopfrkingl stil v zamcené koupeln¢, mél uz na sob& plesnivé

kalhoty a kosili, maskoval se a pak... pohlédl do zrcadla a malem by se byl

62 FUKS, L.: Spalova¢ mrtvol. Odeon, Praha 2003, s. 27.
63 KOVALCIK, A.: Tvaf a maska. H&H, Jinocany 2006, s. 58.
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sam zhrozil. To zde v koupeln¢ uz nestal on, pan Roman Kopfrkingl, manzel
své nebeské a otec dvou Carokrasnych, to zde stal uz uplné jiny clovek, to zde
stal skute¢ny Zebrak, eine menschliche Ruine..“** (FUKS, L.: Spalovag

mrtvol, s. 92)

Prestoze se Kopfrkingl v koupelné zamyka, ctenat miize byt v tomto uzavieném
prostoru diky extradiegeticko-heterodiegetickému vypravéci svédkem piemény tak
hriizné svou vérohodnosti. Koupelna v byté Kopfrkinglovych je prostorem, v némz
se odkryvaji rizné tvaie Kopfrkinglovy osobnosti: Kopfrkingl-estét, Kopfrkingl-
herec, Kopfrkingl-loutka slepé zmanipulovana nacistickym rezimem, Kopfrkingl-

chladnokrevny, pfitom stale noblesni vrah.

,Je tu horko,” fekl pan Kopfrkingl v koupelné a postavil zidli pod ventilator,
,»asl jsem to piehnal s topenim. Otevii ten ventilator, drahd.” Kdyz Lakmé
vylezla na zidli, pan Kopfrkingl ji pohladil lytko, hodil ji smycku na krk a s
néznym usmévem ji fekl: ,,Coz abych t€, draha, obésil?* Usmala se na n¢ho
«65

dolt, snad mu dobie nerozuméla, on se usmal téz, kopl do zidle a bylo to.

(FUKS, L.: Spalova¢ mrtvol, s. 123)

V souvislosti s raritnimi, pozoruhodnymi pfedméty bychom radi zminili rovnéz
pFitomnost prvku takzvaného ,pfedmétu s tajemstvim“®, jehoz koncepci prinesla a
rozvedla Daniela Hodrova v publikaci Mista s tajemstvim. Mame zato, Zze ve
Fuksovych romanech a novelach se takovéto predméty vyskytuji, naptiklad prave
ventilator se S$idrkou, jenz je v novele Spalova¢ mrtvol zminovan jiz mnohokrat
pfed samotnym hriznym c¢inem, podle nds muze byt jednim z fuksovskych
pfedmétt s tajemstvim. Tajemstvi je zde vSak predmétu ptisouzeno spise z toho
divodu, Ze je jiz ,,pfed ¢inem* tolikrat zminovan, az se Ctenafi maze jevit jako
predmét ,,podeziely”, jako by mél na sebe pokazdé upoutat pozornost a nebyt
Ctenafem zapomenut, jako by jiz mél pfedurceno, Ze ma v ptib¢hu sehrat svou roli.
Toto opakovani motivil se ve Fuksové dile objevuje Casto, opakovani a variovani

bylo Fuksovym oblibenym postupem. Je vSak na c¢tenafi, bude-li v refrénovité

64 FUKS, L.: Spalova¢ mrtvol. Odeon, Praha 2003, s. 92.
65 iy
tamtéz, s. 123.
66 HODROVA, D.: Mista s tajemstvim: kapitoly z literarni topologie. KLP, Praha 1994.
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opakujicich se motivech hledat vyznam. K dalSim casto zminovanym a
upozornovanym piredmétim patii bezesporu zrcadla, jimz se budeme vénovat v
jedné z nasledujicich kapitol.

Za nejevidentnéjsi priklad Fuksova pfedmétu s tajemstvim ovSem povaZujeme
ran¢ barokni klekatko z romanu Vévodkyné a kuchatka. Vzacné klekatko je nejprve
umisténo v pracovné vévodkynina stryce, kniZzete Leuchtenberg-Aulendorfa. Je
Castokrat zminovano jakozto dulezitd rekvizita pokoje, ¢tenar vSak miZze nabyt
zdani, Ze je na klekatko upozoriiovano zejména pro jeho vzacnost. Pokoj je vsak

mistem tajemstvi, ozyva se v ném totiz neidentifikovatelné klepani.

,»V té chvili, kdy knize dotekl vétu, (...) méla ndhle vévodkyné dojem, ze néco
zaslechla. Méla dojem, Ze slysi n&jaky $ramot. (...) Sramot vlastné §ramotem
nebyl, nybrz spisSe lehkym, tichym, avsak piesto slySitelnym klepanim. Stéla
jiz a chystala se k odchodu, z¢asti zady k hlavnim dvetfim a ¢elem do salonu,
protoZe tak byl umistén i jeji uSak, a tak se mohla nenapadné rozhlédnout.
Néhle méla totiz dojem, Ze nevi, z které strany se ten klepot bere.“?” (FUKS,

L.: Vévodkyn¢ a kucharka, s. 121)
Asi o sto stran dale pak ¢teme dalsi, bohatsi popis:

,»(...) zacalo to zas. Zas n¢jaky Sramot. Zas takové tiché lehké klepani jako
tikot kapesnich hodinek, ktery se misil s tikotem hodin. A zas neslo fici,
odkud se to bere. Zda ze zdi, ze stropu, z podlahy, citila se tim obklicena ze
vSech stran a odnikud, chvilemi jakoby v nejblizsi blizkosti, chvilemi jakoby z
néjaké dalky..., knize to zfejm& neslySel. Nehnul ani brvou stejné jako
posledng&. Oviem zvuky jsou to tiché a kniZe trochu nedoslycha.“*® (FUKS, L.:
Vévodkyné a kucharka, s. 219n.)

Ctenaf, netuse pravdépodobné nejprve natolik racionalni vysvétleni, jakym je pouhy

cervotoC, je napinan az do posledni pétiny roménu, kdyz nova kucharka Betty

67 FUKS, L.: Vévodkyné a kucharka. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 121.
68 tamtéz, s. 219n.
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Barbellova s lupou pouhym pohledem a poslechem podivny tukot roziesi, ¢imz se z
pokoje s tajemstvim stava misto s objasnénym tajemstvim.

Na zavér této kapitoly bychom jeSté radi kratce pojednali o dal§im
panoptikalnim prostoru novely Spalova¢ mrtvol, a to o Petfinské rozhledné, kterou
Kopfrkinglovi navstivi. Kopfrkingl nabada syna Miliho, aby se na Prahu pod sebou
podival ptes koutové nazloutlé sklicko. Podobné tonované sklo je téZ v okéncich
zarovist v Chramu smrti. Milimu se tak naskyta jind optika, jiné vidéni svéta,
podobna té, diky niz Kopfrkingl ,,vidi pfimo do kuchyné panaboha, kdyz se duse
odluduje od t&la a vzléta do éteru.«®

Vypraveée nam sice podrobné 1i¢i navstévu pouze Petiinské rozhledny, avSak my
se dale ve své praci neubranime téz asociaciativni pfipomince tamniho zrcadlového
bludisté. Ve skutecnosti se trochu podivujeme nad tim, ze Ladislav Fuks, vasnivy
milovnik zrcadel a jejich tajuplného svéta, do novely zminku o zrcadlovém bludisti

nezaclenil. O tom jiz ale vice v nasledujici kapitole.

69 FUKS, L.: Spalova& mrtvol. Odeon, Praha 2003, s. 110.
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23 SPECTACULUM

V predchozi kapitole jsme jiz nastinili, ze pro Ladislava Fukse bylo jednim z
nejemblemati¢téjSich uziti motivu zrcadla. Nalezneme jej snad v kazdém z jeho dél,
ma misto v kazdé jeho literarni domacnosti ¢i restauracnim zafizeni. Nesmi chybét
naptiklad dokonce ani v pfibytku pana Theodora Mundstocka, osamélého
zidovského starého mladence. Zrcadla pfedstavovala pro Fukse jiz od détstvi velkou
zalibu, pozd¢ji téméei az posedlost, jak uvadi Tusl ve svém tfetim intermezzu k
Fuksovym memoarim. Fuks byl podle n&j ovlivnén silnym, nezapomenutelnym
zézitkem z détstvi, kdy s otcem navitivil zrcadlové bludisté na Petiing.”’ Od té doby
byl zrcadly fascinovan a pfitahovan. Tusl tvrdi, ze kdykoliv se to alesponi trochu
hodilo, zavad¢l Fuks ve spole¢nosti na zrcadla fe¢ a daval k lepSimu sviij oblibeny
citat Jorgeho Luise Borgese: ,,Zrcadla a pohlavni spojeni jsou nestoudnosti, protoze

rozmnozuji podet lidi.«""

Ostatné za svého pasobeni na kynzvartském zamku zatidil
Fuks krom¢ jinych téz jiny sal, a to zrcadlovou sinn. Rovnéz v jeho byté nesméla
chybét. Jen v bizarni pracovné visela zrcadla rovnou dvé. Jedno, bez ramu, jen na
spodnim okraji lemované Cernou pohiebni stuhou s jakymsi bilym cyrilskym
napisem. Druhé pak v mohutném bohaté Stukovaném zlaceném ramu na zplsob
zrcadel benatskych viselo nad gau¢em a bylo chranéno ¢ernym florem, jenz je
chranil pted prachem. Ob¢ zrcadla byla bez jediné Smouhy, dokonale vylesténa. Jak
jsme zminili jiz vySe, Fuks jimi byl doslova fascinovan, tato jeho fascinace vSak
témétr hranicila s posedlosti. TuSl uvadi, Ze pokazdé, kdyz se spolu ocitli v

mistnosti, kde viselo né&jaké zrcadlo, Fuks se snazil posadit pfimo proti nému, aby se

70 prazské zrcadlové bludists bylo zbudovano podle projektu architekta Wiehla jako soucast pavilonu,
jimz se prezentoval Klubu ¢eskych turistii na prazské Jubilejni vystavé 1891. Inspiraci k jeho postaveni
bylo patrné zrcadlové bludisté v Pratru ve Vidni. Z venku pavilon pfipomind miniaturni hrad, av$ak
uvnité se nachazi nebezpecné nekonecno. Na oficialnich internetovych strankach Petfinské rozhledny je
mytus zrcadlového bludisté jakozto tajuplného mista dokreslen a podtrzen mystifikaci: "déti tu mohou
probloudit détstvi a dospéli docela ztratit hlavu. Nékolik navstévnikd, ktefi jesté pied vstupem vedli
spofadany Zzivot, odsud odvadéli s tvaii zbrazdénou Silenym smichem a o¢ima navzdy ztracenyma v
nekonecném labyrintu. Skupina mladikd, ktefi zde nerozvazné méftili sily a zkouseli bludistém
probéhnout na cas, se zab&hla do nékteré ze zrcadlovych chodeb a nikdy uz odsud nevysla." Zdroj:
http://www.petrinska-rozhledna.cz/zrcadlove-bludiste.php/, citovano: 2. 4. 2012

n BORGES, J. L.: Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius. IN: BORGES, J. L.: Zrcadlo a maska. Odeon, Praha
1989.; ptivodni citace: "Los espejos y la copula son abominables, porque multiplican el niimero de los
hombres."; citovano z: BORGES, J. L.: T16n, Ugbar, Orbis Tertius. IN: BORGES, J. L.: Ficciones.
Alianza, Madrid 1993.
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do n¢j mohl kazdou chvili zalibn¢ zadivat. Krom¢ vlastni osoby v ném ale se
zajmem sledoval, co a jak plocha zrcadla obrazi. Neustale hledal své ,,druhé ja“ s
urcitymi projevy rozpolcenosti, jez mohly vést ke skute¢né schizofrenii.

Nemtizeme se tedy divit, Ze jich pouzival téZz ve svych dilech. Jiz v beletristické
prvotiné Pan Theodor Mundstock se motiv zrcadla objevuje, vice vyznamu je mu
vSak dopfano az v autobiografické proze Variace pro temnou strunu, konkrétné v
pasazi, v niz Michal pozoruje realitu jako odraz v nadraznim zrcadle, které pak,
kdyZ je pti pozaru poskozeno, chlapci nabizi ,,svym zrcadlenim pokfiveny, zcela

jiny, fantaskni svét.«’

,Kdyz jsme dosli na nadrazi a trochu se rozhlédli, ptipadalo mi to tam né&jaké
divné. Na peroné, rozpileném jakousi holou zdi, bylo par lidi, ten bez ruky,
ten bez nohy, ten bez hlavy, mezi nimi i jakasi babka v Satku s ptlkou téla a
nad nimi kousky bilych truhlikl s maceskami a muskaty, lidé o né¢em mluvili.
O pozaru, ktery vcera vznikl v nadrazni hospodé¢, vskutku, byla tam opraskana
okna a ohotelé tramy. (...) Tu z koleji vylétly na peron slepice bez kiidel a z
polovice pumpy s pitnou vodou skocil ¢erny rozjezeny kocour bez ocasu, v
dalce se ozval vlak. Babka zdvihla ruce a ptilkou téla se s kiikem hnala pryc.
Tu jsem si teprve vSiml, ¢im je to zplisobeno: ze i to zrcadlo (...) je rozbité a
ohofelé, ze na zdi visi jen n€kolik ubohych zSefelych stfepl, Ze prestalo
zjevovat lidi, udalosti, stiny... malem bych byl vyktikl. (...) V té chvili jsem
poznal, ze (...) pfi rozbiti zrcadla vibec neSlo o pozar, ze zrcadlo rozbila
zména. Zmeéna, jez dosud nebyla, ale méla vbrzku pfijit.”73 (FUKS, L.:

Variace pro temnou strunu, s. 27)

V této kapitole se vSak zejména chceme zaméfit na Fuksovu nejpropracovangjsi,
nejohromnéjsi a ,nejmegalomanstéjsi" podobu zrcadla, a to na takzvané
Spectaculum, zrcadlovy salén v hotelu vévodkyné Sophie. Je nutné zminit téz, Ze
samotny hotel nese ndzev zrovna podle obsahu tohoto salonu, jmenuje se U

carovnych zrcadel. Vévodc¢ino Spectaculum je Sestibokou mistnosti, jejiz stény jsou

2 TUSL, J.: Intermezzo tfeti. IN: FUKS, L., TUSL, J.: Moje zrcadlo... a co bylo za zrcadlem. Mlada
fronta, Praha 2007, s. 131.
73 FUKS, L.: Variace pro temnou strunu. Odeon, Praha 2003, s. 27.

39



oblozeny velikymi zrcadly, které se v sobé donekonecna obrazeji. Stejny motiv se
nachazi t¢Z v Huysmansové romanu Naruby74 (1884).

Nejprve vsak povaZzujeme za nutné zminit fakt, Zze vévodkyné studuje stary
spisek Demetria Facia ,,O Zivoté zrcadel a péci, kterou jest jim vénovati, aby se
leskla a vérné odrazela, co jest pied nimi, at lidi, at’ véci.“”> Tento traktat je viak
dilem samotného Ladislava Fukse’®, mystifikatora, ktery v ném prokazal své
znalosti o zrcadlech, jejich vlastnostech a zajimavostech a o pravidlech péce o né¢,
jez sam pravdépodobné téz dodrzoval. Je tieba o n€ pecovat, aby si zachovala své
schopnosti v co nejvyssi kvalité. V souladu s pravidly ve spisku Demetria Facia téz
sam Fuks své cenné zrcadlo zakryval Cernou latkou, branil tak jeho rychlému
starnuti. Zrcadla nejen obracen¢ obrazeji, ale téz jsou schopna zvétSovat prostor a
zmnozovat pocet odrazenych objektt, at’ jiz bytosti, ¢i véci. Jejich skute¢na barva je
zelend, z ¢ehoz Facius vyvozuje, Ze téz nekonecno obsazené mezi dvéma proti sobé
stojicimi zrcadly, je zelené. Tento model, dv€ zrcadla naproti sobé stojici a v sobé
se zrcadlici, ztélesnuje tedy nekonecno. Vlastni experiment se dvéma zrcadly nam
potvrdil vznik jevu ,,mise en abyme®. Osoba drzici mensi zrcadlo se ve druhém
zrcadle odrazela donekonecCna, stale men$i a mensSi. Zdd se nam nadmiru
pozoruhodné, Ze nekonecno mize byt timto zptisobem obsazeno v jediné mistnosti a
ze takové ,nekonecno® si muze vytvofit doma kazdy za pouhé pomoci dvou
zrcadel.

Nekonecno Spectacula vévodkyné Sophie La Talliere d'Hayguéres-Kevelsberg

je vSak znasobeno jeho Sesti stranami.

,,Cim syt&jsi (...) byla svétla, tim vice nabyvala zahrada v rozméru. Jako by se
zvétSovala, Sifila, rozristala, rozristala do vSech stran a na vSechny strany, az
se stala tak obrovskou, Ze i ten nejveétsi park na svété se ji nemohl rovnat, ba
ani sebevétSi nedozirny les. Nahle pfed zraky hosti vyvstala zahrada
nekonecna. Zahrada v zlatozluté zafi slunce, ktera neméla zacatku a konce,
nekonecna do najzazsSich hloubek, kam lidské oko nedohlédlo, nekone¢na jako

vesmir. Nekonecné mnoho pavilonkli s komolymi stfiskami, nekonecné¢

" HUYSMANS, J. K.: Naruby. Odeon, Praha 1993.
B E UKS, L.: Vévodkyné a kuchatka. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 449.

76 TUSL, J.: Intermezzo tfeti. IN: FUKS, L., TUSL, J.: Moje zrcadlo... a co bylo za zrcadlem. Mlada
fronta, Praha 2007, s. 131.
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vodotryskil, nekonec¢né sosek, kapradin, aloi. Nekonecné cypiist, jalovcil,
fikovnikti, vaviind, li¢i a zimostrazi. Nekone¢né kosatct, meruzalek,
stolistych riizi, modrych, oranzovych, zlutych ket a nekone¢no palem a opic.
A také nekoneéno lidskych skupinek.“”” (FUKS, L.: Vévodkyné a kuchatka, s.
730n.)

Spectaculum je tedy nekonecnem obsazenym v jediné mistnosti, jez na prvni
pohled pfipomind zrcadlové bludisté, ale bludisté to vibec neni. Inspiraci
vévodkyné Cerpala z néfeho podobného, diive vidéného na Svétové vystavé v
Patizi. Vévodkyné nechala vyrobit na miru Sest velikych zrcadel a podle nacrtku
malife Daniela Diezlera je nechala zabudovat do specialné vystavéné Etvercové
mistnosti do tvaru pravidelného Sestithelniku. Pii promysleni navrhu této
pozoruhodné mistnosti vévodkyné téz bere v uvahu moznost, ze by se jednalo o sal
petiboky. Byl by to podle ni téz zajimavy prostor, zejména svou ,,nesymetri¢nosti a

re78
zmatenosti‘

, odrazy by se v ném lamaly ve vertikale. V ptipad¢ salu Sestibokého
naopak jde o prostor maximalné symetricky.
Prostor zrcadlového bludisté ¢i salu se nam stava ,toposem uzavieného

79
prostoru,”

vézenim, z n¢hoz neni Uniku, v tom lepSim pfipad€é samoziejmé pouze
docasné. Hodrova vymezuje dvé hlavni podoby uzavieného prostoru: jednak do néj
postava touzi proniknout, zkouma jej; jednak se v ném ocitd nedobrovolné ¢i z
trestu.’® V piipadé zahdjeni provozu vévod&ina Spectacula se spiSe klonime k
moznosti druhé, nedobrovolné, hosté totiz netusili, ¢eho budou v tajemné mistnosti
svédky, avSak se zfetelem k tomu, Ze po otevieni hotelu vefejnosti ma byt sal
zptistupnén vSem navstévniktim, tedy k vstupu dobrovolnému.

Na ukdzce bychom nyni chtéli dolozit, jak zrcadlové Spectaculum aneb

,Zahrady z Tisice a jedné noci™®' piisobi na navitévniky, jak rozliéné mize ve

Fuksové fikénim svété plsobit uzavieny zrcadlovy prostor.

TE UKS, L.: Vévodkyné a kuchatka. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 730n.
78 tamtéz, s. 445.
g HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie. H&H, Jino¢any 2007, s. 103.
% tamtéz, s. 103.
81 FUKS, L.: Vévodkyné a kucharka. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 729.
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»KdyZ uz zas vsSichni spolecné¢ sed¢li u stolu, v piepestrych tzasech a

obdivech, v prerozli¢nych proZitcich a dojmech, v jednom se shodovali. Ze je

ve Spectaculu jimala zavrat.”** (FUKS, L.: Vévodkyné a kuchaika, s. 735)
Citlivejsi baronky pak svij zazitek komentovaly tim, Ze je jimala zévrat, omdlévaly
¢i dokonce Ze se propadaly do vécnosti. Baronka von Spliittenberg dokonce

myslela, Ze je ,,mrtva a sedi pied trinem Bozim.”*’

Vyznam Spectacula a vlastné téz ostatnich zrcadlovych salt a bludist’ spociva v
tom, Ze jsou urceny k zabavé, ke hie. Spectaculum vévodkyné Sopfie vSak v sobé
nese t¢z vyznamy dalsi, explicitné¢ vyslovené samotnou vévodkyni. Jednd se ji o
vyjadieni nekonecna a pomijivosti na druhé strané, téz vSak o potéchu pro chudé
nemajetné déti, které ,,chce davat vodit do Spectacula, aby se pot&sily pohadkou.”®*

V mytologii® je zrcadlo povazovano za tajemny piedmét, jenz zpravidla byva
nositelem nebezpeci pro toho, kdo do n¢j nahlizi. Dtfive se napiiklad véfilo, Ze
clovek, ktery nahlédne do zrcadla o pilnoci, spatii za svym odrazem d’abla a
nasledkem toho onemocni nebo zemie. Zaroven lze vSak zrcadlo pouzit jako
ochranny prostiedek, vétilo se totiz, ze naptiklad upir, ktery se uvidi v zrcadle, se
lekne svého obrazu a uprchne. Tato vira se pozdé&ji transformovala na pojeti, ze upir
se v zrcadle neodrazi vibec. Zrcadel se vSak uzivalo nejen proti nadpfirozenym
bytostem, ale té€z proti boutim ¢i vichficim. Osoba v zrcadle byla ¢asto povazovano
za dvojnika a nckteré povésti se zabyvaly tajemnym svétem za zrcadlem. Pfi umrti
dokonce panoval zvyk zakryvat vSechna zrcadla v domé¢, aby do né&j nevstoupila
duse zemfelého.

Pohled do zrcadla tedy miize tvotit dojem dvojnika. Nebo by snad bylo mozné
fict, ze pohled do zrcadla miize tvorit dvojnika? Pokud bychom tomuto tvrzeni dali
za pravdu, pak by rovnéz platilo, Ze ,,misto se zrcadlem” se rovna ,,mistu, kde mtze

vznikat dvojnictvi”. V této souvislosti nam jist¢ muze vyvstat na mysli Mon,

82 p UKS, L.: Vévodkyné a kuchatka. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 735.
83 tamtéz, s. 735n.
5 tamtéz, s. 736.
85 BROUCEK, S., JERABEK, R. Lidov4 kultura: narodopisna encyklopedie Cech, Moravy a Slezska.
Mlada fronta, Praha 2007.
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,,vnitini hlas izkosti”®¢ pana Theodora Mundstocka, ten se vSak nezrodil z pohledu

do zrcadla, avsak objevil se ve chvili, kdy byl pan Mundstock pro své Zidovstvi
vyhozen ze své dosavadni prace u firmy Lowy a Rezmovic¢, doslovné: ,,z dest¢ a slz
u jeho nohou vyvstal stin.”*” O panu Theodoru Mundstockovi, Monovi a jejich

pribytku vsak vice pojedname v nekteré z dalSich kapitol.

86 POHORSKY, M.: Doslov k romanu Pan Theodor Mundstock. IN: FUKS, L.: Pan Theodor Mundstock.
Odeon, Praha 2005.

87 FUKS, L.: Pan Theodor Mundstock. Odeon, Praha 2005, s. 69.
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2.4 ORIENTALNI SALON

Ladislav Fuks byl velkym pfiznivcem cestovani. Navstivil nejen mnohé
evropské staty (jmenujme napiiklad Spanélsko, Italii, Jugoslavii), ale v roce 1967
vyuzil moznosti vycestovat t€Z do zemi sovétské Stfedni Asie; Ctrnactidenni zéajezd
uspoiadal pro své ¢leny Svaz Geskych spisovatelt.™ Itinerat zajezdu byl bohaty,
pestry a zahrnoval mista vzdjemné znacné vzdalena. Zacalo se v Moskve,
pokracovalo se do Kazachstanu, odkud to jiz nebylo daleko k Pamiru a Tibetu, kam
vSak necestovali, Turkmenistdnu a Kirgizie, dale do Tadzikistanu, Uzbekistanu a
pak téZ na poloostrov Krym. Atmosféra ,,pravého” Orientu umocnéna typickou
orientdlni hudbou, trzisti a zvyky jej obklopovala spolu s ,kulturnimi rudimenty
islamskymi, muslimskymi, tureckymi, ale té trochu tatarskymi a mongolskymi.<®
Na tamnich trzich si Fuks v§imal, krom¢ specifickych potravin a rozli¢nych druhii
exotického ovoce, t¢Z malovanych konvic, talifd, vaz, sosek, nozika® a jinych
typickych vyrobk.

Cestovatelské touhy a zkuSenosti se v beletristickém dile Ladislava Fukse téz
odrazeji. Vzpomenime naptiklad explicitni pfipad, plan-touhu Vikiho Heumanna,
mladého chlapce z novely Piibéh kriminalniho rady, vycestovat se svym pfitelem
Barrym Piretem do Istanbulu a Smyrny. Zazitky z cestovani po vychodnich zemich
vSak Fuks spojil téz se svou ndklonosti k raritnim pfedmétim a ve svém dile jich
vyuzil. Mdme nyni na mysli motiv takzvanych orientalnich salonkti, k nimz tihl jiz
pii zatizovani kynzvartského zamku, kde ziidil orientaln¢ zatizenou chodbu.

Orientalni se takovym mistnostem fika proto, ze na konci 17. a zejména na
pocatku 18. stoleti zasahla Evropu vlna okouzleni Orientem, Cinou a Japonskem.”’
Slechticka sidla zacala byt napliiovana &inskym porcelanem nebo japonskym,
cernym, lakovym nabytkem. Dovazely se nejriznéjsi Sperkovnice, kabinety

vykladané slonovinou a perleti. Orientalni nabytek a umélecké predméty vSak byly

88 FUKS, L., TUSL, J.: Moje zrcadlo... a co bylo za zrcadlem. Mlada fronta, Praha 2007, s. 181.
¥ tamtez, s. 182n.
%0 tamtéz, s. 191.

o1 Zamek Litomysl. Zdroj: http://geo3.fsv.cvut.cz/dp/dockalova/orientalni_salon.html, citovano 4. 4.
2012
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prilis drahé, a proto v Nizozemi a v Anglii zacaly vznikat dilny, které dovedly
orientdlni zpiisob vyzdoby dokonale napodobit.

Koncem 19. stoleti patfilo mezi majetnéjSimi vrstvami k bézné tradici vlastnit
alesponn n€kolik predmétii orientalniho plivodu. Nebylo zamku, kde by neméli
alespon jednu mistnost vybavenou orientalnimi vyrobky, tehdy samoziejmé velmi
drahymi.”> A tak neni divu, Ze t¢z Fuks ziidil na kynzvartském zamku orientalni
chodbu i orientalni salon” a e koncepci orientalniho salonu zakomponoval téz do
svého romanu Vévodkyné a kuchatka. Tradice orientdlnich salonti byla celkem
bézna téz na Ceskych zdmcich. Kromé kynzvartského orientalniho salonu a chodby
se orientalni saléonky nachdzeji téz na zamcich v Ceském Krumlové, Vranové,
Velkém Mezifi¢i, Bruntalu, Litomysli, Velkém Bfezné, Hradku u Nechanic,
Mnichové Hradisti & té2 v prazském Cerninském palaci.”

V podobnych salénech lze spatiit naptiklad rizné skiinky vykladané perleti,
¢inské a japonské soSky, sosky Buddhy, vzacny orientalni nabytek, zdobené stolky
ze vzacného dreva, hedvabné latky, sbirky malého i velkého orientalné
dekorovaného porcelanu ¢i néasténné koberce utkané z hedvabi, napiiklad s
vyobrazenim taoistick¢ho raje, bozZstev, bajnych zvifat se skrytou symbolikou a
bajnych hrdind ¢inské mytologie.

V romanu Vévodkyn¢ a kucharka se nachazeji takové orientalni salony rovnou
dva. Tim prvnim je byt pana Wu-i-Seng wej-Ceho, vévodcina ¢inského pritele, na
Schreyvogelgasse. Druhym pak salon v Sophiiné hotelu, navrhnuty a zatizeny
vévodkyni samotnou. K tomu se vSak dostaneme az poté, co predstavime piibytek
,Toho, kdo nic nedéla kvili zivotu.””

Prostor bytu pana Wu-i-Senga je podle nas pro cely roméan bezesporu velice
vyznamny, nebot pravé zde, jak vypravec castokrat zdiraziuje, se odehrala

Lpovéstnd schiizka v predminulém roce,”® po niz vévodkyn& pojala napad

92 Zamek Bfezno. Zdroj: http://www.zamek-vbrezno.cz/prohlidka-zamku/damsky-salon/, citovano 4. 4.
2012
3 FUKS, L.: Zamek Kynzvart: historie a pfitomnost. Krajské nakladatelstvi, Karlovy Vary 1958, s. 101-

102.

% Vlastnim prizkumem oficialnich internetovych stranek ¢eskych zamka jsme dospéli k tomu, ze
orientalni mistnosti jsou zfizeny zejména na vyse uvedenych zamcich.

95 FUKS, L.: Vévodkyné a kucharka. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 82.

% tamtéz, s. 82.
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zbudovani hotelu-muzea. Pfesny obsah jejiho rozhovoru s panem Wu-i-Sengem je
nam viak zcela zaml&en, prostor se tak stava mistem s tajemstvim’’.

Piibytek pana Wu-i-Senga je prostorem filozofickym, prostorem rozjimani,
kontemplace, prostorem se zvySenou koncentraci moudrosti, vaznych filozofickych
hovorti. Orientalni mudrc Wu-i-Seng svym navstévam vyklada staré indické a
japonské myslenky, cituje ¢inské mudrce a vévodkyni téz pajcuje knihy, filozofické
traktaty a spisy. Podobné filozofickym prostorem podle nds byla téz pracovna
Ladislava Fukse, jiz Jifi Grygar nazyva pro jeji tlumené osvétlené, pro tlumenou
hudbu v ni se linouci a pro uzaviena okna, ,,Platonovou jeskyni”®® Narozdil viak od
orientdlnich salont z fik¢niho svéta Vévodkyné a kucharky, Fuksova pracovna byla
prostorem uzavienym,”” do n&hoz nem& moznost proniknout zcela kazdy.
Naopak v pfipadé¢ obou orientalnich salonii se bezesporu jedna o ,,prostor
otevfen}'/”loo lidem 1 proudu mysleni. Orientalni salon vévod¢in je sice téz prostorem
cetnych hovort, avsak ve scéné, v niz je popsano zahajeni provozu hotelu, se ukaze
byt spise prostorem povrchnich rozhovord honosné damské spolecnosti.

V orientalnim salonu vévodkyné Sophie se kromé ,piekrasného c¢inského

y “ o 101
zrcadla v kfehouckém porcelanovém ramu”

nachazi velké mnozstvi exotickych
predmét - nabytku, porcelanu, povétSinou inspirovanych zafizenim Wu-i-Sengova
pribytku, ba dokonce popisy nekterych objekti vévod¢inych a Wu-i-Sengovych
zcela koresponduji. Na nésledujicich ukazkach bychom tuto vyznamnou inspiraci
chtéli dolozit. Srovname-li jednotlivé objekty obou orientalnich prostort, zjistime,
7e Fuks zamérné nechal vévodkyni, aby se nejen inspirovala stylem Wu-i-Sengova
bytu, ale aby se téz dokonce snazila maximalné pfipodobnit jeho zafizeni volbou
velmi podobnych, ne-li tychz predméta.

Nejprve si dovolime uvést dveé delsi ukazky prostoru piibytku pana Wu-i-Senga,
nebot’ jsme piesvédceni, ze zejména z nich bude nejpatrnéjsi, odkud Fuks nechal

vévodkyni Sophii Cerpat inspiraci k zafizeni jejiho orientalniho salonu.

o7 HODROVA, D.: Mista s tajemstvim: kapitoly z literarni topologie. KLP, Praha 1994.

% GRYGAR, J.: Ladislav Fuks - nezapomenutelny a nezaménitelny. IN: FUKS, L., TUSL, J.: Moje
zrcadlo... a co bylo za zrcadlem. Mladé fronta, Praha 2007, s. 139.

% HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie. H&H, Jino¢any 2007, s. 219n.

19 tamtéz, 219n.

101 FUKS, L.: Vévodkyné a kucharka. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 763.
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,Jeden salon mél tmavocCervenozluté tapety, druhy svétle a tmave zelené a
prave (...) v tomto pokoji doslo v pfedminulém roce k pamatné rozmluve, po
niz se vévodkyn¢ jala ptfemyslet o hotelu a muzeu. (...) V salonu staly na cern¢
lakovanych ozdobnych stolcich dvé drevéné lakované truhly vykladané
barevnou perleti, mosazi a zlatym ¢inskym vzorem, a dvé sekretafové skiinky
s mnoha malymi Suplicky, jichZ se v Orienté uziva k tischové vonnych diev,
kofeni a Sperkd. Byly ze dieva santalového. Jina skfinika, sttibrna a bila, byla
zdobena naZzloutlou slonovinou, skiiitka bez pochyb umysIné nevyrazna, ale
tim vznesSenéjsi. (...) Na druhé stén¢ bylo Sest mensich obrazkd. Drobné nézné
malbicky na ryzovém papife v nézné jasnych barvach ptedstavovaly jednu a
tutéz Cinskou damu (...) Na sténach visely i afganské, japonské a siamské
talife, dale drahocenné véjife z hedvabi, slonoviny, santalu a zlata a rizné
¢inské a indické masky, i dost hriizné. Stala tam i zasklena vitrina, plna
japonskych sosek z porcelanu, téz vytezavanych z riznych diev a slonovych
kosti, a na kobercich staly obrovské s§tihl¢ a banaté vazy zdobené draky, tygry
a fénixy. (...) V salonu bylo i pét taburetli a divan s dvéma vodnimi dymkami
na nizkych stolcich. (...) Ve tfech zlatych svicnech v tvaru lekninovych kvéti,
hadl a tygrt hotely bilé, Zluté a oranzové svice, hotely 1 mosazné lampy s
pestrobarevnymi sklicky, spusténé na fetizcich ze stropu, a hotela na
zvlastnim S§tihlm stolku i1 vysokéanska meédeénd, jemné protepavana perska
lampa na olej, zdobena arabskym pismem. (...) Salon se podobal malému
chramu, v ném jsou pfitomna hluboké tajemstvi nebes (...)'”* (FUKS, L.:

Vévodkyné a kucharka, s. 82-84)

V nasledujici ukdzce se jednd o popis prostoru Wu-i-Sengovy pracovny s

knihovnou:

,Celem ke zdi, ovéSené pestrym orientdlnim kobercem a dlouhymi
hedvabnymi stérami s malovanymi vyjevy z dvora Cinského cisafe, stal
obrovsky psaci stil s deskou, vykladanou zelenym malachitem a modrym
lapisem lazuli a na ném stala mala tepana lampicka a obrovska stolni lampa s

pergamenovym, nadherné malovanym stinidlem. (...) V Cele stolu stala socha

102 FUKS, L.: Vévodkyné a kuchaika. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 82-84.
47



Buddhy vytezavana v ebenu a u ni byly dva kalaméafe a psaci nacini. (...)
Knihovna pokryvala dvé stény pracovny. Knihy byly zcasti v regalech
nezasklenych, z¢asti pod sklem. (...) knihy pod sklem maji obzvlast’ vzacné
hibety, zpravidla zdobené zlatem a stfibrem. (...) Tu a tam byla ¢ast n¢kterého
regalu bez knih a tam pak staly drobné porcelanové Salky, kofliky, konvicky,
vécicky z mosazi a médi a soSky ze slonoviny a polodrahokama. U Ctvrté
stény pracovny byl divan, Ctyii objemna kiesla s potahy v rznych tmavych
barvach a kulaty stolek, ktery snad jediny nepochazel z Orientu. Vévodkyné¢ se
domnivala, Ze je to francouzské rokoko.“'” (FUKS, L.. Vévodkynd a

kuchartka, s. 89n.)

Nyni bude nésledovat ukdzka prostoru orientdlniho salonu vévodkyné Sophie.
PovSimnéme si mnohych stejnych prvkd, které jsme jiz vidéli u ,,Toho, kdo nic

nedéla kvuli zivotu™:

,Orientalni salon (...) byl v barvach tmavych Cerveni, ¢erni a zlata, i v barvach
ruzi a fial. Kiesla vykladana perleti, mosazi, ebenem, cerné lakované truhly ze
santalovych diev, turecké taburety, divany. Na zdech afganské a ¢inské talite a
indické a japonské masky. Lampy tepané perské s arabskymi napisy a jiné se
stinidly, plnymi barevnych ptakd, opic a drakl, a dal§i visici ze stropu s
pestrobarevnymi sklicky, tu a tam na kobercich vaza s kvétinami. (...) Stolky
zdobené malachitem a modrym lapisem lazuli, obrazky na ryzovém papife i na
skle, sosky bilych slonit a Buddhi, dal$i orientdlni porcelan a zaclony,
vroubené saténem a brokatem s vysSivanymi tygry, kapradinami a pavy. (...) A
také v&jite ze zlata, stifbra, perleti a vodni dymky.«'™ (FUKS, L.: Vévodkyné
a kucharka, s. 728)

Jak jsme tedy vidé€li, prostor orientdlni mistnosti je v romanu Vévodkyné a
kuchatka zarovenn prostorem zvoucim k pohodlnému usazeni, k filozofickym
hovortim a k naslouchani moudrych myslenek, rad a citatd. Ze své podstaty je vsak

zejména vévodkynin orientdlni salén urcen téz ke kochani se vystavenymi

103 FUKS, L.: Vévodkyné a kucharka. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 89n.
104 tamtéz, s. 728.
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exotickymi predméty-expondty v tomto malém muzeu Orientu. Jde o ,prostor

799

otevieny”, a to jak lidem, tak t€Z mysleni. Podoba se ,,malému chramu, v némz jsou

ptitomna hluboka tajemstvi nebes.”'*

105 FUKS, L.: Vévodkyné a kucharka. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 84.
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2.5 CHRAM SMRTI

V této kapitole se budeme zabyvat takovym typem fuksovského prostoru, pro
n¢jz jsme vybrali souhrnny ndzev Chram smrti. Pojedndme zde o mistech
upominajicich na smrt, jeZ se v nami analyzovanych dilech vyskytuji. Jiz samotny
nazev kapitoly je aluzi k novele Spalova¢ mrtvol, v niz je jednim z
nejpodstatnéjSich prostor krematoria v prazskych StraSnicich, misto pracoviste
Karla Kopfrkingla. Ve zfilmované verzi Spalovace mrtvol (Juraj Herz, 1968) bylo
vSak k natdCeni zvoleno prvni ¢eské krematorium v Pardubicich. Kromé prostoru
krematoria si dovolime pod toto zastfesujici pojmenovani zatadit t€Z pohiebni tstav
pana Globetrottera a zamySlené muzeum smrti a zivota vévodkyné Sopfie, oba
prostory z romanu Vévodkyné a kucharka.

Po vzniku Ceskoslovenské republiky bylo zikonem ¢. 180 Sb. ze dne 1. dubna
1919 povoleno zpopeliiovani zemielych. StraSnické krematorium, obklopené
Vinohradskym hibitovem, bylo postaveno roku 1932 v konstruktivistickém stylu a
nahradilo tak provizorni OlSanské krematorium. Krematorium v Pardubicich bylo
postaveno podle plani architekta Pavla Janaka v letech 1921-1923. V dobé svého
vzniku se jednalo o velmi kontroverzni stavbu, v dobovych periodikach,
propagujicich spalovani mrtvych, byla vSak hodnocena pozitivné, zejména z toho
divodu, Ze se jednalo o ,,(...) opravdovy chram, ve kterém vzneSena idea, spalovani
mrtvych, dojde distojného uplatndni.“'° Architekt Jandk se nechal inspirovat
architektonikou antickych chramii; interiér pardubického krematoria ma mysticky,
panteisticky vyznam, patrny jiz v napisu na oblouku, ktery byl v padesatych letech
zamalovan: ,,Ja Ziv jsem, i vy zivi budete.“'"” Text ujifuje o Bozi existenci a
nesmrtelnosti duse, v druhém planu snad téz o nesmrtelnosti naroda. Na vyzdobu
interiéru méla pravdépodobné vliv téZ vychodni filozofie, napiiklad malba na stropé
obfadni sing, Zluté hvézdy na modrém podkladu, ma evokovat nebe & vesmir.'®

Bohatstvim tvari a ornamentu a veselou barevnosti se tato bizarni stavba zda

106 K rematorium XIV, 1923, & 9, s. 93.
197 Bible, Jan 14, 19.

108 SVOBODOVA, M.: Rondokubisticky “chram smrti” v Pardubicich. ASB. Zdroj: http://www.asb-
portal.cz/architektura/nadcasova-architektura/rondokubisticky-chram-smrti-v-pardubicich-128.html,
citovano 21. 4. 2012
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pritakavat spiSe Zivotu nez smrti. Neni to vSak v rozporu s ideou smrti jako zmény
mezi riznymi formami zivota, které kremacni hnuti vyznavalo.

Kopfrkingla jeho ,,Chram smrti“ nikdy nepfestal ,,obestirat posvatnymi city.”'*
Krematorium, rozlouceni s odchazejicimi, je bezesporu duchovni oblasti, mistem
pfechodu duse do ,jiné sféry”. Kazda spolecnost ma svij ritudl posledniho
rozlouceni se zemfelym Cclovékem, symbolické vymezeni jeho odchodu ze
spoleCnosti. Smrt miize byt v zavislosti na svétonazoru spolecnosti ukoncenim
zivota, nebo jeho proménou. Jedna-li se o filozofické pojeti pocitajici s posmrtnym
zivotem, nabizi se hned dvé moznosti jeho realizace. Mize to byt bud’ jinad forma
byti, & reinkarnace. Rada ndbozenskych smérti piedpoklada existenci nehmotné
nesmrtelné duse, ktera pretrva smrt a zije dal, obvykle mimo hmotny svét zivych.
Casto se poji s koncepty nebe a pekla. V kiestanském pojeti se ¢lovek po smirti
docka spravedlivého rozsudku svych ¢inti. Nékteré filozofické a nabozenské sméry,
naptiklad hinduismus, hlésaji kontinuitu byti. Lidskou bytost povazuji za
nehmotnou dusi, ktera nikdy neumira. To, co je smrtelné, je pouze fyzicky obal,
schranka, nadoba pro ducha, fyzické télo. Podle tohoto pohledu ¢lovek neni fyzické
télo a nemiZze tudiz zemfit. Smrt pak vnimaji pouze jako zménu stavu existence,
opusténi fyzického téla, v némz duch povaal.“O Zejména podle vychodnich
nabozenstvi miize dochazet k reinkarnaci, to jest k prevtéleni duse zemielého do
nového téla, bud’ lidského, nebo jiného zivého organismu. A pravé krematorium
pana Kopfrkingla je prostorem umoznujicim reinkarnaci. Karel Kopfrkingl své
povolani povazuje za poslani. Vychazi z biblického ,,Prach jsi a v prach se
obratis,“''" a proto je presvédgen, 7e on sam pomaha lidem nejvice, protoze jim
cestu k Bohu kremaci urychluje. Nedokaze mluvit o nicem jiném nez o krematoriu,
neboli jeho ,,Chramu smrti“, a o smrti, jiZ povazuje za jedinou jistotu v Zivoté a
zaroven, ovlivnén knihou o buddhistickém Tibetu, za okamzik zrozeni, za okamzik,

kdy duse vzlétne do éteru a posléze piejde do jiného téla.

,KdyZ je neboztik proménén, jeho popel se nasype tamhle do téch plechovych
valct. (...) Ale dusSe se tam nedostane, (...) nevznikla proto, aby byla v plechu,

ale v éteru. Zbavena pout utrpeni, osvobozena, osvicena, podléhd jinym

199 BUKS, L.: Spalova¢ mrtvol. Odeon, Praha 2003, s. 34.
"0 MONROE, R. A.: Cesty mimo t&lo. Triton 2007, ISBN 80-7254-817-4.
"1 Bible, Gn 3, 19.
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zakonim nez zakontim téchhle plechovych valcit, putuje do dalsiho téla. (...)
Do Zarovisté je bezprosttedni pristup zvenci, z obfadni sin€, po kolejich, i z té
slepé. Otvor pro rakev, ¢ili jak fikame, vchod, ma rozméry dvacet krat metr
dvacet, i ten je normalizovan. Clovék by jim pohoding prosel, jen kdyby se
trochu sehnul, ale nikdo to tak necini... (...) Tak to je pfipravna (...) Vypada to
tu trochu jako sklep anebo chodba, na zemi jsou dlazdice, tamhle v kouté za
tou sitkovanou zaclonou je takovy vyklenek, visi tam jen n¢jaka reklama,
jinak nic... no a tady na téch stolech jsou rakve.”''? (FUKS, L.: Spalovag

mrtvol, s. 38)

7Z uvedené ukazky je patrné, Ze krematorium, Chram smrti, skutecné nelze
povazovat pouze za prostor fyzické, materidlni pfemény Clovéka v prach a praci
pana Kopfrkingla v ném nelze povazovat za pouhé zaméstnani. Jde bezesporu o
duchovni poslani, o to vice umocnéné Kopfrkinglovym charakterem a zajmy.

Stejn¢ tak v romanu Vévodkyné a kuchatka Anastas Jeronymus Globetrotter
pfistupuje k vedeni své pohiebni sluzby. Pohfebni tstav pana Globetrottera se
nachazi v ulici s nazvem Hluboky ptikop, paradoxné€, nebot’ jeho interiér je spise
pojat jako prostor svétla a optimismu a pan Globetrotter v bilém obleku a barevné

kvétované kravaté ,pfipadal jako majitel plaze«'"

a byl by spiSe vhodnym
kandidatem k prodavani ve vedlestojici cukrarné. Ta je vSak naopak vybavena Cern¢
ladénym interiérem a jakoby pohiebnickym prodavacem. Nelze se tedy podivovat
omylu vévodkyné Sophie a jeji privodkyné Justiny. Jedna se tedy o Fuksem umné
vykonstruovany prostor bizarnich paradoxt, naprosté zamény zazitych stereotypd.
Budova sama nese typické atributy vzezieni pohfebnich ustavii, ¢ernou branou,
Sedymi vyklady s kameninovymi kvétinaci; ,,mistem zmateni a zamény* jsou zde
dvete, ,,cukrkandlové™ rizové vedouci do pohifebniho ustavu a ¢erna brana do

cukrarny.

12 FUKS, L.: Spalova¢ mrtvol. Odeon, Praha 2003, s. 38.
13 g UKS, L: Vévodkyné a kuchaika. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 247.
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»(...) nas pohtebni ustav je vlastné pohiebni salon a je vesely a nézny. Tak
tomu ma byt, a nikoliv naopak. Temno v rakvich a hrobech, ale svétlo a radost

v stavech.“''* (FUKS, L: Vévodkyné a kucharka, s. 248)

Prvni mistnost pohifebniho ustavu je plna svétla a lesku, vyskytuji se zde prevazné

nézné lucni kvéty, z barev pak zejména bila.

»Mistnost (...) tonula v lesku a svétle. Chodci, ktery sel venku kolem, ani ve
snu nenapadlo, ze by se mohla vyskytnout v tomto starém domé v této ulici,
nazvané ,Hlubokym piikopem*, takova mistnost. Mnozstvi lamp z ulice
nebylo vidét, nepronikly ani vykladnimi skiinémi s domacim S$téstim, ba ani
dvitky, a stény byly bilé, zdobené kiehkymi rizovymi okrasami a obrazky. Na
tiech bilych stolech, z nichZ jeden byl kancelatsky a stal na ném svétly telefon,
byly vazi¢ky plné néznych Iucnich kvétin, (...). Kfesla byla rovnéz bila, i maly
kulaty stolek uprostfed a bilé byly i dlazdice na zemi. Odnékud z pozadi, za
jakymsi svétlym paravanem, zn&l gramofon.“''® (FUKS, L: Vévodkyné a

kuchaika, s. 247)

Naproti tomu mistnost druha, celd tonouci v Cerni, je zatizena bez oken, coz miize

navozovat pocit do¢asného prebyvani v ,,prostoru hrobu ¢i rakve*.

,»BYl-1i prvni sal cely bily, zdobeny veselymi vazickami s kvitim a zativy, byl
salek, do n¢hoz ted vesli, cely Cerny, ponury a bez oken jako hrobni kobka.
Byl tak cerny jako vedlejsi cukrarna. Bilé byly tu jen Saty majitele (...) a pak
malba kostlivece s kosou na celni sténé. Nad nim byl zlaty napis: ,,Jako
narozeni, je i smrt v zivoté¢ lidském jen jednou. Proto dopfavame zesnulému

pohteb co nejkrasnéj $i.<1"® (FUKS, L: Vévodkyné a kuchaika, s. 254)

Tieti mistnost pak je jakymsi sklenikem v zeleno-zlutych barvach, s umélymi kefi,
se sochami, kasnou a lavickami, dominantou je zde pak bila sametova opona, za niz

je skryto velkoplosné zrcadlo, tvorici dojem skutecnosti. Pfi piredstavovani

14 FUKS, L: Vévodkyné a kucharka. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 248.
15 tamtéz, s. 247.

16 tamtéz, s. 254.
53



veskerého nabizeného zbozi pan Globetrotter podotyka, ze je téZ vhodné do hotelt,
restauraci, hal, ba dokonce téz do hangarti. Tato podivna shoda s potiebou
hotelového zatizeni vévodkyni inspiruje k tomu, Ze zrcadlové Spectaculum skute¢né
vybavi zde nakoupenymi piedmeéty. Nejpodivuhodnéjsim pfedmétem v nabidce
pana Globetrottera je bezesporu makabrozni ,,postpohfebni” Zachranny pfistroj,
,popladné zafizeni pro zachranu predéasné pohibenych,”''” které viak lze uzit téz
jako nasypna kamna.

Justina se tam doslova citi jako ,,v panoptiku, v muzeu hrazy*, vévodkyné pak,
inspirovana, dodava: ,,v muzeu smrti.!® Pfi navstéve tohoto ustavu a pfi Justining
vyjadieni se rozvine ve vévodkyni myslenka k vytvoteni vlastniho muzea zivota a
smrti. Na prostor takového ,,muzea smrti‘ mizeme pohlizet ze dvou pohledd, které
se vsak vzdjemné nevylucCuji, ale doplnuji. Bud se muze stat expozici s
meditativnim poslanim, kdy analogicky k baroknim kostnicim bude v clovéku
vyvolavat filozofickd zamysleni nad zivotem, smrti a obecnym pojmem byti na
tomto svét€¢ a muze tak zapocit proces transformace postoji k clovéku samému.
Druhé pojeti, které bychom mohli nazvat muzeem smrti v uz§im smyslu, mtze pak
byt vedeno osvétovym zamérem seznamit vefejnost ne snad tak poucenim o smrti
jako takové, avSak o zivoté, mysleni a postojich ke smrti nasich predkt. Takovato
redlné existujici muzea smrti'" jsou obvykle vytvafena v souladu s latinskym
heslem ,,memento mori”, jez je chapano jako ,,Pamatuj na smrt.”

Skute¢né zamysleny vyznam vévod¢ina muzea zivota a smrti se vSak ¢tenaf ani
jeho hosté nedovidaji, Ladislav Fuks totiz vévodkyni Sophii “nedovoluje” jej

vyslovit. Timto zaml¢ovanim a mlzenim z néj ¢ini ¢ini misto s tajemstvim.

117

DOKOUPIL, B.: heslo FUKS: Vévodkyné a kuchatka. IN: Slovnik ¢eské prozy. 1994. Zdroj:

http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1425, citovano 22. 4. 2012
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FUKS, L.: Vévodkyné a kuchaika. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 293.

Prizkumem internetovych zdroju jsme narazili na nékolik muzei smrti po celém svété. Muzeum smrti

(Museum od Death) vzniklo roku 1995 v San Diegu, pét let poté bylo pfemisténo do Los Angeles. V
mexickém Aguascalientes se od roku 2007 nachédzi Narodni muzeum smrti (Museo Nacional de la
Muerte), ve Vidni pak Muzeum pohibivani (Bestattungsmuseum).
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2.6 DUM, V NEMZ BYDLI MICHAL

Prostor, jemuz se budeme vénovat v této kapitole, je témer autobiograficky
spojen s osobou Ladislava Fukse. V nasledujicich odstavcich pojedname o prostoru
v romanu Variace pro temnou strunu, v némz je pomérn¢ veérohodné zachyceno
Fuksovo détstvi. Hlavni postava, chlapec Michal, je dle Jitiho Tusla de facto
totoznd s malym Ladislavem.“'*” Fuks sam v memoarech uvedl, Ze ptib&h vypravi
on sam v prvni osob¢ a jmenuje se Michal,'?! coz bylo jeho druhé jméno pfti kitu.
Prostfedi, v némz Michal vyrista, je témef totozné s prostiedim autorova détstvi. Z
Tuslova Sest¢ho intermezza k Fuksovym memoarim jsme se dozvédé€li, Ze sam
spisovatel v rozhovoru s nim uvedl, Ze knihu ,,psal o sobé a nemusel si moc
vymyslet. <! Stejnd jako sam autor, téZ Michal vyristd v roding vysoce
postaveného autoritativniho policejniho tfednika, bydli v Praze, znd Viden a ma
ptibuzné v Rakousku. Je stejn¢ jako Fuks spiSe samotafem a trapi jej ,,védomi
odlisnosti”'*. Fuksova matka se spiSe nez synovi vénuje manzelovi, domécnosti a
spoleCenskym povinnostem. Jednd se tedy viceméné o autobiograficky prostor
autorovych vzpominek na détstvi a dospivani.

V roce 1939, kdy Némci v Cechach a na Moravé zfidili protektorat, bylo
precitlivélému Ladislavu Fuksovi patnéct let. Ve svych memodarech uvadi, ze toto
obdobi vnimal znacné citlivé, coz se téz promitlo pravé do romanu Variace pro
temnou strunu, v némz jsou kapitoly nostalgické, melancholické, smutné a tesklivé,
avSak téz groteskni a veselé, tedy skutecné variace. Vezmeme-li na védomi, Ze se
navic jednalo o patriarchalni prostor pod samovladou despotického otce, vychazi
nam, Ze domaci prostiedi pro precitlivélého dospivajiciho chlapce nebylo pfilis
pfiznivé a ovlivnilo tak ve zna¢né mife spisovatelovu tvorbu. Nameét se totiz
neobjevuje pouze ve Variacich pro temnou strunu, avSak téz v novele Piibéh

kriminalniho rady.

120 FUKS, L., TUSL, J.: Moje zrcadlo... a co bylo za zrcadlem. Mlada fronta, Praha 2007, s. 272.
121 -

tamtéz, s. 124.
122 famtéz, s. 272.

123 POHORSKY, M.: Doslov k romanu Variace pro temnou strunu. IN: FUKS, L.: Variace pro temnou
strunu. Odeon, Praha 2003, s. 341.
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Chlapciiv strach se zhmotiiuje v podobé nestvirnych atributli pfisouzenych
nejen otci, ale t€z jinym muzskym postavam (Hron ¢i gestapak). Zejména typické
fyziologické rysy charakteristické pro upiry, jako vystouplé Spicaky, zarudlé rty a

bleda tvar, se pienasi z jedné postavy na druhou. Vznik této ,,masky”124

podnitilo
odcizené rodinné prostfedi v domé, kde Michal vyrtstad. Milo§ Pohorsky dokonce
povazuje strach za hlavni postavu Fuksovych ranych prozaickych dél, ,.(strach)
diktuje thel pohledu a urcuje obraznost, voli interiér a exteriér popisovanych
situaci.”'*

V prvni kapitole se upir volné¢ pohybuje mezi ostatnimi postavami, je
zhmotnénim tisnivé atmosféry v domé a ,jeho piichod anticipuje boufi.”'*
Michalova fantazie ztélesiiuje jeho precitlivélé prozivani tisnivé atmosféry
ovlivnéné jeho osamélosti, blizici se valkou a otcovym despotismem az do podoby
hororového monstra-upira, jez se jako tajemny host zjevuje v byté Michalovych
rodic¢ii. Takovyto prostor, v némz se zjevuje désivy ptizrak upira, je od pocatku
»prostorem strachu”, v némz se kumuluje Michaldv strach, tizkost a obavy. K
tisnivému ladéni atmosféry pfispiva bezesporu téz poSmourné pocasi, jez Michal
Casto pozoruje zpoza okna, Sero a pochmurné pfitmi uvnitf, zplsobené slabym

osvétlenim a v romanu pievazujici podvecerni ¢i vecerni dobou.

»veceteli jsme. Veceteli jsme vedle v jidelné. Maminka sedé€la v cele stolu
(...) zamlkla a unavena, hledéla na ubrus, jako by nevnimala nic nez jeho
nekonecnou sn¢hovou bélost. Stal na ném stary rusky svicen, ktery jsme
zpravidla rozsvécovali jen pod videiiskou babickou v jeji vyrocni den,
tiepotaly se v ném malé zluté plaménky a nad svicnem ze stfedu stropu visel

vyhasly kiistalovy lustr.”'?’

(FUKS, L.: Variace pro temnou strunu, s. 12)
Ve ctrnacté kapitole pak nachazime dalsi popis jidelny, rovnéz slabé osvétlené,
navic je téz dokonce n¢kolikrat zdiraznéno poblikavani svétla a vytvareni cetnych

stint v okoli lustru, pfipodobniovanych pro své témeét zivé tvary k pavucinam,

124

Ales Koval¢ik v monografii Tvai a maska vytvati typologii Fuksovych rozmanitych zptisobl

maskovani a zakryvani identity, poukazuje t€Z na mimoliterarni ptic¢iny tohoto maskovani.

125

126

127

POHORSKY, M.: Variace na Fuksové strun&. Plamen 9, 1967, &. 2, s. 23.
KOVALCIK, A.: Tvaf a maska. H&H, Jinoany 2006, s. 31.
FUKS, L.: Variace pro temnou strunu. Odeon, Praha 2003, s. 12.
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kostem ¢i zabam. V chlapci tedy jisté navozuji strasidelny dojem a dotvareji tak

atmosféru domu jakozto sidla despotického upira.

»Svetlo lustru nad jidelnim stolem bylo hned od pocatku zvlastni. Bylo slabé,
naZzloutlé a blikajici, takze naptiklad n¢jaky dopis by se byval v ném sotva dal
Cist a rovnéz pozorovat fotografii v novinach se zdalo nemozné. U lustru se
také od pocatku usadily stiny. Stiny skelné, prthledné a lomené od
ktist'alovych sklicek, ptipominajici pavuciny, zaby, kosti a jesté néco. Néco
jako kdysi pred léty, kdyz u nas byl Gini a venku se strhla ta strasna bouika.
Na stole stal kulaty stfibrny podnos s lahvi a sklenkami, citrén, doutniky,
popelnik a miefiska cukienka.”'*® (FUKS, L.: Variace pro temnou strunu, s.

154)

Prostor bytu Michalovy rodiny bychom charakterizovali spiSe jako uzavieny,
budeme-li uvazovat vymezeni Daniely Hodrové na prostor uzavieny a otevieny.
Povazujeme jej za uzavieny pozitivnim Michalovym pocitim. K atmosfére
uzavieného prostoru pfispiva téz zavedeni povinného zatemnéni oken od soumraku
do svitani. Zatemnéni, zavedené na uzemi protektoratu Cechy a Morava hned po
zacatku valky 1. zafi 1939, ztézovalo pii naletech orientaci bombardéri.
Domaécnosti musely sva okna zakryt cernou latkou nebo papirem a nesvitilo
pouli¢ni osvétleni. Videnska babicka ve zlatém ramu se takové zméné v osvétleni

prostoru velice podivuje.

,,Co to tady vcera vecCer praskal na oknech ten... ten zoldnét z ptizemi? (...)
ptibil sem néjaké rolety a v noci jsem nevidéla ani tamhleten gramofon. Ani
jsem nevédela, jestli je noc nebo rano. Az dnes pfisla ta se smetakem a dala to
nahoru, venku uZz bylo slunce. Co to ma znamenat? Vypada to, jako byste se
bali svétla,” zafincela. (...) ,,To je zatemnéni,” usmala jsem se, ,to se ted
zavadi. Po zapad¢ slunce musi byt v mésté tma, a kdyz se sviti v bytech, nesmi
oknem proniknout jediny paprsek. (...) Je to kvili letadliim.” 129 (FUKS, L.:

Variace pro temnou strunu, s. 227n.)

128 FUKS, L.: Variace pro temnou strunu. Odeon, Praha 2003, s. 154.

129 tamtéz, s. 227n.
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Prostor jidelny po zavedené povinnosti zatemnéni se té€Z pozménuje a vyvolava v
Michalovi rozporuplné pocity. Chlapec pocituje nejen opusténost, zklamani a
smutek, ale v jednu chvili najednou téz pocity odhodlani a odvahy celit ,,stindim”
svého zivota. Zatemnény prostor slouzi za hraci plochu pro pferod pociti osamélého
chlapce dospivajiciho v muze, pro zrod odhodlani, ze kdyby opravdu byla
mobilizace a pak valka, kdyby musel i pfes sviij nizky vék jit do valky, Sel by

docela klidné, aniz by se branil.

,»0Odesel jsem do jidelny, kde byla tma, v oknech byly ¢erné rolety. Rozsvitil
jsem lustr a pak jsem si na chvili sedl k jidelnimu stolu. Byl pusty a prazdny,
nebyl na ném ani ubrus, ani vaza, ani sklenka, ani popelnic¢ek, nebylo na ném
nic. Nestal na ném ani stary rusky svicen, jak by stal, kdyz elektrika hotela, a
hledél chvili na strop. Ve skelnych stinech kolem lustru, jez vrhalo svétlo jeho
brousenymi sklicky, jsem vidé¢l rizné prapodivné podoby a tvary. Mohly to
byt kosti a kiidla mlr a netopyri,, mohly to vSak byti Zaby, mloci, chobotnice,
stviry z Marsu, z jiné planety... mohlo to vSak byt jesté i néco jiného. Néco
jako zvony nebo zhasnuté svice nebo zklamani, opusténost, smutek. (...) P¢kné

»130 (FUKS, L.: Variace pro temnou strunu, s. 238)

véci, nadherné.
Prave toto je okamzik, v némz Michal dochdzi svého odhodlani, okamzik, kdy se
predvaleéné smutna variace na hororové téma méni pro upiimnou chlapcovu
odhodlanost ve variaci jesté¢ smutnéjsi.

Byt, v némz bydli Michalova rodina, se zejména po nastoleni povinnosti
zatemnovani oken stdva prostorem uzavienym, prostorem témet az hranicicim s
toposem vézeni. Omezeni Michalova pohybu po byté vsak bylo ponékud omezeno
jiz davno predtim. Chlapec ma zapovézen pfistup do otcovy pracovny bez jeho
svoleni a pfitomnosti. Lze ji tedy povazovat za ,,prostor zapovézeni”. Toto misto s
sebou nese tajemstvi, umocnéné navic faktem, Ze se v ném nachazi téz velka

tajemna skiin. Michal se odhodla ke vstupu a prohledani pracovny, doprovazen

130 FUKS, L.: Variace pro temnou strunu. Odeon, Praha 2003, s. 238.
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zvédavou RuzZenkou. Dochéazi tak k ,prolomeni” tajemstvi mista a otevienim a

prozkoumanim skiiné t€z k odkryti pfedmétu s tajemstvim.

»Velky cerny psaci stil byl témétf prazdny. Stal na ném jen telefon, temna
stolni lampa, desky, kalendar a néjaka fotografie. V rohu kachlova kamna, v
nichz se nikdy netopilo, pfed nimi klubovky s kulatym stolek, v jehoz desce se
odrazely dvé sklenky, které na ném staly, a svétlo lustru, ktery jsem rozsvitil.
Podél jedné stény regaly s knihami, pak velké zluté dvete ve zdi. Na oknech
zpola zatazena zaclona, na niz dopadalo svétlo lustru. U protilehlé stény temna
»131

skiin. Na zemi mékky cerveny koberec. Leskl se od dopadajiciho svétla.

(FUKS, L.: Variace pro temnou strunu, s. 215)

Zahadnost prostoru otcovy pracovny spociva téz v tom, Ze se v ni, samotném misté
s tajemstvim, nachazi dalsi pfedméty s tajemstvim, jeZz jsou na matrioskovém
principu poskladany do sebe. Mame nyni na mysli velkou zavienou skiin, ,,do niz

132 4 jez laka Michala k otevieni a prozkoumani. Sk¥ifi kromé

by se vesli tii lidi
otcovych Satli a uniforem obsahuje téz dal§i pfedméty s tajemstvim, prevazané
balicky a uzaviené krabice. Tajemstvi jedné z nich Michal odhaluje.

Otcova pracovna je vSak téZ prostorem jeho opravnéné¢ho obvinéni Michala z
vloupani se do mistnosti, z kradeZe jeho cigaret, slidéni a prohledavani. Dochazi zde
ke konfrontaci otce se synem, pii niz otec Michala piikie obvini z utajen¢ho
vniknuti do jemu zapovézeného prostoru, ten se mu vSak neoCekavané vzepie a
vytkne mu snad vSechny kiivdy, jichZ se na ném otec dopousti. Proto by se dal téz
prostor otcovy pracovny pokladat za misto vyusténi Michalovy nevole a vzpoury
proti otcovu despotismu. V jednu chvili vsak dojde k proméné jeho chovani, a to
poté, co zjisti Michalovo proniknuti do pracovny. Prostorem zmény v otcove
chovani je jidelna.

Pred projevy otcova despotismu se Michal uchyluje do ,,prostord bezpeé¢i”, k
nimz bezesporu nalezi opustény pokoj, v némz mulze hovofit s babic¢cinym
portrétem, visicim v drahocenném ramu, s plySovym medvédem MiSou a

porcelanovou tanecnici ve vitrin€. Obraci-li se Michal k nékomu s divérou, pak je

131 FUKS, L.: Variace pro temnou strunu. Odeon, Praha 2003, s. 215.

132 tamtéz, 5. 219.
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to pravé jeho babicka na portrétu, ptipadné téz plySovy medvéd a porcelanova
tane&nice. Piizraky jsou mu bliz§i nez lidé a rozhovory s nimi jsou téz srdeéngjsi.'”
Pokoj s jejim portrétem je mu tedy utocistém, je mu mistem, v némz pocituje

bezpeci a davéru.

133 POHORSKY, M.: Doslov k romanu Variace pro temnou strunu. IN: FUKS, L.: Variace pro temnou
strunu. Odeon, Praha 2003, s. 342.
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2.7 BYT PANA THEODORA MUNDSTOCKA

Poslednim typem fuksovského interiéru, jimz se ve své praci budeme zabyvat, je
prostor skromného piibytku osamélého starého mladence pana Theodora
Mundstocka. Maly a zdanlivé jednoduchy prostor prazské garsoniéry vSak nabizi
fadu naméta k zamysleni, na néz se v nasledujicich odstavcich zaméfime.

Pan Theodor Mundstock, starnouci tiednik, jenz byl donucen kviili zidovskému
puvodu opustit své zaméstnani u firmy s konopim, provazy a nit¢tmi Lowy a
Rezmovié, Zije osaméle v malém, chudém piibytku, obCasné se setkava s rodinou
Sternovych, k jejichZ synu Simonovi pocituje pozoruhodnou, snad homosexualni
naklonnost, avSak ve zbyvajicim case mu spolecnost délaji pouze dva piizracni
tvorové. Prvnim z nich je slipka, o jejiz redlné existenci je vSak mozno téz
pochybovat, druhym pak je stinové alter ego pana Mundstocka, Mon."** Oba tyto
tvory je tedy podle nds mozné povazovat za postavy s tajemstvim, a to zejména pro
jejich irealnou existenci, pfizracnost a nespecifinost podoby. Garsoniéra
starnouciho pana Mundstocka je tedy podle nas ,,prostorem osaméni”, zejména v
kontrastu s prostorem bytu Sternovych, jenZ je piedstaven, a to i pies povinné
vecerni zatemnéni v oknech a skomirajici svétlo lustru, jako ,,prostor dojemné
druznosti a lasky”, v némz pan Mundstock nepocituje tisen ¢i skleslost.

Jeho garsoniéra je prostorem, v némz se kumuluje Mundstocktiv strach a obavy.
Stejn¢ jako v dfive analyzovaném romanu Variace pro temnou strunu téz zde se
vyskytuje ztélesnéni strachu protagonisty. Stin Mon ma skute¢né blizko k upirovi z
romanu Variace pro temnou strunu. Oba se zjevuji ,,ve chvilich krize dusevniho
stavu protagonistii a jsou jejich pieludy.”'* Kumuluje se v nich veskera nejistota a
strach protagonistli. Jsou spojeni s atmosférou predvalecné a valecné doby a mizi az
ve chvili, kdy protagonisté nabudou psychické rovnovahy. Skromna garsoniéra je
tedy téz prostorem rozstépeni Mundstockovy osobnosti a stvotfeni jeho ,,druhého

jé&”, Mona. Jeho stvofeni doprovazi tisnivd atmosféra zpiisobend poSmournym

134 Vsimneme si podobnosti jména Mon a Simon. Na strang 69 dokonce Mundstock pfiznava, Ze jej ani
,»jinak nemtize nazvat.”
135 KOVALCIK, A.: Tvaf a maska. H&H, Jinocany 2006, s. 36.
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destivym pocasim a zachmuienym nebem, jeZ se jako by prenasi téz dovnitt, kde

pana Mundstocka obestira mlha, kape z n¢j snih s destém téméf stejné jako venku.

»Odemkne predsiii, vejde do pokojiku. Zmokly klobouk neodlozi, kabat
nepovési. Sedne na pohovku a sedi, sedi, dést’ se snéhem z ného kape a néco
uvniti n¢ho jako by se Stépilo. Pak da hlavu do dlani a obestfe ho mlha. Place
jako mladik, jako tfinactilety hoch o pohibu rodi¢t, jako venku Sedé
zachmufené nebe, jeho slzy se misi s destém, stékajicim z klobouku, napada
ho, svobodna zidovska sviné, ktera place, a v té chvili, kdy ho to napadne,
»136

néco uvnitt ného se rozstépi. Z desté a slz u jeho nohou vyvstane stin.

(FUKS, L.: Pan Theodor Mundstock, s. 69)

Ve vzdy cisté uklizeném piibytku pana Mundstocka se kromé pohovky-postele,
stolku, prouténého kiesilka v ptedsiiice, umyvadla a vafic¢e nenachazi pfili§ zafizeni.
Pohovka-postel je zde prostorem pozménéného vniméni, omamenych smysli,
prostorem halucina¢niho vidéni svéta, v némz pan Mundstock dochéazi k uvédoméni
si své jasnovidnosti, svého spasitelstvi, diky némuz pan Mundstock mize pomoci
sobé& i Sternovym k lepsimu zvladnuti &ekani na pedvolani k transportu. Postel je

r S ’ sy “ 7 s qx s 137
podle Hodrové pravé mistem vizi a hore¢ného vidéni.

,»Tu noc se mu zdalo, ze tma kolem jeho postele ma jakysi nezvykle Cerveny
nadech. Citil horkost, a tak nacervenalost tmy pficital vlastni zvySené teploté.
(...) Je to z prasku, jisté to mam z praski, premital. Ale véd¢l, Ze to neni ani z
praska. Pravou pfi¢inu horecky slaboulince tuSil a mnoho nad€je, ze mu
nepronikne k védomi, v ném nebylo. Jansovidny! Byl to otfesny objev.”'**

(FUKS, L.: Pan Theodor Mundstock, s. 54)

Nékolik pfedmétt vSak bezesporu zminit musime. Jednim z nich je lampa, po jejimz

bledém stinidle pfi rozsviceni pomalu pluje Kolumbova plachetnice, jeZ ,,napovida

136 FUKS, L.: Pan Theodor Mundstock. Odeon, Praha 2005, s. 69.
137 HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie. H&H, Jinogany 2007, s. 225.
138 FUKS, L.: Pan Theodor Mundstock. Odeon, Praha 2005, s. 54.
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po jejim stinidle pluje jako ,,po mofi bez zacatku a konce, protoze se to¢i dokola
(...)"'* Pan Theodor Mundstock si ve svém smutku a osamélosti zoufale poklada
otazku, zda by bylo mozné do lodi naskocit a v stinidle lampy odplout. Dalsim je
dreveéna skiinka, v niZ si pan Mundstock schovava dopisy. A protoze dopisy jsou
smutnymi vzpominkami na jeho ptatele a zemielou pfitelkyni z mladi Ruth
Krausovou, je i prostor, v némz se nachazi tato skfiilka, zejména pii kazdém jejim

otevieni, ,,prostorem smutnych vzpominek.”

,,Otevrel skiinku u lampy a listek ulozil, jak délal s kazdym, ktery dostal. M¢l
jich tam uz Sest a mezi nimi i Sticek zlutych dopist. Skiinka byla cerna,
ebenova a vypadala jako rakev, do které se ukladaji truchlivé Vzpominky.”141

(FUKS, L.: Pan Theodor Mundstock, s. 61)

S Mundstockovym smutkem téz Uizce souvisi myslenky na smrt a dokonce téz
jeho neuspésny pokus o ukonceni vlastniho Zivota. Byt se tak stava prostorem, v
némz protagonista opakované balancuje na rozhrani zivota a smrti, v némz na smrt
casto mysli a truchli nad vzpominkami na své zidovské pratele, zejména ty, ktefi jiz
obdrzeli ptedvolani k transportu ¢i jiz zemfeli.

V této souvislosti se zde nabizi téZz otdzka Daniely Hodrové: je smrt za

dveimi?'*?

Pan Mundstock povazuje za ,,prostor, kterym pfijde nebezpeci smrti,”
zejména svou posStovni schranku. Jeho napéti se stupiiuje s kazdym jejim otevienim,
zejména pokud se v ni zabéla dopisni obalka. Ocekava predvolanku k transportu a
pravé kazdy dopis ji mize byt. Nez se jej ale ,,docka”, jeho napéti je postupné
napindno téz zpravami jeho ptatel o jejich jiz potvrzené povinnosti dostavit se k
transportu. Nakonec vSak ,rozsudek smrti” pfichazi skrze prostor dvefi, z rukou

mladého poStovniho dorucovatele. Dvefe jsou mistem piekvapiveé klidného pfijeti

jisté smrti, nebot’ pan Mundstock, jiz klidny, nebot’ znaly své vyhody, kterou mu

139

POHORSKY, M.: Doslov k romanu Pan Theodor Mundstock. IN: FUKS, L.: Pan Theodor

Mundstock. Odeon, Praha 2005, s. 189.

140
141
142

FUKS, L.: Pan Theodor Mundstock. Odeon, Praha 2005, s. 13.
tamtéz, s. 61.
HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literarni tematologie. H&H, Jino&any 2007, s. 229.
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pfinasi jeho metodicka ptiprava, predvolanku od dorucovatele pfijima s klidnym

usmévem a doslova ,,osvicenou” hlavou.

»Zda se (postdkovi), Ze ta hlava naproti nému zaii. Ale je to jen silueta, za
kterou sviti uboha Zarovka z piedsiiiky.”'* (FUKS, L.: Pan Theodor
Mundstock, s. 177)

K vnitinimu klidu dochazi pan Mundstock prostfednictvim soustavné ptipravy
na tvrdé podminky koncentracniho tabora. K tomu, Ze by se takovym zplsobem
mohl pfipravit na preziti koncetra¢niho tdbora, dochazi na zakladé tivah o sob¢
vlastni schopnosti vSe si prakticky a metodicky rozplanovat a zejména na zaklad¢
,»osviceni” mysli pfi uklidu Mecitské ulice zaplnéné nezvyklym mnozstvim odpadu.
K ,,osviceni” dochazi pfi vzpomince na svého pfitele pana Vorjahrena, jenz mu v
mladi jeho prakti¢nost pochvaloval. Doprovodnym jevem promény jeho ptibytku v
»prostor osviceny” je pak casto zné¢jici hudba a spravena lampa, svédCici o
Mundstockové pozitivnim dusSevnim naladéni a odhodlanosti.

Scéna s postakem, nesoucim panu Mundstockovi predvolanku k transportu, je
téz dokreslena ptizna¢n¢ zvolenou hudbou, v radiich prave hraje Verdiho predehra k
Sile osudu a ivod nejmenované Beethovenovy symfonie, mozna jde o Symfonii €.
5, takzvanou Osudovou. Ty vSak pan Mundstock neslysi. Topos Mundstockova
prostého bytu se ,transformuje v jevistd,”'* na némz se pravé odehrava déjstvi s
nazvem Mundstockovo osviceni.

Mundstock je tedy stfidavé postavou svétla a tmy podle toho, k jakému
Gasovému horizontu se pravé vztahuje.'* Temna podoba jeho tvaie se vztahuje k
neblahé ptitomnosti druhych postav ¢i dfive k vlastni minulosti, kterou zil
Mundstock pted nalezenim své ,,metody”. Neustale se vracel k uplynulé tragice
svého zivota a osudd jinych postav. Svétlo zatfivého ismévu nalezi budoucnosti,
tedy nad¢ji v podob¢ systematické ptipravy na transport. Ve druhé poloving romanu
se tak prostor Mundstockovy skromné garsoniéry proménuje v prostor nacviku a

metodickych pfiprav, v prostor hrizné dokonalé simulace koncentracniho tabora.

143 FUKS, L.: Pan Theodor Mundstock. Odeon, Praha 2005, s. 177.
4 KOVALCIK, A.: TvaF a maska. H&H, Jinocany 2006, . 91.
1495 tamté, s. 90.
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ZAVER

V predkladané diplomové praci jsme se soustiedili na analyzu toho, jak je ve
vybranych dilech Ladislava Fukse zpracovana kategorie literarniho prostoru. V
prvni casti jsme vylozili teoretické zaklady literarni topologie a tematologie,
pojednali jsme vice o koncepcich Gastona Bachelarda, Jurije Michailovice Lotmana
a jeho nasledovnice Daniely Hodrové. Za teoretické vychodisko pro praktickou ¢ast
nasi prace jsme si zvolili koncepci posledné¢ jmenované literarni védkyné Daniely
Hodrové, a to predevsim pro jeji transparentnost a zavedeny pojmovy aparat, o
ktery jsme se téz v praci opirali.

Pro na$ vyzkum jsme si vybrali ta Fuksova dila, ktera se nam jevila jako
Theodor Mundstock (1963), Variace pro temnou strunu (1966), Vévodkyné a
kucharka (1983) a novela Spalova¢ mrtvol (1967).

V praktické ¢asti prace jsme na zéklad¢ prvotni Cetby primarni literatury, studia
sekundarni literatury a nasledné topologické analyzy stanovili nékolik typt
fuksovského interiéru, vymezenych na zaklad¢ jejich specifik, atributii, zafizeni a
téz na zaklad¢ charakteristik postav, které tyto prostory obyvaji. U kazdého typu
jsme zkoumali objevujici se motivy, vychdzejice z toho, jak promysli kategorii
prostoru Daniela Hodrova. Metodologickym postupem nam byla tematologicko-
topologickd analyza vybranych d€l a vymezeni jednotlivych typa literarniho
prostoru v nich.

Prvni z kapitol a zaroven typd prostoru jsme nazvali ,,Kabinetem staroZitnosti®,
v némz jsme se vénovali literarnimu prostoru ve fikénim svété Fuksova posledniho
dokonceného dila Vévodkyné a kuchatka, rozsahlého historického roménu, na ktery
se autor dlouho pfipravoval.

Druhym, souvisejicim prostorem nam bylo ,,Panoptikum bizarnosti®, rovnéz
zastoupené romanem Vévodkyné a kuchatka, ovSem téz i knihou dalsi, a to novelou
Spalova¢ mrtvol. V piipad€ obou téchto dé€l ¢tenat vstupuje do panoptikalniho svéta

plného podivuhodnosti a bizarnosti. Témito romany mize ¢tenar prochazet obdobné
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jako pfi navstévé muzea hriz a podivuhodnosti a pfi pohledu na excentrické
exponaty se nam taji dech.

S prostorem podivného panoptika uzce souvisi téz abnormalni prostor
»Spectacula®, vévodkynina zrcadlového salu. Jedna se o prostor, jenz v sobé vytvari
nekonecno ¢i alespon jeho iluzi.

,»Orientalnim salonem* jsme nazvali dalsi kapitolu nasi prace. Pojednali jsme v
ni o prostoru dvou orientalnich salonti v romanu Vévodkyné a kucharka.

V kapitole ,,Chram smrti“ jsme se zaméfili na Fuksovo zpracovani prostoru
pohiebnich tstavi, krematorii a hibitovil. K analyze se ndm nabizel nejen ,,Chram
smrti“ Karla Kopfrkingla, makabrozni pohiebni tistav pana Globetrottera, avSak téz
zamyslené muzeum zivota a smrti vévodkyné Sophie.

Ladislav Fuks se v n€kterych ze svych d¢l vraci t¢zZ do dob svého détstvi. Je
tomu tak v romanu Variace pro temnou strunu a v povidkovém souboru Mi
cernovlasi bratfi. V obou téchto dilech je hlavni postavou chlapec jménem Michal,
ztélesnujici Fuksovo détstvi. A praveé o prostoru ,,domu, v némz bydli Michal,” jsme
pojednali v dalsi z kapitol.

Poslednim typem Fuksova interiéru je pro nas ,byt starého mladence®,
objevuyjici se v jeho prvnim romanu Pan Theodor Mundstock.

Bezesporu by stalo za to analyzovat z hlediska poetiky prostoru téz zbyvajici
Fuksovy romény a novely, nebot’ jsme presvédceni o tom, Ze se v nich rovnéz
naléza dostatek literarnich prostord podnécujicich k zamysleni a topologické
analyze. Byla by to vSak prace hodna mnohem vétsiho rozsahu, a proto jsme setrvali
pouze u préz nejemblematictéjSich. Navic jsme se zabyvali pouze interiérovym
typem prostoru, avSak povazujeme za ziejmé, ze by bylo pfinejmensim zajimavé
analyzovat téz venkovni prostory, exteriéry fikéniho svéta Fuksovych dél. V tuto
chvili ndm pfipadd na mysl napftiklad relevantnost venkovniho prostoru v roméanu
Pan Theodor Mundstock, konkrétné ulice Mecitska, jiz pan Mundstock denodenn¢
zameta a uklizi a v jejimz prostoru té€z uzraje myslenka ,,metodicnosti”.

Na otazku polozenou ve druhé kapitole, zda 1ze nalézt spojnici mezi osobnosti
Ladislava Fukse a jeho fikénim svétem, odpovidame kladné. Jiz v tivodu jsme si
dovolili tvrdit, Zze Ladislav Fuks jako malif realismu nam ctenaifim pied ocima
doslova vykreslil jednotlivé interiéry, vyZival se v preciznosti svych topologickych

popisii, v pfitazovani beletristickych i kunsthistorickych atributl, v tom, Ze mohl
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jako v panoptiku predvést své védomosti o nabytku, o dekoracich, o odstinech
barev. Ve vSech stanovenych typech interiéru jsme nalezli vliv jeho osobnosti. At
jiz to byla zaliba v orientalnich ,,suvenyrech” z cizich zemi odrazejici se v jeho
skute¢ném 1 fikénim ,,zafizovani” orientalnich salonl; jeho posedlost zrcadly,
kterou ,,predvedl” pti stvofeni Spectacula aneb Zahrad z Tisice a jedné noci;
vyborny piehled v oblasti kunsthistorie, dolozeny v salonech videiiskych Slechtict;
zaliba v bizarnostech a makabroznich kuriozitach; ¢i snad jen pravdépodobna
staromladenecka osamélost homosexualniho podivinského spisovatele, promitnuvsi
se do fikéniho prostoru piibytku pana Theodora Mundstocka.

Cilem préace bylo postihnout kategorii literarniho prostoru ve vybranych dilech
Ladislava Fukse, zptsob, jakym je v nich prostor zpracovan, emblematické

,prostorové motivy a jejich vyznamy.
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