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Uvod

Tématem této bakalarské prace je osobnost tuzemského pisniCkare po roce
1989, ktery znamenal zlom v moderni historii naSeho naroda a soubézné s tim také
v naSi kultufe. Pisnickaf je v naSem prostfedi nejCast€ji vniman jako typicky
predstavitel folkové hudby (ackoliv tento vztah je ponékud problematicky) a pravé
s pisnickari byl po zminovaném roce 1989 spojovan fenomén tzv. konce folku,
ktery postupné prerostl svlij ptivodni publicisticky rdmec a dostal se také do
odborné literatury. Pravé predstaveni tohoto fenoménu, nastinéni jeho argumenti
a jeho relevance je vénovana stéZejni cast této bakalarské prace. Ta je rozdélena do
tfi kapitol, z nichZ kazda ma za cil odpovédét na otazku, kterou povazuji v kontextu

zminovaného tématu za stéZejni.

Dosavadni nejasna definice pojmu pisnickaf mne privadi k jen zdanlivé
banalni otazce ,,kdo je to vlastné pisnickar?“. Tu se snazim zodpovédét v definicni
Casti této prace. ProtoZe, jak uz bylo naznaceno, tento pojem v naSem prostredi uzce
souvisi s folkovou hudbou, vénuji se také nastinéni vyvoje folkové hudby v ceském
a americkém prostredi, kde nekladu diiraz pouze na folkovy revival Sedesatych let,
ale také na soucasnost. V tuzemském pripadé predstavuji také specifické domaéci
vlivy na folk a pisnickare. V pripadé charakteristiky a definice pojmu pisnickar
potom uzivdam metody komparace s definicemi cizojazy¢nych ekvivalenti tohoto

terminu.

Otazka, na kterou se snazim odpovédét prostfednictvim stéZejni kapitoly,
zni: ,,co to byl ,konec folku‘ a jaky mél dopad na tuzemské pisnickdre?“. Jsem si
védom toho, Ze téma ,konce folku“ miZe pisobit prvoplanové provokativné,
,metafyzicky“, nebo prosté jen vagné. Toto oznaceni je ale moZné nalézt v dobové
hudebni publicistice a je moZné ho vnimat jako soucast rozsahlejsi diskuze o konci
rocku, jazzu anebo konci Zanrovosti obecné, kterou je mozné sledovat v hudebnich
magazinech a popularizacni literature, ktera ale zaroven stale Castéji pronika i do
akademické sféry. V ramci této kapitoly o ,konci folku“ vychazim také z teorie

Ceského muzikologa Josefa Kotka a jeho principu ctyifazového osvojovaciho



procesu spolecenské recepce popularni hudby, z vyzkumt tuzemskych hudebnich

sociologti a z detailni reSerSe dobové hudebni publicistiky.

Posledni kapitolu této prace potom uvozuje otazka ,,jak vypadd tuzemské
pisnickdrstvi po tzv. konci folku?“. Tato kapitola ve strucnosti predstavuje stav
pisnickarstvi po zminovaném obdobi, oznacovaném nejen dobovou publicistikou
jako ,konec folku“ a prezentuje vybrané fenomény porevolucniho pisnickarstvi.
Zde jsem Cerpal predevSim ze znalosti a zkuSenosti, které jsem nabyl pfi poradani
koncertd pisnickari nebo pfi jejich navstévé, poslechu nahravek pisnickari a pri
rozhovorech s nimi napriklad pri spolecnych vystoupenich, protoZe se sam jako
pisnickar profiluji. VyuzZival jsem ale také relevantni publicistiku nebo akademické

prace, vénované konkrétnim fenoméntim tuzemského porevoluc¢niho pisnickarstvi.

V naésledujicim textu uzivam chicagskou citacni normu, zptisob notes and
bibliography. Pro obecnou srozumitelnost anglického jazyka v souCasném
akademickém diskurzu ponechavam pripadné citace z anglicky psané literatury
v origindle. Stav soucasného badani nad tématikou prace zarazuji z divodu

prehlednosti do samostatné podkapitoly, ktera nasleduje vzapéti.



1. Stav badani

Tato prace se vénuje vyvoji tuzemského pisnickarstvi s diirazem na déni po
roce 1989. To je téma, kterému neni v souCasné odborné literatufe vénovana
prakticky Zadna pozornost. VétSina dostupné literatury na toto téma totiZ

s minimalnim ¢asovym presahem zkouma obdobi 60. aZ 80. let.

Fenoménu folkové pisné a jejich tviirct se v tuzemském odborném diskurzu
vénuje jiZ od devadesatych let Josef ProkeS, vyucujici na brnénské Masarykové
univerzité. Pfedevsim v defini¢ni ¢asti jeho prace vyuzivam jeho publikaci Ceskd
folkovd piseri v kontextu 60.-80. let 20. stoleti,' kterda predstavuje prevaziné
analytické profily vybranych tuzemskych pisnickaiti, zéroven ale obsahuje také
fadu obecnych kapitol o osobnosti pisnickare, vyvoji folkové hudby nebo literarnich
kvalitach pisnového textu. Druhou praci téhoZ autora, se kterou jsem v textu
pracoval, je sbornik Nebyt stddem Hamletii: prithledy do ¢eského folku,* vychazejici
z konference, konané v roce 1994 na brnénské Masarykové univerzité. Obsahuje
prispévky Vladimira Merty, Karla Kryla a dalSich pisnickart, ktefi se zde vyjadiuji

mimo jiné i k budoucnosti tuzemského folkového pisnickarstvi.

Jako nejkomplexnéjSi pokus o definovani a nastinéni vyvoje tuzemského
folkového pisnickarstvi se jevi kniha historika a sociologa Zdeiika R. NeSpora
Dékuji za bolest: ndbozenské prvky v ceské folkové hudbé 60.-80. let.*> Ta
predstavuje v tuzemské odborné literatufe do jisté miry unikat. Autor se sice
zaméfuje na spojeni folkovych pisnickarti a religiozity, zaroven se ale snazi také
o vyCet inspiracnich zdroji tuzemského folku, o jeho definici i podrobné nastinéni
generacniho vyvoje. Stejné jako v pripadé dalsi literatury o tuzemské folkové hudbé

jsou hlavnim tématem této publikace folkovi pisnickéari, skupiny potom pouze velmi

1 Josef Prokes, Ceska folkova piseri v kontextu 60.-80. let 20. stoleti (Brno:
Masarykova univerzita, 2011).

2 Josef Prokes, Nebyt stadem Hamletd: prahledy do ¢eského folku (Brno:
Masarykova univerzita, 1994).

3 Zdenék R. Nespor, Dékuji za bolest: ndboZenské prvky v ceské folkové hudbé 60.-
80. let (Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2006).



okrajové. Zdenék R. NeSpor je zaroven zastancem fenoménu ,,konce folku“, jemuz

se velka Cast mé prace vénuje.

Od Sedesatych let po rok 1989 sleduje vyvoj (nejen) tuzemského folku kniha
Legendy folku & country: jediny témér tiplny pribéh folku, trampské a country pisné
u nds Jifitho Vondraka a Fedora Skotala.* Ta Cerpd ze stejnojmenného tfinactidilného
dokumentarniho seridlu tychz autorG z roku 2000 a ackoliv se v nékterych
pripadech vénuje vice seridlu samotnému a pribéhu jeho nataceni, prostrednictvim
fady zpovidanych osobnosti z fad hudebniki, pisnickaiti i poradatel poskytuje
Siroky nahled na vyvoj tuzemského pisnickarstvi. Specialni kapitoly jsou zde
vénovany také vztahu folkové hudby a folkloru nebo poezie, kniha ale
nezpracovava vyvoj Zanru po roce 1989, ackoliv se jedna o téma posledniho dilu

zminovaného serialu.

Popularizacni publikaci, shrnujici vyvoj tuzemského folku, je kniha
hudebniho publicisty Vladimira Vlasaka Folkari: Bdjecni muZi s kytarou, kteri psali
deéjiny.® Publikace se nejvice soustfedi na vyvoj zanru v pribéhu 80. let a do velké
miry tak predstavuje jakousi kroniku festivalu Porta. Stejné jako ostatni
predstavované publikace, i tato konci rokem 1989, kdy rozebira také roli pisnickart

Vv tzv. sametové revoluci.

K dal§im dilezitym zdrojim informaci o tuzemské pisnickarské scéné patii
autobiografie, biografie nebo kniZni rozhovory s jednotlivymi hudebniky. Téch je
v soucasnosti na trhu cela fada. Nejvice publikaci je vénovano Karlu Krylovi - zde
potom vynikaji zejména podrobna biografie Vojtécha Klimta Akordt Ze mi zabili
tatu® a obsahly sbornik interview s Karlem Krylem od Sedesatych let po rok
pisnickafovy smrti Rozhovory.” K dal$im publikacim patfi i knizni rozhovor Milose
Cerméka s Jaroslavem Hutkou Pravdépodobné vzddlenosti.® V této praci cerpam

z ,,pracovni verze® této knihy, dostupné z webovych stranek Jaroslava Hutky. Ta

4 Jiri Vondrdk a Fedor Skotal, Legendy folku & country: jediny témér tplny pribéh
folku, trampské a country pisné u nas (Brno: Jota, 2004).

5 Vladimir Vlasék, Folkafi: baje¢ni muZi s kytarou, ktefi psali d&jiny (Ritka: Daranus,
2008).

6 Vojtéch Klimt, Akorat Ze mi zabili tatu (Praha: Galén, 2010).

7 Karel Kryl, Rozhovory (Praha: Torst, 2006).

8 Milos Cermék a Jaroslav Hutka, Pravdépodobné vzdalenosti: rozhovor Milose
Cermaka s Jaroslavem Hutkou (Praha: Academia, 1994).



poskytuje fadu informaci, které se do oficidlné vydané verze nedostaly. Rada
monografii pisnickarid dnes vychazi u vydavatelstvi Galén. Naptiklad kniZni
rozhovor Ondieje Bezra s Vlastimilem TreSfidkem To je hezky, ne?’ nebo
autobiografie Vladimira Veita Jesté to neskoncilo." U stejného nakladatelstvi vysla
také publikace Pfemysla Houdy Safrdn: kniha o sdruZeni pisnickdri'" a Yada dalsich
tituld s folkovou a pisnickarskou tematikou, jako jsou nékolikasvazkové Spisy
Jaroslava Hutky, eseje Vladimira Merty Ci obsahlé sborniky hudebni publicistiky
Jana RejZka a Jiftho Cerného. Ne snadno zafaditelnou publikaci o tuzemském
pisnickarstvi je potom kniha pisnickafe Vladimira Merty Zpivand poezie," coz je

sbirka ivah a zaroven do urcité miry také manual pro zacinajici pisnickare.

Dilezité pro mne byly také publikace, vénujici se folku a pisnickarstvi
pouze okrajové. V pripadé odborné literatury je to pripad muzikologa Josefa Kotka
a druhého dilu jeho Déjin ¢eské populdrni hudby a zpévu,"” v némz pojednava nejen
o folku, ale naptiklad také o trampské pisni nebo o hudbé autorskych divadel, cozZ
jsou fenomény, o které se v této praci také zajimam. V kontextu této prace je
dilezita také dalSi publikace téhoZ autora, a to kniha O ceské populdrni hudbé
a jejich posluchacich.* V té muzikolog vysvétluje mimo jiné své pojeti vyvoje
hudebnich Zanrd, se kterym pracuji v kapitole pojednavajici o fenoménu tzv. konce
folku. Dalsi publikaci, jejimZ tématem je mimo jiné i folkové pisnickarstvi, je kniha
Panordma populdrni hudby 1918-1978" Lubomira Dorlzky, ktery zde poskytuje
profily osobnosti svétového pisnickarstvi, ale zaroven také obecnou charakteristiku
tohoto fenoménu, pfiCemZ vychazi prevazné z amerického nadZanrového pojeti

pisnickare.

Ackoliv od tzv. Sametové revoluce uplynulo uz bezmala tficet let, prakticky
jedinymi publikacemi, které se cilené vénuji pisnickarstvi po roce 1989, jsou rtizné

bakalarské a diplomové prace. Témi nejvyznamnéjSimi jsou prace Heleny

9 Ondrej Bezr a Vlastimil Tresnak, To je hezky, ne? (Praha: Galén, 2007).

10 Vladimir Veit, Jesté to neskoncilo (Praha: Galén, 2016).

11 Pfemysl Houda, Safrén: kniha o sdruZeni pisnic¢kard (Praha: Galén, 2008).

12 Vladimir Merta, Zpivana poezie (Praha, Panton, 1990).

13 Josef Kotek, Dé€jiny ¢eské popularni hudby a zpévu (Praha: Academia, 1998).
14 Josef Kotek, O ceské popularni hudbé a jejich posluchacich: od historie k
soucastnosti (Praha: Panton, 1990).

15 Lubomir Dorlizka a Petr Dorlizka, Panorama populdrni hudby 1918-1978, aneb,
Nevsedni pisnickafi vsednich dni (Praha: Mlada fronta, 1987).



Pavlicikové (dnes Chaloupkové) Spolecenskd a uméleckd pozice Ceského folku pred
listopadem 1989 a bezprostiedné po ném'® a Cesky folk — fenomén hudebni
i socidlni,"” psané na olomoucké katedie muzikologie. DalSi prace tohoto typu se
potom soustfedi na pouze vybrané fenomény, které s pisnickarstvim souvisi. Na
fenomén Zenskych pisnickafek se zaméfila Martina Trchova™ nebo Lenka
MatiSova', o souCasné pisnickarské scéné v Brné psala Karolina Pavlokova®,
obecné o fenoménu pisnickare (respektive singer-songwriter) pojednava ve své

magisterské praci o americké pisnickarce Carole King Veronika Novakova.*!

Hlavnimu tématu této prace je nejbliZsi bakalarska prace Katefiny Dudakové
Zména postaveni pisnickdre ve spolecnosti a vliv socidlniho prostredi na jeho
tvorbu.” Ta sice nabizi do urCité miry relevantni komparaci postaveni, popularity
nebo zazemi pisnickari pred rokem 1989 a v soucasnosti, zamérné pritom ale
vynechava stav pisnickarstvi od zacatku devadesatych let do poloviny prvni dekady
nového milénia. Pfi srovnavani se navic soustfedi pouze na zastupce pisnickarstvi

z oblasti tzv. stfedniho proudu.

Nejvétsi mnozstvi informaci o pisni¢karské scéné po roce 1989 poskytoval
od roku 1991 do roku 2011 zejména Casopis Folk & Country (pozdéji pouze Folk).
Ten nabizel zejména prostiednictvim clanki Jifiho Brabce nebo Milana Tesare
recenze Ci rozhovory s pisnickari pred- i porevolucnich generaci, v roce 2003
uvefejioval serial Je zde nékdo novy?, vénovany novym tvaiim tuzemského
pisnickarstvi, vénoval se také fenoménu Zenského pisnickarstvi nebo spojeni

folkové a elektronické hudby. Okrajové se pisnickarstvi vénovaly a vénuji také dalsi

16 Helena Pavlicikova, , SpoleCenska a umélecka pozice ¢eského folku pred
listopadem 1989 a bezprostfedné po ném* (Bakalarska prace, Univerzita Palackého
v Olomouci, 1996).

17 Helena Pavli¢ikova, ,Cesky folk — fenomén hudebni i socidIni* (Magisterska
prace, Univerzita Palackého v Olomouci, 1998).

18 Martina Trchova, ,Fenomén zenského pisnickarstvi” (Magisterska prace,
Univerzita Karlova v Praze, 2008).

19 Lenka Mat(i8ov4, ,Zeny v eské folkové hudbé&“ (Bakalarska prace, Univerzita
Palackého v Olomouci, 2017).

20 Karolina Pavlokova, ,,Scéna a tvorba soucasnych amatérskych pisni¢kard
plsobicich v Brné“ (Bakalarska prace, Masarykova univerzita, 2017).

21 Veronika Novakovad, ,Fenomén singer-songwriter: K jadru definice a estetiky se
zamérenim na zenské pisnickarstvi a tvorbu Carole King” (Magisterska prace,
Univerzita Palackého v Olomouci, 2017).

22 Katefina Dudakova, ,,Zména postaveni pisnic¢kare ve spolecnosti a vliv socidlniho
prostredi na jeho tvorbu” (Bakaldrskd prace, Masarykova univerzita, 2013).
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periodika: hudebni casopisy Melodie, UNI nebo Full Moon, tydeniky Respekt
a Tyden a zejména prostiednictvim rozhovort nebo recenzi i denni tisk jako Lidové

noviny.

V préci jsem vyuZival také fadu zahrani¢nich publikaci, které zminim pouze
vybérové. U publikaci o folkové hudbé byl bran ohled ptfedevSsim na jejich
aktualnost. Z tohoto ohledu se jako nejvhodnéjSi ukazala kniha historika
amerického folku Davida Dunawaye a spisovatelky Molly Beer Singing Out: An
Oral History of America's Folk Music Revivals,” sestavend z komentovanych
vypovédi folkovych hudebniki, potfadatelti nebo publicistti. Ta poskytuje nahled na
vyvoj americkych folkovych revivald a zasahuje prakticky az do soucasnosti. Pro
doplnéni takto ziskanych informaci byly vyuZity také knihy Exploring American
Folk Music: Ethnic, Grassroots, and Regional Traditions in the United States** nebo
Millennium Folk: American Folk Music Since the Sixties* od muzikologa Thomase
Gruninga. To je prakticky jedina publikace, ktera mapuje fenomény folkové hudby
po druhém folkovém revivalu Sedesatych let. Také od roku jejiho vydani se ale fada
véci zménila, a tak napriklad kapitoly, vénované internetu, mohou dnes pisobit

zastarale.

Z knih, vénovanych samotnému pisnickarstvi, zde zminim sbornik The
Cambridge Companion to the Singer-Songwriter® a knihu $vycarského akademika
Stephana Hammera Mani Matter und die Liedermacher: zum Begriff des
,Liedermachers' und zu Matters Kunst des Autoren-Liedes.”’” Obé publikace nabizeji

charakteristiky cizojazy¢nych ekvivalent pojmu pisnickar.

23 David Dunaway a Molly Beer, Singing Out: An Oral History of America's Folk
Music Revivals (New York: Oxford University Press, 2010).

24 Kip Lornell, Exploring American Folk Music: Ethnic, Grassroots, and Regional
Traditions in the United States (Jackson: University Press of Mississippi, 2012).
25 Thomas R. Grunning, Millennium Folk: American Folk Music Since the Sixties
(Athens: University of Georgia Press, 2006).

26 Katherine Williams a Justin A. Williams, The Cambridge Companion to the Singer-
Songwriter (Cambridge: Cambridge University Press, 2016).

27 Stephan Hammer, Mani Matter und die Liedermacher: zum Begriff des
,Liedermachers' und zu Matters Kunst des Autoren-Liedes (New York: Peter Lang,
2010).
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Zv1astni zminku si potom zaslouZi jeSté kniha hudebniho publicisty Simona

Reynoldse Retromania: Pop Culture’s Addiction to its Own Past,®

ktera popisuje
vyvoj popularni hudby poslednich dvaceti let jako ,retromanii®. Tento pojem se od
vydani knihy dostal také do akademického diskurzu, naptiklad nedavné sympo6zium
na téma autenticita v hudbé, poradané akademiky z Erasmus University Rotterdam,

mélo podtitul How to be a ,,real“ musician in times of retromania?

28 Simon Reynolds, Retromania: Pop Culture’s Addiction to its Own Past (New York:
Faber and Faber, 2011).
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2. Vymezeni pojmu

V této uvodni kapitole priblizim ustfedni pojmy, se kterymi budu v tomto
textu pracovat. Na nasledujicich stranach se tedy pokusim nastinit definice
a historicky vyvoj folkové hudby a fenoménu pisnickare od jejich zacatki po

soucasnost.

2.1. Definice a charakteristika folkového zanru

Na tvod této kapitoly je nutné zminit, Ze oznaceni folk mé odliSny vyznam
v angloamerickém a naproti tomu v tuzemském, respektive Sifeji evropském
prostiedi. Navic nikdy se nenajde vymezeni, na némZz by se vSichni autofi
shodovali. Proto v této kapitole predstavuji oba pojmy oddélené. V pripadé folku
v Ceském prostfedi se zaméfim také na specifické domaci zdroje, ze kterych nase

folkové a pisnickarské hnuti cerpalo.

2.1.1 CHARAKTERISTIKA FOLKOVE HUDBY V ANGLOAMERICKEM

PROSTREDI

Pokusy o definovani pojmu folk ve vztahu k hudbé se znacné Iisi.
V angloamerickém kontextu je folk v podstaté synonymem pro folklor, a tedy
oznaCenim pro lidové tradice, lidovou slovesnost nebo také lidovou hudbu.® Oba
terminy navrhl v roce 1846 starozitnik William Thoms jako obdobu némeckého
vyrazu Volk (s vyznamem lid, obyvatelstvo nebo néarod).*® Folklor se zde ale na

rozdil od naseho prosttedi pro oznac¢eni hudby pouziva pouze zfidka.

Definice folkové hudby se pohybuji na Siroké Skale od vnimani folku jako
lidové (respektive etnické) hudby celého svéta, aZ po definovani folku pouze jako
hudby evropskych rolnikti a farmaii®' nebo chudych a vykofistovanych vesnicanti

a hornik(.*® Nejednotnost ve vnimdani slova folk je dokonce natolik vysoka, Ze

29 Mark Slobin, A Very Short Introduction to Folk Music (Oxford: Oxford University
Press, 2011), 53.

30 Ibid., 53.

31 /bid., 58.

32 Dunaway a Beer, Singing Out, 129.
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Clenové v roce 1947 zaloZené organizace International Folk Music Council tak
dlouho nedokazali definovat predmét svého zdjmu, aZ organizaci pfejmenovali na
dnesni International Council for Traditional Music.*® Podle etnomuzikologa Bruna
Nettla, ktery folk (podobné jako tzv. tribal music) povaZoval za rané stadium
hudebniho vyvoje, miZe byt piseil v urcitém Casu a misté vnimana jako folkova,

v jiném jako uméla.*

O prvni vyrazné vymezeni folkové hudby se pokusil v roce 1907 vyznamny
anglicky sbératel lidovych pisni Cecil Sharp.* Folkova hudba (ztotoZiiovana
Sharpem s pojmem tradicni hudba) podle néj pochazi od vesnickych délnikt
a remeslniki, neovlivnénych evropskou populdrni a vaZznou hudbou. Skladby maji
anonymniho autora, §ifi se oradlné a diky tomu také priibézné prochazi ,folkovym
procesem® kontinuity (pisné tvori spojnici mezi minulosti a soucasnosti), variace
(piseni se v zavislosti na okolnostech méni a pfizptsobuje) a selekce (komunita

e

vybere jaké pisné, popiipadé v jaké formé, preziji).*

Po nékolik desetileti byla tato definice s mirnymi obmé&nami*” respektovéna,
nejpozdéji v padesatych letech uz ale prestala vyhovovat potfebam akademiki
a byla oznaCovéna za ,,romantickou.“* Nedokazala totiz reflektovat Sifeni lidovych
pisni tiskem nebo rozhlasem, pricemz praveé skrze tuto mediaci se k tradi¢ni hudbé
poslucha¢i dostavali spiSe nez skrze ,oralni tradici“.* Problematické byly také
folkové revivaly, tedy doslova ,,0Ziveni“ nebo ,znovuvzkiiseni“ folkového Zanru.*
V jejich ramci sice hudebnici prezentovali tradi¢ni pisné, ale vétSinou pritom

neCerpali z tradic vlastnich.*’ Revivaly zaroveii sbliZily lidovou hudbu s hudbou

vvvvvv

33 Carole Pegg, ,Folk music,” in The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
ed. Stanley Sadie (New York: Grove, 2001), 64.

34 Bruno Nettl, Folk Music in the United States: An Introduction (Detroit: Wayne
State University Press, 1962), 8.

35 Peqg, ,Folk music,” 63-67.

36 Ibid., 63-67.

37 Podle International Council for Traditional Music napriklad skladba nemusi mit
anonymniho autora, musi se ale zaclenit do zZivé oralni tradice komunity.

38 Ibid., 63-67.

39 Gruning, Millennium Folk, 14-15.

40 Anglicky pojem je v tomto kontextu v souvislosti s folkovou hudbou uzivany i v
Ceské literature, proto neni ani v této praci nahrazovan ¢eskym ekvivalentem.

41 Pegg, ,Folk music,” 63-67.
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Pro fadu teoretikii je presto pfi vymezeni folkové hudby dodnes urcujici
pravé Sharpem naznaceny ,folkovy proces®. Jako hudba lidu se folkova hudba
podle angloamerického pojeti neustale vyviji a méni soubéZné se zménami ve
spolecnosti. Stejné tak se diky tomu rozsifuje také naplii pojmu folkova hudba.*
Tento termin tak dnes mtiZe oznacovat lidovou hudbu etnik z celého svéta, anglické

balady i americké protestsongy Sedesatych let.

2.1.2 HISTORICKY VYVOJ AMERICKYCH FOLKOVYCH REVIVALU

Z hlediska zaméfeni této bakalaiské prace jsou v historickém vyvoji
angloamerické folkové hudby dtlezité zejména zminované folkové revivaly. Ty
propojily lidovou hudbu s hudbou populédrni a v pribéhu dvacatého stoleti mély
svou odezvu také v fadé evropskych zemi. Da se Fici, Ze od pocatki dvacatého
stoleti ma kaZzda generace folkovy revival, ktery se ohliZi za tradi¢ni hudbou, snazi
se ji zachovat, anebo reinterpretovat v soucasnych podminkach. Tato oZiveni se ale

t.* Ani v tomto ohledu

lisSi ve svém zabéru, velikosti a dopadu na spolecnos
nepanuje mezi autory publikaci o folkové hudbé konsenzus. Pro potieby této prace
tedy Cerpam z knihy Davida Dunawaye, ktery ve své knize Singing Out: An Oral

History of America's Folk Music Revivals rozliSuje revivaly tfi.*

Prvni folkovy revival Dunaway datuje od vydani zpévniku Johna Lomaxe
Cowboy Songs and Other Frontier Ballads® z roku 1910 po rozpad skupiny The
Weavers v roce 1953. Hlavni déni ale probihalo zejména ve 40. letech, tedy kratce
po velké hospodarské krizi. Revival Cerpal predevSim z kolekci britskych
a americkych sbératelid lidové hudby, ktefi na prelomu stoleti navazovali naopak na
folkloristy z obdobi romantismu a sbirali skladby v mistech jako bylo Appalacské
pohofi. Zde se totiZ dalo predpokladat, Ze lidové tradice zde budou uchované ve své
pivodni, ,nezkaZené” podobé.* Vid¢imi osobnostmi tohoto revivalu byli Casto

muzikologové nebo konzervatoristé s krajné levicovym smyslenim, ktefi ve folku

42 Dunaway a Beer, Singing Out, 7-17.

43 Lornell, Exploring American Folk Music, 281.

44 Dunaway a Beer, Singing Out, 2-4.

45 John A. Lomax, ed., Cowboy Songs and Other Frontier Ballads (New York, Strugis
& Walton Company, 1910).

46 Dunaway a Beer, Singing Out, 2.
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(ktery uZ tehdy kromé lidovych pisni zahrnoval i protestni pisné i tzv. topical songs)

vidéli prostfedek pro Sifeni svych politickych ideji.

To byl i pfipad skupiny Almanac Singers, jejimiZ cleny byli také
nejvyrazn€jsi tvare prvniho folkového revivalu, pisnickari Pete Seeger a Woody
Guthrie. Skupina vznikla v roce 1940 v newyorské bohémské ctvrti Greenwich
Village a vystupovala predevSim na odborovych akcich. Zde prezentovala nejen
lidovou hudbu, ale hlavné protestsongy a skladby, psané cleny skupiny na lidové
melodie a vyjadfujici se k aktudlnim témattim. Pravé pro své radikélni postoje se
Almanac Singers na tlak bezpecnostnich sloZzek USA na prelomu let 1942 a 1943
rozpadli. Seeger o nékolik let pozdéji zaloZil méné provokativni The Weavers, ktefi
byli svymi vicehlasy a diirazem na melodie pfimym predobrazem folkovych skupin
Sedesatych let, a to vcetné jejich popularity mimo okruh folkovych komunit
a uspéchu v hitparadach. Ten se Weavers podaril skladbou bluesového pisnickare

Lead Bellyho Goodbye Irene v roce 1950.%

K postavam tohoto revivalu patfili kromé Pete Seegera, Woodyho Guthrieho
a dalSich clend Almanac Singers a The Weavers také vydavatel Moses Asch,
etnomuzikolog Alan Lomax nebo jeho objev, zminovany cernossky zpévak Lead
Belly. Pfes zmirnéni ptvodnich politickych prohlaSeni podlehla fada z téchto
osobnosti snahdam sendtora Josepha McCarthyho, ktery se snaZil o vyfazeni
levicovych aktivistli sympatizanti s komunismem z vefejného Zivota. Lead Belly
v roce 1949 zemrel. Pete Seeger byl od roku 1950 soucasti tzv. black listu senatora
McCarthyho a musel hledat alternativni zptisoby vystupovani. Alan Lomax v témzZe
roce odjel nahravat lidovou hudbu do Evropy. Woody Guthrie omezil své

vystupovani a kviili zdravotnim problémim uplné prestal hrat v roce 1954.

Rada zéastupcti prvniho revivalu méla sice zakaz vystupovani, sméla ale
vyucovat lidovou hudbu na Skolach. Vychovala tak dtleZité zastupce druhého
a dodnes nejvyznamnéjSiho folkového revivalu. Ten Dunaway ohranicuje
navratovym albem The Weavers a koncem valky ve Vietnamu, tedy lety 1956
a 1972. Vrcholu dosahl zejména v 60. letech. Zatimco prvni revival iniciovali

prevazné folkloristé a sbératelé hudby, vzory pro druhou generaci byli pravé The

47 Ibid., 91-100.
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Weavers nebo Woody Guthrie a jejich recipienty byli vysokoskolSti studenti

v kavarnach a folkovych klubech.

Po vzoru The Weavers vznikla jeSté v padesatych letech fada uspéSnych
folkovych skupin jako Kingston Trio, The Limeliters nebo pozdéji Peter, Paul and
Mary. Ty vétSinou prezentovaly komercné uspésné upravy (nejen) lidovych pisni.
Pozici potulného protestniho pisnickare guthrieovského typu prevzali v Sedesatych
letech Joan Baez, Phil Ochs nebo Tom Paxton. Jak jiZ bylo naznacCeno, folkova
hudba se v té dobé stala soucasti iZeji vymezené pop music a stale Castéji se tak
objevovaly opravnéné pochybnosti o autenticité nékterych jejich interpreti
popiipadé celého Zanru, stejné jako o prislusnosti téchto interpreti k folkové
hudbé.* Na druhou stranu si folkové hnuti 60. let udrzovalo také politi¢nost prvniho
revivalu, jen tentokrat uzZ nebyly angaZované pisné natolik spjaté s komunistickou
stranou, ale vyjadfovaly néazory svych mladych autord na véalku ve Vietnamu,

restrikéni politiku 50. let nebo afroamerické hnuti za obcanska prava.

Druhy folkovy revival nezahrnuje jen komercni upravy lidovych pisni
a protestni pisnickare, pro které byla lidova hudba spiSe jednim z inspiracnich
zdroji. Rada hudebniki naopak hledala kofeny néhle tak popularniho Zanru a svou
podstatnou roli sehrala také kompilace Anthology of American Folk Music* z roku
1952, sestavena amatérskym sbératelem Harrym Smithem z folkovych, bluesovych
a country nahravek z prelomu dvacatych a tficatych let. Ta byla popularni mezi
folkovymi nadSenci z Greenwich Village a prisp€la nejen k oZiveni zajmu
o pivodni lidovou hudbu, ale také o blues a jeho protagonisty, jako byli John Hurt
nebo Sleepy John Estes, ktefi se nasledné na pocatku Sedesatych let s uspéchem

objevili na folkovém festivalu v Newportu.*

Pri folkovém boomu v Sedesatych letech doSlo také k rozdéleni folkovych
skupin a pisnickari na contemporary folk music a traditional folk music. Do prvni
skupiny patfili napriklad zminovani pisnickari, ktefi psali predevSim melodikou

lidové hudby inspirované ,protestni pisné“ a doprovazeli se pfitom na kytaru.

48 Ibid., 127-128.

49 Various Artists, Anthology of American Folk Music (New York: Folkways, 1952), LP.
50 Dave Van Ronk a Elijah Wald, The Mayor of MacDougal Street: A Memoir
(Cambridge: Da Capo Press, 2006), 198-215.
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Zastupci druhé skupiny se potom drZeli pivodnich lidovych pisni, vcetné
kopirovani stylu jejich zpracovani.”® Pfikladem mohou byt New Lost City
Ramblers, jejiz clenem byl i bratr Peta Seegera Mike, ktefi se na svém
nejzndméjsim albu Songs from the Depression® ohliZeli za protestnimi

a odborarskymi pisnémi z dob velké hospodarské krize.

Nejvétsi osobnosti folkového revivalu Sedesatych let byl bezpochyby Bob
Dylan. Jeho pisné se k Sirsi vefejnosti zprvu dostavaly v tpravach od Peter, Paul
and Mary a dalSich souborti, Dylan se ale dokazal prosadit jako osobity interpret
svych skladeb a zaroven jako vidci osobnost protestnich pisnickari. Angazované
texty ale uZ v roce 1963 vystridal za surrealistickou poezii a o dva roky pozdéji na
albu Bringing It All Back Home> a naslednych koncertech vyménil image
pisnickare za pozici zpévaka rockové kapely. Z folku tak ,,zbéhl“ k tehdy bujicimu
folk rocku a stal se symbolem od folkové hudby odpojeného fenoménu singer-
songwriter. Tedy osobnosti nadZanrového pisnickare: autora hudby, textu a zaroven
interpreta svych pisni, ktery je vzdalen folkovému procesu reinterpretovani

a tpravy tradi¢ni hudby, coZ byla do té doby napli folksingera.

Pravé ve folk rock a pisnickarské hnuti druhy folkovy revival v zavéru
Sedesatych let vyustil. Spolu se skupinou The Beatles, ktera v tomtéZz obdobi
opustila dosavadni repertoar ve prospéch ambici6znéjsi autorské tvorby, tak Dylan
zaroven anticipoval i diraz na komplikovanéjsi strukturu svych pisni, autorstvi
interpretovanych skladeb a tim také na autenticitu.> Ta se stala jednim z klicovych
rysti popularni hudby Sedesatych let a Beatles i Bob Dylan timto pfistupem vyrazné

ovlivnili popularni hudbu nésledujicich desetileti.

Pisnickarské hnuti bylo nejvyraznéjsi v sedmdesatych letech s interprety

jako byli jazzem inspirovani Tim Buckley, Fred Neil, Tim Hardin, Van Morrison,

51 Peggq, ,Folk music,” 63-67.

52 New Lost City Ramblers, Songs from the Depression (New York: Folkways, 1959),
LP.

53 Bob Dylan, Bringing It All Back Home (New York: Columbia, 1965), LP.

54 Jim Allen, ,Singer-Songwriter,” in Encyclopedia of Music in the 20th Century, ed.
Lol Henderson a Lee Stacey. (New York: Routledge, 1999), 581-583.
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Joni Mitchell, Nick Drake, hudebné tradicnéjsi Carole King, James Taylor, Jackson

Browne, nebo naopak ,,punkovi pisnickari“ Elvis Costello a Billy Bragg.”

Treti folkovy revival podle Dunawaye probiha od roku 1989, kdy bylo
zaloZzeno Folk Alliance International. Toto Zanrové oZiveni je globalni a ne
centralizované jako jeho predchidci. Z velké casti probihd na internetu
prostfednictvim blogl, zvefejiujicich zapomenuté nahravky tradi¢ni hudby nebo
webl jako je YouTube, které predstavuji open mic tretiho revivalu. Zde mohou
neznami hudebnici prezentovat svou tvorbu, pfipadné své verze pisni, Cerpajici ze
vSech predchozich etap hudebniho vyvoje. Z tohoto globalniho ,taviciho kotle“
vznikla také fada novych folkovych subZanri, zaloZenych na fazich s odliSnymi
zanry, a nebo spojenim tradic lidové hudby z rtznych casti svéta: dawg music,
newgrass, psych folk, riot folk, folk noir, Americana, freak folk, folktronica, free
folk, folk punk nebo dokonce antifolk.”® Soubézné s tim ale roste i zajem o lokalni

hudebni tradice.

Folkové evergreeny jsou neustdle reinterpretovany populdrnimi umélci.
Soucasti folkového procesu se naopak stavaji pisné Beatles a dalSich hudebniki.
Zarovenn i mezi nejpopularn€jSimi interprety soucasnosti najdeme hudebniky
s folkovymi kofeny: Ed Sheeran, Mumford and Sons, Of Monsters and Men, The
Lumineers, Fleet Foxes. Objevuje se také nova generace hudebnimi kritiky
respektovanych pisnickait jako jou Bon Iver, Laura Marling, Sufjan Stevens nebo
Father John Misty. Atributy pisnickarstvi a folkové hudby v poslednich letech
s velkym dspéchem prevzala také soucasna scéna elektronické tanecni hudby v cele
s producentem Aviciim a jeho skladbami Wake Me Up nebo Hey Brother. Stejné
jako v Sedesatych letech, i v kontextu soucasného folkového revivalu se objevuji
diskuze o zaprodani Zanru, ktery je tentokrat navic z vétsi Casti okleStén o politické
presahy. Zaroven ale dobfe zapada do doby, kterou vlivny hudebni publicista Simon

Reynolds popisuje slovem retromania.”’

55 Ibid.
56 Dunaway a Beer, Singing Out, 169.
57 Reynolds, Retromania, ix-xxv.
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2.1.3 CHARAKTERISTIKA FOLKOVE HUDBY V CESKEM PROSTREDI

ProtoZe je tématem této prace folkova hudba v ceském prostredi, budu zde
vychazet z evropského pojeti. To folk neztotoZnuje s folklorem, ale radi ho do
oblasti popularni hudby a napli tohoto pojmu odvozuje ze zmifiované
contemporary folk music, vychazejici z hudby druhého folkového revivalu.®
Prakticky veSkera tuzemska literatura na toto téma ztotoZiiuje pojem folk predevsim
s pisnickari. Jak bude bliZe vysvétleno v nasledujici podkapitole, nejedna se o zcela

Stastné feseni.

Pojem folkova hudba je v evropském kontextu podle Heleny Pavli¢ikové
,oznaceni pro komercné stylizovanou lidovou nebo ohlasovou pisfiovou tvorbu,
interpretovanou prevazné za doprovodu akustickych néstroji, a je jednoznacné
spjato s americkym hnutim za obrodu anglosaské pisn&”.*® Pro folkovou hudbu je
typicky doprovod akustickych nastroji (predevsim kytara, ale také banjo, kontrabas,
akordeon, foukaci harmonika a dalSi nastroje) a jednoducha zpévna melodie. Tyto
atributy folkovou hudbu podle muzikologa Josefa Kotka fadi spolu s novodobym
méstskym folklérem z pocéatku 19. stoleti nebo s fenoménem trampské pisné do

linie ,,spoleCenské zpévnosti® .*

Folk je dodnes Casto ztotoZiiovan s country a dalSimi ,,akustickymi Zanry“.
Jak totiz vysvétluje Kotek, folk i country ,,vyristaji z amatérského zdzemi a odtud
jsou vybavené vokalni, pamétné dobfe pristupnou melodikou.“®' Dale dopliuje, Ze
folk nejcastéji vyuziva malou pisiovou formu a zpévaci tohoto Zanru se zaroven

sami doprovazi na kytaru. V pripadé skupin se pridavaji dalsi nastroje.

Za zanrové prvoradou slozku folkovych pisni ale Kotek a dalsi autori
povazuji jejich textovou stranku. Texty pisni maji nezfidka basnické kvality,
pfinasSeji do popularni hudby nova témata a zaroven se snazi pripominat urcité

hodnoty. Diky tomu ,,ziistal folk i v obdobi tzv. normalizace jednim z ohnisek

58 Prokes, Ceska folkova piser, 15.

59 Pavlicikova, ,Cesky folk - fenomén hudebni i socialni“, 8.
60 Kotek, O ceské populdrni hudbé a jejich posluchacich, 23.
61 Kotek, Dé&jiny ceské popularni hudby a zpévu, 344.
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latentné pretrvavajiciho odporu proti nésili a totalité.“*> Pravé jako ,zpivani
o hodnotach“ folkovou hudbu definuje Zdenék R. NeSpor. Doslova tvrdi, Ze ,,funkci
folkové hudby je vnaseni hodnot do sociokulturniho systému a jeho symbolického
univerza, a to takovych, které jsou v jeho kontextu sice deklarované, avSak nebézné,
at’ uz proto, Ze se na né zapomnélo, nebo jen tim, Ze se o nich sice mluvi, ale nejsou
prakticky provozovany, vyzadovany a Zzity.“®® Na zdkladé této definice tedy podle
néj musi byt folk nutné socidlné angaZovany, coZz do jisté miry odpovida vZité
predstavé folkového pisniCkére jako autora protestsongii. Do tohoto vymezeni ale
nespada fada interprettli, ktefi jsou pritom za folkové bézné povaZovani, a to od
pisnickare Karla Plihala po skupinu Nezmafi a vlastné vétSinu dalSich folkovych

skupin.

Ostatné uz v roce 1969 Karel Kryl novinaifim na pojmenovani ,,zpévak

414
1

protestnich pisni“ odvétil: ,,Protestuji proti tomuto oznaceni. [...] Pochopitelné Ze
taky piSu jiné v&ci, jinak bych se pfece musel zblaznit. Clovék se v Zivoté zajima
o vSechno, o holky, o literaturu, a v dobré tvorbé se musi vyrovnat se v§im, co je
pisniové texty folkovych pisnickait maji Siroky tematicky zabér. Helena Pavlicikova
ve své diplomové praci zminuje také fadu slovesnych forem, které je mozZné ve
folku najit: milostna nebo prirodni lyricka reflexe, kramarska pisen, bluesovy text,
poeticky Sanson, satiricky pamflet, balada, tvahovy monolog, podobenstvi,
komentar nebo détska fikadla.® Kotek navic ve folku kromé zakladnich socidlnich
funkci, spole¢nych vSem ZanrGm popularni hudby® nachdzi také poznavaci
a informativni funkci, protoZe folkova hudba podle néj posluchace seznamuje

wews

zéroven i funkci pedagogickou a esteticko-vychovnou.®

62 Ibid., 344.

63 NeSpor, Dékuji za bolest, 17.

64 Oldfich Cerny a Karel Hvizdala, ,Trpky zpé&vak Karel Kryl,“ Mlady svét 11, no. 4
(1969): 10-11.

65 Pavli¢ikova, Cesky folk - fenomén hudebni i socidlni, 54.

66 Psychicky az psychofyziologicky harmonizacni a stimulacni funkce, pohybové
stimulacni a organizacni funkce, funkce dekorativni. Kotek, O ¢eské populdrni hudbé
a jejich posluchacich, 16-22.

67 Ibid., 19-20.

68 Ibid., 20.
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Ackoliv toto mohlo z vySe uvedeného vyplyvat, tuzemské folkové hnuti
nenavazovalo pouze na zahranicni déni, spojené s druhym folkovym revivalem.
V nékterych piipadech se naopak rozvijelo zcela nezavisle na ném.* Vyznamnym
inspiracnim zdrojem naSemu folku a pisnickarstvi byla totiZ také osobnost Karla
HasSlera, trampské pisné, pisné autorskych divadel, lidova hudba a, obzvlast' pro
folkové pisnickare, také poezie. Pravé tyto fenomény budou v kratkosti

predstaveny, pficemz diiraz bude kladen na jejich souvislosti s folkem a pisnickari.

Karel Hasler byl v mnoha ohledech ptedobrazem pozdéjSich folkovych
pisnickari. Tento pojem je s nim dokonce spojovan natolik, Ze ho nékteré
akademické prace mylné uvadéji jako jeho autora.”” Karel HaSler se pfitom proslavil
nejdrive jako herec, byl dokonce Clenem cinohry Narodniho divadla v Praze, kde
ztvarnil mimo jiné i roli Shakespearova Romea. Pozdéji se stal dileZitou osobnosti
tuzemského kabaretu. Vedl Lucernu i Rokoko, do tuzemského prostiedi s uspéchem
piivedl fenomén revue a byl u nas také autorem prvniho foxtrotu. Mél své
vydavatelstvi, byl spoluzakladatelem autorskopravni spolecnosti OSA, byl schopny
preloZit a adaptovat na naSe prostfedi svétové novinky, byl u vzniku RadioZurnalu
a také némého i zvukového filmu.” V letech 1921 az 1931 byl také Feditelem

tuzemské pobocky britské The Gramophone Company a v prvni poloviné dvacatého

vvvvvv

Na hudebnim poli je HaSler dodnes znamy predevsim jako autor popularnich
staroprazskych pisnicek. Tedy nostalgickych, milostnych i satirickych zpévd,
zasazenych do wulic hlavniho mésta. Svym castym uZivanim zdrobnélin
a jednoduchym hudebnim doprovodem se pisné obracely k lidové hudbé, inspiraci
ale bylo i zahrani¢ni hudebni déni. ,,Ze stejnych divodt jako v Praze, kvili asanaci,
zacaly vznikat o dvacet let diive pisnicky parizské. [...] Jev staroprazskych pisnicek
je tedy ptivodnim zamérem ohlasova tvorba, ktera diky HasSlerové invenci prerostla

do velmi origindlniho jevu®, fika spisovatel a dramatik Pfemysl Rut.”

69 To je ostatné i pripad tuzemského nejznameéjsiho pisnickare Karla Kryla.

70 Trchova, ,Fenomén Zenského pisni¢karstvi,” 13.

71 Historie.cs, , Zpivejte lidicky, ty nase pisnicky,” rezie Vaclav Kfistek, scénar
Vladimir Ku¢era, Ceska televize, leden 14, 2017.

72 Historie.cs, ,Zpivejte lidiCky, ty nase pisnicky”, pfiznani francouzského vlivu na
vznik ,Staroprazskych pisni” také in Rudolf Deyl, Pisni¢kar Karel Hasler (Praha:
Panton, 1967).
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HaSlerova hudebni tvorba se ale neomezovala na staroprazské pisnicky.
,Hasler [...] upustil od staroprazskych idylek. Zacal si Prazaky dobirat pro jejich
liknavost, vtipkoval proti radnici a jak byl odvazny, nabadal neohroZené
k vlastenectvi.“’®> HaSlerovym Zivotopiscem a hereckym kolegou Rudolfem Deylem
popisovana situace se tykala obdobi konce prvni svétové valky, angaZovanost
a vlastenectvi si ale HaSler udrZoval i v pripadé nasledujiciho svétového vale¢ného
konfliktu. Také pro své provokativni a odvazné texty, namifené proti protektoratu,
skoncil Karel HasSler v roce 1941 v koncentracnim tabore Mauthausen, kde ve
stejném roce za nevyjasnénych okolnosti také zemrel. V tomto kontextu je tedy
pochopitelné zvolani sociologa a historika Zdefika R. NeSpora: ,,Zakladatelem
Ceského protestsongu byl Karel Hasler!“” Jeho vliv na tuzemskou pisnickarskou
scénu sice nebyl pfimy, v riznych obdobich se k nému ale hlasili Jaroslav Hutka”

i Jaromir Nohavica.”

Tramping nesouvisel pouze s hudbou, jednalo se v podstaté o subkulturu,
zahrnujici kromé hudby i médu, literatury, ritudly a styl Zivota. K jejimu zrodu
doSlo po prvni svétové valce, kdy mladi lidé naSli moZnost tniku z povalecné
reality ve vikendovych cestach do pfirody. ,,Silné impulzy [...] priSly zvenku,
predevSim ze Severni Ameriky, v podobé skautského hnuti R. Badena — Powella
a zasad lesni moudrosti woodcraft E. T. Setona. Trampové napodobovali hrdiny
romantické, dobrodruzné, indianské i kovbojské literatury i ,westernové‘ vzory

z prvnich filmd.”””

Tato tematika se vyznamné podepsala i na trampské hudbé. Trampské pisné
zacaly vznikat prakticky hned po vélce. Prvni skladby doprovazela hra na foukaci

harmoniku nebo hreben, nejpozd€ji od roku 1919 se ale zacCina objevovat i kytara

73 Rudolf Deyl, Pisnickar Karel Hasler, 164.

74 Nespor, Dékuji za bolest, 101.

75 Promluvy Jaroslava Hutky na koncertni nahravce Jaroslav Hutka, Olomouc,
(Praha: Samopal, 2001), CD.

76 Nohavica napsal pisen Povézte mi, mily pane Hasler (nevydana na zadném albu,
k poslechu na webu youtube.com) a od roku 2016 vystupuje tento pisni¢kar také se
svym Kabaretem BO, ktery se k Haslerovu odkazu primo hlasi.

77 Jiti Vagner, ,Tramping a trampské osady v Cesku,” Geografické rozhledy 21, no.4
(2012): 24-25.
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jako hlavni trampsky hudebni néstroj, pozdéji také banjo nebo mandolina.” Stejné
jako pozdéji folk a country, také trampska hudba vychazi z amatérského prostiedi.”
Ve tricatych letech, kdy si pisné trampskych autort jako byli Jaroslav Mottl nebo
Jan Korda ziskavaly popularitu i mimo okruh trampl ale tento Zanr docasné
pritahoval i profesiondlni skladatele. Dnes je tak evidovanych nékolik tisic

trampskych skladeb.®

»2Mnohé z trampskych pisni nejenZe se dodnes trvalkové udrZely, ale jsou
inaddle predavany z generace na generaci. Takto se u nas také staly
predchiidkynémi pozdéjsi viny folku a country®, piSe muzikolog Josef Kotek.*" Za
zminku stoji i skuteCnost, Ze pro vyvoj folku dilezity soutézni festival Porta vznikl
pivodné jako festival trampské hudby. Pozdéjsi pisnickarské ikoné Karlu Krylovi
se prvniho kytarového vzdélani dostalo od Mikyho Ryvoly v osadé Zlaty kli¢
(respektive v Klubu DemiZon)® a na trampskych pisnich zacinal i Vladimir Veit.®
V Sedesétych letech navic nastoupila vyrazna generace trampskych autorti nového
typu, zastoupena napiiklad bratry Ryvoly. Ti se do urcité miry vzdali dosavadni
romantiky, pojali trampskou pisen jako osobni vypovéd’ a pribliZili se tak folkovym

pisnickartm.®

Autorska divadla a jejich hudba tvofi dalsi z dilezitych inspiracnich zdroja
tuzemského pisnickarstvi. Fenoménem autorského divadla jsou v této praci mysleny
,malé scény,”“ ,divadla malych forem“ a jinak oznaCované nezavislé divadelni
scény, jeZ se u nas zacCaly ve velké mife objevovat na prelomu padesatych
malych divadelnich scén mozZnost zastupného vyjadfovani vlastnich, dosud
utlumovanych nazorti a stanovisek. V propojeni déjové, namnoze ostatné znacné

volné osnovy se zpivajicimi herci tak do verejnosti vstupovaly aktualni, prekvapivé

78 Zvlastni znameni touha, , Kdyz mi pod nohama duni zemé,” rezie Vaclav Kfistek,
scénar Fedor Skotal, Ceska televize, listopad 4, 2015.

79 Zvlastni znameni touha, , Kdyz mi pod nohama duni zemé."

80 http://tramp-archivy.cz/atp/index.php.

81 Kotek, Déjiny ceské popularni hudby a zpévu, 106-118.

82 Vlasak, Folkafri, 5.

83 Vladimir Veit, Jesté to neskoncilo: ze Zivota jednoho Ceského pisnickare (Praha:
Galén, 2016), 143.

84 Zvlastni znameni touha, ,, KdyZz mi pod nohama duni zemé.“
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poetické a pri tom generacné Siroce sdélné pisiové texty, které podkladala moderni

a neméné sdélna hudba.“®

Autorska divadla ve zminované dobé navazovala prevazné na tradice
prazského kabaretu i her a pisni Osvobozeného divadla Wericha, Voskovce a JeZka.
Teatrolog Vladimir Just vidi jako dvé hlavni opozicni tendence tehdejSiho

<86

autorského divadla ,text-appealovost® a ,grotesknost. Pro naSe téma je

kabaretu“.®” Podle Justa je text-appeal vysostné autorskou formou divadla. Autofi
zde totiZ ,predcitaji, zpivaji, predehravaji, komentuji [...] vypravuji a demonstruji

«88

své texty“™ a takové predstaveni je atraktivni takové tim, Ze ,vznika pfimo pred

divakem. A nejen pfed [...] ale i s divaky a také - o divacich®.*

Ryze text-appealova tedy byla vystoupeni dvojic Jan Burian a Jifi Dédecek
nebo Jan Vodnansky a Petr Skoumal, ktefi na koncertech kombinovali recitaci
svych textli se zpévem pisni. S divadlem malych forem jsou spojené také zacatky
vystupovani Karla Kryla, Pepy Nose a dvojice Miroslav Palecek a Michael Janik.
Nejspise pravé v divadlech text-appealového typu miZeme najit kofeny jisté
,2upovidanosti® pisnickarq, jejichZ koncerty byly popularni také pro promluvy mezi
jednotlivymi pisnémi. Ty u nékterych pisnickaifi v urcitych obdobich tvofily
podstatnou ¢ast vystoupeni. Napriklad u Jaroslava Hutky, o kterém uZ v roce 1969
Lidova demokracie psala, Ze ,je zpévak, ale posledni dobou stale vice vypravi.
Hovofi sam se sebou i s divaky, mluvi o tom, co ho pred predstavenim napadlo,
o svych néazorech na spoustu dilezitych i nedtlezitych véci, nékdy myslenku
dokonci, jindy necha posluchace, aby si ji domysleli sami, ob¢as zapomene, o em
zacal. Hovori pomalu, improvizuje, hleda slova, dopovida iusmévem nebo pohybem,
odmlcuje se. Zaroven s nim si potichu mluvi a uvazuji divaci. Nékdo posloucha,

nékdo vede s Hutkou vnitini dialog.“**

85 Kotek, Déjiny ceské popularni hudby a zpévu, 309-325.

86 Vladimir Just, Promény malych scén (Praha: Mlada fronta, 1984), 130.
87 Ibid., 132.

88 Ibid., 132.

89 Ibid., 132.

90 (tm), ,,Zpévak - Filosof,” Lidové demokracie. 1969. Citovdno z
http://www.hutka.cz/new/html/sesit05.html

25



Lidova hudba nehrila v tuzemském folku takovou roli jako
u angloamerickych folkovych revivald, které ptivodné pifimo vychazely z tamni
lidové hudby. Prvni folkovi interpreti u nds méli paradoxné blize spis k folkléru
americkému. , K Ceskému a moravskému folkloru se zprvu stavéli folkafi
zdrZenlivé, aZ nepratelsky. Nebylo divu. To, co oficidlni, tedy komunisticka

ideologie nejen pripoustéla, ale pfimo nafizovala, byla lidova pisen®.”*

K tuzemské lidové hudbé se folkovi interpreti dostavali teprve postupné.
V piipadé Jaroslava Hutky, asi nejslavnéjsiho interpreta lidovych pisni v kontextu
tuzemské folkové scény, se jednalo v podstaté o z nouze ctnost. K moravské lidové
hudbé ze sbirek FrantiSka SuSila preSel v dobé postupujici normalizace, kdy by mu
desky s jeho dosavadnimi autorskymi pisnémi vysly pouze téZko. Inspiroval tim ale
dalS$i hudebniky, naptiklad ceskobudéjovické Minnesengry v cele s Pavlem
Zalmanem Lohonkou. Ti zpracovévali jihoCeské lidové pisné ze sbirek Karla

Weisse.

,Folk se ma k folkléru jako rock k rokforu,“® bagatelizuje vztah lidové
hudby a folku Vladimir Merta. Na jeho debutovém albu Ballades de Prague,”
natoCeném v roce 1968 ve Francii, jsou pritom kromé autorskych skladeb
Pomerance Hieronyma Bosche nebo Chtit chytit vitr také pisné Dobrt noc, Kocka
leze dirou nebo Nesem vdm noviny. Lidova hudba byla pro folk pfesto Castéji jen
inspiracnim zdrojem k autorskym skladbam s folklérnim nadechem, coz byl zptisob,

jakym tvorila Dagmar Andrtova-Vornikova, Iva Bittova nebo Hana a Petr Ulrychovi.

vvvvvv

SvédCi o tom uZ Casté oznaceni pisnickari jako ,zatoulanych basniki“ nebo
,basnikli s kytarou”, jejich hudby jako ,,zpivané poezie” a také opakované snahy
o zarazeni jejich dila do kontextu soucasné ceské poezie. Z rozhovort s pisnickari je
poté evidentni, Ze velky vliv na tyto zpévaky méli basnici jako Josef Kainar, Vaclav
Hrabé, FrantiSek Gellner, Jaroslav Seifert, Viktor Dyk nebo Jifi Orten, stejné jako
velka rada dalSich. V nékterych pripadech byly pravé tyto vlivy silnéjsi, nez vlivy

hudebni a stejné jako v pripadé lidové hudby predstavovalo pro nékteré pisnickare

91 Vondrak a Skotal, Legendy folku & country, 154.
92 Merta, Zpivana poezie, 45.
93 Vladimir Merta, Ballades de Prague (Villetaneuse: Disques Vogue, 1969), LP.
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(Vladimir Merta) v urc¢itych momentech zpivani zhudebnéné poezie cizich autort

jedinou moznost vystupovat.*

Rada z pisnickart vcetné Jifiho Dédecka, Jana Buriana, Vladimira Veita,
Vladimira Merty a dalSich, ale i po roce 1989 natocila alba jimi zhudebnéné poezie
tuzemskych i zahranic¢nich basniki od George Brassense po Josefa Kainara. Také
vlastni tvorba tuzemskych pisnickafi vychéazi casto také v tiSténé podobé
prostfednictvim antologii pisiiovych texti i samostatnych basnickych sbirek
aznamy je ostatné fakt, Ze pisnickar Karel Kryl si vice vaZil svych basni nez
pisfiovych textd. Ackoliv bylo spojeni folku s poezii nejpatrnéjsi u soélovych
pisnickért, hlasily se k ni i nékteré skupiny. Napriklad Zéci (dfive Skiffle Kontra)
zhudebnili Mdj Karla Hynka Machy.”

2.1.4 HISTORICKY VYVOJ FOLKOVE HUDBY A PiSNICKARSTVI

V CESKEM PROSTREDI

Folkova hudba se do naseho prostiedi dostala v pribéhu Sedeséatych let,
s jistym zpoZdénim oproti country. Pionyrskym souborem je v tomto ohledu
skupina Spiritudl kvintet, kterda byla zaloZena uZ v roce 1960 a zpocatku
vystupovala spolecné s jazzovymi hudebniky. NejenZe zde totiZ nebyly dalsi
folkové skupiny, v naSem kontextu tehdy neexistoval ani samotny pojem folk.” Pro
Spiritudl Kvintet i cely Cesky folk bylo poté dilezZité Ceskoslovenské turné Pete
Seegera v roce 1964, které s nim skupina absolvovala. Seegerovi Weavers ostatné

patfili v prvnich etapach souboru k jeho dilezitym inspiracnim zdrojim.

Zakladatelskou postavou pisnickarské linie tuzemského folku je Karel Kryl,
ktery zacal vystupovat v prvni poloviné Sedesatych let. V pribéhu této dekady se
postupné zacaly objevovat dalSi pisnickarské osobnosti: Vladimir Merta, Vladimir
Veit, Jaroslav Hutka a dal$i. Rada z nich se stala ¢leny volného sdruZeni Safrén. To
bylo zaloZeno v roce 1972 prevazné z popudu Jaroslava Hutky a sdruZovalo
vyznamné postavy tuzemského folku jakymi byli kromé hlavniho iniciatora také

N W

Vlastimil TtreSiiak, Vladimir Merta, Petr Lutka nebo Dagmar Andrtova-Vonkova.

94 Vondrak a Skotal, Legendy folku & country, 481.
95 Z4ci, Maj (Praha: Panton, 1988), LP.
96 Vondrak a Skotal, Legendy folku & coutnry, 67.
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SdruZeni navazovalo na obdobné projekty Skupina 69 a Tyjatr pisnickari a pod
zastitou Safranu probihaly koncerty pisnickart nebo poslechové porady hudebniho
publicisty Jiffho Cerného. SdruZeni poradalo také soutéZ hudebnich kritikd Zlaty
blbec a pisnickarskou soutéZz O ptaka Noha, ktera ve svych prvnich rocnicich
objevila Slavka Janouska nebo Jana Buriana.®” Safrdn mél sice své podporovatele na
dilezitych mistech ve statnim hudebnim vydavatelstvi Supraphon i ve vlivném
hudebnim mési¢niku Melodie,” v rdmci postupujici normalizace sedmdesatych let
se ale pisnickari vétSinou vzdali dosavadnich protestsongli. Néktefi z nich jako
Jaroslav Hutka nebo Vlastimil TteSndk byli nuceni emigrovat do zahranici
a nasledovat tak Karla Kryla, ktery odeSel do Némecka po vydani své debutové

desky Bratricku zavirej vrdtka v roce 1969.%

Ackoliv je nejcastéji pfipominany, nebyl Safran jedinym centrem folkové
hudby u nas. Prakticky ve stejné dobé jako Safran fungoval v prazské Malostranské
besedé také oficidlni Folk & Country klub. Ten prezentoval zejména folkové
skupiny, vystupovali tu ale i pisnickari. Pozdéji v osmdesatych letech presunul Folk
& Country klub své ptlisobisté na (tehdejsi) okraj Prahy do klubu Na Petynce, které
se stalo prazskym tto¢istém pro folkovou hudbu.'® Zanrovi hudebnici a pisnickafi
ale méli podobna ,,centra” po celé republice, napriklad v Olomouci to byl Tramp-
klub.'®! Hlavné pisnickari poté vystupovali pfevazné ve vysokoSkolskych klubech
a folku dale byla naklonéna i fada dalSich mist, o cemZ svédci také fada folkovych

festivalt.

Tim nejvyznamnéjsSim, i kdyZ zdaleka ne jedinym, byla zcela urcité Porta,
pivodné trampsky festival, ktery se hlavné v osmdesatych letech stal nejvétSim

festivalem folkové, trampské nebo country hudby.'®* Prostfednictvim sité okresnich

97 Vice o pfedrevoluéni historii Safrdnu Houda, Safran: kniha o sdruZeni pisnickard.
98 Pavel Klusak, ,,Safran mél taky svou socialni sit // Jifi Pallas,” Melanchofobie,
Cerven 17, 2014, http://klusak.blogspot.cz/2014/06/safran-mel-taky-svou-socialni-sit-
jiri.html.

99 Karel Kryl, Bratficku, zavirej vratka (Praha: Panton, 1969), LP.

100 Vlasak, Folkari, 76-78.

101 Jan Bliml, ,Dé&jiny populdri hudby v Olomouci se zamérenim na obdobi 1945-
1989“ (Disertacni prace, Univerzita Palackého v Olomouci, 2014), 120-122.

102 Tyto zanry Casto spojovany do zastfesujiciho oznaceni FTC. Vice k tomuto
tématu Michal Konecny, Folkovy receptar. Metodicka prirucka pro praci se
skupinami, sélisty a autory folkové hudby (Praha: Prazské metodické stredisko
kulturné vychovné cCinnosti ROH, 1986).
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koncertii a soutéznich predkol po celé republice vytvorila Porta vlivné médium pro
prezentaci novych talenti. Mezi ty patfili také pisnickafi jako Jaromir Nohavica,
Karel Plihal nebo Slavek JanouSek. Spolu s touto generaci se do folkové hudby
vratila také politickd angaZovanost, ktera silila obzvlasté na konci 80. let

a vyvrcholila v poslednich mésicich roku 1989.

Zatimco v pripadé vyvoje folkové hudby v USA mluvime o revivalech,
tuzemsky folk je moZné délit na generace. Zastupci té prvni jsou interpreti, ktefi
zazili okupaci Ceskoslovenska vojsky VarSavské smlouvy v srpnu 1968 a toto téma
také reflektovali ve svych pisnich. Vlivem politického vyvoje byla tato generace
v pribéhu sedmdesatych let ,normalizovana“, popfipadé donucena k emigraci.
Druha generace pfiSla v osmdesatych letech a setkala se s velkym zajmem
posluchacti. K jeji prezentaci dopomohl mimo jiné zminovany festival Porta.
Zdenék R. NeSpor ve své knize pripomina také opomijenou ,mezigeneraci®
sedmdesatych let, kterou tvorili predevsim pisnickari jako Svatopluk Karasek nebo

Dasa Vokata, spjati s undergroundovym hnutim.'%

2.2, Definice a charakteristika pojmu pisnickar

»2Malokteré klisé funguje v hudebnim priimyslu tak dokonale jako osamély
zpévak/zpévacka s kytarou. Z na kost odfeného pisnickarstvi prfimo prysti
autenticita peclivé budovana predchozimi hudebnimi generacemi. Ta tradice je
v mytologii popu nedotknutelnéjSi neZ The Beatles a The Rolling Stones
dohromady.”'™ Osobnost pisnickafe ma nejen v tuzemském folkovém Zanru
vysadni postaveni. Zde o tom svédci uz zminovany fakt, Ze publikace o tomto Zanru
se z Vétsi Casti omezuji na pravé na pisnickare a prakticky opomenuté zlstavaji
hudebni skupiny jako Nezmaii nebo Minnesengfi, které pritom maji s ptivodnim
folkem spolecného casto vice neZ vétSina pisnickarti. Spojeni pisnickart s folkovym

Zanrem muzZe byt totiZ velmi volné.

Sviij soucasny vyznam slovo pisnickar ziskalo hlavné s prichodem Karla

Kryla nebo Boba Dylana, existovalo ale uZ mnohem dfive. Martina Trchova ve své

103 NeSpor, Dékuji za bolest, 31-32.
104 Karel Vesely, ,Pisnickari pro treti tisicileti,” Full Moon 6, no. 9 (2016): 17-18.

29



diplomové praci'® mylné tvrdi, Ze poprvé tento vyraz uZil popularni
prvorepublikovy zpévak Karel HaSler. Ten mu ale jen prostfednictvim
stejnojmenného filmu vtiskl jeho dneSni vyznam. V silné zidealizovaném
autobiografickém snimku PisnickaF z roku 1932 totiZ HaSler ,vytvoril dlohu
tajemného zpévaka, jenZ svymi odbojnymi pisnémi napomaha za prvni svétové

valky k rozkladu rakouské monarchie,”'%

Pojem pisniCkar je pfitom mozné nalézt v dennim tisku uz v roce 1861'7,
vlastivédny pracovnik Antonin Tomicek prezentuje ve svém clanku Toulavy
pisnickdr zminku o pisnickérich dokonce z roku 1726."® Mezi ochotnickymi spolky
byla na pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti pomérné popularni divadelni hra
Chudy pisnickdr némeckého dramatika Rudolfa Kneisela, napsana v roce 1865.'”
Tehdy byli jako pisnic¢kari oznacovani autori a zpévaci kramarskych pisni, coZ byly
,pisnickové skladby s pritazlivou, ponejvice ovSem moralizujici tematikou, které
byly v 17.-19. stoleti profesionalné skladany a tiskem rozmnoZovany, jejich autofi
je pak na verejnosti (zvlasté na trzich) sami zpivali a tim zaroven nabizeli ke
koupi.“° Tito jarmare¢ni pisnickari byli také ,jakymisi lidovymi Zurnalisty, ktefi
vyuzivali kazdé vraZzdy, povodné, sebevrazdy a jiného neStésti k nové pisnicce.
Znali senzacechtivost lidu a v kostrbatych verSich roznaseli od vesnice k vesnici
stale nové a nové sensace. KdyZ pravé Zadné nebyly na skladé, vymysleli si tito
lidovi reportéfi samoziejmé i rtzné zpivané ,kachny.‘ “'' Sdm o sobé jako

o pisnickafi mluvil také flaSineta FantiSek Hais.'"

Antonin Tomicek ve zmiflovaném clanku piSe ,,Mezi svétem jdoucimi lidmi
v pulce 19. stoleti byl vyznaCnou osobou pisnickar, obyCejné vSak baba

s pisnickami.“'"® Dle dostupnych zminek v dobovém dennim tisku mél tento vyraz

105 Trchova, ,Fenomén zenského pisnic¢karstvi,” 13.

106 Kotek, Déjiny ceské popularni hudby a zpévu, 193.

107 ,Telegramy z cizich list(: Z Vidné,” Narodni listy, prosinec 23, 1861, 1.

108 Antonin Tomicek, ,Toulavy pisni¢kar,” Narodopisny véstnik ceskoslovansky 20,
no.l, (1927): 61-62.

109 Rudolf Kneisel, Chudy pisni¢kar (Praha: Mikulas & Knapp, 1869).

110 Kotek, Déjiny ceské popularni hudby a zpévu, 36.

111 Jindfich Lion, ,,U sbératele kramarskych pisni,” Svobodné slovo, zarfi 1, 1957, 3.
112 Frantisek Hais, Vzpominky prazského pisnickare: 1818-1897 (Praha: Odeon,
1985)

113 Tomicek, ,Toulavy pisnickar,” 61-62.
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také negativni konotace, slovo pisnickar bylo totiZ chapano také jako hanlivé

oznaceni pro Spatného basnika.''*

Oznaceni pisnickaF v dneSnim slova smyslu se ustdlilo aZ na prelomu
Sedesatych a sedmdesatych let. JeSté na konci Sesté dekady se totiz v dobovych
Casopisech jako Mlady svét nebo Melodie psalo o Bobu Dylanovi nebo o Karlu
Krylovi jako o ,lidovych zpévacich®, ,méstskych zpévacich®, ,basnicich®, nebo
nejcastéji jako o ,zpévacich protestnich pisni“ po vzoru pisnickarského hnuti,

spojeného s druhym americkym folkovym revivalem.

Pisnickarska autorsko-interpretacni jednota se potom vyjadrovala napriklad
vyctem ,basnik, skladatel, zpévak a hra¢ na kytaru a foukaci harmoniku Bob
Dylan.“"* Karel Kryl pro sebe v rozhlasovém rozhovoru s Milosem Zapletalem
jeSté v roce 1969 pouzil ojedinély neologismus ,pisiai“''® a to s nejvétsi
pravdépodobnosti pravé z toho divodu, Ze pojem pisnickaF jako oznaceni pro

interprety jeho typu jeSté nebyl pevné ustalen.

Ani s folkem nebyli pisnickari spojovani hned od prvni poloviny Sedesatych
let. Zdenék R. NeSpor upozoriiuje, Ze tuzemsti pisnickari byli v medialnim diskurzu
,prifazeni“ k folkovému Zanru aZz teprve v poloviné sedmdesatych let minulého
stoleti."” S pouhym oznacCenim pisnickari pro zastupce rostouci skupiny hudebnich
solitérti ,,bychom asi dlouho nevydrzZeli, protoZe zvlastni kategorii pisnickare neméli
nikde jinde a ,skupinovy folk‘ [zastupovany interprety jako Spiritudl kvintet nebo

«118

Rangers] byl zase prili§ tuzky,“""® obhajuje NeSpor zarazeni pisnickart do folku.
Zv1astni kategorie pisnickare pritom ale ,,nékde jinde® existuje uz od roku zacatku
sedmdesatych let minulého stoleti. Tehdy se v USA odehral jiZ zmifiovany prerod
z folkového zpévéka autorskych protestnich a tematickych, ale také tradi¢nich
lidovych pisni k nadZanrovému fenoménu singer-songwriter, coZ je vlastné obdoba

naseho oznaceni pisnickar.'"?

114 ,Dopisy: Ze slovanské Prahy.” Budivoj, bfezen 2, 1884, 2.

115 Jiti Cerny, Jifi Cerny... na bilém: hudebni publicistika 1956-1969 (Praha: Galén,
2014) 274.

116 Booklet k Karel Kryl, Ostrava, (Praha: Supraphon, 2009), CD.

117 NeSpor, Dékuji za bolest, 13.

118 NeSpor, Dékuji za bolest, 13.

119 David R. Shumway, ,The emergence of the singer-songwriter,” in The
Cambridge companion to the singer-songwriter, ed. Katherine Williams a Justin A.
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Kli¢ovou figurou tohoto prerodu byl Bob Dylan, ktery v roce 1965 svou
dosavadni pozici tulaka guthrieovského typu vymeénil za misto zpévaka rockové
kapely. Mezi singer-songwritery ale byla predevSim fada vyraznych Zen v Cele
s Joni Mitchell. Na rozdil od autorskych pisni folkového revivalu se novi pisnickari
ve svych textech nesoustfedili tolik na vefejné déni a spoleCenské problémy
(ackoliv zcela apoliti¢ti nebyli), ale spiSe na problémy osobni, intimni.'*® Stejny

tematicky obrat k ,,intimni lyrice lidského nitra“'*'

pfitom muZeme v téZe dobé
sledovat i u tuzemskych pisnickafi. Zde je ale tento jev autory publikaci
o tuzemském folku pripisovan politickym zméndm (tzv. normalizace), které uz

nedovolily pisnickaFim protestovat tak oteviené, jako doposud.'*

Navic, jak si v§ima i fada autord, také néktefi tradicni ,,folkovi pisnickari“
jako Oldfich Janota nebo Dagmar Vonkova maji s folkovym Zanrem, definovanym
v jiné Casti této kapitoly, jen malo spole¢ného.'*® Proto se nabizi otazka, proc se také
u nas nevzilo nadZanrové pojeti pisnickare, ktery se sice (stejné jako v pripadé
singer-songwriterti sedmdesatych let) folkem Casto inspiruje, neomezuje se ale jen

na néj. Kdo to ale pfesné je onen pisnickar?

Pokusti o presné vymezeni tohoto pojmu u nas dodnes neprobéhlo mnoho.
VétSina autorti knih nebo akademickych praci na toto téma se shoduje v naznaceni
»trojjedinosti“ pisnickare jako autora textu, hudby a zaroven autentického interpreta
svych pisni. Pro nékteré z nich je potom pisnickar pfimo ,zpévak folkového
«124

zanru,“'** jini zdtraziuji naopak jeho nadzanrovost, kdy pisnickar miize pasobit jak

na poli folkové, tak napfiklad i rockové hudby.'*

Néktefi autofi rovnou priznavaji, Ze uplné vymezeni pojmu je v tomto
pripadé nemozné: ,,Pokusy o vycCerpavajici definice jsou v tomto ptipadé zbytecné,

nebot’ pfi rozmanitosti pisnickarstvi by se vidy snadno naSly priklady, které by

Williams. (New York: Cambridge University Press, 2016), 1-20.

120 Ibid., 1-20.
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125 Jan Burian, ,,0 folkafich a pisnickafich,” Folk & Country 4, no. 2 (1994): 32.
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vymezené Skatulky ihned protrhly. Heslo pisnickaF tak nenajdeme ani
v Encyklopedii jazzu a moderni populdrni hudby, prestoZe autori encyklopedie tento

pojem v heslech jako folk song, folk rock nebo politickd piseri, pouZivaji.'*’

Lubomir Dortizka pouziva v knize Panordma populdrni hudby 1918/1978

Jac¢

spojeni ,,autor-pisnic¢kar“.'® O tomto fenoménu pojednava v kapitole o lidové hudbé
a folku, priznava ale, Ze jeho zastupce ,,s vnéjSimi hudebnimi znaky lidové pisné
nebo onoho naroda uZz mnoho nespojuje. TéZi ze vSeho, co slySi kolem sebe,
prevazné ze soucasné popularni hudby (rocku, blues, country a kdovi ¢eho jesté),
ale zdaleka ne jen z ni. Ale jejich pisniCky a jejich projev jsou tak osobni, adresné,
aktudlni a tak vzdalené konvencim priimyslové hudby k holeni, Ze je to priblizuje
k tém nejpodstatnéjSim, vnitfnim rystim ptivodni lidové pisné.“'** Proto mezi tyto
pisnickare Dortizka fadi nejen Woody Guhrieho nebo Boba Dylana, ale také

rockového zpévaka Bruce Springsteena.

Také Josef Kotek pracuje s pojmem pisnickar ve svych Déjindch Ceské
populdrni hudby a zpévu. Pfesnéji zde mluvi o ,novém typu pisnickare®,'® ktery se
u nas objevil v Sedesatych letech. V tomto pfipadé pojem souvisel postupnym
sjednocovanim slozky tviir¢i a interpretacni, kterou prinesly nové Zanry jako folk,
country a rock.” ,U folku a country lze pravem mluvit o ,pisnickéfi’; v pripadé
rocku - pokud nejde o prevzaty cizi repertoar - spiSe o kolektivni tviir¢i, soucasné

»132° Tuto formulaci vsak

vSak i interpretacni identité pfislusSné skupiny.
nepovazujeme za zcela Stastnou, protoZe zatimco tuzemska country scéna prakticky
nema nikoho, kdo by se dal oznacit za country pisnickare, v pfipadé rocku to

moZné je.

Problémy pri pokusech o definici pojmu c¢ini hlavné vymezeni hranic

pisnickéarstvi. MulzZeme za pisnickafe povazovat Clovéka, jehoZ repertoar je

126 Marek Lollok, ,Glosarium: Znameni doby aneb velka zpovéd,” Musicologica
[online], leden 20, 2014, http://www.musicologica.cz/glosarium-leden-
2014/znameni-doby-aneb-velka-zpoved.

127 Ivan Polediak, Igor Wasserberger a Antonin Matzner. Encyklopedie jazzu a
moderni popularni hudby: Cast vécnda. (Praha: Supraphon, 1980).

128 Dorizka a Dorlzka, Panorama popularni hudby, 87.
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131 Ibid., 327.
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postaveny na zhudebnénych basnich, jak je tomu v pfipadé Vladimira Veita? Nebo
toho, kdo si své texty nechava zhudebriovat nékym jinym jako Jaroslav Hutka?
MiZeme jeSté mluvit o pisnickéri, kdyZ tento vystupuje ve dvojici jako Palecek
a Janik? Takovéto situace totiZ pfimo odporuji naznacené podstaté pisnickare jako
textare, skladatele a interpreta v jedné osobé. Na druhou stranu z takto formulované
definice vychazi jako pisnickari i interpreti, které tak pfitom viibec nechapeme.
,Moc to nesedi”, pfiznava napiiklad vydavatel folkové hudby Lubomir Houdek.'*
,Michal David také zpivd své pisng, 7ze?”"™* Tyto problémy vétSina autord
zminovanych publikaci prehliZi, a nebo pfiznava jejich existenci, ale dale se touto

problematikou nezabyva.

Jednim z mala textl, které se snazi o presnéjSi vymezeni pojmu je tedy
Clanek Pisnickdri,™® ktery vysel v roce 1990 v ¢asopisu Safrdn Revue.' Jeho autor
Pavel Safaiik si byl védom zmifiovanych nedostatkii ptvodniho vymezeni,
upozornil zde na skuteCnost, Ze pouze minimum pisnickart hraje vyhradné svou
tvorbu. Clanek v tvodu sliboval redefinovani pojmu pisnickaf, nakonec pouze
popsal diferenciaci tuzemské pisnickarské scény pocatku devadesatych let. Z vySe
zminénych dvodd totiz dospél napriklad k vyznamové odliSnym termintim
,pisniCkar s partnerem®, ,pisnickarska dvojice“ a ,,dvouclenna folkova skupina®.
Na tento ¢lanek reagoval v dal3im &isle Safrdn Revue publicista Jifi Tlach,' ktery
Safafikovi opravnéné vytkl zbyte¢né zmatenou terminologii. Spole¢né s koncem
Safrdn Revue, ke kterému brzy poté doslo, ale nasledné skon¢ila také tato slibné se

rozvijejici diskuze.

Dalsi z nemnoha ¢lanki na toto téma tedy predstavuje text Pisnickdr, pisné
a pisnicky hudebniho publicisty Jifiho Brabce v ¢asopisu Folk & Country.'*® Autor
se zde snaZi vymezit pojem pisnickai na zakladé komparace s cizojazyCnymi
ekvivalenty jako songster, Lieddichter nebo cantastorie. Nejvétsi shodu takto

nachazi v pripadé jiZ nékolikrat zminovaného pojmu singer-songwriter, ackoliv

133 Lubomir Houdek, , Safrén,” Moderni d&jiny [online], kvéten 21, 2013,
http://www.moderni-dejiny.cz/clanek/safran/.
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problém vidi v naznacené nadzanrovosti tohoto pojmu. Pojmem singer-songwriter
ajeho srovnani s naSim ekvivalentem pisnickar podrobné predstavuje ve své
magisterské praci také Veronika Novakova." Také ona po srovnani fady rtznych
definic obou pojmii dochazi k néazoru, Ze tyto dva vyrazy nelze stoprocentné

ztotoZliovat, protoZe singer-songwriter ma podstatné $ir$i vymezeni.'*

Singer-songwriter ale nemusi byt jen oznaceni autora a interpreta pisni Cisté
bez zavislosti na hudebnim Zanru. Podle muzikologa Timothyho Wise pfedstavuje
tento pojem v uzsim vymezeni samostatny Zanr, jehoZ predstavitelem je pisniCkar,
neziidka doprovazeny dalSimi hudebniky. Ackoliv se nevylucuje virtu6zni ovladnuti
hudebniho néstroje, dtraz je kladen na ,,intelligence, poetry, and psychological or
emotional truthfulness of the lyrics.“'*! Zanrové se podle Wise singer-songwriter
vétSinou pohybuje mezi rockovou a folkovou hudbu, od obou téchto Zanri se ale
zaroven lisi: od folkové (v angloamerickém slova smyslu) hudby svou subjektivitou
a od rockové hudby intimitou.'** Toto vymezeni uZ ma k naSemu pojeti pisni¢karstvi

bliZe.

Pro potfeby této prace jsem se rozhodl komparovat predstavené definice
naSeho pisnickare také s vymezenim pojmu (der) Liedermacher, ktery se pro
pisnickéare uziva v némecky mluvici oblasti. Divodem je mimo jiné fakt, Ze pravé
némeckd, respektive hlavné vychodonémeckd, pisnickarska scéna ma s tou nasi
shodny vyvoj. Nesdilime totiZ nazor Zdenika NeSpora nebo Heleny PavliCikové, Ze
by bylo tuzemské postaveni folku a pisniCkéarstvi v Sedesatych aZz osmdesatych

letech vyhradné ceskoslovenskym unikatem.

Za nejvyraznéjsi pokus o definici tohoto pojmu je mozZné povazovat knihu
Svycarského akademika Stephana Hammera Mani Matter und die Liedermacher.'*®
Podle ni je Liedermacher oznaceni pro tvtrce (Verfasser) a zaroven provozovatele
(Auffiihrende) ,,uméni autorské pisné“. Pro tento druh uméni je dilezité zejména

Zivé provedeni, které se vyznacuje oslabenou scénickou fikci a tedy spiSe civilnim

139 Novakova, Fenomén singer-songwriter.

140 Ibid., 35-36.

141 Timothy Wise, ,Singer-Songwriter," in Continuum Encyclopedia od Popular
Music of the World, ed. David Horn (New York: Continuum, 2012), 430-434.
142 Ibid., 430-434.

143 Hammer, Mani Matter und die Liedermacher.
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pojetim. DalSi vyznamnou charakteristikou je prevladajici pomér pisni, jejichZ autor
je zaroven samotny interpret, ktery skladby sam, popfipadé také v duu, prezentuje.
Doprovazi se pritom prevazné na akustické nastroje a nevyuZiva komplikované

hudebni aranZe.'*

Tato definice zpracovava nékteré z nedostatki, na které bylo v této kapitole
diive upozorfovano. Nevylucuje totiZ prezentaci cizich skladeb ani vystupovani
pisnickare v doprovodu s dalSim hudebnikem. Nepracuje ani s Zanry, ale s pojmem
autorska pisefl. Byt na druhou stranu zaroven poZaduje prezentaci skladeb
v doprovodu akustickych nastrojti. S urcitymi vyhradami se tedy v kontextu prace

budeme drZet tohoto pojeti.

Doposud nezminénym, ale ve své podstaté kliCovym rysem osobnosti
pisnickére je autenticita. Tento pojem ma v oblasti estetiky mnoho vyznami a riizni
se i vyklady autenticity ve vztahu k hudbé. Hudebni slovnik Grove napfiklad mluvi
o autenticité v souvislosti s ,,vérnym“ provadénim barokni hudby, nezminiuje uz ale
jeji znaCnou dileZitost v hudbé popularni.'"* Etnomuzikolog Thomas R. Gruning
nachéazi hned nékolik vyznami autenticity ve vztahu k folku a pisnickarstvi. Jako
prvky autenticity (v fadé pripadl ale pisnickafem nebo jeho managementem cilené
budované a tedy vlastné ,,neautentické®) vnima Gruning Castou stylizaci pisnickare
do role ,,obycejného Clovéka“ a silné introspektivni a autobiografické texty, jejichz
prostiednictvim se posluchaci interpret odhaluje.'*® Autenticita u pisnickére
znamena ,,puvodnost, hodnovérnost, pravost, opravdovost. Ryzi Zivotni proZitek,
vyjadieny bezprostiedni Zivotni vypovédi“.'”” Jeji dojem mohou paradoxné
zvySovat také hudebni nebo textové nedokonalosti. ,PresvédCivost zpévaka Ci
zpévacky stoji na prvnim misté, ba je podminkou. Znamena to, Ze pévecka technika

vvvvvv

a naskrobenost. Umérné vady ve vyslovnosti ¢i intonaci jak buduji, tak utvrzuji

0sobité rysy interpreta - paradoxné i zakonité.“'*®

144 Ibid., 104.

145 John Butt, , Authenticity” in The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
ed. Stanley Sadie (New York: Grove, 2001), 241-242.

146 Gruning, Millennium Folk, 20-40.
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Autenticité v popularni hudbé se bliZe vénuje také muzikolog Allan Moore.
Ten o tomto fenoménu mluvi hlavné ve vztahu interpreta k posluchaci a takto
rozliSuje tfi typy autenticity: Autenticitu ,,prvni osoby“, kdy je interpret schopny
vzbudit v publiku dojem, Ze jeho vystoupeni je pokusem o upFimnou
a nemediovanou komunikaci s posluchaci. Autenticitu ,druhé osoby“, kdy je
posluchac presvédcen, Ze sdéleni se tyka pfimo jej samotného a jeho Zivotnich
zkuSenosti. Poslednim typem je podle Moora autenticita ,tfeti osoby“, ktera do
urcité miry odpovida naznacené definici autenticity z oblasti vazné hudby. VazZe se
totiZ k vérné reprezentaci cizich ideji nebo tradic, tedy napfiklad také tspéSné
adaptovani ciziho hudebniho Zanru do naseho prostredi.'*® Pisnickait se tykaji prvni
dva zminované typy autenticity. Pro publikum tvofi pravé autenticita pisnickare
problémy, které na piikladu zpévacky Adele rozvadi také muzikolog Rupert Till, "

ale povaZujeme uZivani tohoto pojmu za problematické.

149 Allan Moore, , Authenticity as Authentication,” Popular Music 21, no. 2 (2002):
209-23.

150 Rupert Till, ,,Singer-Songwriter Authenticity, the Unconscious and Emotions
(Feat. Adele’s ,Someone Like You’).” in The Cambridge Companion to the Singer-
Songwriter, ed. Katherine Williams a Justin A. Williams. (New York: Cambridge
University Press, 2016), 291-304.
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3. ,,Konec folku*

Uvodem do kapitoly, ktera predstavuje fenomén ,konce folku” a zkouma
relevanci jeho argumentd, je vhodné zasadit téma diskuze o ,konci” hudebniho
zanru do SirSiho kontextu. Tato situace totiZ neni v déjinach hudby ojedinéla.
Nejcastéji se tyka modnich a ze své podstaty sezonné kratkodechych minoritnich
hudebnich subzéanrti, jako jsou crunk nebo dubstep. Ty v poslednich letech zazily
rychly nastup popularity, vystfidany po chvili dalSi modou. Podobné diskuze ale

existuji také v pripadé rockové hudby a dalSich Zanra.

3.1. Diskuze o0 konci hudebnich zanru

Lednové cislo némeckého hudebniho mésicniku Musikexpress z roku 2018,
které bilancovalo prevazné hudebni déni za uplynuly rok, mélo na své titulni strané
troufaly nadpis Ein Jubildum: 10 Jahre ohne Rock. Tématu se potom v Cisle bliZe
vénuje Clanek Ausgerockt Stephana Rehma.'' Ve stejny mésic vySel v tuzemském
tydeniku Respekt ¢lanek Soumrak rocku hudebniho publicisty Pavla Turka.”® Oba
autofi se v fadé svych argumentii shoduji: rockova hudba prestala dominovat
hitparadam, mizi i z playlisti radii, ztraci svou spolecenskou relevanci, idea sehrané
¢tyiclenné rockové kapely (sloZené z bilych muzii) ptisobi v dobé tanecnich rytmi
elektronické hudby jako anachronismus. Stejné tak elektricka kytara jako hlavni

Ve, Wewr

soucasné hudebniky atraktivni, coz potvrzuji jeji klesajici prodeje.

Stephan Rehm jeSté navic dodava, Ze od zacatku devadesatych let vSechny
nové smeéry rockové hudby vychéazely vyhradné z primych revivaldi, nejpozdéji od
roku 2008 se ale prestala objevovat i tato dil¢i Zanrova znovuoZziveni.' To ostatné
odpovida také popisu situace, kterou hudebni publicista Simon Reynolds ve své

stejnojmenné knize oznacCuje slovem retromania. O prvnich deseti letech nového

151 Stephan Rehm, , Ausgerockt: Zehn Jahre ohne Rock,” Musikexpress 49, no. 1
(2018): 35-38.

152 Pavel Turek, ,Soumrak rocku: Kam zmizel rock?“ Respekt 29, no. 1 (2018).
153 Rehm, ,,Ausgerock” 35-38.
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milénia zde mluvi jako o ,,Re” dekadé, preplnéné v hudbé dil¢imi Zanrovymi
revivaly, Cerpajicimi prakticky ze vSech predchozich dekad popularni hudby,
reedicemi slavnych (i méné slavnych) nahravek, comebacky davnych hudebnich
hvézd nebo napriklad také ,jukebox muzikéaly* se skladbami znamych interpreta
a dokonce pokusy o vérné re-inscenace znamych koncertd Sedesatych az

osmdesatych let."

Stejné tak britsky hudebni publicista David Hepworth v tivodu své knihy
Uncommon People: The Rise and Fall of The Rock Stars tvrdi: ,, The age of the rock
star [...] has passed.”’™ Konec véku rockovych hvézd zde dava do kontextu
s poklesem vyznamu fyzickych hudebnich nosicti a hlavné s pfichodem internetu.
,Rockova éra” podle Hepwortha skoncila stejné jako pred ni obdobi ragtimu nebo
swingovych big bandl a rock vyklidil pole pro soucasnou éru hip-hopu.® V dobé
dokoncCovani této prace vysSla také kniha hudebniho publicisty Stevena Hydena
Twilight of the Gods: A Journey to the End of Classic Rock,”” ktera dava ,Jkonec
klasického rocku“ mimo jiné do kontextu toho, Ze interpreti ,,rockového kanonu“
v poslednich letech kvili vysokému véku ,,vymiraji“, popripadé opousti aktivni

hudebni ¢innost.

Polemik na toto téma miiZeme najit napfi¢ kulturnimi rubrikami denniho
tisku a hudebnimi casopisy velkou fadu a nejedna se tu o téma nijak nové nebo
objevné. Ostatné hudebni publicista Vojtéch Lindaur ve své knize Neznamé slasti:
pribéhy rockovych revoluci 1972-2012 tvrdi, Ze ,,soumrak rockové hudby byva
predpovidan periodicky uz pal stoleti”."® Jak bylo naznaceno v predchozich
pripadech, za zpravami o konci hudebnich Zanrt stoji v naprosté vétSiné pripada

hudebni publicisté (v mensiné potom také samotni hudebnici) a podobné polemiky

154 Reynolds, Retromania.

155 David Hepworth, Uncommon People: The Rise and Fall of the Rock Stars (New
York: Henry Holt & Company, 2017), 1.

156 Ibid., 1-9.

157 Steven Hyden, Twilight of the Gods: A Journey to the End of Classic Rock (Dey
Street Books, 2018).

158 Vojtéch Lindaur, Neznamé slasti: pfibéhy rockovych revoluci 1972-2012 (Praha:
Plus, 2012) 9.
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je mozné najit také v souvislosti s jazzem'® nebo dokonce hip-hopem.'®® Néktefi

autori tak dnes radéji mluvi o soucasné popularni hudbé jako o post-zanrové.'®!

Nutno také dodat, Ze tyto nazory o konci hudebnich ZanrG pravidelné
vyvolavaji mezi publicisty, hudebniky a hudebnimi fanouSky reakce z opacného
nazorového spektra. V pripadé jazzu, ktery se podle nékterych publicistti od své
fuze s rockovou hudbou v sedmdesatych letech prestal vyvijet, tak ucinil naptiklad
jazzovy hudebnik a publicista Stuart Nicholson. Ten ve své knize Is Jazz Dead? (Or
Has It Moved to a New Address) z roku 2005 reflektuje vyvoj Zanru od
devadesatych let prakticky po rok vydani publikace a pokousi se zde také
predikovat cesty, kterymi by se mohl jazz v novém miléniu ubirat.'** Podobné
polemiky jsou tedy do urcité miry Zadouci, protoZe dokazi vzbudit Casto podnétnou

diskuzi.

Tyto ,.konce“ hudebnich Zanrt z oblasti populdrni hudby souvisi s vyvojem
hudebnich Zanrd, jehoz teoretickym zpracovanim se u nas zabyval muzikolog Josef
Kotek. Na zakladé zkoumani vyvoje tuzemské popularni hudby 20. stoleti rozliSuje
Ctyfi zakladni faze ,spoleCenské recepce, asimilace a zaroven sociofunkéniho
ptisobeni nonartificialni hudby“.'® Ty miZeme najit u kazdého nového Zanrového
druhu, neni ale moZzné vysledovat presné prechody mezi jednotlivymi stadii a

v zavislosti na fadé faktort se u kazdého zZanru lisi také doba jejich trvani.

Prvni stadium nazyva Kotek ,,stadiem inovace“ a toto podle néj predstavuje
vstup nového Zanrového druhu do oblasti popularni hudby. Zprvu se o néj zajima
pouze tizkd komunita pfevazné mladych lidi z vétSich mést. ,,Jeho vétSimu rozsifeni
brani jednak ustaleny vkusovy kodex Siroké spotiebitelské verejnosti, spolu s nim

vSak i vzité — a tedy spiSe konzervativni — formy prace dosavadnich hudebnich,

159 Nicholas Payton, ,,On Why Jazz Isn't Cool Anymore,” Nicholas Payton [online],
listopad 27, 2011, https://nicholaspayton.wordpress.com/2011/11/27/on-why-jazz-
isnt-cool-anymore/.

160 Simon Reynolds, ,When will hip-hop hurry up and die?,” Guardian [online],
listopad 26, 2009,
https://www.theguardian.com/music/musicblog/2009/nov/26/notes-noughties-hip-
hop.

161 Robin James, ,ls the Post- in Post-Identity the Post- in Post-Genre?” Popular
Music 36, no. 1 (2017): 21-32.

162 Stuart Nicholson, Is Jazz Dead?: (Or Has It Moved to a New Address) (New York:
Routledge, 2005).

163 Kotek, O ¢eské popularni hudbé a jejich posluchacich, 23.
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hudebné zprostfedkovatelskych a spolecenskych instituci, jakoZ i ndhodny, zprvu

N4

jen utrzkovity prisun informaci, jeZ by na existenci nového stylové Zanrového druhu

byly schopny upozornit $ir$i okruh obecenstva““.'*

Druhé ,stadium difuze“ prichdzi soubéZné se zvySenim informovanosti
o novém Zanru a napriklad také s dostupnymi nahravkami. Z novinky se stava ,,pro
prisluSniky celého potencionalné zainteresovaného socialniho ¢i generacniho

«165

okruhu modni  imperativ. Pravé v tomto obdobi je podle Kotka Zanr

nejautentictéjsi. Ackoliv v tomto okruhu recipientii popularita Zanru roste, stale
az s prichodem tretiho a co doby trvani vétSinou nejdelSiho ,,stadia adaptace®, které
s sebou pfinasi konvencionalizaci nového stylové Zanrového druhu a jeho
plnohodnotné zafazeni mezi etablované a Sirokou vefejnosti pfijimané Zanry, jejichz
prvky zarovenl novy Zanrovy druh vyuZiva. Spolu s postupnou profesionalizaci
a konvencionalizaci ztraci novinka fadu svych pivodnich podporovateld, zejména
z prostfedi mladé generace. Prichdzi o sviij opozi¢ni naboj, naopak zacina

pfevaZzovat komercni aspekt a stupriuje se zapojeni profesionalnich hudebniki. '

Ve, Wewr

nasledujici ,,stadium restrikce”, ke kterému dochazi postupnym vycCerpavanim
ptivodné nového a inovativniho Zanrového druhu. ,V hudebni a textové struktufe
dochazi vcelku jiz jen k opakovéani a rozméliovani priznacnych obratii a témat;
v aranZma a Zivém provadéni jednotlivych skladeb se zato objevuje podvédoma
tendence vyrovnat manko vskutku nové, Cerstvé informace rozSifenim
instrumentalniho resp. i vokalniho obsazeni, komplikovanéjsi tipravou, zahuSténim
nastrojového zvuku a celkovym zvySenim zvukové intenzity viibec, jakoZ i castym
interpretatnim manyrismem a pseudocitovymi kli$é.“'”” Postupné klesa uroveri
produkované hudby i jeji komercni odbyt, presto se Kotek tuto posledni vyvojovou
fazi zdraha ztotoZnit s Gplnym zanikem Zanru. Po nékolika letech aZ desetiletich

totiz muze dojit k jeho ,,znovuvzkiiSeni®. ,,Nékdejsi zdanlivé vyCerpand informacni

kapacita starych stylové Zanrovych atributi jako by se znovu obnovovala a

164 Ibid., 26.
165 Ibid., 27.
166 /bid., 28-30.
167 Ibid., 30.
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v pozménéném socialnim i etnickém prostfedi i generacnim citéni jako by byla

schopna nabidnout novy informa¢ni potencial.'®®

Kotek tim upozorfiuje na fakt, Ze popularni hudba se zpravidla vyviji
v cyklech. Na ty maji vliv celospoleCenské faktory jako je politicka a ekonomicka
situace a nebo faktory strukturni a technické povahy. Vyznamnou roli zde hraje tzv.
generacni kyvadlo, kdy se zhruba kaZdych dvacet let objevuje v zakladni rodové
linii'® novy stylové Zanrovy druh. Znalost ,pravidel“ tohoto vyvoje Kotkovi
umozZnila také ucinit prognozy, které shrnul ve své prednaSce Pravdépodobné
perspektivy dal$iho vyvoje ¢eské nonartificidlni hudby z roku 1979.7° V té pise také
o folkové hudbé, kterou davéa do kontextu s country & western music a doslova fika:
,Hudebni a informacni naboj téchto vIn ani hlavni okruh jejich relativné mladého
publika se zatim nezda byt vyCerpan. DalSi generace sem vSak s novymi zasadnimi
podnéty nastoupi pravdépodobné uz kolem roku 1990.“' Podle dobové
publicistiky a také nazorti nékterych pisnickaiti ale misto generace s novymi

zasadnimi podnéty priSel kolem roku 1990 ,,konec folku“.

3.2. Fenomén ,,konce folku”

Tuzemské téma ,konce folku”, které bylo aktualni predevSim v prvni
poloviné devadesatych let dvacatého stoleti, je tfeba chapat podobné jako
naznacené polemiky hudebnich publicistli o ,,konci rocku® a dalSich Zanri. Stejné
jako v zminovanych prikladech se totiZ také v tomto pfipadé jednalo predevSim
o diskuzi hudebnich publicisti a s nimi také samotnych pisnickari o budoucnosti
zanru, ktery byl v osmdesétych letech v Ceskoslovensku velmi popularni. Jak uz
bylo v kontextu této prace nékolikrat zminéno, ani v tomto pfipadé pritom neSlo
tolik o folkovy Zanr jako spiSe o jeho nejvyrazné€jsi zastupce, pisnickare. Podle
zastancii ,konce folku” se zménou politického rezimu po roce 1989 ztratili
pisnickari hlavni téma svych pisni a zaroven s tim také svou atraktivitu, kterou jim

poskytovalo dosavadni postaveni neoficialni ,opozice“ vladnoucimu reZimu.

168 Ibid., 32.

169 Spolecenskd zpévnost, vokalni popularni hudba a instrumentalni popularni
hudba. Ibid., 37.

170 Ibid., 459-481.

171 Ibid., 475.
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Nasledovat mél presun do komer¢ni sféry popularni hudby, a nebo do pozice

»Zpévaka pro pamétniky“, pokud se pisnickar drzel svého dosavadniho repertoaru.

Téma ,konce folku“ prerostlo tento sviij ptivodni publicisticky ramec
a dostalo se také do odborné literatury. Zdenék R. NeSpor tak ve své publikaci
Dékuji za bolest: ndboZenské prvky v Ceské folkové hudbé 60.-80. let dochazi
k ndzoru, Ze v zacatku devadesatych let folkové pisnickarstvi opravdu zaniklo:
»2Rok 1989 sice na chvili prinesl obrovské vzepéti folkového pisnickarstvi, ale
potom uZ nasledoval jen pad — bud’ k marginalité, nebo moZna i k tomu, Ze uZ u nas

zadny folk v plném slova smyslu neni.”'”

Obavy o budoucnost folkové hudby a pisnickarstvi se objevovaly uZ dfive,
prvni zminky Ize najit uZ v roce 1970! Hudebni publicista FrantiSek Horacek, ktery
se tehdy tomuto Zanru na strankach hudebniho meési¢niku Melodie (a s nim
souvisejicich Aktualitach Melodie) vénoval nejvice, na to upozoriioval ve svych

> nebo Folk nebyl jen médou.” Za ,zlaty vék

¢lancich Folk v Supraphonu'’
pisnickari“ zde povazuje rok 1968, kdy byl podle néj folk zaroveri médnim Zanrem.
O dva roky pozdéji uz ,ale jeho vyvoj zaCina stale vice ovladat setrvacnost.”'” Je
zaroven tieba dodat, Ze FrantiSek Horacek ziistava i v nasledujicich letech mezi
tuzemskymi hudebnimi publicisty jednim z nejvétSich propagatorti pisnickaria. Ve

svych textech referuje zejména o pisnic¢karich z okruhu volného sdruzeni Safran.

Jisty upadek Zanru byl poté patrny zhruba od poloviny osmdesatych let, tedy
paradoxné v dobé, kdy se zaroven téSil nejvétsi popularité. Na soutéZnim festivalu
Porta, ktery na svych scénach prezentoval mimo jiné nova jména tuzemského
pisnickarstvi, se totiZ nejpozd€ji v roce 1986 zacalo sloZeni jeho vystupujicich
znatelné konzervovat. ,,Zrovna kdyz vstupovala do 20. ro¢niku, narazila Porta na
své limity. Byla hodné velik4, dvacaty rocnik ji sice ptinesl dospélost, oviem priliv
novych talentd zvolna vysychal. Jedna z otazek znéla: Pfijdou dalSi Plihalové,
Nohavicové, Krest'anové? Nepfisli, pomineme-li Vlastu Redla, zakomponovaného

v rliznych sestavach.”'’® Tento nedostatek novych, silnych osobnosti pFitom

172 NeSpor, Dékuji za bolest, 6.

173 FrantiSek Horacek, ,Folk v Supraphonu,” Aktuality Melodie 2, no. 17 (1970): 4.
174 Frantisek Horacek, ,Folk nebyl jen médou,” Melodie 11, no. 11 (1970): 342.
175 Frantisek Hordcek, ,Folk v Supraphonu,” 4.

176 Vlasak, Folkari, 208-209.
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pretrvaval prakticky pres cela devadesata léta, kterd NeSpor oznacuje jako ,,obdobi

bez folku“.”’

S masovosti folkového Zanru ve druhé poloviné osmdesatych let nebyli
ztotoZznéni ani néktefi z pisnickart. Jan Burian napsal v roce 1987 diskutovany
¢lanek Proc¢ uZ nechci byt folkafem.'”® V polemice vyjadfuje sviij pocit, Ze mu byl
pojem folk zcizen a ztotoZnén s Portou, kterda z néj udélala ,,sportovni disciplinu®.
Doslova zde piSe: ,,S prodejnosti desek roste i prodejnost samotnych folkart.
Z komercionalizace folku nutné vyplyva i nechut’ k experimentovani, ztrata odvahy
riskovat. Nejlip je jit cestou nejmensiho odporu. A tak cela scéna stagnuje a umira
umeélecky, i kdyZ jinak kvete. [...] Klesa vSak bohuZel i narocnost publika. [...]
Folkovy dav netouZi byt oslovovan, chce svého hitmakera a od néj presné to, co
jiny dav od zpévakl pop music - Zadnou myslenkovou sloZitost, Zadny experiment,
ale lacinou zabavu tu a tam okorenénou né€jakym drazdidlem, slabounkym
pridechem Cehosi lehce nedovoleného.”'”® Pravé zde je tieba hledat pFiCiny ,konce
folku”, o kterém se diskutovalo hlavné v souvislosti se zménou politického rezZimu

a s tim spojeného ,,konce spolec¢ného nepfitele®.

Na oné zméné politického reZimu pritom méli pisnickari svij
nezanedbatelny podil a jejich skladby dodnes predstavuji prirozeny hudebni
doprovod k udélostem listopadu 1989. Pisné jako Ndmést' Jaroslava Hutky nebo
Jednou budem dal, proslavena u nas skupinou Spiritual Kvintet znély na masovych
manifestacich na Véaclavském namésti nebo na Letenské plani se stejnou odezvou
jako narodni hymna Kde domov mij, choradl Svaty Vdclave nebo symbol tzv.
prazského jara roku 1968, pisei Modlitba pro Martu v podani Marty KubiSové.
V ramci listopadovych demonstraci zpivali, spolu s dalSimi hudebniky a skupinami,
také pisnickari jako Jifi Dédecek, Jaromir Nohavica, Vladimir Merta, Iva Bittova

nebo Karel Kryl.

S dalSimi umeélci (prevazné herci) se pisnickari stali také ,kameloty

Sametové revoluce”. Jejich mimopraZské koncerty, obzvlasté béhem tydenni stavky

177 NeSpor, Dékuji za bolest, 20.

178 Jan Burian, ,,Pro¢ uz nechci byt folkafem,” Bulletin Valasského spalicku. 1987
http://www.janburian.cz/?0DKAZNIK=1&0dkDetZ=679

179 Ibid.
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na podporu protestujicich studentd, se pro navstévniky stavaly zdrojem jinak téZko
dostupnych informaci. Pisnickatka Dagmar Andrtova-Vorikova napiiklad fyzicky
zkolabovala poté, co jako Clenka stavkového vyboru absolvovala v listopadu 1989
vyCerpavajici turné po krajich, odstfizenych kvili mlc¢eni médii od vyvoje
prazskych udalosti.’®® Podobnou pozici méli i dalsi pisnickafi, napriklad Slavek
Janousek: ,,Cely tyden jsme jeli Siiru po menSich méstech a misto hrani Cetli
rozmnoZena prohlaSeni. Stavkovalo se a nehrdlo, maximalné jsem symbolicky

zahral Kdo to zavinil. '8!

Udalosti, spojené s revolucnim rokem 1989, predstavuji pro fadu hudebnich
teoretikil a publicisti konec ,zlatého véku folku“, popfipadé konec folku tplny.
Jednim ze symbolli a nejcastéji pripominanych momentt ,,sametové revoluce” je
zpév narodni hymny na balkonu Melantrichu v podani Karla Gotta a Karla Kryla,
ke kterému doslo 4. prosince 1989. Pravé popisem tohoto kontroverzné prijimaného
duetu'® konéi svou knihu Folkari: Bdjecni muZi s kytarou, ktefi psali déjiny
hudebni publicista Vladimir Vlasak. Posledni véta této jeho publikaci zni: ,,A cesky

folk pravé uzaviral svou nejslavnéjsi kapitolu.”'®*

K dtleZitym hudebnim udéalostem, které se poji s timto revolucnim
obdobim, patfil také Koncert pro vSechny slusny lidi, konany 3. prosince 1989. Ten
primarné s prevratem nesouvisel, jednalo se totiZ dopfedu naplanované charitativni
vystoupeni na podporu obétem zemétreseni v Kalifornii. V souvislosti s vyvojem
politické situace si ale dramaturgové mohli dovolit rozsifit program koncertu také
o vystupujici, ,,které jeSté pred par tydny bylo nemyslitelné predloZit schvalovacim
«184

organtim a to vCetné Vaclava Havla s prohlaSenim Koordina¢niho centra

180 Helena Honcoopova, ,The Magnificent Seven: Musicians Who Made The
Revolution In Czechoslovakia,” in Vladimir Merta, Songs for a Velvet Revolution
(Zd'ar nad Sazavou: Publishing House of the European Culture Club, 1990), 9-16.
181 Vlasak, Folkari, 305. 3

182 Jaroslav Hutka ve svych zapiscich, smérovanych na MiloSe Cermaka: ,,Ja myslel,
Ze se propadnu hanbou. Sdm jsi mi fikal, Ze Kryl se s tim nikdy nesmiril a Ze az do
smrti mél z toho trauma a vibec se tomu nedivim. Zminku o tom jste ale z té jeho
knizky vypustili, ze?“ in Jaroslav Hutka, Pravdépodobné vzdélenosti: 1. verze knihy
[online], http://www.hutka.cz/new/html/textl.rtf

183 Vlasak, Folkari, 305.

184 CTK, ,CT po pétadvaceti letech odvysilad Koncert pro véechny sludny lidi.”
Lidovky.cz [online], listopad 28, 2014, https://byznys.lidovky.cz/ct-po-25-letech-
odvysila-koncert-pro-vsechny-slusny-lidi-pib-/media.aspx?c=A141127 215417 In-
media_mmu.
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Obcanského féra, reagujicim na sloZeni federalni vlady, ke kterému doSlo ten samy

~s o

den a které bylo tvofeno z vétsi ¢asti zastupci KSC.'®

Z hudebniho hlediska se zmény v dramaturgii tykaly zejména folkovych
pisnickart. V ramci zhruba desetihodinového koncertu se tak na pddiu prazské
Sportovni haly a zaroveii v pfimém prenosu Ceskoslovenské televize a rozhlasu
predstavili Dagmar Andrtova-Vonkova, Jan Burian, Jim Cert, Jifi Dédecek, Jaroslav
Hutka, Oldrich Janota, Vaclav Koubek, Vladimir Merta, Jaromir Nohavica, Petr
Skoumal. Vrcholem koncertu byla vystoupeni Marty KubiSové a hlavné Karla
Kryla. UZ v pribéhu tohoto koncertu néktefi pisnickari glosovali fakt, Ze
s politickou zménou budou muset zménit i sviij dosavadni repertodr. ,, Ted' to nemaji
blby jen komunisti, ale i ti, ktefi si z nich délali celou dobu srandu. My ted’ vlastné
nemame co zpivat, prestalo to byt zajimavé. Jen ti chytfejSi z nds uz si v minulych
letech pripravili pisné o lasce a o prirodé, vétSina z nas na to ale neni nachystana,”

prohlasil napfiklad Petr Skoumal v Gvodu svého kratkého vystoupeni.'®®

Na stejny problém narazel i hudebni publicista Jifi Cerny, kdyz sviij sloupek
v lednovém Ccisle casopisu Melodie v roce 1990 zakoncoval slovy: ,,AZ prijede Kryl
s TreSiidkem, zavtipkuji: ,Panové, mame svobodu, konec folku, ne?’ ”** O , konci
folku” a s nim také tuzemského pisnickarstvi (respektive hlavné tuzemského
pisnickarstvi) ale na zacatku devadesatych let psala i fada dalSich Zanrovych
publicist a hudebniki. Ne vSichni pfitom nahliZeli na tento fenomén s nadsazkou

jako Jifi Cerny nebo Petr Skoumal.

Dtivodem pro tato tvrzeni byl zmifiovany porevolucni ,konec spolecného
nepritele“ ve formé vladnouci komunistické strany, kterd do té doby stavéla
nesourodé osobnosti tuzemského folku a pisnickarstvi do role opozice rezimu.
Zejména ve druhé poloviné osmdesatych let mély koncerty folkovych pisnickart

pro fadu navstévniki podobu politické manifestace, k cemuz Casto staCily pouze

185 Provolani Koordinacniho centra Obcanského féra a Koordinacniho vyboru
Verejnosti proti nasiliu o spoleCenské situaci po rekonstrukci federalni viady (Praha,
Bratislava, 1989) 3

186 Koncert pro vsechny slusny lidi, Rezie Adam Rezek, Ceska televize, prosinec 3,
2014.

187 Jiti Cerny, ,,Nacerno,“ Melodie 26, no. 1 (1990): 13.
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narazky. Na vefejnost ptisobili pisnickari jako jednotna komunita. Ta se ale kratce

po revoluci zacala rozpadat.'®®

Tlustrovat to mizZe i pfipad neoficidlniho pisnickafského sdruzeni Safrén.
Toto sdruzeni mélo kontinuitu i po odchodu nékterych jeho ¢elnych predstaviteli do
emigrace. Délo se tak zasluhou nehrajiciho ¢len Safranu a organizatora jeho
koncertti Jifiho Pallase. Ten ve §védské emigraci vydaval pod znackou Safran 78
prevazné alba zakazanych folkovych pisnickari véetné Karla Kryla nebo Vlastimila
TreSiidka. V devadesatych letech, tedy po navratu ustfednich postav byvalého
Safranu do Ceskoslovenska, probéhly opakované snahy o obnoveni ¢innosti
sdruZeni. Ambiciozni plany (pfevazné) Jifiho Pallase, Jaroslava Hutky a Vladimira
Merty obsahovaly mimo jiné pravé vydani téchto exilovych nahravek, cely projekt
ale skoncil po nékolika mésicich z mnoha dGvodid netspéchem. Protagonisté
byvalého sdruZeni Safran proti sobé stali dokonce v soudnich sporech.'®® Rozpad do
té doby soudrzné ptisobici pisnickarské scény v dalSich letech jeSté podporily
spekulace a spory ohledné nékolika folkovych pisnickafi a jejich domnélé

spoluprace s ceskoslovenskou Statni bezpecnosti.

S Safranem souvisi také hudebni souté? O ptdka Noha, kterou volné
sdruZeni potadalo v sedmdesatych letech a diky které se SirSimu publiku predstavili
Slavek JanouSek nebo Jan Burian. Pravé Burian na konci osmdesatych let soutéZz
obnovil jako ,,opozi¢ni platformu proti cenzurou oklesténé Porté”.' Zatimco do
prvniho obnoveného rocCniku, ktery probéhl v roce 1989, se prihlasilo 130
pisnickarti a skupin, do prvniho porevoluc¢niho, konaného v prosinci roku 1990
dorazilo nahravek mnohem méné. V Safrdn Revue souté? komentuje jeden
z porotci, Bedfich Ludvik: ,;s prvni kazetou vloZenou do magnetofonu se vSichni
pritomni razem ocitli uprostied vSech slasti a strasti folkového hrani v post-
totalitnich Cechach. UZ pocet piihlaSenych naznacoval, 7Ze se muselo stat néco
opravdu revolucniho: jestliZze se v poslednim roce totality pfihlasilo 130 Gcastnikd,
tak v prvnim roce svobody projevilo o folkové klani zdjem vSehovSudy 24

prihlaenych”.'!

188 Trchova, ,Fenomén zenského pisnickarstvi,” 16.

189 Jiti Cerny a Jaroslav Riedel, Kritik bez konzervatofe: rozhovor s Jifim Cernym
(Praha: Galén, 2015), 190-193.

190 Bedfich Ludvik, ,Posttotalitni Ptdk Noh,“ Safrén Revue, no. 4 (1991): 7-9.
191 Ibid., 7-9.
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Podobnou situaci ale proZivala také samotna Porta, ktera brzy po roce 1989
ztratila sviij dosavadni monopol v oblasti folkovych festivalt, bojovala s klesajici
navstévnosti i zajmem samotnych soutéZicich. Ve zpravé o jednom z regionalnich
kol tohoto soutéZniho festivalu v roce 1992 se v mési¢niku Folk & Country piSe:
,pri rozsahlosti a poctu kapel je otazka, jestli viibec néjaka soutézZ miiZe vypovidat
o stavu jednotlivych zZanri tak, jako to bylo kdysi. Dobé soutéZi asi odzvonilo a je
na Case najit jiny zptisob hledani novych tvari. Ten ale do znacné miry zavisi na
pribojnosti téch, ktefi za¢inaji“."”> Z regionalnich kol se mimochodem tento rok do
olomouckého findle nedostal ani jeden pisniCkai'” a podobna situace, kdy mezi
témi nékolika prihlaSenymi prevladali epigoni slavnéjSich zastupcii Zanru, platila

prakticky pro celou polovinu devadesatych let.'**

Zminovany ,konec spolecného nepritele“ odkazoval ke skutecCnosti, Ze
v aktualni politické situaci ztrati folkovi pisnickéfi a jejich koncerty sviij dosavadni
protestni charakter, ktery byl jednim z hlavnich dGvodid popularity mnoha z nich.
Prakticky Zadny z folkovych pisnickart pfitom nemél sviij repertoar postaveny
vyhradné na pisnich s politicky angazovanymi naméty a snad s vyjimkou Karla
Kryla netvorily tyto pisné ani paterni cast tvorby. Pisnickarstvi je presto dodnes pro
fadu posluchac¢t spojené prevainé s tzv. protestsongy, ackoliv vétSina autorti od
jejich tvorby upustila uz v pribéhu 70. let a k vyraznéjsi politizaci zacalo dochazet
az od poloviny 80. let. Jak bylo naznaCeno uZz dfive v této praci, pisnickari
zpracovavali také velkou fadu jinych témat a forem, presto panovala na zacatku
devadesatych let otazka, zda jesté viibec maji pisnickari o cem zpivat. Toto téma se

opakuje v mnozstvi dobovych ¢lankt a rozhovori s pisnickari.

Tento problém a jeho FeSeni vystihl hudebni publicista Ivan Réssler v ¢lanku
Protest-songy maji sviij festival: ,,AZ donedavna se museli tviirci uchylovat ke
sloZité symbolice, jinotajiim, metaforam a to, co svou nesrozumitelnosti a cudnou
naznakovosti bylo pronikavé odvazné, je nyni v premife konkrétnich a prstem
ukazujicich faktografii ponékud bezzubé, slepé a nic nefikajici. Cudné

poodhalovani je drazdivé do té doby, dokud je zakazano hovorit oteviené. Stejné tak

192 -hz-, ,Udalosti,” Folk & Country 2, no. 5 (1992): 14.
193 Michal Konecny, ,,Porta na ledové plose,” Folk & Country 2, no. 9 (1992): 8-9.
194 Jablonsky, Milan. ,Porta si sahla na dno.” Folk & Country 3, no. 10 (1993): 17.
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jako politicka anekdota ma sviij ptivab v tom, Ze je nutno ji Sifit Septem. Nebojim
se, Ze by se s timto faktem umélci nedokazali vyrovnat - jenom si musi
zvyknout.”' Tento text, ktery dobfe vystihuje nékteré argumenty pro ,,konec folku‘
po roce 1989 vysel paradoxné uz v roce 1970 v magazinu Svét Sovéti a autor zde
tedy piSe o dobé tzv. normalizace, ktera pritom folkové pisnickare ,ke sloZité

symbolice, jinotajim a metaforam“ nutila.

Otazka ,,0 Cem zpivat?” se v souvislosti s folkovymi pisnickari objevovala
jesté nékolik let po tzv. sametové revoluci. Reagovat na ni museli také hudebnici,
zapojeni v roce 1994 do diskuze, konané na ptidé brnénské Masarykovy Univerzity,
ze které pozdé&ji vzeSla také kniha Nebyt stddem Hamletii." Vladimir Merta zde
tuto otazku okomentoval slovy: ,Nelze zpivat politictéjSi pisné, neZ jaka je
spoleCenska objednavka nebo ocekavani publika. A to je [dnes] vyrazné apolitické,
dokonce neinformovanéj$i a naivnéjsi, nez bylo publikum kdysi.“’” Pisnickar
Slavek JanouSek ho v jiné cCasti knihy dopliiuje: ,,pisné mame o cemkoli, co koho
zaujme, trapi atd., ostatné jako vZdy. A ohlas maji dnes spiSe pisné zcela
neproblémové a pohodové, jak napovida bezesporu obrovsky zajem posluchaci.
Kazdy z pisnickart si jde svou cestou. Ale spolecné je to, Ze folk je o vSem, o Cem
je Zivot,“'*®

Ve svém fejetonu pro Zanrovy mésicnik Folk & Country na néj jeSté v roce
1994 reagoval také Jifi Dédecek: ,,Z hlediska hranic, které vymezuji nas Zivot ve
spolecnosti [...] se jeSté zdaleka nemiize vSechno, a tak, kdyby se pisnickar chtél
omezit jen na to, Ze bude znesvécovat posvatné totemy, ma vystarano.”'*® V textu
dale odpovidda i na nékolikrat zminované ,zmizeni spole¢ného nepfritele”.
Nepritelem je podle néj ,lidska blbost“ a prestoZe po roce 1989 prestala byt tato
sjednoduse lokalizovatelnd, ponévadz stranicky podchycena“,*” v Zadném pripadé

to neznamena, Ze by zmizela.

195 Ivan Réssler, ,,Protest-songy maiji svij festival,” Svét Sovétd, 1970.

196 Prokes, Nebyt stadem Hamletd.

197 Ibid., 30.

198 Ibid., 151.

199 Jiri Dédecek, ,Mate stale o ¢em zpivat?" Folk & Country 4, no. 2 (1994): 32.
200 Ibid., 32.
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Nové situaci se samoziejmé museli pisnickari, jejichZ tvorba nutné odrazi
,ducha doby*, prizptisobit. V nékterych pripadech i tak, Ze alespon na urcity cas
prerusSili svou hudebni cinnost, jako napriklad nejvyraznéjsi slovensky pisnickar
Ivan Hoffman, Jaroslav Hutka, Vladimir Merta nebo Marek Eben, ktery doslova
fekl: ,,JJak to tak uZ v prirodé byva, Ze kdyZ se néco krasného rodi, tak néco jiného
umira. Tak ja jsem mél pocit takovy v tom Listopadu. Ze se zrodila nova doba,
svoboda a vlastné se oteviel svét. [...] Na druhé strané jsem mél za ¢trnact dni pocit,
Ze umrel folk. ProtoZe ta jeho historicka uloha [...] urcitého odboje nebo ventily,
najednou uplné skoncila. Za ¢trnact dni jsem mél pocit, Ze se z téch pisni neda hrat

skoro nic. A tak jsme prestali hrat.”** Zde je tfeba dodat, Ze Bratfi Ebenové svou

VY Mewrs

Ze zapiskl Jaroslava Hutky, ze kterych pozdéji vznikla kniha rozhovort
Pravdépodobné vzddlenosti, je znat, Ze podobné pocity sdileli i dalsi folkovi
pisnickari. ,,Mél jsem straSnou chut’ toho tak v devadesatym prvnim nechat, dat si
dlouhou odpocinkovou prestavku, nechat uzrat néjaky jiny repertoar a Zivit se spis
psanim.””* Jak sam vzapéti v textu dodava, od prestavky ho odradilo obnoveni
koncertni spoluprace s kytaristou Radimem Hladikem. Byt ani s tou nebyl zcela
spokojen a v roce 1997 ohlasil konec koncertni ¢innosti. ,,Je pravda, Ze se z toho
ted” vyvinul spi§ takovy druh estrady, predstaveni je postaveno skoro pevné
i s promluvami. Néjakou dobu se mi to tak zdalo i dobré, protoZe ted’ porad hrajeme
po venkové a to je nutno opakovat repertoar.”””® Hutka tak reflektuje skutecnost, Ze
porevoluc¢ni nadSeni, v ramci kterého on, Karel Kryl nebo Vladimir Merta

vystupovali na stadionovych koncertech, pomérné brzy opadlo.

Tato situace se ale netykala pouze folkovych pisnickari. ,,Pramalo se [v roce
1990] darilo vétsim koncertim, v popfevratové apatii se nikam lidem moc nechtélo
a nechce, takZe nejedna nedavna hvézda zneklidnéla. Na paniku je brzo, coZ plati
o nékdy az hysterickych obavach pévci stfedniho proudu taktéz jako o folkovych

a rockovych spasitelich.”** uklidfioval ve svém bilan¢nim ¢lanku pro Svobodné

201 Vondrak a Skotal, Legendy Folku & Country, 477.

202 Jaroslav Hutka, Pravdépodobné vzdalenosti: 1. verze knihy [online],
http://www.hutka.cz/new/html/textl.rtf

203 Ibid.,

204 Jan Rejzek, Jak tohle vibec miZete otisknout!: hudebni publicistika 1974-1993
(Praha: Galén, 2015), 766-767.
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slovo hudebni publicista Jan RejZek. V podobném ohlédnuti za udalostmi roku
nasledujiciho uzZ ale Jan RejZzek v Lidovych novindch piSe: ,;s jistou Skodolibosti
ledaskdo [...] sledoval zapas folkovych Spicek o posttotalitni identitu, v némz
vyhravali ti, ktefi byli schopni zachovat chladnou hlavu a v ni napady a vtip
(Dédecek) nebo rozsifit pisobeni do jinych médii (Burian).“*> O dalsi rok pozdéji
piSe hudebni publicista Ivan Hartman v tydeniku Respekt, Ze ,,Hutka hraje pro stale
méné pocetné publikum a Hoffman se stéhuje z Bratislavy do Prahy, do jiné zemé,
rozhodnut nevystupovat, pokud se mu nepodaii napsat pisné v ceStiné. Ve své zemi

uZ nema pro koho hrat.“**

Zatimco nékteti pisnickari po takzvané sametové revoluci tapali, jini se nové
situaci naopak rychle pfizpiisobili. Do té doby ve své tvorbé nijak politicky
angaZovany ,zpivajici pravnik“ Ivo Jahelka, ktery postavil svou kariéru na
zhudebnovani humornych piipadt ze soudnich sini, natocil uzZ v tinoru roku 1990 na
svém koncertu v prazském klubu Na Petynce Zivé album Veseld revoluce.” To
vySlo jeSté ten samy rok u vydavatelstvi Panton, svym vizudlnim zpracovanim
odkazuje na logo Obcanského féra a obsahuje dvanact pisni, které se Jahelkové
dosavadni tvorbé vymykaji tim, Ze z velké Casti glosuji politické déni za uplynuly
rok. Nejen zavérecna pisenn Listopadovd s textem ,,Déjiny pohnuly se, zacind od
nuly se. A stastnd hvézda blikd, at’ Zije republika! “ pritom plisobi hlavné jako pokus
o dohnani dosavadni ,,neangaZovanosti.“**® Kromé Ivo Jahelky reagoval v roce 1990

209

na zménu politického reZimu svou dvojici EP UZ jde rudoch od valu” a Vratte nam

nepritele®"’

také Jifi Dédecek (na druhém zminovaném spolu se svym byvalym
pisnickafskym kolegou Janem Burianem) a prostiednictvim singlu Odchdzeji*"
(mysSlena ruska vojska s naseho tizemi) o rok pozdéji také Folk Team se skladbou

Piseri na rozloucenou a Jan Nedvéd s pisni Razitka.

Skutecnost, Ze Veseld revoluce vysla tak brzy po svém natoceni poukazuje

na zmény ve vydavatelském primyslu, na ktery mély do roku 1989

205 Ibid., 804.

206 Ivan Hartman, ,Cesky folk a jeho lidé,“ Respekt 4, no. 24 (1993).

207 Ivo Jahelka, Vesela revoluce (Praha: Panton, 1990), LP.

208 Byt za projev angazovanost mohli tehdejsi posluchaci povazovat Jahelkovo
poukazovani na absurditu stavajiciho politického rezimu.

209 Jifi Dédecek, UZ jde rudoch od valu (Praha: Panton, 1990), EP.

210 Jifi Dédecek a Jan Burian, Vratte ndm nepfitele (Praha: Panton, 1990), EP.

211 Folk Trio a Jan Nedvéd, Odchézeji (Praha: Ceskoslovensky rozhlas, 1991), Singl.
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v Ceskoslovensku monopol statni vydavatelstvi Supraphon a mensi Panton
a slovensky Opus. Tato vydavatelstvi byla pritom znama svym zdlouhavym
procesem vydavani. Znamenim zmeény tak byla uZ reedice debutového alba Songy
a balady’” zpévacky Marty KubiSové. Tato zpé&vaCka byla od sedmdesatych let
reZimem vytlacena z vefejného Zivota a méla zakaz vefejného vystupovani. Songy
a balady stihl Supraphon vydat jesté v prosinci roku 1989, tedy jen par tydni poté,
co Marta KubiSova zpivala z balkonu nakladatelstvi Melantrich na Vaclavském
namésti pisefi Modlitba pro Martu. Podobné Supraphon jesté v prosinci 1989 vydal
kompila¢ni album volného sdruZeni Safran,?™® jehoz ptivodniho vydani v roce 1977
bylo sice vylisovdno, na posledni chvili ale z vétsi Casti zlikvidovano®'* a Panton
vydal na kazeté zaznam z koncertu Jaroslava Hutky, ktery probéhl 26. listopadu

1989 v prazské Malostranské Besed&.*"

Do roku 1989 méli i ti nejpopularnéjsi folkovi pisnickari v oficialni
distribuci na vyjimky vétSinou pouze nékolik singlii a jednu dlouhohrajici desku.
zaznamu z koncertt (tzv. bootlegii). Po ,,Sametové revoluci“ dostali mozZnost tento
deficit napravit a fada z nich toho vyuzila. Proto uz roku 1990 vydali sva LP
prakticky vsichni zndmi pisnickari: Jim Cert (Svétlu vstric),?® Jifi Dédecek (Zabili
trafikantku),”” Pavel Dobe$ (Zdtisi s cCervy),””® Ivan Hoffman (Verim, Ze sa to
dd...,)*" Jaroslav Hutka (Wyjdi slunko, Ndvrat),” Ivo Jahelka (Veseld revoluce),

Oldfich Janota (Oldrich Janota),”* Svatopluk Karasek (Rek's uZ d'dblovi ne?),%

212 Marta KubiSova, Songy a balady (Praha: Supraphon, 1989), LP.

213 Safran, Safran (Praha: Supraphon, 1989), LP.

214 Jaroslav Hutka, Pravdépodobné vzdalenosti: 1. verze knihy [online],
http://www.hutka.cz/new/html/textl.rtf

215 Seznam cCeskoslovenskych alb, vydanych v roce 1989 prezentuje virtualni
katalog k vystavé ,Devétaosmdesatej,” porddané prazskym Popmuseem v roce
2009 (dostupny z webovych stranek Popmusea). Ten ale bohuZzel neni ani zdaleka
kompletni a chybi zde napriklad zminovana reedice Marty Kubisové i kazeta
Jaroslava Hutky.

216 Jim Cert, Svétlu vstfic (Praha: Globus International, 1990), LP.

217 Jiti Dédecek, Zabili trafikantku (Praha: Panton, 1990), LP.

218 Pavel Dobes, Z4tisi s ¢ervy (Praha: Panton, 1990), LP.

219 lvan Hoffman, Verim, Ze sa to da... (Praha: Punc, 1990), LP.

220 Jaroslav Hutka, Vyjdi sinko (Praha: Safréan, 1990), LP., Jaroslav Hutka, Ndvrat
(Praha: Supraphon, 1990), LP.

221 Oldrich Janota, Oldrich Janota (Praha: Panton, 1990), LP.

222 Svatopluk Kardsek & Londyn, Rek's uZ déblovi ne? (Praha: Globus International,
1990), LP.
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Véclav Koubek (Obrazy),”” Karel Kryl (Rakovina),”* Vladimir Merta (Hodina
vlka),” Bohdan MikolaSek (Znovu),””® Jaromir Nohavica (V tom roce pitomém),”’

Josef Streichl (Samota, Samota...),”*® Vlastimil Tfe3idk (Zeméméric),”® Vladimir

Veit (Quo Vadis).*

Jednotliva LP se v mnohém liSi. Jedna se zde o material, vydany jiz dfive
vexilu (TtresSndk, Mikolasek, Kryl), nahravky z koncerti (Hutka, Karasek,
Nohavica), casteCné o novy repertoar (DobeS). VétSina ze zmifovanych alb sice
vySla v nékterém ze zavedenych vydavatelstvi, jiZ kratce po revoluci ale vznikla
také Tada dalSich, u kterych alba folkovych pisnickaii vychazela. Kromé
zmifovaného kratkodechého Safranu, N.A.R. records nebo Punc to byl hlavné
Bonton a s undergroundovym hnutim spfiznény Globus International. V dalSich
letech pribyla hudebni vydavatelstvi jako Multisonic, FT Records, Reflex Records

nebo Venkow.

Tato vydavatelska konjunktura se samoziejmé netykala pouze folkovych
pisnickart, ale také ostatnich zastupct tuzemské scény a hlavné zahrani¢ni hudebni
produkce, ktera zde byla do té doby, s vyjimkou v podobé Supraphonem a Opusem
vydavanych licen¢nich alb, nedostupna.”' V piipadé pisnickaii se jednalo
o ojedinély ptipad, v nasledujicich letech uz k podobnému ,,zahlceni trhu® z jejich
strany nedoSlo.”®* Vice neZ ostatni hudebni interpreti ale byli od zacatku
devadesatych let aktivni na poli literarnim. Pouze nékterym pisnickaitim se podaftilo
vyznamné uspét i v trznimu prostredi, z téch predrevolucnich potom nejvyraznéji
Jaromiru Nohavicovi, ktery v devadesatych letech vydal kritiky i posluchaci

1’233

ocefiovana alba Divné stoleti**® nebo Mikymauzoleum.***

223 Vaclav Koubek, Obrazy (Praha: Primus, 1990), LP.

224 Karel Kryl, Rakovina (Praha: Bonton, 1990), LP.

225 Vladimir Merta, Hodina vika (Praha: Safrén, 1990), LP.

226 Bohdan Mikoldsek, Znovu (Praha: Bonton, 1990), LP.

227 Jaromir Nohavica, V tom roce pitomém (Praha: Panton, 1990), LP.

228 Josef Streichl, Samota, samota... (N.A.R. Records, 1990), LP.

229 Vlastimil Tre$nak, Zeméméric (Praha: Safran, 1990), LP.

230 Vladimir Veit, Quo Vadis (Praha: Panton, 1990), LP.

231 Seznam licenc¢nich alb, vydanych u Supraphonu a Opusu do roku 1989
prezentuje virtudini katalog k vystaveé ,Cizi desky v zemich ¢eskych aneb
Ochutnavka na samém kraji Utesu,” poradané prazskym Popmuseem v roce 2008
(dostupny z webovych stranek Popmusea).

232 Vychazime z Udajl databdze https://www.discogs.com/

233 Jaromir Nohavica, Divné stoleti (Praha: Monitor-EMI, 1996), CD.

234 Jaromir Nohavica, Mikymauzoleum (Praha: Monitor, 1993), CD.
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Pravé uspésné a zaroven kritikou ocefiované nahravky Jaromira Nohavici
nebo Slavka JanouSka pfinesly zasadni argument proti ,konci folku“. Minimalné
néktefi z pisnickari dokazali nalézt svou relevanci a publikum i v obdobi bez
»spoleCného nepritele“. Na téma ,konce folku“ tak Helena Pavli¢ikova ve své
diplomové praci z roku 1998 piSe: ,,Porevolucni skepse v nazorech na Zivotnost
Ceského folku se nevyplnila. PrestoZe do neddvné doby byl hlavnim znakem
pisnickarské tvorby spoleCensky protest, Ceska folkova scéna za novych politickych
podminek nestagnuje, spiSe jsme svédky hledani nové identity. Soucasny pisnickar
jiZz nepfichazi na podium suplovat Zurnalistiku i politiku, folkovy koncert jiZ nema
podobu literarné debatniho vecera s hudbou, tématika pisni mladych pisnickart
a kapel je vice intimnéjSi a lyrictéjSi. Do popredi zajmu se dostava troven
instrumentalnich a péveckych dovednosti.“*** Jako pfiklad nové generace folkovych
pisnickarti poté uvadi dnes jiZ fadu let nevystupujiciho Stanislava Kahudu nebo

pisnickarku Evu Henychovou.

Polemika na téma ,konce folku®“ ale se zavérem devadesatych let zcela
neskoncCila. V roce 2005 ji oZivil Zdenék R. NeSpor prostfednictvim clanku
s provokativnim nazvem Kam zmizel ten Cesky folk™® a podtitulem Den bude
dlouhy, ale folkovi pisnickari ndm béhem ného uZ témér nebudou zpivat, otiSténém
v priloze Kavarna deniku Mladd fronta DNES. V ném uZ v tvodu tvrdi, Ze ,,nové
folkové pisnicky dnes prakticky nemame, i kdyZ nalepka ,folk‘ je dobfe prodejna
askryva se pod ni kde co.”*” Obsah €lanku v podstaté kopiruje NeSporovy
predchozi studie na toto téma®®* a ve struCnosti nastifiuje autoriv pohled na
folkovou hudbu, jeji vyvoj v naSem prostredi a jeji vztah k religiozité. Tato témata
pozdéji mnohem podrobnéji rozvadi ve zmifované knize Deékuji za bolest:

ndbozZenské prvky ve folkové hudbé 60.-80. let.*

235 Pavli¢ikova, ,,Cesky folk - fenomén hudebni i socialni,” 29.

236 Zdenék R Nespor, ,Kam zmizel ten ¢esky folk. Den bude dlouhy, ale folkovi
pisni¢kari ndm béhem ného uz témeér nebudou zpivat,” Mladéa fronta DNES: Kavdrna,
zafi 3, 2005, 31-32.

237 Ibid., 31-32.

238 Zdené&k R Neépor, ,Ceska folkova hudba 60.-80. let v pohledu sociologie
nabozenstvi,” Sociologicky Casopis / Czech Sociological Review 39, no. 1 (2003): 79-
97.

239 Nespor, Dékuji za bolest.
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Jak jiZ bylo zminéno, ze svého historického, sociologického a vzhledem
k tématu prace i autorova zameéreni také religionistického pohledu nerozliSuje
Zdenék R. NesSpor folkovou hudbu pro jeji hudebni stranku, ale soustfedi se na
,obsah pisni a jejich spoleCenské ukotveni a ptisobeni“.** Folk tedy v tomto pojeti,

h”241

zjednoduSené feceno, definuje jako ,,zpivani o hodnotac nebo ,nastavovani

€242

kritického ,hodnotového* zrcadla bézné socialni realité“*** a jako takovy podle néj

alternativnich hodnot, vcetné hodnot naboZenskych, tfebaZe jinych, nez jaka
poskytovala ,oficidlni religiozita.® Tim zarovenn vypovidal o duchovni situaci

Ceského ndroda, jiz zaroven (spolu)utvarel.“**

Takto Zdenék R. NeSpor tvrdi, Ze po ,,sametové revoluci,” ktera znamenala
vyraznou zménu dosavadnich hodnot a jistot, hledala fada lidi hodnoty bud
v ndboZenstvi (samoziejmé zejména kiestanstvi) nebo praveé také ve folkové hudbé.
,Jenze mezi obojim byl propastny rozdil. Pivodni naboZenské hodnoty se vyvijely
fadu stoleti [...] naproti tomu folk, ktery si z nich obcas néco pijcoval, ve své
vétSiné nepravosti tohoto svéta pouze glosoval [...]. V dtsledku toho se folk
v devadesatych letech bud stal vyloZzené naboZenskou hudbou (kterou posloucha
malokdo), nebo v tématech i posluchacské rezonanci hynul na tbyté. Nepritel totizZ
padl nebo se znac¢né zkomplikoval a riziko politicky motivovanych postihi [které se
podle Nespora velkou mérou podilely na dobové popularité folkovych pisnickari],
zmizelo.“*** Toto citované pfirovnani je mozZné povazovat za prehnané, nicméné
podle Zderika R. NeSpora se folk po roce 1989 stal bud soucasti komercni pop

music, a nebo se z néj stala ,,hudba pro pamétniky.”**

Nez zde budou nastinény vysledky sociologickych vyzkumi hudebnich
preferenci tuzemskych posluchact, které poskytuji objektivnéjsi data o oblibenosti
folkové hudby, je vhodné v kratkosti upozornit na skutecnost, Ze vyznamna pozice

osobnosti pisnickare v predrevolucnim obdobi nebylo tuzemské unikum. Jak jiZ

240 Zdenék R Nespor, ,,Ukazte mi ten Cesky folk!” Mlada fronta Dnes: Kavarna, zafi
24, 2005, 24.

241 Nespor, Dékuji za bolest, 7.

242 Ibid., 340.

243 Ibid., 8.

244 Nespor, ,,Kam zmizel ten Cesky folk,“ 31-32.

245 Zaznélo na olomoucké prednasce Zdernka R. NeSpora 3.4. 2017, naznaceno
také in NeSpor, Dékuji za bolest.
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bylo v této praci zminéno, vyvoj tuzemského pisnickarstvi se do urcité miry shoduje
s vyvojem v sousednim Némecku, obzvlasté v byvalé Némecké demokratické
republice. VGC¢i vladnouci Sjednocené socialistické strané Neémecka kriticky
pisnickar Wolf Bierman byl v roce 1976 zbaven obcanstvi a také fada dalSich
osobnosti z oblasti kultury byla donucena k emigraci.**® Zvolani
vychodonémeckého pisnickare Stefana Kérbela po padu Berlinské zdi v roce 1989
ve znéni ,Spatné Casy pro pisnickare, bohudiky!“* neni vzdalené vyjadienim
tuzemskych pisnickari kratce po ,,sametové revoluci“. Pisnickarstvi v Némecku po
roce 1989 také ztratilo z politickych divodi své dosavadni postaveni i popularitu®*®
a do velké miry ubyla jeho dosavadni angaZovanost. Soucasni némecti pisnickari
spiSe s nadhledem i jistou ,,filosoficnosti“ reflektuji vlastni individualitu v kontextu
souCasného déni.** Spojnice mezi Ceskym a némeckym pisnickarstvim by si
rozhodné zaslouZily podrobnéjsi komparaci, v kontextu této prace ale tento strucny

nastin posta¢i k tomu, aby dokazal, Ze obdobu naseho ,,konce folku“ najdeme po

roce 1989 i v za naSimi hranicemi.

Jak bylo ziejmé z diskuzi o konci rocku a dalSich Zanrd, nastinénych
v uvodu této kapitoly, jeden z vyznamnych argumentii pro konec Zanru je pokles
jeho popularity mezi posluchac¢i. Na mapovéani hudebnich preferenci se zaméruji
nékteré sociologické vyzkumy a také folkova hudba patfi také mezi Zanry, jejichz
oblibu v Ceském prostiedi zkoumal v roce 1990 muzikolog Jaroslav Kasan®’, v roce
2001 muzikolog Mikulds Bek®' a v roce 2015 ekonom a muzikolog Radim
BacuvCik.** Je tak mozné porovnat preference folkové hudby v pribéhu ¢tvrt stoleti

od roku 1989. Podle studie Jaroslava Kasana, zaloZené na zvukovém dotazniku, byl

246 Ralf Dombrowski, ,Liedermacher: Eine Frage der Aussage,” Goethe [online],
zarfi, 2013, https://www.goethe.de/de/kul/mus/20366377.html.

247 Theresa Beyer, ,Erinnerung und Vergegenwartigung nach 1989 im Werk von
DDR-Liedermacher,” in Ostdeutsche Erinnerungsdiskurse nach 1989: Narrative
kultureller Identitat, ed. Elisa Goudin-Steinmann and Carola Hahnel-Mesnard (Berlin:
Frank & Timme, 2013), 165, vlastni preklad. Plvodni text: ,Schlechte Zeiten fiir
Liedermacher, Gott sei Dank!*

248 David Robb, ,The Protest Song of the Late 1960s and Early 1970s - Franz Josef
Degenhardt and Ton Steine Scherben,” in German Pop Music: A Companion, ed.
Uwe Schutte (Boston: Walter de Gruyter, 2017), 60.

249 Ralf Dombrowski, ,Liedermacher: Eine Frage der Aussage.” 3

250 Jaroslav Kasan, Vyzkum hudebnosti 1990 (Praha: Vyzkumné oddéleni Ceského
rozhlasu, 1991).

251 Mikulds Bek, Konzervator Evropy?: k sociologii ceské hudebnosti (Praha: KLP,
2003).

252 Radim Bacuvcik, Hudba a my: nakupni chovani na trzich kulturnich produktd
2015 (Zlin: Radim Bacuvcik - VeRBuM, 2016).
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v roce 1990 vtibec nejoblibenéjsi muzikal, dosahujici obliby u 60,6% dotazovanych.
Folk patfil spolu s rockem, country & western, Sansonem a popem stfedniho proudu

) 253

do skupiny zZanrd, preferovanych zhruba 50% procenty (v ptripadé folku 48,3%

Bekiiv vyzkum, publikovany v roce 2003, oznacil za nejoblibenéjsi Zanr
tuzemskych posluchact country & western. Folk je zde patym nejpreferovanéjsim
hudebnim Zanrem po country & western, popu, muzikalu a rocku 60. let, jeho
obliba ¢ini podle tohoto vyzkumu 44,2%. Zatimco podle Kasanova dotazniku patfil
folk hned po muzikalu k Zanrim s minimalni averzi (resp. odpovédi ,,nesnasim®),
v roce 2003 uZ svou nelibost k folkové hudbé projevilo 20,5% respondentti. Bek si
vSima predevsim klesajiciho poctu posluchact ve véku 18 — 24 let. ,,Na zakladé
téchto dat lze predpokladat, Ze v nasledujicich desetiletich bude dochazet
k postupnému tbytku priznivci folku se starnutim jeho generacniho zazemi. Mtize
ovSem dojit k revivalu a nalezeni nové spoleCenské relevance, jako tomu bylo
v fad@ jinych piipadt.“**

Nejaktualnéjsi relevantni vyzkum na toto téma provedl ekonom a muzikolog
Radim Bacuvcik v roce 2015. Bacuvcik pracuje s odliSnou metodologii a jeho
vysledky tedy neni moZné primo srovnavat se zminénymi vyzkumy Kasana a Beka.
Pokracovani vyvoje obliby folku je na ném ale evidentni. Nejpreferovanéjsimi
zanry tuzemskych posluchacti jsou podle tohoto vyzkumu srovnatelné pop a rock
(41,2% a 41,1%), folkova hudba je tentokrat az na desaté piicce a za sviij oblibeny
zanr ji oznacilo pouze 13,6% dotazovanych. Bacuvcik se ve svém vyzkumu
nesoustfedil na averzi posluchacti k jednotlivym Zanriim, takZe neni mozné sledovat
vyvoj negativniho postoje k folku, nastinéného vyzkumem z roku 2003. Potvrzuji se
ale Bekem zminované prognézy ohledné starnuti generacniho zdzemi folku.
Bacuvcik totiz konstatuje, Ze ,,ve vékovém profilu [posluchact folkové hudby] jsou
vice zastoupeny osoby ve véku 40 — 69 let; nejvétsi pozitivni disproporce vici
populaci je ve skupiné 50 — 59 let“.**® Naopak mezi dotazovanymi ve véku 12 — 29
je zdjem o folk minimalni, lze tedy predpokladat, Ze k Bekem zminovanému

revivalu u nas doposud nedoslo.

253 Kasan, Vyzkum hudebnosti 1990, 23.
254 Bek, Konzervator Evropy?, 181.
255 Bacuvcik, Hudba a my, 186.
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V zavéru této kapitoly se pokusim aplikovat na tuzemsky folk faze
hudebniho vyvoje, definované muzikologem Josefem Kotkem a vysvétlené dfive
v této praci. Jak upozorfioval i sam Kotek, hranice mezi jednotlivymi fazemi se
nedaji presné rozlisit, u kazdého Zanrového druhu se mizZe tento vyvoj liSit. Je tedy
nutné upozornit, Ze se jedna pouze o pokus, ktery si v Zadném piipadé neklade

naroky na uplnost, prezentuje spisSe jeden z moznych vykladi.

Za ,stadium inovace” je mozné oznacit déni zhruba od poloviny Sedesatych
let, kdy u nas zacali vystupovat prvni pisnickari, spojeni nejen diky inspiraci
hudbou druhého folkového revivalu predevsim s fenoménem protestsongu. Tito
interpreti budili zpocatku zajem pouze u tuzké, generacné i socialné kompaktni
komunity posluchaci, predevsim z fad prazské mladezZe. V tomto kontextu je mozné
pripomenout, Ze napriklad skladby Karla Kryla u posluchacii rozhlasové hitparady
Jittho Cerného Dvandct na houpacce opakované propadly, tato situace se zménila

az v srpnu 1968.

vvvvvv

bylo moZné ztotoZnit pravé s posrpnovym dénim sedmdesatych let, kdy funguje
sdruzeni Safran, dosavadni jasna slova politického protestu se transformuji do
metafor a mezi fadky samotnych pisni nebo do narazek v promluvach mezi nimi. Ve
vysokoskolskych klubech po celé republice probihaji koncerty pisnickari a stejné
tak v undergroundu ptisobi pisnickari jako Svatopluk Karasek, Charlie Soukup nebo
Dasa Vokata. Pres stoupajici pocet posluchaci si Zanr v této dobé udrZoval opozicni
tedy podle tohoto pojeti moZna paradoxné byla doba, kdy byli jeho interpreti vlivem
tzv. normalizace nejvice omezovani a nakonec také casteCné umlceni, donuceni

k emigraci nebo k vyrazné zméné repertoaru.

V ramci nasledujiciho stadia adaptace jde podle Kotka o ,,konvencionalizaci
prisluSné stylové Zanrové novinky.“*® Za snahu o konvencionalizaci je mozZné
povaZzovat i zarazeni folku a tim také pisnickari do kategorie ,,portovnich Zanra“

pod zkratkou FTC (tedy folk, trampska hudba, country), kterou prosazoval

256 Kotek. O Ceské popularni hudbé, 28.
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predevsim Michal Kone¢ny.” Podle Zderika NeSpora ,tim, jak [FTC] ,sloucil‘
folk, country a trampskou hudbu a pribliZil je masovému posluchaci, folk notné
zmélcil, zbavil jej nutnosti hodnotové angazovanosti.“*® Pravé jisté ,,obrouseni
hran“ v ramci pfistupnosti nového stylové Zanrového druhu pro SirSi vefejnost,
znatelné u nads v osmdesatych letech, patfi mezi atributy stadia adaptace (byt
v pripadé FTC se jednalo také o zptisob ,,ochrany“ Zanru v dobé normalizace). Na
tuto konvencionalizaci odpovidaji podle Kotka ambici6znéjsi tvirci naopak
,stupiiovanim umélecké narocCnosti pFislusného stylové zZanrového druhu®,*® coz je
vyvoj, ktery muzZeme sledovat napfiklad v pripadé Oldficha Janoty. Ostatné
popisem stadia adaptace muze byt také v této praci jiZ citovany ¢lanek Jana Buriana
Pro¢ uz nechci byt folkarem, ktery poukazoval na znatelnou komercionalizaci Zanru

v pritbéhu druhé poloviny osmdesatych let.*

Posledni stadium restrikce charakterizuje pozvolny ustup ,z celkového
zvukového, vkusového a sociofunkéniho spektra posluchact a odtud pochopitelné
z prubézné dobové nabidky doty¢né hudby“.”®" Tato charakteristika odpovida
popisovanému stavu tuzemské pisnickarské scény v devadesatych letech a vyvoji,
naznaCenému vyzkumy preferenci hudebnich Zanrt tuzemskych hudebnich
sociologti. UZ jednou citovana Kotkova teze ohledné tohoto posledniho stadia tvrdi,
Ze je zde ,podvédoma tendence vyrovnat manko vskutku nové, Cerstvé informace

e s

rozSifenim instrumentalniho resp. i vokalniho obsazeni, komplikovanéjsi tipravou,

zahu$ténim nastrojového zvuku a celkovym zvySenim zvukové intenzity viibec®.?*

Tento nazor jako by predpovidal rozsifeni aranZma na pisnickarskych nahravkach,
o kterém bude fe¢ v nésledujici kapitole a mimo jiné se také ptidaval k hlastim, Ze

uz ,neni o cem zpivat“ a pisnickarim chybi velké téma. Podle Kotka je pro toto

stadium charakteristicka také ,hromadna produkce hudebniho kyce“’* a Casté uZiti

spseudocitovych  kli§é“** coz miaze vysvétlovat, pro¢ byl nejspis

nejmedializovanéjsi pisnickarskou udalosti devadesatych let kontroverzni koncert

257 Michal Konecny, Folkovy receptar. Metodicka pfirucka pro praci se skupinami,
sdlisty a autory folkové hudby (Praha: Prazské metodické stredisko kulturné
vychovné Cinnosti ROH, 1986).

258 Nespor, Dékuji za bolest, 21.

259 Kotek, O Ceské popularni hudbé, 29.

260 Burian, ,,Pro¢ uz nechci byt folkarem."

261 Kotek, O Ceské popularni hudbé, 30.

262 Ibid., 30.

263 Ibid., 30.

264 Ibid., 30.
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bratri Nedvédu na strahovském stadionu v roce 1996. Konkrétné o Janu Nedvédovi
a jeho prerodu z trampského ve folkového pisnickare piSe Zdenék NeSpor:

,»‘folkovy Nedvéd* byl pfiznakem naprostého tipadku tohoto Zanru®.*®®

Podle predpokladi a argumentli, uvedenych v zavéru této kapitoly, by se
tedy mélo tuzemské folkové pisnickarstvi nachazet v tpadku, popiipadé uz by
davno nemélo existovat. Redlny vyvoj tuzemské hudebni scény poslednich let
pritom svédc¢i spiSe o opaku. Znatelny utlum pisnickarstvi opravdu muzZeme
pozorovat prakticky pres celd devadesata léta, kdy fada pisnickaiti pozastavila
hudebni cinnost a novych vyraznych interpreti se objevovalo pouze minimum.
Zhruba od nastupu nového milénia se ale situace méni a na tuzemské scéné se po
letech objevuji vyrazné pisnickarské osobnosti. Jak je patrné z citované studie
Radima Bacuvcika, folk (do kterého pisnickare vétSinova vefejnost pravdépodobné
stale fadi) uz dnes nedokazal navazat na své predrevoluc¢ni postaveni a popularitu,
na ¢emz ma nepochybné sviij dil ,,viny“ také politickd zména po roce 1989. Mezi
hudebniky samotnymi je ale pisnickarstvi stale popularnéjsi zptisob sebevyjadreni.
Pravé fenomény, souvisejici s pisnickari po ,konci folku®“ predstavuje nasledujici

kapitola.

265 NeSpor, Dékuji za bolest, 21.
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4. Pisnickarstvi po ,konci folku”

Od udalosti roku 1989, které znamenaly vyrazny predél mimo jiné i pro
folkovou hudbu a pisnickérstvi a o kterych se mluvilo jako o ,konci folku
uplynulo uZ bezmala tficet let. Ackoliv vyvoj, naznacCeny v citovanych studiich
hudebnich sociologti a ¢lancich hudebnich publicisti mohl naznacovat, Ze folkova
hudba opravdu zanik4, pisnickarstvi, které u nas predstavovalo hlavni druh folkové
hudby, porad existuje. Dokonce se zda byt v soucasnosti mezi hudebniky
popularnéjsi formou sebevyjadreni nez kdy drive. ,,MoZna v tom ma prsty doba,
kdy je lepSi se spolehnout jen sam na sebe, moZnad to souvisi s otevienou
spolecnosti, mozna v tom hraje roli i ekonomika. Ale faktem je, Ze tolik pisnickard,

jako nyni, naSe hudebni scéna nikdy neméla.“**

Jestli hledani jakéhosi spolecného jmenovatele mohlo piisobit problémy uz
1989 se u nas objevily nejspis uz stovky pisnickart. Néktefi z nich navazuji na
tuzemskou linii ,,folkového pisniCkarstvi“, naznaCenou v ivodu této prace, jini se
inspiruji angloamerickou scénou, dalSi vychazeji z rocku nebo punku. Néktefi
zpivaji Cesky, jini anglicky nebo dalSimi jazyky. Nékteri cili na Zebricky hitparad,
jini na pét stolkd kavarny, dalsi na kolemjdouci na hlavni tfidé okresniho mésta.
Néktefi hraji na akustickou kytaru, jini na klavir a nebo se doprovazi
prostiednictvim aplikace na mobilnim telefonu. Do urcité miry tedy plati slova
Josefa ProkeSe o tom, Ze ,,v dobé postmoderny ceska folkova pisei nezazpiva Zadny
velky pribéh s happyendem. Jeji velky spolecny pribéh se rozpadl v mnoZstvi
pribéhii individudlnich. AvSak pravé tim se vraci k vychozimu bodu moderny, ke

svobodé individua.“*’

Tato kapitola si dava za cil spolecné body téchto
individualnich piibéhi najit a ve strucnosti zde naznacit fenomény, které souvisi

s pisnic¢karstvim po predstavovaném fenoménu ,,konci folku“.

266 Kocabek, ,Rojeni pisnickar{.”
267 Prokes, Ceska folkova piseri, 156.
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4.1. Rozsireni definice folku a pisnickarstvi

Jako u dalSich Zanrt popularni hudby se také napli pojmu folkova hudba
neustale vyviji. V pribéhu let po roce 1989 se tak u nés zacala priblizovat té Siteji
vymezené, znamé z angloamerického prostiedi, ktera byla predstavena v prvni
kapitole této prace. Patrné je to uz na dramaturgii folkovych festivalii nebo zabéru

zanrovych Casopist.

Minimalné co do velikosti v jistém smyslu porevolucni nastupce festivalu
Porta, tedy soutéZni festival Zahrada, na svych pédiich stfidal world music
i rockové kapely. JeSté nazornéji je toto rozsiteni pojmu patrné u festivalu Folkové
prazdniny, ktery se kona uz od roku 1985 v Nameésti nad Oslavou a ktery ve svém
programu zastupcim ,tradi¢niho ceského folku” nedavé prakticky Zadny prostor.
Vystupuji zde predevsim interpreti, experimentujici s lidovou nebo Sifeji etnickou
hudbou. Soucasti tohoto festivalu je také pravidelné mezinarodni kolokvium Od

folkloru k world music, kterého se icastni muzikologové i hudebni publicisté.*®

Také casopis Folk & Country (v roce 2010 zkraceny na Folk) dopliioval
v pozdéjSich letech na své titulni strané predmét svého zdjmu o dalsi, s folkem
spriznéné Zanry, jmenovité ,country & folkrock & blues & ethno & jazz
& bluegrass...”. Toto rozsifeni bylo patrné uZ od devadesatych let, kdy magazin

>

Folk & Country vénoval prostor napfiklad modni ,keltské hudbé” nebo dalSim
formam world music. Podle Milan Tesafe, jednoho z redaktorti Casopisu, doslo
k pfejmenovani periodika pravé kvtli rozsiteni definice. ,,Zatimco dfive existoval
folk vedle country a trampské pisné, v soucasné dobé jde v Ceském prostredi spiSe
o vSezahrnujici termin, do kterého se vejde v SirSim slova smyslu i world music

a leccos dalsiho.“*®

Vyvojem od konce osmdesatych let proSel nejen folk, ale také samotné
pisnickéarstvi. V uZ citovaném nazoru Lubomira Dortzky z knihy Panordma

populdrni hudby znélo, Ze pisniCkar se neziidka nechava inspirovat soucasnou

268 Jednotlivé prispévky z kolokvii jsou online dostupné zde:
http://www.folkoveprazdniny.cz/index.php/kolokvium-2016.

269 Milan Tesar, ,Bariéry folkovych predsudkd,” in Od folkloru k world music: Hudba
a bariéry, ed. Irena Pribylova a Lucie Uhlikova (Ndmést nad Oslavou: Méstské
kulturni stfedisko v Namésti nad Oslavou, 2012), 84-91.
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populdrni hudbou.””® Zatimco v dobé vydani zmifiované publikace to mohlo
predstavovat country, rock nebo jazz, v tvorbé dneSnich pisnickari mizZzeme kromé
téchto najit uz také prvky hip-hopu, punku nebo elektronické hudby. V poslednich
letech se ale miZeme v hudebnim tisku pravidelné setkavat se spojenim ,,popovy
pisnickar“, ,,rockovy pisnickar“ nebo také ,elektronicky pisnickar”, tento pojem uz
u nés tedy, navzdory nékterym zminovanym teoretiktim, neni vysadou folkového
Zanru a naopak se vyraznéji pribliZil naznacenému pojeti terminu singer-songwriter.
»Spojovat si slovo ,pisnickar* striktné jen se slovem ,folk‘ dnes znamena odsuzovat

se k pobytu v minulosti.“*”!

Zdanlivé nepodstatné zmeény si ve své bakalarské praci vSima Katefina
Dudakova: ,,Pisnickaf musel neustdle napliovat idealy, které si do néj divaci
projektovali. Dnesni pisniCkari jakoby se této funkce zalekli a nedokazali ji unést.
Stylizuji se do role a schovavaji se za alter ego do jehoZ tst vkladaji své pisné.”*’?
Témito slovy autorka upozorfiuje na fakt, Ze soucasni pisniCkari casto nevystupuji
pod svym vlastnim jménem. Opravdu pomérné velka fada pisnickarti se prezentuje
prezdivkou ¢i pseudonymem (Radtiza, Déti mezi reprakama, Xindl X, Emozpév,
Xavier Baumaxa, Agu a mnozi dalsi), to ale nemusi nutné souviset s tim, Ze by se

pisnickari ,,zalekli své funkce”, jak naznacuje Katefina Dudakova.

Vystupovani pod pseudonymem miZe byt zptisobeno vlivem soucasné
popularni hudby. Prakticky vSichni interpreti z okruhu rapu a hip-hopu vystupuji
pod pseudonymem, aniZ by to nutné muselo sniZovat autenticitu jejich vypovédi.
Stejné tak svétovi zastupci pisnickarské scény poslednich dekad neziidka uZivaji
prezdivky a ostatné také Bob Dylan se narodil jako Robert Allen Zimmerman.
DalSim divodem mtzZe byt rozsifeni internetové komunikace, kde uZivatelé casto

vystupuji pod prezdivkami.

Tyto pseudonymy zaroven poukazuji na zménu, kterou mtizeme u pisnickart
v poslednich letech sledovat. Rada z nich totiZ piivodné opravdu vystupovala v ¢isté
pisnickarské ,so6lo“ podobé, postupné ale pod témito nazvy vystupuji také

nékolikaClenné skupiny. Funguje to také naopak. Stejné jako naprosta vétSina

270 Dor(zka a Dorlizka, Panorama popularni hudby, 87.
271 Antonin Kocabek, ,Rojeni pisnickara,” UNI 26, no. 10 (2016).
272 Dudakovd, ,Zména postaveni pisnic¢kare ve spolecnosti,” 29-30.
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pisnickari obcCas vystupuje také za doprovodu dalSich hudebnikil, predevsim
u rockovych skupin mtzeme vidét opacny fenomén. Pokud je vid¢i osobnost
rockové kapely zaroven autorem pisni, je velmi pravdépodobné, Ze vystupuje
paralelné také jako solovy pisnickar, nejCastéji za doprovodu akustické kytary. Role

kapelnika a s6lového pisnickare tedy casto splyva.

Tento fakt se vyrazné podepsal i na nahravkéach pisnickari. Pouze minimum
pisnickarskych studiovych alb, natoCenych po roce 1989 odpovida predstavé
zpévaka s kytarou. Na nahravce se totiZ zpravidla podili také fada doprovodnych
hudebnikii. Nékdy se pisné od své koncertni podoby lisi napriklad pouze
zdvojenymi kytarami, cCastéji ale miZeme slySet také baskytaru nebo bici
a perkusivni nastroje a hudba pisnickara se tak na nahravkach blizi spiSe folk rocku,
i kdyZ v soucasné dobé neni na pisnickarskych nahravkach vyjimkou ani
angazovani producentii elektronické hudby. Néazornou ukéazkou zminovaného

posunu miiZe byt album Cechdcek Made?”

pisnickare Xindla X. To totiZ vySlo ve
dvou verzich: jako pop-rockové zaranZovana nahravka i jako ,tradi¢ni“

pisnickarské album pouze s hlavnim vokalem s doprovodem kytary.

Casté jsou také ptipady, kdy na nahravce slysime vétsi mnoZstvi hudebnich
nastroji, natocenych samotnym pisnickarem. Koreny tohoto zptisobu produkovani
nahravek pisnickaii mtZeme najit uz v sedmdesatych letech minulého stoleti na
albech singer-songwriterti jako Joni Mitchel nebo Jamese Taylora.””* Ackoliv se
u nas tento trend vyrazné prosadil aZ po roce 1989, jeho piiklady zde miiZeme najit
uZ mnohem dfive. Na albu P.S. Vladimira Merty” z roku 1978 tak samotny
pisnickar hraje na kytary, buben, dobro, flétnu, brumli, foukaci harmoniku, fujaru,
kazoo, saxofon a tubu, v nékolika pisnich ho poté doprovazi také smyccové
kvarteto, vyznamny jazzovy hra¢ Emil Viklicky nebo houslista Jan Hruby. Na
solovych koncertech dnes néktefi z pisnickart navazuji na svij ,,studiovy zvuk*
napriklad pouzivanim looperu, kytarovych efektli a nebo se dokonce, jako v urcité

fazi pisnickar Kittchen, doprovazi prostiednictvim aplikace v mobilnim telefonu.

273 Xindl X, Cechaek Made (Praha: Universal Music Group, 2014), CD.
274 Gruning, Millennium Folk, 60.
275 Vladimir Merta, P.S. (Praha: Supraphon, 1978), LP.
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Zatimco v obdobi od 60. do 80. let se tuzemské pisnickarstvi vyvijelo do
velké miry nezavisle na svétovém hudebnim déni, od devadesatych let a obzvlasté
poté s vétSim rozSifenim internetové komunikace po nastupu nového milénia je
moZné sledovat postupnou unifikaci tuzemského a svétového pisnickarstvi. Patrné
je to také na skuteCnosti, Ze zatimco pisnickari do roku 1989 zpivali takika
vyhradné v cestiné (byt nékdy archaické, jindy napiiklad v nafeci jako Pavel
Dobe3), v soucasnosti se soubézné s modni vinou indie folku stale Castéji setkavame
s anglicky zpivajicimi interprety jako je Thom Artway nebo Martin Binder. V Ceské
republice ostatné dlouhodobé pobyvaji také pisnickari piivodem z ciziny, jako jsou
James Harries, Justin Lavash nebo Alasdair Bouch, pro které je angli¢tina rodnym
jazykem. Ojedinéle mtZeme najit také pisnickare, pracujici s polStinou (Beata
Bocek) nebo francouzstinou (Ira Mimosa) a dalSimi jazyky jako je SpanélStina nebo

dokonce Svédstina.

Na vydavani hudby z okruhu tohoto Siroce pojimaného folku a pisnickarstvi
se specializuje predevsim vydavatelstvi Indies Scope. To v poslednich letech vydalo
napriklad rozsahlé retrospektivhi CD boxy s hudbou ,alternativnich” pisnickart
Oldficha Janoty nebo Jakuba Nohy, soustavné ale vydava i tvorbu mladych
zastupcli Zanru jako je pisnickaF Cermaque nebo duo Kieslowski. Zminit lze
i ,,sesterské“ Indies MG a v poslednich letech se objevuji také mala vydavatelstvi
jako Cerveny K (pisnickafi Déti mezi reprakama nebo Kittchen) nebo Tranzistor
Label (pisnickai Emozpév nebo Wolf Lost In The Poem). Rada pisnickart dnes
vydava svou tvorbu vlastnim nakladem bez asistence vydavatelstvi, zejména pro

elektronickou distribuci jsou vyuZivany weby jako Bandcamp.com.

Tradicni folk (zejména potom okruh pisnickait, spfiznénych se sdruzenim
Safrén) ,nasel utoCisté“ predevSim v nakladatelstvi Galén Lubomira Houdka,
specializujicim se jinak predevSim na odbornou literaturu z oblasti mediciny.
V ramci edice Olivovniky se Galén soustfedi na oblast nezavislé hudebni scény 70. a
80. let. V ramci této edice tedy vychazeji naptiklad antologie tuzemské hudebni
publicistiky, sbirky textd a eseji pisnickari jako je Vladimir Merta nebo Jaroslav
Hutka a také archivni nahravky i aktudlni hudebni pociny folkovych pisnickart

nebo také rockovych skupin.
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4.2. Pisnickari jako soucast pop music

Jedno z naznaCovanych témat konce folku, které je patrné na soucasné
pisnickarské scéné, je také ,prechod“ nékterych jeho zastupci do pop music,
respektive do hudby stfedniho proudu, proti kterému je pfitom folk a hudba
pisnickaiti Casto vymezovéana.”’® Ten mulZeme vysledovat v souCasné tvorbé
Jaromira Nohavici nebo novéjSich tvari tuzemského pisnickarstvi jako jsou Tomas
Klus a mozna hlavné Xindl X. Ten v roce 2008 zvitézil v pisnickarské soutéZzi
festivalu Zahrada i v interpretacni soutéZi Porty, ani tehdy se ale v rozhovorech
netajil tim, Ze to pro néj znamena pouze prostiedek ke zviditelnéni.””” Od té doby
patii v podstaté ke stalicim rozhlasovych stanic se zaméfenim na aktudlni hity a je

autorem textd pro dalSi popové interprety, jako je naptiklad duo Slza.

Na zakladé nedavného uspéchu mladého anglického pisnickare Eda
Sheerana, ktery patfi k nejprodavanéjSim interpretim poslednich let, je i u nas
mozné sledovat nardst poctu ,pisnickait, ktefi nemaji co Tict“, jak zpévaky
sheeranovského typu charakterizuje ve svém clanku na toto téma hudebni publicista
Vojtéch TKac.”® Mezi Ceské zastupce patfi pisnickari PekaF, Pavel Callta, Jakub
Ondra nebo Thom Artway. V tomto pripadé se ale s nejvétSi pravdépodobnosti

jedna spiSe o prechodny maédni trend.

Hudba téchto pisnickaii ma uz opravdu bliZe k hudbé stfedniho proudu nez
k predchozim generacim folkovych pisnickart. Na druhou stranu se nabizi otazka,
jestli pisnickarstvi neni soucasti této uZeji vymezené popularni hudby uZz delSi dobu.
Zejména v pribéhu osmdesatych let patfil folk a s nim také pisnickari
k nejpopularnéjSim hudebnim Zanrtim, festival Porta navstévovaly desetitisice lidi
a téch nékolik alb pisnickaii se neprodavalo Spatné. Navic ani osobnost ,,pop-
folkového pisnickare“ se na tuzemské scéné neobjevila aZ po roce 1989. Jasnym
zastupcem tohoto fenoménu je brnénsky pisnickaf Bob Fridl, vystupujici uz od

konce Sedesatych let.

276 Prokes, Ceské folkova piseri, 156.

277 Milan Tesar, ,,Substitu¢ni l1aska, substitu¢ni nadéje...: rozhovor s Xindlem X,
vitézem Zahrady 2008.“ Folk & Country 28, no. 11 (2008): 28-29.

278 Vojtéch Tka¢, ,,Generace Sheeran: pisni¢kari, ktefi nemaji co fict,” Headliner 4,
no. 9 (2017).
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Na nesmyslnost predstavy pisnickare jako Clovéka nutné zcela nezavislého
na hudebnim primyslu poukazuje napriklad i Vladimir Merta, ktery sam ma pritom
ke komerc¢nimu pojeti pisnickarstvi daleko. ,,Budujeme-li spole¢nost zaloZenou na
vykonu, jejimZ kritériem je pravé a jediné schopnost vytvaret zisk, mame se snad
snazit vyclenit urcitou skupinu obcanti, feknéme umélce nebo pisnickére, jimz
budeme tuto schopnost obstat v trznim hospodafstvi vytykat?“*”® Zastupci vySe
naznacené mainstreamové cesty jsou ti zdaleka nejviditeln€jSi a mohou tak
potvrzovat NeSporem naznaCenou degradaci Zanru, podpofenou pochybnostmi
mnohych publicisti o autenticité vypovédi téchto pisnickari (ostatné stejnymi jako
v pripadé americkych pisnickéit jako je Bob Dylan nebo pozdéji Joni Mitchel). Ve
skutecnosti je ale tuzemska pisniCkarska scéna mnohem clenitéjsSi a zmifované
pripady medialné popularnich interpreti tak predstavuji onen povéstny ,vrcholek

ledovce®.

4.3. Fenomén Zenského pisnickarstvi

V pribéhu devadesatych let se na tuzemské hudebni scéné objevilo
minimum novych pisnickarskych osobnosti, tato situace se zacala vyrazné meénit na
konci dekddy a zejména potom na prelomu milénia. Zajimavé pritom je, Ze ve
vétsiné pripadu se zde jednalo o pisnickarky, cehoz si ve své diplomové praci v§ima
také Martina Trchova.?®® Zeny se pfitom u nas do té doby, na rozdil od zahrani¢niho
vyvoje hnuti singer-songwriter, jako pisnickarky profilovaly naprosto minimalné.
Do roku 1989 tak miiZeme mluvit prakticky jen o Dagmar Vorikové, Dase Vokaté,
Ivé Bittové, slovenské pisnickafce Zuzané Homolové a s kapelami vystupujici

Zuzané Michnové a Zuzané Navarové.

Zhruba od poloviny devadesatych let se vyraznéjSi pozornosti zacalo
dostavat zejména na akordeon se doprovazejici pisnickarce Radtize, Casto a capella
zpivajici Pavle Milcové a krestanstvim ve své tvorbé silné ovlivnéné Evé
Henychové. Pozdéji se k nim pridaly také vyraznéjsi tvare z fad ucastniki
kufimskych pisni¢karskych konkurzti na festival Zahrada: Zofie Kabelkovd, Sestry

Steinovy, Beata Bocek, Jana Steflickova, Lucie Faltynkovd a fada dalSich.

279 Prokes, Nebyt stddem Hamletd, 26-27.
280 Trchova, ,Fenomén zenského pisnickarstvi,” 17-18.
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V souvislosti s nimi se o prvnich letech nového tisicileti mluvilo jako o dobé
,nastupu pisnickarek“.?®' Vétsina z nich vystupuje dodnes a v poslednich letech se
tento seznam pravidelné rozsifuje o nova jména, za kterymi stoji osobity pohled na
svét i uritd hudebni vyhranénost. Minimalné za zminku stoji pisnickarky jako Agu,

Mucha nebo slovenska Katarzia.

Otazkou, jestli je mozné (a vhodné) néjakym zplisobem vyclenit a popsat
»Zenské pisnickarstvi“ se zabyvali hudebni publicisté a také zmifovana Martina
Trchova, sama mimochodem vyraznad postava tuzemského porevoluc¢niho
pisnickarstvi a dokonce drZitelka Zanrové ceny Andél. Ta si na zakladé analyzy
textd vybranych pisnickarek v§ima, Ze tyto Casto zpracovavaji témata, vychazejici
ze specificky Zenské zkuSenosti jako je matef'stvi nebo obecné postaveni Zeny a jeji
svoboda.?®® Na druhou stranu ale dodava: ,je velmi t&Zké specifikovat konkrétnéji
oblast Zenského pisnickarstvi. Vymezit jej vuCi pisnickarstvi muZskému by
znamenalo uzavirat jej nesmyslné do ghetta, vytvaret z néj néco vylucného
a nezaraditelného a vlastné mu tim i ubirat plnohodnotné postaveni vedle uméni
muzi. [Skladby pisnickarek] maji tolik spolecného jako odliSného a nazor kazdé
z nich je natolik osobity, Ze neni moZné jejich skupinu bliZze definovat®.?® Navic
zminovana disproporce mladych pisnickarek a pisnickart, ktera byla evidentni jeSté

v dobé vydani citované prace, se uZ dnes prakticky vyrovnala.

4.4. Témata dnesnich pisnickari

Pisnickari byly od svého pfichodu na tuzemskou hudebni scénu spojovani
s protestsongy a jak bylo naznacCeno v predchozi kapitole, po roce 1989 nastala
otazka ,,0 Cem zpivat®, kdyZ zmizel spoleCny nepritel, proti kterému byly doposud
angazované pisné namireny. Uplynulych bezmala tficet let ukazalo, Ze pisnickafi si
sva témata nasSli. Pisnickar Petr Linhart tak ve svych pisnich zpracovava realné
pribéhy mist a meést, slovenska pisnickarka Katarzia posluchaci predstavuje
kaleidoskop svych nevydafenych vztahti, Xavier Baumaxa s nadhledem broji proti
,buranstvi“, Zavi§ ma monopol na silné expresivni texty se sexudlni tématikou,

pisnickar OiOiPiratoi prezentuje s kytarou texty, které maji bliZe k antifaSistickému

281 Mdller, Vaclav. , Nastup pisnickarek.” Folk & Country 24, no. 9 (2004): 6-8.
282 Trchova, ,Fenomén Zenského pisnic¢karstvi,” 79.
283 Ibid., 79.
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hardcore punku nez k folku, Jifi SmrZ opakované stavi své pisné na emocné
vyostfenych dialozich zastupci jinych generaci i kultur, Beata Bocek, Holy Fanda
a velka fada dalSich pisnickart a pisnickarek pisi pisné s vyrazné autobiografickymi
prvky, Karel Plihal zGstava i po roce 1989 u miniatur, postavenych na vtipné hte se
slovy, Eva Henychova vyjadrfuje prostiednictvim svych pisni sviij vztah k Bohu,
Jakub Tichy se ve vétSiné svych pisnich stavi do role vécného outsidera a takto by
se dalo pokracovat dal. Tuzemska pisnickarska scéna ma radu ,,hotovych“ osobnosti
a texty soucasnych pisniCkari nejcastéji reflektuji Zitou realitu, jeji pozitiva
i negativa. Ostatné nejinak tomu bylo i u pisnickart v Sedesatych az osmdesatych
letech, ze kterych autory protestnich pisni ,udé€lala doba“, jak Fekl v jednom

z rozhovori Karel Kryl.*

Neni ale moZné fici, Ze by soucCasni pisnickari zcela opustili politicka
témata, jak to zatim mohlo z tohoto textu ptisobit. ,,Po letech, kdy se zdalo, Ze
nebude k Cemu se vyjadrovat, v poslednich letech angaZovanych pisni opét
pribyva“, konstatuje ve svém prispévku do sborniku texti z kolokvia,
organizovaného prfi festivalu Folkové prazdniny v roce 2017 hudebni publicista
Milan Tesaf.?®> Pfikladem podle n&j miZe byt Xindl X, ktery celé album Cechdcek
Made vénuje kritice nostalgie za minulym reZimem. Silné medializace (a také
kritiky) se dockala pisenn Pdnubohudooken TomaSe Kluse. Na jeho albech ale
miiZeme najit také dal$i pisné, namifené napriklad proti Vladimiru Putinovi nebo
Milosi Zemanovi. Pisnickar Cermaque zase svymi poslednimi deskami Gravitace®®
(pod kterou je podepsan spolu se svou partnerkou, pisnickarkou Iamme
Candelwick) a Neboj*®” reaguje mimo jiné i na soucasnou ,uprchlickou krizi“
a strach z ni.*®® Pfikladti je mnohem vice, da se Fici, Ze vSechny strany nazorového

spektra maji své hudebni zastoupeni.

,Pole pro protestsongy jsou dnes nekonecna, zvlasté kdyZz k tomu

pripoCteme zcela konkrétni pfiklady arogance moci vSeho druhu. Ale co kdyZ ma uz

284 Cerny a Hvizdala, ,Trpky zpévak Karel Kryl.“

285 Milan Tesar, ,,Angazovany text jako zrcadlo soucasné rozechvélé spolecnosti,” in
Od folkloru k world music: Zrcadleni, ed. Irena Pribylova a Lucie Uhlikova (Namést
nad Oslavou: Méstské kulturni stredisko ve spolupraci s Etnologickym Gstavem AV
CR, 2017)

286 lamme/Cermaque, Gravitace (Horni Loucky: Indies Scope, 2016), CD.

287 Cermaque, Neboj (Horni Loucky: Indies Scope, 2017), CD.

288 Ibid.
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pisnickar protestsongt dost a zjiSt'uje, Ze jsou i jina témata? Napriklad laska, Zivot

289
a smrt“,

odpovédél v roce 2017 pisnickar Jifi DédeCek na vécnou otazku
pisnickart a protestsongtli. Vyjadfil tim mySlenky fady soucasnych pisnickari, ktefi
uZ Casto neciti potfebu psat politicky orientované texty. Ostatné tiloha v dobrém
slova smyslu ,,angazovaného uméni“ dnes uz davno nenélezi pouze pisnickartm.
V tuzemské hudbé poslednich let mutzZeme najit priklady protestsongl

u predstaviteli hip-hopu nebo hardcore punku.

4.5. Specifické koncertni scény pro pisnickare

Ackoliv uZ jejich popularita neni tak vysoka jako v osmdesatych letech,
néktefi pisnickari stdle vyuZivaji mozZnosti soutéZi nebo konkurzii, poradanych
predevsim hudebnimi festivaly. Soustavnému vyhledavani a prezentovani novych
osobnosti tuzemského pisnickarstvi se vénovaly prostfednictvim systému oblastnich
soutézi a konkurza hlavné festivaly Porta a Zahrada. Zahrada, pofddana v letech
1990 aZ 2011 méla dokonce pro pisnickare a dvojice vyclenénou soutéZ Zahrada
pisnickari, v letech 2001 az 2011 dostali pisnickari vlastni kategorii pfi udileni
festivalovych cen. Jejimi drZiteli se v priibéhu té&chto let stali napfiklad Zofie
Kabelkové, duo Zambosi, Jana Steflickova nebo Xindl X. Tyto interprety a zaroveii
i dalSi finalisty soutéZe poté festival propagoval prostiednictvim spfiznéného
zanrového Casopisu Folk & Coutnry, kde vychazely napriklad rozhovory s drZiteli

festivalového ocenéni a finalisty soutéze.

Jak bylo naznaceno v predchozi kapitole, pojednavajici o fenoménu ,,konce
folku“, festival Porta po roce 1989 nedokazal navazat na svou uspésSnou minulost.
Porta se v podstaté rozdélila na dva rtzné festivaly, s klesajici navsStévnosti se
nékolikrat stéhovala a také vlastni kategorie pisnickari zde byla stfidavé zakladana
a ruSena. Obecné je moZné Tici, Ze o Portu jevi zajem prevazné pisnickari (a hlavné
viceClenné skupiny), navazujici na ,tradicni“ linii tuzemského predrevolucniho

folku, country a trampského hnuti.

Svou pisnickarskou soutéz, zamérenou na propagaci lokalnich interpretti ma

ale uZ od roku 2009 napriklad také festival Beseda u bigbitu v Tasové u Veseli nad

289 Motyl, lvan. ,Pisnickdrsky bacil na Ustupu.” Tyden 24, no. 15 (2017): 21-37.
70



Moravou, ktery se jinak dramaturgicky zaméfuje na soucasnou alternativni scénu.
Podobné soutéZe a tzv. open scény, které dramaturgové obsazuji na zakladé
piihlaSenych interpreti, ma také fada dalSich festivali, naptiklad Hradecky

slunovrat v Hradci nad Moravici.

SoutéZe a konkurzy nepredstavuji jedinou moZnost pro zviditelnéni
soucasnych, nejen zacinajicich, pisni¢kafi. Rada interpretd autorské pisné dnes
vyuziva populdrni moznosti vystoupeni v ramci tzv open mic vecert, které maji
svij ptivod v USA. Fraze open mike se zde ptivodné uZivala od dvacétych let jako
oznaceni rozhlasového vysilani, do kterého se mohou telefonicky zapojovat samotni

*V hudbé tento fenomén navazuje spiSe na folkové hootennannies,

posluchaci.
které byly v Sedesatych letech poradané Petem Seegerem a jednalo se o folkovou
obdobu jazzovych jam sessions. V newyorskych klubech jako Fat Black Pussycat
nebo Café Wha? se na zacatku Sedesatych let potradali pravidelné hootennannies,
vramci kterych mohl pred publikem predstavit svou tvorbu bez jakéhokoliv

predchoziho konkurzu kdokoliv z navstévniki. !

Na podobnych vecerech mél sva
prvni vystoupeni napiiklad i Bob Dylan a pravé tento typ akci dnes oznaCujeme

jako open mic.

K velkému rozSifeni podobnych akci s timto oznacenim doslo aZ v zavéru
osmdesatych let, miZeme ho tedy davat do souvislosti s tzv. tfetim folkovym
revivalem. Do naSeho prostfedi se tento format dostal aZ na konci let devadesatych
a to predevSim diky hudebnikovi a hudebnim publicistovi Michaelu Kyselkovi,
ktery predtim nékolik let pofddal open mic veCery pfi svém pobytu v USA.**
V soucasnosti je u nas nejvétSim propagatorem tohoto fenoménu pisnickar Jan
Repka, jehoZ prazsky Open Mic Potrva se stal vyhleddvanou akci nejen pro
zaCinajici pisnickare. Celkové u néas funguje vice neZ tficet akci tohoto typu,
poradanych vétSinou samotnymi hudebniky v knihovnach, kavarnach, hudebnich
klubech nebo divadlech. Pivodni myslenkou je opravdu ,,otevieny mikrofon®, pred
kterym miZe svou autorskou tvorbu predvést kazdy navstévnik vecCera, pojeti

jednotlivych akci se ale mtize znacné liSit. Nejcastéjsi formou je u nas dnes dopredu

290 Marcus Aldredge, Singer-Songwriters and Musical Open Mics (Farnham:
Ashgate, 2013), 20-21.

291 Van Ronk a Wald. The Mayor of MacDougal Street, 170.

292 Michael Kyselka, ,Jak jsem potkal Open Majka,” Rock & Pop 27, no. 1 (2016):
87-88.
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zverejnény program, postaveny z predem nahlasenych pisnickart (vyjimkou nejsou
organizatofi snazi ,naldkat“ navstévniky. V priibéhu vecera je potom vyhrazen
urCity Cas pravé i pro pripadné zajemce z fad publika. Toto ale nemusi byt
pravidlem. Nékteré open mic vecery davaji prostor napriklad i cestovatelskym
prednasSkam, jiné jsou postavené CcCisté na principu ,otevieného mikrofonu®

a dopredu Zadny program nezverejiuji.

Specifickou koncertni scénou pro pisnickafe byl od roku 2001 také
,celoroc¢ni festival“ Hudebni sklepy, organizovany predevSim pisnickarem
Vaclavem Koubkem. Ten vytvofil po celé Ceské republice sit do projektu
zapojenych hudebnich klubti a kavéren, kde v rdmci Hudebnich sklept kazdy mésic
vystoupil néktery z pisnickari od Vladimira Vaclavka po Radtizu. Tento projekt ale

dnes podle dostupnych informaci funguje uz pouze sporadicky.

4.6. ,Novy Safran“

Je zajimavé, Ze acCkoliv jsou pisnickari ze své definice hudebni solitéfi, maji
tendenci spolupracovat s ostatnimi kolegy. To ostatné dokazovalo také zmifiované
sdruZeni Safran, fungujici v sedmdesatych letech. To ma i dnes své pokracovatele
a tim nejvyznamnéjsSim se zda byt sdruZeni Osamélych pisnickart, fungujici pod
patronatem Jana Buriana. SdruZeni je pfiznanym pokracovatelem Safrdnu a ma
koreny v roce 2002, kdy probéhl prvni rocnik festivalu Proti proudu aneb Festival
osamélych pisnickari. V prvnich letech Slo pravé jen o kazdoro¢ni koncertni
prehlidku tvorby tuzemskych pisnickari, od roku 2006 uz se jedna o volné sdruzeni
s domovskou scénou, pravidelnymi koncerty na mési¢ni bazi a zaroven rostoucim
poctem Clend, ktery se dnes pohybuje kolem tficeti pisnickar. Patii mezi né jak
zastupci té nejstarsi folkové generace v Cele s Dagmar Vorikovou, tak také té iplné
nejmladsi, jako je ctyfiadvacetilety Will Eiffel. Prostor tu maji také krajni zastupci
zanru, jako jsou ,,fyzicky basnik® Petr Vasa nebo rapper Bonus. Osaméli pisnickari
vydali uz také jednu spolecnou nahravku Turniketem do rdje,” na které se objevuji

skladby patnécti z nich.

293 Osamaéli pisni¢kari, Turniketem do raje (Praha: Galén, 2015), CD.
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Také mimo okruh Osamélych pisnickait dochazi ke spolupraci jednotlivych
pisnickart. Nejcastéji na koncertech, v nékterych pripadech potom i na spolecnych
nahravkach. Jako pfiklad prvni formy lze zminit volné sdruZeni pisnickdfek MDZ
neboli Muzikantky, Damy, Zeny, jehoZ jadro tvofi pisnickafky Lucie Redlova,
Beata Bocek a Jitka Suransk4, které nékolikrat do roka absolvuji spole¢né koncerty.
Pripadem pisnickarské spoluprace, ktera se dostala i na samostatnou studiovou
nahravku je projekt Panoptikum trojice pisnickari Ivo Cicvarek, Marcel K¥iz
a Lada Simi¢kova. Jejich stejnojmenné deska vysla v roce 2006.*** Dal3im z pripadi
je také Jan Burian, ktery zde byl zminény uZ v souvislosti s Osamélymi pisnickari.
Ten se napriklad uZ v roce 1992 snaZil propagovat vyherce jim obnovené soutéze
O ptaka Noha Jana Jefabka a FrantiSka Janceho spolecnou nahravkou Bud moje
slunce®” a také v pozdéjsich letech na svych nahravkach Casto spolupracoval nejen
se svymi pisnickaiskymi kolegy. NejaktudlnéjSim spojenim je potom album
partnerské pisnickarské dvojice Cermaque a lamme Candlewick Gravitace z roku
2016. Album bylo napsano a z vétsi Casti také natoceno pti spoleCném pilrocnim
cestovani po Evropé, kromé ustfedni dvojice se na ném podileli hudebnici, které par
po cesté potkal a pozdéji po navratu také producenti elektronické hudby jako je
Martin Tvrdy. Dvojice tak albem dokazala, co vSe mtiZe obnaset pozice pisnickare

po roce 1989.

294 Marcel Kfiz, Zofie Kabelkova & Ivo Cicvéarek, Panoptikum (Horni Lou¢ky: Indies
Scope, 2006), CD.

295 Jan Jerdbek, Jan Burian, Frantisek Jan¢e, Bud' moje slunce (Praha: Primus, 1992),
CD.
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Zaver

Bakalarska prace si kladla za cil predstavit fenomény, souvisejici
s tuzemskymi pisnickari po roce 1989, coZ je téma, jemuZ se prozatim v odborné
literatufe nedostava prakticky Zadné reflexe. Jako klicové se zde ukazalo byt téma
takzvaného ,konce folku“ a jeho dopad na pisnickare. Toto slovni spojeni se
objevovalo v publicistickém diskurzu zejména v prvni poloviné devadesatych let
a tykalo se hlavné pisnickart, ktefi jsou dodnes vnimani jako hlavni predstavitelé
folkového Zanru. ,,Konec folku“ souvisel do urcité miry se skuteCnosti, Ze s rokem
1989 ztratili pisnickari svou dosavadni roli ,neformdlni opozice“ vladnouciho
rezimu a podle mnohych soubézné s tim také hlavni téma svych pisni. Dnes vétSina
zanrovych publicistt i hudebnikti oznacuje tento problém za prekonany, popripadé
zcela popiraji jeho existenci. Zejména historik a sociolog Zdenék Ne3por ale naopak

tezi o skonceni folkové hudby zastava dodnes.

Na zakladé studia dostupnych prament je mozné konstatovat, Ze v prubéhu
devadesatych let tento problém opravdu existoval: fada interpretd z okruhu
nejpopularnéjSich pisnickari tehdy preruSila svou koncertni ¢innost a novych
osobnosti, které by nepredstavovaly pouhé epigony svych vzort, se v tomto obdobi
objevilo pouze minimum. Pokud bychom na tuzemské folkové pisnickarstvi
aplikovali teorii vyvoje hudebnich ZanrG z oblasti popularni hudby, popsanou
muzikologem Josefem Kotkem, mtiZzeme dojit ke zjisténi, Ze v devadesatych letech
se pisnickarstvi dostalo do zavérecného ,,stadia restrikce”, které predstavuje podle
autora této koncepce kvalitativni upadek hudebné Zanrového druhu a zaroven
postupny pokles jeho popularity. Navzdory nazorim nékterych hudebnich
publicisti a samotnych pisnickari tedy fenomén takzvaného konce folku nesouvisel
pouze se ,,Sametovou revoluci“ a naslednou zménou politického rezZimu, ale jednalo
se vlastné o prirozeny vyvoj Zanru, ktery se uz v pribéhu druhé poloviny
osmdesatych let znatelné komercionalizoval a v fadé pripadi také obsahové

rozmeélnoval.

»,otadium restrikce” ale neznamena nutny ,konec“ hudebné Zanrového

druhu. Po nékolika letech nebo desetiletich totizZ miiZe dojit k jeho ,,renesanci® a zda
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se, Ze k té doSlo v prvnich letech nového milénia. Tehdy se totiZ zac¢ind objevovat
fada novych pisnickarskych osobnosti a toto ,rojeni pisnickari“ v podstaté trva
dodnes. Na popularitu a postaveni predrevolucnich pisnickari ale dosahlo zatim jen
nékolik z nich, coZ ostatné potvrzuji také vyzkumy tuzemskych hudebnich
sociologti, které naznacuji klesajici oblibu folkové hudby a evidentni je v tomto
pripadé zejména nezajem o Zanr ze strany mladSich generaci, narozenych po roce
1989. V tomto ohledu se ale nabizi otazka, jestli tito posluchaci povazuji za folk

popularni pisnickare jako jsou Tomas Klus nebo Xindl X.

Soucasni pisnickari, objevujici se po roce 2000 totiZ Casto vyuZivaji prvki
mnoha riiznych Zanri z oblasti popularni hudby. V jejich projevu je tak mozné najit
kromé folku také prvky rockové hudby, country, rapu a hip-hopu nebo v soucasnosti
také elektronické hudby. Evidentni je to hlavné na studiovych nahravkach téchto
interpreti. Ty totiZ maji daleko k vzZité predstavé ,,osamélého zpévéka s kytarou“.
Pravé to v fadé pripadu prispiva k nemoznosti presného Zanrového vymezeni hudby
»folkovych pisnickari” a vytyCeni hranic tohoto pojmu. To je ale obecné situace,
kterou je mozné pozorovat ve vétSiné zZanri popularni hudby poslednich desetileti,
kdy je kvili bezpoctu rtiznorodych hudebnich fuzi skoro nemozné najit hudbu,
odpovidajici vZité Zanrové definici. Ta uZ tak dnes predstavuje spiSe idedlni typ,

ktery mize byt znéjici hudbé vzdalen.

Pravé z tohoto diivodu dnes néktefi autofi o soucasné hudbé mluvi jako
0 post-Zanrové, coZ sice neni Stastné feSeni, podobné nestastné je ale lpéni na
vymezeni néceho, co se z povahy véci neustale vyviji. To plati zejména v pripadé
sociologa a historika Zderika NeSpora, pro kterého ,,folkovi pisnickari“ znamenali
pouze tzkou skupinu ,,vyvolenych®“ a v tomto kontextu tedy neprekvapi, Ze je tento
autor dodnes zastancem zminovaného fenoménu ,konce folku“, ktery je v jeho
pripadé cisté problémem defini¢nim. Jak totiZ bylo jiZ naznaceno, ukazuje se, Ze

,konec folku“ znamenal spiSe jeho docasny tipadek v priitbéhu devadesatych let.

Porevolucni pisnickarstvi se od toho z 60.—80. let v nékolika ohledech lisi.
Predevsim se jeSté zvysila riznorodost pisnickarské scény, kdy je Casto tézZké najit
mezi jednotlivymi pisnickari a pisnickarkami sty¢né body. Pravé tato skutecCnost
nejspiS vedla k vyraznému rozsiteni vyznamu pojmu folk a pisnickérstvi po roce

1989, kdy napriklad zacina splyvat role frontmana rockové skupiny a sdélového

75



pisnickare. PredevSim kolem roku 2000 je potom moZné sledovat mnoZstvi
osobitych pisnickarek, priCemZ je nutné dodat, Ze Zeny se do té doby jako
pisnickarky profilovaly pouze ziidka a z bezmdla tficetileté ,predlistopadové“
historie pisnickarstvi je moZné mluvit pouze o nékolika zastupkynich tohoto Zanru.
Porevoluc¢ni vyvoj pisnickarstvi prinesl také specifické koncertni scény pro tento
typ umélci, témi nejvyznamnéjSimi jsou predevSim vecery typu open mic, které
davaji prostor predevSim zacinajicim interpretim s autorskou tvorbou a pro fadu
z pisnickari tak zprostfedkovavaji prvni kontakt jejich hudby s publikem. Zcela
opacné je téma pronikani pisnickari do uzZeji vymezené popularni hudby ,,stfedniho
proudu”, které je v poslednich letech diskutované v souvislosti s pisnickari jako
jsou Tomas$ Klus nebo v soucasnosti naptiklad Thom Artway. V této bakalarské
praci naznaceny vycet a popis fenoménti, spojenych s pisnickafi po ,konci folku“
neni s prihlédnutim k zmifiované rozmanitosti soucasného pisnickarstvi zdaleka
vyCerpavajici, naopak spiSe vybizi k pozd€jSimu podrobnéjSimu zpracovani

problematiky.
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Shrnuti

Bakalarska prace se zabyva pisnickari v ceském prostfedi po roce 1989.
Ackoliv je pojem pisnickar ve svém souCasném vyznamu uZzivan jiz od druhé
poloviny Sedesatych let minulého stoleti, dodnes neni presné vymezen. Na zakladé
dosavadnich pokusii o definici pojmu a po komparaci s jeho zahrani¢nimi
ekvivalenty tato prace definuje pisnickare jako tvlirce a provozovatele uméni

autorské pisné a tedy do urcité miry nadZzanrového umeélce.

V tuzemském prostiedi jsou pisnickari dodnes ztotoZiovani prevazné
s folkovou hudbou a protestsongy, ackoliv je toto spojeni v mnoha pripadech
sporné. Pravé pisnickart se tedy po roce 1989 tykal fenomén ,konce folku“, jehoz
predstaveni tvori hlavni Cast této prace. PredevSim hudebni publicisté tehdy psali
o tom, Ze bez spolecného nepfitele ve formé vladnouci komunistické strany ztratili
tito interpreti hlavni téma svych pisni. Téma ,konce folku“ se v pribéhu let

z ptivodniho publicistického diskurzu dostalo také do odborné literatury.

Na fenomén ,konce folku“ prace nahlizi z fady uhli. Zasazuje ho do
kontextu soucasnych diskuzi o konci hudebnich Zanri a mimo jiné i na zakladé
prizkum@ hudebnich preferenci hudebnich sociologli sleduje jeho dopad na
soucasnou popularitu Zanru. P¥i aplikaci teorie muzikologa Josefa Kotka o vyvoji
zanra z oblasti popularni hudby potom dochazi k zavéru, Ze na prelomu
osmdesatych a devadesatych let se folkové pisnickarstvi dostalo do své zavérecné
vyvojové faze, charakteristické postupnym poklesem popularity i kvality

produkované hudby.

Tato situace se méni po roce 2000, kdy se objevuji nové pisnickarské
osobnosti a je tak mozné mluvit o ,,0Ziveni Zanru. Pravé fenomény, které souvisi
s pisnickari po ,,konci folku“ vybérové predstavuje posledni kapitola. Ta si vS§ima
napriklad rozSifeni definice folku a pisnickarstvi, nastupu vyraznych pisnickarek

a nebo pronikani pisnickart do popularni hudby ,,stfedniho proudu“.
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Summary

This bachelor’s thesis deals with singer-songwriters in the Czech lands after
the year 1989. Although the term ‘singer-songwriter’, in its current meaning, has
been used since the half of the twentieth century, yet it has not been strictly defined.
According to the previous attempts to define the term and after its comparison with
its foreign equivalents, this work defines a singer-songwriter as a creator and keeper

of author’s song art, hence an above-genre artist to a certain extent.

In the internal environment, singer-songwriters are identified mainly with
folk music and protest songs, however, this connection is debatable in many cases.
The phenomenon of ‘the end of folk’ relates exactly to the singer-songwriters after
the year 1989. The main aim of this thesis is to introduce this phenomenon.
Primarily, music publicists were the ones who thought that without a common
enemy in the form of the leading communist party, those performers lost the major
topic of their songs. The theme of ‘the end of folk’ has crossed the boundaries of

a publicist discourse and entered into the academic literature.

The thesis looks into the phenomenon from several points of view. It is put
into the context of present-day discussions about the end of music genres and
follows its impact on the current popularity of the genre based on a research of
music sociologists’ musical preferences. Having applied the theory of the
musicologist Josef Kotek about the development of genres in the area of popular
music, it is therefore concluded that the process of singing and songwriting reached
its final developmental stage at the turn of eighties and nineties. It was characterised

by a decline in popularity and also by poor quality of produced music.

The situation has changed since the year 2000 when new singer-songwriter
performers appeared and the period can be described as ‘a revival’ of the genre.
These phenomena related to the singer-songwriters after ‘the end of folk’ are
represented in the last chapter. It is the last chapter that deals with the broadening of
the definition of folk music, singing and songwriting, it is also devoted to
distinctive female singer-songwriters and the process of spreading singer-

songwriters’ music into the mainstream popular music.
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Zusammenfassung

Diese Bachelorarbeit beschéftigt sich mit Liedermachern in Tschechien nach
dem Jahre 1989. Obwohl der Begriff in seiner heutigen Bedeutung schon seit der
zweiten Halfte der 60. Jahren des vorigen Jahrhunderts verwendet wird, ist er bis
heute nicht prdzise definiert. Aufgrund der bisherigen Versuche den Begriff
abzugrenzen und ihn mit seinen Auslandsdquivalenten zu vergleichen definiert diese
Arbeit die Liedermacher als Schopfer und Betreiber der Kunst des Autorenlieds und

deshalb auch als Kiinstler, die einigermallen vom Genre unabhéngig sind.

In der inldndischen Umgebung werden die Liedermacher bis heute
iiberwiegend mit Folkmusik und Protestliedern identifiziert, obwohl diese
Verbindung in vielen Fdllen umstritten ist. Gerade die Liedermacher wurden nach
dem Jahre 1989 vom Phinomen ,des Endes vom Folk“ betroffen, dessen
Darstellung den Hauptteil dieser Arbeit bildet. Vor allem die Musikpublizisten
schrieben damals dariiber, dass die Interpreten das Hauptthema ihrer Lieder
verloren haben, wenn es keinen gemeinsamen Feind in der Form der regierenden
kommunistischen Partei mehr gibt. Das Thema ,,des Endes vom Folk“ drang im
Laufe der Zeit vom urspriinglichen publizistischen Diskurs auch in die Fachliteratur

ein.

Auf das Phinomen ,,des Endes vom Folk® wird in dieser Bachelorarbeit aus
verschiedenen Perspektiven eingegangen. Die Arbeit setzt es in den Kontext der
aktuellen Debatten iiber das Ende der Musikgenres ein und beobachtet seinen
Einfluss auf die gegenwartige Beliebtheit des Genres aufgrund der Untersuchung
der Musikprédferenzen der Musiksoziologen. Bei der Anwendung der Theorie des
Musikologen Josef Kotek iiber die Entwicklung der Genres aus dem Bereich der
Popmusik wird zum Schluss gekommen, dass die Entwicklung der Folkmusik ihren
Hohepunkt an der Wende der 80. und 90. Jahren erreichte, was durch die
allmdhliche Senkung von sowohl der Beliebtheit als auch der Qualitdt der

produzierten Musik reprasentiert ist.

Diese  Situation  wird mit der  Erscheinung von  neuen

Liedermacherpersonlichkeiten nach dem Jahre 2000 gedndert und es lédsst sich
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deswegen tiber eine ,,Belebung®“ des Genres sprechen. Gerade die Phdnomene, die
mit den Liedermachern aus der Zeitperiode nach ,,dem Ende vom Folk®“ verbunden
sind, werden teilweise im letzten Kapitel dargestellt. Dort werden zum Beispiel die
Verbreitung der Definition von Folk und Liedermachern, der Antritt von
ausdrucksvollen Liedermacherinnen oder die Durchdringung der Liedermacher in

die populdre Musik des ,,Main Streams“ behandelt.
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Anotace

Bakalarska prace se zabyva pisnickarstvim v ceském prostiedi
po roce 1989. Nastifiuje vyvoj folkového Zanru, se kterym jsou
pisnickari v naSem prostiedi spojovani nejcastéji, charakterizuje
také samotného pisnickare. Ve své stéZejni Casti potom
predstavuje fenomén ,,konce folku“, ktery byl aktualni
predevsim v devadesatych letech a ktery se tykal pravé
pisnickard. Zjistuje jeho relevanci, predstavuje jeho dopady,
dava ho do kontextu se zahrani¢nim dénim a s teorii vyvoje
zanrt z oblasti populdrni hudby. V zavéru ve stru¢nosti
predstavuje také specifické fenomény, souvisejici s

pisnickafstvim po ,,konci folku®.
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