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1 Uvod

Predmétem nasi diplomové prace je problematika piekladu audiovizudlnich dél
a tvorba filmovych titulkl. V praci se budeme zabyvat nejcastéjSimi zptisoby filmového
prekladu. Nasledn¢ se zamétime podrobnéji na pieklad filmu s pomoci titulkti. Hlavnim
cilem nasi prace bude ptelozit film a nasledné vytvofit titulky k dokumentdrnimu filmu

Ostrovy: Andrej Tarkovskij a Sergej Paradzanov.

Prace bude strukturovand do dvou hlavnich ¢asti. Prvni ¢ast bude vénovéana
teoretickému studiu audiovizudlnich piekladi a prekladu filma s titulky. Tato témata
budou podrobnéji rozebrana a shrnuta. V druhé, praktické, ¢asti uvedeme dokumentarni
film, ktery byl promitan na Seminafi ruskych filmi v Hodoniné. Nasledné¢ budou
vytvofeny titulky k danému filmu metodou naslechu. K titulkim pak vznikne komentar,

ve kterém budeme rozebirat konkrétni piekladatelské problémy.

V uvodu teoretické ¢asti prace se zaméfime na audiovizualni pieklad jako
na specifickou formu pifekladu. Déle se budeme snazit definovat podstatu filmového
piekladu. Pokusime se také filmovy pieklad zaradit do translatologického kontextu,
protoze se jedna o preklad s urcitymi specifiky. Podrobnéji se pak zamétime na nejcastejsi
metody filmového prekladu. Podstatna Cast prace bude vénovana piekladu filma s pomoci
titulkt. Uvedeme si problematiku spojenou s ptekladem pomoci titulkd, jeho pozitiva
1 negativa. V teoretické Casti se budeme opirat o odborné¢ knihy a ¢lanky od ruskych,
ceskych, slovenskych i1 polskych autort. Z hlavnich zdroji mizeme uvést knihu
Titulkujeme profesiondlné od Miroslava Posty. Dal§imi autory jsou Véra Gorskova, Alexej
Kozuljaev, Arkadiusz Belczyk ¢i Gregor Makarian. V teoretické ¢asti prace si klademe
za cil seznamit se s problematikou a zatazenim audiovizuadlniho piekladu, a podrobnéji

zhodnotit pieklad filmu s pomoci titulkd.

V praktické ¢asti se seznamime s dokumentarnim filmem Ostovy: Andrej Tarkovskij
a Sergej Paradzanov. Uvedeme zékladni informace o filmu, reZisérovy a také televiznim
projektu Ostrovy. Nezapomeneme piedstavit Seminai ruskych filmi v Hodoning,
pro jehoz Ucely vznikl pfeklad i titulky. V praktické ¢asti vyuZijeme poznatky ziskané
Vv teoretické Casti diplomové prace kpiekladu filmu a tvorbé titulkli k naSemu
dokumentarnimu filmu Ostovy: Andrej Tarkovskij a Sergej ParadZanov. Soulasti

praktické casti bude i translatologicky komentar, ve kterém si rozebereme konkrétni



prekladatelské problémy, se kterymi jsme se pii prekladu setkaly Nasledné si ke kazdému

problému uvedeme piiklady a pokusime se doporucit mozna piekladatelska feseni.



2 Audiovizualni preklad

V priibéhu historie lidstva spolu rozlicné narody vstupovaly do riiznych vztaht,
ale teprve vynalezy globalnich rozmérii se zaslouzily o aktivizaci mezikulturnich
a mezijazykovych procest. V tomto kontextu se prekladatel stal vazenym mezikulturnim
prostfednikem. Prekladatelstvi se fadi mezi nejstarsi ¢innosti ¢lovéka. Odlisnost jazykl
donutila lidstvo Kk tolik potiebné c¢innosti jako je pieklad, pomoci kterého spolu
komunikujeme a predavame si duchovni cennosti mezi narody. Pieklad hraje hlavni roli
v zachovani mezikulturniho a mezijazykového pusobeni a pickladatel vystupuje jako
piimy ucastnik procest obohaceni jazyku a kultur. Ptekladatel z pozice interakce mezi cizi
a vlastni kulturou plni nejriizngjsi ukoly. K nejdilezitéjsim patii zabezpeeni komunikace
i mezi velmi vzdalenymi jazyky a kulturami tak, aby se neztratil kulturni a narodni kolorit
ani jedné z nich. Kromé globalizace a kulturni interakce se setkavame s rychlym rozvojem
digitalni techniky, coz pied prekladatele stavi nové tkoly. Jednim z nich je 1 zkoumani

riznych typt audiovizualnich piekladt (dale AVP).!

Badatelé¢ se teprve nedavno zacali zabyvat problematikou prevodu audiovizudlniho dila
jako specifickou formou piekladu, kterou je potieba zkoumat podrobnéji. Béhem piekladu
audiovizualnich d¢l se prekladatel nemuze spoléhat pouze na své zkuSenosti S tradicnim

piekladem a ptekladat pouze na zédklad¢ dekddovani a kdédovani sémantického vyznamu.

ZkuSenosti ukazuji, ze piekladatelim klasického piekladu délaji problémy praveé
omezeni vychazejici nad ramec jazyka. Jedna se pifedev§im 0 vétnou stavbu a strukturu
dél. Audiovizualni texty (dale AV) jsou polysémantické, kdy recipienti audiovizualnich
materiali jsou zaroven divaky, posluchaci i ¢tenafi. Ti dekdduji informaci v jednom
okamziku hned na nékolika trovnich. Recipienti AV materiali nemohou nijak ovlivnit
rychlost, jakou se k nim informace dostavaji, a jesté je musi vnimat nékolika smysli
zaroven. Informaci musi zpracovat tempem, které je predem dané. AV pickladatel tak musi
kalkulovat nejen stextem a jazykovou strankou fe¢i, ale i neverbalnimi vizualnimi
a smyslovymi konstrukcemi. Proto je naptiklad pieklad audiovizudlniho textu pomoci
pocitacem podporovanych piekladatelskych programii nesmyslny, nebot’ pocita¢ neni

schopen rozpoznat rizné neverbalni kontexty. AV texty pielozené s pomoci programi

1 AJIEKCAHJIPOBA, Anna Anexcanapossa. KPATIMBKUHA, Onbra Anekcanapossa. K eonpocy o
PA3HOBUOHOCISIX ayOUOBU3yabHO20 nepegoda. [online] MpkyTckuii rocyaapCTBeHHBIN TEXHHIECKU
yuuBepcurert, 2014, ctp. 1. [cit. 18.10.2018] Dostupné z:
http://mvestnik.istu.irk.ru/journals/2014/03/articles/15?view=0
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podporovanych pocitatovym piekladem tak cCasto naprosto neodpovidaji dé&ji

probihajicimu na obrazovkach.?

Cilem audiovizualniho ptekladu je vytvofeni ptekladu dila (filmi, televiznich potadu,
reklam apod.), které bude v cilovém jazyce mit na divaka stejny vliv a estetické ptisobeni
jako na recipienty vychoziho jazyka. Takovym zpusobem, aby celek v cilovém jazyce
pusobil na recipienta stejné jako na nositele vychoziho jazyka a polysémanticky celek

se tak stal elementem kultury jazyka recipienta.’

3 Uvod do problematiky filmového piekladu

Pojmem AVP je velmi Siroky a zahrnuje pieklady uméleckych d¢l jako jsou divadelni
predstaveni, filmy animované, dokumentarni, ¢i celovecerni, které mizeme zhlédnout
nejen Vv televizi, king, ale tfeba jako rozhlasovy pfenos ¢i na internetu. Dale napiiklad
serialy, televizni noviny, autorské deklamace, reklamni spoty, pocitatové hry, materialy

Z internetu a dal$i. My se podrobnéji budeme vénovat problematice filmového piekladu.

Pod slovem ,,preklad* si vétSinou predstavime jeden ze zpiisobl slozité jazykové
¢innosti Clovéka. Obecné pieklad chapeme bud’ jako vysledek nebo proces preneseni
informace z textu jazyka vychoziho do jazyka cilového. Jedna se o jazykovou transformaci
textu ustniho nebo psané¢ho z jednoho jazyka do druhého. Moznosti vykladu dané¢ho
terminu ,,pieklad jsou rizné. Napi.: Revzin a Rozencvejg ve své knize Ocnoswi 06wyeco
u mawmunHo2o nepesoda uvadéji: ,,Tato kniha je vénovana popisu toho, co se déje, kdyz se
obsah textu jednoho jazyka pfedava pomoci prostiedku druhého jazyka, tedy toho, co jsme
zvykli nazyvat piekladem.“* V.N. Komissarov termin slova ,pteklad* vysvétluje takto:

,Pieklad je slozity a mnohostranny typ lidské cinnosti. Ackoliv obvykle hovotime

2 KO3YJIAEB, Anekceit BnanumupoButd. Ay0uoeusyanvHbiii nOMUCEMAHMULECKULL Nepesoo Kax 0cobast
dopma nepegodueckoii desmenbHOCmU U 0cObenHoCmuU 00yueHUss OanHOMY 8udy nepegood. [online] ctp.
374-375. [cit. 18.10.2018] Dostupné z: https://cyberleninka.ru/article/v/audiovizualnyy-
polisemanticheskiy-perevod-kak-osobaya-forma-perevodcheskoy-deyatelnosti-i-osobennosti-obucheniya-
dannomu-vidu

3 AOAHACKUHA, Haranbs IOpbeBHa. Kunonepesod kax 06beKm uccie006anuio UH26UCTUKL,
COYUONO2UU, MENHCKYTLIYPHOU KOMMYHUKAYUU u meopuu nepesoda. [online] BectaHrnk MOCKOBCKOTO
rocyapcTBeHHOro obnacruoro yuusepcutera, 2017, crp. 61. [cit. 18.10.2018] Dostupné z:
https://elibrary.ru/download/elibrary_30057598_49745461.pdf

4 PEB3MH, Ucaak Mocupopia. POSEHLIBENT, Bukrop FOmnbeBud. Ocrogbi 06uyezo u Mauunno2o
nepesoda. Mocksa: Beicmas mkona, 1964, crp. 5. Z originalu pielozila: Be. Daniela Sediva
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o prekladu ,,z jednoho jazyka do druhého®, ve skutecnosti v procesu piekladu nedochazi

kK pouhé zaméné jednoho jazyka druhym.*®

Nékteii translatologové jako L.S Barchudarov® a A. V. Fedorov rozdéluji typy
prekladu podle formy, pomoci které se uskutecnuje promluva. Jakykoliv jazyk mizeme
najit jak ve formée ustni, tak i psané feci. Podle toho, v jaké formé se pouzivaji jazyky

vychozi nebo cilovy, rozdélujeme nasledujici typy piekladu:
e pisemné-pisemny nebo vizualné-pisemny pieklad

(pteklad novinovych, informacnich, dokumentarnich i specialnich nau¢nych textu,
pieklad socidlni a politické literatury, publicistiky a fecnickych projevi, preklad uméleckeé

literatury);
e konsekutivni a simultdnni tlumoceni
e pisemné-Ustni nebo vizualné-ustni pieklad
(tlumoceni z listu, pieklad s pfipravou);
e Ustné-pisemny pieklad
(pieklad diktatu)’

Zarazeni filmového piekladu do vyse uvedené¢ho rozdéleni vSak neni tak jednoznacné.
Uveden¢ klasifikace typt prekladi nam nedavaji presnou odpoveéd’ na otazku, kam preklad
filma zaradit. V Tozxosom nepesooueckom crnosape Neljubina se upozornuje na fakt, ze
v pfedkladu filmovych materidli se misi znaky simultanniho tlumoceni a pisemného
piekladu. Konecny vybér zpiisobu piekladu zavisi na cili a charakteru prace (tlumoceni

pied publikem, pieklad pro dabing, titulkovani a jiné).®

Pieklad filmového textu lze povazovat i za jednu z variant simultinniho tlumoceni,
které s sebou nese rizné specifické prvky. Muze se jednat o tlumoceni nazivo s pomoci

mikrofonu, tedy tlumoceni textu, ktery pronaseji hrdinové daného filmu. Tento zptisob byl

> KOMMCCAPOB, Busen Haymosuu. Cospemennoe nepesodosedenue. Mocksa: DTC, 2004, crp. 23.
ISBN 5933860301. Z originalu pielozila: Bc. Daniela Sediva

5 BAPXYJIAPOB, Jleonnn CrenanoBud. A3sik u nepe6od. Mocksa: MexayHapo/Hbie oTHOIIeHus, 1975,
ctp. 46-49

" ®EJIOPOB, Anapeii Benenuxrosuu. Ocrosul obueti meopuu nepeéoda. Mocksa: Beicias mkona, 1968,
cTp. 249-298. Z originalu pielozila: Be. Daniela Sediva

8 HEJTIOBMH, Jles JIbBoBuu. Tonkosbiii nepesodueckuti croéaps. Mocksa: Hayka, 2003, ctp. 141. ISBN
5-02-006320-7.



vSak postupné vytlacen tzv. dabingem, coz je zaména textu vychoziho jazyka za predem
ptelozeny jazyk cilovy, ktery pronaseji dabéti. Dabing se zacal pouzivat hlavné z toho
divodu, zZe jazyk ve filmu je velmi rozmanity. Klade se dliraz na zbarveni hlasu, intonaci,
specifické pronaseni replik ve vychozim jazyce, rizné Sumy a dal$i zvuky, které se berou
jako prvotni autorsky umysl, a proto by mély tyto prvky byt pro publikum zachovany

i v ptekladu filmu do cilového jazyka.

DalSim typem je simultdnni tlumoceni replik hrdind piimo do sluchéatek divaki.
Zpravidla se jedna o predem piipraveny pieklad textu, kdy tlumocnik dostane nahravku
a scénaf, ma tedy moznost se na vystup predem piipravit. Velkym problémem vSak mize
byt pfesné naCasovani tlumoceni ve spravny okamzik, tedy soucasné s hrdiny filmu,
protoze repliky plivodniho znéni mohou byt mirné odlisné od téch pteloZenych. Podle toho

musi tlumo¢nik reagovat a své promluvy bud’ zkracovat, nebo prodluzovat.

Kromé¢ vyse uvedenych situaci vznika také problém s intonaci a emociondlnim
zabarvenim promluvy. V takovém ptipad¢ se musi tlumocnik stat i hercem a pii svém
vystoupeni musi sviij hlas ménit podle ndlad a emoci tlumoceného hrdiny. Tlumocnik tedy
pouziva riznou intonaci a zptisob vyjadfovani tak, aby co nejvérnéji napodobil smich, plac,
kiik a dalsi projevy hrdiny. Nebo zde vznika druha moznost, pfi které tlumocnik vypousti
emocionalni stranku, ktera uz je pro divaka obsazena v ptivodnim znéni jazyka, je Citelna
z d¢jstvi filmu. Tlumoc¢nik tak pouze predava text, ktery je oprostén od emoci a jeho hlas
pouze podkresluje emocni pozadi filmu. Ve skutecnosti vSak druhd moznost muze

na divaka ptisobit trochu ironicky az komicky.

Ve vyjimec¢nych ptipadech se mizeme setkat s nepfipravenym tlumocenim filmu nebo
videa, naptiklad na riznych festivalech nebo konferencich. Kvalita téchto prekladi je

riiznd a zavisi na profesionalité a schopnostech tlumoénika.®

Podle Komissarova, ale pieklad filmového materidlu nelze povazovat za tlumocent,
protoze se v idedlnim pfipad¢ jednd o pisemny pieklad s pouzitim dialogovych lista ¢i
scénafe, tedy pisemného textu. Pokud piekladatel nemd moznost si pieklad ptipravit,
dochazi k piekladu, ktery se opird o text v redlném case a tim se pfiblizuje k metodé
prekladu z listu. Problémy s klasifikaci filmového ptekladu jsou pak spojeny s tim,

ze ozvuceni textu na jazyce piekladu lze udélat jak po, tak i souc¢asné s procesem piekladu

® AJIEKCEEBA, Upuna CecpeeBHa. Beedenue 6 nepecodosedenue. Cankt-TletepOypr: V3natenbckuii
meHTp Axanmemust, 2004, ctp. 19-20. ISBN 5-7695-1542-2.
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a také s tim, ze pii prekladu je potfeba dodrzovat kinematografickou redlnost a ptihlizet

k vizualnimu #adu filmu.

Jedna z nejuznavanéjsich klasifikaci V.N. Komissarova uvadi, ze existuji dva funkcni
typy prekladu a to: umélecky (literarni) pteklad a informacéni (neliterarni) pieklad.
Pii uméleckém piekladu si prekladatel stavi za cil co nejvérnéji dodrzet umélecké
a estetické vlastnosti textu origindlu. Snazi se vytvoftit celistvé umélecké dilo v cilovém
jazyce. Hlavnim ukolem informaé¢niho ptekladu je ptfesné predani informace, avSak bez
umélecko-estetického plisobeni na &tendie.'® | v informacnich piekladech vsak Ize nalézt

elementy uméleckého prekladu 1 naopak.

Umélecky pieklad lze chapat jako zpusob komunikace, pti které se piekladatel musi
vyrovnat nejen s prekladem v utilitarnim slova smyslu, ale také se specialnim typem
mezikulturni, kulturné-estetické a umeélecké komunikace, jejiz nejvétsi hodnotou je text

chépany jako smyslové veli¢ina a zaroven predmét uméleckého vyjadieni a plisobeni. ™

V ruské tradici se tedy AVP dlouhou dobu pokladal za druh literarniho ptekladu nebo
jako simultanni tlumoceni hlavné proto, Zze se audiovizualni text povazoval za element
vyhradné pisemné feci. V mnohych pfipadech se mizeme setkat spiSe S pracemi, které
pohliZeji na tzv. filmovy pteklad jako na specialni druh piekladatelské ¢innosti spojeny
pouze s piekladem filmt, tim padem se nezabyvaji celou fadou jinych audiovizuélnich d¢l,
jako jsou: divadelni pfedstaveni, reklamni spoty, hry, a jiné. Termin filmovy pieklad je

tedy povazovan za hyponymum terminu audiovizualni pieklad.*?

Pti prekladu filma, tedy nedochazi pouze k piekladu textu jako takového. Podle A.V.
Kozuljaeva generalniho feditele RuFilms LLC a feditele Skoly audiovizualniho prekladu,
zde piekladatel pracuje se 4 paralelnimi vyznamovymi Grovnémi, které se navzajem

ptekryvaji a dopliuji.

e Vizualni neverbalni obrazova Groven

10 KOMMCCAPOB, Busnen Haymosuu. Cospementoe nepesodosedenue. Mocksa: DTC, 2004, ctp. 111-
115. ISBN 5933860301.

11 HEJTIOBUH, Jles JIbposuu. Torxosuiii nepesodueckuii cioéaps. Mocksa: Hayka, 2003, ctp. 246-247.
ISBN 5-02-006320-7.

12 MAJIEHOBA, Esrenus JmutpueBHa. Teopus u npakmuxa ayouoeusyanbho2o nepesooa.
omeuecmeennviii u sapybesicnvil onvim. [online] Omck: Kommynnkatususie ncenenoanus, Ho.2 (12),
2017, ctp. 33-34. [cit. 14.11.2018] Dostupné z:
https://elibrary.ru/download/elibrary_29901702_44954049.pdf
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e Neverbalni hudebni Sumy v audio urovni
e Verbalni audio troven (dialogy hrdini)
e Verbalni video Uroven (nadpisy a titulky)

Z tohoto rozvrstveni vyplyva, ze se prekladatel nebude zabyvat pouze piekladem textu,
ale bude se potykat s riznymi mezijazykovymi a mezikulturnimi adaptacemi, protoze
specifika titulkovani i dabingu ve své podstaté narusuji tradi¢ni piedstavy o ekvivalenci.
Obrazova a zvukova slozka filmu v sobé zahrnuje mnoho socidlnich a kulturnich aluzi
a metafor, které jsou funk¢ni pro divéka originalni verze, ale pro divéka filmu ptelozené¢ho

jsou nepochopitelné. A piekladatel tak miize ptedat piivodni informaci jen ¢aste¢ng.™®

Na zavér mizeme fici, Ze tedy preklad filmt a celkové audiovizualnich dé€l nelze presné
zaradit do béznych klasifikaci. Pfekladatel se ptiprekladu film musi zaobirat S mnozstvim
specialnich ptekladatelskych problémt nejen v roviné jazykové a samotného textu,
ale musi brat v potaz i auditivni a zvukovou stranku filmu. Mame mnoho zptisobu, jakymi
formami lze pfeklad filmu uskutecnit. Ve vétSiné ptipadli, bude na zadavateli prace, jaky

vvvvvv

zpusoby piekladu filmt se budeme zabyvat v nasledujici kapitole.

4  Tradi¢ni zpisoby prekladu filmu

Podle rtiznych autort, ktefi se zabyvaji problematikou ptekladu audiovizudlnich dél,
existuje mnoho zpusobl, jak dané dilo pielozit. Pro piiklad mizeme uvést ¢lanek
A.V. Kozuljaeva, ktery ve své praci Ayouosusyanvhsiii ROIUCEMAHMUYECKUL NEPEBOO KAK
ocobas gpopma nepesodueckou deamerbHOCMU U 0COOEHHOCU 00yYeHUsI OAHHOMY BUOY
nepesooa uvadi 5 zplsobl, jak rozlicna dila pielozit. Mezi nejvice rozSifené zplisoby
piekladu audiovizualnich dél fadime dabing a také pteklad pomoci titulkil. Jako treti

nejéastéjii zptisob se uvadi preklad metodou voice-over.*

13 KO3YJIIEB, Anekceit Bnagumuposuu O6yuenue OuHAMU4eckux 3K6USAIEHMHOMY Nepeeooy
ayOuoBU3yabHLIX NPOU3EEOCHUIL: ONBIM PA3PAOOMKU U OCBOCHUS UHHOBAYUOHHBIX MEMOOUK 8 PAMKAX
wWKoIbL ayouosusyabio2o nepesoda. [online] Becrank ITepMcKOTro HAIIMOHATBHOTO HCCIIEMOBATENBCKOTO
MOJIUTEXHUIECKOT0 yHUBepcuTera. [Ipobiaemsr s3piko3Hanms u meparoruku. 2015. Ho. 3 (13), crp. 4-5.
[cit. 18.11.2018] Dostupné z: https://cyberleninka.ru/article/v/obuchenie-dinamicheski-ekvivalentnomu-
perevodu-audiovizualnyh-proizvedeniy-opyt-razrabotki-i-osvoeniya-innovatsionnyh-metodik-v

14 KO3VIJILEB, Anekceii BragumMupoBud. Ayouosusyansiviii NOIUCEMAHMUYECKUL NEPe6od Kak 0cobas
gopma nepesodueckoii desmenbrocmu u 0cobeHHOCmuU 06yueHUss 0aHHOMY 6Udy nepegoda. [online] ctp.
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V riznych zemich se preferuji odlisné formy audiovizualniho ptekladu. Ktery druh
AVP jednotlivé staty voli, se odviji od riiznych kritérii daného statu, jako napf. narodnich
tradic, politickymi, ekonomickymi, ideologickymi, kulturnimi a dal§imi kritérii. Podle
studie Evropské komise z roku 2007, kterou uvadi Miroslav Posta ve své knize Titulkujeme
profesionalne, v pripad¢ kinodistribuce vétSina zemi pouziva titulky, avsak pfi televiznim
vysilani prevlada dabing a v nékterych statech Evropské unie zase voice-over. Ceska
republika a nékteré dal§i zemé jsou unikatni tim, Ze v televiznim vysilani davaji prednost
jiné metodé piekladu nez v kinech. Napiiklad Cesko, Slovensko a Mad’arsko preferuje
v kinech pieklad pomoci titulkti a v televizi pak prevlada dabing. V Polsku, pobaltskych
statech a Bulharsku se nejvice setkavame v televizi s metodou voice-over a v kinech taktéz
s titulky. Pti ptekladu specifickych zanrt, jako jsou naptiklad porady pro déti, se v kiné
i v televizi nejvice pouziva dabing. Dokumentarni filmy se v mnoha zemich ptekladaji bud’
pomoci metody voice-over, piipadné¢ v kombinaci voice-over a titulkd, v jinych se opét

preferuji pouze titulky.™

Preferované zpiisoby jazykového pievodu v zemich EU a EHP®

Kinodistribuce Televizni vysilani

dabing: témét vyluéné v Italii dabing: frankofonni Belgie, CR, Francie,
dabing i titulkovani (v rizném poméru; | Italie, Mad’arsko, Némecko, Rakousko,
dasto dvé verze filmu): Spanélsko, | Slovensko, Spanélsko, Svycarsko
Francie, Némecko, Rakousko, do ur¢ité | voiceover: Bulharsko, Litva, LotySsko,
miry i CR a Slovensko Polsko, ¢aste¢né Estonsko

titulkovani: ostatni zkoumané zemé titulkovani: vlamska cast Belgie,
Dansko, Estonsko, Finsko, Irsko, Island,
Kypr, Nizozemsko, Norsko, Portugalsko,
Rumunsko, Recko, Spojené kralovstvi,

Slovinsko, Svédsko

374-375. [cit. 18.11.2018] Dostupné z: https://cyberleninka.ru/article/v/audiovizualnyy-
polisemanticheskiy-perevod-kak-osobaya-forma-perevodcheskoy-deyatelnosti-i-osobennosti-obucheniya-
dannomu-vidu

15 POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondlné. 2. vydani. Praha: Apostrof, 2012, str. 26-27. ISBN 978-
80-87561-16-4.

16 Tamtéz, str. 26
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4.1 Dabing

Dabing z anglického dub, dubbing je pteklad cizojazy¢ného audiovizualniho dila.
Dabing ma divakovi v matefském jazyce poskytnout totozny zazitek jak po umélecké,
tak i emocionalni strance, jako divakovi v originalnim znéni. Dabovany dialog by mél tedy
spliiovat nejen kritéria literarniho ptekladu, ale pfedev§sim by mél splynout s obrazovou
strankou filmu tak, aby text umocnioval herecky vykon na platné. Za zékladni eticky
princip dabingu lze povazovat fakt, ze dabing by mél vychazet ze samotného dila
a co nejpresveédciveéji pretlumocit jeho umélecké hodnoty. V poslednich letech se ukazalo,
7e dabing je nepostradatelnou soucasti hlavné televize, kterd se bez dabingu neobejde,
protoze cteni titulkd je pro vétSinu divakll uz nepfijatelné. Prekladatel musi mit
K ptivodnimu dilu uctu a nemize si dovolit, ho pii piekladu jakkoliv zménit. Naprosto

nezadouci by bylo, kdyby z piivodniho dila, vzniklo na jeho zaklad¢ dilo nové.

V soucasné dobé uroven dabingu nejvice ovliviiuji faktory jako je napf. uroven
technickych podminek, uméleckd kvalita originalu, kvalita pfekladu a upravy dialog,
hereckd zakladna, rezisér a mistr zvuku. Hlavnim cilem dabingu je tedy utvofit takovou
Casoprostorovou realitu a fikci, aby si divak vytvofil dojem autentiCnosti prostfedi

a ani si neuvédomil, Ze je film nadabovany.’

Vybér dabéra hraje velmi dilezitou roli, kterd se podepisuje hlavné na kvalité
dabovani, kdy dabértiv hlas musi odpovidat vé€ku hlasu a temperamentu svého hrdiny.
Dabér nesmi nikdy jen piecist predem pielozeny text, ale musi ho pfeCist tak,

aby maximalné& napodobil artikulaci i mimiku svého hrdiny z platna.18

4.2 \oice-over

Technika ptekladu voice-over spoc¢iva v tom, Ze jeden piekladatel cte dialogy vSech
postav pifi ztlumeném origindlnim zvuku filmu. Jednd se v podstaté o typ dabovani,

kdy zvuk origindlni verze filmu poslouchd ptekladatel ve sluchatkach, a nasledné cte

17 MAKARIAN, Gregor. Dabing: tedria, realizicia, zvukové majstovtvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 9-12. ISBN 808913503X.

18 AIEKCAHJIPOBA, Anna Anexcannposna. KPAIIMBKMHA, Onsra AnekcanaposHa. K éonpocy o
PA3HOBUOHOCISIX ayOUOBU3yabHO20 nepegoda. [online] MpkyTckuii rocyaapCTBeHHBIN TEXHHIECKU
yuuBepcurert, 2014, ctp. 2. [cit. 21.11.2018] Dostupné z:
http://mvestnik.istu.irk.ru/journals/2014/03/articles/15?view=0
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pfedem ptipraveny text piekladu, kdy se maximalné snazi dodrzet zvukovou linii originalu

hlasu postav.*®

Podle I. S. Aleksejevové mlizeme voice-over pokladat za synchronizaci videotextu,
tedy v podstaté za simultdnni tlumoceni, jehoz nejvétSim uskalim je vkladani textu
do jednotlivych useku filmu tak, aby text pronaseny prekladatelem maximalné odpovidal
délce promluvy v originale. Jak jiz bylo zminéno v kapitole Uvod do problematiky
prekladu filmu, mezi nejdiskutabilnéj$i otazky patii emocionalni aspekt piekladaného
textu, kdy piekladatel na jednu stranu plni roli zprostfedkovatele emoci a projevuje se jako
postava originalu, nebo na druhou stranu pouze demonstruje pieloZzeny text

bez emocionalni stranky.?

43 Titulky

Podle Latinsko-ceského slovniku prvotni termin pro titulek najdeme v latinském slové

,, titulus ““, kdy ptivodni termin Vv latin€ znamenal ,,nadpis ““ nebo také ,, titul «21

Pieklad pomoci titulkit muzeme vyd¢lit jako zkraceny zpusob piekladu dialogt filmu.
Titulky odrazi zakladni smysl a provazi film v podobé textu na vizualni trovni filmu v jeho
originalni verzi. NejCastéji se titulky objevuji ve spodni ¢asti filmu. Béhem tvorby titulk
musime pocitat s kompresi tzv. zhutnéni origindlni verze textu. Na rozdil od dabingu
v ptipad¢ piekladu filmu s pomoci titulka film zistava v origindlnim znéni. Titulky
ale na druhou stranu zasahuji do obrazu filmu. To je i jeden z divodi komprese textu
pii titulkovani, aby se ze zhlédnuti filmu nestalo ¢teni filmu. Byva pravidlem, ze titulky

odpovidaji prostorovym a ¢asovym kritériim filmu.??

19 TOPILIKOBA, Bepa Esrenbesna. ITepesoo 6 xuno. Upkyrck: UTJTY, 2006, ctp. 68-69. ISBN 5-88267-
233-3.

WAJIEKCEEBA, Upuna Cecpeesna. Bsedenue 6 nepesodosedenue. Cankr-IlerepOypr: Msmatensckuil
uentp Axanemus, 2004, ctp. 19-20. ISBN 5-7695-1542-2.

2L KABRT, Jan. KUCHARSKY, Pavel. SCHAMS, Rudolf a dédicové.: Latinsko-cesky slovnik. 1. vydani.
Praha: LEDA, 2000, str. 522. ISBN 80-85927-82-9.

22 TOPIIKOBA, Bepa Esrenbesna. Ilepesoo 6 kuno. Upkyrex: UTJTY, 2006, ctp. 37-39. ISBN 5-88267-
233-3.
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4.3.1 Prostorové a ¢asové omezeni picekladu s pomoci titulkia

Preklad s pomoci titulkli se vyznacuje nékolika zdsadnimi specifiky a odliSuje se tak
od ostatnich forem ptekladu. Nejvyznamnéjsi omezeni pfi titulkovani, jak uvadi Miroslav
Posta, je omezeni prostorové a ¢asové. Prostorové omezeni vznika pfi tvoreni titulka tak,
ze je vzdy zapotiebi, aby se titulky vesly do omezeného prostoru na platné nebo obrazovce.
Omezeni ¢asové spociva v tom, ze titulky musi vzdy sledovat rytmus dialogii, zaroven ale
musi titulky byt pfizpisobeny schopnostem divakt a musi tak byt zobrazeny dostatecné
dlouhou dobu, aby je divak byl schopen pieCist. Text filmu se tedy musi vejit
do vymezeného prostoru a Casové se pak piiblizuje k dabingu nebo simultannimu

tlumodeni tim, ze prekladany text musi byt zobrazen v pravy okamzik.?®

4.3.1.1 Prostor

Prostorové omezeni miizeme pokladdat za technickou zélezitost. Jednd se tedy jak
o pocet znaki na tadek, tak umisténi textu na obrazovce i platné. Pfi zadani prace by
si klient mél ur€it tyto zédkladni parametry umisténi i pocet znakil. Pokud tak klient neucini,

je potieba se tidit podle nékterého ze standartnich feseni.

»Pocet znakl na fadek je dany Sitkou platna/obrazovky a Citelnosti textu (rozliSenim,
vzdalenosti sedadel v kiné ve vztahu k Sifce platna atd.). Proto jsou tyto poéty jiné
u poradu titulkovanych pro kina a u pofadu titulkovanych pro televizi, DVD, ptipadné jina
média. Pro ucely televizniho vysilani je maximalni pocet znakl obvykle né¢kde mezi 30
a 37 na fadek vcetné mezer, nicméné velikost obrazovky priamérného televizniho divaka
se postupné zvétSuje, a tak je mozné, ze se diky tomu pocty znaku v televizi budou
postupné piiblizovat ¢islim béZznym v kinech. Pro kina a DVD je obvykle maximalni pocet
znakl cca 40. V ptipad¢ nelatinkovych je to pak méné: 35 pro cyrilici a azbuku, 34-36

pro feétinu a arabstinu, 12-14 pro japonstinu a korejstinu a 14-16 pro &instinu.*?

Umisténi titulk na platn€ ¢i obrazovce by titulkafe nemélo znepokojovat, vétSinou
totiZ rozhodnuti, kde budou titulky umistény, nezalezi na ném. Obecné by se ale titulky
mély umistit do tzv. bezpecné oblasti, tedy ve vzdalenosti ptiblizné 10 % Sitky, nebo vysky

platna/obrazovky od jeho okraji. Dané umisténi je vhodné hlavné proto, aby divdkovo oko

2 POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondlné. 2. vydani. Praha: Apostrof, 2012, str. 42. ISBN 978-80-
87561-16-4.
2 Tamtéz, str. 43
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nebylo pfili§ zatézovano odbihdnim od déni na platné k textu. VétSinou se u titulkt
setkdvame s bezpatkovymi pismy typu Arial ¢i Helvetica, protoZe jsou pro divaka lépe
Citelné. Je obecné dano, ze titulky by mély mit maximalné dva fadky. Pokud by mély
titulky fadkt vice, zabiraly by pfili§ velkou plochu obrazovky, a navic divdka by vice
nez dvouradkoveé titulky rozptylovaly. Titulky by tedy mély spravné byt na spodnim okraji
obrazu prave proto, aby nezakryvaly nic dilezitého z obrazové slozky dila. Pokud se vSak
ve spodni ¢asti nachazi dilezita scéna, méli bychom rozmisténi titulkt pfehodnotit a zvolit

7w

umisténi v horni &asti platna.?

4.3.1.2 Cas a ¢asovani

Stejné¢ jako u prostorového omezeni se titulkaf setkavd i1 s omezeni Casovym.
Ve vétSin€ pripadl zadavatel nebude chtit, aby si ptekladatel titulky sdm nacasoval. AvSak
bylo by dobré, kdyby s nim piekladatel umél pracovat, protoze délka zobrazovanych
titulktl souvisi i s prekladanym textem a jazykovou strankou titulku. Casové parametry,

stejné jako prostoroveé, nelze presné zafixovat, existuje vSak doporucené ¢asovani titulkd.

Miroslav PoSta ndm nabizi ti1 zplisoby, jak zahajit zobrazeni titulku a to: ,,v okamziku,
kdy zaclind ptislusna replika nebo cast repliky, o nékolik setin sekundy pozdéji,
nebo naopak dfive.* 26 Nékteii odbornici doporuduji, aby se titulky zobrazili 0,25 setiny
sekundy pozdéji proto, aby si divak uvédomil, kterd z postav repliku zacala pronaset
a z mozku tak vcas prisel signdl, ze se divak ma o¢ima piesunout ke spodni casti obrazu
a o¢ekavat zobrazeni titulkt. Jini odbornici zase zastavaji nazor, ze by se titulek mél objevit
po zacatku promluvy tak, aby si divak nejprve uvédomil, kterd postava zacala mluvit.
Celkoveé se ale uvadi, ze pokud se titulek nezobrazi v okamziku, kdy postava zacala
pronaset repliku, mohou nastat komplikace v ptipadg, ze je potieba dodrzet ur€ity rytmus,

napf. u pisni nebo basni.

Pro zmizeni titulku plati to samé. V rdmci synchronizace by mél titulek zmizet
ve chvili, kdy postava zakon¢i svoji promluvu. VSeobecné je vSak ale dano, Ze nevadi,
pokud titulek zlistane na platné o nékolik sekund déle tak, aby jej divak bez problému stihl

precist a u toho vnimat déni na obrazovce i1 zvukovou stranku filmu. Z titulkéaiské praxe

%5 POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondlné. 2. vydani. Praha: Apostrof, 2012, str. 42-44. ISBN 978-80-
87561-16-4.
% Tamtéz, str. 44
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ale vyplyva, ze pokud titulek zlstane na obrazovce déle nez ptiblizné 6 sekund, se projevi
nezadouci jev toho, ze divak titulek za¢ne ¢ist znovu. Odbornici se tedy priklanéji k tomu,
aby titulek zmizel maximaln¢ 2 sekundy po ukonceni repliky. Jednim z dalSich jevi, kdy
by mél titulek bezpodminecné zmizet, je filmovy stfih. Je tedy nezddouci, aby titulek

zasahoval do dalsich scén filmu, ke kterym uz nepatii.?’

Minimalni délka zobrazeni titulku vychazi z po¢tu znakl daného titulku a optimalni
Steci rychlosti divaka. Cteci rychlost se uvadi bud’ ve slovech za minutu nebo v poétu
znakt za sekundu. Obecné se tedy uvadi, Ze prumérna ¢teci rychlost u bézného textu je
u dospélych cca 15-18 znakt za sekundu (cca na jeden znak 0,056-0,067 sekundy), u déti
je to potom méné, zhruba 9-12 znaka za sekundu (cca 0,083-0,111 sekundy). Plus se ptic¢ita
zhruba 0,25-0,5 sekundy navic proto, aby mozek stihl zareagovat a zacal titulek
zpracovavat a také, aby se ocCi stihly pfesunout z obrazu na titulek. Jesté donedavna se v§ak
uvadéla standartni rychlost maximalné 12 znakl za sekundu, postupné ale s ptichodem
DVD se zacalo tempo zvySovat a novym standardem se stala rychlost 16 ¢i 17 cps
(characters per second). Neékteii autofi tedy uvadéji pro minimalni zobrazeni kratkého
titulku 1,5 sekundy, jini zase pojednavaji o jedné sekundg. ,,Jak uz jsme uvedli, je dilezité,
aby titulek nebyl zobrazen ani ptili§ kratce (divak by byl frustrovany, ze jej nedocetl,
a mohl by se ocitnout pod nepiijemnym tlakem), ani ptili§ dlouho (divak by mél tendenci
K titulku se zbyte¢né vracet, uvazovat o ném a vnimal by ho jako jakési nezadouci

,Ccizorodé téleso*).«?8

4.3.2 Déleni titulku

Autofi knihy Audiovisual Translation: Subtitling Jorge Diaz-Cintas a Aline Remael
navrhuji nékolik typt déleni titulkd. Jednim ze zakladnich a tradi¢nich déleni titulku je

déleni na technické a lingvistické hledisko.
Z hlediska technického délime titulky na:

e Oteviené, které jsou na promitaném obraze pevné zakotveny a jsou tak jeho

soucasti, zobrazuji se ndim automaticky bez moZnosti je vypnout. Nejcastéji

21 POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondlné. 2. vydani. Praha: Apostrof, 2012, str. 44-53. ISBN 978-80-
87561-16-4.
28 Tamtéz, str. 47
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se snimi setkavame v kinech, televizich, n€kdy i na DVD ¢i jinych video
materialech.
e Naopak u skrytych titulki ma divdk moznost si je libovoln¢ zapnout

¢i vypnout. Nejéastéji se s nimi divdk miize setkat pfi televiznim vysilani.?®

Z hlediska ligvistického pak délime titulky nasledujicim zptisobem na:

e Intralingvalni jinak feeno vnitrojazykové titulky, jsou takové, kdy nedochézi
k piekladu filmu, ale slouzi k piepisu zvukového zapisu do psané textové formy
V ramci jednoho jazyka. Nejcastéji mezi n¢ fadime druh titulkti S nazvem SDH
(Subtitles for the Deaf and Hard of Hearing), tedy titulky pro sluchové
postizené. Dany typ titulkd je v posledni dobé hojné rozvijen a umoznuje tak
lidem se sluchovym handicapem vnimat film ¢i jiné audiovizudlni dilo
s podobnym zazitkem jako lidé bez dané¢ho typu postizeni. Vnitrojazykové
titulky neobsahuji totiz pouze piepis dialogti, ale popisuji 1 d€j na obrazovce.
Na obrazovce je pak mizeme vidét ve tiech az ¢tyfech fadcich a Casto se také
promluvy jednotlivych postav lisi barevné. Ve vétSin€ zemi maji televizni
stanice zakonem dané tento typ titulki nabizet. Intralingvalni titulky mohou
poslouzit také jako didakticka pomicka pfi vyuce ciziho jazyka nebo se s nimi
setkavame pti karaoke, ve kterém mame na obrazovce piepis textu pisni.

e Druhym typem jsou pak interligvalni neboli mezijazykové titulky, které slouzi
pro pieklad dialogii z jazyka vychoziho do jazyka cilového. Nejedna se tedy

o piepis celkové zvukové stranky filmu.3°

5 Dabing nebo titulky?

Odpovéd’ na danou otazku v podstaté nema feSeni. Pro titulky hraje vyznamnou roli
moznost sledovat autenticky herecky projev v jazyce originalu, i kdyz ho divak neovlada.
Titulky pro divaka, ktery rozumi jazyku originalu, mohou poslouzit i jako kontrola svych
Jjazykovych znalosti nebo jako forma sebezdokonalovani. Pozornost divdka v§ak v daném

piipadu je odvedena od prvotniho zdméru.

2 DIAZ-CINTAS, Jorge. REMAEL, Aline. Audiovisual Translation: Subtitling. Translation Practise
explained. New York: Routlege, 2014, str. 13-15. ISBN 13: 978-1-900650-95-3.
30 Tamtéz, str. 13-17
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Dabing divékovi nabidne jiz zmifiovanou emocni stranku filmu, i kdyZ se neni schopen
zprostiedkovat vSechny komunikadni aspekty originalu. Casto se také setkavame
s ptipady, kdy dabing v dostate¢né mite nereflektuje atmosféru dila a origindlni herecky

projev.

Titulky nabizi komunikacni aspekty v textové podobé, tedy ve spravnou chvili uvadi
preklad momentalné promlouvaného textu, ale nemohou pienést celou audio informaci,
protoze ta je limitovana lidskym zrakem. Urcita cast informaci se tedy ztraci kvuli
prostorovému a casovému omezeni titulkl a divak je takovym zplisobem ¢astecné ochuzen
o expresivitu filmu. Titulky tedy nemohou ptfenaSet celkovy informacni obsah originalu,

slouzi tedy spise k pochopeni audiovizudlniho dila jako celku.®

6 Audiovizualni komunikace

»Moderni audiovizualni média zménily homo sapiens ze Clovéka, ktery Cte texty,
na ¢lovéka pozorujiciho obrazky (klicovou tlohu pii tom sehrdvali postupné plakaty,
obrazkové casopisy a piedevSim televize). Uz po tisicileti je zivot Clovéka spojeny
s komunikaci, tedy s vyménou ¢i zprostiedkovanim informaci. Pfi analyze jednotlivych
procesti audiovizudlni tvorby se v soucasnosti aplikuji i poznatky z védeckych obortii

souvisejicich s teorii informace.**?

Komunikaci zkouma mnoho védnich obort, patii mezi né psychologie, sociologie,
lingvistika, kybernetika, informatika, komunikacni technika, etologie a mnoho dalSich.
Mezi nejmodernéjsi védy, které se komunikaci zabyvaji, patii komunikologie, ktera
na komunikaci pohlizi synteticky. Vyména informaci mezi odesilatelem (vysilacem,
komunikatorem), mize byt bud’ jednosmérnd neboli neinterakéni smérem k piijemci,
nebo se projevuje Vvobou smérech ¢&ili interakéni. Komunikace je tady vyména
informacnich obsahii pfes komunika¢ni kandly. Komunikace probihd v rdmci
diferencovanych komunika¢nich systémt s pouzitim ruznych komunika¢nich médii

(signalt) zprosttedkovné pomoci souboru riznych znakl (kodi).

31 MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizéicia, zvukové majstovtvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 15-16. ISBN 8053913503X.
32 Tamtéz, str. 16. Z originélu prelozila: Bc. Daniela Sediva
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Jednim z nejslozitéjSich druhtt komunikace je uméleckd tvorba. Komunika¢nim
obsahem je tedy umélecky artefakt, jehoz interpretace je vysledkem interindividualniho
a intraindividudlniho proménlivého zpasobu deSifrovani vlozenych vyznami.
V komunikaci je velmi dilezity obraz, ktery je v ramci komunikace definovany jako
plocha. Plocha hrala v minulosti jen podfadnou tlohu, avsak dnes, kdy mnohé z nich jsou

pohyblivé (film ¢i televize) a mnohé z nich uz tedy nectou, ale chapou.
Existuji dva typy obrazii:

e Tradi¢ni obrazy vytvofené piimo lidmi

e Technické obrazy vytvoiené s pomoci piistroji

Auditivni a vizualni komunikace se pouzivala od pocatku lidstva. VétSinou se jednalo
o komunikacéni styk ptimy, nejcastéji se vyuzivalo vizualni hledisko. Mezi nejnové;jsi
zpusoby komunikace jako takové patii 1 audiovizualni komunikace, kterd se da

charakterizovat tak, Ze komunikacni styk:
e Je nepfimy
e Umoziuji ho technické zatizeni
e Je projektivniho charakteru (pomoci pozorovaciho zafizeni)

e Je univerzalni, kdy je mozné dorozumét se nejen mezi lidmi, ale 1 mezi ¢lovékem

a strojem

Mezi ucastniky komunikace se musi vytvofit komunika¢ni kanaly, pies které pak
proudi signaly, které jsou hlavnimi nositeli zakodované informace. Aby byla komunikace
uspésna a byly pfedany a vyménény si presné informace, musi byt vytvofeny jednotné
systémy signalu, kterym se fika koddy a musi byt bezpodmine¢né zndmé obéma ucastnikiim
komunikace. Existuje mnoho metod uspofaddni symbol, znakd a kodid. A jednim

ze zékladnich problémii komunikace je pravé problém kodovani. 3

Nejjednodussi pfenos informace mezi Gcastnikem A a ucastnikem B. Komunikacni
kanal k, Xk je pak dorozumivaci kod, ktery musi byt bezpodmineéné znami ticastnikiim

komunikace A i B. Podle sméru, kterym se pak informace §ifi, oznacujme ucastnika A

3 MAKARIAN, Gregor. Dabing: tedria, realizéicia, zvukové majstovtvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 16-20. ISBN 808913503X.
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pismenem V jako vysila¢ (expedient) a ti€astnika B, ktery informaci pfijiméa pismenem P

tedy pfijemce (recipient).

Obr. 1:3

Pti audiovizualni komunikaci se pak kédovana informace (Xa a Xv) $iti pomoci dvou
oddélenych informacnich kanalti (Ka, Kv) a ¢lovek ji ve funkci pfijimac¢e vnima dvéma

smysli — zrakem a sluchem.

Obr. 2:3

Audio (zvukovy) signal vznikd diky kmitani (zhuStovanim a fedénim ¢éstic prostiedsi,

nejcastéji vzduchu), které vnimame sluchem v ur¢itém frekven¢nim pasmu, a to bud’

piimo, nebo pomoci zaznamu reprodukovaného elektrického signalu.

Video (obrazovy) signal vznikd ptimo, nebo také druhotné odrazem svételného

elektromagnetického vinéni, které vnimame svym zrakem v uréitém frekvenénim pasmu:

e Pfimo

3 Obr. 1: MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizicia, zvukové majstovtvo. Bratislava: Ustav hudebnej
vedy Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 19. ISBN 808913503X.
35 Obr. 2: Tamtéz, str. 19
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e Nepiimo — odrazem (od projekéni plochy, filmového platna)

e Nepiimo — ze zdznamu diky reprodukci elektrick¢ého signalu (televizni

obrazovka, monitor)

,V piipadé titulkovani vysilaci kopie VK pfistupuje k informacnimu obsahu
videokandlu Kv pomoci sumacniho zafizeni S informacni obsah titulkii T, ¢im se jeho
puvodni informacni obsah zvysi. Informacni obsah audiokanilu Ka zlstava pii této

operaci beze zmény. %

Obr. 3: Zména audiovizualni komunikace p#i titulkovani®’

,V piipad¢ dabingu obsah videokandlu Kv zlstava beze zmény, v piipad¢ audia je

situace komplikovanéj$i. Plvodni audiokandl Ka se viibec nevyuziva, a je nahrazeny
pomoci sumacniho zafizeni S novym audikanalem Ka d. Tento sestava z informa¢niho
obsahu dabovanych dialogli D a pomocného audiokanidlu Ka mmp, kterého obsah tvori
puvodni kanal Ka s vylou¢enim piivodnich dialogti. V tomto ptipad€ informacni obsah

Ka d nemusi byt totozny s ptivodnim obsahem kandlu Ka.*®

% MAKARIAN, Gregor. Dabing: tedria, realizéicia, zvukové majstovtvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 20. ISBN 808913503 X.

37 Obr. 3: Tamtéz, str. 20

38 Tamtéz, str. 20. Z originalu prelozila: Be. Daniela Sedivéa
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Obr. 4: Zména audiovizudlni komunikace vlivem dabingu®®

7 Specifika prekladu dokumentarniho filmu

Existuje mnoho druhd zanrt filma i televiznich potradt, kazdy z nich vyzaduje odlisny
zpusob prekladu a ma sva specifika. Naroky a pozadavky na filmy pro déti se budou
bezesporu lisit od filmi pro dosp€lé. Filmy pro uzce zamétenou odbornou vetejnost
nemusi byt vZzdy srozumitelné béznému divékovi. Jeden z faktorii je samoziejmée i druh
audiovizualniho ptekladu, s pomoci kterého budeme dany film ¢i porad prekladat. Podle
divédka, tedy komu je pteklddané¢ dilo urceno, budeme volit 1 urcity druh AVP

a prizpiisobime mu i jazykovou stranku.

Dokumentarni film se poprvé objevil na pielomu 19. a 20. stoleti a lze
ho charakterizovat jako ,.tvir¢i zpracovani reality”. Slovo dokument ma ptvod v latiné
documentum a oznacuje doklad, listinu, diikaz ¢i svédectvi. Od svého pocatku se neustale
proménuje a pfizpisobuje dob&. Postupné se dokumentarni film diferencoval a zacaly
vznikat rizné druhy. Nazev dokument v audiovizudlni tvorbé znamend takové ,,filmové
a televizni Zanry, které jsou zaloZené na autentickém zachyceni skute¢nych udalosti

a vyuzivajici ptimych svédeckych vypovédi.«*

Snad poprvé zacal termin dokumentdarni film uZivat skotsky reZisér a zakladatel
Narodni filmové rady Kanady John Grierson. V rané kinematografii jim byly nejprve

oznacovany kratké filmy bratii Lumiéri, které byly nataCeny v exotickych zemich a mély

3 MAKARIAN, Gregor. Dabing: tedria, realizéicia, zvukové majstovtvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 20. ISBN 808913503 X.
40 VYCICHLOVA, Vlasta a kol. Dokumentdrni film ve vyuce: Jeden svét na skoldch. VS skripta. Praha:
Cloveék v tisni, 0.p.s., 2015, str. 9. ISBN 978-80-87456-65-1.
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za ukol zachytit odlisny zptsob zivota. Pravé Grierson prohlésil, Ze dokumentarni filmy
jsou ,tvarc¢im zpracovanim reality”, kdy dokument zobrazuje readlny svét o¢ima svého
tviirce. Dokument tak nezachycuje fiktivni svét, ale ma svlij uréity thel pohledu

na skute¢nost.*!

Ve 20. a 30. letech 20. stoleti zaznamenal dokumentarni film velmi rychly rozvoj,
vyvoj technologii a mnoho umélct prispélo k riznorodosti tohoto zanru filmu.
Ke zduraznéni poetickych a estetickych aspektd reality zacali pouzivat pohyby kamer
a specialni stfih. Napfiklad mizeme uvést sovétského umélce Dzigu Vertova a jeho
mySlenku filmové kamery jako ,kino-oko®, tedy mechanického oka, které zachycuje
pravdu v pohybu. B&hem valeéného obdobi pak dokumentarni film slouzil hlavné

k politické propagandé.

Diky rychlému vyvoji technologii se od roku 1958 rozsitila v dokumentarnich filmech
moznost zaznamenavat zvuk soucasné s obrazem a do popiedi se zacaly dostavat i dialogy.
V 50. a 60. letech 20. stoleti se dokumentarni filmy zacaly objevovat 1 na televiznich
obrazovkach. Televize také velmi piispéla k rozvoji mnoha zanrt dokumentu, mezi které
dnes patii ptirodopisné, etnografické, historické a mnoho dalSich. ,,Objevuji se jak
nezavislé autorské dokumentarni filmy, které¢ televize zakoupila, tak dokumenty vytvorené
piimo pro potieby televizniho vysilani. Témata i zptisob zpracovani téchto ,.televiznich*
dokumentti jsou ovlivnény dostupnymi financemi, ¢asem a obecnymi programovymi

pozadavky dané televizni stanice.**?

Podle VS skript Dokumentdrni film ve vyuce by dokumentarni filmy mély obsahovat
vzdélavaci slozky, mély by inspirovat a pomahat rozsitit obzory. Dokumenty jsou dilezité
pro formovani a rozvoj osobnosti, ¢loveék by v§ak nemél zapominat i na emoce, a na uskalli,
které s sebou dokument nese. Mezi né patii rizna skrytd sdéleni, predsudky, zkreslené
informace a mize také do urCité miry ovlivnit naSe vnimani reality a ndzory. Mezi cile

dokumentérnich filmt patfi:

e Dokumentovat konkrétni téma za ti¢elem uchovani znalosti o ném
e (dhalit néco nového o daném tématu

e Umoznit divakovi vcitit se do Zivota natacenych lidi

4V1 VYCICHLOVA, Vlasta a kol. Dokumentdrni film ve vyuce: Jeden svét na Skolach. VS skripta. Praha:
Clovek v tisni, 0.p.s., 2015, str. 8-12. ISBN 978-80-87456-65-1.
42 Tamtéz, str. 12
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¢ Obhajovat myslenky, postoje nebo témata prezentované ve filmu

e Upozornit na problémy soucasného svéta®?

Pomérné Casto se setkavame s prekladem dokumentarnich film pomoci metody voice-
over, mén¢ pak s dabingem. Titulkovani se také stava ¢im dal tim vice popularni.
Pti prekladu dokumentu v podstaté plati ty samé zasady jako u ptekladu filmti, mezi které
patii prirozenost a ctivost titulkd. Podle knihy Arkadiusze Belczyka Ttumaczenie

filmow mezi zakladni rozdily vSak patfi:

e Spontanni promluvy hrdind, publika ve studiu, ndhodné dotazovanych osob mimo
studio nebo naopak pfedem smluvenych osob, které se vyjadiuji k dané
problematice a odpovidaji na pfipravené otazky nebo se s nimi vedou rozhovory.

o Komentaf, ktery je predem ptipraveny a vétSinou se Cte, slouzi k opisu déje.

NejtypictéjSimi problémy u spontanni fec¢i jsou neuplnost véty, gramatické chyby,
rizné vsuvky, nedokoncené myslenky a dalsi. Byva tak ¢asto problém s nalezenim smyslu
vypovédi, jeji spravnou interpretaci a naslednym pielozenim.** Aby tak byla u spontanni
feCi zachovana jeji pfirozenost, je potieba v urcitych ptipadech zachovat jeji hovorovost,
ale opravit zasadni gramatické chyby.*® V mnohych piipadech naraZzime i na vaznéjsi
komplikace, kdy mluvéi muze mit problémy s vyslovnosti a celkové vyjadifovanim,
kdy méiZze mluvit potichu a byt ptehlu$ovan jinymi osobami ¢ nahodnymi Sumy. Casto se
tak setkavame s tim, Ze i rodily mluv¢i, ktery ptedem pro piekladatele piipravuje podklady,

ma problém s uplnym porozuménim textu.

U rozhovort a filmovych komentait, které maji Casto podobu rozsahlych monologi,
vznikaji ¢asto dlouha souvéti, které maji velmi sloZitou syntaktickou strukturu. Ukolem
ptekladatele je dana souvéti rozdélit na mensi smyslupIné jednotky tak, aby z nich mohl
vzniknout titulek a k divakovi se dostala zkracena, av§ak plnohodnotna informace. Dal$im
uskalim pii ptekladu komentafe k dokumentdrnimu filmu je, ze Casto obsahuji velké
mnozstvi dat, nazvi, termini a jinych obsdhlych informaci, které by se divak mél dozvédet.

Co se ale tyka titulkil a jejich ¢asového a prostorového omezeni (viz kapitola Prostorové

8VYCICHLOVA, Vlasta a kol. Dokumentdrni film ve vyuce: Jeden svét na Skolach. VS skripta. Praha:
Clovék v tisni, 0.p.s., 2015, str. 8-9. ISBN 978-80-87456-65-1.

4 BELCZYK, Arkadiusz. Tfumaczenie filméw. Wilkowice: Dla szkoly, 2007, str. 128-129. ISBN 978-83-
88396-60-1.

4 Tamtéz, str. 133
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a Casové omezeni piekladu s pomoci titulkd), je zapotfebi méné podstatné informace
vypustit, pokud ovSem prekladatel nemd moznost danou promluvu zkrétit s pomoci

zkratek ¢i parafrazovat.*®

Byva pravidlem, Ze informace jsou pronaSeny postupné v kratSich usecich a jsou
od sebe odd¢lené pauzou. Avsak u biografickych dokumentarnich filma se stava, ze je
komentat prerusen kratkymi spontannimi vypovéd'mi jinych osob, které tak asto potvrzuji
nebo rozvadéji dané téma. Charakteristické také je, ze maji velkou dynamiku,
kdy na klasicky film pfipadne za minutu piiblizné do 10 dvojtadkovych titulkt, které
nejsou pln¢ obsazeny znaky. Naopak na dokument je vétSinou zapotiebi az 20
dvojtadkovych titulkti a jsou mnohem delsi. Prekladatel ma tedy vétsi praci i s Casovym
hlediskem,
kdy musi odhadnout, jak dlouho smi titulek zlstat na obrazovce. V klasickém filmu byvaji
dlouhé scény, pii kterych ma prekladatel moznost s pfekladanym textem manipulovat.
Pro dokument ale v zasadé plati, Ze scény jsou kratké a trvaji zhruba 2-3 sekundy, posléze
pfichazi stfth a na obrazovce uz se miiZze objevit uplné jind osoba Ci obraz s jinym

komentafem nebo hudbou.

Belczyk dale poukazuje na technicky problém tzv. burnt-in captions. Jedna se o velké
mnozstvi rizného dopliujiciho textu, ktery ma informacni charakter a na obrazovce
se objevuje ve form¢ textu soucasn¢ s vypoveédi mluvcéiho. Pievazné se setkavame
se jmény, daty, ¢asem, nazvy mist a dal§imi dopliujicimi informacemi, které se objevu;ji
na obrazovce. Piekladatel by mél spravné titulky umistit tak, aby dané informace byly
viditelné a neptekryvaly se. Pokud mame z ¢asového hlediska moznost tyto informace
umistit do titulki, zpravidla se zobrazuji bud’ jako samostatny titulek nebo jako jedna Cast
dvojtadkového titulku, kdy jsou odliSeny za pomoci velkych pismen. Pieklad a zobrazeni
dopliyjiciho textu, pokud je viditelny v moment¢, kdy zrovna mluv¢i promlouva, je velmi

problematické a v ngkterych ptipadech se tak musi zcela vypustit.*’

Na to, jak sprdvné pielozit a zakomponovat titulky do filmu, neexistuje piesna
odpovéd’. Vzdy bude zalezet pouze na schopnostech piekladatele, jehoz hlavnim cilem
by mélo byt pfedat divakovi jak moZno nejkomplexnéji a nejpiesnéji vesSkeré informace

nachézejici se ve filmu. Na paméti tak musi mit nejen asové a prostorové hledisko titulki,

4 BELCZYK, Arkadiusz. Tfumaczenie filméw. Wilkowice: Dla szkoly, 2007, str. 129-130. ISBN 978-83-
88396-60-1.
47 Tamtéz, str. 129-132
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ale i celkovou synchronizaci titulkt jak s obrazovou, tak i zvukovou slozkou filmu a nemél

by opomenout ani jazykovou ¢i technickou stranku piekladu.

8 Seminar ruskych filmi v Hodoniné

Seminaf ruského filmu vznikl v roce 1994 pod vedenim pana Marcela Rimaka a pani
docentky Galiny Kopanévové (26.11.1931, Kolin - 16.10.2012, Praha). Pivodné probihal
v kin€ Morava ve Veseli nad Moravou, a to od svého zalozeni az do roku 2011. Nasledné
se vroce 2012 Seminaf ruského filmu presunul do Hodonina, kde se pan Rimak stal
feditelem Domu kultury. Pfi XIX. ro¢niku Seminafe byla zahdjena spoluprace s nasi
katedrou slavistiky na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci. Od té doby
se nasi studenti podileji na piekladech a tvorbé titulkt k vybranym ruskym filmim a také
na lektorskych tivodech, pii kterych jsou filmy divakovi pfedstaveny. Kazdy Seminai také
nabizi doprovodny program, nejCastéji se muzeme setkat s vystavami, prednaSkami,

divadelnimi pfedstavenimi ¢i koncerty doprovazejicimi prevazné némé filmy.*8

Seminat ruského filmu nabizi divdkovi jedineCnou moznost seznamit se se sovétskym
a ruskym filmem. Hlavnim cilem Seminafe se stalo pfiblizit a zprostiedkovat divakovi
ruskou kulturu a vyznamné mezniky ruské a sovétské kinematografie. Miizeme se tak
setkat s tématy historickymi, které tak odkazuji na ruskou kulturu a klasiku pro ruského
divaka. Promitaji se filmy ruzného typu od filmi némych, ¢ernobilych, dokumentarnich,
po détské, vétsina z nich se také objevila na vyznamnych mezindrodnich festivalech, u nas
napt. v Karlovych Varech. V poslednich letech festivalu se ale ¢im dal Castéji setkavame

i se soucasnou kinematografickou tvorbou.*°

XXIV. ro¢nik Seminafte ruskych filmd, ktery probéhl 10. - 12. 11. 2017, byl vénovan
duchovnimu filmu a tematicky zavrsil predchozi tfi ro¢niky a navézal tak na promény
ruské identity, obrazy valky a uméni v (ne)svobodé. Ve vybér filml jsme se tak mohli
seznamit s tématy posvatna, transcendentna a viry, které maji pfevdzné moralni poselstvi.

,» 1'yto metaforicky bohaté snimky kontemplativniho rdzu maji podle nas transcendentéIni

48 Semindr ruského filmu. [online] © 2014 [cit. 4.1.2019] Dostupné z: https://seminar-ruskych-
filmu.cz/historie/

49 MUKEILIOBA, Exarepuna. Poccuiickoe (uibMbl nOCHCOBEMCK020 Nepuodd 6 HeuickoM KyibimypHoM
npocmpancmee. [online] Nova Rusistika. VIL. ¢. 1., 2014, str. 196-198. [cit. 4.1.2019] Dostupné z:
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/130241/2_NovajaRusistika_7-2014-

1 19.pdf?sequence=1
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ptresah a schopnost privést divaka k sakralni zkusenosti ¢i zjevit mu duchovni souvislosti.
Film totiz vnimame jako médium, které je ve svych vrcholnych projevech schopno
promluvit o vécech, které nasi materialni skute¢nost dalece presahuji.“*° Pro tento ro¢nik

vznikl také nas preklad.

9 Dokumentarni film Ostrovy: Andrej Tarkovskij a Sergej ParadZanov

Dokumentarni film Ostrovy: Andrej Tarkosvkij a Sergej Paradzanov byl preloZzen
a nasledné k nému byly vytvoreny titulky za ucelem projekce na jiz zminovaném XXIV.
ro¢niku Seminate ruskych filmi v Hodoning. Jak jiz bylo uvedeno, Seminaf se v roce 2017
zaméfil na problematiku duchovniho filmu. Mezi filmy tohoto ro¢niku tedy nemohli
organizatofi opomenout zatradit filmy dvou rezisérli, velikani Andreje Tarkovského
a Sergeje Paradzanova. Od Andreje Tarkovského byl promitan film Stalker (1979) a tvorba
Sergeje Paradzanova byla zastoupena filmem Stiny zapomenutych predkii (1964).
Nas dokumentarni film Ostrovy: Andrej Tarkosvkij a Sergej Paradzanov zde ptiblizil vztah

téchto dvou rezisérti a zmapoval jejich nejvétsi zivotni strasti.

Ostrovy jsou televiznim dokumentarnim cyklem, ktery vzniké ve Studiu dokumentarni
filmové projekce televizniho kandlu ,,Kultura®“. Na televiznich obrazovkach ho divaci
vidaji uz od ledna roku 2000 na televizni stanici ,,Rossija K. Hlavnimi autory projektu
jsou Vitalij Trojanovskij a Irina Izvolovova. Mezi hlavni reziséry (kromé samotnych
autord projektu) jednotlivych dili cyklu patti: Tatjana Skabardova, Andrej Sudilovskij,
Olga Larinova, Oleg Rybakov, a dalsi.

Dokumentarni cyklus Ostrovy, vznikl s hlavni myslenkou: ,,dilo jako drama ideji uzce
spjaté s dramaty lidskymi.“®! Hlavni Gmysl autorti je predstavit pomoci jednotlivych dili
cyklu osobnosti ruské kultury, které nejsou beéznému divdkovi zndmé,
nebo se na né uz zapomnélo. Kazdy dil cyklu se tak stdva objevenim nového ,,0strova®,
ktery zaujimd ve svété uméni své misto. Jednotlivé dily cyklu zaddvaji otdzky,
ale nehledaji na n€ jednozna¢né odpovédi a nesnaZi si objasnit nevysvétlitelné. Hlavnim

cilem tedy neni zkoumani minulosti, ale jeji Ziva pfitomnost. Diky tomuto pfistupu zde

0 RIMAK, Marcel. DOLOTINA, Kamila. HALA, Tomés. Program semindie. XXIV. roénik Seminaie
ruskych filmti, Duchovni film, Hodonin, 2017

S Tenexanan «Poccus — Kynomypa» (Pocens - K). [onling] © 2001-2019 [cit. 3.2.2019] Dostupné z:
https://tvkultura.ru/about/show/brand_id/20882/
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nenajdeme zadny autorsky komentafr, ale v kazdém dile promlouvaji rizné dokumenty,

knihy, ukazky z filmt a sami hrdinové, tedy postavy historie, které hovoti sami o sobé.

Cyklus ziskal n¢kolik vyznamnych ocenéni. Jednim z nejvyznamnéjsich je televizni
cena ,,TEFI* (ruské narodni televizni cena za nejvyssi spéchy v televiznim uméni, byla
zalozena Akademii ruského televizniho vysilani 21. #jna 1994°?) za cyklus
dokumentéarnich filma. Dale v letech 2002, 2003, 2008 byl cyklus ocenén na festivalu

archivnich filmd ,,Bilé sloupy* jako nejlepsi televizni potad o filmu.>

Rezisérem naseho dilu cyklu o Andreji Tarkovském a Sergeji ParadZanovovi se stal
zaslouzily umélec Arménie a Ruské federace, laureat Narodni ceny Arménie, arménsky
a sovétsky rezisér, herec, spisovatel a scénarista Levon Gracikovi¢ Grigorjan, narozen
v Jerevanu 3.7.1942. Vystudoval Rezisérskou fakultu Jerevanského umélecko-divadelniho
institutu v roce 1968. Poté v roce 1970 absolvoval Vysokou Skolu scénarist a reziséra
,,Goskino* SSSR. Nejprve pracoval jako asistent reziséra a posléze se sam stal rezisérem
filmového studia ,,Armenfilm®“. Béhem své rezisérské kariéry natocil filmy jako Mei ewye
scmpemumcs (Jeste se setkame, 1984), [loocuesicnuku u s0enveeticol (SnéZenky
a Plesnivci, 1981), 3se30noe remo (Hvézdné léto, 1976), B copax moe cepouye (V hordch
je mé srdce, 1975), a dalsi.®* Je prosluly svou spolupraci a pratelstvim se Sergejem
Paradzanovem, zasvétil mu cyklus filmi Koo [lapaoscanosa (Koéd Paradzanova).
V jeho filmovou sbirku tak veslo 5 titul: Bocnomunanus o Casm-Hose (Vzpominky
0 Sajat-Nov¢, 2006), Opoc u Tanamoc (Eros a Tanatos, 2005), Opgeir cnyckaemces 6 ao
(Orfeus se spousti do pekla, 2003), A, Cepeeti [lapaodicanos (Ja, Sergej Paradzanov, 1990),
Anopeii u Cepeeri (Andrej a Sergej, 2002).%° Jeho novatorstvi se projevilo pfi uvedeni
unikatniho experimentu v Zanru televizni tvorby. Jeho portrét Anopeti u Cepeeii pojednava
o propleteni osudd a osobnich vztazich dvou génil svétové kinematografie — Andreje

Tarkovského a Sergeje Paradzanova.>®

52 Unoycmpuanvuas menesusuonnas npemus. TODH. [online], [cit. 3.2.2019] Dostupné z:
https://tefitv.ru/about/

%3 Tenexanan «Poccusi — Kynvmypay (Poceus - K). [online] © 2001-2019 [cit. 3.2.2019] Dostupné z:
https://tvkultura.ru/about/show/brand_id/20882/

% Duyuxnoneous gponoa «Xaiiasey. [online], [cit. 3.2.2019] Dostupné z:
http://ru.hayazg.info/T'puropsa_JleBon I'paunkoBuy

% Buxuneous. Ilapadxcanos, Cepzeii Hocughosuu. [online], [cit. 4.2.2019] Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/TlapamxanoB, Cepreii Mocudosra

6 AKOITSIH, Apman. Teopueckuii éeuep xunopedscuccepa Jlesona I'puzopsaua. [onling] © 1997 Tazera
«Hoes Kosuer», Ne 19 (202) Oxrsa6ps (16-31), 2012. [cit. 1.3.2019] Dostupné z: https://noev-
kovcheg.ru/mag/2012-19/3500.html
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Kratkometrazni film Andrej Tarkovskij a Sergej Paradzanov televizniho
dokumentarniho cyklu Ostrovy promlouva o dvou nevsednich velkych umélcich — Andreji
Tarkovském a Sergeji Paradzanovi. Film divédkovi nabizi moznost nahlédnout do jejich
pratelského vztahu, ktery byl naprosto unikatni. I piesto, Ze oba méli naprosto odlisny
charakter, jejich vzajemné pouto je provazelo az do konce jejich zivota. Dikazem toho
slouzi dopisy, rozhovory a ptibé¢hy svédka jejich setkéni. Ve filmu vystupuji takové
osobnosti sovétské a ruské kinematografie jako filmova publicistka Kora Ceretéliova,
filmova historicka Inna Gensova, kameraman Alexandr Antipenko a reZisér Levon
Grigorjan. V dokumentu byly pouzity fragmenty filmi Anopeii Py6nes (Andrej Rublev,
1966), Awuk-Kepub (Asik-Kerib, 1988), 3epkano (Zrcadlo, 1975), HUsanoso demcmeo
(Ivanovo detstvi, 1962), Jlecenoa o Cypamckou kpenocmu (Legenda o Suramské pevnosti,
1984), Hocmanwveus (Nostalgie, 1983), Consapuc (Solaris, 1972), Cmanxep (Stalker, 1979),
Tenu 3abvimolx npeokoe (Stiny zapomenutych predkii, 1964) a I{eem epanama (Barva
grandtového jablka, 1968).

10 Preklad filmu a tvorba titulka

Nas§ dokumentarni film byl pfelozen a nasledné otitulkovan specidlné za ucelem
promitani na Seminafi ruskych filmid v Hodonin€. Bohuzel se ndm nepodatilo ziskat
a ani nam nebyla poskytnuta dialogova listina. Dialogovou listinu jsme se snazili ziskat

piimo od ruské televizni stanice ,,Rossija K*, bohuzel vSak neuspesné.

Parametry a zakladni instrukce k titulkiim jsme piedem dostali od spolupofadatelky
Seminate ruského filmu v Hodoniné, Kamily Dolotiny, ktera preferuje format titulk podle

norem Ceské televize. Mezi zakladni pozadavky uvedla:

e Maximalni pocet znakl na fadek — 35 znakt

e Text ¢lenime maximalné do dvou fadkt — dvojtitulkl

e Dialog uvadime pomlckou, kdyZ je v ramci jednoho titulku:
- Jdes do kina?
- Ne, nechce se mi.

e Za koncem véty a posledni interpunkeci (, . ...) nesmi nasledovat mezernik,
ale rovnou odhoz titulku, jinak se rozhodi titulkovaci zafizeni

e Nazev filmu piSeme velkymi tiskacimi pismeny
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e Uvedeme par stézejnich funkci: rezie, scénaf, na motivy, scénograf
nebo vytvarnik, kamera, hraji, ...

e Cislovky, pokud mozno rozepisujeme (dvacaty pluk), data samoziejmé
nechavame (12. fijna 1982)

e Titulek visi minimalné 4 vtetiny

e V ramci jednoho titulku by neméla viset replika (odpovéd’), ktera nasleduje

za vice jak 4-6 vtetin, pokud ano, nasleduje uz jako samostatny titulek

Postupovali jsme tedy stejné, jak uvadi Posta. Nejprve jsme zhlédli cely dokument.
Nasledné byl potieba vytvofit piepis a pieklad z odposlechu, tedy vytvofit vlastni
dialogovou listinu. Vznikl vlastni pteklad filmu. Film byl pfeveden do formatu
poznamkového bloku, ktery byl pozadovan pro titulkovaci zafizeni kina. Casovani titulk®
»podle ucha* a ,,podle oka* v naSem ptipad¢ nebylo potieba. Titulky se v kin¢ ,klikaji‘
rucné. Misto toho tedy bylo zapotiebi si film fadn€ naposlouchat a natrénovat si ,.klikani*,
aby se titulek divakovi objevil ve spravny ¢as a nepoznal, Ze titulky nejsou uvnitt filmu.
S tim souvisi 1 kontrola ¢teci rychlosti a nasledna tprava titulkii, zména formulaci, déleni
a spojovani titulka. Pokracovali jsme kontrolou, korekturou a simulaci titulkti. Schvalenou

verzi titulkdi jsme pak ulozili.>’

57 POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondlné. 2. vydani. Praha: Apostrof, 2012, str. 104-117. ISBN 978-
80-87561-16-4.
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Awnppeit u Cepreit

Tapkosckuit [1apamxanos

«OcTtpoBa»

«Bce MBI HEMHOTO Y )KU3HU B I'OCTAX,

KHuTh — 3TO TOJNIBLKO IIPpUBBIYKA.

Uynurcs MHE Ha BO3AYLIHBIX IYTSIX

JIByX T0OJIOCOB MEPEKINYKA.)

B nyte, Amiyr, B yTh, IOTOpAIINBAIICS,

THI OIIa3bIBACIIIb HA CBaJII)6y CJICTIBIX.

OueHb peliKo, KOT/Ia BEITUKHUE XYI0KHUKHU

TSAHYTCA APYr Apyra,

TO0AT IpyT Apyra, Ipyxar,
MOTOMY YTO YaIlle BCETO, BCE-TaKH,
CYIIECTBYET KaKOK-TO

COpCBHOBﬂTCJ’IBHHﬁ, YTO JIH, JICMCHT.

HOCKOHBKy 9TO OI'POMHBIC

XYAOXKHHUYCCKUC MUPBI, KOTOPBIC

BpalaroTcCsd 110 CBOUM 3aKOHaM, 1 CBOUM

Op6I/ITaM, OHH B OCHOBHOM

OTTAJIKUBAIOTCA APYT OT ApYra, U, €Cln

TEM 60.]'[66, 9TO TAJIAaHTHI KPYIIHBIC.

ANDREJ A SERGEJ
TARKOVSKIJ PARADZANOV

»OSTROVY*

,,V8ichni jsme hosty na zemi,

zit je zvyk... Denné chudsi

nasloucham vétru. Zda se mi,

ze v ném dva hlasy zvuci.*

Vydej se na cestu, ASiku. Pospés

si. At nezmeskas svatbu slepych.

Ztidka se stava, Ze velci umélci k

sob¢ tihnou.

Maji se radi, prateli se.

Nejcastéji mezi nimi dochazi

spise k jakémusi soupeteni.

Jsou to ohromné umélecké svéty,

které se tidi podle svych zékont.

Pohybuji se po svych obéZznych

drahach. Pievazné se od sebe...

...odpuzuji, obzvlast’, pokud

jsou to velké talenty.

33



JIronu oHM OBUTM OYEHDb Pa3HBIE 110

Xapakrepy.

OpuH - UHTPOBEPT, 3TO 0 TapKOBCKOM,

a IpYyrou 3KCTpaBEPT, 3TO O

[Tapamxanose.

B niepBbiii pa3 s ycnbiman o Avapee

TapkoBcKkOM

B nome [lapamkanosa.

beuto Bpems, xorna B Kues npunuia

KapTuHa «Heanosa oemcmea.
Ceperka ckazall, 4TO CerojHs oH Oyner
MPOITyCKaTh TOCTEH, TOJIBKO T€, KTO
ocMoTpel KapTUHY TapKoBCKOTro
«Heanoso oemcmeoy.

Hlectnaecartsie. ..

KymMm, kyma, kyM, Kyma, 4TO Bapuia’?

20 net cnycts

«HOTOMy YTO CIa00CTh BCJIMKA, a CHJIa

HHUYTOXKHA.

Korz[a YCJIOBCK pOAUTCA, OH cinab u

THOOK,

Byli to lidé s velmi odlisnym

charakterem.

Jeden byl introvert, tim myslim

Tarkovského

A druhy extrovert, tedy Paradzanov.

Poprvé jsem se o Andreji

Tarkovském dozvédel. ..

...v.domé Paradzanova.

Tehdy do Kyjeva dorazil film

,JIvanovo détstvi®.

Serjoza tekl, ze dnes bude vpoustét

pouze ty hosty, ktefi film vidéli.

Sedesata léta. ..

Kmotte, kmotfticko, co jste uvarili?

O dvacet let pozdéji

»Protoze slabost je velika a

sila miziva.

Kdyz se ¢lovek narodi je slaby a

pruzny.
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KOorJa yMHupacT, OH KPCTIOK U YCPCTB.

Korpa nepeBo pacter, OHO HEKHO U

FI/I6KO, a Korjga OHO CyXO U KECTKO, OHO

YMHPAET.»

Cepexa [lapamxaHoB, Bceraa npuesxas
n3 TOunucu, ocTaHaBIMBAJICS UMEHHO Y

Hac.

W sT0 Beerna ObLI pa3gHUK, TOTOMY YTO

Cepexa yctpauBai Teatp,

0€3 KOTOPOro OH KUTh HE MOT.

TapKkoBCKUI TO3BOHUI, 3aX0TEJ, KaK

BCCrja, C HUM BCTPETUTCA.

A BCTpeHyaJIUCh OHHU, IO BO3MOKHOCTH
BCErja, Koraa OKa3pIBaJIMCh B OJHOM

ropoje.

Hac BCCrla yauBJIsJIO, KAK JIBA TAKHUX

Pa3HbIX XYOIOKHHKA,

TaK JIOOST IpYT Opyra, MexXay HUMH He
OBLIO HU 3aBUCTH, HU KEJIaHUS

IICPBCHCTBA,

a mpocTo riyboyaiiiee yBakeHue

HWHTEPECOB K 000I0JJHOMY UCKYCCTBY.

Kdyz umira je pevny a seschly.
Kdyz roste strom je m¢kky a pruzny.

A kdyz uschne a ztvrdne, umira.*

Vzdy, kdyz Serjoza Paradzanov

piijel z Thilisi, stavil se u nas.

A vzdycky to byl svatek, protoze

Serjoza uspotadal divadlo,...

...bez kterého nemohl zit.

Tarkovskij zavolal a chtél se s

nim jako vzdy setkat.

A schazeli se spolu skoro vzdy,

kdyz byli ve stejném mésté.

Nikdy jsme nechapali, jak se dva

absolutné odli$ni umélci,...

...muzou mit tak radi. Nebyla mezi

nimi zadna zavist ani soutézivost.

Ale oba chovali hlubokou uctu k

uméni toho druhého.
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Ho cytb pa3roBopoB BeIpasui

TapkoBCKUH, OH TOBOPUII,

yto, Korja y Cepexu [lapamxanoBa

BO3HHUKACT 3aMbICCJI, OH €ro pCaIn3ycCT,

IIO3TOMY €TI0 UCKYCCTBO TaKO€

YAUBUTCIBHOC U HAMBHOC, U ITPEKPACHOC.

OH roBOpHUT, OH CBOOOIHBIN YEIOBEK B

CBOEM UCKYCCTBE. MBI TaK HE MOXKEM,

OH I'OBOpPUT, OH B 3TOM OTHOIIICHUN

€IUHCTBEHHBIH.

Cepreil nemaer BOT Tako€ IPU3HAHUE,
3aMeqaTeNbHOE IPU3HAHNE, CBOEMY

npyry: «CBOMM yUUTENEM s CUUTAIO

a0COJIFOTHO MOJIOJIOTO M YIUBUTEILHOTO

pexuccepa TapkoBCKOro, KOTOPBIN JAaxe

HE ITIOHsJI Ha CKOJIBKO OH I'CHHUAJICH B

«Heanosbim demcemeaey.»
Takum oOpazom, yxe nepBbiit GUIbM
TapkoBCKOTO MOJIYYHIT BOT TAKOE

IIPpU3HAHUC.

I"'oMoH nopoauit ppaHIy3cKOe KHHO,

Ale podstatu jejich rozhovor

vystihl Tarkovskij, ktery...

...prohlasil, ze kdyz méa Serjoza

Paradzanov napad, realizuje ho.

Proto je jeho uméni tak

pozoruhodné, naivni a skvélé.

Rekl, Ze ve svém uméni je svobodny

Clovek. Ale my to takhle neumime.

Zato on je jediny, komu se to dafi.

Sergej se o svém priteli vyznal:

»Za svého ucitele povazuji...

...mladého a obdivuhodného reziséra

Tarkovského, ktery sam jeste. ..

...nepochopil, jak je genidlni

ree ¢¢
1.

v, Ivanové détstv
Hned prvnimu filmu Tarkovského

se dostalo takového uznani.

Gaumont stvoril francouzskou

kinematografii.
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K CO’KaJICHUIO, HUKTO HE MOT MONUTH

JlaJbIIe HETO.

3areM s Bcerja ¢ OrpoMHOM
671aroJapHOCTBIO U C YIOBOJIBCTBHEM

BCIIOMHHAIO (DHIIEMBI

Cepres [lapamkanoBa, KOTOPOTo OYeHB

JTIFO0ITIO.

Croco0 MBINILIEHUS €0

MapaoKCAIbHBIN, TOITUYECKHM,

€ro yMeHHue JIFOOUTh KpacoTy, €ro yMEHUe

OBITH COBEPIIICHHO

CBOOOTHBIM BHYTPH COOCTBEHHOTO

3aMbICJIa.

Cwmeptb TapkoBCKOTO OBLIa TSDKEISHITAM

ynapom juist Cepresi.

OH 3TO BOCHIPHUHSIT KaK JIMYHOE TOPE.

U kak TBOpUECKHii YEIOBEK — XYI0KHHUK,
KOHEYHO, B MIEPBYIO OUYEepeb OH

OTpCarupoBall 310 CBOMM TBOPUYCCTBOM.

[Ituna, kotopas Bceraa Owina u 'y Cepres,

ny TapKOBCKOFO — CMMBOJIOM TaJIaHTaA.

A nikdo bohuZzel nedokézal jit

jesté dale.

J& potom vzdy s velkym vd¢kem a

S radosti vzpomindm na filmy...

...Sergeje ParadZanova, kterého

mam velmi rad.

Jeho paradoxni a poeticky zplisob

mySleni.

Jeho uméni milovat krasu a

schopnost byt absolutné. ..

...svobodny v ramci své vlastni

vize.

Smrt Tarkovského byla pro Sergeje

nejvetsi ranou.

Bylo to pro n€j osobni nestésti.

A jako tvirci ¢loveék a umélec to

samoziejm& promitl do svého dila.

Pro Sergeje 1 Tarkovského byl ptak

vzdy symbolem talentu.
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B nanHOM ciy4ae, 3TO CHMBOJI
TapKkoBCKOro, CauTCsA Ha CbEMOYHbI

armapar.

[Tocesimaercst cBeTyion nmaMsatu AHJIpest

TapkoBcKoro.

A BOT 3TO ITaKar.

Ot10 mnakat K puibMy «Awuk-Kepuby,
¢unbpM nocesaeTcst AHIPEro
TapkoBckoMmy.

Pomauut ouenrs maoroe. Y ogHoro u
IOpyroro 0e3 KOHIIa MPUBJIEKAIOT

TailHbI BO/.

OnHu CHOBA M CHOBA MLITAIOTCS

BIJISIZIETHCS B BOTY.

Kaxk ObI HOHATE KaKkue TailHbI HECET B

cebe 3TOT OINH

13 CaMBbIX IEPBBIX 2JICMEHTOB MHUpa NI

OBITHS.

Taiusl BOg

Hac Beap Tak Majo, BCETroO HECKOJIBKO

MUWJUIMApA0B, TOPCTKaA.

A MoxeT OBITh MBI BOOOLIIE 31€Ch TOJIBKO

JJIsA TOTO, YTOOBI BIICPBBIC OLIYTUTH

A tentokrat je to symbol

Tarkovského, sedl si na kameru.

Vénovano svétlé pamatce

Andreje Tarkovského.

A tady mame plakat.

Plakat k filmu ,,ASik-Kerib®, film

je vénovan Andreji Tarkovskému.

Maji mnoho spole¢ného. Oba velmi

pritahuje tajemstvi vod.

Znovu a znovu se snazi

zahledét do vody.

Jako kdyby chtéli pochopit jaka

tajemstvi v sob¢ nese jeden...

...Z prvnich elementt svéta

& byti.

Tajemstvi vod

Vzdyt je nas tak malo, jen n¢kolik
miliard, hrstka.

A mozna, ze jsme tu jen proto,

abychom poprvé pocitili,...
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JIFOIEN KaK [MOBOJ JUIA JIFOOBMU.

Cro, MBanky, kak u ymeenib. A s tede

CIIOIO TaK, YTO HE MONMEIb.

Ckaxu, CKaXH JIeBYILIKa, I1€ MOH yM

HOTEPSH. ..

Eme BcnoMuHa0, MOXKET S OIIMOaIOCh Ha

OJHUH ACHBb.

Ho npensunenue, BoT, B « Cmankepey

€CTb OJIUH Kajp.

Korpma tam uaer nanopama yepes Boay,

HITTPHII,

pbIOa TaM | eI MITPHII.

Ectp muctox KajicHaaps, BOT, JIUCTOK

KajieHaaps.

Ecnu 1 He ommbarock, To 11 28-0€, TO J1

29-oro nexadps.

To ecTh moutu C€ro, BOT, IpCABUACHHUEC CTO

CMEPTH.

Tema xoH4.

O06a HEOOBIICHUMO JIFOOWIN JIOMIafed U

CHOBA M CHOBA MNbITAJIUCH BIIIAACTHCA B

...ze lidé jsou diivodem

pro¢ milovat.

Zazpivej Ivanku, jak to umis. A ja

Ti zazpivam tak, ze nepochopis.

Povéz, povéz mi divenko, kde jsem

pfiSel o rozum.

Jeste si vzpominam, mozna se pletu

0 jeden den.

Ale byla tu takova predzvést. Ve

filmu ,,Stalker* je jeden zabeér.

Kdyz jde panorama skrz vodu je

Tam injek¢ni stiikacka,

pak ryba, a jesté jedna stiikacka.

Taky je tam list kalendafe, zrovna

list kalendare.

Jestli se nepletu, mozna 28.,

mozna 29. prosince.

Cili skoro predpovéd jeho smrti.

Téma koné.

Oba nepochopitelné milovali koné

a neustale se pokouseli pochopit...
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Maruro 3Toro YamBUTCJIbHO KPaCUBOI'O

CO3JaHus.

UyTe noMeyicHHEE KOHU

Bam 6part, Opar.

Tr1 HE MoXkenb ObITh MOUM OpaTtoM. Thl

Bpar. [lnereii emy, pyoure ero.

Ha 3emune Bpara, Bce Bparu. Tonbko

Bparu.

Hudero mer CTpalllHEEC, KOT1a CHCT B

xpame uzer. [IpaBna, a?

BocriomMuHaHus CIUIIKOM PAHAT TyITY

U cHOBa mouyBcTBOBAM CEOs

CHaCTJIMBBIM.

OTTOFO, YTO BCC €LIC BIIEPEaH, CIIC BCC

BO3MOJKHO.

OrH™b XeJTaHus

,»HO €CTh CUJIbHEH OYapOBAHBS:

Fnasa, MOTYIVICHHBIC HUIY

B MuHyTBHI CTpacTHOro 1003aHbs

U ckBO3B OIMYIICHHBIX PECHUIT

VYTIproMbli, TYCKIIBIH, OTHb JKEIaHbsL.

...kouzlo tohoto neobycejné

krasného stvofeni.

Trochu zvolnéte mi, koné

Vas bratr, bratr.

Ty nemtizes byt mym bratrem. Ty jsi

nepfitel. Prasknéte ho bicem.

V zemi nepfitele jsou vSichni

nepfatelé. Jen neptatelé.

Neni nic hor$iho, nez kdyz v chramu

snezi. Co rikate?

Vzpominky jsou piili$ bolestné

A opét jsem se citil St’astny.

A to proto, Ze vSechno mame jesté

pied sebou. Jesté je vSe mozné.

Plamen ptani

,»V8ak silnéjsi nez okouzleni:

O¢i, k zemi sklopené

Ve chvilich vasné celovani,

Skrze tasy spusténé

Zastfen¢ matny plamen pfani.*

40



YTIpIOMBIH, TYCKIIBII OTHB KEJIAHbs

Tel roe?

Wnu crona.

ToI MEHS CIBIIINANIE?

Ha.

Bor, 1 u B31eTena.

Urto ¢ Toboii, Mapycs? Tebe mioxo?

He ynuBnsiics, 3T0 Tak HOHSTHO, 5

JF00ITI0 TEOS.

Oto0 uto xe? Tyna uaru?

K coxanenuto, 1pyroro mytu, HerT.

Tebe xoro Oouble xoueTcss? Manpunka

WJIW JIEBOYKY?

3aMoK

Oronpute 1Bepb. MHE HY)KHO

nomoJmtcs. bor JOJIKEH YCIIBIIIATh MOKO

HCIIOBCIb.

0] He60, MHC HHUKTO HC OTKPbLIBACT.

Koneuno, 06a u Aunpeit, u Cepreii, onu

00a OKa3alauch KEpTBaMU

HAIlIEW 4yJOBUIIHOW CUCTEMBI B

HCKYCCTBE.

Zastfen¢ matny plamen pfani.

-Kde jsi?
- Pojd’ sem.

W

-Slysis me?

- Ano.

-Tak jsem vzlétla.

- Co je Ti Marusjo? Je Ti Spatne?

- Nediv se, je to tak samoziejmé.

Miluji T&.

- Co je to? Tudy mam jit?

- Bohuzel jin4 cesta neni.

Koho bys chtéla vic? Chlapce nebo

hol¢icku?

Zamek

Odemknéte dvete. Musim se
pomodlit.

Bih musi uslySet moji zpoved..

O nebe. Nikdo mi nechce oteviit.

Oba, Andrej i Sergej, se

samoziejme stali obét'mi...

...naseho ohavného systému

vV umeéni.
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[ToTomMy 4TO KaK M3MBIBAINCH HAJ|
TapkoBCKUM B CBSI3U ¢ «AHOpeem

Pyo6nesvimy.

DT0, KOHEYHO, CJIOBAaMHU HE TIepPeaTh.

W To xe camoe kak nu3myunin Cepexy c

¢bunsmoM «ljeem epanamay.

®OuIEM BBITITIEN B KOHIIC KOHIIOB

COBEPILEHHO IPYTHM,

OH M3YMMTEJIEH, OH KPAaCUBBIN, OH
MIPEKPACHBIM, HO OH JIPYrOM, 4YeM €Tro
3agyman cam Cepexa, IOTOMY 4TO €ro

MOHTHUpOBaN pexuccep KOTkeBuy.

DT0 BCe-Taku ObUTH UyXKHE PYKH, U Uy:KOE

MBIITJICHHUC.

Pexn BepeBky! Jsiasi, pexxb BepeBKy!

Onu nomnany B CUTYyallUIO OTBCPIKCHHLIX U

IpeCICAYCMBIX XYAOXKHUKOB.

Bors 9TOM, HaBCPHOCL, OBLI napaJokc,

3TOU CUCTEMEBI.

DunbMbI YpoaoBaJu.

I[eﬂaHI/I MMOCTOAHHBIC IMOITPABKU.

Protoze jak se vysmivali

Tarkovskému za ,,Andreje Rubleva®,

To se samoziejme ani slovy

nedé popsat.

A stejné tak umoftili 1 SerjoZu s

filmem ,,Barva granatového jablka“.

Film byl nakonec uplné jiny.

Je Gizasny, je krasny, nadherny, ale

jiny, nez ho sam Serjoza...

...vymyslel, protoZe ho sttihal

rezisér Jutkevic.

Coz preci jen byly jiné ruce a jiné

mysleni.

Odfizni to lano! Strycku,

odfizni to lano!

Stali se z nich vyvrhelové a

pronasledovani umélci.

V tom byl zajisté paradox

systému.

Filmy kazili. Neustale je

upravovali.
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«Anopeti Pybnes» BCEM U3BECTHO, KAKHM

IIOABEprajicsl NOMpPaBKaM,

KaKue MyKH AHJIpEN IEPEHEC, B CBS3H C

TUM (DUITBMOM.

A uto kacaetcs Cepres [lapamkanoBa, To

3/1eCh OBLIIO TOXKE CaAMOE C

«Casam Hoeoti», KOTOPBIA HE

OJIHOKPaTHO NEepPEIeIIbIBANICS.

OHu npuayManu AUKOE pa3BICYCHUE.

S monOpackiBas B BO3AyX TpaHaTHI.

U onu cabisimu pa3pyodanu ux.

Hy-ka noiiau crona.

OnsaTe MBI BHUJIUM 31€CH IMapaJlICIIn.

«Anopeiti Pyones» Obl1 0OBHHEH, YTO 3TO

AHTHUPYCCKAasd KapTHUHA,

4YTO OHA UCKaKACT, YTO 3TO aHTHUHAPOAHAA

KapTHUHA.

W TouHO Takue ke YyIpEeKH MOTYqHI

[Tapamxanos 3a « Caam-Hogy».

Vsem je znamo, k jakym upravdm

dochazelo u ,,Andreje Rubleva“.

Jaké muka si Andrej kvili tomu

prozil.

Co se tyka Sergeje Paradzanova, to

samé se odehravalo s filmem...

...,,dajat-Nova®, ktery nékolikrat

predélaval.

Vymysleli blaznivou zabavu.

Hézel jsem do vzduchu

granatova jablka.

A oni je Savlemi rozsekavali.

No tak pojd’ sem.

Op¢ét zde nachazime paralely.
Filmu ,,Andrej Rublev* bylo
vytykéno, ze je to antirusky film.
Ze piekrucuje fakta, a Ze je to
proti narodni film.

A to samé bylo vytykano

Paradzanovovi za film ,,Sajat-Nova*®.
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OH naxe ObUT BBIHYXKICH U3MEHUTD

HasBaHue QuibMa.

@uibM BBIIIET TI0J] Ha3BaHUEM «l{sem

cpanamay.

Ho uro ero ynpekanu B ToM, 4To 00pa3

BCJIMKOT'O CPCAHCBCKOBOI'O IIO3TA

HNCKaXCH.

N 310 COBEpIIEHHO HE COOTBETCTBYET

KaKHUM-TO OHOTrpaduyecKuM peatusim,
XOTS HaJl0 OTKPOBEHHO CKa3aTh HUKTO
TOYHO HE 3HAET, HU TOYHOU Onorpapuu
PyGrneBa,

HU ToyHOU Omorpaduu Casr-Hoga.

OpHako, 3TH yIIpeKkH 3By4alld, U 3Ta

KpUTHKaA ObL1a BE€CbMa, B€CbMa ApOCTHA.

Urpaii.

He mory.

Hrpaii Tebe ropopsr.

MeHs nymurt 3Ta xKene3Has pyoaxa. S He

MOTY J€p7KaThb Cas. Kak xe mHE I/Il"paTB?

A s nmosenesaro. Urpaii!

S 3appIxaroce. Beinmycty MeHs.

Byl donuceni zménit nazev

filmu.

Film vysel pod nazvem ,,Barva

granatového jablka®.

Dokonce mu vycitali, Ze obraz

velkého stfedovékého basnika. ..

...je zkresleny.

Ze film absolutné neodpovida

biografickym reéliim.

Pti tom nikdo doopravdy nezna ani

pfesnou biografii Rubleva,...

...ani biografii Sajata-Novy.

Nicméné tyto vytky zaznély, a

kritika byla velmi nemilosrdna.

- Hraj!

- Nemohu!

- Tak hraj, ti fikdm!

- Ta zelezna koSile mé dusi. Nemohu

ani drzet saz. Jak mam pak hrat?

- A ja ti nafizuji, hraj!

- Dusim se. Pust’ mé.
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Cepreii FOTKEBUY NpeAIOKUIT TIOMOYb

NEPpCMOHTUPOBATDH

«L{eem epanamay. [{ns wero? J{ns toro,

9TOOBI OH OBLT IOHATEH 3PUTEITIO.

A 3ateMm ckazall BOT Takylo (pa3y:

«41 Tosbko uto 3 [lapmxka, u Tam B

kuHoTeaTpe «Kroxacy», 1eMOHCTpUpyeTCst

buneM «AHopeui Pyonesy, X0Ts B HaIIeH

CTpaHEC OH HEC BBIMIYIICH HA SKPaH.

A MeXay TeM, MOUl ApyT, U3BECTHBIN

(bpaHITy3CcKHid pexuccep, KOMMYHHUCT

Muiens KypHo, roBopui, 4To OH HE

moout punbM TapkoBckoro «AHopeti
Pybnes» 3a To,

yTo TapkoBCcKuil B priibMe HE TOOUT
PYCCKUH HApOJI.»

Ha sTom coBemanuu npucyTCTBOBAJIH

Hemmuues, [laypo u3 LIK KIICC.

30Ha

Sergej Jutkevi¢ chtél pomoct

predélat stiih...

...,,Barvy granatového jablka®, aby

byl divdkovi srozumitelné;si.

A potom pronesl piesné

takovou vétu:

,Prave jsem se vratil z Patize,

a tam se v kinu Cujas promita...

film ,,Andrej Rublev*, i kdyz

u nas se do kin nedostal.

A muj ptitel, znamy francouzsky

rezisér a komunista. ..

...Michel Cournot fekl, Ze nema

rad Tarkovského ,,Andreje Rubleva“.

Protoze Tarkovskij ve svém

filmu nema réad rusky néarod.*

Byl u toho Démigev a Sauro

z UV KSSS.

ZoOna
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51 BeposITHO HE 3HAIO, 33 YTO CUXKY, U

CKOJIBKO OyJTy CHUJCTD.

3a MHOM CIIEJAT U XKAYT CphIBa.

T'ononoBka cMmemnina.

lNosoparoT 1o 1Ba roa, UX KOPMST

30H/IOM B HApy4YHUKAX.

Crnenosarenns, Makamos ckazair: «Bam

IOJIOKEH TOJI, HO S

6y,21y HCKaThb IIATh, IIOTOMY 4TO 34 IIATh

JIET, MbI BaC YHUYTOXHUM.»

Camoe CTpalmHO€ B MOEM COCTOSAHHUH, YTO

MHE€ HE BCPUJIH B IIEPHUO I CICACTBUA

" Ha CyAC MCHA HCpC6I/IBaJ'II/I, 9TO METO

MO€Ero 0OBUHMTEIA.

Haz[o IUIaTUTBh C pacuc€Ta CPCAHEBEKOBBS

1 MHKBHU3HWIIHUH.

Takca o4yeHb BbICOKa. BOokpyr cBopa

BOJIKOB, BOJIUBU JIail 1 BOM.

K coxanenuto, s He Mayriu, 94ToObI

HU3YYUTH A3BIK H)KYHFHCﬁ.

Vlastné ani nevim, za co sedim

a jak dlouho budu sedét.

Sleduji mé, a ¢ekaji az

se zhroutim.

Drzet hladovku je smé&sné.

Neéktefi tu hladovi dva roky,

krmi je spoutané sondou.

Vysettujici Makasov tekl:

,Dostal jste jeden rok, ale ja...

budu usilovat o pét, protoze za

pét let Vas zni¢ime.*

To nejhorsi v mé situaci bylo, ze

mi po dobu vySetfovani nevéfili. ..

...au soudu me prerusovali.

To byla metoda mého Zalobce.

Je potieba splatit dluh stiedoveku

a inkvizici.

A cena je velmi vysoka. Kolem je

smecka vk, vI¢i Stekot a vyti.

Bohuzel nejsem Maugli, abych se

naucil jazyk dzungle.
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Hos0pp — CtpuxkaBka, yCbl pa3periuim.

VYpa. Yxe temno.

3HaI0 0JIHO, YTO MEPEKUTO HU CJIOBOM, HU

IIEpOM HE CKa3aThb.

OnHO TO, YTO MOM PalMOH BCE-TAKU

cTOMT 36 KOIIeeK,

a eciiu s yMpy, TO IOXOPOHBI CTOST 79

KOIIECK.

TapkoBckuil OBLT MOTPSICEH aPECTOM

Ceprest u 0OBUHEHUSIMH,

KOTOPEIC OBl EMYy NPCABABIICHBI.

B OJHOM M3 IICPBBIX MKUCEM OH IMUIICT

eMy B cchlIKY B CTpHIKaBKYy:

«Cam nornmaems, B MockBe TBOS

OIIOIICA BCEX IMOTpACIIA,

BOT YK IIO HICTHUHE HET ITPOPOKOB B CBOEM

OTCYCCTBEC.»

BepositHO, eciiu Ob1 MEHST 0CBOOOIMIIH, Ta

00116, KOTOPYIO

s omrytan 3tux 430 gHeid, s Mor Obl

TOJIBKO BBIPA3UTH B CTOHE,

Listopad — Stryzavka, knir mi
povolili. Hura. Uz je teplo.

Vim jen jedno, co jsem prozil

nejde popsat slovy, ani perem.

Snad jen to, ze muj pridél je

36 kop¢jek.

A kdyz umitu, pohieb stoji
79 kopéjek.

Tarkovskij byl otfeseny uvéznénim

Sergeje a obvinénim,...

...které proti nému bylo vzneseno.

V jednom z prvnich dopisit mu

pise do vyhnanstvi do Stryzavky:

»Sam asi vis, ze v Moskve tvoje

epopej vSechny ohromila.

Zda se, ze nasSe vlast nesnese

zadné proroky.

Kdyby mé propustili, nejspis bych

tu bolest, kterou jsem téch. ..

...430 dni pocitoval, mohl

vyjadiit jen zasténanim.
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IPOJICKAB IJIAIMS TOKEC KOJIMICCTBO

JTHEH.

B narepe Thicsun 4enoBeK, pa3HbIX Cyneo

1 Y)KacoB.

Bce 310 nmoxoxe Ha bocxa BcMoTpuTeCch B

€ro XUMEpBHI.

¥ Hac B MockBe Bce 1o-cTapomy,

moJjroJaa HE IpUHUMAJIN MOC <(3€pKClJZO».

Ceityac mpaB/ia HaIEkOCh, YTO CETOIHS

WJTU 3aBTpa akT Oy/eT MOJIUCaH.

S odenb yctan oT abCypIHOTO

YUHOBHHUYBETO IE0YpIIaHUS.

['y6HuK, 28-0€ okTA0ps. [Tomyunn

NUCHbMO OT TapKOBCKOTO,

Cco3JaJl CEPHUIO OTKPBITOK CBET U TCHb.

HOCTapaIOCB BBICJIATh.

1-oe utons 75 roga. DTO CTPOTUIA PEKUM,

oTapa IMPOKAXKCHHBIX, TATYUPOBAHHBIX

MAaTCpIIMHHHUKOB, CTPAIIHO.

Tyr s ypon.

Tak xax HUYero He nouumaro. Hu

A stejny pocet dni pak prolezet

tvari k zemi.

V lagru jsou tisice lidi s riiznymi

osudy a hrizami.

Podobaji se Boschovi, zahled'te

se na jeho chiméry

U nas v Moskve je vSe pfi starém.

Pil roku odmitali moje ,,Zrcadlo®.

Ale doufam, Ze dnes nebo zitra se

to konecné podepise.

Jsem unaveny z toho absurdniho

ufednického zvanéni.

Gubnik, 28. fijna. Dostal jsem
dopis od Tarkovského.

Vyrobil jsem sérii pohledii svétlo

a stin. Pokusim se je poslat.

1. ¢ervna roku 1975. Je to ptisny

rezim.

Stado malomocnych, potetovanych

hulvat, hriza.

Tady jsem podivin.

ProtoZe nic nechapu. Ani Zargon,
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JKaproHa, HU IIpaBwI Urpsl. MHE HUYETo

HC HAJ0.

Tonbko oxHo. [Ipurnacure k cede

Tapkosckoro. ITycts moOyner Bo3ie Bac.

310 Gouiblle, YeM npa3aHuK. CMOTpenH

T BBI «3epranon?

Cepesxy OnaTh NOCAIUIN 3TO OBLIO yXkKe B

Townmucu B 82 romy.

A TapkoBcKuit OBLI €I11€ TYT.

W 0oH B3BOJTHOBAHHBIN HO3BOHII HAM U

CKasaJjl, 4YTO XOYC€T C HaMHU IIOTOBOPUTE.

Hamo oGcynuth, Kak cracath

[TapamxanoBa. M on pumien.

Becn BCYCP MbI TOBOPHIIN O

[Tapamxanose,

1, TOCKOJIbKY TapKkoBCcKuit coOupancs

yE€32KaThb B I/ITaJ'II/IIO, OH I'OBOPHUT, 4YTO:

«A IIOTrOBOPIO € cDC.]'IJ'II/IHI/I, 51 IIOT'OBOPIO C

Tonuno I'yappa.

S moAHUMY UTAJIBSHCKYIO
Kunemarorpaguueckyro

0OIIECTBEHHOCTDY.

ani pravidla hry. Nic nepotiebuji.

Jen jedno. Pozvéte Tarkovského.

At u Vas trochu pobude.

Je to vic nez svatek. Uz jste

vidéli ,,Zrcadlo*?

Serjozu opét zavieli, to bylo

uz v Tbilisi v roce 1982.

A Tarkovskij byl jesté tady.

Cely rozruseny nam zavolal.

A tekl, ze s ndmi chce mluvit.

Musime vymyslet, jak vysvobodit

ParadZanova. A pak piisel.

Cely vecer jsme mluvili o

Paradzanovovi.

A jelikoz se Tarkovskij chystal do
Italie, fekl:

,Ja si promluvim s Fellinim,

promluvim si s Toniem Guerrou.

Vzburcuju celou italskou

kinematografickou vetejnost.*
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Korpma TapkoBckuii yxoaum, yXoauil U

MOM MYK, OH IIOILIEII €70 IIPOBOXKATh.

[lorona Obl1a OTBpAaTUTEIBHA, Y

CUJIBHBIN BETEp, OBbLII CHET,

u roBopuiiu onATh o Cepexe.

A myx Moit ckazan: «Oif kakast xKyTKas

mnmoroaa, MHE Tak TPyAHO UATH.

N B npyr TapkoBckuil ckazai, Tak

IMOoAYCPpKHUBasd CjoBa:

«Ho Cepexe ceiluac HEU3MEPUMO XYKEM.

W uyBCcTBOBAJI, YTO NEUCTBUTEIBHO, OH U

MBICJISIMH, U CEPALIEM CEeYac BMECTE C

Cepexeit

B TIOpeMHOM kamepe B Toumucu.

Wnet HOBBIN TOJI, CTPAIIHBIN U JOJTHH.

Bcewm nokiion.

A uto, ecau ecth bor?

I'poMKO 1 4eTKO, 1 MOTY TOBOPHUTH!

JlaBai.

51 MoTy rOBOpHTSH.

Kdyz Tarkovskij odchéazel, muj

muz ho Sel doprovodit.

Pocasi bylo odporné. Foukal

silny vitr, padal snih.

A znovu zacali mluvit

o Serjozovi.

v

Muj muz tekl: ,,Jaké je priSerné

pocasi, tak Spatné se mi jde.*

A v tom Tarkovskij pronesl s

takovym dlrazem:

»Ale Serjozovi je ted’

mnohem hut.«

A citil, ze doopravdy je mysSlenkami

1 srdcem se SerjoZou...

...ve vézenské cele v Thilisi.

Zacal novy rok, strasny a dlouhy.

Zdravim vSechny.

A co kdyz Buh existuje?

Nabhlas a zietelné! Ja4 mohu mluvit!

No tak!

- J4 mohu mluvit.
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S cBeua, s cropen Ha upy...

MgzI Bce BMECTE ¢ BaMU IIOHAJIN, YTO
MOJIYaTh OOJIBIIE HEIb3S. CGFOI{HH

ioniaab ImoJHa.

Oro Hama nobena. 1 nostomy st Mmory

CKazaTh: (hammmsM He TPOUIET.

N3BunuTe.

Jlomaaku, momaaky, NpSIHUYHbIE

JIOIIAIKH.

CrpImume ro-Homa?

Tw1 HE cBOOOIEH. TYT BCe, KaxkeTcs,

XOTHUTE CBOOOIBI.

I'oBopute o cBoGozae. Ho, mo-moemy,

€CJIM BaM JIaTh CBOOOTY,

BEI HC 6yﬂeTe 3HAaTb, 4TO C Hel JACJIaTh.

Br1 He BCOAaCTC, 4YTO 3TO TAKOC.

Tomy MyKH, TOMY MYKH. ..

Koneuno, oueHb 0OMIHO, YTO CBOOOIA

npuljia O4YCHb MO3JHO IS 000uX.

Jsem svice, shofel jsem

na hostiné. ..

VSsichni jsme pochopili, ze nemtizeme

déle micet. Dnes je namésti plné.

Je to nase vitézstvi. A proto mizu

fici: konec fasismu.

S dovolenim.

Konici, konici, pernikovy konici.

Slysis, chlapecku?

Nejsi svobodny. Zda se, ze zde

v$ichni chcete svobodu.

Mluvite o svobod¢. Ale ja si

myslim, Zze kdyby vam ji dali, ...

...nebudete védét, co s ni.

Nemate tusSeni, co to znamena.

At se muci. At se mucl.

At se muci.

Samoziejmée byla obrovska Skoda,

ze dostali svobodu az tak pozde¢.
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OTO0 rpycTHO, IOTOMY YTO IPE/ICTABIISETE

CKOJIBKO (pHIIBMOB

o0a 3T XYAOKHHUKU MOTJIN ObI Ccaciaarhb,

ecii ObI UM JIaBaJIld 3TY BO3MOYKHOCTb?

Koneuno, TapkoBckuii B UTanuu, kak Obl

paboTain cBo0OIHO,

HO €ro (1)I/IJ'[I)MBI Ha MCHA IIPOU3BOINIIN

OYEHb [1€YaJIbHbIE BIICYATIICHHUS.
To ecTh OHU OB IPEKPACHBI, HO
OCTaBaJIOCh TAKOE OLYHICHUE

0O€3HAaIE)KHOCTH.

«Sl cBeua, s cropes Ha UpY.

Co0GepuTte MO BOCK TIOYTpY,

W nojckaxer Bam 3Ta CTpaHULIA,

Kak Bam miakaTh ¥ 4eM BaM ropanuTbC:,

Kak Becenns IMOCJICIHIOI0 TPETH

Paznaputhb u gerko ymepersb,

W nox censro ciryqaitHOro KpoBa

3aropeTLc51 IMOCMECPTHO, KaK CJIOBO.»

bELI10 MHOTO MUCTHKH B CYI[B6C 9TUX

PEKHUCCEPOB, MHOTO HEOOBICHIMOTO

1 HC IIOHATHOTI'O.

Je to smutné. Dokazete si

predstavit, kolik film mohli...

oba natocit, kdyby k tomu méli

ptilezitost?

Tarkovskij sice v Itélii pracoval

do jisté miry svobodné.

Ale jeho filmy na mé plsobily

velmi smutnym dojmem.

Byly sice piekrasné, ale

zanechavaly takovy pocit beznad¢je.

»Jsem svice, shotel jsem na hosting.

Posbirejte po ranu mij vosk,

A tahle stranka Vam napovi,
Jak mate plakat a na co byt pysni,

Jako posledni tietinu veseli

Rozdat a snadno umfit,

A pod klenbou nahodného ptikrovu

Vzplanout posmrtné jako slovo.*

V osudu obou reziséru bylo néco

mystického, nevysvétlitelného...

...a nepochopitelného.
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HaBepHoe, KaK U B UICKYCCTBC, MHOT'O U3

TOT'O, YTO HECJIB3s OOBSICHUT.

006a TrX OOJBIIMX XYI0KHUKA 3a00JIeIN
OJIHOU U TOM ke 00JIe3HBI0. Y HUX ObLI

paK JIETKHUX.

W »10 Kak Obl, Kak 00pa3, OHU

3aJJOXHYJIUChH OT 3TOM KU3HHU.

Ecnu nocmoTpeTts nocneaHue GpuiIbMsl
TapkoBckoro — «Hocmanveusy,

«Kepmeonpunowenuey.

9T0 MYYHUTECJIBbHOC BIIIJABIBAHUC B CMCPTH

CBOETO reposl.
Hy, HaBepHOE, Ka)XX7IOMy BETUKOMY
XYIOKHUKY XOUETCS 3arJISIHYTh 3a

3aHaBecC,

nepeceyb 3Ty UepTy U MOCMOTPETh, U4TO

TaM.

brina xakas-To MUCTHKA B TOM, 4YTO OHH,

CMOTPCIIM B JIMLO 663IIHBI.

U Ge3mHa paHO MK TIO3THO caMa

B3IJISIHYJIAa HA HUX.

A OBITB I HaM BMecTe?

Stejné jako v uméni je mnoho véci,

které nelze vysvétlit.

Oba velci umélci onemocnéli stejnou

nemoci. M¢li rakovinu plic.

Je to jako obraz, obraz toho, Ze je

tento zivot zadusil.

Kdyz se podivame na posledni filmy

Tarkovského — ,,Nostalgii*“ a ,,Obét™.

Je to tryznivy pohled na smrt svého

hrdiny.

Kazdy velky umélec chece urcité

nahlédnout za oponu.

Ptekonat tu hranici a podivat

se, co je za ni.

Bylo az mystické, Ze oba chtéli

hledét do tvare hlubiny.

A hlubina je diive ¢i

pozdéji pohltila.

Budeme spolu?
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OctaBbTe MeHS B Iokoe. B KOHIIC KOHIIOB

s XOTeJl OBITh MMPOCTO CYACTIUBBIN.

Hwuuero, auuero. Bee oOolinercs. Bee

Oyner...

«...l Tonoins yxonar,

Ho cnen ux npo3payHslii CBETENI.

U tonons yxonsr,

Ho Ham ocraBmsitoT BeTep...»

«OcTpoBa»

Hapg nporpammoii paboTainu:

JleBon I'puropsia

Kopa Lleperenun

Anatonuii ABarug

Bepa Kynproikosa
Anexkcangp KyHproikoB

bopuc Auapeen

Enena Tkauenko

Cepreii [TockpeOnimeB

Buranmuit TpostHOBCKHI

Hpuna M3BosioBa

Anexkcanap Brnacos

Anna Myprasuna

Nechte mne byt. Koneckonct

jsem chtél byt jen $t'astny.

To nic. To nic. VSechno bude

dobré. Vsechno bude...

»--.Aleje daleko jdou,

jen jejich odraz je s ndmi.

Aleje daleko jdou,

jen vitr ndm zanechaly...*

»OSTROVY*

Spolupracovali:
Levon Grigorjan,

Kora Ceretéliova,

Anatolij Avagin,

Véra Kundrjuckova,

Alexandr Kundrjuckov,

Boris Andrejev,
Jelena Tkacenko,

Sergej Poskrebyscev,
Vitalij Trojanovskij,

Irina Izvolovova,

Alexandr Vlasov,

Alla Murtazina,
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Npuna Ky3nenosa

Exkarepuna fnosernkas

Buramuii Epumon

B nporpamme ygactBoBanu:

AnekcaHpa AHTUIIEHKO

Nuna I'edc

Kopa Leperenu

JleBon I'puropsia

Hcnonb3oBanbl pparMeHTs! (UIBMOB:

«Anopeii Pyoneey, «Awux-Kepuby,

«3epkanoy, «HMeanoso oemcmeoy,

«/lecenoa o Cypamckoti kpenocmuy,

«Hocmanveusn, «Conapucy, « Cmankepy,

«Tenu 3a0b1mvix npeokosy,

((U6€I’I’l cpanamay

birarogapum 3a momornis B padore:

Kunokonneps «Mochuinbm»

Kuesckyro cryauto um. A. JIoBKEHKO

Kunocrymuto «ApMeHDUIbM»

Kunocrymuto «I'py3ust-puiabm»

Ocobast G1aroapHOCTh:

Irina Kuznécovova,

Jekatérina Jaloveckaja,

Vitalij Jefimov

V programu vystupovali:
Alexandr Antipenko,

Inna Gensova,

Kora Ceretéliova,

Levon Grigorjan

Byly vyuzity fragmenty filmu:
»Andrej Rublev®, ,,ASik-Kerib®,

Zrcadlo, Ivanovo détstvi,

,Legenda o Suramské pevnosti,

,Nostalgie®, ,,Solaris®, ,,Stalker,

,»Stiny zapomenutych piedkt*,

,Barva granatového jablka*

Dé&kujeme za pomoc:

Filmovému koncernu ,,Mosfilm*

Kijevskému studiu A. Dovzenka

Filmovému studiu ,,Armenfilm

Filmovému studiu ,,Gruzia-film*

Specidlni pod€kovani patfi:
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3aBeny Capkucsny

IOputo MeuntoBy

I'eopruro AlipaneToBy

3a mpenocraBieHHbIE (HOTOMATEPHATIBI

CTYI[I/UI KHHOIIOKa3a JOKYMCHTAJIbHBIX

¢miemoB I'TPK “Kynberypa*, 2002

56

Zavénu Sarkisjanovi

Juriju Mecitovi

Georgiju Ajrapetovi

Za poskytnuti fotografii

Studio promitani dokumentarnich

filmi GTRK ,,Kultura“ 2002



11 Translatologicky komentar k prekladu filmu

V nésledujici kapitole se budeme vénovat jednotlivym pitekladatelskym problémiim,
na které¢ jsme narazili pfi vlastnim ptekladu titulkli k dokumentarnimu filmu Ostrovy:
Andrej Tarkovskij a Sergej Paradzanov. Pii prekladu jsme se maximalné snazili dodrzet

adekvatnost a ekvivalentnost prekladaného textu.

Mezi hlavni pouzité publikace, které ndm pomohou s komentafem, mizeme uvést:
Beeoenue 6 meopuro nepesooa ons pycucmos (Vychodilovd, Z., 2013), Preklad
a prekladani (Knittlova, D. a kolektiv, 2010), K teorii a praxi prekladu (Knittlova, D.,
2000), Prekladani a cestina (Kufnerova, Z.; Skoumalova, Z., 1994) a dalsi.

11.1 Prekladatelské univerzalie

»Jednou z oblasti translatologického vyzkumu jsou takzvané prekladové univerzalie.
Jde o jevy a procesy, které pii piekladu automaticky probihaji vzdy bez ohledu na jazyk
originalu a ptekladu, na osobu prekladatele a dalsi faktory.*® Ptekladatelské univerzalie
jsou oblasti, kterd jesté nebyla pevné ukotvena. Jednotlivé jevy a postupy, se kterymi
se prekladatel potyka, se zatim potvrzuji jednotlivymi dil¢imi studiemi. Pokud se s nimi
piekladatel seznami, miize se tak diky nim vyvarovat chybnosti a zbyte¢ného urcovani
prislusnych ptekladatelskych postupli. Posta tak vyd€luje hlavni 3 prekladatelské

univerzalie, tedy zjednoduSovani, normalizaci a explicitaci.

11.1.1 ZjednoduSovani

Ke zjednoduseni textu mtze dojit pii pfekladani na nekolika Grovnich. Nejcastéji
zjednoduSujeme na Urovni slova, syntaxe, stylistiky a pragmatiky. ZjednoduSovani se tak
projevuje napiiklad v chudsi slovni zasob€, v pouzivani obecnéjsich vyrazii ¢i v pouzivani
nadfazenych ¢i obecnéjSich slov. Na syntaktické a stylistické Urovni se nejcastéji
setkavame s kracenim dlouhych souvéti na mensi, ale vyznamové stejné useky, jednotlivé

véty. Prekladatel také velmi Casto vypousti opakujici se slova ¢i stylisticky paralelismus.

% POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondlné. 2. vydani. Praha: Apostrof, 2012, str. 62. ISBN 978-80-
87561-16-4.
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Prepis textu metodou naslechu

Preklad

Koneuno, 00a, u Aunpeit, u Cepreit, oHU
00a 0Ka3auch KepTBAMH HaIllei

I-I}/I[OBI/IHIHOI\/JI CHCTCMBbI B HCKYCCTBC.

Oba, Andrej 1 Sergej, se samoziejmée

stali obét’'mi naseho ohavného ...

... systému v uméni.

OH TOBOPUT, OH CBOOOIHBIN YETIOBEK B
CBOEM MCKYCCTBE. MBI TaK HE MOXKEM,
OH T'OBOPHT, OH B 3TOM OTHOLIECHHUH

€INHCTBEHHBIN.

Rekl, ze ve svém uméni je svobodny

Clovek. Ale my to takhle neumime.

Zato on je jediny, komu se to dafi.

Cepreii nenaeT BOT Takoe NpU3HAHUE,

3aMCYaTCJIbHOC MMPU3HAHUC, CBOCMY

npyry: «CBOUM YUUTENEM sl CYUTAIO
abCOJIFOTHO MOJIOJIOTO M YAUBUTEIHLHOTO
pexuccepa TapkoBCKOTO, KOTOPBIN Jaxke
HE IIOHAJI HAa CKOJIBKO OH I'€CHHAJICH B

«/IBaHOBBIM JACTCTBE».»

Sergej se o svém priteli vyznal:

»Za sveho ucitele povazuji...

...mladého a obdivuhodného reziséra

Tarkovského, ktery sam jeste. ..

...nepochopil, jak je genidlni

v, Ivanové détstvi®.

ZjednodusSovani je tedy nevyhnutelny ptekladatelsky proces. V mnohych ptipadech
vSak mize piisobit negativné a miize vyvolavat pocit, ze piekladatel nebyl schopny pielozit
vse a bere se spiSe jako vysledek lenosti. U lJittho Levého se mizeme setkat
S tzv. minimaxovou (maxminimovou) strategii, kdy piekladatel usiluje o maximalni efekt
piekladu, ale vybira si ze Skaly moznosti takovou, kterd ho bude stat minimalniho usili.
,Piekladatel zpravidla vychazi z pesimistického odhadu situace, tj. pteklada tak, aby pfti
nejnevyhodnéjsi ctenaiské reakci neklesla ,,hodnota® jeho feSeni pod minimalni mez,
kterou pfipousti jazykova nebo estetickd norma. Ménit radikalnéji strategii béhem jediné¢ho
ptekladu mu zpravidla nedovoluje pozadavek jednoty stylu a metody; musi proto volit
strategii takovou, aby primérna hodnota vSech feSeni, k nimz ho tato strategie zavazuje,

byla maximalni (anebo aby u zadného z nich neklesla pod pipustnou mez) [...]. > Jednim

% LEVY, Jifi. Bude literdrni véda exaktni védou? 1. vydani. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1971, str.

87-90
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z dalSich faktori muze byt také Casovy limit a striktni termin odevzdani pielozeného

materialu.

Pokud tedy prekladatel dojde k ndzoru, ze je zapotiebi text nékde ochudit, mél by mit
na paméti, ze v jiné casti piekladu, by ho mél naopak obohatit. K tomu slouzi
tzv. kompenzace. ,,Kompenzace ztrat pii prekladu je takovy zpisob piekladu, pfi kterém
se elementy smyslu, které byly ztraceny pfti prekladu jednotky jazyka vychoziho, predavaji
V prelozeném textu jinym zptsobem. A pfitom se v textu nemusi nachazet na stejném misté
jako v originale.*®° P#i uziti kompenzace musi piekladatel volit tak, aby se prekladany text
nejvice ptiblizoval originalu. Pokud se tedy stane, Ze piekladatel upusti od pouziti urcitych

prvkl textu originalu, musi je potom vhodné nahradit v jiné ¢asti svého piekladu.

U titulkovani je zjednoduSovani mnohem castéjsi nez pi1 piekladu bézného textu.
Coz je dano hlavné Casovym a prostorovym omezenim titulkd (kapitola Prostorové
a Casové omezeni piekladu s pomoci titulki). Proces zjednodusSeni vSak piekladatel musi
dobte zvazit. Mohlo by se stat, ze titulkar uz bude zjednoduSovat pouze ze setrvacnosti,
ze je tak zvykly. Pokud si ptekladatel pteje uSettit nékolik znak, je také dobré vyuzivat
synonyma €1 obecné vyrazy. Doporucuje se hlavné zjednoduSovani na syntaktické urovni,

kdy se souvéti ¢leni na jednotlivé véty.5

Prepis textu metodou naslechu Preklad

Ouensb penko, koraa Benukue xynoxxkauku | Jen ziidka se stava, ze velci umélei
TSHYTCS APYT Ipyra, JO0SAT APYT apyra, k sob¢ tihnou, maji se radi, prateli se.

ApyXKatT, IOTOMY 4YTO Yali€ BCEro, BCC-

TaKH, CYIIECTBYET KaKOH-TO Nejcastéji mezi nimi ale dochazi spiSe
COPEBHOBATEIIBHBIN, YTO JIH, JIEMECHT. Kk jakémusi soupefeni.

«AHnppeii PybneB», BceM U3BECTHO, Vsem je zndmo, k jakym upravam
KaKUM IIOJIBEPTaJICs IMOIPaBKaM, KaKHue dochézelo u ,,Andreje Rubleva“.

MyKU AHZApEi NepeHec, B CBA3U C ITUM
bmIbMOM. Jaké muka si Andrej kvili tomu

prozil.

8 VYCHODILOVA, Zdeika. Beedenue ¢ meopuio nepeoda oz pycucmos. 1. vydani. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, str. 43. ISBN: 978-80-244-3417-9.

81 POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondlné. 2. vydani. Praha: Apostrof, 2012, str. 62-64. ISBN: 978-
80-87561-16-4.
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11.1.2 Normalizace

Normalizaci chapeme jako védomé ¢i nevédomé odstranovani neobvyklych prvki
z origindlu. Ptekladatel tak upravuje Casto typické prvky pro jazyka autora, koriguje
spravnost a upravu syntaxe, eliminuje neobvykld spojeni a snazi se o to, aby text byl

24

co nejvice logicky. Prekladatel tak ,,vytvari vlastné jakysi primérny text odpovidajici

prevladajicim normam cilového jazyka.*®2

Pro titulky je normalizace také nezbytnd. Titulkat vzdy potiebuje, aby titulek byl
co nejsrozumitelngjsi. V reportdzi ¢i dokumentarnich filmech se tak setkdvame s Gpravou
nepfipravenych, spontdnnich mluvenych projevi. Pro titulky by tak nebylo zadouci
zachovat chyby naptiklad ve vySinuti z vétné konstrukce, preteknuti, zakoktani ¢i jiné.
Casto se tak setkavame s tim, Ze titulkaF upravuje text v psané podobg, kdy text v podobé
mluvené by komplikoval porozuméni. AvSak musime si dat pozor, aby nevznikl jev

opacny, kdy je normalizace ptili§ a kvili ni se jazyk ochuzuje o dilezité prvky originalu.

Prepis textu metodou naslechu Preklad

®unpm  Bbmmen B KoHme KoHIOB | Film byl nakonec uplné jiny. Je UZasny,
COBEPIIICHHO APYTHM, 4... 4eM... OH | je krasny, nadherny, ale jiny, ...

W3YMHUTENIEH, OH KpacHWBBIH, OH
MpEKpacHbIi, HO OH JIPYroM, 4em ero | ... nez ho sdm  Serjoza  vymyslel,
3agyman cam Ceperka, moTomy 4to ero | protoze ho stiihal rezisér Jutkevic.

MOHTHUpPOBa pexuccep KOTkeBuy.

Ho cyre pasrosopy Oblia..., Beipazmi | Ale podstatu jejich rozhovori
TakpoBckuii, oH roBopmJI, uTo, koraa y | vystihl Tarkovskij, ktery...

Cepexxu IlapamkaHoBa BO3HHKaeT
3aMbICell, OH €ro peanusyeT, Ho3ToMmy | ...prohlasil, Ze kdyZ ma Serjoza
€ro UCKYCCTBO Takoe yauBuTelnbHOE u | ParadZanov napad, realizuje ho.
HaMBHOE, M IPEKPACHOE.
Proto je jeho uméni tak

pozoruhodné, naivni a skv¢lé.

62 POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondlné. 2. vydani. Praha: Apostrof, 2012, str. 64. ISBN: 978-80-
87561-16-4.
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11.1.3 Explicitace

,Explicitnost se projevuje veétSim mnozstvim informaci vyslovné vyjadienych,
vyzvednutych do povrchové roviny jazyka, a to nejcastéji v podobé plnovyznamové
jednotky, kterou ma pojmenovani v jednom jazyce oproti protéjsku v druhém jazyce navic,
[...].%® Pii explicitaci tedy dochazi ke zpfesnéni origindlu a dochazi K vyslovn&jsim,
specifictéj$im vyjadtenim. Dany proces mize vzniknout kulturni odli$nosti ¢i odliSnosti
jazykl. Dochazi tedy Casto ke zvySovani poctu slov, u titulkii potom zvySovani poctu

znakli. Pro titulkafe je to negativni jev, protoZe se vZdy snazi o maximalni uspornost

vyrazi.5
Prepis textu metodou naslechu Preklad
[ectunecsteie. .. Sedesata léta. ..
l'omogoBka cmernrHa. Drzet hladovku je smé&sSné.

11.2 Preklad nazvu filmu

Pteklad nazvu filmu je velice dulezity a v poslednich letech velmi kontroverzni
téma. Casto se stava, ze se od ndzvu origindlu velmi lisi. A prekladatelé maji riizné nazory

a postupy, jak dany nazev filmu ptelozit nejlépe.

Nazev filmu plni dilezitou roli pfi identifikaci filmu vibec a odliSuje ho tak
od ostatnich filmt. Jednim z hlavnich cili je tedy zapiisobit na potencionalniho divaka
a prilakat ho do kina, zaujmout ho a naldkat koupit si DVD, ¢i piepnout televizni stanici.

Nazev tak musi byt srozumitelny, atraktivni a vyjadfovat hlavni myslenku filmu.

Pti jeho ptekladu tak mize vzniknout problém, protoze nazev filmu v originale je
spojen s kulturnimi aspekty a realiemi zemé odkud pochazi. Pokud se tedy piekladatel
rozhodne pouze prevést nazev filmu do cilového jazyka, je mozné, Ze tak budouciho divéka
odradi. Pfekladatel by tedy mél pohlizet hlavné na jeho funk¢énost a pfemyslet, jak zaptsobi

na tuzemské publikum naptiklad emocionaln¢ a zda pasobi atraktivng.

Jednim ze zplisobli mize byt doslovny pieklad, ktery lze pouzit, pokud je

recipientovi srozumitelny a vystihuje prvotni zdmér nazvu v origindlnim jazyce. Opacny

8 KNITTLOVA, Dagmar a kol. Preklad a piekladani. 1. vydani. Olomouc: Univerzita Palackého

v Olomouci, 2010, str. 44. ISBN 978-80-244-2428-6.

8 POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondlné. 2. vydani. Praha: Apostrof, 2012, str. 64-67. ISBN: 978-
80-87561-16-4.
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zpusob je pak vymysleni zcela nového nazvu, ktery ale musi spliiovat pozadavek, aby tedy
prelozeny ndzev byl vystizny. Tento postup vsak neni vzdy divakem pftijat a mize plsobit
nepromyslené. Pomérné Casto se také setkdvame s filmy, které nejsou do Cestiny prelozeny
a zOstavaji ponechany v originalnim znéni, nejcastéji se jednd o filmy z anglického
originalu, kdy anglicky ndzev miizeme zaslechnou béhem filmu naptiklad v pisnich. Mezi
podobné postupy patii ponechani origindlniho znéni filmu s rozsifenou ¢asti nazvu filmu
Vv jazyce cilovém. Je tedy vyhradné na ptekladateli, ¢i zadavateli filmu, jaky zplisob

piekladu nazvu filmu si zvoli. ®°

Néazev naSeho dokumentarniho filmu jsme museli ptelozZit z ruského originalu

do ceského jazyka. Zvolili jsme doslovny pieklad.

Originalni nazev filmu Pieklad

Ocmposa: Anopeii Taprosckuii u Cepeeui | Ostrovy: Andrej Tarkovskij a Sergej

Ilapaoowcanos Paradzanov

Doslovny pieklad byl pouzit, protoze nejlépe dany film vystihuje. Ostrovy jsou
nazvem celého dokumentarniho cyklu televizniho kanalu ,,Rossija K*“ a pojednavaji
o vyznamnych osobnostech z ruského kulturniho prostiedi. A samotny nazev ndm také
prozrazuje, ktery konkrétni ,,ostrov* divak zhlédne. Z nazvu je tedy patrné, Ze tento dil
cyklu pojednava o legendarnich ruskych (sovétskych) rezisérech Andreji Tarkovském

a Sergeji Paradzanovovi.

11.3 Preklad realii

V knize L.S. Barchudarova fzeix u nepesoo se setkavame s definici terminu redlie.
Jsou to: ,slova, ktera oznaCuji pfedméty, pojmy a situace, se kterymi se nesetkame
v praktickych zkugenostech lidi mluvicich jinym jazykem.“®® Mezi redlie fadime takova

slova, které oznacuji predméty duchovni a materialni kultury, které jsou vlastni pouze dané

kultute. Naptiklad:

e Nazvy jidel narodni kuchyné

8 BELCZYK, Arkadiusz. Tfumaczenie filméw. Wilkowice: Dla szkoly, 2007, str. 120-127. ISBN 978-83-
88396-60-1.

% BAPXYJIAPOB, Jleonun CtenanoBud. 361K u nepesod. Mocksa: MexmyHaponasle oTHomeHns, 1975,
ctp. 94. Z originalu prelozila: Be. Daniela Sediva
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¢ Druhy narodnich odévl a obuvi

e Narodni tance

e Narodni folklor

e Nazvy politickych instituci a socialnich jevi

e Nazvy obchodnich a vefejnych instituci®’

Existuje mnoho druhti klasifikaci redlii, mezi nejcastéjsi patii déleni na geograficke,
etnografické a spolecensko-politické. Kazda z téchto skupin se pak déale déli na mensich

podskupiny. Mezi nejcastéj$i zpusoby, jak realie pielozit patii transkripce ¢i pfimy

preklad.

e Transkripce, tedy pieklad lexikalni jednotky z originalu, zptisobem vytvofeni jeji
zvukové podoby s pomoci abecedy cilového jazyka. Pii transkribovani realii vSak
musime mit na paméti, Ze musime predat obsah smyslu slova a kolorit realie.

e U primého prekladu madme vice moZznosti, patfi mezi né:

- Kalk — doslovny pieklad
- Hybridni kalk — ¢aste¢ny doslovny pieklad
- Zaména realie, redlii z cilového jazyka

- Adaptace realie, kdy je redlie adaptovéana z originalu do jazyka cilového®®

Dagmar Knittlova uvadi, ze: ,,pti prevodu kulturné specifickych prvki se prekladatel
orientuje na presupozice, [...].“®® Tzv. presupozice jsou podle ni znalosti, které miizeme
piedpokladat u daného publika. Divakovy presupozice je vSak velmi tézké uhadnout
a Casto se meéni. Piekladatel tedy musi piedpokladat znalosti a iroven sociokulturniho
kontextu ¢tenaie ¢i divaka a musi tak zvolit vhodnou strategii a metody piti prekladu. Mezi

dalsi vhodné metody ptekladu patii:

e Naturalizace, coz je zaména cizi realie, realii domaci

e EXxotizace — prevzeti realie z vychoziho jazyka do textu ptekladu

57 BAPXYJIAPOB, Jleonun CtenanoBud. 361K u nepe6od. MockBa: MexyHaposHbie oTHoeHus, 1975,
crp. 94-95.

8 VYCHODILOVA, Zdeiika. Beedenue 6 meopuio nepesoda ons pycucmog. 1. vydani. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2013, str. 60-61. ISBN: 978-80-244-3417-9.

8 KNITTLOVA, Dagmar a kol. Pieklad a piekladdni. 1. vydani. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2010, str. 268. ISBN 978-80-244-2428-6.
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Je mozné vyuzit i dal§ich postupii, vzdy vSak bude zilezet na zkuSenostech a volbé
prekladatele. Je mozné pouzit i opisny pieklad, pieklad s komentaiem, pieklad metodou

kulturni transplantace ¢i kulturni vypiijcky a dalsi.

Prepis textu Preklad Komentar

metodou naslechu

Amryr ASik Téz ammk. Narodni umélec Arménie,
Azerbajdzanu, a dal§ich narodti Zakavkazska.
V nasem povédomi znami jako minstrelové ¢i
trubaduii. V naSem piipadé jsme ponechali
puvodni tvar podle nazvu filmu Sergeje
Paradzanova Asik-Kerib. Asik-Kerib je vlastni
jméno hlavniho hrdiny ptibéhu, z toho divodu
piSeme s velkym pismenem na zacatku. PouZita

byla transkripce s exotizaci.

Ca3 Saz Hudebni néstroj podobny loutné, na ktery hrali

prave aSikové. Pouzita byla transkripce s exotizaci.

11.4 Preklad vlastnich jmen

Pteklad vlastnich jmen se povazuje za jeden z dilc¢ich piekladatelskych problémii.
Pti jejich prekladu a feSeni jazykové podoby si piekladatel musi vyporadat s grafickym
systémem jazykl, se stupni frekvence jména a jeho stupném osvojeni v jazyce cilovém,

s dobovymi zvyklostmi.”

Ptekladatel do Ceského jazyka by se mél v prvni tad¢ tidit Pravidly ceského

pravopisu, podle nichz:

e _Jména pochdzejici zjazyka uzivajiciho latinskou abecedu vétSinou piSeme
pivodnim pravopisem.
e U znadmych historickych osobnosti se obvykle uziva rodné jméno (popft. i celé)

V pocesténé podobé.

70 KUFNEROVA, Zlata a kol. Prekladani a cestina. 1. vydani. JinoCany: H&H, 1994, str. 172-176. ISBN
80-85787-14-8.
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e Jména pochazejici z jazykt, které neuzivaji latinku, se pfepisuji podle zavedenych
transliteranich nebo transkripénich pravidel; jde-li o jazyky, které uzivaji pisma
zcela jiného typu (mezi nimi i rustina), ptepisuji se jména tak, ze se znaky Ceské

abecedy piiblizng vystihuje jejich ptivodni vyslovnost.«’!

V tabulce uvadime néktera vybrana jména z naSeho dokumentarniho filmu. A tidime
se vV ni Pravidly ceského pravopisu. K jejich prekladu volime piekladatelskou

transformaci, pti niz jména transliterujeme.

Prepis textu metodou naslechu Preklad

Anpnpeit TapkoBckuii

Andrej Tarkovskij

Cepreii [1apamxanos

Sergej Paradzanov

Jlemuuen Démicev
[Taypo Sauro
Makaros Makasov

Cepreii FOTKEBHY

Sergej Jutkevi¢

V samotném zavéru filmu, pii piekladu jmen autorti a spolupracujicich osob
na filmu, se setkavdme s problémem piechylovani ruskych zZenskych pfijmeni.
Ve védeckém Casopise Nase rec se v ¢lanku Prrechylovani prijmeni v ¢estiné od Miroslavy
Knappové, docteme o tom, ze CeStina na rozdil od jinych slovanskych jazyka uplatiiuje
protiklad mezi gramatickou kategorii muzského a Zzenského rodu i v ptipad¢ piijmeni.
Jelikoz se v naSem piipadé jednd o slovanska jména, ve vétSing ptipada se Zenska ptijmeni

prechyluji automaticky, a to s pomoci piipony ,,-ovd “."?

Jména z filmu

Preklad

HMnuna I'enc Inna Gensova
Kopa Leperenu Kora Ceretéliova
Bepa Kynnpronkosa Véra Kundrjuckova

Hpuna N3BosioBa Irina Izvolovova

™ Pocestovani prejatych slov véetné viastnich jmen. Internetovd jazykova prirucka. [online] Ustav pro jazyk
esky Akademie véd CR. © 2008-2019. [cit. 20.5.2019] Dostupné z: http://prirucka.ujc.cas.cz/?id=120

2 KNAPPOVA, Miroslava. Prechylovaini piijment v ¢estiné. Nase fec. [online] Ustav pro jazyk Gesky AV
CR, Praha, 1979, roénik 62, &islo 5, str. 225-233. ISSN 0027-8203. [cit. 20.05.2019] Dostupné z:
http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=6153
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Ve filmu zaznéla i jména, ktera jsou pro osoby zasvécené do kontextu filmu znama.
Vétsinu jmen a jejich pieklad jsme tedy porovnavali s internetem a snazili se tak ur€it jejich
spravnou podobu. Patii mezi n¢ naptiklad sovétsky rezisér Sergej Jutkevic, ¢i stiedoveky

malif ikon a fresek Andrej Rublev (Ize také transkribovat Rubljov).

Znama jména pouzita ve filmu Pieklad a kontrola pomoci internetu

Sergej Jutkevi¢
Andrej Rublev

Cepreit FOTKEBUY

Awnppeii Pyones

11.5 Preklad zemépisnych nazvi

Podle Internetové jazykové prirucky neexistuji zadna piesna pravidla pro pocestovani

cizich zemépisnych nazvi.

e U nekterych pocesténych zemépisnych jmen se uziva vzitd podoba pocesténa.
Dnes se zvlasté u méné vzitych jmen dava ptednost plivodnim, cizojazyénym
podobdm; moznym feSenim je uvedeni obou jmen, jedna z moZnosti je pak
V zavorce.

e Zemépisnd jména pochazejici z jazyka uzivajiciho latinskou abecedu vétSinou
piseme ptivodnim pravopisem.

e Jména pochazejici z jazyku, které neuzivaji latinku, se piepisuji podle zavedenych
translitera¢nich nebo transkripénich pravidel; jde-1i o jazyky, které uzivaji pisma
zcela jiného typu, piepisuji se jména tak, ze se znaky Ceské abecedy ptiblizné

vystihuje jejich pivodni vyslovnost.«"

Zemépisné nazvy je tedy také vhodné vyhledavat a kontrolovat spravnost jejich

ptekladu do ¢estiny v internetovém vyhledavaci, ¢i v riznych encyklopediich a mapach.

Prepis textu metodou naslechu Preklad a kontrola pomoci internetu
Kues Kyjev
Towmucu Thilisi
CrpmxaBka Stryzavka
I'yOHmK Gubnik

78 Pocestovani prejatych slov véetné viastnich jmen. Internetovd jazykova prirucka. [online] Ustav pro jazyk

esky Akademie véd CR. © 2008—2019. [cit. 20.5.2019] Dostupné z: http://prirucka.ujc.cas.cz/?id=120
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11.6 Preklad jmen a nazvii neruského pivodu

Ve filmu se setkdvdme s mnozstvim pojmu, které nejsou pivodem z ruského
jazyka. Pti piekladu danych slov jsme pouzili opacnou strategii, pfi niz jsme slovo z ruské
azbuky museli prevést zpét do latinky a najit vhodny Cesky ekvivalent. Ve vétsing pripada

se jedna o italska a francouzska jména ¢i nazvy.

Slova neruského pivodu Preklad Komentar

OenmnmmHN Fellini Federico Fellini, italsky

rezisér a scénarista

Tonuno ['yappa Tonino Guerra Italsky spisovatel, basnik a
scénarista
Bbocx Bosch Hieronymus Bosch,

nizozemsky malif prosluly

svymi triptychy

Mumens KypHo Michel Cournot Francouzsky novinaf,

rezisér, scéndrista

«Kroxxac» Cujas Nazev pafizského kina

I'omon Gaumont Léon Gaumont, jeden ze
zakladatelt svétové

kinematografie

11.7 Aluze, pieklad nazvi filmi, basni a pisni uzitych v dokumentu

Aluze neboli kulturni narazky, se v naSem dokumentarnim filmu vyskytuji ¢asto.
Pti jejich ptekladu je dilezité nejprve zjistit, zda k nim jiz neexistuji ceské ekvivalenty.
Pokud ano, je potfeba upiesnit jejich vyznam a kulturni hodnotu. Pokud jiz aluze byly
ptelozeny, ale jejich pteklad ndm nevyhovuje, je v potadku vytvofit svlij vlastni preklad,
ktery vsak bude korespondovat s naSimi potfebami ve filmu. K piekladu aluze mizeme
vyuzit substituci nebo ji nahradit ¢eskymi ekvivalenty. Dalsi moZnosti, jak pielozit aluzi
je pomoci explicitace nebo ji kompenzovat v jiném misté piekladu, avSak ptekladatel

by mél prekladat text vzdy co nejvérngji.”

4 KUFNEROVA, Zlata a kol. Prekladani a cestina. 1. vydani. JinoCany: H&H, 1994, str. 172-176. ISBN
80-85787-14-8.
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V naSem dokumentdrnim filmu byly vyuzity ¢asti z filma, které natocili reziséti

Andrej Tarkovskij a Sergej Paradzanov. Pro jejich pteklad jsme vyuzili ekvivalenty

jiz ustalené v Ceském jazyce.

Filmy zminéné v dokumentu

Preklad

Anopeii Pybnes Andrej Rublev
Awux-Kepub Asik-Kerib
Cmankep Stalker
3epkano Zrcadlo

Heanoso oemcmeo

Ivanovo detstvi

Jlecenoa o Cypamckoii kpenocmu

Legenda o Suramské pevnosti

Hocmanveus

Nostalgie

Consapuc

Solaris

Tenu 3a661mvix npeoxkos

Stiny zapomenutych predku

L[sem epanama

Barva granatového jablka

Kepmeonpunowenue

Obet

Dalsim specifikem, se kterym jsme se museli pfi naSem piekladu vypotradat,
byl pieklad basni uzitych v dokumentu. Abychom je fadné pteloZili, nejprve jsme hledali
na internetu a v basnickych sbirkach, zda jiz nebyly do Cestiny pieloZzeny. VerSe mély
v dokumentu umociiovat esteticky pozitek a navodit specifickou atmosféru. Pouziti versa
bylo promyslené. Bud’ se piimo vyskytovaly Vv uryvcich z vySe uvedenych filma, nebo

byly n¢jakym zpiisobem spojeny s reziséry.

Pouzité basné v dokumentu KniZzni preklad

Anna AxmartoBa — Komaposckue Hana Vrbova — Komarovské nacrtky

HAOpoCKU

®enep U. Trotues - «/looawo enaza meou, | Vladimir Suchdnek — , Priteli, jak miluji

Mot opye...» oci tve,...“

®enepuxo Jlopka — IIpentodus Lumir Civrny — Preludium

Pouze cast basné Arsenije Tarkovského «Meprkuem 3penue — cuna mosy jsme
museli pfeloZzit, protoZze se ndm nepodafilo najit cesky preklad. Zvolili jsme doslovny

preklad versu, ale snazili jsme se zachovat poeticky raz.
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Original uzity v dokumentu

Vlastni preklad

«/l ceeua, 51 ccopen na nupy.

Cobepume moti 80cKk noympy,

U noockaosicem eam sma cmparuya,

Kaxk eam nrakamo u vem eam ZOPC)MWZbCﬂ,

Kax secenvs nocneonioro mpembs

Pazoapumv u necko ymepems,

U noo cenvio cayuaiinoeo kposa

S’aeopembc;z nOCMEPMHO, KAK Cl1060.»

,Jsem svice, shofel jsem na hosting.

Posbirejte po ranu mij vosk,

A tahle stranka Vam napovi,
Jak mate plakat a na co byt pysni,

Jako posledni tietinu veseli

Rozdat a snadno umfit,

A pod klenbou ndhodného piikrovu

Vzplanout posmrtné jako slovo.

V jedné ¢asti dokumentu se setkavame se slovy pisné Vladimira Vysockého «Kornu

npusepeonusviey. Pisent do Ceského jazyka pielozil Milan Dvoidk a nese nazev ,, Koné

k nezkroceni“.

Miroslav Posta uvadi, ze u titulkovani pisni plati pravidlo takove,

aby si divak pfi ¢teni Seskych titulkdt mohl text pisné v duchu zpivat.”

Cast textu pisné pouZitého ve filmu

Preklad Milana Dvoraka

UYyTh noMeIJIEHHEE KOHU

Trochu zvolnéte mi, koné

S POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondlné. 2. vydani. Praha: Apostrof, 2012, str. 36. ISBN: 978-80-

87561-16-4.
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12 Zavér

Hlavnim cilem diplomové prace bylo vytvoieni titulkli k dokumentdrnimu filmu
Ostrovy: Andrej Tarkovskij a Sergej Paradzanov a vytvoieni translatologického
komentare, ktery poukazuje na konkrétni pfekladatelské problémy a nastifiuje jejich mozna

fesSeni.

Diplomova prace je rozdélena do dvou casti, teoretické a praktické. Toto déleni
vzniklo podle nami zvolenych metod studia dané problematiky. StéZejnim tématem
teoretické ¢asti bylo sezndmit se s pozici audiovizualniho prekladu v ramci translatologie.
Nasim tkolem bylo zjistit, pro¢ byl nejprve audiovizualni pteklad odborniky opomijen
a jak si preklad audiovizualnich materidlti stoji dnes. Dalsi ¢ast pojednava konkrétné
o prekladu filmu a hlavnich metodach, jak muze byt film pieloZzen. Dozvédéli jsme se,
7e preklad filmt je velice specifickou ptekladatelskou €innosti a neni snadné ho zatadit
do béznych prekladatelskych klasifikaci. Mezi autory klasifikaci patfi translatologové jako
Leonid Barchudarov, Vilen Komissarov a dalsi. Podle zdrojii mezi zakladni tfi metody
patii dabing, titulky a voice-over. Nasim cilem v teoretické Casti prace bylo 1 nastudovani
problematiky ptekladu filmt s pomoci titulkli, abychom pak v praktické ¢asti mohli Cerpat
ze ziskanych informaci. Nasledné¢ jsme se seznamili s rozdily ptrekladu filmid pomoci
dabingu a titulkl, jejich pozitivy a negativy. V neposledni fadé¢ jsme se zabyvali
problematikou audiovizualni komunikace, kde jsme si uvedli rozdily, jak divak piijima
obrazovou (vizualni) a zvukovou (auditivni) informaci pii piekladu filmi pomoci dabingu
a titulkti. Teoretickou ¢ast jsme zakoncili zdokumentovanim hlavni problematiky ptekladu
dokumentérniho filmu. A zjistili jsme, ze dokumentarni film je pro ptekladatele nelehkym
zadanim, kdy se pfi jeho ptekladu musi potykat se zdvaznymi specifickymi problémy,

které musi vyfesit, aby dokumentarni film neztratil na svych hodnotach.

Zpracovani teoretické ¢asti bylo velmi ndrocné, protoze jsme se potykali
s nedostatkem ceskych zdroji. StéZejnim titulem se tedy stala kniha Miroslava Posty
Titulkujeme profesiondlné. A dale jsme se opirali vyhradné o ruskou, polskou

¢1 slovenskou literaturu.

V Gvodu druhé, praktické ¢éasti jsme se seznamili se Seminafem ruskych filmt
v Hodoniné, na némz byl dokumentarni film promitan s nami vytvofenymi titulky. Titulky
jsme nemuseli ¢asovat a umistovat do Zadnych specidlnich programt, protoze to mistni

technika neumoziuje. Museli jsme tedy pfi piekladu titulka pocitat s tim, ze titulky k filmu
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budeme muset mechanicky pro divaka ,klikat* ruéné. V dalsi kapitole jsme se dozvédéli
zakladni informace o specialnim projektu ruské televizni stanice ,,Rossija K, jimz je
projekt Ostrovy, ktery pojednava o ruskych vyznamnych kulturnich osobnostech.
Informace o rezisérovi daného dilu filmu nebylo vibec lehké najit, presto jsme vSak zjistili,
ze Levon Gracikovi¢ Grigorjan a jeho rodina byli blizkymi ptateli Andreje Tarkovského
a Sergeje Paradzanova. A mapovali tak jejich pratelstvi a propojené osudy. Hlavnim
ukolem praktické ¢asti bylo vytvoieni pfekladu dokumentarniho filmu s pomoci titulkd.
V nasledujici ¢asti jsme tedy uvedli pracovni prepis filmu, ktery byl vytvofen metodou
naslechu. Diky tomu jsme ziskali nasi dialogovou listinu, kterou se ndm bohuZzel pfedem
nedokézalo ziskat. A paraleln¢ s dialogovou listinou jsme umistili i vlastni preklad titulkd,

ktery byl pouZit v Hodoning.

Pti ptekladu dokumentéarniho filmu Ostrovy: Andrej Tarkovskij a Sergej Paradzanov
jsme se setkali s piekladatelskymi problémy, mezi které patti pieklad vlastnich jmen
a zemepisnych nazva, preklad realii, preklad pivodné neruského lexika, pieklad aluzi,
nazvu filma, preklad basni a ¢asti pisni. K danym problematickym mistiim jsme se snazili
vytvofit komentar a fadné jsme uvedli ptiklady z nasi praxe. Pti vlastnim piekladu titulka
jsme se maximaln¢ snazili dodrzet vSechna kritéria, aby ptreklad plnil stejnou funkci jako
original.

Vysledkem nas$i prace se tedy stal pieklad dokumentarniho filmu Ostrovy: Andrej
Tarkovksij a Sergej Paradzanov. Za hlavni cile jsme si kladli, aby pieklad filmu s pomoci
titulk® byl kvalitni a maximaln¢ hodnotové odpovidal originalu. Dale jsme se zaméfili i na
divéka, pro kterého mély byt titulky ¢tivé, mély mit spravnou velikost a méli by odpovidat
divakové ¢tecirychlosti. Po celou dobu tvorby titulkt, jsme se drzeli zékladnich parametr,

které jsme ziskali od potadatelli Seminafe.

V piiloze diplomové prace je umisténo DVD s originalni verzi dokumentarniho filmu

Ostrovy: Andrej Tarkovksij a Sergej Paradzanov.
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13 Pe3rome

I'maBHOM LENBIO TUIUIOMHOIN paboOThl ¢ Ha3BaHUEM «KoMMEHMUpoB8anHwlil nepesoo
KUHOQuUIbMA € NOMOWDBIO CYOMUmMpo8» SABISETCS PACCMOTPEHUE TEOPETUUECKUX
U TIPaKTHYECKUX acCleKTOB INiepeBoga (UIbMOB ¢ moMmombio cyoTuTpoB. Paborta
HampaBJICHA Ha IMEPEBOJI C IOMOIILI0 CYOTHUTPOB JIOKYMEHTaJIbHOTO KHHO(HIEMA
«Ocmposa: Anopeii Taprosckuii u Cepeeti [lapaoacnosy pexuccepa Jlesona ['puropsina.

Jannast tunuioMHas paboTa pa3/esieHa Ha JIB€ YacTH, TEOPETUUYECKYIO U MPAKTUYECKYIO.

B niepBoii yactu poOOTHI MBI 3aHUMAEMCSl PACCMOTPEHUEM TEOPETUYECKUX BOTIPOCOB,
KacalolMMUCsl TEepeBOJa, IepeBojia ayAHOBH3yaJbHBIX NPOU3BEACHUN M IepeBoja

KHHO(UIBMOB C TIOMOIIBIO CYOTUTPOB.

[lepeBoa NpUHAMIEKUT K CTapeHIIMM ACSATEIBHOCTAM YesioBeKa. llepeBomumk
C JaBHUX BPEMEH BBITIONHSECT (YHKIUIO MOCPEIHUKA MEXKJY pPa3HBIMHU KYJIbTYpamHu.
Ero rmaBHOW 3amauell SBJISIETCA COXPAaHEHHE MEXKYJIbTYPHBIX W MEKbA3BIKOBBIX
MPOIIECCOB KOMMYHHKAITUU CPEIM PA3HBIX KYJIbTYp U 00mecTB. C OBICTPBIM pa3BUTHEM
Pa3JINYHBIX TEXHOJOTHI MEPEBOTUNKY MPUXOANUTCS CTAIKUBATHCA U C Pa3HBIMU BUIAMU
ayJMOBU3YaJIbHBIX MEPEBOIOB, KOTOPHIE CUMUTAIOTCS CIEHU(UYECKUM BHUJIOM HEPEBOJA.
[lybnuka ayauoBH3yaldbHBIX MaTEpHaOB CTAHOBUTCS B OJIHO BpeMs CIyIIaTeleM,
3pureneM M uyurareneM. llepeBoqunMk BO BpeMs IepeBoJa  ayJMOBHU3YyaJbHBIX
MIPOU3BEICHUN JOJDKEH PAacCMaTpuUBaTh HE TOJBKO TEKCT M SI3bIKOBYKO CTOPOHY pEUH,
HO M yIeniaTb oco0oe BHHMAaHHE HeEBepOalbHBIM, BHU3YaJbHBIM U CMBICIOBBIM
KOHCTpYKIUsM. ['J1aBHOH 1enio mepeBoa ayAuOBU3YalbHBIX MPOU3BEICHUH ((PHIBMOB,
peKsaM, TeIeBU3UOHHBIX TPOrPaMM, U IPYTUX) SBJIAETCS TaKOM 1epeBoi, KOTOPbIi OyneT
BIIUATh Ha MyOJNHMKY B MEPEBOMAIIEM S3bIKE TaKUM XK€ 00pa3oM, Kak M OpHUrHHAJIbHAs

BCPCHU AaHHOI'O MaTcpuajia.

Bxmrounts ay,Z[I/IOBI/IL’»yaHLHLIﬁ IEPECBO/I, a HUMCHHO epeBOJ (1)I/IJ'IBMOB,
B TpaJUIIMOHHBIC IICPCBOAUYCCKUC KJ'IaCCI/I(bI/IKaI_II/II/I HCJICTKO. HepeBoL[ (bI/IJ'ILMOB SABJIACTCA
CHeI_[I/I(bI/ILIeCKI/IM BHUJIOM HepeBOquCKOﬁ ACATCIIBHOCTH, TaK KaK BKIKYacT B cebs
QJICMCHTBI IMHUCBMCHHOI'0O M YCTHOI'O IIEpCBO/JA. CYH_IGCTBYCT MHOXECTBO BAapHAHTOB,

C IIOMOIIBIO KOTOPBIX MBI MOKEM OCYIICCTBUTL IIEPECBO/ (I)I/IJ'ILMOB.

B 4uncno TpaauIMOHHBIX METOJOB IEpeBoAa (UIBMOB BXOJAAT YOSk, MEPEBOJ
C TOMOUIbI0 CYOTHUTPOB, M TaK Ha3bIBa€MbI, METOJ IEpeBojia Trojoca 3a KaapoM
(«goticogepy»). B pasHbIX CTpaHax MNPEANOYUTAIOT HHBIE (OPMBI AyJHOBU3YaJIBHOTO
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nepeBojaa. Beibop npedepeHnnii 3aBUCUT OT HAMOHAIBHBIX TPAJAUIUI, TOJTUTHYECKHX,
SKOHOMHUYECKHX, HJICOJIOTMYECKUX, KYIbTYpHBIX M Apyrux Kpurepues. Hampumep,
Yemnickas pecryOiarKa MpeanoynTaeT AyOsbK B TEICBU3HOHHBIX Iepeiadax, a B KHHO —

MEePEBO/I C IIOMOIIIBIO CYOTUTPOB.

[lepeBoa (HpMITEMOB € MOMOIIBIO CYOTUTPOB MOXKHO Ha3BaTh COKPALICHHBIM CLIOCOO0OM
nepeBoaa AuanoroB ¢mibMa. CyOTUTPBI OTPAKAIOT OCHOBHOM CMBICT M COTIPOBOXKIAIOT
¢wibM B popMe TEKCTa Ha BU3yalIbHOM YPOBHE B €r0 OpUTHHANBHOU Bepcuu. CyOTHTPBI
IIOJIBEPTarOTCsl CTPOTUM IIPOCTPAHCTBEHHBIM M BPEMEHHBIM IIPaBUJIaM, KOTOPBIE JIOJIKEH
YUYHUTBIBaTh NEPEBOAUYMK. TaKUMU KpPUTEPUSAMH W IIpaBUJIaMU IEPEBOJ C IOMOIIBIO
CyOTHTPOB OTJIIMYAETCS OT IPYTHUX COCOOOB MEPEBO/IA ayIMOBU3YaIbHBIX IPOU3BEACHUH.
CyOTUTpBI MOKHO paccMaTpuBaTh C TEXHUYECKOW M JIMHTBUCTUYECKOM TOYKH 3pEHUS.
C TexHMUYeCKON TOYKH 3pEHHsI CYOTUTPBI MOKHO Pa3JIeIUTh Ha OTKPBITHIE WU CKPBITHIE,

a C JJMHIBUCTHUYECKOH Ha BHYTPHUA3BIKOBEIC U MEKBA3BIKOBEIC.

Ha Bompoc, kakoii mepeBo jiydie - IyOJsK WIK IEpeBOJ] ¢ TOMOIIbIO CYOTUTPOB,
HE CYIIECTBYET TOUYHOTO oTBeTa. CyOTHUTPHI JAIOT MyOIMKE BO3MOXKHOCTh MTPOCMATPUBATh
¢buiIbM ¢ ayTeHTHYECKHM AaKTEPCKHMM MAacTepCTBOM B sI3bIKe OpuUrHHana. Boiromoi

nyOusbka sSIBIIsIeTCS Iepeadya YMOLMOHAIBHON CTOPOHBI (pubma.

B cnepyromeir gactu paboOTBl MBI paccMaTpuBaeM IMpoOJIeMy ayauOBHU3YyaJbHOU
KOMMYHUKanuu. JKU3Hb YelOBEKa CBA3aHHA C KOMMYHHUKAIIMEH, C MOMOILIbIO KOTOPOM
YeJIoOBeK Tepemaer W oOMmMeHuBaeTcs pasHod umHbopmarmein. [IpoGmemarmkoit
KOMMYHHKAIIMM 3aHUMAETCd MHOTO HAyYHBIX JHMCLUHUIUIMH, B YUCIO KOTOPBIX BXOJUT
MICUXOJIOT S, COLIMOJIOTHS, TUHTBUCTUKA, MHPOpMaTHKa U apyrue. OQHON U3 HOBEHIINX
JTUCHMIUIMH, 3aHUMAIOIIecs BONMpPOCaMH KOMMYHHKAIIUU SIBJISIETCS KOMMYHHKOJIOTHSL.
[Tox xoMMyHUKaIMel MbI TOJIpa3yMeBaeM oOMeH MH(GOPMAIMOHHBIMU COJIEPKaHUSIMH,
KOTOPBIA OCYLIECTBIIAECTCS C MOMOIIBIO KaHAJIOB CBA3U. OJHUM U3 CIIOKHEHIINX BUIOB
KOMMYHHKAIIUM  SIBISIETCS  XYJOKECTBEHHOE  TBOPYECTBO.  AyAMOBH3YyalbHAs
KOMMYHHKAIIMSI BXOJAUT B YHUCIIO HOBEWUIIMX CHOCOOOB KOMMYHMKAIIMM KaK TaKOBOWM.
OpHoli W3 THaBHBIX MPOOJIeM KOMMYHHKAIIMHM SIBISETCS KOIUPOBaHUE HWH(MOpMAIUU.
AynuoBu3yalibHas KOMMYHHKAIMS crieln(uyHa TeM, 4TO KOJUpOBaHHAs HH(OpMAIIU
pacmpocTpaHseTcss ABYMSI OTIENbHBIMH HH(DOPMAlMOHHBIMU TIOTOKAaMH, U YEJOBEK

HAOJIKCH €€ IPUHUMATL ABYMS OpraHaMu 9YyYBCTB - 3pCHHUEM U CIIYXOM.
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B mnameld nmurmiioMHOW paboTe MBI Takke H3ydaeM MPOoOIEeMaTHKY IepeBojia
JOKYMEHTAIbHBIX (MIbMOB. CyIIeCTBYeT MHOTO aHPOB (PUIBMOB M TEICBHU3MOHHBIX
nepenad. Kaxplii u3 )xaHpoB TpeOyeT MHANBUIYaJIbHOTO MI0AX0/1a B IIPOLIECCE IEPEBOAA,
MOCKOJIbKY KaX/IbI M3 3TUX KaHPOB UMEET CBOIO crielu(uKy. JJOKyMEHTaIbHbIH (HIbM
Bo3HMK B KoHIle 19, B Hawane 20 Beka. Ero Mo)XHO Ha3BaTh TBOPYECKOW 00pabOTKOMU
NEUCTBUTENBHOCTU. JIOKyMEHTaJIbHBIM  (QUIBMOM B paMKaxX ayIuOBU3YaJIbHOTO
MPOU3BEJCHUSI Ha3bIBAlOT (MIBMOBBIE W  TENEBU3UOHHBIC JKAHPHI, OCHOBAaHHBIC
Ha pealibHbIX COOBITHSX, a TAKKE€ Ha OCHOBE PAacCKa30B YYaCTHUKOB JIAaHHBIX COOBITHH.
[lepeBoni NOKyMEHTaJdbHBIX (PUIBMOB CBSI3aH C MHOKECTBOM IMpOOJIEM, MPUCYHIUX
TaHHOMY >kaHpy. JKaHp JOKYMEHTaJbHOTO KHMHO BBIJENSAETCS CPeAu IPYTHX >KaHPOB
CBOMMM CIIOHTAHHBIMM BBICKa3bIBaHUSIMM T€pOEB, MYOJUKH B CTYIUH U CIy4ailHO
onpamuBaembix Jrofei. Eme oana cnemuduyeckas uyepra JaHHOTO KaHpa — 3TO
KOMMEHTapuil, KOTOPBIM CIyKUT K mepedpasupoBanuto JeiictBus. CambIMu
pacnpoCcTpaHeHHBIMH TNpoOJIeMaMH BO BpPEMSI CHOHTAHHOTO BBICKA3bIBAHUS SIBIISIFOTCS
HEJOCKAa3aHHOCTh MPEAJIOKEHUs, TpaMMaTHUecKue OIINUOKH, peueBble BCTABKH,
HE3aKOHYEHHbIE MBICIIM, WU K€ U3JUIIHE CJIOXKHBIM CHHTAKCHC MPEJIOKEHHH.
C panHbIMH TIpoOJieMaMH MEPEBOJYUK JOJDKEH CIpPaBUTCA TakK, 4YTOOBI B pe3yJbTaTe
TepeBoJia BO3HUK CYOTUTP, KOTOPBIN CBOEH (OpMOI U Collep)KaHUEM KOMIUIEKCHO, TOYHO
U TIOJHO Tepenaer MHGOpMalHMIo ¢ S3bIKa opuruHana. Takke MepeBOJUYUK HE JOJDKEH
3a0bIBaTh O MPOCTPAHCTBEHHOM W BPEMEHHOM KPUTEPHUSAX, CBSA3AHHBIX C IEPEBOJIOM

C TIOMOIIIBIO CYOTUTPOB.

PaboTa Hax TeopeTHyeckoi yacThio Oblia JUIsl HAC JOCTATOYHO CIOXHOM 3amayei,
[IOTOMY YTO B YEUICKOM Hay4HOM IPOCTPAHCTBE NPAKTUYECKU HET Hay4HbIX pador,
KacalollMXcsl Hamled TeMmbl. ['JTaBHBIM MCTOYHMKOM B HAllleM cCllyyae cTaja KHUra
Mupocnasa Ilowrtel «Kax cozoams cyomumpsl Ha npogeccuonanrvrom yposney (Posta,
M.: Titulkujeme profesiondlne, 2012), nanee Mbl ONHPATUCh HA PYCCKYIO, MOJIBCKYIO,
aHIJIMHICKYIO M CIIOBALKYIO JUTEeparypy. M3 pyccKMX HMCTOYHMKOB CaMbIMU BaXKHBIMU
JUIsl Hac SIBJISUTUCH KHUTH KJIACCHMKOB pyccKoro nepeBojoBeneHust Bunena Komuccaposa
u Jleonnga bapxynapoBa. CoBpeMEHHBI MOAXOJ K aylIMOBU3yalIbHOMY IE€PEBOJY MBbI
Hauu B pabotax Anekcest KosynsieBa u Bepsl ['opiikoBoii. B kaure «/lepesod ¢unomoe»
noJbckoro aBropa Apkaauymia bemunka (Belczyk, A.: Ttumaczenie filmow, 2007) mbr

Halikx OTBCTHI HA BOIIPOCHI, KaCarOUIHUECA HpO6J'IeMaTI/IKI/I nepeBoJia NOKYMCHTAJIbHBIX
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¢mieMoB. IIpoGreMy, CBSI3aHHYIO C ayAMOBU3YaJbHOW KOMMYHHKAIMEH, HaM IOMOT

petuth ['perop Makapuan u3 CinoBakuu.

Bo BTOpOH, NpPAaKTUYECKOM 4YacTH MBI IONBITAIMCh IIPUMEHUTb HA IIPAKTHKE
MOJIydeHHbIE HAMH 3HAHUS B TEOPETHYECKOW YacTH paboThl. [aBHBIM 00pa3oM MbI
JOJDKHBI OBUTM CO37aTh CYOTHTPBI K JOKYMEHTaJdbHOMY (puinbMmy «Ocmposa: Anopeiti
Tapxosckuui u Cepeeti Ilapaoscanosy, 1 IPOKOMMEHTUPOBATH TIEPEBOTUECKUAE PEIICHUS

C TIOMOIIIbIO MPUBEJEHHBIX IPUMEPOB U3 KHHOPUIbMA.

JoxymenTanbHbld GuinbM «Ocmposa. Anopeii Taprosckuii u Cepeeu Ilapaodacarnosy
Obu1 mepeBeneH cneuuanbHo it Cemunapa pycckoeo ¢uibma B ropone ['oJloHMH,
UYenickast pecOydnmuka. 371ech M COCTOSsUIACh MpeMbepa Moka3za KMHO(WIbMA ¢ HAIlUMH
cyotutpamu. B Hameit pabore ™Mbl mo3HakoMwinch ¢ Cemunapem, KOTOPBIM 3/€Ch
npoxoauT ¢ 1994 roga. ['maBHBIMU OCHOBAaTeNsIMU SABJISAIOTCS AolEeHT ['annna Komanesa
n Mapuen Pxumak. Opranusaropsl Cemunapa naroT BO3MOXKHOCTb CTYJACHTaM U3 Hallleu
kadenpel crmaBuctukn Dunocodcekoro Qaxkynprera YHHBepcuTeTa MMeHu [lamarkoro
B Osomoyie MposiIBUTH CBOM IEPEBOTYECKHE CIHOCOOHOCTH IPHU IEpeBoJie CYOTUTPOB
K kuHOuIpMaM. [ maBHOH 11enbio Cemunapa SIBISETCS TPUOIMIKEHNUE PYCCKON KYJIbTYPHBI
WHOCTPAaHHOW TyOJIMKE ¥ TI0Ka3 PYCCKOM, a TaKXe COBETCKOW KHHeMatorpaduu.
Ham noxymeHTanbHbIA (PriibM ObUT TEMaTHYECKH TECHO CBSI3aH C TJIABHOW TeMOM

Cemunapa 2017 rona, KOTOPO# CTaN OYX08HbILL (huibM.

Crnenytorias riiaBa TUIUIOMHOM paboThI HOCBsIIEHA HH(DOPMALIUY O JOKYMEHTAIBHOM
¢uneMme JleBona I'puropsina «Ocmposa: Anopeti Tapxosckuii u Cepeetl Ilapaodaicanosy.
JNauublii kuHO(UIBM ObLI BHECEH B MPOrpaMMy H3-3a TJIaBHBIX MPOTAarOHUCTOB,
FeHUAIbHBIX  pexuccepoB, AHuapes TapkoBckoro u  Cepres Ilapamkanosa.
Nx nonHoMeTpaskHble (PUIBMBI OBLITH TaKXkKe MPOJAEMOHCTPUPOBAHBI Ha SKpaHaX B ropojie
l'ogonun. B uccnegyemom Hamu JgoKyMeHTaidbHOM (uibme pesxkuccep JleBon ['puropsn
MOTBITAJICS. PACKPBITH M MOKAa3aTh 3PUTENIO APYKECKYIO CBSI3b M IEperieTeHue cyned

TJIaBHBIX I'€POCB — PCIKHUCCCPOB TapKOBCKOI‘O n Hapa):m(aHOBa.

JlaHHBIH KMHOQUIBM BO3HUK Onarofapsi npoekty Ocmposa. ITO JOKYMEHTAJIbHBIN
LUK pycckoro TteneBuaeHus «Poccus-K». I'maBHBIM CMBICIOM LMKIJIA  SIBJISETCS
NPEJCTaBUTh COBPEMEHHON MyOJMKE, C TOMOIIBI0 OTEIbHBIX KOPOTKOMETPAKHBIX

(GWIBMOB, JTUYHOCTH PYCCKOM KYJIBTYpbI, KOTOpble OObIUHAs MyOiMKa JIMOO HE 3HaeT,
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b0 ke 0 HUX yxke 3a0bpuia. Takum 00pa3oM KaIbli (HIBM 3TOTO IUKIA SIBISICTCS

OTKPBITUEM HOBOI'O OTACIIBHOT'O OCTPOBA, 3aHUMAIOIICTO MECTO B XyJOKCCTBCHHOM MHUPC.

Omna w3 cClHeAylmuX TJIaB JMIJIOMHOW pPaboThl TOCBAIIEHA (OPMAIBHBIM
TpeOOBaHUSAM M KPUTEPUSM, COIVIACHO KOTOPHIM IEPEBOJYMK JIOJDKEH CO3/1aBaTh
cyorutpel. BMecTe ¢ pabo4ynM crieHapueM MBI ITpeJylaraéM Halll BapUaHT IEepPEeBeICHHBIX
cyoTuTpoB. Bo Bpems rmepeBosia CyOTUTPOB MBI CTapauCh COOIIOCTH Bce TpeOOBaHUS,
[IOCTaBJIEHHbIE 3apaHee coopranuzaropamu Cemunapa. Mpl Takke cTapajluch
MaKCHUMAaJIbHO PYKOBOJUTCSI 3HAHUSIMH, MTOJIyY€HHBIMU B TEOPETUYECKOM YacTH paboThl.
Creuuguyeckum TpeOOBaHMEM K IOKa3y JaHHOTO (uiibMa C NEpEeBEICHHBIMU HaMU
CyOTUTpaMu, SIBJISETCSI MaHYaJIbHOE MEPEKII0UYEHNE CYOTUTPOB MpPsIMO BO BpeMs MOKa3a
¢unbma. OTHUM U3 BaXXKHEHIINX MpaBUil, 0 KOTOPOM HEJb34 3a0bIBaTh IPH MOKa3e puiabma
c cyOTuTpamu, sSBIsieTCS COOJIOJIEHUE CHHXPOHHOCTH OTOOpakeHHsI CYOTUTPOB
CO CKOPOCThIO uTeHus myonuku. IIponomkurenbHOCTh OTOOpakeHHs CyOTHUTpPOB
Ha dKpaHe ONpeeNsieTcss IMEHHO CKOPOCTbIO UTeHUs 3HAKOB. CyOTUTPBI TAKXKE JTOJKHBI
ObITh pa3fefieHbl MPaBWJIbHO CHHTAaKCHYECKH MO cMbichay. [lepeBomunk HUKOTIA
HE JIOJDKEH 3a0bIBaTh, YTO HEOOXOIMMO MEPEBOAUTH JJa)K€ MHTOHALMIO U JKECThI. Takum
00pa3oM COXpaHATh IJIaBHBIM 3aMbICEN aBTOpPA U, MO BO3MOKHOCTH, TOYHO IE€pelaBaTh

UMIUTUIMTHYIO HHPOPMAIUIO 3pUTEITIO.

[locnenHior0 4acTh MPAKTHUYECKONM MBI TOCBATUIM  TPaHCIATOJIOTMYECKOMY
KOMMEHTapHI0 K nepeBoay ¢uiabMa ¢ MoMomibio cyoTuTpoB. Bo Bpems mepeBoga Mbl

CTapaJinCb MaKCUMaAJIbHO CO6J'IIOI[3TB AACKBATHOCTH U DKBUBAJICHTHOCTH TCKCTA II€PEBOA.

Mgl O3HAKOMMIIUCEH C METOAaMH INIEPEBOJA, KOTOPBIC IIEPEBOAYHUK HCIIOJIB3YCT
JOBOJIBHO 4YaCTO, OJHAKO JOJIZKCH C HHUMH 06pamaTLc;1 OCTOPOIKHO. Wz3nmumanM
HCIIOJIb30BAHHUEM JOAaHHBIX MCETOAOB IICPCBOAYHMK MOKET IICPCBOJ JIMIIHUTH Ka4dCCTB
U 1IEHHOCTeH opuruHalia. K TaxuMm MCTOJaM Mbl OTHOCHMM TaK Ha3bIBACMBIC
NEepeBOAYCCKUC YHUBCPCAINU. Peur wuger o Impouecce, KOTOpLIfI ABTOMAaTHU4YCCKU
IIPpOUCXOOHUT BO BPEM:A IICPCBOJAa BCCT/Ida, HCB3UPAs HaA A3bIK OpUTI'MHAJIA. YHI/IBepca.TII/ISIMI/I
CUHUTAKOTCA MCETOAbl YINPOUICHUS, HOPMAIU3AIUN W ISKCIUIMIOHUTAINU. prOH_IeHI/Ie MBI
y1'IOTp66J'I$[eM Ha YPOBHC JICKCUKHU, CUHTAKCUCA, CTUJIMCTUKHU U ITparMaTuKU. Yare Bcero
C MMOMOHIIBKO YIIPOILICHUS MBI COKpalllacM IJIMHHBIC CJIOKHBIC IIPCIAJIOKCHUA U OITYCKAacM
NOBTOpAOIIUECCA CJIOBA, C I1ECJIbIHO COKPATUTH KOJUYCCTBO 3HAKOB CY6TI/ITp0B.

HOpMaJ'II/IBaL[I/IIO Mbl TIIPUMCHACM B TEX ClIydasdX, KOIrJa HeO6XOI[I/IMO YAQIUTH
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HGOGBIKHOBCHHLIC, AJIOTUYHBIC TTACCAKW TCKCTAa U NOIMPABHUTL, HAIIPUMCP, CIIOHTAHHBIC
BhICKa3bIBaHusA. C MMOMOIIBIO AAHHOI'O0 MmoaxoAa MEpCeBOAYHUK CTPEMHUTCA CACIATH TCKCT
CYGTI/ITpOB IIOHATHECC JIA Hy6JII/IKI/I. 3KCHJ’II/II_II/ITaI_II/I$I ABJICTCA JII TIEPCBOAYMKA
CY6TI/ITpOB HCTraTUBHBIM ABJICHUCM, TaK KaK p€db HACT O YTOYHCHHUH OpHUTrruHajIa.

[Ipu ucnonbpb30BaHUU HKCIUTALUTALIMEH KOJMYECTBO 3HAKOB HA00OPOT YBEIIMUUBAETCS.

Jlanee B HamIel AUIUIOMHON pabOTe MBI 3aHUMAJIMCh PACCMOTPEHUEM TPOOIIEMATHKH
nepeBoja Ha3zBaHui (uiabMoB. CylIeCTBYyeT MHOIO METOJOB IE€pEeBOJA HAa3BAHUS
¢uneMoB. Ha3zBanus (puibMOB MOKHO TEPEBOJUTH OYKBAJTbHBIM METOJOM IE€pPEBOJA,
METOJIOM CO3JaHHsl aOCOJIOTHO HOBOTO Ha3BaHMs, B TOCIEIHEE BpPEMs TaKKe 4acTo
BCTPEUAETCS METOJ MCIOJb30BaHUS Ha3BaHUS B OPUTHMHAJNIE, a TaKXKe KOTJa K TaKOMY
Ha3BaHWIO J00aBISICTCS YacTh Ha3BaHWS B IeJIeBOM  s3bIke. [l Hamrero
JOKYMEHTAIHHOTO (hPHUITbMa MBI MCIIOJIH30BAIM OYKBAIBHBIM MEPEBOJI, TAK KaK OH TOYHO

nepeaacT Cyrb [aHHOTO ayAHOBHU3YAJIbHOI'O ITPOU3BECACHHA.

B ¢unbme Takke MOKHO BCTPETHTCS C UYKUMH JJISl HAllleH KYJIbTYpbl peausiMu.
[Tox peanusamu nojipazymeBaeM Takue CJI0Ba, KOTOpbIE 0003HAYal0T IPEIMETHI JYXOBHOM
U MaTepHAIbHOMN KYJbTYphI, IPUCYILIEH TOJIBKO OAHOM KyJIbType. s mepeBoa peainii
MOXXHO TPUMEHHUTh TaKUE METOJbl KaK TPaHCKPUMIUs, OyKBalbHBIA TMEpPEeBOJ,
KaJbKUPOBaHUE, TOJYKaJbKUPOBaHHE, 3aMEHA pealud pealredl U3 ILEeJIeBOro fA3bIKa,
WJIM K€ aJlalTUPOBAHKE pealiii U3 OpUTHHAJIA MIPAMO B S3bIK NIepeBoja. B Haiem ciryuae
MBI JIOJDKHBI OBLITH CIIPaBUTCS, HAIIPUMEP, C NMEPEBOIOM CJIOBa AIIYT, KOTOPOE SBJISETCS
COOCTBEHHBIM HMEHEM [UIsi HapOJHOTO MeBIa 3aKaBKa3bs, TJIABHOTO reposi (uiabma

Cepres I[lapamkanoBa «Awux-Kepuby.

B nepeBoae nokymenrtansHoro duinbpma « Ocmposa: Auopeti Taproeckuti u Cepeet
Ilapaodoicanosy» Mbl TaKKe 4acTO BCTpedaeMcsl ¢ OOJBIIUM KOJIUYECTBOM COOCTBEHHBIX
UMEeH M reorpaduyeckux Ha3BaHUW. B maHHOM ciydyae MepeBOAYUK JOJDKEH PEIIUTh
npo0iemy rpadu4ecKoil CUCTEMBI SI3BIKOB, MIPOOJIEMY CTETIEHH YaCTOThl HATMYUS UMEHH,
CTETNIeHH MPHUCBOCHHUS MMEHH B IIEJIEBOM SI3bIKE U MpoOJIeMy, Kacarollyrocs oObluacB
naHHoU snoxu. CoOCTBEHHBIE MEHA U reorpaguueckue Ha3BaHus, KOTOPbIE MPOUCXOISIT
OT SI3bIKOB, HE MPUMEHSIONNX JTATHHCKUHN an(aBUT, OOBIYHO MEPEBOAATCSA C MOMOIIBIO
TPAHCKPUIILUU WK TpaHcauTepanuu. CoOOCTBEHHBIE MEHA U Teorpaduyeckiue Ha3BaHUs
C PYCCKOTO sI3bIKa Ha YEHICKUN MEepeBOSATCS TaKUM 00pa3oM, YTOOBI OYKBBI YEHICKOTO

aﬂ(baBI/ITa KaK MOKHO TOYHCC BBbIpAXKAIN HX HCXOJHOC IMPOU3HOMIICHHC. Msa1 Takxke
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CTapaJiuCh IICPCBCACHHBIC HaMHU COOCTBCHHBIC HMMCHA U reorpa(pnqecxne Ha3BaHUA

OTBICKATh B UHTCPHCTC, B PA3HLIX SOHIUKIIONCAUAX WIIN KapTax IJisd CaMOIIPOBCPKHU.

B HameM 1oxyMeHTanbHOM QHIIbME TaKKe ObLIM 3aMEUeHBI IMEHA JIUIT UM Ha3BaHUS
MECT, KOTOpPbIE HE MPOUCXOIAT C PYCCKOIrO s3blKa. Yalle BCEro HaM BCTPEYAIHUCHh
(bpaHIy3CKHE WM UTAIBSHCKHEC WMCHA, WJIM XK€ Ha3BaHUA MecCT. UToOBlI IMPaBHIIBHO
MX TEPEeBECTH Mbl JOJKHBI ObLIM CHadalla OTHICKATh JAHHOE CJIOBO B PYCCKOM CIIOBape,

a MmocJje - HaluTu ceMy HOI[XOI[?IHH/Iﬁ 3KBUBAJICHT B YCHICKOM A3BIKEC.

Crnenyromeil mnepeBOAYECKOW TPOOIEMOM SIBISIFOTCS aJUIIO3UU, KOTOPBIE TaKkKe
W3BECTHHI TIOJ] HA3BAaHUEM KVIbMmypHblie Hameku. B HameM ¢uiabMe ObUTH UCTIOJIb30BaHBI
apxuBHble Kajapbl (unbMoB AHapes TapkoBckoro u Cepres IlapamkanoBa. JlaHHbIe
OTPBIBKU MBI TaKXKe JIOJDKHBI ObUIN MEPEBECTH, a YTOOBI MEPEBOJT OB JOCTOBEPHBIM, MBI
OTBICKQIM U HCIOJb30BAIN YXKE CYIIECTBYIOLUIME YEHICKHME SKBUBAJIEHTHL TakuMm
e 00pa3oM Mbl NEPEBOINIIN YacTH MECEH U CTUXOTBOPEHUN. MBI cTapainch NepeBecTu
UX TakuM 00pazoM, yTOOblI MyOiMKa MOHSAJA MX CMBICH, a CYOTHTPHI OBLIO BO3MOXHO

XOpoHIo MpoOYUTaTh HAa YECIICKOM S3BIKE.

B nanHO# mumomMHOM paboTe MBI PAaCCMOTPENH TEOPETUUYECKHE M TPAKTHUYCCKUE
acmeKThl paboTHI HaJ MEPEBOIOM (PUIBMOB C MOMOIIBIO CYOTUTPOB U3 PYCCKOTO SI3bIKA
Ha demickuil. B TeopeTMyeckoil 4yacTh MbI PaCCMOTPEIM TEMBI ayJAHOBU3YATBHOTO
nepeBo/ia U nepeBoja GHIbMOB KaK CIEIHaIbHOTO BUA MepeBooBeAeHMs. Mbl y3HaIH,
YTO TMEPEeBOJI ayJMOBU3YAIbHBIX IPOU3BEIACHUII HE BIUCBHIBAETCS B KIACCUYECKUE
KJlacCU(UKaIMU, TaK KaKk HeceT B ce0e 3JeMEHThl MHUCbMEHHOTO M YCTHOTO IMEpeBOja.
B mpakTuueckoii yactu paboThl Mbl IPUMEHIIIN 3HAHUS, TOJTyY€HHBIE B TEOPETHUYECKOU
yacTu. Pe3ynpTaToM MpakTU4YecKOW 4acTu pabOThl SBISETCS MEPEBOJ JOKYMEHTAIBHOTO
bunbma «Ocmposa: Awnopeii Taprosckuui u Cepeei Ilapadocanos» ¢ TOMOUIBIO
cyoTuTpoB. CyOTUTpPBI MBI HCIIOJIB30BANU MpU Toka3e ¢uinbma Ha Cemunape pycckux

@unvmos B ropoae ['omonun B 2017 roxy.
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Anotace v CJ: Cilem diplomové prace je vytvoreni titulkdi k dokumentarnimu filmu
Ostrovy: Andrej Tarkovskij a Sergej Paradzanov s translatologickym komentafem, ktery
poukazuje na konkrétni piekladatelské problémy a nastiiuje jejich moznd feSeni.
Teoretické ¢ast prace je zaméfena na preklad filma s pomoci titulkii v kontextu piekladu
audiovizudlnich dé€l. V praktické ¢ésti aplikujeme ziskané znalosti na pieklad a tvorbu

titulk®i s ndslednym komentarem.

Anotace v AJ: The aim of this thesis is to create subtitles for the documentary film Islands:
Andrei Tarkovsky and Sergei Parajanov with a translatological commentary, which
demonstrates specific translation problems and outlines their possible solutions. The

theoretical part is focused on the translation of films using subtitles in the context of the
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translation of audiovisual works. In the practical part, we apply the acquired knowledge to

translation and subtitling with subsequent commentary.
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