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Predmét a cil prace

Cilem této magisterské prace je predstavit tvorbu vud¢i osobnosti Studia Ghibli,
Hayaa Miyazakiho, a analyzovat jeji autorska specifika na pozadi tvorby ostatnich
reziséru studia. ,,Miyazakiho film* je ¢asto pouzivan jako obecny vyraz zahrnujici i
filmy jinych rezisért, které pouze vznikly v produkci stejného studia. Analyzou
Miyazakiho filmu (tedy filma, které reziroval Hayao Miyazaki) a jejich srovnanim s
ostatni Ghibli produkci ur¢im, zda lze Miyazakiho tvorbu jednoznacné identifikovat
na zaklad¢ spolec¢nych opakujicich se vzorct, a zda jeho samotného lze povazovat za
auteura, nebo zda se tato definice tyka spise studia.

Pracuji s korpusem celkem 22 filml z produkce Studia Ghibli, s dirazem na
analyzu deseti filmu, které reziroval Hayao Miyazaki, v¢etné filmu Nausicaa of the
Valley of the Wind (1984)!, ktery, piestoze nevznikl ve Studiu Ghibli, je ¢asto
povazovan za jeho pocatek (sp&ch tohoto filmu vedl k zaloZeni studia?) a televizniho
filmu Ocean Waves. Nejprve bude popsan druh a proces animace, ktery Studio Ghibli
vyuziva, a nasledné¢ budou vybrané filmy analyzovany v kategoriich témat a
konstrukce ¢asoprostoru. Na zaklad€ této analyzy budou uréeny zminéné vzorce.
Pavodnim zamérem bylo provést analyzu také z hlediska postav a narativu, rozsah
prace to ale nedovolil a po konzultaci s vedoucim prace byly tyto dvé kategorie
eliminovany.

Do analyzy nejsou zahrnuty kratkometrazni filmy, které Miyazaki vytvofil
specidlné pro promitani v tokijském Ghibli Museu, protoze nejsou dostupné mimo
muzeum v dostacujici kvalité.® Stejné tak jsem nezahrnula nejnovéjsi film Cervend
Zelva, protoze se jednd o koprodukci nékolika studii (Wild Bunch, Prma Linea
Productions, Why Not Productions, Studio Ghibli, CN4 Productions, Arte France
Cinéma, Belvision). Kompletni ptehled filmt, s nimiz pracuji, je v€etn¢ jejich anotaci
uveden v piiloze .

Zakladem pro metodologii je pojeti filmového autora od Janet Staiger popsané

v eseji Autorship Approaches ze sborniku Autorship and Film. Relevance stylu

1V préci pouzivdm vyhradné anglické nazvy filmu, protoZe ¢esky pfeklad ndzvu v nékterych p¥ipadech
neexistuje a tudiz by dochazelo k nekonzistenci v rdmci textu.
2 ODELL, Colin. LEBLANC, Michelle. Studio Ghibli: The Films of Hayao Miyazaki and Isao Takahata.
Herts: Kamera Books, 2015. s. 58 — 59.
3 Jednda se o snimky The Whale Hunt, Koro’s Big Day Out, Mei and the Kittenbus, Water Spider
Monmon, The Day | Harvested a Planet, Looking for a House, A Sumo Wrestler’s Tail, Mr. Dough and
the Egg Princess a Treasure Hunting.
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animace pro Miyazakiho status auteura je vyhodnocena na zakladé teorie
animovaného filmu od Paula Wellse, popsané v knihach Animation: Genre and
Authorship a Understanding Animation. Analyzy jsou provedeny za podpory
neoformalistickych postupi.

V praci jsou dale vyuzity jako prameny knihy Hayaa Miyazakiho, Starting Point
1979 — 1996, a Turning Point 1997 — 2008. Z dalsi literatury je stéZejni publikace J.
M. Robinsona, The Cinema of Hayao Miyazaki a spole¢na kniha Colina Odella a
Michelle LeBlanc, Studio Ghibli: The Films of Hayao Miyazaki and Isao Takahata.
Dale pracuji s vybranymi pasazemi knihy ldentity in Animation od Jane Batkin a

Animation: Genre and Authorship od jiz zminéného Paula Wellse.



1. Vyhodnoceni prameni a literatury

O Studiu Ghibli i Hayaovi Miyazakim byla napsana fada akademickych praci a
popkulturnich ¢lanki v ¢eském prostiedi a v zahranic¢i. Naptiklad o zenskych hrdinkach
v Miyazakiho filmech psaly webové stranky a blogy jako The Silver Petticoat Review,
The Nerdist nebo Film School Rejects, o muzskych (které jsou ve vyrazné mens$ing) zase
WhatCulture. Online je také dostupna fada akademickych praci (v€etné diplomovych
praci) na Sirokou Skalu témat, jako jsou “Cut off a Wolf’s Head and It Still Has the Power
to Bite!” — The Empowering Heroines of Ghibli od Grahama L. Stephensona (York St
John University, 2016), The Spiriting Away of Chihiro and Bashir: Memory, Nostalgia
and the Fantastic in Spirited Away and Waltz with Bashir od Richarda McDonalda
(University of London) nebo Taoism, Shintoism, and the ethics of technology: an
ecocritical review of Howl's Moving Castle od Carla a Garratha Wilsonovych
(Loughborough University, 2015).

Zahrani¢ni autofi se Casto vénuji 1Zzeji vymezenym tématiim a analyze Miyazakiho
film1, zatimco ¢esti autofi spiSe zmiiluji Miyazakiho a Studio Ghibli v ramci obecnéjsiho
tématu. Mezi tyto prace patii Déjiny korejské kinomatografie v kontextu svétové
kinematografie od Vojtécha Pitry (Univerzita Karlova, 2012), Sociolekt priznivci
japonskych komiksii a animovanych filmii od Zdeiika Svajdy (2013, Masarykova
univerzita), Vliv anime na vznik a formovani subkultury otaku od Terezy Bé&lecké
(Masarykova univerzita, 2014) a Modelovy animovany klip pro projektovou vyuku
witvarné a hudebni vychovy na 2. stupni ZS od Anny Masové Be. (Jihodeska univerzita
v Ceskych Budgjovicich, 2015).

Dvé prace z ¢eského prostiedi, které se zamétuji pfimo na Miyazakiho tvorbu, jsou
Environmentalismus a mono no aware v dile Hajao Mijazakiho od Ivo Bartecka
(Univerzita Palackého v Olomouci, 2010) a Interpretace a analyza japonského anime na

prikladu tvorby Hayaoa Miyazakiho od Barbory Stivové (Masarykova univerzita, 2010).

1. 1. Prameny
Pro praci jsou stézejni jsou jednak zminéné filmy Studia Ghibli, které jsou od 2020

(vyjma Nausicaa of the Valley of the Wind) dostupné na Netflixu, a jednak dvé knihy
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Hayaa Miyazakiho, Starting Point a Turning Point. Ob¢ knihy jsou sbirkou eseji, ptepist
prednasek a interview na rlizna témata, a ¢asto maji témet filozofickou povahu, ale v
nich Ize najit i doprovodné dokumenty a poznamky ke konkrétnim filmam, které
napomahaji k vysvétleni pojeti autorstvi u reziséra.

Starting Point pokryva usek Miyazakiho kariéry mezi lety 1979 a 1996. Pro tuto
praci je dulezité zejména déni po roce 1985, tedy po zalozeni Studia Ghibli, ale je tfeba
brat v potaz, Ze mnohé Miyazakiho nazory a pohledy na konkrétni problematiku se
formovaly uz dlouho pfedtim. Proto jsou v praci zohledfiovany a citovany i texty z let
pfed Studiem Ghibli. Miyazaki v této knize mluvi o tom, co ho viibec inspirovalo k
nasledovani kariéry animatora, a 0 samotném pracovnim procesu, véetné jeho naro¢nosti.
Casto zmifiuje néladu, ktera panuje ve studiu, a intenzitu pracovniho nasazeni spojenou
s druhem animace pouzivanym ve Studiu Ghibli. Vénuje se také vlastnimu ptistupu k
animovani ur¢itych véci a popisuje vlastni myslenkové procesy za nékterymi vizualy ve
svych filmech.

V souvislosti s pracovnim procesem Miyazaki zminuje také své spolupracovniky
nebo inspirujici osobnosti, pficemz nékdy jde o jednu a tutéz osobu, jako je tomu v
piipadé nedavno zesnulého Isaa Takahaty, ktery je autorem doslovu. V textech je ve
vét§iné pripadd uvadén pod piezdivkou Paku-san. Kromé néj Miyazaki mluvi i 0 svych
vzorech v fadach autorit mangy nebo knih, jako byl naptiklad Ryotaro Shiba.

Znagna ¢ast knihy je vénovana i Miyazakiho environmentalismu, pfistupu k pfirodé
a uvahach o jejim vztahu s ¢lov€kem. Nekteré z téchto textl jsou obecné&jsi povahy a
proto se daji aplikovat na rizné z analyzovanych filmi, hodné z nich se ale vénuje
konkrétné filmu Nausicaa of the Valley of the Wind a tviréim rozhodnutim ohledné
designu nékterych tvorti nebo lokalit, ktera byla ovlivnéna pravé Miyazakiho tivahami o
Zivotnim prostredi.

Stejn¢ tak se Miyazaki vénuje 1 svym zobrazenim Zenskych a zejména divCich
postav, hlavné v souvislosti s filmy Kiki’s Delivery Service a My neighbour Totoro.
Vysvétluje, pro¢ si vzdy vybird divky jako protagonisty svych filma a jak pfistupuje k
budovani jejich charaktert.

V zavéru kniha obsahuje chronologicky soupis udalosti v Miyazakiho Zivoté a

kariéte az do roku 2009, a jiz zminovany doslov Isaa Takahaty. Takahata v ném popisuje
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hlavné povahové vlastnosti svého kolegy a nabizi tak pohled na tviirce zvenci, tedy jak
ho vnimaji lidé, ktefi s nim pracuji.

Turning Point mapuje obdobi od roku 1997 do roku 2008. Je rozdélena do &ty sekci
z nichz kazda se vénuje textum souvisejicim s urcitym filmem — Princess Mononoke,
Spirited Away, Howl’s Moving Castle a Ponyo. Druha kniha je celkové konkrétngji
zamé&fend, prestoze v ni lze stale nalézt témet filozofické uvahy o vztahu clovéka k
piirod¢, jako v té prvni. Stejn¢ jako Starting Point, i Turning Point je shirkou eseji,
rozhovort a ¢lankd. V sekci vénujici se Princess Mononoke jsou zahrnuty i basné, které
Miyazaki napsal, aby komunikoval svou vizi postav skladateli Joe Hisashimu. Hodné
prostoru je v této ¢asti vénovano postavam a jejich konstrukei, stejné jako Miyazakiho
puvodnim zdmérim, coz se zaroven prolind s jeho tivahami o ¢lovéku a spolecnosti,
lidské povaze nebo détstvi. Zminuje také nabozenstvi, protoze bozstva a vztah lidi k nim
jsou jednémi z ustfednich motivi Princess Mononoke.

V ¢&asti vénované Spirited Away jsou zahrnuty basné a poznamky ze soundtracku,
které doplnuji postavy i d&j. Film je déle diskutovan ve vztahu k cilové skupiné, détem.
Miyazaki ptedstavuje myslenky, které by chtél détskému divakovi sdélit prostfednictvim
své tvorby, zejména skrz postavu Chihiro. Chihiro jako postava ze sou¢asného Japonska
navic dava prostor pro tvahy o soucasné spolecnosti, které jsou zde zahrnuty také. Stejné
tak je zkoumana i spole¢nost uvniti diegetického svéta Spirited Away, ¢asto pravé ve
vztahu ke skute¢né japonské spolec¢nosti. Dale je soucasti sekce také Miyazakiho vize
Ghibli Muzea, a rozhovor na téma filmu Tmavomodry svét (2001, Jan Svérak; je obecné
znamo, ze Miyazaki je velkym fanouskem letectvi a zajima se o témata spojena s valkou).
Pomérné rozsahly text je vénovan vysociné Fujimi, vCetné¢ Miyazakiho vlastnich
nakresi.

Cast o Howl’s Moving Castle se zpo&atku hojné vénuje samotnému animatorskému
femeslu, jednak ve spojitosti s timto konkrétnim filmem a jednak v obecnéjSim slova
smyslu (napiiklad co je zasadni kvalitou animatora nebo jaké pocity provazeji pracovni
proces). Pomérné rozsahly text je vénovan Miyazakiho oblibenému autorovi Robertu
Westallovi, spisovateli piSicimu zejména pro déti a mladez. V tomto textu Miyazaki také
rozebird svij vztah k détské literatute / literatufe pro mladez. Velka ¢ast je néasledné

zaméiena na kratké filmy promitané v Ghibli Muzeu, které ale nejsou soucasti analyzy v
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této praci, protoze mimo muzeum nejsou dostupné. Zaroven se zde Miyazaki vraci ke
vztahu vlastni tvorby k détem a tvaham o détech a mladych lidech v soucasné
spole¢nosti. Zaver této ¢asti tvoii text o Snéhové krdalovne, ruském animovaném filmu z
roku 1957, ktery spolu s dalSimi faktory Miyazakiho inspiroval ke kariéfe animatora.
Posledni a nejkratsi ¢ast Turning Point je zamétena na film Ponyo. Jsou to pouze
dva texty vztahujici se ptimo k filmu — prvni je pfedstaveni konceptu a zaméru ve vztahu
k dé€ji 1 samotné animaci, druhy je adresovan opét Hisashimu, tyka se hudby a stejné jako
u piedchozich film zahrnuje kratké basné. Nasleduji, stejné jako v Starting Point,
chronologicky organizované klicové udalosti Miyazakiho zivota i kariéry, az do roku

2013.

1. 2. Teoreticka literatura

Kromé knih Hayaa Miyazakiho jsou pro praci dilezité dalsi dvé skupiny knih — knihy
zabyvajici se pfimo pracemi Studia Ghibli nebo konkrétn¢ Miyazakiho, a knihy
zabyvajici se animaci obecné. V této ¢asti budou napied piedstaveny knihy spadajici do
druhé skupiny. V textu sice neodkazuji na v§echny z téchto knih, jedna se vSak o zasadni
publikace v oblasti filmové animace, které byly kli¢ové pro obeznameni se s teorii
animovaného filmu a kontextem vychodni animované tvorby. Jsou uvedeny zde i
VvV seznamu literatury, protoZe tvofily ten zcela prvni krok ke vzniku této prace, kterym
bylo rozsiteni znalosti o moZnych teoretickych ndhledech na animaci a prostiedi, v némz
Hayao Miyazaki tvofi.

Prvni z nich je Animasofie Ula Pikkova, kterd Miyazakiho sice opomiji, vyjma
nékolika kratkych zminek, ale pro tuto praci je dlilezitd zejména proto, Ze funguje jako
uvod do animace. Obsahuje zaklady teorie animace, definice riznych typli animace a
historicky prehled klicovych momentd animace. Pfestoze se pfimo Studiem Ghibli
nezabyva, prace z ni Cerpa v kapitole vénované specifikiim animace Studia Ghibli a
zasazeni do kontextu svétové animace.

Podobného charakteru je také kniha Paula Wellse a Samanthy Moore, The
Fundamentals of Animation. Je to uéebnice pro zacinajici studenty animace a vénuje se
hlavné praktickym strankdm animace. Detailn€ popisuje preprodukei, produkci i
postprodukci za podpory vsuvek profesionalii, nabizi v bodech sumarizované rady pro
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studenty, véetné nakrest a diagramt.. Kniha zahrnuje i rady a tipy ohledné¢ moznosti
dalsiho studia, shdnéni zakdzek pro zacinajici animatory nebo zakladani nezavislé
produkéni spoleCnosti. Posledni ¢ast knihy neni pro tuto praci pfili§ relevantni, ale
piedchozi ¢asti pomahaji porozumét animaci a procesu vyroby filmu, a navic dopliuje
Animasofii v oblastech historie a vyvoje animovaného filmu.

Dalsi dulezitou teoretickou publikaci je Animating Film Theory od Karen Beckman.
Jde o sbirku eseji na rizna témata z oblasti teorie animovaného filmu. Texty nejvice
souvisejici s touto praci jsou Cartoon Film Theory: Immamura Taihei on Animation,
Documentary and Photography Thomase Lamarra a Realism in the Animation Media:
Animation Theory from Japan Marca Steinberga. Lamarre se zabyvd Taiheiho
teoretickym pfistupem, ktery pouzival americké kreslené filmy jako odrazovy miistek
jednak k ptfemysleni o teorii animace a jednak ke zkvalitnéni japonské animované
produkce. Taiheiho teoretické uvazovani propojuje fotografii s animovanym a
dokumentarnim filmem a povazuje animaci za formu realismu. Otazkou realismu v
animace se z perspektivy japonské filmové teorie zabyva také Steinberg, ale soustiedi se
na nov¢jsi teorie, konkrétné od roku 2000, zatimco Immamura Taihei spada do tficatych
let. Steinberg vénuje samostatnou podkapitolu Otsukovi Eijimu a jeho tfem konceptim
realismu — biologickému, védeckému/grafickému realismu a realismu anime/mangy.
Druh& podkapitola je vénovana transmedialnimu realismu Azumy Hirokiho, ktery se
Caste¢né vymezuje vuc¢i Taiheimu a definuje kategorii herniho realismu. Ve snaze
nevzdalit se pfili§ od tématu animace se vSak Steinberg soustiedi spiSe na Hirokiho tivahy
o vzniku samotnych koncepti realismu v anime, manze nebo hrach. Pro praci je jako
rozsiteni teoretického kontextu dilezitéjsi ¢ast vénovana Taiheimu.

Dtlezitou knihou tykajici se konkrétni oblasti vychodni animace je Japanese
Animation: East Asian perspectives, coz je sbirka eseji na rtizna témata v ramci japonskeé
animace, editovana Masaem Yokotou a Tze-yue G. Huem. Kniha je rozdélena do
tématicky specifickych Sesti ¢asti. Prvni Cast se zabyva studiem animace a historii
animace v Japonsku. Druhd ¢ést se zaméfuje na dvé vyznamné osobnosti z pocatkil
japonské animace, Ofujiho Noburu a Masaoku Kenzoa. Hlavnim tématem treti ¢asti je
také konkrétni osobnost, Tezuka Osamu, ktery je ale na rozdil od piedeslych dvou ¢asto

zminovan i ve Starting Point. Tyto eseje poskytuji kontext pro Miyazakiho tvorbu,
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prestoze se k ni pfimo nevztahuji. Ctvrta ¢ast se zabyva Zenskymi postavami, véetné
archetypu shojo, ktery Miyazaki hojné vyuziva ve svych filmech, a Sesta cast se zabyva
studiem Toei, kter¢ je neoddé€litelnou soucasti Miyazakiho kariéry, i kdyz ne predmétem
této préace.

Vyhodnoceni Miyazakiho animace ve vztahu k jeho autorstvi bylo provedeno na
zéklad¢ knihy Paula Wellse, Understanding Animation, konkrétné jeji prvni &asti
vénované definici animace a pfemysleni o ni. Druha ¢ast knihy kratce pojednava o teorii
animace, ve tieti ¢ast knihy se Wells zabyva narativnimi strategiemi v animovaném
filmu, ¢tvrta je vénovana komedii v animaci a pata ¢ast je castecné vénovana postavam.
pokud by tyto slozky nebyly ze zamyslené analyzy nakonec eliminovany. Pro praci
nejdilezitéjsi je jeho piistup k rozliSeni ortodoxni a experimentalni animace, na zaklad¢
kterého je vyhodnocena pozice animace v analyzovanych filmech viéi Miyazakiho
autorstvi.

Druhou publikaci od Paula Wellse, kterou je vhodné zminit, je Animation: Genre
and Authorship, zejména diky ptistupu Wellse k autorstvi v kontextu animace. Wells v
knize vénuje kapitoly i procesu animace a zanru v animaci, coz jsou aspekty Miyazakiho
tvorby, kterym se prace sice nevénuje exkluzivné, ale zaroveil mohou hrat roli pfi
rozpoznani jeho autorstvi. Druhad kapitola knihy je vénovana Wellsové pohledu na
animaci jako modernistické uméni. Soucasti knihy je rozsahla piiloha sestavajici z
historie animovaného filmu a slovnicku pojmt, z néhoz jsou vyuzity nékteré definice.
Wells zde mnoho svych poznatki demonstruje na konkrétnich tviircich nebo konkrétnich
dilech a umoznuje tak potencidlni komparaci s Miyazakim.

Jane Batkin vénuje v knize ldentity in Animation Miyazakimu celou kapitolu,
nazvanou Hayao Miyazaki: Place, nostalgia and adolescence. V ni se vénuje odnimani
a znovuvytvareni identity jedince v Miyazakiho filmech, a stejné tak i1 identitu ndrodni a
koncept cizosti spojeny s Japonskem, ktery ma zdpadni svét tendence eliminovat pomoci
aplikace zapadnich schémat a nalepek na japonskou kulturu. Ptikladem tohoto je Casté
oznaCovani Miyazakiho za japonského Walta Disneyho. PiestoZze znac¢na €ast tohoto
textu se vénuje spiSe obecnéjSim tématim a kontextu, text je pro praci stale relevantni,
protoze zminuje identitu, nostalgii a adolescenci jako nekolik z témat Miyazakiho film,
ktera jsou v textu také adresovana.
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Zakladni knihou z literatury vztahujici se pfimo k tvorbé Studia Ghibli je kniha
Colina Odella a Michelle Le Blanc, Studio Ghibli: The Films of Hayao Miyazaki and
Isao Takahata. Je to kratka, vysoce informativni kniha, kterd mapuje i filmy pied
zalozenim Studia Ghibli a nefilmové projekty, na kterych Studio Ghibli participuje.
Kniha je rozdé€lena do ¢tyt kapitol — uvod, prace Takahaty a Miyazakiho pied zalozenim
Studia Ghibli, filmy Studia Ghibli a ostatni projekty. Prvni kapitola je pro tuto praci
relevantni zejména proto, ze se zabyva pojmem Studio Ghibli film a zasadnimi tématy
Miyazakiho filmi, jako je 1étani nebo environmentalismus. Z druhé kapitoly je v praci
vyuZita zejména Cast vénujici se Nausicaa of the Valley of the Wind, protoze film je
zabyva filmy, které jsou zde analyzovany. Kromé& déje jsou zde opét diskutovéana témata
a kontext, tentokrat ve vztahu k individualnim filmiam. Tyto texty funguji jako podpirné
shrnuti pro Miyazakiho vlastni nazory vyslovené v Starting Point a Turning Point. Do
knihy jsou zahrnuty i filmy dalSich reziséri studia, které jsou v této praci také
analyzovany a srovnavany s Miyazakiho tvorbou.

Druhou publikaci zaméfenou na Studio Ghibli je The Cinema of Hayao Miyazaki
od Jeremyho Marka Robinsona. Podobn¢ jako ptedchozi kniha i tato se z velké €asti
zamétfuje na konkrétni filmy. V tvodnich kapitolach poskytuje kontext k tvarci i
pramyslu, a v zavéreénych kapitolach se vénuje ostatnim filmim Studia Ghibli a
kritickym 1 fanouSkovskym ohlasiim. Robinsonovy texty k filmim déle rozsituji knihu
Odella a Le Blanc a zabyvaji se tématy, ktera vySe zminéna publikace opomiji nebo
nerozvadi, naptiklad Iétanim jako metaforou sexu v Miyazakiho filmech. Jsou to zejména
texty o konkrétnich filmech, které jsou pro tuto praci relevantni, protoze se do hloubky
zabyvaji analyzou Miyazakiho témat. Robinson sam hojné ¢erpa z obou Miyazakiho knih
a ptimo k nim v textu odkazuje, coz usnadniuje propojeni téchto textd a identifikaci
specifickych myslenek v Miyazakiho ¢asto obecnych, na S$ir$i problematiku zaméienych
Uvahach. V celé knize je velmi patrna vlastni fanouSkovstvi autora, coz je misty
problematické, protoze jeho hodnoceni filmi mohou vyznivat neobjektivné. Kazdy film,
kterému se Robinson vénuje, je v uvodnich odstavcich kapitoly popsan jako unikatni
mistrovské dilo, které v historii animovaného filmu neméa obdoby. Formalni stranka

knihy ptsobi zna¢né neprofesionalné, cely text je zarovnan vpravo, coz zejména u
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delsich odstavct narusuje plynulost ¢teni, a doprovodné obrazky jsou znacné€ nekvalitné
provedeny. Jejich velikosti a rozmisténi na strance jsou ¢asto nekonzistentni. V piipadé
jedné kapitoly doslo k chybnému uspofadani samotnych ¢asti textu a jednotlivé useky na
sebe nenavazuji. V piipadé n€kterych jmen je nekonzistentni jejich prepis z japonstiny.
Celkov¢ kniha ptisobi, jako by pted vydanim neprosla editaci.

Pii analyze filmt byla vyuzita také publikace Helen McCarthy, Hayao Miyazaki,
Master of Japanese Animation. McCarthy se jiz v uvodu pfiznava ke svému
fanouskovstvi, to zde ale neni tolik viditeIné a nenarusuje text, jako je tomu v piipadé
Robinsona. Vzhledem k tomu, Zze prvni vydani této knihy prob&hlo v roce 1999 a
nasledné byla znovu vydana v roce 2002, fada filma zde chybi. McCarthy se zabyva
pouze filmy Castle of Cagliostro (1979, H. Miyazaki; tento film nespada do ¢asového
obdobi zvolebého pro tuto praci a proto neni zahrnut do analyzy), Nausicaa of the Valley
of the Wind, Laputa: Castle in the Sky, My Neighbour Totoro , Kiki’s Delivery Service,
Porco Rosso a Princess Mononoke. Kniha dale obsahuje kratky Miyazakiho zivotopis,
ptehled jeho dosavadniho dila a dalsi projekty studia Ghibli. Pro tuto praci jsou zasadni
kapitoly v€nované jednotlivym filmim, protoZze v téch se McCarthy zabyva jednak
pivodem tématu a vznikem filmu, a jednak analyzou samotnych postav. Jak uz bylo
ovSem feceno, tyto analyzy jsou dostupné jen pro ¢ast Miyazakiho a Ghibli filmd,
protoze se jedna o pomérn¢ starou publikaci.

Posledni publikaci zamétenou vyhradné na Miyazakiho je The Animé Art of Hayao
Miyazaki od Dani Cavallaro. V mnohém se podoba piedchozim zminénym kniham —
obsahuje uvodni kapitolu o historii Studia Ghibli a opét je ¢lenéna do kapitol podle
jednotlivych filml. Zaroven se 1isi svym vétsim zaméfenim na uméleckou stranku filmt
spiSe nez na celkovou analyzu syzetu nebo postav. Na uvod Cavallaro zatadila kapitolu
0 anime a manze, kde mimo jiné upozoriiuje na paralely mezi anime a hranym filmem,
jako je prace kamery nebo Siroka variace zanrd. Dale zde zmiiiuje specifika Miyazakiho
tvorby praveé z hlediska zanru. Kapitolu vénuje také tradi¢ni a pocitaCové animaci,
popisuje jejich proces a zmituje digitalni techniky vyuzivané studiem Ghibli. Kniha byla
vydana v roce 2006, takze podobn¢ jako v piedchozi zminéné publikace od Helen
McCarthy, i zde ¢ast filmu chybi, kniha kon¢i u Howl’s Moving Castle. Kapitoly o
konkrétnich filmech jsou prolozeny shrnujicimi kapitolami mapujicimi situaci a ¢innost
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Studia Ghibli v uréitych Casovych rozmezich. Samostatna kapitola je vénovana i
Sestiminutovému videoklipu On Your Mark, ktery obycejné nebyva rozebiran v takové

mire.

1. 3. Metodologicka literatura

wevr .

Pro praci nejdulezitéjsimi teoretickymi texty jsou ty, o neZ se opira samotna analyza
autorstvi Miyazakiho filmu. Je odvozena z pfistupu Janet Staiger popsaném v textu
Authorship Approaches, a ¢asteéné z neoformalismu, jehoz zakladnim textem je kniha
Kristin Thompson, Breaking the Glass Armor. V této kapitole se budu napied zabyvat

autorskymi teoriemi a nasledné vymezim zésady neoformalistické analyzy.

1. 3. 1. Janet Staiger — Authorship Approaches

Janet Staiger ve svém textu rozliSuje n€kolik zpusobu, jak lze k autorskym teoriim
pristupovat:
1. autorstvi jako piivod
autorstvi jako osobnost
autorstvi jako sociologie produkce

2

3

4. autorstvi jako podpis
5. autorstvi jako strategie Cteni / interpretace
6. autorstvi jako protinani diskurzl

7

autorstvi jako technika sebe sama

V ptipad¢ autorstvi jako pivodu (1) je autor povazovan za né¢koho, kdo neni k
ni¢emu vazan, jedna sam za sebe a proto jsou myslenky vyslovené v jeho dile pfimym
odrazem jeho vlastnich myslenek a nazort. ,Jestlize je autortiv zivot oddany, dobry a
spravny, pak jeho texty — tok autorovy moralnosti na stranku — musi vykazovat a
odhalovat moralnost jeho Zivota a samozfejmé& naopak.“* Divéak / &tendf je v tomto
piipadé také samostatny a ni¢im neomezovany. S autorstvim jako piivodem je spojena i

otazka vyznamu a jak je vyznam v textu tvofen. David Bordwell rozliSuje vyznam

4 STAIGER, Janet. Authorship Approaches. In: GERSTNER, David A.STAIGER, Janet (ed.). Authorship and
Film. London: Routledge, 2003. s. 30
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zamérné umistény a vyznam konstituovany piedmétem.® Interpretace mize byt
podpoiena znalosti dal§ich texti autora nebo tykajicich se autora, protoze autorovo
chovani a stanoviska se pfimo odrazi v jeho tvorbé. Tento pfistup je vyuzivan hnutim
americké nové kritiky, které také tvrdi, Ze obsah a forma nemohou byt odd€leny a
hodnotici kritéria jsou univerzalni a vefejna.® Boris Tomasevsky zase tvrdi, e kritika si
neklade za cil urcit, co tim chtél autor fici, ale zjistit, jakym zptisobem autorova reputace
ovliviiuje interpretaci textu vefejnosti.’

V autorstvi jako osobnosti (2) pfevlada myslenka, Ze autor nemusi byt zcela volny.
Autorovy zaméry zde nejsou usuzovany a védomi neni povazovano za jediny zdroj
autorova vyjadreni. ,,Autor uz tedy neni pln¢ uvédomélym cinitelem, ale ma casto
idealné promyslenou osobnost, ktera se projevuje v produkci jeho texti.“® Autorstvi jako
osobnost je Uzce spojeno s francouzskymi kritiky, pojmem caméra-stylo a francouzskym
filmem jako néfim vymezujicim se proti Hollywoodu. Autorsky pfistup k filmim a
reziséram podpofil status filmu jako umeéni a reziséra jako umélce. Ve tficatych a
Ctyficatych letech se objevuji prvni texty zabyvajici se autorstvim, které Janet Staiger
fadi do této kategorie, a to vCetné textli Andrého Bazina a Alexandera Astruca. Astruc je
autorem pojmu caméra-stylo a tvrdi, Ze filmy mohou vyjadiovat myslenky stejné dobfe,
jako psané romany.® RezZisér je povazovan za skute¢ného autora filmu a osobu za viemi
kreativnimi rozhodnutimi, jehoz tvorbu lze snadno identifikovat na zakladé opakovani
ur¢itych znakll napfi¢ jeho dilem. Jeho tvir¢i vliv je vSak omezovan Zanry nebo
pozadavky studia.'

,»Pozornost vénovana stylistickym aspektiim, zejména v mizanscéné, odliSuje rany
pristup francouzského autorstvi jako osobnosti od jinych pfistupti k autorstvi. Auteurism
trendu. Aby bylo mozné pfistup povaZovat za auteursky, jsou nezbytné dalsi dva prvky.

Prvnim je ustanoveni, Ze ucelend osobni vize by méla byt vyjadiena, druhym je, Ze

5 Staiger, s. 30.
6 Tamtéz, s. 31.
7 Tamtéz, s. 32.
8Tamtéz, s. 33.
° Tamtéz, s. 34.
10 Tamtés, s. 35.
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hodnoceni celého dila je zaloZeno na kvalité soudrznosti této vize. ““ Truffaut v roce 1954
odklani auterskou teorii od mainstreamu autorskyho teorii a dale zuzuje pozadavky o
osobni vizi na pozitivni pohled na lidsky potencial .

Andrew Sarris je také predstavitelem autorstvi jako osobnosti. RozliSuje tfi urovné
dila a autora — techniku (technickou zpusobilost autora), osobni styl a vnitini vyznam.
Pauline Kael pozd¢ji oponovala jeho eseji, v niz tyto urovné diskutoval, a oznacila ji za
sexistickou. Dale oznacila za problematické Sarrisovy tendence usuzovat, ze
rozpoznatelna osobnost automaticky znamena hodnotny text.

Teorie spadajici do autorstvi jako sociologie produkce (3) se zabyvaji kontextem
tvofenym samotnou produkci dila. Bazin pozadoval vétsi zaméteni na vyzkum produkce
uz v sedmdesatych letech. Edward Buscombe je autorem jedné z piednich tvah na toto
téma — jeho text se tykal reziséra Raoula Walshe béhem jeho smlouvy s Warner Bros.
Predmétem jeho textu bylo omezovani reziséri na zéklad¢ preferovanych zanra a
politickych afiliaci. Graham Petrie se také zabyva reziséry v ramci studii a pfepracovava
auteurskou hierarchii na hierarchii pracovni, v niz rozdé€luje reziséry do tii kategorii
podle toho, kolik kontroly maji nad vlastnim dilem. V autorstvi nahliZeném skrz
sociologii produkce je tedy rezisér / autor hlavné pracovnikem.'? Robert L. Carringer,
ktery také spada do tohoto pfistupu, se zabyva kolaborativnim charakterem procesu
vyroby filmu, ktery demonstroval na vyrobé Obcana Kanea, mimo jiné pomoci
rozhovori s individualnimi pracovniky.*®

Autorstvi jako podpis (4) znamena, ze autor je rozpoznatelny skrz opakovani
proménlivych prvki, které jsou v textech dohledatelné. Tento pfistup byl ovlivnén
strukturalismem a poststrukturalismem, s jejichz ptichodem dochazi k piehodnoceni
tviirce jako dominantni hybné sily. Staiger uvadi, Ze pokracuje odstup od konceptu
individuality v procesu produkce. Autorstvi nahlizeno timto zptisobem znamena projev
ovlivnény kontextem, v némz autor existuje a tvoifi Spociva nejen v identifikaci
rekurentnich elementd, ale i vztaht, jichZ jsou soucasti v rdmci i mezi jednotlivymi

slozkami filmu. Podpis, ktery reprezentuje tviirce jako auteura, je tvofen zejména takto

11 staiger. s. 36.
2 Tamtéz, s. 40.
B3 Tamtéz, s. 41.
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konstruovanymi, osobou autora motivovanymi vzorci, které lze pozorovat napfi¢ jeho
dilem .4

Dalsi kategorii Staiger oznacuje spise za pfistup k divactvi, nez piistup k autorstvi
(5). Je silné ovlivnén vznikem recepénich studii. V ramci autorstvi jako strategie ¢teni
dochazi k ¢asteénému vymezeni se vuéi definici divdka z prvni kategorie — divak zde
nepiedstavuje odraz autora. Autorstvi jako koncept je tvoreno Cisté skrz jeho osobu, a
vznika skrz divakovy individudlni interpretace. ,,Autofi jsou pak definovani jako
divakovy fiktivni reprezentace, které participuji na divakovych interpretacich vzkazl
udajné zprostiedkovanych témito reprezentacemi.* Tento pistup je ovlivnén i Rolandem
Barthesem a jeho eseji o smrti autora a zrodu divéka, které recepcni studia predchéazi —
Smrt autora (1967).

Autorstvi jako protinani diskurza (6) je do jisté miry revizi piistupu k autorstvi
jako podpisu. Je spojeno s postrukturalismem a koncept opakovani, spojeny s aktivitou
autora, je zde nahlizen jako produkt diskurzi. Autor jako koncept stale funguje, ale jeho
dilezitost jako aktivniho faktoru pfi tvorbé textu je zna¢né omezena. Tento pfistup
rozsahle Cerpa z Foucalta, ktery tvrdi, ze existence diskurzu neni podminéna existenci
autora:

,,Clovék by si uz nemusel pokladat tolikrat pietvaienou otazku: Kdo doopravdy
promlouva? Je to opravdu on nebo nékdo jiny? S jakou autenticitou nebo s jakou
originalitou? A co vyjadfil?« 1°

Dale poklada nekolik potencialnich novych otazek tykajicich se diskurzu, na néz
z¢asti odpovida Barthes a jini, kteti autora redefinuji jako nastroj pro kulturu, skrz néjz
zprostiedkovava diskurzy. Barthes tvrdi, Ze autor pouze imituje a cituje, nic neni
originalni.

V tomto pfistupu se objevuje mySlenka, Ze autor (rezisér) je pouze jednim z
podkodu, ktery je v textu tfeba dekddovat. John Caughie tvrdi, Ze kriticky divak nehleda
v textu osobnost reziséra, ale vnima ho jako podkdd a vnima zplsoby, jakymi tento

podkéd interaguje se zbytkem textu a jak je ovliviiovan ostatnimi podkédy.t’

1 staiger, s. 43.
15 Tamtéy, s. 46.
16 Tamtéz.
17 Staiger, s. 47.
19



Posledni kategorii, kterou Staiger zmifuje, je autorstvi jako technika sebe sama
(7). Autorstvi, tedy kdo mluvi, je pro specifické skupiny lidi dulezité, zejména pro
minority nebo skupiny n¢jak marginalizované proto je tento piistup ¢asto spojovan
napiiklad s feministickou nebo queer filmovou teorii a kritikou. Feministické kriticky a
filmatky oponovaly ivahdm o nedtilezitosti autora, protoze odstranéni autora je v jejich
vlastnich dilech pfipravovalo o hlas, ktery byl velice dlouho opomijen automaticky.
Nancy Hartstock to shrnula timto zptisobem:

,»Pro¢ pravé v momenté, kdy mnozi z nas, kdo jsme byli uml¢ovani a kdo jsme
zacali pozadovat pravo pojmenovavat sebe samé a byt subjekty, spiSe nez objekty
historie, se koncept subjektu stava problematickym?-!8

Dochazi k revizi konceptu autora z hlediska jeho autority nebo individualni moci.
Autorsky projev je manifestaci autorského rozhodnuti, které je zaroven performanci
moznosti jedince takové rozhodnuti uginit. Ukolem filmového reZiséra je takova

rozhodnuti &init, protoZe to je naplni pozice, kterou zastava v procesu tvorby.*®

V této praci se soustiedim zejména na Ctvrty zminény pfistup, autorstvi jako
podpis. Snazim se identifikovat Miyazakiho jako auteura pravé skrz dohledatelné
opakujici se prvky v nékolika analyzovanych kategoriich. Z principu animovaného filmu
je vSak nutné brat ohled také na tfeti pfistup, ktery Staiger oznacuje jako sociologii
produkce — Miyazaki sam trva na vnimani animovaného filmu, specificky animovanych
filma Studia Ghibli, jako kolektivniho dila a klade velky dtraz na proces vyroby. Bod
druhy, autorstvi jako osobnost, je pak v ptipadé Studia Ghibli mozné jednak propojit s
autorstvim jako podpisem, a jednak se vii¢i nému vymezit napiiklad na zakladné mnohdy

mylného laického asociovani veskeré Ghibli produkce s Miyazakim.

1. 3. 2. Kristin Thompson - Neoformalisticka analyza

Neoformalismus a s nim spojend analyza, kterou Kristin Thompson popisuje v knize
Breaking the Glass Armor, ma kofeny v ruském formalismu a castecné vychazi z

kognitivni psychologie. Pfedmétem zkoumani neoformalismu je text a stejné jako

18 Tamtéz, s. 49.
19 Tamtéz, s. 51.
20



kognitivni teorie narace pracuje s aktivnim divakem, ktery je schopen si pfibéh sestavit
behem recepce textu z poskytnutych voditek a na zakladé€ znalosti kulturnich schémat,
napiiklad rozpoznat, do jaké spolecenské tfidy jakd postava patii.

Zékladnimi terminy neoformalistické analyzy jsou fabule a syzet, Fabule je linie
kauzaln¢ propojenych udalosti, které se odehravaji se v daném prostoru a Case, syzet je
zpusob, jakym jsou tyto udalosti prezentovany ve filmu pomoci stylu.

Soucasti vyse zminénych schémat jsou motivace, které poskytuji vyskyt rtiznych
prvkll v textu (filmu). Motivace se d€li na umeélecké, realistické, transtextudlni a
kompozi¢ni.?® Umélecka motivace vysvétluje piitomnost prvku v momenté, kdy ji nelze
odtivodnit skrz Zadnou jinou motivaci. Prvek je v textu pfitomen kviili prvku samotnému.
Realisticky motivovany je ve filmu pouZit, aby bylo dosaZeno vétsi realistiCnosti.
Transtextualni motivace vysvétluje vyuziti odkazi k jinym uméleckym dilim. Zalezi na
poucenosti a umélecké gramotnosti divaka, jestli bude odkaz rozpoznan a bude mu
porozuméno. Kompozi¢né motivované prvky jsou tim, co vytvaii narativni kauzalitu,
prostor a cas.

Jednim ze z&sadnich pojml neoformalismu je termin pivodné definovany Viktorem
Sklovskym — ozvlastnéni (ostrannenie). Sklovsky ho poprvé uvadi ve své eseji Uméni
jako metoda. Ozvlastnéni je soucasti veskerého uméni. Uméni lze nazyvat uménim,
transformuje-li néjakym zpisobem realitu, kterou recipient zna, a predstavuje znamé
véci nebo koncepty v novém kontextu, ¢imZ recipientovi umoZiluje vymanit se z
automatizace.?! je analyzovdno pomoci Koncept dominanty slouzi k identifikaci a
analyze ozvlastnéni. Identifikace dominanty je, respektive by mélo byt, vysledkem
neoformalistické analyzy filmu - dominanta je néco, co se nachazi napfi¢ celym textem
a zvyraziuje nebo minimalizuje nékteré prostiedky.?? Dominanta je celek specifickych
strukturn  uvnitf  textu, tvofend interakci upfednostnénych prostredki s
minimalizovanymi.

Ve své knize Breaking The Glass Armor Kristin Thompson mluvi o komplikované

forme.2 Jako piiklad komplikované formy lze uvést multilinearni narativy, sitové

20 THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor.Princeton: Princeton University Press, 1988. s 16 — 21.
21 SKLOVSKY, Viktor. Theory of Prose. ElImwood Park: Dalkey Archive Press, 1991. s. 1-14.
22 Thompson, s 89.
23 Tamtéz, s. 36 — 37.
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narativy nebo achronologické narativy. S timto souvisi také komunikativnost narativu,
kterd je ovlivnéna mirou sebeuvédoméni piibéhu a spolehlivosti vypravéce. S
komplikovanou formou caste¢né souvisi i princip odkladani, ktery 1ze nalézt ve vétSiné
filmovych texth — nékteré¢ udalosti oddaluji rozuzleni. Thompson toto oznacuje jako
stupfiovitou konstrukci (Stairstep construction.).?* Stupiiovita konstrukce mimo jiné
slouzi divdkovi k identifikaci zadvaznych motiva (udalosti, které pfiblizuji syzet ke
konci). Zavazné motivy nemohou byt, na rozdil od odbocek, vynechany.

Neoformalisticka analyza byla zvyolena jako vhodny dopliujici pfistup (namisto
teorii animovaného filmu) na zakladé tvrzeni Gillese Poitrase, citovaného v knize Dani
Cavallaro, The Anime Art of Hayao Miyazaki:

“Hodné akce v anime je ramovdno jako by byla snimdna opravdovymi
kamerami...pozadi jsou castéji rozpohybovand a meénici se (nez v americké animaci)....
Ne v§echna anime pouzivaji dynamické pozadi, ale mnoha ano, spolu s dalsimi filmovymi
efekty, jako panoramatickeé zabery, uhly, [distance shots], scény, kde se fokus strida mezi
pozadim a popiedim.” *

Toto je dale podpofeno minimalizaci n€kterych prvki anime stylu v tvorbé Studia
Ghibli a dirazem na realisticnost, kterd je rozebirana v kapitole vénované konstrukci

fikéniho svéta.

24 Tamtéz. s 37 — 38.
25 CAVALLARO, Dani. The Animé Art of Hayao Miyazaki. Jefferson: McFarland & Company, 2006. s. 17.
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2. Metodologie

Cilem této préce je uréit, zda lze Hayaa Miyazakiho povaZzovat za auteura na zaklad¢
jinych kritérii, nez pouze stylu kresby a animace a jeho statusu animéatora. Helen
McCarthy upozoriiuje na Casto nespravné vykladany nebo spiSe asociovany pojem
animator — laik muze automaticky piedpokladat, Ze nejvyraznéjsi postava studia je
animator, coz neni vzdy pravda. McCarthy uvadi Walta Disneyho jako ptiklad nékoho,
kdo je povazovan za animadtora, ale vétSina jeho zndmé prace byla nakreslena studiem
najatymi animatory. Miyazaki je v tomto pfipadé pomérné vzécny piiklad vadci
osobnosti a reziséra, ktery se aktivné podili na animaci?. Pfestoze by bylo mozné oznadit
ho na zakladé¢ tohoto faktu za auteura, Miyazaki sdm odmitd myslenku jediného autora
Vv rdmci procesu animace, jak je patrné z vyse uvedeného citatu. Proto v této praci nebude
jeho autorstvi zkoumano na zaklad¢ jeho identity animatora, nybrz reziséra.

Na zaklad¢ tohoto vymezeni byla jako vychozi metodologicky text zvolena jiz
zminéna esej Jane Staiger, z niz pfebiram kategorii autorstvi jako podpisu. Zda Ize tento
koncept aplikovat na osobnost Miyazakiho zjistim pomoci analyzy vybranych prvk,
které se nevztahuji pouze k vizualni strance jeho tvorby. Miazakiho autorstvi bude

analyzovano na nasledujicich arovnich:

1. Projevuje se Miyazakiho autorstvi uZ v samotné animaci nebo ji lze naopak
povaZovat za ortodoxni a pro otazku Miyazakiho autorstvi tedy nerozhodujici? K
vyhodnoceni vSech analyzovanych filmt pouzivam piistup Paula Wellse, ktery popsal v
knize Understanding Animation. Wells rozliSuje mezi ortodoxni a experimentalni
animaci, pfi¢emz pro oba typy urcuje set pravidel, které musi animované dilo spliiovat,
aby bylo mozné zatadit ho do jedné ¢i druhé kategorie. Pro cely této prace potiebuji
dokézat, ze animace Studia Ghibli je ortodoxni a neni tfeba ji zohlednovat v identifikaci
konkrétniho reziséra ¢i animatora jako auteura. Ortodoxni animace je urc¢ena podle téchto

Kkritérii:

26 MCCARTHY, Helen. Hayao Miyazaki: Master of Japanese Animation. Berkeley: Stone Bridge Press,
2002.s 32 - 33.
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e Figury (zvitata a lidé) jsou pro divaka rozpoznatelné jako zvifata a lidé, piestoze
mohou byt néjakym zplisobem stylizovany.

e Logicka kontinuita ptibéhu je zachovana i navzdory scénafiim postavenym na
gagu nebo frasce, pomoci upfednostnéni uréité postavy, ktera funguje jako
propojujici prvek komic¢nosti a scénare.

e Je ustanovena situace, predstaveni konfliktu vytvoii komickou udalost, konflikt
je rozieSen pomoci hlavni postavy, k niz si divak béhem odvijeni syzetu vytvotil
vztah.

e Pozornost divaka je sméfovana na konstrukci a vyvoji déje, obsah je
upfednostnén pred technickymi aspekty filmu, dileZzitéjsi je vyvoj postavy a
zachovani neviditelného stylu.

e Styl je v ramci filmu jednotny.

e V ortodoxni animaci absentuje samotny umélec.

e Ortodoxni animace je kromé stylu zaloZena na dialogu, ktery neni na ukor stylu

upozadén.

2. Jakd témata jsou ve filmech dominantni a nakolik se opakuji Vv tvorbé
individualnich analyzovanych tviircia? Pro ucely prace bylo vybrano Sest témat, ktera
lze ptedbéZné urcit jako prominentni v tvorb& Studia Ghibli, a to na zakladé frekvence
jejich vyskytu v samotnych filmech a v pouzité literatufe. V analyze se soustfedim na
pozici tématu v ramci piibéhu, tedy jeho dileZitost — zda je mezi dominantnimi nebo
vedlej$imi tématy, ptipadné zda dochazi pouze k zobrazeni ikonografickych nebo jinych
prvki, které sdanym tématem souviseji, aniz by dochazelo k rozvinuti tématu
samotného. Déle se snazim odhalit specifika ve zplsobu uchopeni jednotlivych témat,
ktera by mohla byt indikatorem autorského projevu Miyazakiho nebo ostatnich. Analyza
také odhali, zda a jakym zplsobem spolu jednotliva témata komunikuji, ptipadné
potenciélni existenci vazeb s ostatnimi analyzovanymi slozkami, které tvoii autorské

vzorce a tim i podpis.

3. Jakym zpusobem Miyazaki konstruuje c¢asoprostor (geografické a casové
zasazeni pribéhu) ve svych filmech a jak se svym pristupem liSi od ostatnich
reziséru? Stejné jako v predchozi otdzce, analyzou a srovnanim ur¢im, zda lze
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Miyazakiho povazovat za auteura prave na zéklade unikétni konstrukce fikéniho svéta.
Analyzu prostiedi provadim v ramci tfi pfedem vymezenych kategorii, mésta, venkova
a ptirody. V analyze ¢asové slozky se soustfedim na praci tviircti S Casovou specificitou
ve vztahu Kk prostoru, a na potencialni vyznamy, které takto mohou vznikat. Cilem je
odhalit dil¢i vyznamové i vizudlni prvky v rdmci konstrukce ¢asoprostoru, jakoZz i
vzorce, které plynou ze vzajemné komunikace mezi kategoriemi ¢asu a prostoru, a
casoprostorové slozky s tou tematickou. Pravé vztahy mezi obéma analyzovanymi

slozkami by mély byt v otazce autorstvi nejprukazné;jsi.

Analyza je provedena za podpory neoformalistického ptistupu Kristin Thompson
na celkem 22 filmech, které tvori deset filmu rezirovanych Miyazakim a dvanact filmu
ostatnich rezisérli Studia Ghibli. Ze srovnani analyz téchto dvou skupin v ramci
jednotlivych kategorii by mélo byt ur¢eno, zda a nakolik jsou Miyazakiho filmy v danych
ohledech specifické.
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3. Animace Studia Ghibli

3. 1. Proces tvorby

Znackou Studia Ghibli je tradi¢ni, dvojrozmérna ruéné€ kreslend animaci, kterou studio
pouziva od zacatku své tvorby. Spoc¢iva v ru¢nim kresleni postav a predméta diive na
celuloid (odtud anglicky nazev cel animation), dnes Cast&ji na papir (nacez je material
naskenovan a zkompletovan v poé&ita¢i).?’

Vyuziti pocitacové animace se v dile Studia Ghibli objevuje jen ojedinéle, aiv téch
ojedin€lych ptipadech jsou pocitacové animovany pouze malé ¢asti filmu — v ptipadé
Princess Mononoke bylo kviili ¢asové tisni animovano poéitacem vice, nez bylo ptivodné
planovano, ale i pfesto je ve filmu méné nez deset procent digitalni animace.?®

Nadale je upfednostiiovan tradicni ptistup, ktery vyZaduje velké pracovni nasazeni
fady lidi. Miyazaki popisuje naro¢nost anima¢niho procesu v Starting Point, konkrétné
v kapitole A Woman Finish Inspector, kde vzpomind na nejmenovanou kolegyni ze
studia, jejimZ tkolem byla kontrola barevnosti hotovych snimki:

,, Otsuka-san a Takahata-san [...] a j& jsem zestarli, takze dnes jsem zvdini na jeviste
jako hlavni tviirci filmu, které produkujeme. Ve skutecnosti ale nejsme. Animace je
tvorena neskutecné velkym poctem lidi. Je tvorena vSemi lidmi pracujicimi dohromady a
konajicimi své pridélené ikoly. “%°

Miyazaki popisuje proces vyroby animovaného filmu v knize Starting Point. Podle
né&j proces Casto zat¢ina mnohem diiv, nez jedinec vibec piijde do kontaktu s animaci —
inspiraci pro projekt miize byt cokoliv. Podle n¢j neni nutné mit kompletné rozvinuty
cely koncept, aby aspirujici animator mohl za¢it pracovat na prvnich vizualech. To uz
spada do piipravné faze projektu. Miyazaki upozoriiuje, Ze je vhodné nakreslit tohoto

prvotniho materialu co nejvice, protoze z né¢ho pak vznika image board, vychozi bod

27 pIKKOV, Ulo. Animasofie. Praha: Akademie muzickych uméni Praha, 2017. s. 18.
28 McCarthy, s. 35.
2 MIYAZAKI, Hayao. Starting Point: 1979 — 1996. San Francisco: VIZ Media, 2014. s. 180.
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celého projektu.®® Ze shromazdénych napadii jsou nasledné vyfiltrovany ty klicové,
Z nich je sestaven piibé&h, ktery je prezentovan potencialnim sponzortim.3!

Dale je vytvofen storyboard a ten je rozdélen do jednotlivych scén. Miyazaki
upozoriiuje, ze v posledni dobé jsou storyboardy viceméné nahrazeny skicami -
continuity sketches a ty jsou vychozim bodem pro praci animatorti (zatimco dfive
animatofi vytvafeli pravé storyboardy). Storyboardy vSak v procesu vyroby filmu nebyly
zcela eliminovany, porad jsou potiebné. Napiiklad televizni produkce si je ale nemohou
dovolit z ¢asovych davoda.

Scénar je vytvoren z koncentrovanych napadi a jeho zékladem jsou jasn€ vymezené
téma, postavy a jejich motivace. Na zakladé scénaie a concept art je vybudovan fikéni
svet a jsou tak vytvoreny limity pro nasledujici kresby.

Poté, co je projekt schvalen, je odpovézeno na zékladni otazky — o ¢em ma film
vypovidat a ¢eho chtéji tvlirci dosdhnout. Miyazaki preferuje soubézné psani scénare a
tvorbu image boards, protoze travit v rané fazi produkce ¢as peclivou tvorbou scénaie je
nevyhodné. Scénar je také tieba opakované piepracovavat, protoze prvni verze nikdy
neni dostacujici. Nakonec je scénaf vytistén do knizni podoby, s doprovodnymi kresbami
a poznamkami, a to pak slouZi jako vychozi bod tvorby, ke sledovani pokroku a k odhadu
celkové rozsahu projektu.?

Miyazaki zastava nazor, Ze neexistuje pevnd metoda pro vyrobu animovaného
filmu. Proces je uzpisoben c¢asovym a dals$im podminkam tak, aby byl co
nejproduktivngjsi. Kresby se mohou vyvijet na zaklad¢ scénafe 1 béhem produkce, a
naopak. Scénaf nemusi existovat vibec nebo mize slouzit pouze jako podpora
storyboardu.®® Miyazaki radikalné oponuje produkcim, kde scéndrista nebo rezisér
zabranuji jakymkoliv zménam. Pokud je projektu upiran vyvoj béhem produkce, svéd¢i
to podle n¢j o nedostatku talentu téch, kdo ho zastit'uji. Podle néj je komunikace mezi
scénaristy a zbytkem tymu kli¢ova a skutecnost, ze n€kdy je scénaf pouzit pouze jako

vychozi bod k vytvofeni radikalné odlisného filmu nijak nedevalvuje scénaristovu

30 Miyazaki, SP. s. 29.
31 McCarthy, s. 33.
32 Miyazaki, SP. s. 63.
33 Tamté?, s. 58.
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praci.®* Vymezuje se také vii¢i disneyovské metodé animace, ktera podle néj potlacuje
kreativitu a snazi se udrzet animaci v piedem danych Skatulkach, které ovsem nejsou
aplikovatelné univerzalng.*®

Star$i hlavni animatofi (senior key animators) maji na starosti déni v jednotlivych
momentech a vytvofi ndkresy. Po kontrole rezisérem jsou nakresy postoupeny hlavnim
animatoram (key animators), ktefi zhotovi nejdulezitéjsi snimky (key frames) — na
zaCatku a na konci kazdé akce. RezZisér pak tyto snimky znovu kontroluje, v ptipadé
Miyazakiho sam provadi potfebné¢ zmény. Nasledné jsou doplnény kresby mezi témito
snimky, Kkteré vypracovavaji mezi-animatoti (inbetweeners) na zakladé casového
rozvrhu, ktery pfedtim vypracovali hlavni animatofi (kolik policek bude v kazdé¢ scéné,
kolik v kazdém snimku). N&kdy je jejich ukolem také ¢isténi snimkt od nadbyte¢nych

linii nebo $krtii. Po kontrole a ipravach jsou kresby pevedeny na celuloid.>

3. 2. Animace

Je ziejmé, ze Studio Ghibli celkové preferuje tradi¢ni ptistup k procesu tvorby
animovan¢ho filmu. Aby vSak bylo mozné povazovat samotnou pouZzitou animaci za

ortodoxni, musi byt podle Paula Wellse splnéno nasledujicich sedm kritérii:

Figury (zvirata a lidé) jsou pro divaka rozpoznatelné jako zviiata a lidé, piestoze

34 Tamtéy, s. 63.
35 Tamtéz, s. 59.
36 McCarthy, s. 34.
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Toto plati pro vSechny analyzované filmy, z nichz vS§echny maji nestylizované lidské
nebo alespoit humanoidni hrdiny. Vizualni styl Studia Ghibli se v ur¢itych ohledech
vymezuje vuéi anime stylu, ale v rdmci studia je konzistentni, s vyjimkou zamérné
stylizovanych snimk jako je The Tale of the Princess Kaguya nebo Our Neighbours the
Yamadas. Nékteré Casto se opakujici znaky anime, jako velké o¢i nebo nepiirozené
barevné ¢i tvarované vlasy, jsou zde minimalizovany za ucelem dosazeni vétsi
realisti¢nosti. Déle se zde objevuji fiktivni tvorové jako susuwatari nebo Totoro, ktefi
jsou ale vétSinou pripodobnitelni k existujicim zvifatim (napiiklad susuwatari se
podobaji pavoukim). Existuji vyjimky, jako lesni bih Didarabotchi (Princess
Mononoke) nebo ohnivy démon Kalcifer (Howl’s Moving Castle), ale i na nich Ize

pozorovat napiiklad ur¢ité humanoidni znaky. 3’

Logicka kontinuita pFibéhu je zachovana i navzdory scénaiiim postavenym na gagu
nebo frasce, pomoci upfednostnéni uréité postavy, kterd funguje jako propojujici
prvek komicnosti a scénare. Filmy analyzované v této praci nevyuzivaji gag nebo
fraSku, proto se jich tento bod pfili§ netykd. Logickd kontinuita piibéhu je v nich

zachovana, coz je podrobnéji rozebirano v kapitole vénované narativu.

Narativni formu Wells opét vztahuje k Zanru animované komedie — je ustanovena
situace, predstaveni konfliktu vytvoii komickou udalost, konflikt je rozi'eSen
pomoci hlavni postavy, k niZ si divak béhem odvijeni syZetu vytvoril vztah. Toto
tvrzeni je aplikovatelné na vSechny analyzované filmy, pfestoZe se nejedna o komedie,

a stejné jako predchozi bod, i1 toho je dale adresovano v kapitole vénované narativu.

Pozornost divaka je smérovana na konstrukci a vyvoji déje, obsah je uprednostnén

pred technickymi aspekty filmu, dilezitéjSi je vyvoj postavy a zachovani

37 WELLS, Paul. Understanding Animation. New York: Routledge, 1998. s. 36.
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neviditelného stylu. Kromé dvou jiz zminénych filmt (Our Neighbours the Yamadas,
The Tale of the Princess Kaguya) vsechny z analyzovanych filma vyuzivaji neviditelny
styl a sméfuji divakovu pozornost k déji a postavam. I v ptipadé onéch dvou vyjimek je

d¢j stale dominantni nad stylem.

Styl je v ramci filmu jednotny. Tradi¢ni zpuisob animace, ktery vyuziva Studio Ghibli,
zustava dvojrozmérny béhem celého trvani filmu, coz plati pro vSechny analyzované
filmy. V nékterych je namisto ruéni vyuzita pocitacova animace (hlavné z finan¢nich
divodu), styl je vsak zachovan. Vizualné ortodoxni animované filmy hyperrealisticky

kopiruji hrany film.*

V ortodoxni animaci absentuje samotny umélec. Zejmeéna ru¢ni animace je kolektivni
vyrobni proces podobajici se spiSe tovarné nez tvorbé uméleckého dila. Miyazaki sdm
upozoriiuje na dilezitost kolektivu ve vyrobé filmt Studia Ghibli. Pfestoze se na procesu
tvorby aktivné podili, je pfikladem (dobrovolné) absentujiciho umélce. Zaroven je vSak
prikladem individudlniho animéatora, ktery je v ramci studia publikem rozeznan jako
umélec. Wells v tomto ptipadé uvadi jako ptiklad ukrajinského animétora Vladimira

,.Billa* Tytlu, ktery pracoval pro studio Disney.*

Ortodoxni animace je kromé stylu zaloZena také na dialogu, ktery neni na tikor
stylu upozadén. Wells jako ptiklad opét uvadi animované komedie studia Disney, kde
dialog podporoval vizualni gagy. I v pfipadé Studia Ghibli vSak dialog hraje klic¢ovou
roli, zejména prave proto, ze jejich filmy vizualni komedii v takové mite neobsahuji a
scény jsou Casto zalozeny pouze na rozhovorech nebo vnitinich monolozich. Dialog mé
v nékterych ptipadech i symbolicky vyznam. Symbolika nahrazuje expozici, slouzi ke
zprostiedkovani pocitd a nalad (asociovanych zejména s détmi) nebo podporuje

sekundarni témata.

Na zéklade¢ téchto bodi byla tedy animace vSech analyzovanych filmt vyhodnocena

jako ortodoxni. Neni tudiZ rozhodujicim faktorem v otazce Miyazakiho auteurstvi.

38 Wells, s. 37.
39Tamtéz, 38.
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4. Témata

Analyzou vybranych 22 filmu Studia Ghibli bylo v ramci obou piedem uréenych
kategorii (Miyazakiho filmy a filmy ostatnich tviircti studia) identifikovano Sest hlavnich
opakujicich se témat. Téma byla vybrana jednak na zakladé poc¢tu filmu, ve kterych se
objevuje a jednak na zakladé frekvence jejich vyskytu v literatuie vénujici se tvorbé
Miyazakiho i celého studia. Pokud se téma opakované objevuje v publikacich vybranych
pro ucely této prace nebo pokud pocet filml obsahujicich téma pievysuje pocet téch,
které se jim nezabyvaji, je zafazeno v nasledujicim vyc¢tu: dospivéani, rodina, proména,
piiroda, mystika a létani/letecké stroje.*°

Odell a LeBlanc za jedno z hlavnich témat Ghibli film oznacuji déti a dospivajici.
Uvadgéji, Ze piitomnost nedospélych postav a mnohdy piimo protagonisti je pro tvorbu
studia témét pravidlem, protoze déti jsou vice oteviené jakymkoliv uddlostem, vcetné
téch nadpfirozenych. Odell a LeBlanc oznacuji déti za ,,osvobozujici silu, skrz kterou je
mozné cokoliv.*! Velmi mladi protagonisté v narativu umoziiuji rozvoj témat spojenych
s jejich vlastni existenci a vnimanim okolnich udalosti. Détsky pohled na svét neuvadim
jako celkove samostatné téma, povazuji ho totiz za néco podminéného cilovym publikem
Studia Ghibli a tedy néco zastfeSujicicho a pfitomného Vrizné mife ve vSech
analyzovanych filmech. Naprosta vétSina tvorby Studia Ghibli je o détech a pro déti,
zobrazeni détského pohledu na svét tak neni mozné pritknout konkrétnimu tvirei jako
autorsky prvek. Z analyzovanych filma lze za nevhodny pro déti oznacit pouze
Takahativ Grave of the Fireflies, ptestoze i v tomto pfipadé se jednd o film o détech.
Porco Rosso také neni koncipovan jako zcela détsky film, nicméné mnozstvi az
komickych akénich scén a zvifeci protagonista jsou pro détského divaka atraktivni.
Pomérné vaznymi tématy se zabyvaji i Only Yesterday a The Wind Rises, ve kterych ale

figuruje vyrazna détska perspektiva a oba filmy maji potencidl ziskat alesponi divaky

40TFj z t&chto témat (dospivéni, rodina, pfiroda) se vyskytuji v nadpoloviéni vétsiné nebo alespori poloviné
analyzovanych filmQ, tfi z nich (proména, mystika, [étani) jsou omezena vyskytem, ale podporena
odbornou literaturou a prameny. Tedy i presto, Ze napriklad téma Iétani se objevuje pouze ve 4 filmech
z celkovych 22, je zde analyzovano, protoZze ma oporu v pouzitych zdrojich.
41 0dell a LeBlang, s. 26.
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dospivajici. Ostatni filmy bez vyjimky pracuji s détskymi postavami a je mozné je bez
problému oznacit za filmy vhodné nebo piimo urcené pro détského divaka.

VSechna vybrana témata lze propojit s détskymi postavami. Rodina a jeji rizné
modely (nuklearni, alternativni, netuplna), stejn¢ jako jeji absence (odlouceni od rodiny,
rodina v kontextu valky), je velmi Casto nahlizena skrz détskou optiku. Pokud se film
vénuje tématu dospivani, jde mnohdy skuteéné¢ o dospivani jest¢ nedospé€lych
protagonistii, ktefi se prostfednictvim piekonavani prekdzek uci zodpoveédnosti a
samostatnosti. Proména pak slouzi jako jedna z moznych piekazek, které dité musi Celit
— bud’ se tyka ptimo jeho nebo né€koho z jeho blizkych a mize fungovat jako spoustéc
celého piibéhu.

U tématu pfirody se lze znovu obratit k tvrzeni Odella a LeBlanc o détské
otevienosti a jejich alternativnimu pohledu na svét, ktery jim umoziiuje vidét vic, nez
jejich dospélé protéjsky. Détské vnimani piirody se ve filmech odrazi ve vizualni i
narativni slozce, priroda ofima détskych protagonisti je zobrazena jako krasné magické
prostiedi, jehoZ pIné moznosti jsou dospélym neptistupné. S tim je spojena také mystika,
ackoliv ze vSech zminénych témat je pravé jeji propojeni s détskym protagonistou
nejslabsi. Spiritudlni elementy jsou ale obcas propojovany s elementy fantasknimi a
oboji je soudasti alternativnich svétii, které se oteviraji pouze détem.*? Létani a s nim
spojend technologie je zase predmétem détske zvédavosti a fascinace, a prostfednictvim
détského pohledu je zobrazovéano témét jako kulturni fenomén.

I na zékladé tohoto mozného propojeni jednotlivych témat s détskou perspektivou
1ze tvrdit, ze détsky pohled na svét je zastfeSujicim tématem celkové tvorby Studia Ghibli
a tvofi jeji naprosty zaklad. Proto se v souvislosti s Miyazakiho autorstvim soustiedim
pouze na dil¢i téma dospivani, které neni synonymni s univerzalnim détskym prozitkem
svéta, pouze mize byt jeho soucasti a ma proto potencidl byt v této otdzce urcujicim
faktorem. Mezi ocekavané mozné projevy Miyazakiho autorstvi patii témata zcela

unikatni pro jeho tvorbu (ta neobjevujici se v zadném z filmu ostatnich tviirct), opakujici

427a mytologické oznaduji ty elementy, které maji zaklad v japonské mytologii. Fantasknim elementiim
tento zaklad chybi. Napfiklad Totora z My neighbour Totoro lze povaZovat za mytologicky element,
protoZe se jednda o lesniho ducha a lesni duchové jsou dileZitou soucasti japonské mytologie i
nabozenstvi. Naopak Kockobus ze stejného filmu povaZzuji za element fantaskni, protoze je zcela novym
konceptem stvorenym pro ucely filmu.
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se vzorce, které rezisér vytvari propojovanim urcitych témat napfic¢ svymi filmy, a
ptipadné zpUsoby jejich ozvlastnéni, které nejsou pozorovatelné ve filmech ostatnich

reziséru.
4. 1. Reflexe vybranych témat v literatui‘e

Vyhodnoceni literatury bylo z&sadni pti zuzovani vybéru vSech identifikovanych témat.
Vyslednych Sest je v této nebo mirn€¢ pozménéné podobé diskutovdno ve zvolené
literatufe, tedy publikacich Colina Odella a Michelle LeBlanc, J. M. Robinsona a Dani
Cavallaro. Helen McCarthy se ve své knize tématim oddélené nevénuje. Pouze Odell a
LeBlanc pracuji s celkovou tvorbou Studia Ghibli, ostatni omezuji sviij pohled pouze na
Miyazakiho.

Dospivani

J. M. Robinson identifikuje dospivani jako jedno z klicovych témat Miyazakiho tvorby.
Nejedna se o dospivani ve fyzickém slova smyslu, ale od dospivani mentalni, o pfijimani
zodpovédnosti. Robinson poukazuje na opozici témat nalezeni individuality a nalezeni
svého mista ve spole¢nosti.** Dani Cavallaro zmifiuje dospivani také, konkrétné mluvi o
potiebé osvojit si smysl pro zodpovédnost* v dost nizkém véku .** Robinson i Cavallaro
oznacuji toto téma za typicky japonské. Odell a LeBlanc dospivani jako samostatné téma
nezminuji, ale zahrnuji ho pod téma détskych postav, kde jako ptiklad v otazce dospivani

a pfijimani zodpovédnosti paradoxné uvadeji fyzicky jiz dospélou postavu Howla

43 ROBINSON, Jeremy Mark. The Cinema of Hayao Miyazaki. Kent: Crescent Moon Publishing, 2013, s.
92.

4 Pro bliZ$i pfedstavu ocituji Lindu Bennett, odbornou asistentku socidlnich studii na University of
Missouri-Columbia, kterd se dlouhodobé zabyvala détstvim a vychovou v japonské spole¢nosti a kulture,
a fika o narocich na japonské déti nasledujici: ,,Déti se v Japonsku uci od své rodiny, skoly, komunity a
naroda, jak byt ¢leny japonské spolecnosti. V kazdé skupiné se dité uci sebekazen a zavazuje se k tomu,
Ze bude podplirnym a zodpovédnym ¢lenem skupiny. Rodina, $kola a ndrod hraji v uceni ditéte pravidlim
a normam spolecnosti dlleZité role. V domacnosti a ve skole je japonské dité vybizeno k tomu, aby si
vyvinulo pocit sebekazné (hansei) a tvrdé prace. Ocekava se, Ze déti vytrvaji ve snaze dosahnout cile, ale
za dlleZitéjsi je povaZovano snaZit se a nevzdavat se. Japonska spole¢nost pracuje s myslenkou, Ze
vSechny déti jsou schopné, a déti se uci, Ze pokud se budou snazit, uspéji. Jsou povzbuzovany svymi
matkami, uciteli a vrstevniky, aby délali, co je v jejich silach (v jakékoliv oblasti Zivota).” (citovano 24. 2.
2020)

BENNETT, Linda. Expectations for Japanese Children. [online] Socialstudies.org. [citovano 20. 3. 2019].
Dostupné z: http://www.socialstudies.org/sites/default/files/publications/yl/1003/100306.html

4> Cavallaro, s. 8 a 72.
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z Howl’s Moving Castle.*® V rdmci tématu japonské kultury také zmifuji zobrazeni
prostiedi $koly, kde si déti a dospivajici osvojuji pravé hodnoty jako samostatnost a

zodpovédnost. 4

Rodina

V knize Odella a LeBlanc je rodina pojata spise jako soucast nékolika jinych témat, neni
ji vénovano samostatné heslo. Nejvice je to vidét v jejich vysvétleni u tématu japonské
kultury - rodina je exponovana béhem kazdodenniho chodu bézné japonské domacnosti,
jejich ¢lend a jejich zvyka, piikladem budiz spole¢na koupel ve filmu My Neighbour
Totoro.®® O domécnosti a kazdodennosti mluvi také Robinson v souvislosti
s realistickym zobrazenim obyvanych prostor a kazdodennimi ritudly.*® Dale zmifuje
generatni rozdily, které ale nejsou pouze soucasti rodiny.>® Cavallaro poukazuje,
konkrétn¢ v souvislosti s My Neighbour Totoro na zobrazovani rodiny (specificky role
matky), jak je vnimana v japonské spole¢nosti.”! Podobné jako piedchozi autofi, i
Cavallaro se obraci k realisti¢nosti zobrazeni bé&Zného rodinného Zzivota a uvadi
Yamadovy z My Neighbours the Yamadas jako piiklad.>? Téma rodina neni v literatufe
uchopeno stejnym zpisobem, jako v této praci, ani neni uvedeno jako samostatné téma,
ale jeho dominantni pfitomnost v analyzovanych filmech je podpofena opakovanym
upozoriiovanim autorti na zobrazovani kazdodennosti a realistické reprezentaci japonské

domacnosti, v€etné rodiny.

Proména

Jak uz bylo feceno, proména zejmena fyzického charakteru Casto slouZzi jako spoustéc
hlavnich udalosti narativu. Odell a LeBlanc ve své knize mluvi o metamorfoze, Casto
propojené s antropomorfismem nebo zoomorfismem, ktera ¢asto indikuje hlubsi zménu

uvnitf postav samotnych.>®> Mnoho postav (naptiklad Marco Pagott z Porco Rosso nebo

46 Odell a LeBlang, s. 26.
47 Tamtéz, s. 34.
48 Tamtéz, s. 33 — 35.
42 Robinson, s. 86.
0Tamtéz, s. 93.
51 Cavallaro, s. 73.
52Tamtéz, s. 132.
530dell a LeBlang, s. 27.
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Haru z The Cat Returns) prochazi fyzickou zménou v dasledku magické intervence,
proména muze nastat jako trest nebo za ucelem moralniho ponauceni. Cavallaro
odkazuje na podobnost mezi Miyazakiho oblibou v proméné dospélych v prase
s Homérovou Odysseou.>* Robinson se tématu promény nevénuje. V§ichni autofi
pojimaji téma zmény hlavné z fyzického hlediska, a tak je pojato i v této préci. Nabizi se
sice i interpretace promény naptiklad jako Zivotni zmény (zména prostiedi, zména uvnitf
rodiny nebo jiného kolektivu), ale vzhledem k tomu, jak Gzce by byl takovy néhled na
toto téma provazan s ostatnimi tématy (rodina, dospivani, piiroda), dochéazelo by

k repetitivnosti.

Pfiroda

Odell a LeBlanc oznacuji interakei lidi a pfirody za jedno z kli¢ovych témat filma Studia
Ghibli a zmifuji jeho spojitost se Sintoismem.*® Robinson poukazuje na to, Ze zejména
Miyazakiho filmy jsou povéstné integrovanim environmentalnich otdzek do narativii.>®
Cavallaro v této souvislosti (a ve vztahu k filmu Nausicaa and the Valley of the Wind)
cituje inteview, v némz Miyazaki tvrdi, Ze pfijeti absence plného porozuméni vztahu lidi
a ptirody je prvnim krokem k fe$eni environmentélnich otdzek.>” Nejen jeji ochrana, ale
ptiroda jako celek hraje v tvorbé Studia Ghibli zasadni roli. Duraz je kladen zejména na
elementy vétru a vody, jejichz zobrazeni je Casto propojeno s leteckou a nédmotni
technologii. Odell a LeBlanc pfipisuji vétru (a s nim spojeného letu) i zobrazeni pocasi
jako celku schopnost vytvofit vérohodngjsi prostfedi a vtdhnout divdka do d&je.%®
Robinson zase upozoriiuje na zna¢ny vyskyt vodnich téles v Miyazakiho filmech a vody
jako nositele moznych hlubsich vyznamu, a ptitomnost fady skuteénych i fiktivnich
zvitat — psi, kocek, vlkii nebo lesnich ducht.®® Piiroda je tedy casto spojena
s nabozenskymi a mytologickymi motivy. Zna¢ny prostor je ve filmech vénovan takée

zobrazeni venkova a jeho kontrastu s méstem.

54 Cavallaro, s. 137.
55 0dell a LeBlanc, s. 23.
6 Robinson, s. 89.
57 Cavallaro, s. 57.
58 Odell a LeBlanc, s. 28 — 29.
59 Robinson, s. 102- 103.
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Mystika

Filmy opakované odkazuji k animismu a Sintoismu a pracuji s motivy japonské
mytologie. Robinson poukazuje na skute¢nost, ze Miyazaki nejen zahrnuje prvky
obojiho ve svych filmech, ale odkazuje k animismu i ve svych textech.®® NabozZenstvi
neni vzdy zobrazeno explicitné, ale jak LeBlanc a Odell upozortiuji, Sintoistické zvyky
jsou soucasti japonské kultury a jsou Gzce spojeny s tématem ekologie.®* Cavallaro toto
potvrzuje vysvétlenim pojmu shintoistickych bozstev, jejichz zékladni podobou jsou
Zivotodarné sily pfirody, jako vitr nebo dést.®? Dale pise o staleti staré popularitd
mytologie V japonské spolecnosti, coz =zapficinilo Uspéch filmi jako Princess

Mononoke.5?

Létani/leteckeé stroje

Miyazaki je povéstny laskou k letadlim a Studio Ghibli bylo pojmenovano po italském
letadlu Caproni 309 Ghibli (coz Ize podle Cavallaro pii¢ist Miyzakiho oblibé Itlie).%*
Odell a LeBlanc hovoti nejen o hojném vyskytu letu a letové techniky v realistickém i
fantasknim prostfedi, ale také o moZnostech, které to pfedstavuje pro animatory. Pfi
animovani leteckych scén neni tfeba brat v potaz gravitaci a scény tak mohou byt
animovany dynamict&ji a kreativngji.®® Robinson se domniva, ze mnozstvi letovych scén
(konkrétné v Miyazakiho filmech) je dano i finan¢ni strankou véci — kdyby se jednalo o
hrany film, naklady na nato€eni takovych scén by byly mnohem vyssi a jejich pocet by
musel byt omezen. Dale spojuje let se spiritualitou (nebe jako domov bohil) a cituje i
Miyazakiho Staring Point, kde Miyazaki vysvétluje svou snahu zménit perspektivu, skrz
kterou je akt letu v animaci nahliZzen (coZ je obvykle ze zemé a z pevného bodu,

v kontrastu s Miyazakiho dynamickymi a vysoce ak¢nimi letovymi scénami). Podobné

0 Robinson, s. 89

61 Odell a LeBlanc, s. 30

62 Cavallaro, s. 71 - 72.

63 Tamtéz, s. 120, 122 a 138.

64 CHEN, C. Peter. Ca.309 Ghibli.[online] World War II. Database. [citovdno 16. 5. 2019]. Dostupné z:
https://ww2db.com/aircraft spec.php?aircraft model id=192.

Cavallaro, s. 40.

65 Odell a LeBlang, s. 25.
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prostoru.®®

Diiraz je kladen také na vizualni stranku, jde bud’ o realistické zobrazeni letecké
techniky (naptiklad letadla bombardujici mésto v Grave of the Fireflies) nebo o fiktivni,
vysoce komplikované stroje inspirované steampunkem a retro letadly (letadla v Porco
R0ss0 nebo bitevni vzducholodé v Howl’s Moving Castle), jak vysvétluje Cavallaro ve
své analyze Porco R0ss0.8” Létani je ¢asto propojeno s tématem valky, které se objevuje
v realistickych i fantasknich prostfedich. Cavallaro uvadi Porco Rosso jako ptiklad
filmu, kde Miyazaki zachycuje pocity z vlastniho prozitku valky, béhem niz se jeho
rodina pfimo podilela na vyrobé soucastek do kamikaze letadel, stejné jako negativni

postoj viigi fagismu. %

4. 2. Analyza témat

V této kapitole jsou jednotliva témata detailné&ji panalyzovéana a kategorizovana, napied
v Miyazakiho filmech a posléze ve filmech ostatnich tviirct. V zavéru kazdé podkapitoly
uré¢im, zda a jak je specifické téma projevem Miyazakiho autorstvi. Nasledujici tabulka
predstavuje vyskyt témat v jednotlivych filmech (v' - vedlejsi téma, v'v'- vyrazné

vedlejsi téma, v'v'v" - dominantni téma). Miyazakiho filmy jsou v ni odliSeny barevné.

66 Robinson, s. 78 — 79.
Miyazaki, SP, s. 44.
67 Cavallaro, s. 101.
68 Tamtéz, s. 98.
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FILM / TEMA Dospivani | Rodina | Proména Létani/
vvv

Nausicaa of the Valley of v

the Wind

Laputa: Castle in The Sky v v vvv
My Neighbour Totoro vv vv vvv VvV

Grave of the Fireflies vv vv

Kiki’s Delivery Service vvv v v v
Only Yesterday v vv vv

Porco Rosso v vvv
Pom Poko vvv vvv VY

Whisper of the Heart v

Princess Mononoke v v v vvv  vvvY

My Neighbours the VvV

Yamadas

Spirited Away vvv v vv v v

The Cat Returns vvv v

Howl’s Moving Castle VvV v VvV v

Tales from Earthsea v v

Ponyo vv vv vvv vvv

The Secret World of Arietty v

From Up on Poppy Hill vv

The Wind Rises vvv
The Story of the Princess vvv Vv v v vv vvv

Kaguya

When Marnie Was There VvV vvv
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4. 2. 1. Dospivani

Jak bylo pifedeslano v uvodu kapitoly, zobrazeni svéta perspektivou détskych nebo
dospivajicich postav je univerzalni vlastnosti vSech analyzovanych filmu, i kdyz ne
vSechny filmy ho zobrazuji ve stejné mife. Dospivani je podmnozinou tohoto
zastfeSujicicho tématu. Jde o zobrazeni dusevniho vyvoje détské postavy vlivem vnéjsich
okolnosti, posunu v emocionalni vyspélosti na zakladé prekonani néjakych vnitinich i
vnéjsich prekazek. Piitomnost détskych a dospivajicich postav vSak nutné neznamena,
ze se film dotykd také tématu dospivani, a naopak v nekterych piipadech je téma

zobrazeno skrz postavy jiz dospélé.

Dospivani v Miyazakiho tvorbé

Dospivani je hlavnim tématem ve tfech zanalyzovanych Miyazakiho filma, Kiki's
Delivery Service, Spirited Away a Howl’s Moving Castle. Nejvyraznéji se objevuje
V prvnim zminéném filmu, jehoZ celou premisou je sledovat protagonistku na jeji cesté

Za samostatnosti.

Protagonistka Kiki’s Delivery Service, Kiki, pochazi z rodiny ¢arodéjek, kde je
tradici, ze divky ve véku tfinacti let odchazeji na rok z domova, aby se naucily
samostatnosti, nalezly svoje profesiondlni zaméteni, zdokonalily své dovednosti a
pifipadné si osvojily nové. Za timto ucelem se maji usadit ve mésté€ dle vlastniho vybéru
(ale nesmi uz byt obsazené jinou ¢arodéjkou), samy se zaclenit do taméjsi spolecnosti a
najit si zptisob obzivy, ktery jim umozni ve mésté zlistat minimalné po dobu zminéného
jednoho roku. V realistickém prostfedi by samoziejmée nebylo mozné, aby se tfinactileta
divka bez doprovodu rodi¢li ubytovala v cizim mésté a zacala podnikat, bylo by nutné
zvolit star§i protagonistku a tim padem uzZ by se s ni neztotoznil cilovy divak (déti) a
zamyslené poselstvi filmu by nemélo takovy dopad. Zapojenim fantaskniho elementu
magie (ackoliv ta nakonec sestava pouze z 1étani na kos$téti a mluviciho mazli¢ka) a
uvodni expozici, kterd stru¢né objasiiuje pravidla tohoto konkrétniho fiktivniho svéta, je
ale mozné zobrazit mysSlenku osamostatnéni se pomérné radikalné a pfitom zachovat
nizky vék protagonistky. Podle Cavallaro pravé kombinace fantasknich prvki a tématu

emancipace byla ale shledana problematickou zastanci pravice pii prvnim planovaném
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uvedeni v USA, ktefi se pokouseli film bojkotovat s argumentem, Ze nepodporuje
tradi¢ni rodinné hodnoty.5

Ve chvili, kdy se s ni divak setkava, Kiki sviij odchod uz néjakou dobu planuje a
tési se na n¢j, prestoze jeji rodi¢e doufaji, Ze u nich jesté né¢jakou dobu zlstane. Ptesto
jeji rozhodnuti podporuji — maji davéru v jeji schopnosti. Je mozné tvrdit, Ze po opusténi
své biologické rodiny Kiki nachazi ndhradu v pekaice Osono a jejim manzelovi, oznacit
je za jeji ndhradni nebo adoptivni rodiCe je vSak Ize Cist¢ na zaklad¢ vékovém rozdilu
mezi nimi a Kiki. Jejich vztah je ve skute¢nosti spiSe piatelsky a profesionalni. Kiki se u
nich ubytuje a vypomaha u nich v pekarn¢, a prestozZe je na misté predpokladat, Ze Osono
ma vuci ni n¢jaké matetské tendence, Kiki se o sebe snazi starat sama a brzy
osamostatiiuje i svlij podnikatelsky zamér, ktery vzesel z jeji prace v pekarné.

Dospivani a myslenka osamostatnéni se jsou zde tedy pojaty velmi doslovné,
nejednd se pouze o zménu chovani a sebereflexi, jako je tomu napiiklad ve Spirited
Away, ale o ptechod z obdobi détstvi do obdobi produktivniho veku, bez ohledu na
fyzicky vék. Miyazaki oznacil Kiki za metaforicky obraz modernich japonskych divek,
které se snaZzi najit své misto ve spole¢nosti s tim, co maji nebo umi.”Protoze ¢arodéjky
nejsou v diegetickém svété Kiki’s Delivery Service raritou, Kikiin talent, kterym je létani,
neni nijak unikatni.”* Kazda ¢arodéjka umi létat na kostéti, Kiki se musi prosadit
navzdory tomu, ze neoplyva jinym, méné obvyklym talentem. Kiki vnima létani jako
pilif své identity a v momenté, kdy tuto schopnost témé&f ztraci, upadd do hluboké
deprese, protoZe se citi neuzite€na a boji se, Ze pfisla o svoje poslani a tim i misto ve
spolecnosti.

J. M. Robinson v souvislosti s touto ¢asti narativu upozoriiuje na jednu zasadni véc
— Kiki’s Delivery Service neobsahuje zadného antagonistu.’”? Naprosta vétSina prekazek,
kterym Kiki ¢eli, je spojena praveé s tématem dospivani a vétsi vnéjsi konflikt (ohrozeni,
v némzZ se ocitd Tombo) se ve filmu objevuje velmi pozdé. Kiki si nékteré piekazky
dokonce zpuisobuje sama. Své nové nabyté nezavislosti se drzi az pfili§ a odmita se

zapojit do vetsi skupiny vrstevniki, kterd by ji pobyt v cizim mésté mohla usnadnit. To

%9 Cavallaro, s. 81.
70 Miyazaki, SP. s. 263.
7 Tamtés.
72 Robinson, s. 217.
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vede k osamélosti, ktera nasledné¢ vyusti v epizodu deprese a docasné ztraté jejich
schopnosti. Kiki v této situaci musi ¢elit sama sobé, protoze pouze ona dokaze situaci
zvratit.

Nalezeni sebedtvéry je klicovym bodem jejiho dospivani, zda se byt totiz piimo
spojeno s jejimi schopnostmi. Kiki dobfe zvlada vsechno, co je soucasti tradi¢niho
Hritualu® pro mladé Carodéjky — GspéSné najde svoje mésto, zabydli se a provozuje
sluzbu, ktera zni déla cenného ¢lena mistni spole¢nosti. Navzdory tomu jsou vSak
V narativu patrné ony momenty izolace a osaméni pramenici z pocitu cizosti, které
nakonec vyusti v ohroZeni v§eho, na ¢em tak tvrd¢ pracovala. Ve chvili, kdy Kiki uveéfi,
ze jeji identita a hodnota je dana pouze tim, ze umi 1état na kostéti a bez toho nema
spole¢nost divod ji pfijmout, jeji situace se zhor§i. Momentem dospéni je pro Kiki
uvédoméni si, Ze jeji povaha podminuje jeji schopnosti, nikoliv naopak. Jeji vlastnosti,
odvaha, houzevnatost a ob&tavost, jsou tim, co ji nakonec umozni ziskat své schopnosti
zpét a zachranit Tomba. Miyazaki navic ve Starting Point naznaCuje, Ze depresivni
epizoda, kterou si Kiki prosla, se miize v jeji budoucnosti opakovat, je tedy mozné vzesla
ze skutecné deprese, ktera se vlivem izolace u Kiki projevila. ™

Kikiin prozitek dospivani a osamostatnéni se je umocnén zplUsobem narace,
kterému dominuje fokalizace pohledem Kiki. Nejde sice o vnitini fokalizaci, ale divak
vnimé& déni hlavné skrz jeji postavu. Pocity osamélosti jsou umocnény omezenim
postav, Tombo, Osono a malitka Ursula jsou zobrazeny primarné v ramci interakci
s Kiki, takze divak nevi o moc vice, nez Kiki. Napiiklad ve scéné, kdy se Kiki v desti
vraci z pochiizky a Tombo na ni ¢eka pied pekarnou, aby ji doprovodil na veéirek, je
divakovi ukazéna i jeho perspektiva a tim je mu poskytnuta informace navic. Zaroven
vsak lze predpokladat, Ze Kiki tusi, Ze na ni Tombo ¢ek4, ale je rozruSend a vycerpana,
takZe nepospicha — uzZ se rozhodla, ze ziistane doma. Informace, které jsou divakovi
v podobnych scénach poskytnuty, nejsou piili§ dulezité a zasadné dé&j neovliviuji.
Ptestoze se netykd piimo analyzy tématu, pouZiti perspektivy zde zmifiuji proto, ze ptimo

souvisi s diskutovanym tématem a umoziiuje zobrazit ho detailnéji, s vétSim dirazem na

73 Miyazaki, SP. s. 379.
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hloubku pocit protagonistky. VV kombinaci s absenci vnéjsiho antagonisty perspektiva
v Kiki’s Delivery Service plné podporuje myslenku, ze dospivani je pfedevsim konflikt
se sebou samym, béhem néhoz musi kazdy individudlné piekonat fadu wvnitinich
piekazek. Je to proces, s nimz se lze pii jeho sledovani ztotoznit, ale zaroven zustava

v mnoha ohledech pro kazdého unikatni.

Spirited Away piedstavuje opacny piistup protagonistky k osamostatnéni nez
Kiki’s Delivery Service. Zatimco Kiki opusténi rodiny planovala a rozhodla se pro né
v duchu tradice, Chihiro k tomu byla pfinucena okolnostmi. Stejné jako v pfedchozim
pripade, 1 zde je téma dospivani propojeno s tématem radikalnim zmény, ktera cely
proces dospivani spousti. Béhem néj musi protagonistka Celit jednak nadptirozenym
prekazkam, a jednak vlastnim nedostatkiim — opakuje se zde dil¢i téma znamé jiz z Kiki’s
veskeré vnéjsi konflikty.

Chihiro je méstské dité a tato informace, spoleéné s jejim chovanim v Gvodni
scéné, pomaha divakovi odhadnout, v jakém stavu do narativu vstupuje — Spatné se
vyrovnava se zmeénami, je velmi zavisla na rodic¢ich a pravdépodobné i ponckud
rozmazlend. Na ztratu rodicli, neznamé prostiedi a ohrozeni vlastni existence reaguje
vzhledem ke svému véku a predeslané povaze ptirozené - strachem, ut€ékem a placem.
Takové reakce jsou ale v prostiedi, kde se Chihiro momentalné nachazi, nebezpecéné.
Musi se rychle zbavit svého strachu i nepfizptisobivosti, na jeji ochoté a schopnosti fidit
se instrukcemi totiz zavisi Zivoty jejich rodicl 1 ji samotné. To je dalsi zdsadni rozdil
mezi zobrazenim dospivani v Kiki’s Delivery Service a Spirited Away — Chihiro zpoc¢atku
hodné spoléha na to, ze ostatni ji feknou kam ma jit a co mé udélat, osamostatiiuje se
postupné, narozdil od Kiki, kterd se osamostatnila narazové a od chvile opusténi domova
viceméné improvizovala. Kiki byla zodpovédna pouze sama za sebe, zatimco Chihiro,
ktera dosud nebyla zvykla nést jakoukoliv zodpovédnost, musi zachranit celou svou
rodinu. Gradualni zpiisob osamostatnéni umoziuje Chihiro postupné si uvédomovat a
napravovat vlastni negativni charakteristiky nenasilnym zptsobem.

Mnoho piekazek, kterym Chihiro vramci pfibéhu celi, jsou navzdory

nadpfirozenému prostiedi velmi realistické — jde vesmés o manualni préci, plnéni ukoli
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nebo cestovani bez doprovodu, tedy véci, s nimiz by se desetileté dit€¢ mohlo snadno
setkat i v redlném svété, pouze na mensi $kale. Zde jsou samoziejmé komplikovany
zasazenim do nadpfirozeného prostiedi, v némz mize protagonistka velmi snadno piijit
0 zivot, ale Chihiro si plnénim téchto ukol osvojuje dovednosti, které ji budou k uzitku
v bézném zivoté, jako je prace v kolektivu nebo komunikace s autoritami. Pravé na
ukolech je dobfe pozorovatelny vyvoj Chihiro. Jak si zvyka na nezndmé prostiedi a jeho
vice ¢i méné€ nebezpecné obyvatele, postupuje ve své praci sebejistéji a klidnéji, i kdyz
je konfrontovana s vysoce neobvyklymi nebo piimo désivymi jevy ¢i stvofenimi. Lze to
dobie demonstrovat naptiklad na scéné s Bohem zapachu. Do 1azni, kde Chihiro pracuje,
dorazi objemny pachnouci host, ktery ve vSech pfitomnych vzbuzuje hriizu a odpor. Je
tteba mu projevit stejnou zdvoftilost jako ostatnim hostim, protoze jde o platiciho
zakaznika, nikdo ho vsak nechce obsluhovat, takze kol zbyva na Chihiro. Vzhledem
k mnozstvi $piny je jeho koupel odpudiva a fyzicky naro¢na. Chihiro ze zac¢atku piibéhu
by pravdépodobné na vzniklou situaci ziejmé reagovala velmi odliSnym zpisobem,
zatimco tato Chihiro plni sviij kol co nejlépe a bez protestil (coZ je samoziejmé dano 1
tim, Ze vlastné nema jinou moznost), a je zdvofila navzdory okolnostem, zatimco reakce
ostatnich zaméstnancii 14zni jsou rozporuplné. Béhem scény je pozorovatelna vzristajici
odhodlanost Chihiro ukol dokondit. Jeji profesionalita je odménéna piizni a darem od
Ri¢niho boha, ktery se pod odpudivym zevnéjikem hosta skryval. Tim, ze Chihiro &elila
prekazce, ziskala feSeni mnohem vétSiho problému (1ék pro Hakua). Zaroven prevzala
iniciativu, coz svédc¢i o dusevnim posunu.

Na této scéné lze také demonstrovat dalsi aspekt vyvoje Chihiro. Vstupuje do déje
s pochopitelnym, ale z principu sobeckym cilem, pomoci sob¢ a své rodiné. Postupné se
vsak prestava soustiedit pouze na sebe. Jejim primarnim cilem je stale osvobodit se, ale
zacina ji viditeln¢ zalezet na ostatnich, je ochotna vynalozit zvlastni snahu, aby pomohla.
K né€kterym jedinctim si vypéstuje emocionalni vazbu, jako v ptipadé Hakua, ale v jinych
ptipadech jde o pomoc nezistnou. KdyZ dostane za kol postarat se o0 Boha zapachu, jde
o koupel, ktera je sama o sob¢ dost naro¢na. Jakmile ale Chihiro zaregistruje rozsahlejsi
problém, hostovo mozné zranéni, rozhodne se ho vyfesit, pfestoze to jeste vice
zkomplikuje jeji ukol. Stejné tak je pozdé&ji ochotna ohrozit sebe samu, aby pomohla

Hakuovi, navzdory tomu, ze ji to ztizi, pfipadné znemozni dosazeni vlastniho cile.
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U Chihiro nedochazi k vyspéni nad ramec jejiho véku. Stale si zachovava détsky
pohled na svét a jeji hodnoty se 1isi od hodnot dospélych, coz je evidentni zejména ve
scéné, kdy Chihiro jako jedina zlstane imunni vuéi lakani zlata, které rozhazuje
Bezpateinik. Osvojuje si vSak nékolik zasadnich ponauceni, které ji pomiizou vyrovnat
se s jeji situaci v realném svété. Jeji pobyt v mytologické realité je paralelou k jeji nechuti
ke zmén¢ a ke stéhovani, strachu z ciziho prostiedi a pocitu nepatificnosti. Jeji vyrovnani
se s témito pocity v ramci mytologické reality ji uci, ze bude schopna vyrovnat se s nimi
znovu. Jeji nucena samostatnost ji pfipravila na momenty, kterym bude muset Celit bez

rodicl, a pomohla ji pfijmout skutecnost, ze takové momenty nastanou.

V Howl’s Moving Castle se Miyazaki vraci k propojeni tématu dospivani a
sebevédomi, které bylo zobrazeno jiz v Kiki's Delivery Service. Protagonistka Sophie je
vsak narozdil od Kiki uz vékem dospé€la. Dospivani v jejim piipadé je otazkou naplnéni
vlastniho potencialu. Divdk Sophii pozndva jako mladou, hezkou divku, kterd sice
nepochybuje o vlastnich schopnostech ¢i uzitecnosti, jako tomu bylo u Kiki, zato je
omezovana nedostatkem sebevédomi v oblasti vzhledu. Hned v tivodni scéné je ukazana
uprostied prace — je povolanim klobouc¢nice a naplni jejiho dne je tvorba mnohdy
extravagantnich modnich doplitkkc v pestrych barvach a ptrehrsli ozdob, ona sama je ale
oblecena v Sedych Satech a ji vlastni kobouk je jednoduchy slamak s jedinou masli.
Vizualni kontrast mezi ni a jeji pracovnou piedesila nasledné zobrazeny kontrast mezi ni
a moderni ddmou jeji doby, i kontrast mezi ni a ostatnimi ¢lenkami jeji rodiny, sestrou
Lettie a matkou, které modernimi damami bezpochyby jsou (jak je vidét ve scéné, kdy
matka predvadi svij opulentni klobouk). Obé zminéné Zeny jsou svétlovlasé, modrooké
a ve srovnani se Sophii velmi prvoplanové krasné. J. M. Robinson dokonce vyslovuje
mySlenku, Ze Lettie je téméf parodii sebe sama — jeji vzezfeni je témét vyhnané do
extrému, je piilis blond a pfili§ pohledna.”® Sophie svou odlignost od nich (je tmavovlasa
a tmavooka, nosi cop namisto vycesanych vlasti) vnima jako fyzicky nedostatek, ktery
se projevuje navenek jejim zpusobem oblékani a vystupovanim. | navzdory jeji
obycejnosti ji okoli stale povazuje za pohlednou (jak je ukazano ve scéné, kdy musi

odrazet nevyzaddané navrhy dvou vojaku, pfed nimiz je nakonec zachranéna carodéjem

74 Robinson, s. 367.
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Howlem), ona sama je vSak pfesvédcena o opaku. Kdyz Lettie projevuje svoje obavy
z jejiho setk&ni s Howlem, Sophie ji uklidiiuje, Ze to nemohl byt on, protoze on se zajima
pouze o krasné divky.

Vzhledem k tomu, Ze Sophie je ve véku, kdy by se méla podle spole¢enskych
konvenci socializovat a pokud mozno si najit manZela, ma jeji nepodloZena
sebekriti¢énost mnohem dalekosahlejsi disledky spolecenského razu. Lettie projevuje
starost ohledn¢ jejich plani do budoucna, ma opravnény pocit, Ze Sophie se ptili§ upina
ke svému femeslu, ale jeji formulace téchto starosti nese jasné naznaky, ze se boji, aby
Sophie neskoncila jako stara panna. Pro Sophii je jeji zrucnost a schopnost vytvaret
krasné véci nahradou fyzickych kvalit. Je v tomto smyslu velmi povrchni a prioritizuje
véci, které jsou v kontextu zobrazené doby a prostiedi (byt’ fiktivniho) neduilezité. Prave
probiha valka a spolecnost se, stejné jako Sophie, soustfedi na krasu, extravaganci a
okazalé projevy obojiho, aby zakryla nebo alesponi zmirnila naristajici trauma. Kultura,
Vv niz se Sophie pohybuje, se zda byt az obsesivné zainteresovana v estetice a zevnéjsku,
ptikladem ¢&ehoz je i postava Howla. Pravé vztah s Howlem v kombinaci s kletbou
Carodgjnice z Pustin je tim, co Sophii pomaha reflektovat vlastni priority béhem jejiho
procesu dospivani.

Carodgjnice z Pustin Sophii paradoxné osvobodi tim, Ze ji prokleje. Odell a
LeBlanc na tuto skutecnost poukazuji velmi pfimoc¢arou formulaci shrnujici Sophiinu
situaci — je tak stara, ze je pro nic nemozné vypadat dobfe, takze ji pro tento okamzik
ptestava na vzhledu zalezet. Nabyva tim pro ni novy druh svobody, ktery ji umoziuje
piekondvat prekazky s mnohem vétsim sebevédomim, protoZe ma pocit, Ze uZ nema co
ztratit.”® Sophie si dokonce si pied odchodem z domova dodava odvahy sebeironizujici
pochvalou, kdyz pfi pohledu do zrcadal konstatuje, Ze ty Saty ji ted’” docela padnou,
protoze se uz pred kletbou oblékala nepfimétené staromodné vzhledem ke svému veéku.
Jeji dusevni proména je téméf stejné nahla a radikalni jako proména fyzickd. Aby
skute¢né dospéla, musi si tento nové nabyty pfistup a sebevédomi uchovat i v ptipad¢,

ze kletbu zlomi a vrati se do své ptivodni podoby.

7> Odell a LeBlanc, s. 122.
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Setkani a nasledné souziti s Howlem pro Sophii do jisté miry funguje jako
nastavené zrcadlo. Zpocatku je v jeho pfitomnosti nesméld, on je totiz odrazem jejich
vlastnich tuzeb — je atraktivni, sebevédomy a mocny. Sophie nikdy neni zobrazena jako
bazici po vlivu, nicméné uz bylo ustanoveno, ze jeji domnély nedostatek atraktivity a
z toho pramenici nedostatek sebevédomi ma negativni dopad na jeji existenci. | proto ma
na ni Howlovo charisma takovy vliv, alesponn dokud si neza¢ne uvédomovat, ze jeho
povrchnost pouze maskuje hlubsi problém — Howl neni schopny ¢elit vétsim piekazkam,
potyka se moznou ztratou vlastni duSe a naristajicicm traumatem z probihajici valky.

Klicovym momentem pro Sophiin vztah s Howlem i jeji dospivani je scéna
Howlova nervového zhrouceni kvili barve vlast. Sophie pfi tklidu jejich nyni spolecné
domacnosti piehdze kouzla v Howlové koupelné a v disledku toho Howlovy vlasy
zméni barvu. Jeho reakce zacina jako pouhy zlostny vylev na Sophiinu adresu, ale
vyostiuje se S Howlovym prohlasenim, zZe nic nema cenu, pokud ¢loveék neni krasny.
Sophii jeho piehnana reakce rozzlobi, protoze z jejiho pohledu jde o malichernost. Je
mozné, ze v té chvili uvédomuje, jak velké a pfitom bezvyznamné estetické naroky na
sebe kladla a to se navenek projevuje ¢asteénym ustoupenim Kletby - na okamzik trochu
omladne, aniz by si toho v§imla. Uc¢inila ur€ity pokrok a kletba na to reaguje. Toto se
opakuje jesté¢ nékolikrat s riiznou intenzitou, pokazdé ve dne (v noci svou puvodni
podobu nabyva automaticky) a pokazdé, kdyz Sophie projevuje svou nové nabytou
sebeduvéru (jako pfi rozhovoru s kralovskou ¢arodéjkou Sullimanovou) nebo kdyz ¢ini
pokrok v jiné oblasti své osobnosti. Zde je vhodné srovnat dvé konkrétni scény —
moment, kdy Howl pfestehuje 1étajici zamek do jejiho domovského mésta a Sophii
daruje pokoj, ktery je odrazem jeji staré pracovny, a scénu, kde Sophii daruje zahradu,
respektive misto ze svého vlastniho détstvi. Sophie ve své nové loZnici na okamzik
projde proménou, ale velmi rychle se vraci zpét do podoby staré Zeny, kdeZto v zahradé
se kletba zdanlivé zcela vytraci. Sophii je tam znovu osmnact a mlada ztistava, dokud
neprojevi sviyj strach z toho, ze Howl nevidi, jak ji na ném zalezi, protoze pro n&j neni
dostate¢né atraktivni. V téchto scénach jde mimo Sophiino sebevédomi o otazku toho,
co Sophie od zivota skute¢né chce. Zaziva okamzik tlevy a §tésti pfi rozpoznani néceho
znamého a domaéackého, ale skutecné, trvajici Stésti by ji pfinesla svoboda a Cistota
Howlovy zahrady. Sophie na zac¢atku ptibéhu tvrdi, Ze je spokojena s praci kloboucnice,
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protoze tak nésleduje rodinnou tradici, ale ve skutecnosti se pouze domniva, ze nema
jinou moznost, Ze pokud se vzdd femesla, nikde ji nic neceka, coz je samoziejmée
mentalita snadno vztazitelnd k jeji nedostatecné sebeduvere. Sophie velmi snadno piijala
roli peCovatelky a hospodyné, protoze si mysli, ze to je vSechno, k ¢emu je dobra a snazi
se zuzitkovat svou dobrotu a obétavost praktickym zplsobem, ptestoze ji to omezuje.
Kletba reaguje na chvile, kdy se Sophie dokaze oprostit od vlastniho pocitu nedulezitosti.
Je to bud’ v situacich, kde si dovoli byt slySena a vidéna, v situacich, kde pocituje
skutec¢né Stésti a radost a nebo v situacich, které si podvédomé uvédomuje nedualezitost
svych ptedchozich starosti (tedy kdy se boji o Howla nebo své nové pratele, ptipadné
kdy je konfrontovéana s valky a jejim destruktivnim dopadem).

Jako milnik Sophiiny promény lze vnimat scénu, kdy daruje svoje vlasy domacimu
démonu Kalciferovi, aby mohl pfemistit zamek do bezpe¢i. Sophie se nad jeho zadosti
viibec nepozastavuje, jeji vzhled uZ pro ni neni vibec dilezity bez ohledu na kletbu. Jeji
zebticek hodnot proSel zasadni proménou diky konfrontaci s hrtzou, kterou se
spole¢nost snazila zakryt barvami, extravagantni mdédou a vojenskymi piehlidkami.

Howl’s Moving Castle tedy obsahuje dva zasadni vnéjsi konflikty — Sophiinu
kletbu a valku, oba konflikty jsou ale provéazany se zobrazenim konkrétni formy
dospivani prostrednictvim protagonistky. Sophie do ptibéhu vstoupila fyzicky jiz
dospéla, ale mentaln¢ dospéla az diky paradoxné osvobozujici kletbé a vztahu s n€kym,
kdo mél v zasadé¢ stejny problém jako ona, pouze si ho vice uvédomoval a komplikoval
ho tim, Ze ho aktivné ho odmital feSit. Howl pro ni ¢asteéné fungoval jako nastavené
zrcadlo. U Sophie vramci tématu dospivani ne$lo o uceni se samostatnosti ¢i
zodpoveédnosti, ale o nutnosti prevzit kontrolu nad vlastni identitou a budoucnosti, ¢ehoz

nebyla schopna, dokud se soustiedila na ty nespravné problemy.

V My Neighbour Totoro a Ponyo hraje otazka dospivani roli, i kdyz se na ni d¢j
nezamétuje. Oba filmy pracuji s vyrazné mlad$imi postavami v pozicich protagonistu,
piili§ mladymi na to, aby $lo o tradi¢ni proces dospivani, ktery lze v tomto piipadé
pozorovat pouze na starSi postavé Satsuki. Oba filmy se vyrazn€ vénuji tématim

zodpovédnosti a samostatnosti v kombinaci s problematikou netplné rodiny.
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My Neighbour Totoro piedstavuje téma dospivani prostiednictvim Satsuki, starsi
sestry malé Mei. Ob¢ divky se momentalné vyrovnavaji s absenci matky, kterd byla
hospitalizovana a jejiz budoucnost je nejista. Zatimco Mei ma moznost vyrovnat se
s odlouc¢enim od matky vlastnim tempem, Satsuki se musi piizptsobit zodpovédnosti,
kterou ztatou rodice ziskala. Jejich otec se snazi udrzet situaci pod kontrolou, ale jeho
pracovni nasazeni mu to zcela nedovoluje. I kdyZ pfileZitostné travi ¢as doma, stale
pracuje a na déti se zcela nesoustiedi (Mei se pod jeho nedostateénym dohledem ztrati
v lese a objevi Totora). Satsuki tedy pfebira zna¢nou ¢ast povinnosti spojenych s chodem
domacnosti a péci o mladsi sestru. Piestoze pro déti v jejim véku je normalni, ze uz
pomahaji s doméacimi pracemi, Satsuki v rodiné téméf nahrazuje matku. Kromé toho, ze
pomaha se stéhovanim a s nim spojenymi pracemi, se stara o obédy pro celou rodinu a
hlida mladsi sestru kdykoliv je tieba, véetné doby, kterou travi ve Skole. Satsuki je vSak
prezentovana jako energicka a ptizptsobiva divka, které si toto pomérné velké vytizeni
uziva. Mei na Satsuki pohlizi jako na nahradu za absentujici matku, jak je patrné ve
scéng, kdy tvrdohlavé odmitd nechat se hlidat sousedkou a Satsuki ji musi vzit s sebou
do Skoly. Mei nema takovou davéru k jinym potencialnim matefskym figurdm, jako
k Satsuki, Satsuki si toho je védoma a tuto roli piijala. Proto se citi zodpovédna, kdyz se
Mei po jedné jejich hadce ztrati.

Vrcholny konflikt filmu (zhorSeni mat¢ina zdravotniho stavu a pohfeSovani Mei)
pomaha demonstrovat nékolik zasadnich véci tykajicich se narativu dospivani Satsuki.
Pfedné je na této situaci pozorovatelnd skutecnost, ze navzdory své zodpovédnosti a
vyspélosti je Satsuki stale jesté dité. Kdyz obdrzi telefonat z nemocnice o nahlém
zhorSeni matcina stavu a odloZeni pldnované navstévy, Satsuki se snazi reagovat na
Spatné zpravy klidnég, ale Meina pfirozena negativni reakce ji vyprovokuje natolik, Ze
sama upada do beznad¢je a vlastné reaguje stejné jako Mei. Obé¢ sestry jsou ukazany, jak
lezi na podlaze v naprostém tichu, coz vytvaii silny kontrast s jejich obvykle hlasitymi,
energickymi projevy. Ani pokus staré sousedky rozptylit Satsuki manualni praci (coz
dosud fungovalo) nezabira a Satsuki poprvé nahlas vyslovuje sviij nejvétsi strach — co
kdyZ se matka nezotavi? Nasledn¢ propuka ve stejné hlasity a neutéSitelny pla¢ jako
v minulé scéné Mei. Jeji tvrda préace byla pouze jednim z prostiedku jak se rozptylit od

mysSlenek na nejhor$i a udrzet pod kontrolou situaci, nad niZ ve skutecnosti Zadnou
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kontrolu nemé. Miize pomoci s chodem domacnosti a péci o mladsi sestru, ale nedokéaze
nic udélat ohledné matciny nemoci.

Satsu¢ina détska hravost a bezstarostnost, Kterou si zachovala navzdory svému
nucenému pied¢asnému vyspeni, je zobrazena i v predchozich scénach, tam jde ale vzdy
0 pozitivni emocionalni projevy. Satsuki naptiklad projevuje nadSeni z nového domu
podobnym zptisobem, jako Mei, a stejné jako Mei proziva dobrodruzstvi s Totory a
Kockobusem, kteii se zjevuji pouze détem. V momenté konfliktu vSak vychazi najevo
pod jak velkym tlakem se Satsuki ve skute¢nosti nachézi. Jeji viceméné nedobrovolna
pozice mezi détstvim a dospélosti ji vSak pozd&ji umoziuje konflikt fesit zpisobem,
ktery by ji nebyl piistupny, pokud by si svou détskost nezachovala. Kdyz se ztrati Mei
(ktera se pésky vydala za matkou do nemocnice, aniz by byla dostate¢né obezndmena s
novym prostfedim) a racionalni metody hledani selzou, Satsuki mize o pomoc pozadat
Totora a Ko¢kobus a pomoci nadptirozenych prostredki situaci vyfesit.

Piestoze je ve filmu vedlej$im tématem, zobrazeni Satsuciny piedc¢asné vyspélosti
je pomérné komplexni. Optimisticky prozitek détstvi je v ném kombinovan s otazkou
neuplné rodiny a potencialné hrozici ztraty rodice, a zarovei jsou v ramci néj naznaceny
negativni aspekty predCasného pfijeti nadmérné zodpovédnosti v ptili§ nizkém veku.
Miyazaki k této problematice podobné pfistupuje také ve filmu Ponyo, kde je vSak
vzhledem k vyuziti perspektivy velmi mladych détskych protagonistli téma zpracovano

odleh¢engj$im zplisobem.

Podobné¢ jako v My Neighbour Totoro, i v Ponyo se objevuje détsky protagonista
vyrovnavajici se s nedplnosti své rodiyn. Film neukazuje tradi¢ni proces dospivani,
protoze nezobrazuje zasadni vnitini zménu, pracuje vsak s velmi mladymi postavami,
které jsou dal§im ptikladem déti ptinucenych okolnostmi k pted¢asnému osamostatnéni
se. Sosuke i Ponyo jsou oba ve skolkovém veku (zhruba 5 let, u Ponyo nelze piesné urcit,
ale je nejspis piiblizné stejné stard) a oba Ziji pouze s jednim rodi¢em — Sosuke s matkou
a Ponyo s otcem. Oba jsou Castecné charakterizovani vztahovou dynamikou v ramci
jejich rodiny. Sosukeho matka Lisa syna bere jako téméf sobé rovného (Sosuke oslovuje
oba rodice kiestnim jménem) a je ziejmé, Ze jejich vztah je zalozen na silné vzajemné

davere. Lisa vi, ze se na Sosukeho miize spolehnout a chlapec je v dasledku toho na svij
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vék hodné samostatny a dokdze se o sebe postarat. Oba dva se pfizpisobili rodinné
situaci, v niz Casto absentuje otec, a piizpusobili se i alternativnimu rozdélenni
povinnosti, coz zapficinilo Sosukeho pied¢asnou vyspélost. Fujimoto, otec Ponyo,
naopak na prvni pohled pusobi jako autoritativni antagonista, proti némuz se Ponyo
neustale vzpira, protoze ji neposkytuje dostate¢nou volnost. V disledku toho Ponyo je
impulzivni, temperamentni dité, které na samostatnost neni pripravené, ale zaroven po
ni touzi. Ponyo nebere v potaz dusledky svych ¢int, protoze je ptilis mlada na to, aby je
chapala, zatimco Fujimoto se pied nimi snazi ochranit ji i zbytek svéta.

Povahy obou protagonistt tedy spolu do jisté miry kontrastuji. Ponyo se projevuje
jako typické zvidavé dité, které si uvédomuje svoji identitu prostfednictvim objevovani
svéta okolo, a Sosuke je ten, kdo v paru zastava roli ochranitele a je za Ponyo
zodpovédny. Tuto zodpovédnost dobrovolné piijima uz pii jejich prvnim setkani, kdy ji
osvobodi ze zavatovaci sklenice vyhozené do oceédnu. Jeho reakce na nalez zlaté rybky
je na jednu stranu veskrze détska (srovnatelna naptiklad s chytanim motyli nebo
housenek), na druhou stranu je z ni vSak definitivné patrnd ochranitelska tendence.
Sosuke se v prvni fad¢ snazi zjistit, zda je Ponyo stale nazivu, a ihned podnika nezbytné
pro ni hleda ukryt a chrani ji pfed zvédavou spoluzackou, stejné jako se ji pozdé€ji pokousi
chranit pted nahlym piivalem vody, ktery jeho samotného ohrozuje mnohem vice, nez
ji. Uvédomuje si zodpovédnost, kterou na pocatku jejich vztahu pfijal a bere ji navzdory
jejich zatim kratkému vztahu velmi vazné. Toto je dobfe pozorovatelné v prvni sekvenci
odehravajici se v Sosukeho domé. Lisa je rozzlobena a smutna, protoze Sosukeho otec,
namoinik Koichi nemutze dorazit k vecefi, jak slibil. Lisa prozivd emoce velmi
intenzivng, coz je v silném kontrastu s klidnym a rozvaznym Sosukem, ktery se Vv tuto
chvili jevi jako ten vyspélejsi. Kdyz Lisa nakonec zlstane leZet na posteli a nereaguje,
Sosuke ji utéSuje a ptipomina ji, Ze on uz taky neplace, protoze Ponyo slibil, Ze se o ni
postara, a pfestoze o ni pfisel, musi zistat silny. Je to pravé Sosukeho hluboka a skute¢na
starost o Ponyo, kterd Lisu pfiméje vratit se do role rodice a rozveselit ho, misto aby
nechala pokracovat situaci, v niz by tomu bylo naopak.

Ze Sosuke Casto piebird iniciativu v situacich, kde dospéli proZivaji né&jaké
negativni emoce, je zfejmé i na zakladé pozdé&jsi scény v centru pro seniory. Pfitomné
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babic¢ky jsou nervozni z probihajiciho tajfunu a budou nuceny strvit v centru noc,
protoze komunikace do mésta jsou témét bez vyjimky uzaviené. Sosuke je rozveseli a
uklidni darkem, origami zlatymi rybkami a lodickou. Opét do negativni situace dosazuje
sebe a snazi se tak urcit, co by dospé€lé v tu chvili potésilo, a vzhledem ke svému mladi
dospiva k jednoduchému zavéru, Ze to, co jeho, tedy Ponyo a otcova lod’. Jedna z babic¢ek
spravn¢ odhaduje Sosukeho zamér, kdyz mu ika, ze mize jit domt, protoze ted uz se
babicky tajfunu neboji. Sosukeho ochranitelské instinkty se na né vztahuji stejné jako na
Ponyo, proto od n¢j darek ,,na ochranu‘ dostane i nepfilis piijemna Toki, s niz se Sosuke
tolik neprateli.

Vyse zminéna divéra, kterou Lisa k Sosukemu chova, je nejvice viditelnd ve
scéné, kdy Lisa odjizdi zpét do centra pro seniory, protoZe si d¢€la starosti o vSechny, kdo
tam zustali. Vi, ze si to miZe dovolit, protoze Sosuke je doma v bezpeci a dokdze se
postarat 0 sebe i 0 Ponyo, a jasné komunikuje tyto pocity i Sosukemu, ktery situaci
rozumi a zodpovédnost za sebe 1 Ponyo pfijima. Nasledna vyprava do mésta za Lisou je
pro n&j zachranna vyprava, zatimco Ponyo to vnima spise jako dobrodruzstvi v novém,
vodou pretvoreném svété. Sosuke reaguje na svij veék velmi racionalné, ujisti se, ze
S sebou maji jidlo 1 piti, vysvétluje Ponyo chod svého ¢lunu a celou cestu ho 1 fidi.

Praveé béhem této situace Sosuke odhaluje vnéjsi konflikt, ktery od néj vyzaduje
rozhodnuti, jehoz zavaznost dalece piesahuje Sosukeho vék. Ponyo svym utékem z moie
narusila pfirozenou rovnovahu a aby nedoSlo ke katastrof¢, musi se bud’ vratit do mofte
nebo se stat clovékem. Druhd mozZnost je v8ak podminéna pravou laskou, jinak se Ponyo
zméni v mofskou pénu. Tento motiv je zndmy z fady verzi pohadky o malé motské vile,
nicméné v zadné z nich se nezada takto radikéalni rozhodnuti od pétiletych déti. Naplnéni
tohoto pozadavku je v pfipadé Ponyo a Sosukeho moZné interpretovat skrz détskou
upfimnost a otevienost, ktera jim umoznila vypéstovat si k sobé city, kterym mozna jesté
zcela nerozumi. Sosuke nakonec nese zodpovédnost nejen za Ponyin zivot, ale i za osud
celého svéta. Stylizace ptibéhu v duchu magického realismu celkové znaéné zmirfiuje
zavaznost pozadavkd, které jsou na Sosukeho kladeny a nemusi jit ani o doslovnou
zachranu svéta - nepfitomnost rodice v takto krizové situaci je zavaznym tématem sama
o sobé. Pokud by se pfibéh odehraval v realistickém prostiedi, jeho ton by se radikalné
zmenil.
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Navzdory veskeré své piedCasné vyspélosti a zodpovédnosti je Sosuke stale
pétiletym ditétem. Ne vzdy si uvédomuje nebezpedi, jak je vidét ve scéné, kdy Fujimoto
ziska zpatky Ponyo a Sosuke se za nimi vrha do moie, kde mu hrozi utonuti. Na ztratu
Ponyo ptivodné reaguje hysterickym placem a Lisa mu kupuje zmrzlinu, aby ho utisila.
Sosuke je také zcela otevieny veskerym nadpfirozenym udalostem. Okamzité piijima
jako fakt skute¢nost, Ze Ponyo méa magické schopnosti poté, co vylééi jeho skrabnuti. Ze
se Ponyo jesté v rybi podobé naucila mluvit Sosukeho sice piekvapi, ale neSokuje ani
nevydési, naopak, v této i ostatnich scénéch, kde Ponyo svoje schopnosti demonstruje,
projevuje chlapec nadSeni.

Je zjevné, ze k Ukolum a prekazkam Sosuke Casto pfistupuje skrz hru. Pfinese
origami rybky svym pfatelim v centru pro seniory, protoze véfi, Ze jsou kouzelné jako
Ponyo. Kdyz Lisa odjede a on mé na starosti sebe, Ponyo, i dim, nasazuje si kapitanskou
Cepici, aby si dodal odvahy. Pozdéji se stava kapitanem jejich malé vypravy. Hra jako
néco stojici mezi realitou a nadpfirozenem je pro néj prostiedkem vyrovnavani se
s faktem, ze vlivem vnégjSich okolnosti mimo jeho kontrolu byl vlastné ptipraven o klidny
prubéh détstvi. Je pro néj snadnéjsi predstavovat si, Ze je kapitdnem na zachranné misi,
nez premyslet nad moznosti, Ze je jeho matka v nebezpeci. Konkrétné ve scéné hledani
Lisy je Sosuke pomérné klidny, dokud nenarazi na jeji prazdné auto. V ten moment je
pro n¢j hra neudrzitelna, dostava strach a zacina plakat, protoze si onu moznost najednou
plné uvédomuje. Podobné jako Satsuki v My Neighbour Totoro pouziva domaci prace
k vytvoreni iluze kontroly, Sosuke pouziva hru k vytvofeni iluze bezstarostnosti.

Sosuke do ptibéhu vstupuje jiz pfedCasné vyspély a ptili§ zvykly na samostatnost.
Nedochazi u n¢&j k zasadnimu vyvoji, nemusi se nic uéit, jako napiiklad Chihiro ve
Spirited Away, tyto aspekty jeho povahy jsou pouze zdlraznény pfitomnosti Ponyo a
upozadény ve prospéch vnéjsiho konfliktu. Pfesto je toto v Ponyo vyznamnym tématem,
uz podruhé totiz dochazi k ndznaku negativniho vlivu takového pred¢asného vyspéni na
ditg, ackoliv je jeho zobrazeni zmirnénou magickym realismem (Ponyo se narozdil od
My Neighbour Totoro odehrava v mén¢ realistickém prostiedi). V zasadé vsak oba filmy
pracuji s podobnymi piibéhovymi linkami — pfed¢asné vyspély détsky protagonista
Z neuplné rodiny se prostiednictvim specifickych mechanismt vyrovnava se svou situaci

a je v ramci hlavniho konfliktu konfrontovan s moznosti ztraty rodi¢ovské figury.
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Film Princess Mononoke se primarné soustfed’uje na témata piirody a ekologie,
presto je mozné v ném pozorovat ur¢ité prvky narativu dospivéani, zejména na postave
Ashitaky. Z pohledu soucasnosti by Ashitaka jesté¢ nedosahl dospélosti, je mu zhruba
sedmnact let, ptibéh je vSak zasazen do obdobi 14. stoleti a situovan do vesnice
ptvodnich obyvatel Japonska.’® Je mozné predpokladat, Ze na Ashitaku je mezi obyvateli
vesnice pohlizeno jako na jiz dospélého muze a Ze mad mnoho povinnosti, které¢ by
piipadly dospélému muzi. Je evidentné zru¢ny v boji i lovu, chrani déti a slabé, a
navzdory svému mléadi je pomérné vazny. Skutecnost, zZe jeho zivot byl necekan¢ zkracen
utokem Sileného kanciho boha a néslednou kletbou, kviili které musi opustit domov,

4

ptijima klidng. Je to pravé jeho vyhnanstvi, které do ptib&hu vnasi potencidl zobrazit
smrt kanc¢iho boha, je pfesné tim druhem mise, béhem niz mé protagonista ptilezitost
k sebereflexi a moznost setkavat se s lidmi, ktefi mohou zapii¢init nebo ovliviiovat
n¢jaké vnitini zmény. Ashitaka je ale vSemi, s kym se setkava, ptijiméan jako dospély a
rovnocenny s mnohem star§imi jedinci. V otdzce sveho mladi se nepotykd s zadnou
vyzvou a neni nucen piekondvat piekdzky, které by od néj vyzadovaly zésadni vnitini
zménu. Ani konfrontace s mySlenkou vlastni pred¢asné smrti ho zasadn€ neméni, coz je
ziejme déano tim, ze v jeho kultufe od néj byla vyspélost ocekavéana od velmi nizkého
véku. Na zakladé jeho zrucnosti v boji lze také piedpokladat, ze byl k boji vychovan a
moznost pfedcasného umrti pro n€j neni nova ani désivd. U Ashitaky dochéazi spise
k pouceni nez k dospivani — diky svemu Ukolu a setkani se San poznava komplexitu
vztahi mezi lidmi a pfirodou a snazi se najit kompromis pro jejich koexistenci.

Vékem a stupném psychické zralosti ma k motivu dospivani blize postava
San/Mono.” Je ji patnéct let, je mladsi neZ Ashitaka, a prestoze se mu fyzicky vyrovna
V boji, mentdln¢ je mnohem bliz§i tradicnimu obrazu nactiletého jedince v procesu
formovani vlastni identity (navzdory jejimu netradi¢nimu détstvi). Jeji pohled na svét je
¢ernobily, z velké Casti zaloZzeny na emocich a zcela ovlivnény vychovou vI¢i bohyné

Moro. San sviij druh nenavidi za $kodu pachanou na ptirod€, pani Eboshi je z jejiho

76 Robinson, s. 280.
77 PtestoZe se objevuji obé pojmenovani, zde o postavé mluvim jako o San, protoZe toto oznaleni se
objevuje v poutzité literature.

53



pohledu jednozna¢nym antagonistou a stejné tak je potencialnim antagonistou kazdy
Clovek, se kterym se San setkd (viz jeji reakce na setkéni s Ashitakou). San obcas ¢ini
nespravna rozhodnuti pramenici se vzteku, jako napiiklad jeji utok na Eboshi. V této
scéné je dobie patrny rozdil mezi ni a dospélou Zenou — San Gto¢i impulzivné a agresivng,
zatimco Eboshi zistava klidna a svoje kroky promysli. San napada i Ashitaku, pfestoze
on se ji snazi branit. Svoje formativni roky (respektive celé své détstvi a tim padem i cely
svlj vyvoj) travi odloucend od civilizace a od moznosti formovat vlastni pohled na svét
prostiednictvim konfrontace s jinymi nazory nez je jeji vlastni. Sanin zjednoduSeny
pohled na svét (lidé jsou Spatni) definuje celou jeji existenci, takze ve chvili, kdy ho
Ashitaka svym chovanim za¢ne naruSovat, San zaujima defenzivni postoj, ktery jen tézko
opousti. Nendvidét lidi bere témét jako povinnost vii¢i Moro, kterd ji vychovala, piestoze
Jji mohla okamzité zabit. San absolutné odmita svou lidskou identitu a pfestoZe Ashitaka
a jeho snaha o kompromis narusuje jeji pohled na svét, San se opakovan¢ vraci
k uzkostlivému Ipéni na své pfislusnosti k vlkim. Jako ptiklad tohoto jevu lze uvést
scénu v klimaxu filmu, kdy Ashitaka San zada o pomoc pti zastaveni Eboshina utoku na
Didarabotchiho, lesniho boha. Pfestoze se mezi nimi az dosud rozvijel vztah, pfemozeni
Didarabotchiho a hrozici smrt lesa San rozrusSily natolik, Ze agresivné popira jakékoliv
jiné emoce neZ nenavist viéi Ashitakovi, a na tvrzeni, ze je ¢lovékem stejné jako on,
reaguje fyzickym napadenim. V tu chvili je jeji identita jedinou obranou proti zarmutku
ze ztraty domova a jeji kratkodobéa agrese nema zéklad v nenavisti, ale pravé ve smutku
a strachu.

San prochazi duSevni proménou od chvile, kdy se setka s Ashitakou, ale zobrazen
je spise pocatek jejiho vyvoje, nez jeho pribéh a vysledek. V zavéru piibéhu je ochotna
pfiznat svou naklonnost k Ashitakovi, stale se vSak odmita zcela vzdat své vI¢i identity
a vréatit se k lidem. jeji negativni pocity vici civilizaci pretrvavaji. Jeji vztah k Ashitakovi
a potencidlni budouci vyvoj jsou vSak kompromisem, ktery Ashitaka hledal. Piestoze je

to on, s nimZ je spojen archetyp ,,cesty hrdiny* (hero‘s journey)’®, je to San, u koho

78 Hero’s journey” je archetyp pfitomny ve fikénich narativech v rliznych médiich, zejména ale literatufe
a filmu. Ve svém dile ho predstavuje Joseph Campbell, od néhoZ tento koncept nasledné prevzal
Christopher Vogler. Jde o sestavu dvanacti krok(, které postava — hrdina absolvuje béhem pfibéhu. Jako
zasadni body Ize identifikovat pocatek této cesty —,,call for adventure”, zhruba uprostred se nachazejici
konflikt/utrpeni (ordeal), po némzZ néasleduje odména (seizing the reward) a navrat. Ashitaka neprochazi
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v disledku putovani zac¢ina vnitini vyvoj. Téma dospivani je tedy v Princess Mononoke
pritomno, avSak ve spiSe ndznakové formé. Presto ho nelze opominat, protoze je tésné

propojeno s jednim z dominantnich témat filmu, vztahem civilizace a pfirody.

Filmy Nausicaa of the Valley of the Wind a Laputa: Castle in the Sky se dotykaji
tématu dospivani prostiednictvim jejich mladych protagonista, ale ani v jednom
dospivani neni dominantnim tématem nebo piimo zobrazeno. Oba filmy zobrazuji
vysledky jiz viceméné dokonéenych individualnich procest dospivani, které byly u

konkrétnich postav ovlivnény specifickymi okolnostmi.

Ve filmu Nausicaa of the Valley of the Wind je dospivani spojené podobné jako
v Princess Mononoke i My Neighbour Totoro. Stejné¢ jako v Princess Mononoke
s dominantim tématem ekologie, a jeho podobnost s My Neighbour Totoro tkvi v otazce
predCasného vyspéni vlivem netplnosti rodiny - Nausicaa ztratila nejen matku, ale i
spoustu sourozencu, a navic se musi vyrovnavat s nemoci otce. Narozdil od Satsuki se
ale vékove blizi dospélosti, je ji Sestnact let, a jeji vyvoj je do jisté miry definovan
prostfedim. Postava Nausicy existuje v postapokalyptickém svété a v technologicky
nesjednocené civilizaci (kralovstvi Nausicy je malé a ruralni, zatimco jejich sousedg,
Tolmeka, jsou narodem dominovanym destruktivnimi technologickymi prostfedky), a
navic v monarchii. Jako jedina ptezivsi princezna je lidem respektovana, prestoze je
témét jesté dité, podobné jako nedospély Ashitaka byl respektovan v rdmci kmenoveé
hierarchie. Nausicaa se s povinnostmi jiz narodila, socialni role kralovské dcery ji
piedurcovala k narocné pozici autority, coz se jenom utvrdilo, kdyZ jako jedina z déti
krale Jhila ptezila détstvi. Narozdil od Satsuki, méla vyhodu v pfedurceni a na svou roli
se mohla zacit pfipravovat, byt tfeba podvédomeé.

Ve chvili, kdy je Nausicaa ptredstavena divakiim, jeji pozice ve spolecnosti je jiz

vybudovana, lidé ji naslouchaji a ona samotna se zda dostate¢né pfipravena na to, aby

vSemi dvanacti kroky, které Campbell a Vogler zminuji, ale prochazi témi klicovymi, a také se pohybuje
mezi béZznym (ordinary world) a specialnim svétem (special world), pficemz konflikt a jeho rozieseni
véetné ziskani odmény se odehrava v tom specialnim, zde zastoupenym lesem.

BRONZITE, Dan. The Hero’s Journey — Mythic Structure of Joseph Campbell’s Monomyth. [online]
Movieoutline.com. [citovdno 30. 9. 2019]. Dostupné z: http://www.movieoutline.com/articles/the-hero-
journey-mythic-structure-of-joseph-campbell-monomyth.html
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nahradila svého otce jako kralovna Udoli. Piesto se misty nadéle projevuje jeji mladi,
v gestice nebo v nadSenych reakcich na navstévu piatel a ochofeni nového mazlicka,
nebo pladi v situacich velkého nervového vypéti. Kdyz je Udoli napadeno, Nausicaa se
ucastni boje, ale neni schopna okamzit¢ se vyrovnat s Sokem z nasilné smrti otce a vlastni
agrese, ktera zapfi¢inila nékolik padlych. Z této konkrétni scény je také vidét, jak
dilezita je pro Nausicu jeji integrita. Nenavidi zabijeni, snazi se, aby souziti jejiho lidu
s ptirodou (a zejména obrovskym hmyzem, ktery ji obyva) bylo nenasilné, a stejné tak
je ptipravend udrzet mir i mezi lidmi za kazdou cenu. Svoje principy si Nausicaa utvoiila
uz v détstvi — ve flashbacku se vraci ke vzpomince, kdy pied otcem nedokazala ubranit
mlad¢ ohmu. Soucasna Nausicaa uz prosla tim zdsadnim vyvojem, ptekonala prekazky,
které ji mély donutit k pfehodnoceni téchto principu (konkrétné piesvédceni jejiho
vlastniho otce 1 vétSiny lidu, Ze souZiti s toxickou pfirodou neni mozné) a zachovala si je
navzdory vSemu. Diky tomu je nyni soucasti vnéjsiho konfliktu, ale dals$im zasadnim
vyvojem uz neprochazi. Zustava pacifistkou i uprostfed valky, snazi se predat svoje
mySlenky dospélym a zarovenl zachovat sviij domov. Nadale funguje jako prostfednik
mezi pfirodou a civilizaci a nakonec pro myslenku miru méalem obé&tuje i1 svlij Zivot. To
vSechno sv&dci o tom, Ze zasadni vyvoj uz u Nausicy probehl a divak zde sleduje pouze

jeho dusledky.

Film Laputa: Castle in the Sky je srovnatelny s mnohem mlads$im filmem Ponyo.
Pazu podobné jako Sosuke ptijima roli ochranitele, kdyz se necekané setkava s cizi
divkou z nadptirozeného prostiedi, a stejné tak je zvykly starat se sam o sebe. Zatimco
Sosuke je stdle v procesu osvojovani si veskerych aspekti péce o sebe i domov a stale
k fad¢ situaci pfistupuje formou hry a stdle m& po boku matku, na kterou se muize
Vv pfipad¢ potieby spolehnout. Pazu uz stddiem osvojovani prosel, vybudoval si nové
zvyky, a piestoze l1ze predpokladat, ze mél silnou oporu v komunité, kdyz ositel, nema
zadnou dlouhodobé nahradni rodi¢ovskou figuru. V jeho piipadé jde o extrémni piipad,
chlapec ma celou vlastni domacnost, kterou sam vede, pracuje po boku dospélych tézati
a ve volném cCase stavi funkéni letadlo. Pazu ma velky pfehled o letové i1 téZebni
technologii diky prostiedi, v némz se pohybuje, a je schopny svoje schopnosti okamzité

uplatnit — kdyz jeho a Sheetu ptijme Dola na svoji lod’, okamzité se zapoji do oprav lodi
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po boku mnohem star§iho opravaie Motra. Je pro né&j samoziejmosti, ze v Krizovych
situacich pfebird iniciativu, zastava klidny a rozdava instrukce. Kdyz potka Sheetu,
automaticky se o ni za¢ne starat, nejen v ohledech jidla a Saceni, ale i z hlediska zachrany
pied kymkoliv, kdo ji pronasleduje. Rozpoznava ji jako méné zkuSenou a slabsi, a
piijima roli ochrance, ktera v jeho komunité nalezi pravdépodobné zejména dospélym
muzim.

Pazuovo dokonané vyspéni ve smyslu oprosténi se od détské bezstarostnosti je
dobie pozorovatelné v kontrastu s domacnosti a rodinou Doly. Kromé znaéné
neuspofadanosti samotného prostoru je pozorovatelnd pravé nevyspélost fyzicky jiz
dospélych muzi. Ve filmu jejich rozjivenost slouzi predev§im jako komicky prvek, ale
poukazuje i na to, jaky vliv méla na Pazua ztrata rodiny v nizkém véku ve srovnani
s jejich vyrastanim ve velké rodiné. Pazuova samostatnost a jeho schopnost rychle se
vyrovnat s krizovymi situacemi piratské rodiné eventualné také zachrani Zivot. Dola
sama pfii té prilezitosti reaguje na Pazuovu vyspélost az obdivné, je zjevné, ze jeho i
Sheetu od za¢atku bere vaznéji nez vlastni dospélé déti. | hlavni antagonista Muska jedna
S obéma détmi témef jako se sobe rovnymi. Kromé toho, Ze nevaha ohrozit jejich Zivoty,
se to projevuje i ve zptisobu, jakym Muska hovoti s Sheetou pii jakémkoliv vyjednavani.
Ptestoze se ji pokousi manipulovat, je vzdy zdvoftily a pfimocary, hovoii sice k nepfiteli,
ale k rovnocennému nepfiteli. Jeho o pftistup k Pazuovi je pak ovlivnén chlapcovym
socidlnim statusem spiSe neZ jeho vékem.

Zobrazeni Pazuova zivota v Gvodnich scénach, zplsob, jakym s nim jednaji
dospéli, i skute¢nost, Ze po celou dobu jeho putovani s Sheetou je ve vedouci pozici,
sveéd¢i o tom, Ze chlapec uz néjakym vyvojem prosel. V ramci pfibéhu u néj nenastava
7zadna zasadni zména, naopak je ostatnimi poukazovano na jeho vyspélost. Pazu uz
narativem dospivani proSel. U Sheety je mozné pozorovat potencidl pro dalsi vyvoj, ale,
pocCinaje jejim setkanim s Pazuem, po naprostou vétSinu piibéhu zlstdva pasivni.
Pfestoze projevuje urité sebevédomi, zejména v pozdéjsich konfrontacich s Muskou,
obvykle jenom nasleduje Pazuovy instrukce. Zadny vyrazny vyvoj u ni pozorovatelny
neni, naopak je mozné tvrdit, ze setkani s tak dominantni osobnosti, jako je Pazu, ji vyvoj

znemoziuje.

57



V Porco Rosso se téma dospivani neobjevuje vubec. Nejmladsi z postav je
sedmnactiletd Fio, ktera je v rdmci narativu povazovana za jiz dospé€lou, i kdyz je na
zakladé svého veku a pohlavi Casto podcenovana. Ve filmu se ale objevuje kratka
komicka epizoda, v niz vzdusni pirati unesou vypravu malych skolacek. Odell a LeBlanc
toto uvadeji jako priklad détského pohledu na svét — déti si viibec nepfipousteji
nebezpeci, berou celou situaci jako dobrodruzstvi a brzy se kontrole pirath zcela
vymykaji. Mimo to se ale Porco Rosso soustfedi na téma valky a 1étani. Podobné je tomu
v The Wind Rises. Divék sice sleduje protagonistu od détstvi az po dospélost, dospivani
je zobrazeno doslova, nicméné tematicky se film také soustiedi na valku a 1étani. Vyvoj
protagonisty je zobrazeny prostfednictvim budovani jeho kariéry v leteckém primyslu a

Z hlediska povahy u n&j k zasadni proméné nedochazi.

Dospivani v ostatni tvorbé studia

Z filmu ostatnich tvirct Studia Ghibli se dospivani jako dominantni téma objevuje ve

dvou, The Cat Returns a The Tale of The Princess Kaguya.

The Cat Returns se v nékterych ohledech podoba o rok star§imu Miyazakiho filmu
Spirited Away. Protagonistka Haru se, podobné¢ jako Chihiro, ocita ve fantaskni paralelni
realité, kde je ohrozena jeji identita. Haru je ale mnohem stars$i, chodi na stfedni $kolu a
vékové se narativu dospivani piiblizuje vice, nez Chihiro. Je od ni oekavano vice
zodpovédnosti a samostatnosti, nez by bylo ocekavano od Chihiro, ale jiz z prvni scény
filmu je patrné, ze Haru je na svij vék nevyspéla — nema uklizeno v pokoji, ptichazi
pozdé do skoly, na ulici si vyménuje drby s kamaradkou a postuchuji se. V jedné
Z pozdgjsich scén je Haru tolik rozptylena sledovanim Machidy, chlapce, ktery se ji libi,
7e upadne a rozsype odpadkovy kos. Haruin interest v navazani romantického vztahu je
vzhledem K jejimu veku pochopitelny, stfedni $kola je prostiedi, v némz jsou prvni
vztahy navazovany Casto, celkové vSak jeji chovani v téchto scénach odpovidad moznému
chovéani nékoho mladsiho.

V Uvodnich scénéch se ale objevuji i jiné naznaky, ze Haru je navzdory svému
fyzickému véku stale trochu ditétem. Jeji kamarddka Hiromi se potyka se stejnou

nevyspélosti a jedna pro druhou funguji jako ndpomocna sila pro toto chovani a navzajem
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si nevédomky znemoziuji poradné dospét. Jako piiklad jejich podobnosti Ize uvést
scénu, kdy kolem divek na ulici projde kocka nesouci balicek. Obé reaguji intuitivnim
détskym projevem, Hiromi na ni vola, aby ji varovala pied nebezpecim, Haru se bez
ohledu na svoje bezpeci vrha do silnice, aby ji zachranila ptfed blizicim se nakladnim
autem. Jedna se sice o pravdépodobné jediny mozny zptsob, jak v té chvili zamezit
nestesti, rozhodné vsak nejde o raciondlni chovani, zejména protoze jde o cizi kocku,
k niz Haru v tento moment nema Zadnou citovou vazbu. Hiromina détskost ma zjevné
meze, jak se ukazuje, kdyZ opatrn€ zpochybiiuje Haruino prohlaSeni, ze kocka na ni
mluvila. Tady se ukazuje pozitivni dusledek Hauriny nevyspélosti — zachovala si
dostatek détské otevienosti k tomu, aby dokazala proniknout do svéta uzavieného
dospelym. Pozdéji se ukazuje, ze jeji schopnost porozumét kockadm pochézi z détstvi a
piestoze byla potlac¢ena, Haruino Ipéni na této jiz uzaviené etap¢ jejiho Zivota ji umoznilo
tuto schopnost znovu aktivovat. Prvni konfrontace s nadpiirozenem je v$ak pro Haru
velmi matouci a zneklidiyjici, protoze navzdory své nevyspélosti si pfiznava, ze je ve
véku, kdy by o zakonitostech svéta méla mit jasno (naptiklad v tom, zda kocky umi
mluvit).

Haru se eventualné dozvida, Ze kocka, kterou zachranila, byl ve skute¢nosti Ko€ici
princ Lune. Na nabidku koc¢i¢iho krale, ktery navrhuje, aby se za Luncho za odménu
provdala, Haru napted reaguje racionalné (odmitnutim), ale vzapéti si svoje stanovisko
skoro rozmysli, protoze se dozvid4, Ze Lune je pohledny, pfestoze je kocour. Zaroven se
projevuje jeji touha nemit zddné starosti a povinnosti, kdyz zacne nahlas pfemyslet o
tom, jak jednoduchy a krasny zivot v Koci¢i kralovstvi asi je. Jeji kone¢né odmitnuti
nabidky je vSak ignorovéano a Haru si uvédomuje, Ze bude muset Celit piekazce, na coz
reaguje evidentni panikou a zaroven az détsky plsobicimi protesty. Jeji reakce celkovée
jsou dal$im indikatorem stale détské povahy — Casto vyktikuje, natikd, vede rozhovory
sama se sebou (pfipadné s kockami) na vetejnych mistech, piicemz konkrétné ve scéné,
kdy se Haru setkdva s Mutem (velkou bilou kockou, ktera ji ma asistovat pii feSeni
vzniklého problému) je ukazéna i reakce kolemjdouciho na jeji chovéni. Celkove lze
tvrdit, ze Haru chovanim i povahou osciluje mezi svou détskosti a tlakem vyspélosti,
ktery se dostavil s jejim fyzickym vékem. Jsou u ni patrné jakési zablesky racionality,
které jsou ale velmi Casto pifimo propojeny s jejim stale détskym pohledem na svét —
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nezpochybnuje nadptirozené déni, ale uvédomuje si jeho nepatiicnost v jejim svéteé. Toto
vsak neni duvod, pro¢ je Haruina nevyspélost problematicka. Haru v prvni tfetiné
piib¢hu jasn¢ demonstruje, Ze neni schopnd sama zapracovat na svych negativnich
vlastnostech — je lina, neorganizovana a nesoustiedéna, zabyva se problémy, které si
sama vytvorila a které v SirSim kontextu nejsou zdaleka tak zdvazné. Je to nakonec prave
jeji nahlas vyslovena touha po pohodlném, nekomplikovaném zivot¢, kterd ji ptivede do
problému.

Haru si brzy uvédomuje, ze problémim, které si sama zpusobila, musi také sama
Celit. Baron von Gikkingen, kterého vyhledala, aby ji pomohl, ji dava zésadni radu —
Haru musi poznat sebe samu, aby ptekonala sviij strach. Baron mluvi primarné o strachu
Z hroziciho unosu do Kocici kralovstvi, ale tuto radu je mozné vztdhnout na jeji Zivot
celkové. Haru Ipi na svém détstvi, protoZze se neciti pfipravena na blizici se dospélost.
Nepracuje na svych nedostatcich, protoze podobné nedostatky mozna pozoruje u Hiromi.
To ji dava fale$ny pocit bezpeci a navozuje to dojem, ze takto je to vlastné v poradku a
neni nutné cokoliv ménit.

Haru je unesena do Kociciho kralostvi téméf ihned poté, co tuto radu obdrzi.
Piestoze praveé prosla potencidlné traumatickym zéazitkem, jeji prvni rekace je udiv a
okouzleni, nasledované dovadénim v travé a ignorovanim skutecnosti, Ze se nachazi
V cizim, mozna nebezpecném prostiedi. Prvni reakce odkazuje na Haruinu détskost,
druhd na jeji détinskost. I po varovanich Muta a Yuki a opakovanych Zadosti, aby zacala
hledat cestu pry¢, se Haru stale soustiedi jen na krasy Kociciho kralovstvi — mékkou
travu, roztomild kot’ata, krasny paldc, komplimenty od sluzebnic. Jeji rozhodnuti jsou
zaloZena na tom, co ji praveé 1aka, spiSe nez na tom, co by méla ud¢lat, coz jeji situaci
samoziejmé dale komplikuje, az do bodu, kde se zda byt pozd¢ na jakékoliv feSeni. Ve
chvili, kdy zaéne jeji metamorfoza, Haru zcela propada panice. Zacina se potfadné
soustfedit na vznikly problém teprve aZ kdyz se na scéné€ objevuje Baron a iniciuje jeji
zachranu. Aby se Haru zacala aktivné podilet na svém osudu, musela byt konfrontovana
S plnym rozsahem diisledkt svého zvyku ¢init rozhodnuti jen na zakladé jednoduchosti
nebo vidiny néceho piijemného. Béhem nekolika scén je vidét i znacny posun Haru
V oblasti sebevédomi — plac a paniku nahrazuje asertivitou, az agresi, a ochotou za sebe
bojovat. Sama si tuto proménu uvédomuje a premysli o ni pii utéku z kralovstvi. Jakmile
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se vrati domu, okamzité pfijima prokativni ptistup k zivotu — diiveé vstava, prestava se
zajimat o drby a méni se i jeji vystupovani.

Unos do Kogi¢iho kréalostvi byl nutnou drastickou udalosti, ktera Haru umoznila
piekrocit obavanou hranici mezi détstvim a dospélosti. Jeji vyvoj ve fantasknim svété se
zda velmi rychly, to vsak lze pficist tomu, ze Haru byla k tomuto prozieni velmi blizko
jiz predtim, pouze se mu branila vlivem nizkého sebevédomi a nedostate¢ného chapani
sebe sama. Jednou z véci, které ji branily v tomto mentalnim posunu, bylo piatelstvi
s Hiromi, které sice zustalo zachovano, ale Haru uz nema potiebu racionalizovat si
vlastni nedostatky prostfednictvim jejich vztahu. Hiromi zlstava stejna, ale Haru jiz
ucinila nevratny pokrok. Jeji détskost ji paradoxné dopomohla k piekondni jeji
détinskosti.

The Tale of The Princess Kaguya je doslovnym piibéhem dospivani — divak
protagonistku sleduje od nemluvnéte az po mladou zenu. Film zobrazuje kolizi dvou
procestt dospivani, piirozeného a umélého. Zatimco prvni zminény je nezbytny,
nevyhnutelny a viceméné neovlivnitelny, ten druhy je vykonstruovany a v piipadé
Kaguyi az opresivni. Muze ji poskodit, misto aby ji umoznil posunout se néjakym
zpusobem dopiedu. Kaguya je, podobné jako Miyazakiho Satsuki, obéti nuceného
dospivani a ptikladem negativnich u¢inki uspéchani takového procesu. Zatimco Satsuki
vSak byla do dospélé role dosazena vlivem okolnosti mimo lidskou kontrolu, Kaguyin
VYVOj a zpusob zivota je kompletné diktovan a kontrolovan lidmi kolem ni, zejména
jejim adoptivnim otcem.

Kaguya neni pozemského puvodu, jeji adoptivni otec ji nasel v bambusovém
vyhonku. Jeji rodice ji vychovavaji tradicnim zptisobem naleZicim jejich spole¢enskému
postaveni, jeji détstvi je pomérné konvenéni — Kaguya poznava svét v jeji bezprostiedni
blizkosti, navazuje pratelstvi a prostfednictvim toho se za¢ina formovat jeji osobnost. Je
evidentni jeji soulad s pfirodou a pozitivni vztah k prostiedi, v némz se pohybuje. Pfesto
se jeji otec rozhodne prestéhovat rodinu do mésta, protoze je piesvédceny, ze Kaguyin
nadpfirozeny pavod ji predurcuje k néfemu lepSimu. Prestoze argumentuje snahou
pozvednout do vysSi spolecnosti hlavné svou dceru, je ziejmé, ze se chce jejim

prostfednictvim realizovat.
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Kaguya je vytrZzena ze svého pfirozeného prostiedi na prahu svého fyzického
dospivani, velmi zdsadni vyvojové faze kazdého jedince. Kaguya ptichazi o svij
vybudovany kolektiv, o jednu z véci kli¢ovych pii vyvoji vlastni identity. Jeji otec ma o
jeji identité vlastni predstavu a zapojuje veskeré prostiedky, aby tuto predstavu naplnil.
Automaticky predpokladd, ze Kaguya souhlasi s jeho kroky, protoze je presvédceny, ze
jsou spravné. Kaguya z Ucty Kk rodi¢im neprostestuje, ale je evidentni, Ze tato zména ji
neprospiva. Nové prostiedi je pro ni pfilis§ sterilni, pohled na rodi¢e v drahych Satech a
liceni ji vydesi. Pfesto ke zméndm zpocatku piistupuje s charakteristickou zvédavosti a
hravosti. Kdykoliv vSak jakkoliv projevi, Ze se bavi, je oktiknuta ucitelkou, kterd dohlizi
na jeji vzneSenou vychovu. Ta se domniva, ze Kaguya nebere svoje vzdélani vazné,
protoze k nému pfistupuje formou hry, a dokonce si na to stézuje jejimu otci. Kaguya
V podstat¢ nemiize oficialné dospét, dokud nepotlaci veskeré své piirozené emocni
projevy. Od vzneSené princezny, coz je budoucnost, Kk niz byla podle otce Kaguya
predurcena, se ¢eka diistojnost a vaznost, to ale nekoresponduje s Kaguyinou pfirozenou
osobnosti, ktera by se v tuto chvili méla zaéit pofadné rozvijet. Namisto toho lze
pozorovat negativni disledky této vykonstruované identity, ktera je Kaguyi nucena.

Dospivani vznesené divky je v obdobi, do n¢hoz je pfibéh Kaguyi zasazen (10.
stoleti’®), spolegensky ritual, pfibodobnitelny k soucasné debutantskému plesu. Kaguya
bude oficialné jmenovana (prozatim byla nazyvana Princeznou, jméno Kaguya obdrzi az
béhem ceremonie) a piedstavena svétu jako clenka vysoké spolecnosti oteviena
nabidkdm k snatku. Dospivani je samoziejmé vysoce individualni proces, ktery u
kazdého probiha jinym zptisobem a jinou rychlosti, spojeni s rituadlem z n&;j ale ¢ini néco
stejné¢ umélého. Jde o proces zcela odcizeny od vnitinich procest, ktery nema Zadny
skute¢ny vliv na pfirozeny vyvoj, piesto vSak klade na jedince naroky ohledné chovani
a vystupovani. Nez bude uskute¢nén ritudl, od Kaguyi se ocekava, ze dokon¢i radikalni
mentalni 1 fyzickou proménou. Jeji oficidlni dospéni z ni méa udélat distojnou mladou
Zenu bez emoci, mimiky nebo gestiky, pfesny opak Kaguyina pfirozeného intenzivniho
a energického ja. Kaguya se témto radikalnim zméndm brani, odmit4 nechat si vytrhat

obo¢i nebo zacernit zuby, stejné jako odmita predstavu, Ze jako princezna se nebude moci

" The Tale of the Bamboo Cutter. [online] World Digital Library. [citovano 14. 10. 2019]. Dostupné z:
https://www.wdl.org/en/item/7354/.
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smat, plakat nebo kficet. Oteviené v této scéné projevuje svou nendvist ke vSemu, ¢im
prochazi, pfesto vSak pokracuje, aby nezklamala své otce. Jeji nechut’ a smutek se
nakonec projevuji ve form¢ no¢ni mury — Kaguya se ze spolecenskych diivodii nemuze
ucastnit oslavy vlastniho dospivani a nakonec na svém misté usina. Ve snu se hosté
obraci proti ni a ona v panice prcha do lest, které nachazi Sedivé a mrtvé. Jeji vize
milované ptirody je paralelni k Utlaku, kterym prochazi jeji osobnost v pravdépodobné
odpocinout a obnovit se. Sen vyzniva nadéjné, ale u Kaguyi Usti v rezignaci, Divka se
poddava fyzické proméné a s tou oficialné pfijima své vykonstruované dospéni i identitu.

Jeji skuteéné dospivani ale stale probihd. Kaguya se poddavd pozadavkim
spole¢nosti, ale ve skutecnosti je stale stejna jako na pocatku procesu. Kdyz se ji podafi
ptekonat piekazku, kterou predstavuji povrchni bohati napadnici, a odvréati tim od sebe
zajem a pozornost spolecnosti, uvolituje se, vraci se ke svému pfirozenému ja a je
viditeln¢ $§tastnjs$i. Navrat barev a krasy do ptirody je paralelni ke zlepSeni jejiho
duSevniho stavu a Kaguya na oboji reaguje détskymi vybuchy nadSeni. Na chvili je
pfesvédCend, ze jeji spojeni s pfirodou a jeji identita ziistaly zachovany. Setkani
s mistnimi, ktefi na jeji pfitomnost reaguji se strachem a respektem, ji ale ukazuje pravy
rozsah Skody napachané celym umélym procesem dospivani, ktery pravé absolvovala.
Ritual neovlivnil ji samotnou, ale zplsob, jakym je nahliZena spolecnosti a jaka
o¢ekavani od ni spolecnost ma.

Kaguya postupné nachazi kompromis mezi svou umélou identitou a tou skute¢nou.
Odmita nosit poZzadovany make up, hodné Casu travi v zahrad¢, ale stale Zije ve svém
meéstském paldci. I to 1ze povazovat za formu dospéni. Kaguya pochopila, Ze jeji situace
se vV dohledné dob& nezméni, ale ze nemusi absolutné prioritizovat pocity ostatnich pred
svymi, i kdyz jde o jejiho otce. Kdyz je ale Kaguya konfrontovana s nabidkou k snatku,
kter4d zahrnuje odchod z mésta a spole¢né souziti s pifirodou, projevuje se jeji
pretrvavajici touha vratit se ke svym kotfeniim. Piesto si uvédomuje povrchnost této
nabidky — napadnik ji nikdy nevidél, nic o ni nevi, touzi po ni pouze na zaklad¢ povésti
0 jeji krése a nakonec se ukazuje jako neupiimny a touzici pouze po trofeji. Kaguya se
po tomto setkani opét ocita ve stavu beznadéje a kratkodobé se vraci k chovani, které

bylo typické pro jeji mladsi ja — destruktivni kombinaci smutku a zlosti. V tomto
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rozpoloZeni zni¢i svou zahradu, jednu z mala véci, které zmenSovaly jeji pocit uvéznéni.
Tvrdi, Ze zahrada je fale$na, stejné jako lidé kolem ni, cely kompromis, ktery si pracné
vybudovala, je faleSny, i ona sama je faleSna. Kaguya je stale v procesu hledani vlastni
identity a stale se projevuje poskozeni zptisobené jejim vnucenym dospénim.

Zlomovym bodem je pro Kaguyu konfrontace s kralem, ktery z ni chce udélat svou
konkubinu. Tehdy se Kaguya poprvé rozpomina na sviij bozsky ptivod a to u ni vyvolava
dalsi krizi identity. Ma pocit, ze svlj zivot na Zemi promrhala a dokonce verbalizuje i
svoje od poc¢atku ziejmé propojeni s ptirodou — pfiroda je pro ni symbolem skuteéného
Zivota, po kterém ona touZi. Zivot mezi mésiénimi boZstvy je pro ni stejné falesny a
prazdny, jako zivot mezi pozemskou $lechtou.

Za moment dokonceni Kaguyina narativu dospivani 1ze oznacit jednu z poslednich
scén filmu, kde Kaguya vysvétluje svlij osud kamaradovi (a lasce) z détstvi,
Sutermaruovi. Sutemaru ji navrhuje spolecny uték, trva na tom, ze ji klidné ponese na
zadech. Kaguya chce ale béZzet sama. Prvni kroky klopyta, protoze ma na sobé objemny
vysivany $at a sandaly, oboji pozustatky jeji vnucené pozemské identity, ktera ji tu opé&t
symbolicky brani v jejim rozvoji. Jakmile se zbavi kimona a sandalt, zbavi se i
poslednich pozlstatkl této identity a okamzité je zase takova, jaka byla od samého
zacatku, energicka a veseld. Sutemaru ji v ten okamzik rozpoznava jako divku, kterou
znd z détstvi, upousti od osloveni ,,Vase Vysosti®, které dosud pouzival, a vraci se k jeji
détské prezdivce Bambu (v angli¢tiné Little Bamboo — odvozeno od narozeni Kaguyi
v bambusovém vyhonku). Oba spolu bézi lesem, spolecné se vznesou a Kaguya vyzyva
Zemi, aby ji ptijala. V ten moment Kaguya skute¢né dospiva a stava se pln¢ sama sebou
podle svych vlastnich pravidel. Toto je vrchol jejiho pravého vyvoje. Scéna ale konéi
nejasné — kdyZ se Kaguya vlivem mési¢niho svétla pada do vody pod sebou, Sutemaru
se probouzi na louce a zda se, ze v8echno, co pravé prozil, byl pouze sen. Je mozné, ze
Kaguya zptsobem, ktery byl pro ni pfirozeny, nikdy nedospéla.

Kaguya nakonec odchazi ze Zemé, coz udélat nechce, ale je to dano jejim
pivodem. Unikla jedné vnucené identité, aby vzapéti byla nucena piijmout druhou.
Ptestoze pro obé€ z nich byla teoreticky piedurcena, jeji vyvoj smefoval jinym smérem.
Odmala byla definovana svym vztahem k piirodé¢, vzesla z ni a stravila v ni vétSinu
détstvi, takze ji ptirozené byl ovlivnén cely jeji vyvoj. Piesto se ji rodicovskeé figury,
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pfirozené i adoptivni, stale pokouseji ptetvofit v néco k obrazu svému. Skrz postavu
Kaguyi je tak tematizovdna problemati¢nost nékterych rodi¢ovskych pfistupti
k dospivajicimu jedinci, zejména pFistupt zalozenych na domnénce, Ze rodi¢ vzdy vi, co
je pro jejich dité nejlepsi. Dale je Kaguya piikladem nasledkli ptiliSné manipulace
vyvijejici se identity (Kaguya v podstaté nevi, kdo je, az do oné snové scény se
Sutemaruem) a nebezpeci rodiCovské seberealizace prostfednictvim ditéte. Navzdory
dobrym umyslim Kaguyin adoptivni otec pfimo znemozni jeji pfirozeny vyvoj, zapticini
krizi identity a zpusobi dcefino vyhofeni ve velmi nizkém véku. Dospivani a poblémy
s nim spojené jsou zde, navzdory silné provazanosti ptibéhu s mytologii a nabozenstvim,

zobrazeny velmi realisticky.

Realistické zobrazeni dospivani je ukdzano také ve filmu Grave of the Fireflies.
Ten tematizuje, podobné jako fada dfive zminénych filmi, problematiku pfed¢asného
ptijeti zodpovédnosti a vyspéni pfili§ mladého jedince, jehoz vnitini zména probiha
nedobrovolné vlivem okolnosti. Zaroven vsak tento film predstavuje zvlastni piipad
ptistupu k tématu — namisto zobrazeni procesu dospivani zobrazuje jeho absenci, coZ je
soucasti dominantiho tématu, kterym je valka a jeji kritika.

Seita a jeho mladsi sestra Setsuko Celi €eli osifeni poté, co jejich matka zemfela pii
bombardovani Kobe. Jejich otec slouzi v armad¢, neni tedy k dispozici, aby se o né
postaral, a navic se déti eventudlné dozvidaji, Ze padl. VSudypfitomna devastace a
hladomor znamena, Ze naprosta vétsina obyvatel jejich blizkého okoli bojuje o vlastni
pteziti a neni ochotna Cinit Gstupky ani kviili détem. Na sourozence nikdo nebere Zadné
zvlastni ohledy, ani jejich zbyvajici (vzdalenéjsi) rodina, protoZe jejich situace neni
vyjimeéna — hladové&jicich déti bez domova je v té dobé mnoho. Grave of the Fireflies
prostiednictvim Seity a Setsuko zobrazuje skute¢nost, ze béhem valky vzniklo obdobi,
kdy si déti a dospéli byli rovni v ohledu stradani a potieby pomoci. Problém samoziejmé
spocival v tom, ze déti a dospéli si nebyli rovni mentalné ani fyzicky. To znamenalo, Ze
aby déti prezily musely vynalozit mnohem vétsi snahu, na kterou nebyly pfipraveny,
zvlasté pokud néhle osifely nebo ztratily domov (o vyrovnani se se samotnym traumatem

Z této zkuSenosti nemluve).
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Piestoze je jasné naznaceno, ze Seita se aktivné angazuje v chodu doméacnosti a
vychové Setsuko, protoZe jejich matka trpi srde¢ni chorobou a neni schopna zvladnout
vSechno sama, po jeji smrti Seita musi velmi ndhle pfijmout roli zivitele kompletné¢,
protoze Satsuko je jesté priliS mald a zcela nesobéstacna. Tato role ani momentalni
spoleCenské klima se ale neshoduji s nékterymi jeho povahovymi rysy — Seita je sice
dobrym, starostlivym a obé&tavym bratrem, ale zaroven je hrdy, az tvrdohlavy. Pocate¢ni
souziti sourozencu s jejich tetou ztroskotd mimo jiné praveé na tom — Seita neni ochotny
nechat se od ni poniZovat a urazet jen proto, aby dostali minimum jidla a m¢li kde bydlet.
Teta také proda zbyvajici majetek jejich zesnulé matky, opakované pozaduje, aby Seita
zacal byt néjakym zpusobem k uZzitku, nasel si praci nebo se angazoval v doméacnosti.
Déti se nakonec rozhodnout odst¢hovat se do opusténého bunkru. Je mozné
predpokladat, ze navzdory jeji antagonistické pozici by Seita vyhodnotil situaci jinak,
pokud by byl vyspélejsi, vidél by jejich situaci v Sir§Sim kontextu a realisticky by
uvazoval o jejich moznostech do budoucna. Piestoze teta evidentné vyuziva své
nadiazené pozice (oni jsou zavisli na ni, ne naopak), zdkladni potfeby obou déti byly
V jeji domécnosti napliiovany alesponn minimalné, ale jakmile se odstéhuji do bunkru,
jsou napliiovany nedostatecné. Jidlo je na pifidély a pokud Seita a Setsuko neziji jako
¢lenové spole€nosti, nemaji na n€ narok. Domdacnost tety byla navzdory Sikané rozhodné
mensim zlem. Seita se ale odmité k teté vracet, 1 kdyZ je opakované varovan, ze na vlastni
pést sourozenci nepieziji.

Seita se aktivné snazi nachazet zptisoby obzivy a udrzovat svou sestru zdravou, i
kdyZ to znamend poruSovani zdkonl a vystavovani vlastni osoby zna¢nému riziku. Je
pro n&j piijatelnéjsi krast jidlo z poli nebo z domt béhem naletl, nez ustoupit a vratit se
do spolecnosti, protoze to by vnimal jako porazku. Pokud by byl ale zatéen nebo zabit
pfi naletu, Setsuko, kvili které tohle vSechno podstupuje, by ztratila jakoukoliv Sanci na
preziti. Seita voli pochopitelné, ale z podstaty kontraproduktivni metody, které jsou
zaloZené na jeho stale jeSt¢ omezenych znalostech svéta a moZnostech, které se mu
s ohledem na jeho vék momentalné nabizi. Zodpovédnost za Setsuko pfijal okamzité a
stoprocentné, a snazi se svou novou roli napliiovat co nejlépe, ale zaroven je v jeho
chovani zjevna pretrvavajici détskost a z ni pramenici nezptsobilost. I v momenté, kdy

se u Setsuko za¢nou projevovat znamky podvyzivy, moznost vratit se k teté stale existuje
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a pravdépodobné¢ by Setsuko zachranila zivot, ale Seita neni ochotny vzdat se svého
presvédceni, ze dokazou prezit sami.

Obg d¢éti se Casto obraci ke hie, coz je v silném konktrastu s vaznosti jejich situace.
Lze to pficitat Seitové snaze vytvorit pro Setsuko alespon Castecné pozitivni prostiedi,
ale také je to dobrou demonstraci jevu, na né&jz upozornili Odell a LeBlanc a k némuz se
v analyzach opakované vracim — déti si mnohdy neuvédomuji vaznost situace. Setsuko
je mald, nelze ocekavat, ze porozumi rizikim, kterym se zivotem mimo spole¢nost
vystavuji, ale Seitovi se opakované nabizeji piilezitosti tuto skute¢nost pochopit. Jejich
zavislost na spolecnosti byla naptfed indikovana nadfazenym chovanim jejich tety —
jakkoliv bylo nevhodné, realisticky reflektovalo jejich situaci. Pozdéji, kdyz se Seita
snazi sehnat jidlo stale jeste legdlnim zpisobem, je mu doslova feceno, Ze bez zaclenéni
do spole¢nosti nemaji narok na piidély a tedy nepieziji. Kdyz je tieba vzit Setsuko
k doktorovi, Seita se dozvid4, ze krom¢ zvySeni piijmu potravy pro ni nemize nikdo nic
udélat, téméer agresivné po doktorovi pozaduje, aby mu tekl, kde ,,podle n¢j ma néjaké
jidlo sehnat“. Odpovéd’ na to samoziejme zlstava stale stejna — vratit se K ptibuznym a
do spolecnosti.

V kone¢ném dusledku je to tedy Seitova nevyspélost, ktera zapticini Setsucinu i
jeho vlastni smrt. Nelze ale tvrdit, ze to byla jeho chyba — §lo jednoduse o nasilné
umisténi piili§ mladého jedince do situace, kterou mentaln¢ nebyl piipraveny zvladnout.
Jeho zatvrzelost byla projevem snahy udrzet kontrolu v situaci, v niz byla neudrzitelna.
Ve spolecnosti neposkozené valkou by Seita byl rozhodné povazovan vyspélého. Piijal
otcovskou roli v rodiné, kde pravy otec chybi, staral se o mladsi sestru a nejspi§ i o
nemocnou matku, byl absolutné sobéstacny. Zasadni rozdil spocival v tom, zZe m¢l
velkou miru nezavislosti a zodpovédnost, kterou nesl, byla mnohem mensi. Ve chvili,
kdy na jeho rozhodnutich zacaly zaviset lidské Zivoty, se ale projevilo jeho mlédi.
V kontextu valky je Seita stale jesté dité, stale v procesu dospivani, ktery nemel moznost
dokoncit.

Téma neimérné velké zodpovédnosti pred¢asné prisouzené prili§ mladému jedinci
je v Grave of the Fireflies zobrazeno ze v§ech dosud analyzovanych filmi njevaznéjsim,
az drastickym zplisobem, protoze je zasazeno do realistického vale¢ného Japonska. Film

nezobrazuje proces dospivani, spiSe jeho absenci. Seita uz néjakou formou dospivani
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zjevné proSel, kdyz otec odesel do valky, ale v rAmci samotného ptib&hu tento proces
spiSe stagnuje, pravdépodobné vlivem traumatu. Moznym projevem né&jakého dalSiho
Seitova posunu by bylo upusténi od jeho tvrdohlavého rozhodnuti zit na vlastni pést a
navrat do spolec¢nosti, k tomu ale nedochazi. Stejné tak ztrata Setsuko, dalsi traumaticky
zazitek, Gsti v Seitovu zratu vile k zivotu. Grave of the Fireflies tematizuje dva mozné
zpusoby, jakymi proces dospivani probiha u déti v traumatizujicim prostiedi — ptijeti
zodpoveédnosti a novych socialnich roli, dokud je spolecnost v néjaké mife funkcni, a
nasilné, vn¢j$imi okolnostmi iniciované dospéni, které¢ paradoxné¢ znemozni ditcti se

nadale rozvijet zdravym zptsobem, jakmile spole¢nost byt funkéni prestane.

Dospivanti je realistickym zptisobem zobrazeno také ve filmu When Marnie Was
There, kde je vyrazné propojeno s dominantnim tématem rodiny. Je zde zbaveno jakési
poeti¢nosti, ktera je vidét v nékterych z ostatnich filma, kde je duSevni proména
protagonisty zobrazena jako témét pohadkova. When Marnie Was There ale zobrazuje
svou protagonistku ve stavu vnitifniho rozpadu — dvanactiletd Anna se doslova nenavidi,
pfipada si hloupd, osklivd a neuZzitecnd, a toto je ustanoveno na absolutnim zacatku
piibéhu. Anna hned v prvni scéné sebe samu popisuje jako osobu stojici ,,vné kruhu®,
mimo kolektiv, mimo centrum déni. Prostiednictvim pozdé&jsi konverzace jeji matky
s I¢kafem se divak dale dozvida, ze Anna neni jejim biologickym ditétem a ze nebyla
vzdy v takovém psychickém stavu — fotografie ukazuji expresivni, veselé dité, které je
V silném kontrastu se sou¢asnou podobou Anny. Nyni je Anna neschopné zaclenit se do
kolektivu vrstevnikl, dobrovolné voli izolaci a projevuje minimum emoci. Zjevna
ptetrvavajici bezradnost matky nad Anninou proménou naznacuje, Ze se jedna o néco
stale jesté pomérné nového, prozatim kratkodobého a potencialné fesitelného.

Vzhledem k Annin¢ véku lze vSak ptedpokladat, ze deprese u ni propukla zejména
v souvislosti s fyzickym i dusevnim dospivanim. Toto téma bylo zpracovano uz
v Miyazakiho Kiki’s Delivery Service. Zatimco u Kiki tento stav propuka az pozdé&ji
v souvislosti se ztratou svych magickych schopnosti, Anna se v ném nachazi uz od
zaCatku pibéhu. Oba filmy také obsahuji fantaskni elementy propojené s tématem
dospivani, v Kiki’s Delivery Service je to jiz zmifovana magie, v When Marnie Was

There paranormalni aktivita. Protagonistky obou filmu lze definovat i skrz jejich
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nekonvenéni vzhled. Anna si uvédomuje svou fyzickou odlisnost od ostatnich divek, nosi
kratke vlasy a obléka se neutralnim, az chlapeckym zptisobem, navic ma modré o¢i, coz
je pro Japonku samozicjmé nezvyklé. Jeji identita se nachazi v krizi nepochybné i vlivem
jeji komplikované rodinné situace. Vychova v péstounské péci zapticinila, Ze se Anna
citi cize i doma a kvili svému §patnému zdravotnimu stavu (ma astma) vnima samu sebe
jako pfitéz. Svij odjezd na venkov si vyklada jako snahu jeji péstounky se ji na chvili
zbavit.

Pravé odjezd na venkov za Ucelem zlepSeni Annina zdravotniho stavu se zpoc¢atku
jevi jako kontraproduktivni. | tady se Anna upina k vécem a lidem stejné izolovanym
jako ona — knemluvnému rybaii Toichimu, stoické malifce Hisako a zejména
k opusténému domu, kde nakonec potka Marnie. Anna je evidentné spokojenéjsi, kdyz
mize nové prostiedi objevovat sama, a jakmile je nucena do socialni interakce, dochazi
k viditelné regresi do jejiho piedchoziho stavu a pfilezitostné dokonce konfliktu. Anna
je selektivni ohledné lidi, s nimiz interaguje. Marnie je energictéjsi a ve srovnani
s Annou dominantni osobnost, piesto Anna touZi se s ni setkat a je ji fascinovana do té
miry, ze se od ni necha stavét do socialnich situaci, které by v normalni spole¢nosti
nezvladla, viz jeji rozdilné reakce na festival a na vecirek, na ktery ji ptivede Marnie.
Anna se ji dokdze svétit se skuteCnymi pocity ohledné své rodiny a prostfednictvim toho
se uci nové véci o ni. Zda se, ze pfitomnost Marnie je pro Annu prospé$na, probouzi v ni
vétsi otevienost a iniciativu, problém samozifejmé spociva v tom, Ze Marnie neni
skute¢na. 1 za predpokladu, Ze Anna skute¢né komunikuje s duchem existujicim
v diegetickém svété, je spekulativni, nakolik je to vhodnym zpisobem, jak adresovat a
fesit osamélost a izolaci dospivajici divky. Logickym nasledkem takové situace by
naopak bylo umocnéni techto problematickych prvka

Na druhou stranu pravé jejich vztah nakonec usti v odhaleni hlubsiho problému
prostupujiciho celou Anninou rodinou — historie kiehkych vztaht, absentujicich rodica
a problematického dospivani ovlivnéného vychovou ndhradnimi rodicovskymi figurami.
Jako klicové se pro Annu ukdzala nutnost zpracovat a uzavtit problém jejich zesnulych
rodici, ktery stal u kofene jejiho psychického rozkolu, a pravé toho diky patrani po
puvodu Marnie nakonec docilila. Béhem tohoto procesu se Anna také navazala nékolik

ptatelstvi, coZ je samo o sobé& indikatorem zna¢ného posunu.
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When Marnie Was There nezobrazuje dospivani jako otazku pfijeti zodpoveédnosti
nebo korekce povahovych vlastnosti. Dochazi zde ke korekci samotného procesu, ktery
je pokiiveny hluboko sahajicimi problémy celé Anniny rodiny. Jakmile Anna tyto
problémy identifikuje jako vysvétleni svych pocitli, mize se od nich oprostit a posunout
se kupfedu. Navzdory silnym fantasknim elementiim ptibchu je jeji dospivani stale
zobrazeno realisticky — odcizeni v ramci rodiny ptesahujici do odcizeni v ramci
spolecnosti, pocit nepatiicnosti a socialni hendikep pramenici z neschopnosti rychle
navazovat piatelstvi jsou vSechno jevy pozorovatelné nejen ve stoprocentné realistickych

textech o dospivajicich, ale i na denni bazi ve skute¢ném zivoté.

Filmy Only Yesterday, Whisper of the Heart, Ocean Waves a From Up on Poppy
Hill obsahuji détské postavy, které se v procesu dospivani nachazeji, ale zaroven toto
téma nelze oznacit za dominantni, s vyjimkou filmu Whisper of the Heart. V ostatnich
filmech jde spiSe o zobrazeni jejich prozitku svéta v ramci uréité etapy vyvoje, a détsky
prozitek svéta, jak je uvedeno v Uvodu kapitoly, je univerzalnim tématem vsech
analyzovanych filmt. Whisper of the Heart je k této skupiné ptifazen, protoze vSechny
¢tyfi filmy nesou znacné vzajemné podobnosti V ohledech témat, kterym se vénuji,
obsahuji postavy v podobném véku a z hlediska ¢asoprostoru jsou téméft identické, tvoii

tedy v ramci tvorby ostatnich tviircti Studia Ghibli jakysi neoficialni celek.

Film Whisper of the Heart® se soustiedi zejména na zobrazeni pratelstvi a
détskych lasek, ale 1 téma dospivani by se vtomto ptipadé¢ dalo oznacit za jedno
Z dominantnich, pfestoze se vyraznéji nachazi aZ ve druhé poloviné filmu a osciluje mezi
dospivanim a poucenim.

Film se pomémné detailn¢ zabyva zejména kulturou kolem skolnich lasek.
Jakykoliv vztah ve Skolnim prostfedi je drobnou spolecenskou udalosti, sledovanou
spoluzaky aktéri onoho vztahu, zatimco aktéfi obvykle vztah popiraji a reaguji vybusné
na jakékoliv zminky o ném. Celkové se jedna o relativné vérnou ilustraci ndhledu déti na

vvvvvv

jakym konkrétni vztah proménuje konkrétni postavy. Protagonistka Shizuku navazuje

80 yy3e analyzovany film The Cat Returns je jeho volnym pokra&ovanim, oba snimky propojuje figurka
Barona von Gikkingena, ale takrka ve vSem ostatnim se liSi — Zanrovym zafazenim, vékem postav i stopazi
(film Ize oznacit za fantasy, jeho protagonistka je starsi a cely film trva okolo sedmdesati minut).
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pratelsky vztah se Seijim, jehoz jméno zna zvypujcnich karet z knihovny.
Prostfednictvim jejich vztahu, ktery se postupné proméni ve vzdjemnou zamilovanost,
Shizuku analyzuje vlastni nedostatky. Vnima Seijiho jako vyspélejSho, protoze on
narozdil od ni hodla proménit svij talent v perspektivni budoucnost — chce pokracovat
Vv fezbatské tradici své rodiny a miti do Itdlie, aby zdokonalil své uméni vyroby housli.
Seiji svou uvédomélosti Shizuku inspiruje - Shizuku se také rozhodne pIné rozvinout
sviyj talent, chce napsat ptibeh. Napsani ptibéhu vnima jako své vlastni housle, zptsob,
jak v né¢em dostihnout Seijiho. Stanovi si to jako tkol, ktery prioritizuje pfed v$im
ostatnim, véetné véci, které mohou mit hmatatelny dopad na jeji budoucnost. Zanedbava
Skolu, prestoze zrovna probihaji zkousky a dobré znamky jsou kli€ové pii piijimacim
fizeni na stfedni §koly, pfestava komunikovat s rodinou, malo ji a nema dostatek spanku.
Skutec¢nost, Ze k celé véci pfistupuje takto soutézivé a ponckud zbrkle, a neni schopna
racionaln¢ urcit, co je pro jeji budoucnost skute¢né dilezité, ukazuje jeji dosavadni
nevyspélost. Ta je patrna i z jejiho chovani — rozpaky a détinska agrese viéi spoluzakim,
ktefi jeji vztah se Seijim vnimaji jako senzaci, hadky srodi¢i a star$i sestrou kvili
vysledkiim ve Skole, ptipadné zatvrzelé mlceni.

Shizucina nevyspélost se ale nejvice projevuje pravé béhem procesu psani, ktery
ma byt dikazem pravého opaku. Kromé toho, ze k Ukolu pfistupuje znacné
sebedestruktivnim zpisobem, I neustale pochybuje o svych schopnostech, vytvari si
nadmérné stresové prostredi tim, Ze si stanovi ¢asovy limit, a dokonce sama pfiznava, ze
z toho divodu druhou polovinu ptib&éhu uspéchala a nedokézala napsat to, co citila.
Zaroven u ni vSak dochézi k posunu uz tim, Ze je schopna tento nedostatek adresovat.
Shizuku dobrovolné prosla zkouSkou, kterou si sama stanovila, a béhem ni Caste¢né
dospéla, je vSak naznaeno, Ze ten skute¢ny proces dospivani ji teprve cekd. Predné
piijima radu Seijiho dédecka, ktery srovnava dospivani s opracovavanim drahych
kament, a naznacuje, ze je ochotna ji také implementovat, ale sama ptiznava, ze se
béhem psani naucila hodné sama o sobé.

Psani pfib&hu bylo pro Shizuku zamysleno jako prvni piekazka, kterou musela za
ucelem dospéni pickonat, ale nakonec fungovalo spiSe jako pocate¢ni bod celého
procesu. Zatimco nekteré zminéné filmy zobrazovaly protagonisty v konecném bodu
jejich dusevniho vyvoje, Whisper of the Heart zobrazuje pocate¢ni fazi tohoto procesu.
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Dospivani je zde zobrazeno jako proces, ktery neprobiha bez povSimnuti, ale jako néco
velmi konkrétniho, az hmatatelného, co lze podpofit urCitymi vnéjSimi kroky —

prioritizaci dulezitych véci, rozvijenim vlastniho talentu a reflexi vlastnich nedostatka.

Film Only Yesterday se velmi explicitn¢ piiklani k zobrazeni détského pohledu na
svét a stavi ho do kontrastu s pohledem dospélého. Dominantnimi tématy filmu jsou
nostalgie a vzpominani, skrz kterd jsou tematizovana dalsi dil¢i témata a jednim z nich
je i dospivani, neni ale zobrazeno jako proces, divak ma moznost sledovat pouze nékteré
momenty z ¢asového obdobi, které by s timto procesem korespondovalo. Protagonistka,
sedmadvacetileta svobodné Taeko vzpomina na svoje détstvi, kontrast mezi jeji dospélou
a détskou verzi je dobfe pozorovatelny diky hojnému vyuziti flashbackd, a stejné tak je
vidét proména, kterou proslo jeji vnimani svéta. Samotny proces této promény ale
zobrazeny neni, pouze jeho poéate¢ni a kone¢ny stav.

Taeko se vraci do mist, kde prozila svoje détstvi a cestou na né vzpomina. Je
ziejmé, ze v mysli chova idealni obraz, ktery se pii hlubsi evaluaci rozpada. Taeko
vzpomind na dobré i Spatné véci a béhem jeji cesty ziskavaji vzpominky realisti¢té;jsi
podobu. V obdobi, na které dospéla Taeko vzpomind, je mala Tacko zhruba ve véku,
ktery by odpovidal tradi¢nimu narativu dospivani, a v pfibéhu figuruji momenty spojené
s fyzickym dospivanim (napfiklad prvni menstruace), jeji vzpominky jsou vSak
epizodické, nezobrazuji uceleny proces a vramci jednotlivych epizod se zadny
markantni duSevni posun neprojevuje. Konkrétné¢ ve vzpomince na prvni zkuSenost
S menstruaci je naopak patrné, ze zatimco ona zustava v mnoha ohledech détsky naivni,
nékteré TaeCiny spoluzacky jiZ n&jaky mentalni vyvoj prodélaly — jeji kamaradka uz
ptistupuje k této velké fyzické zméné s klidem a nadhledem, zatimco Taeko je rozruSena
a dokonce se za sviij novy stav stydi. Dospéla Taeko na tento kontrast nahlizi z pozice
jiz fyzicky i mentalné vyspélé zeny, dokonce fika, Ze tehdy jesté nevédela, jak proces
dospivani funguje, ale tim tato vzpominka kon¢i a zadny Taecin posun v této konkrétni
oblasti ukdzan neni. Epizodi¢nost jejich flashbackill divakovi nabizi spiSe mozZnost vidét,
jak odlisné mohou byt rizné situace z détstvi, jsou-li nahlizeny zpétn¢ z perspektivy

dospélého.
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Nostalgie a vzpominani jsou v Only Yesterday spise prosttedkem k dekonstrukci
idealizovaného obrazu Taecina détstvi nez k zobrazeni jejiho dospéni. Lze tvrdit, Ze
dospéla Taeko vzpomina na udalosti, které nepochybné ptispivaly k jejimu vyvoji —
prvni laska, prvni a jedina facka od otce, hadka matky se sestrou kvuli Tae¢iné testu
z matematiky (pfi niz omylem vyslo najevo, Ze jeji vlastni rodina povazuje Tacko za
divnou) — ale kazda z téch udalosti pfedstavuje urcitou odnoz Taecina vyvoje a nikdy
neni ukazano, jak se Taeko po konkrétni udalosti v ramci konkrétni odnoze vyvinula.
Divékovi je predstaven pouze vysledny produkt tohoto vyvoje, coz €ini film castecné
piipodobnitelnym k filmim Nausicaa a Laputa — i v téch figurovaly postavy, které jiz
dospély. V Only Yesterday je pouze ukazano vice z potencialnich spoustécich faktort
dospivani, které jsou reflektovany novou, jiz dospélou optikou.

Film Ocean Waves se Only Yesterday tematicky podoba, stejné jako star$i film
totiz zpracovava téma vzpominani a nostalgie v kombinaci s tématem mladé lasky. Opét
zde dochézi také k zobrazeni kultury vznikajici okolo potencialnich vztahti mezi
spoluzaky (8kolou kolujici famy, vnimani jakékoliv interakce mezi opaénymi pohlavimi
jako senzace). Taku mifi na sraz z byvalymi spoluzaky a pfitom vzpomina na odtaZitou
Rikako, se kterou navazal vztah poté, co se k nému do jeho domovského mésta Kochi
prestéhovala z Tokya. Oba protagonisté jsou nyni dospéli, ale v jeho vzpominkéch jsou
stale stiedoSkolskymi studenty, tedy détmi uprostied fyzického dospivani. Soudé podle
toho, Zze Taku krom¢ studia také pracoval a projevoval schopnost individuélniho
kritického mysleni viéi nespravedlivému jednani $koly, prosel uz tehdy castecnym
vnitinim vyvojem, ackoliv na ném i jeho vrstevnicich byla potad vidét jejich nedospélost,
naptiklad v reakcich na pohledné spoluzacky a pocity, které v nich divky vyvolavaji.
Film samotny ale nezobrazuje Zadny dal$i posun Takua, pouze obdobi protagonistova
Zivota, které bylo poznamenano ptitomnosti Rikako, dospivani (tak, jak je chdpéano v této
praci) jeho tématem neni.

Rikako Ize vzhledem K jeji povaze vnimat jako druh ptekazky, kterou protagonista
musi ptekonat — poznamenal ji rozpad jeji rodiny, je naladova, sebelitostiva a ponékud
manipulativni vi¢i svym kamaradiim. Neni vSak ukazano, zda vztah s ni Takua néjak
vnitiné posunul. Je naopak naznacen jeji vyvoj, kdyz Taku v souvislosti s udalostmi
béhem jejich spole¢ného vyletu do Tokya pronasi, ze Rikako zdanlivé dospéla béhem
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pal hodiny. Ze §lo jenom o zdani je dokazano po navratu do $koly, kde se Rikako vraci
ke svému ptivodnimu polarizujicimu chovani — Takua ignoruje a aktivné se uzavira piede
vSemi, kromé své stavajici kamaradky Yumi. Nakonec nedorazi ani na sraz spoluzaka,
takze nelze urcit, zda ona sama prosla n¢jakou proménou. S dospélou Rikako se divak
setkdva az na Gplném konci, kde se s ni Taku potkd na nadrazi a pfizna si, Ze do ni byl
po celou tu dobu zamilovany.

Podobnost s Only Yesterday je evidentni ve zptisobu zobrazeni témat nostalgie a
vzpominani pomoci rozsahlého vyuziti flashbackti podpofenych naraci protagonisty,
v prostiedi, vnémz se piibéh odehrdavd a v zobrazeni milostnych vztahli mezi
mladistvymi jako dilezité soucasti tohoto prostiedi. Rozdil mezi mladou a starsi verzi
protagonisty vSak v Ocean Waves neni tolik patrny, jako v Only Yesterday, naopak je
naznaceno, ze Taku se od stfedni Skoly tolik nezménil, protoze Rikako stdle miluje,
navzdory jeji slozité povaze. Zda byla Rikako sama schopna adresovat svoje nedostatky
a trauma z rozpadu rodiny, a n¢jakym zpisobem se duSevné rozvinout, ukazano neni —
dospéla Rikako je i v poslednim zabéru nahlizena skrz nostalgicko-romantickou optiku
Takua.

Tuto neoficialni skupinu uzavira film From Up on Poppy Hill. Opét se tematicky
soustiedi na kolektiv studentl stiedni $koly (tentokrat situované do obdobi 60. let), opét
obsahuje protagonisty ve véku fyzického dospivani a opét zde nelze identifikovat
dusevni dospivani jako dominantni téma. Tim je zde rodina, které je vénovana
samostatnd kapitola. Naznaceno je zde téma Skolni lasky, to je ale upozadéno prave na
ukor rodiny.

Protagonistce Umi je Sestnact let a jeji vyspé€lost, soudé podle zplisobu, jakym je
zobrazena, odpovida jejimu veéku. Rada vaii, takze ptipravuje jidlo pro celou rodinu, a
dookaze zastat fadu jinych domacich praci, jak je patrné z jejiho velmi aktivniho zapojeni
se do uklidu historické budovy, kterou se jeji spoluzaci snazi zachranit pted demolici. Je
naznaceno, ze je v tomto ohledu ze vSech svych sester nejkompetentnéjsi, viz scéna, kdy
potiebuje, aby nékdo zasel dokoupit maso k vecefi a nikomu se nechce vstat od televize.
Umin proté&jsek, sedmnactilety Shun je zobrazen jako velmi iniciativni student, kterého

jsou jeho vrstevnici ochotni nasledovat a kterému duavétuji, coz jasné indikuje jistou
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vyspélost. Shun si ale zaroveinl dost zaklada na skutecnosti, Ze je mlady a neni zkostnatély
jako dospéli okolo n¢;.

Diiraz je tedy v pfib¢hu kladen na prostfedi, mlady kolektiv a rodinu. Shun se
prostiednictvim vztahu s Umi dozvida vice o svém pivodu a své roding, ale nelze tvrdit,
7e by to na n¢j nebo Umi samotnou mélo zasadni vnitini dopad — oba jsou po onom
kli¢ovém nalezu v rodinném albu v podstaté stale stejnymi lidmi, pouze toho vi vice o
své roding. Stejné tak kolektivni snaha o zachranu budovy sice pravdépodobné utuzilo
pratelstvi mezi protagonisty i jejich spoluzaky, ale neni spoustécim bodem zadné vnitini
promény U zadné specifické postavy. Dominantni témata filmu jsou nezavisla na
vyspélosti a vlastné i na véku postav, v piipadé rodiny i sekundarniho tématu kolektivu
se jedna o univerzalni zapletky, jejichz protagonisty by stejn¢ dobfe mohli byt dospéli.

Krom¢ From Up on Poppy Hill se téma dospivani viibec nevyskytuje ani ve
filmech Pom Poko, My Neighbours the Yamadas, Tales from Earthsea a The Secret
World of Arietty, piestoze vSechny tyto filmy obsahuji dospivajici protagonisty nebo

alespoii vedlejsi postavy v odpovidajicim véku.

Pom Poko se pIn¢ soustiedi na téma ekologie a souziti s pfirodou. V rdmci piibéhu
se divak setkava s nékolika rodinami a je zde naznacen uréity druh ritualu dospivani —
odchod z domova a prokazani se ve sluzbé, tedy motiv podobny tomu z Kiki’s Delivery
Service, ale toto neni nijak detailnéji rozvedeno. Dominantnim a jedinym tématem filmu
My Neighbours the Yamadas je rodina, zadny proces dospivani zde neni ani naznacen,
ptestoze Yamadovi maji déti v patficném veku. Je tézké urcit, zda by to na anekdotach
zalozeny format vibec umoznil (film Only Yesterday je také ¢aste¢né epizodicky a
prestoze téma dospivani obsahuje, nezobrazuje jeho proces, pouze momenty, které ale
netvoii uceleny pohled na proménu). Adaptace Tales from Earthsea také obsahuje
dospivajici protagonisty, ale nikoliv téma dospivani — p¥ibéhu dominuji fantaskni prvky
a vaznéjsi témata (mezi nimiz je tiidni rozdéleni nebo postaveni Zen v patriarchalni

spolecnosti) jsou pfitomna, ale nerozvedena.

The Secret World of Arrietty ma z téchto ¢tyfech filmt nejvice moznosti zabyvat
se tématem dospivani. Postavami i prostiedim se podobéa filmu When Marnie Was There.

Dva dospivajici jedinci se setkavaji na venkove, kde se jeden z nich zdravotné zotavuje,
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a navazuji intenzivni piatelstvi, to vSe opét v kombinaci s fantasknimi elementy -
protagonistka Arrietty a jeji rodina jsou rasou miniaturnich lidi pteZivajicich na drobnych
kradezich v domovech svych pln¢ vzrostlych protéjski. Film se priméarné€ sousttedi prave
na prekazky vytvorené timto souzitim a na ptatelstvi mezi Arrietty a chlapcem Shoem,
filmu je preferovany ptfed rozvijenim realisti¢téjSich témat, dospivani zde tedy

tematizovano neni.

Shrnuti

Tématu dospivani byl vénovan rozsahly prostor proto, ze se jednd o téma nejuzeji
propojené s vSudypfitomnym zobrazenim redlnych i fantasknich svétd ocima
nedospélych postav. S ostatnimi tématy intenzita tohoto propojeni klesa, proto bylo téma
dospivani analyzovano jako prvni. Je mozné, ze diky tomu bude u ostatnich témat snazsi
urcit, zda je jejich ptitomnost ve filmech Hayaa Miyazakiho indikatorem autorského
rukopisu ¢i nikoliv. V piipad€ dospivani neni tento zavér tak jednoznacny.

Pokud jde o pocet filmu, v nichz téma dospivani zcela absentuje, pak ho lze
oznacit za nalezici primarné Miyazakiho filmiim, kde se jako dominanti ani vedlejsi téma
neobjevilo pouze ve dvou filmech oproti celkem Sesti filmim ostatnich tvirct Studia
Ghibli. Poéty filmi, v nichz je dospivani dominantnim tématem, jsou na obou stranach
naopak vyrovnané, rozhodujicim faktorem by méla byt pfitomnost dospivani jako tématu
vedlejsiho. Vzhledem k tomu, jak tésné je toto téma spjato se zobrazenim détského
nahliZeni svéta, je jeho jednoznacna identifikace v piibézich obcas komplikovana. Navic
jsou mnohdy zobrazeny pouze specifické aspekty, nikoliv samotny proces. Celkové lze
vsak ze vSech provedenych analyz vyvodit nasledujici prezentace tématu:

1. Samotny a uceleny proces dospivani zobrazuji tii z Miyazakiho filmt (Kiki's
Delivery Service, Spirited Away, Howl’s Moving Castle) a tii z filma ostatnich
tvirct studia (The Cat Returns, The Tale of The Princess Kaguya, When Marnie
Was There).

2. Jako proces osamostatnéni se / pFijeti zodpovédnosti je dospivani zobrazeno
ve dvou Miyazakiho filmech (My Neighbour Totoro, Ponyo) a pouze jednom

filmu z ostatni tvorby studia (Grave of the Fireflies).
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3. Tti Miyazakiho filmy (Princess Mononoke, Nausicaa of the Valley of the Wind,
Laputa: Castle in the Sky) zobrazuji ¢ast procesu, aniz by se zabyvaly procesem
samotnym — ukazan je jeho poc¢ate¢ni nebo kone¢ny bod. U ostatni tvircu lze
najit dva priklady takového piistupu (Whisper of the Heart, Only Yesterday). Tyto
filmy jsou vnimany jako texty stile majici néjaké, a¢ minimalni spojeni
s tématem dospivani, narozdil od téch spadajicich do posledni kategorie.

4. Téma dospivani nezobrazuji dva Miyazakiho filmy (Porco Rosso, The Wind
Rises) a celkem Sest filmu ostatnich tvarct (Ocean Waves, Pom Poko, My
Neighbours the Yamadas, Tales from Earthsea, The Secret World of Arietty,
From Up on Poppy Hill)

Stejné tak ne vSechny filmy jsou jednozna¢né vyhranénymi piiklady jevi, které
jednotlivé kategorie zastupuji — napiiklad Spirited Away nebo When Marnie Was There
by bylo mozné zaradit do vice nez jedné z té€chto skupin. Jde primarné o ndpomocnou
organizaci riznych zpusobd tematizace dospivani, ktera byla vyvozena z jednotlivych
analyz. Pomoci této kategorizace lze dospivani celkové identifikovat jako téma
ptevladajici v Miyazakiho filmech a je tak mozné brat ho v potaz pii rozhodovani o
Miyazakiho autorstvi.

To je dale podpoteno trendy pozorovatelnymi ve zpisobu, jakym Miyazaki téma
dospivani ve svych filmech prezentuje. Osobou prochazejici procesem dospivani je
vétsinou divka (vyjma filmu Ponyo, kde se téma tyka i chlapce), coz souvisi
s Miyazakiho tendenci soustiedit pfibéhy okolo postavy shojo. Jeho oblibu tohoto
specifického druhu postavy lze na téma dospivani pfimo navazat. DuSevni procesy
postav jsou totiz tim, co Miyazakiho pfitahovalo na shojo mangach, mangach
zaméfenych na dospivajici divky a jejich vztahy s okolim, v nichz vétsina vyznamu je
zprostiedkovana slovem a proto je t€Zké je uspésn¢ adaptovat pro film. Tim, Ze Miyazaki
ve svych filmech zobrazuje komplexni dusevni proces na div¢ich postavach, reflektuje
psychologi¢nost téchto textil a prestoze neadaptuje piimo je, minimalné tim odkazuje na

vlastni fascinaci timto procesem.8!

81 Miyazaki, SP, s. 101.
Robinson, s. 83.
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Jako autorsky projev Ize vnimat také skutecnost, ze dospivani je v Miyazakiho
filmech vzdy spojeno s nadpfirozenem, piipadné rovnou s tématem mystiky. Proces
samotny je ukazan realisticky, je ale ozvlastnén fantasknimi prvky - postavy dospivaji
v prostiedich, kde existuje magie nebo moznost ptimo komunikovat s nadpozemskymi
bytostmi, pfipadné jsou sami nadpiirozeného pivodu. Pomoci integrace fantasknich
elementl Miyazaki umociuje urcité momenty v procesech dospivani konkrétnich
postav, ¢imz piispiva k intenzité konfliktd, které tyto momenty vytvaii. Napiiklad Kiki
by dospivala stale stejn¢, pokud by nebyla carodéjkou, ale jeji prozitek deprese je
umocnén tim, ze ztraci svou schopnost letu. Osamostatnéni Chihiro by nastalo i bez
promény jejich rodi¢i v prasata, ale traumatizujici dopad tohoto zazitku cely proces
odstartuje a také ho zdramatizuje, protoze v sazce uz neni jenom budoucnost Chihiro.
Pomoci magie a mystiky Miyazaki ukazuje proces, jimz cilové publikum jeho filmi
prochazi nebo jednou projde, jako néco nékdy désivého, ale vzruSujicitho a
dobrodruzného, a takovy obraz je paralelni ke skutecnému, Casto turbulentnimu prozitku

svéta v tomto obdobi zivota.

4. 2.2.Rodina

Téma rodiny je podobné rozséhlé a komplexni jako téma dospivani. Do jisté miry se
jedna o néco predurceného cilovym publikem produkce Studia Ghibli, kterym jsou déti
a tim padem i jejich rodiny, coz miize vést k uvaze, Ze rodina je, stejné jako détsky pohled
na svét, univerzalnim prvkem vsech filmu studia. Je zobrazena ve vSech analyzovanych
filmech, ne vzdy vSak dochazi k jeji tematiazci, mnohdy se jedna jen o volny nebo
pfipojeny motiv. Kromé& toho, Ze je nutné urcit, zda je viibec tématem, je dale tieba
analyzovat vztah rodiny s ostatnimi tématy a z toho vyvodit dileZitost jejiho postaveni

V narativu a tim i jeji status mezi tématy.

Rodina v Miyazakiho tvorbé

Téma rodiny hraje pomérné vyraznou roli ve vice nez poloviné Miyazakiho filmech - My
Neighbour Totoro, Kiki’s Delivery Service, Spirited Away, Howl’s Moving Castle a
Ponyo Ve vsech rodina nebo jeji absence slouzi jako podpora pro jejich dominantni téma,

kterym je dospivani. Uzka provazanost téchto témat je patrna uz z predchozich analyz,
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kde je rodina zminiovana zejména v souvislosti s dil¢imi tématy emancipace a pfijeti
zodpovédnosti. V ramci tématu rodiny je mozné, podobné jako v piipad¢ dospivani, také
urcit n¢kolik takovych podtémat, ktera jsou reprezentovéana ve vyse zminénych filmech.
Konkrétné jde o zobrazeni nelplné rodiny, odlouc¢eni od rodiny a alternativnich

modelech rodiny.

My Neighbour Totoro je jedinym filmem, kde je rodina dominantnim tématem .
To je dano piedné tim, ze samotné protagonistky, Satsuki a Mei, jsou v ptibuzenském
vztahu, takze rodina je vSudypfitomnym prvkem. Ackoliv se film nesoustiedi pouze na
vztah obou sester, kazda jejich interakce je jeho demonstraci. My Neighbour Totoro
zaroven reprezentuje téma neuplné rodiny a ukazuje, jak absence jednoho rodice
ovlivnila dynamiku uvnitf rodinné struktury.

Mei a Satsuki Ziji pouze s otcem. Piestéhovaly se s nim na venkov, aby mohly byt
nablizku hospitalizované matce. Na prvni pohled jeji absence nijak zvlast’ neovliviiuje
funkcnost rodiny, protoze Satsuki provizorn€ zaujala jeji misto. Prestoze jeji zvySena
angazovanost v doméacnosti v ni nepotlacuje vzhledem k véku piirozenou détskost,
vytvaii to pro ni vysoce stresové prostiedi, které negativné ovliviiuje jeji mentdlni
rozpolozeni, jak je odvoditelné ze scén, kdy Satsuki proziva epizody deprese zptisobené
dlouho potlacovanym strachem ze ztraty matky.

Satsuki byla tedy vnucena pozice nejzodpoveédnéjsiho jedince v rodin€, kterym
pfed svymi zdravotnimi problémy evidetné byla matka. Mei je pfili§ mala na to, aby
nesla jakoukoliv zodpovédnost, a jejich otec travi vétSinu ¢asu praci na akademickych
textech a nebo v zaméstnani. Neni zobrazen negativnim zplsobem, pouze jako
pfepracovany a roztrzity, v kontrastu se stoickou, az vzneSenou postavou matky. Mark
Robinson poukazuje na jeho otevienost a ochotu podporovat imaginaci svych dcer —
hraje si s nimi, nasloucha jejich nadSenému vypraveéni o nadpftirozenych stvotenich, ktera
potkaly, uéi je véci o novém prostiedi.?? Diky jeho pracovnimu vytizeni viak obé déti
vSak stale travi hodn¢ ¢asu o samoté nebo ve spole¢nosti vrstevnika (spoluzaci, Kanta),

pfipadné s babickou ze sousedstvi. Film velmi pozitivné prezentuje zdravy vztah mezi

82 Robinson, s. 194.
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dvéma sourozenci, ktery je pouze utuzen jejich touhou po uzdraveni a navratu matky,
namisto aby mezi nimi vznikl rozkol vlivem narastu Satsu¢inych povinnosti.

Lze tvrdit, Ze rodina v My Neighbour Totoro je navzdory dominantni pozitivité
zobrazena v permanentnim stavu ohrozeni. Nemoc dlouhodobé ohrozuje jeji strukturu,
nejistota ohledné zdravotniho stavu matky pietrvava po celou dobu piibéhu a Satsuki
davé najevo svou obavu, Ze ji nakonec ztrati, coz by znamenalo trvale poznamenanou
dynamiku uvniti rodinné struktury. Jedna se o realisticky a realisticky zobrazeny
problém, pro divéky je rozhodn€ mozné narazit na takovou situaci v kazdodennim zivot¢
Vv jejich bezprostfednim okoli. KdyZ se matcin vztah zhorsi, vyhroceni situace zapii¢ini
konflikt mezi sestrami, ktery kon¢i vzpourou Mei. Rodina je tim vystavena dal§imu
tlaku, ktery je zde ale ukazan jako stmelujici prvek nejen v ramci ni, ale i v ramci
komunity (ktera v tomto pifipadé zahrnuje i Totory a Kockobus). Sousedu a pratelé tu
téméf simuluji rodinu - dospéli se spojuji za ucelem ochrany déti, spolupracuji na
zachrané ztracené Mei a pienesené i na zachovani jeji biologické rodiny. Je to nakonec
Satsuki, kdo za pomoci Totora a Ko¢kobusu aktualni krizi vyfesi, ale podpora dospélych
je tu kli¢ova jednak z praktického hlediska a jednak z hlediska dusevni podpory rodiny
Kusakabe — podpora komunity zabranuje tomu, aby rodina zcela upadla do krize.
Piestoze jeji vySe zminéné ohrozeni teoreticky pietrvava i poté, co je situace s Mei
vyfesena a rodina se spole¢né schazi u matky v nemocni¢nim pokoji (jeji stav stale neni
dostatecné dobry na ndvrat domi,v podstaté je stadle mozné, Ze se opét zhorsi), je mozné
predpokladat, ze v rodin€ doslo vlivem prozitého napéti k n€jakému stmeleni a utuZeni
vzajemnych vztah.

Rodina je zde ukazéna jako funkéni, i kdyZz mnohdy nedokonala struktura, jejiz
podoba muze siln¢€ ovlivnit vyvoj jejich nejmladsich ¢lent. Jde o pozitivni zobrazeni
nuklearni rodiny, kterd spolupracuje na piekonavani piekazek, udrzuje navzdory
komplikacim dobré vztahy mezi jednotlivymi ¢leny a snazi se podporovat ty nejmladsi

ve zdravém rozvoji.

Ve filmu Ponyo je rodina do jisté miry zobrazena podobné, jako v My Neighbour
Totoro. Op¢ét zde existuje silnd vazba na téma dospivani skrz dil¢i témata samostatnosti
a zodpovédnosti, znovu je zobrazena neuplnd rodina, tentokat ve dvou ptipadech, a

Vv obou filmech je také tematizovan jeji potencialni negativni dopad na déti. Celkové je
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pozice obou rodin v piibéhu sekundarni - Sosukeho dospivani a jeho vztah s Ponyo jsou
dominantnimi tématy, protagonisté jsou od svych rodin béhem filmu vétsinou odlouceni.

Sosuke zije pouze s matkou, protoze otec je namoinik a potfad ve sluzbé. Ponyo a
jeji sestry ziji zase pouze sotcem, protoze matéin bozsky puvod ji znemoziuje
dlouhodobé se vazat na lidskou formu. V obou ptipadech se jedna o nuklearni, ale ptesto
pon¢kud netradi¢ni rodiny, a neni tomu tak jen diky fantasknim elementim ptib&hu.
Sosukeho rodi¢e jsou oba pomérné¢ mladi a zejména jeho matka, Lisa, v nékterych
momentech pusobi az détinsky, viz scéna, kdy po hadce s Koichim lezi v posteli a
urazeng place, zatimco Sosuke situaci aktivné fesi, zlistava klidny a snazi se matku utésit.
Sosuke ji oslovuje kiestnim jménem, coz je indikatorem mladé, v n&jakém sméru
progresivni rodiny, v niz je dulezity vzajemny respekt a dtvéra. Oproti nim se rodina
Ponyo zd4 velmi pfisnd a jeji otec Fujimoto zpocatku pilisobi jako nekompromisni
autoritativni figura, nicmén¢ postupem c¢asu je odhaleno, Ze jejich rodinna dynamika se
blizi spise rodin¢ Kusakabe z My Neighbour Totoro — roztrzity, az chaoticky puisobici
otec s dobrymi amysly se potyka s vychovou velmi temperamentnich déti, jejich matka
je jeho pravym opakem a v rodin¢ dlouhodobé¢ absentuje.

Na tyto podobnosti poukazuji i Odell a LeBlanc v Ponyo vénované kapitole a tvrdi,
7ze zobrazeni rodiny je zde pozitivni, navzdory zjevnému napé€ti v ramci nékterych
vztahti. Jako pfiklad uvadéji Lisu a Koichiho a odtvodiuji Lisinu zlost ve vySe
zmitované scéné jako projev snahy o to, aby jejich rodina travila ¢as pohromadg.®®
Podobné napéti Ize pozorovat také ve vztahu Fujimota a Ponyo — jeho piisnost neprameni
Z negativnich pocitli vii¢i dcefi, ale naopak ze snahy ji chranit. Ponyino opusténi oceanu
znamena naruseni rovnovahy a mtiZze ohrozit vSechny, nejen Ponyo samotnou. Piestoze
je Fujimoto ptivodné prezentovan jako antagonista, jeho umysly jsou racionalni a
nakonec i pochopitelné, ackoliv stejné pochopitelna je i Ponyina rebelie vici jeho
restrikcim.

Zobrazeni rodiny je zde opét pozitivni a témé&f identické, jako v My Neighbour
Totoro, i kdyZ je upozadéna ve prospéch protagonisti. Opét tu jde o zachovani rodinnych

struktur navzdory néjaké krizi a ukazku silnych vztahti mezi jednotlivymi ¢leny téchto
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struktur. Dospivani je srodinou provdzano skrz protagonisty vyrovnavajici se
S problematickou situaci riznymi zpisoby (Sosuke ptedcasn¢ dospiva, zatimco Ponyo
se vzepie a nasleduje svou touho po emancipaci). Clenové obou zobrazenych rodin viak
travi vétsinu pribéhu oddé€lené, neni kladen az takovy diiraz na jejich vzajemné interakce.

Sosukeho dospivani je ve srovnani s rodinou tim dominantnim tématem.

Kiki’s Delivery Service, Spirited Away a Howl’s Moving Castle tvoti samostatnou
kategorii filmd, kde 1ze rodinu povazovat za vedlej$i téma, i kdyZ pro ptibéh je kli¢ova
hlavn¢ jeji absence. Ve vsech tiech filmech je tematizovano odlouceni od rodiny. Tohoto
dil¢iho tématu se dotykal i film Ponyo, ale v ném byla pfitomnost rodiny stale vyrazné&;jsi,
nez v téchto tfech snimcich. VSechny se totiz vyznacuji tim, Ze jejich protagonisté rodinu
hned na zac¢atku opousti. Kiki (Kiki’s Delivery Service) a Sophie (Howl’s Moving Castle)
obé odchazeji dobrovolné,v piipadé Chihiro (Spirited Away) se jednd o nedobrovolné
odlouceni zpiisobené nadptirozenou metamorfézou jejich rodict. Dlouhodobé odlouceni
se od rodiny umoziiuje protagonistkam projit uréitym vyvojem. KiKi si je toho i védoma,
svym odchodem napliiuyje starou tradici nafizujici mladym carodéjkam odstéhovat se od
rodiny a osamostatnit se. Sophie odchazi poté, co je stizena kletbou, jednak aby nasla
1€k, jednak aby nebyla na obtiz své roding, ke vnitini proméné u ni dochézi, aniz by si
toho byla védoma, podobn¢ jako u Chihiro. Chihiro ale nema v otazce opusténi rodiny
na vybér, protoZe narozdil od ostatnich dvou protagonistek nema nad svou situaci Zadnou
kontrolu. Vazba mezi rodinou a dospivanim je zde stejné silna, jako v My Neighbour
Totoro a Ponyo.

O rodinach protagonistek téchto filmu se divdk dozvidad pomérmé malo. V Kiki’s
Delivery Service jsou na samém zacatku kratce pfedstaveni rodice Kiki. Jeji matka je
Carodgjka specializujici se v magickych lécich, jeji otec je obycejny ¢lovek, oba
starostlivi a milujici. Podobnymi postavami jsou i Kikiini eventualni ,,nahradni rodice®,
pekarka Osono a jeji muz, ale 1 jejich charakterizace zastavaji poméerné povrchni. Jak je
zminéno v analyze zobrazeni dospivani, Kiki se snazi zachovat si autonomitu, ne se stat
soucasti n¢jaké nahradni rodinné struktury, piestoze Osono vic¢i ni néjaké mateiské city
nepochybné chova. Podobng, ne-li vice omezené informace ma divak i v ptipadé Spirited

Away. Rodi¢e Chihiro zde funguji v podstaté pouze jako spousté¢ konfliktu a
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prostfednictvim jejich metamorfozy je zde pfitomna i dil¢i kritika konzumerismu. Na
zaklad¢ chovani jejich jediné dcery si divak muze domyslet, Ze oba jsou aktivnimi, az
prili§ milujicimi rodi¢i. J. M. Robinson tvrdi, ze s postupem piibéhu Chihiro ziskava
,hahradni rodi¢e* v podobé¢ Kamajiho a Lin, kterou vSak zaroven oznacuje jako figuru
zaroven sesterskou i mateiskou.®* Identifikace Kamajiho jako otcovského vlivu v divéing
nové existenci je pon¢kud spekulativni, nicméné¢ Lin rozhodné lze vnimat jako
symbolickou starsi sestru — neni vuci Chihiro zcela v pozici autority a neprojevuje vuci
ni matefské pocity, pusobi spiSe jako pritelkyné. Jejich dynamika ma tedy kté
sourozenecke blizko.

Howl’s Moving Castle také predstavuje Sophiinu rodinu hned na zacatku a diraz je
kladen zejména na jeji odliSnost od ostatnich Zen v rodin¢ (muzské ¢ést rodiny ukazana
neni). Jejich vztahy jsou zobrazeny ve velmi pozitivnim svétle, Sophie pochazi z milujici
rodiny, ackoliv evidentné pocituje vedle sestry i matky nedostate¢nost. Spojuje je
povrchnost, ackoliv si to neuvédomuji — Lettie je obletovana mlada zena, musi si
uvédomovat vahu svych puvab, jejich matka si zaklada na statusu mistni médni ikony
a prilezitostné¢ sméfuje své komentaie na fyzické atributy Sophie (,,Podivej, jak jsi
zestarla!®) a Sophii samotné na vzhledu zalezi, jeji nizké sebevédomi ma koteny
V potiebe srovndvat se s pohlednéjSimu ¢lenkami své rodiny. Informace, které divak
ziskavd o Sophiin€ rodin€, slouzi hlavné k tomu, aby vytvotily po¢ate¢ni bod jejiho
dusevniho vyvoje.

Vsechny zminéné rodiny viceméné pozitivné reprezentuji nuklearni model a hlavné
dilezitost emancipace. Stoji na poc¢atku dospivani protagonistii, které¢ je dominantnim
tématem vsech téchto filmi, a jak uz bylo fec¢eno, poskytuji mu tak podporu, zatimco

samy stoji v piibézich stranou.

Alternativni model rodiny je zobrazen ve filmu Princess Mononoke. Jedna
z hlavnich postav, San byla vychovana vI¢imi bohy a pfijala vI¢i zvyky i chovani, snazi
se zcela oprostit od sve lidské povahy. V tomto piipadé je téma rodiny vedlejsi a je
provazano s hlavnim tématem filmu, vztahem lidi a ptirody. San zaroven vytvaii protipol

k postavé Ponyo, ktera naopak opousti svilj elementalni ptivod a chce zit mezi lidmi.
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Vztah mezi vlky a San je evidentné komplexni — Moro nenavidi lidi, ale pfesto se ujala
San, kdy?Z ji jeji biologicti rodi¢e opustili v lese, a dokézala ji vychovat s laskou navzdory
tomu, Ze ji byla vnucena, jak upozoriiuje Helen McCarthy.® Jeji ¢in ma zaroven
kontraproduktivni dopad na identitu San samotné - Ashitaka v hadce s Moro trva na tom,
ze San je ¢lovek, na coz Moro odvéti, Ze San neni ani ¢lovek, ani vik. Moro ji oznacuje
za svoji dceru, ale zarovei neopomina upozornit na jeji odlisnost ani neni ochotna zasadit
se o navrat San do spolecnosti a zachovat tak jeji zivot. Je smifend se skutecnosti, ze
pokud lidé zvitézi a les zni¢i, San zemie. V tomto ohledu je San z pohledu Moro vikem
nebo i jednim z lesnich boZstev, jejichz svét se vlivem rozmahajici se civilizace rapidné
zmenSuje. Zobrazeni alternativni rodiny tvofené lidskou divkou a divokou zvéfi je
soucasti dominantniho tématu filmu, kterym je souziti lidi a ptirody. Lze ho povazovat
za vedlejsi téma v tom smyslu, Ze vytvaii jakousi koncentrovanou paralelu k celkovému
déni v diegetickém svéte, tedy boji lesa a lidi, nicméné diiraz je stale kladen spiSe na

vztah San a Ashitaky nez na vztah San a vika.

Filmy, které se tématu rodiny nedotykaji signifikantnim zptisobem, jsou Nausicaa
of the Valley of the Wind, Laputa: Castle in the Sky, Porco Rosso a The Wind Rises.
Rodina je v nich soucasti prostiedi, ale neni vyraznéji zapojena do narativu, rodinné
vztahy jsou rozvinuty jen na té nejzakladnéjsi bazi a nejsou nijak prohlubovany. Ve filmu
Nausicaa dominuje, podobné jako v Princess Mononoke, environmentalisticka
problematika. Rodina protagonistky, zejména jeji milujici, ale autoritativni kralovsky
otec, je zobrazena hlavné pomoci flashbackul. Jejich vztah je definovan hlavné tim, ze
nesdileji stejny nazor na koexistenci s ohmu. Zatimco Nausicaa se snazi tato stvoreni
chranit, jeji otec je vnima jako hrozbu a snaZi se je exterminovat. Jediny nahled na rodinu
je zde tedy proveden skrz téma souziti lidi a ptirody. Nausicaa také otce pomérné brzy
Vv piibéhu ztraci a stava se sirotkem, pfesto neni ani toto vyraznéji adresovano a rodinu
tak nelze povazovat za jedno z témat.

Film Laputa: Castle in the Sky rodinu nezobrazuje takika viibec, narativu dominuje
jeho dobrodruzna slozka a vztah mezi détskymi protagonisty, Pazuem a Sheetou, ktefi

jsou oba osifeli. Ani absence jejich rodin tu neni tematizovana. Ve filmu se vyskytuje
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jedna ucelena rodinna struktura a tou je matriarchalni gang vzdusné piratky Doly, ktery
vSak slouzi zejména jako komicky prvek. Dola je matkou n€kolika dospé€lych, nepfilis
inteligentnich le¢ dobrackych syni. Ti jsou obéma protagonistim napomocni v jejich
hledani Laputy i utéku pied neptateli, ale jejich vzajemné vztahy nejsou nikdy rozvinuty
déle nez na rovinu komické sourozenecké rivality v boji o Sheetinu pfizen nebo podobné
komické nekompetentnosti ve srovnani s jejich matkou. Dola samotnd projevuje
ochranitelské tendence vuci obéma détem, ale ani ty nejsou vyraznéji rozvinuty, rodina
tu nefiguruje jako téma, pouze jako komedialni odlehéeni.

V Porco Rosso je pouze lehce naznaceno téma rodiny ve valce. Gina zminuje svoje
mrtvé manzely a projevuje skrytou touhu po roding, ktera se v obdobi valky zda
neudrzitelnd. Pagottovo letadlo je postaveno pouze zenskou c¢asti konstruktérova
ptibuzenstva, protoze vSichni muzi byli rekrutovéni, a tim je i zobrazena proména role
zeny ve valce (pravidelné pracovaly v tovarnach na zbrané a stroje okamzité vyuzité
v probihajici valce). V obou piipadech se ale jedna o pouze povrchni zobrazeni, u néhoz
film i zGstava. Objevuje se zde také skupina vzdusnych piratd povahou i komickym
zamétenim podobnd Doling gangu, ale v tomto ptipadé se nejedna o biologickou rodinu,
spise jakési bratrstvo, jak zmifiuje J. M. Robinson.%® Obraz rodiny se v tomto filmu
objevuje tak minimalné, Ze ji nelze povazovat ani za téma vedlejsi.

V The Wind Rises je téma rodiny pfitomno pouze prostfednictvim protagonisty
Jira, jeho vztahu se sestrou a jeho snatku, ktery ale nevede k zaloZeni jeho vlastni rodiny
kvili pfedcasnému imrti manzelky. SpiSe neZ rodina je zde tematizovan prave tragicky
milostny vztah mezi nim a Naoko. Diiraz je kladen na témata valky a letecké mechaniky,
kterd ma v zivoté Jira prominentni misto. Ve filmu se opakované objevuje Jirova sestra
Kayo, s niZ ma Jiro evidentné velmi dobry vztah, ale diiraz je nadale kladen na jeho lasku
k letadlim a své zené. Kayo se eventualné stava soucasti narativni linie sledujici nemoc
a nakonec i smrt Naoko, v niz je jeji vztah s bratrem pochopitelné€ upozadén. Rodina tedy

ve filmu vyraznéji tematizovana neni.

Rodina v ostatni tvorbé studia
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V tvorbé ostatnich rezisér Studia Ghibli se téma rodiny jako dominantni vyskytuje ve
veétsi mife, celkem ho lze nalézt v celkem étyfech filmech: Grave of the Fireflies, My
Neighbours the Yamadas, The Tale of The Princess Kaguya a When Marnie Was There.
Tuto skupinu Ize dale rozd¢lit na filmy vénujici se témét vyhradné rodiné bez piitomnosti
druhého rovnocenného tématu (My Neighbours the Yamadas), filmy kombinujici témata
rodiny a dospivani (The Tale of The Princess Kaguya a When Marnie Was There) a filmy
zobrazujici téma rodiny v kontextu jiného dominantniho tématu (valka v Grave of the

Fireflies).

My Neighbours the Yamadas jsou jedinym z analyzovanych filmu, ktery obsahuje
rodinu jako dominantni téma. Jedna se o jakysi prufez rodinnym zivotem, téma je
zobrazeno formou epizodického narativu. Yamadovi jsou aktéry anekdot ukazujicich
jejich kazdodenni existenci jako sled komickych situaci komentovanych jednim z jejich
déti. Jednotlivé epizody jsou zalozeny na vztahové dynamice ¢lenti rodiny, komické
situace plynou z generacnich rozdild, ale také z ptirozenych chyb a nedokonalosti
jednotlivych ¢lent rodiny. Navzdory komedidlnimu Zanrovému zaméfeni a vysoce
stylizované animaci totiz My Neighbours the Yamadas zobrazuji rodinu dost realistickym
zpusobem. Yamadovi jsou obyc¢ejni — Takashi byl obycejny muz, ktery si vzal Matsuko,
obycejnou Zenu, a ted’ spolu maji obycejné déti. Béznost zivoti i osobnosti vSech postav
zpusobuje, Ze namisto Yamadovych mohl tento film byt o jakékoliv jiné rodiné.
Nezobrazuje nic zvlastniho nebo neobvyklého, naopak ukazuje poetiku kazdodennosti a
problémy, s nimiz se ztotozni prakticky jakykoliv divak. Napftiklad souziti s Matsu¢inou
matkou Shegi piinasi komplikace, jaké 1ze o¢ekavat od souziti s jakoukoliv jinou tchyni.
Shegi je ptesvédcena, ze Matsuko je ta lepsi polovina manZelského péaru a dava to najevo,
je vici Takashimu pon€kud odtazitd a kousavd, a neopomind zminovat vlastni pfinos

"‘

jejich domacnosti (,,va§ diim stoji na mém pozemku!*). Pfesto ji nelze oznarcit za
negativni postavu, pfibéh totiz nema pozitivni nebo negativni postavy, pouze postavy
nedokonalé.

Film My Neighbours the Yamadas zobrazuje kromé kazdodennich postav také
kazdodenni situace, respektive problémy a prekazky, které mohou potkat jakoukoliv
rodinu, zde jsou pouze pro komicky efekt vyhnany do extrému. Yamadovi zapomenou

nejmladsi dceru Nonoko v obchodnim centru, predstiraji tklid, kdyz ma pfijit ne¢ekana
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navstéva, vzajemné akceptuji jejich kolektivni lenost a pouzivaji triky, aby se vyhnuli
domacim pracem, a nedokazou se shodnout, co sledovat v televizi. Takashi se pokousi
navazat hlubsi pouto s Noboruem pomoci tradiéni metody ,.chlapského sportu®,
baseballu, coz se setkd snevalnym uspéchem. Shige navstévuje téZce nemocnou
kamaradku v nemocnici, aby se dozvédéla par mistnich drbu a podpotila ji v ptipravé na
nevyhnutelny odchod. Noboru proziva prvni zamilovanost, coZ je velkou senzaci pro
damskou ¢ast rodiny. Spole¢né rodina ¢eli motocyklovému gangu, ktery rusi klid v jejich
ulici.

Tyto situace slouzi také k zobrazeni charakterti jednotlivych ¢lent rodiny. Matsuko
je ukédzana jako milujici, i roztrzitd matka, kterd dokaze byt stejné détinska jako jeji
ratolesti. Takashi se snazi budit dojem pana domu a byt pro déti autoritou, ale zjevné to
zcela neni v jeho povaze. Shige je, jak uz bylo zminéno, kousava a sarkasticka vuci své
roding, ale milujici a na sviij vék pozoruhodné¢ sebevédoma a energicka. Noboru je
pratelsky ke svym spoluzakiim, dobry bratr pro Nonoko a snazivy student, ale také ¢asto
nespokojeny s poméry ve své rodin€. Yamadovi si z ordinérnich situaci neustéle berou
pouceni, jak je patrné z proslovu, ktery na aplném konci Takashi pronasi na svatbé
znamych. Odhaluje v ném pfistup, jaky Yamadovi zaujimaji vici spole¢nému zivotu —
jsou ochotni na nékteré véci rezignovat, spi§ nez aby kvuli nim ztratili to, co uz maji.

Navzdory veskerym svym nedokonalostem spokojenou rodinou

Film My Neighbours the Yamadas je navzdory pfilezitostné komické
nekompetentnosti Yamadovych obrazem silné, milujici rodiny. Jde o nejspis
nejucelené;si a nejdetailnéjsi zobrazeni rodinné struktury ze vSech analyzovanych filmd,
prestoze jsou Yamadovi divakovi ukdzani v riznorodych kratkych epizodkach, je ji totiz

bezvyhradné vénovan cely piibch a je hybatelem naprosté vétSiny konflikta.

Ve filmu The Tale of The Princess Kaguya je téma rodiny Uzce propojeno
s ttmatem dospivani. Piibéh ma mytologicky zaklad a piestoze zobrazuje na prvni
pohled konven¢ni nuklearni rodinu, hraji v jeji podobé roli fantaskni elementy. Dochazi
zde K propojeni pohadkového motivu ditéte nalezeného bezdétnym starSim parem, a
otdzek, které by byly relevantni i v realistickych narativech zobrazujicich obycejnou

rodinu (jako napiiklad My Neighbours the Yamadas, kde je na ptibéh o Kaguye vizualné
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odkazovéno), jako je seberealizace skrz potomka nebo uskali snah o zajisténi slibné
budoucnosti pro fe¢eného potomka, aniz je bran v potaz jejich vlastni nazor.

Kaguya je adoptovana star$im a chudym manzelskym parem poté, co je nalezena
v bambusovém vyhonku. Jeji ptichod se zda byt odpovédi na motlitby manzeli o
potomka, Kaguyin ptivod je vsak, alesponi dle otcova nazoru, automaticky stavi do témeét
podiizené pozice — Kaguya pfisla z nebe, je bozského ptivodu. Hierarchie je tim padem
V jejich noveé vzniklé rodiné pievracena. Zatimco otec v ni vidi primarné bozstvo a
pozehnani namifené na jeho osobu, matka v ni vidi dité, které potiebuje péci. Kaguya se
V jejich rukou méni z miniaturni princezny na obyc¢ejné vzrostlé dité. Kazdy z rodict
hned od zacatku zaujal vici dcefi zcela odlisny postoj. Oba ji projevuji lasku, ale otec ji
vyka, oslovuje ji velmi zdvotile a nedokdze zcela ptekonat rozdil jejich pfiozenosti.
Nikdy o ni neptestane uvazovat jako o nebeské princezné, coz ovlivni i kroky, které v jeji
vychové zvoli. Jeji matka ji projevuje Gctu také, ale na druhou stranu dokaze 1épe
porozumét dcefinym potfebdm a vnima, kde je Kaguya nejStastnéjSi. Stale vSak
nedokaze rozhodnuti svého muze oponovat.

Jejich rodinny Zivot pfesunem do mésta trpi. Zatimco matka ziistala vérné prostému
zpusobu zivota, otec pln¢€ piijal svoji vykonstruovanou identitu vzneSen¢ho muze a travi
vétSinu Casu zafizovanim oslav a navazovanim vlivnych kontaktl. Kaguya je po vétSinu
casu zcela odlou€ena od svych rodi¢li a obklopena dvornimi ddmami nebo s nepiijemnou
ucitelkou. Neni §t'astna, ale z pravé z lasky Kk rodi¢im se nevzpira a naopak pocit'uje
povinnost byt vdé¢na za vSechno, co pro ni otec déla. Porozuméni a blizkost ke starému
zpusobu Zivota nachazi akorat ve spolecnosti matky. Vysledkem je, ze otec je jedinym
¢lenem jejich rodiny prozivajici ve mésté skuteéné Stésti a jeho zaslepenost vuci
negativnimu vlivu okoli na jeho dité pouze vzrusta. Zhruba uprostied filmu se napiiklad
nachazi scéna, kde projevuje nadseni z Kaguyiny aklimatizace (neddvno byla oficialné
pojmenovana a nechala svoji ucitelka, aby upravila jeji vzhled podle mddnich trenda
dvora) a slibuje ji novou klec pro darovaného strnada, zatimco Kaguya na jeho
pfitomnost reaguje prosta jakékoliv emoce. Divka plisobi rezignované, zatimco jeji otec
jasa a provoldva slavu nebestim. Paralela mezi lapenym strnadem a Kaguyou je zde
evidentni. Otec se domniva, Ze nova klec ude€la radost ji 1 ptackovi, ale neuvédomuje si,

ze je to stale jenom klec.
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Matka pro Kaguyu naopak zlstava utocistem. Kdyz u Kaguyi propukne krize
identity, utéSuje ji a povzbuzuje ji, coz nepochybné ptispiva ke Kaguyiné rozhodnuti
nakonec se otci postavit. Poté, co Kaguya odhali sviij nebesky puvod a zjisti, Ze bude
muset svou pozemskou rodinu opustit, je ochotna svéfit se spiSe matce a snadnéji pred
ni projevuje emoce. V této scéné také zazniva (samoziejme z Ust otce) kli¢ova véta, kterd
definovala cely vztah Kaguyi a jeji rodiny: ,,VSechno jsme délali jenom pro Vase dobro.*
Kaguya vzapéti odhaluje, jak t€Zké pro ni bylo toto ,,dobro vydrzet — nesnesitelnost
jejiho vzneseného zivota ji pfiméla k motlitbam a prosbam k mési¢nim bozstviim o
osvobozeni. Kaguya vSak nechtéla opustit svou rodinu, pouze Zivot, jaky vedli. Jeji otec
tomu stale nerozumi, témeét to vnima jako nevdek, ale je odhodlany Kaguyu branit,
protoZe navzdory vSem svym diskutabilnim ¢intim ji miluje.

Jejich kone¢né louceni je bolestné, a stran otce dochazi K prozieni, i kdyz léta
stravend pachténim se za statusem a jménim se nedaji vratit. V My Neighbours the
Yamadas byla chybujici rodina zobrazena komicky, zde je velmi podobny koncept
uchopen vazné a zobrazena jsou skute¢na tskali takovych ¢int i jejich devastujici dopad
na vyvoj ditéte. Chybujici rodi¢ je tu nakonec poucen, ale zaroven potrestan tim, ze

vymodlenou dceru ztréci.

Druhym filmem spojujicim téma rodiny s dospivanim je When Marnie Was There.
Je zde zobrazena nahradni/alternativni rodina (protagonistka Anna je adoptovand) a
otdzka absentujicich rodi¢t ve dvojim slova smyslu, jednak smrti (rodi¢e Anny) a jednak
zanedbavani ditéte (rodice Marnie). Celkové je piib&h obrazem vysoce dysfunkéni
rodiny a navzdory kone¢nému pozitivnimu vyznéni nezobrazuje rodinu ani zdaleka v tak
dobrém svétle jako pfedchozi analyzované filmy. Ono pozitivni vyznéni se spisSe tyka
pohledu na péstounskou péci, kterd opuSténym détem poskytuje nadéji na nalezeni
skute¢ného domova.

Anna se potyka s depresi pramenici z pocitu nepatficnosti v ohledu kolektivu
vrstevnikd 1 pravé vlastni rodiny. Vi, Ze jeji pé€stouni Yoriko a jeji muZ za ni pobiraji
socialni ptispévky, ale protoze se o tom dozvédéla nahodou a ne ptimo od nich, domniva
se Anna, Ze se ji ujali jenom kvuli penéziim a ve skute¢nosti ji nemiluji. Neni ale schopna

Yoriko konfrontovat. Yoriko je starostliva a milujici, bezmocnost via¢i Anniné depresi a
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nekomunikativnosti ji evidentné tizi a snazi se za pomoci lékaie najit zptisob, jak Anné
pomoci. Tak dojde k rozhodnuti poslat ji na chvili na venkov, kde se mé jeji psychické i
fyzické zdravi zlepsit. Lidé, u nichz ma Anna bydlet, jsou ptibuzni Yoriko, ale pro Annu
samotnou jsou to zcela cizi lidé. Presto ji bez vyhrad pfijimaji a jsou k ni stejné srdecni,
jako Yoriko sama.

Annina uzavienost se méni az s nalezenim Marnie. Dokaze se identifikovat s jeji
izolovanosti a odliSnosti, a navzdory tomu, Zze Marnie je zcela jiné povahy, nez Anna, se
ob¢ divky velmi intenzivné sptateli. Marnie se chlubi zdmoznymi rodici, které ocividné
zboziuje a na prvni pohled se zda, Ze oni zboziluji ji. Eventudlné se ale ukazuje, ze Slo
spiSe o Marniinu idealizovanou piedstavu jeji rodiny, kterou zakryvala mnohem
problemati¢téjsi realitu. Jeji rodi¢e s ni travili minimum c¢asu a jeji vychova tak byla
z velké ¢asti v rukou sluZebnic, které ji Sikanovaly. Protoze vSak vyristala v relativnim
pfepychu a netrpéla materidlnim nedostatkem zaddného druhu, Marnie si svoje rodice
idealizovala, aby se Iépe vyrovnala s utrpenim zptisobenym jejich absenci, a jeji vztah
S nimi se tak stal zna¢né nezdravym.

Psychické problémy, které se vlivem traumatizujici vychovy u Marnie rozvinuly,
pak kulminovaly v dospélosti se smrti jejiho muze Kazuhika, s nimz méla dceru Emily.
Marnie byla hospitalizovana, jeji rodi¢e zemfeli a Kazuhikova rodina se ve vychové malé
Emily neangazovala, takze dité bylo poslano na internatni Skolu. Cyklus opousténi a
vystavovani potomkd alternativnim a ne vZdy vhodnym zptisobiim vychovy pokracoval,
ale narozdil od svych vlastnich rodi¢i Marnie se nemohla jednoduse rozhodnout ztistat
s Emily. Cyklus pokracoval kviili jejim psychickym problémiim, $kod¢ napachané jejimi
rodici, ktefi se tak rozhodnout mohli a neudélali to. V disledku toho doslo k poskozeni
vztahu Emily a jeji matky a k Emilyin¢ odcizeni se. Emily paradoxné pohlizela na své
oddéleni od matky prave jako na volbu, kterou Marnie védomé ucinila. Jejich vztah se
nikdy nezlepsil, pfestoZe Marnie se o to pokouSela. Emily brzy odesla z domu, otéhotnéla
a narodila se ji dcera — Anna. Kratce potom ale spolu s manzelem tragicky zahynuli a
tim byl cyklus zapocat nanovo, opét nevédomky a mimo kontrolu jeho aktéri. Marnie
ho malem prolomila, kdyZ se o Annu zacala starat, ale sama zemfela, kdyz byly ditéti
pouhé dva roky. Umisténim Anny do détského domova cyklus pokracoval a v podstaté
pokracuje dosud — u Anny se projevily psychické problémy, které mohou byt dédicné, a
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stale je vychovavana alternativnim zptisobem, i kdyz nepochybné lep$im, nez jeji matka
a Marnie. To, Ze se setkala s duchem své babicky a dozvédéla se néco o historii své
biologické rodiny, ji ale ptinejmensim pomohlo 1épe definovat svoji identitu a zbavit se
pocit nepatii¢nosti vici svétu.

When Marnie Was There zobrazuje rodinu jako system nachylnym ke krizim a
dlouhodobému poskozeni. Ukazuje milujici rodinu péstounskou, ale daraz je kladen
hlavné na domino efekt, ktery byl laxnim p¥istupem Marniinych rodiét zptisoben. Zadny

dalsi z ostatnich analyzovanych filmt k tématu takto nepfistupuje.

Grave of the Fireflies se také zabyva rodinou zna¢né vaznym zplsobem —
zobrazuje rodinu v kontextu valky a problematiku absence rodi¢i v takovém obdobi.
Protagonisté Seita a Setsuko jsou sourozenci, jejichz otec slouzi v namotnictvu a matka
zemfela pti bombardovani jejich domovského mésta. Podobn¢ jako v sesterském filmu
My Neighbour Totoro téma rodiny diky ptibuzenskému vztahu protagonisti prostupuje
celym filmem, vztah obou sourozenct je pro piibéh centralni. Kromé valky je téma
propojeno také s dospivanim — Seita je pomérné nahle umistén do pozice zivitele a
ptestoze se v chodu rodiny hodné angazoval uz piedtim, tato pozice je pro né&j z hlediska
veku, dusevni vyspélosti 1 fyzickych schopnosti nevhodna.

Seitliv postoj k Satsuki je téméf otcovsky. Mala sestra k nému vzhlizi jako
k ochranci, Seita ji v jejich situaci ptirozen€ prioritizuje a snazi se pro ni délat to nejlepsi.
nebo se to pfinejmensim domniva — Vv analyze tématu dospivani je vidét, Ze Seita neni
zcela schopen délat ta spravna. Navzdory tomu je ale patrné, ze Seita je starostlivym
bratrem, ktery umi pecovat o dité a aktivné se snaZzi, aby v ramci moZnosti napiiklad
dodrzovali hygienické navyky nebo si nasli €as na zadbavu. I poté, co se rozhodne opustit
domov jejich tety a prestéhovat se se Setsuko do opusténého naletového bunkru, snazi se
misto zkomfortnit natolik, aby ho mohli povazovat za domov.

Se smrti matky déti zdanlivé ztraceji vazbu na zbytek rodiny. Jejich teta je
ochotnéjsi je ubytovat a starat se o n¢, kdyz je presvédcena, ze jejich matka jesté zije,
zmirnuje to totiZ miru zodpovédnosti, kterou S nimi pfijima. Navic se zd4, Ze se jich ujala
spiSe kvlli matce nez kvili nim samotnym. S otcem stale na mofi a matkou po smrti ale

hrozi, ze déti u ni zstanou déle, ne-li natrvalo. Seita travi vSechen cas se Setsuko,
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nestuduje ani nepracuje, takze pro jejich tetu je situace v dlouhodobém horizontu
nevyhodna, zvlast' vezme-li v potaz omezeny pfistup k jidlu béhem valky. Pochopitelné
prioritizuje svou vlastni rodinu pii rozd¢lovani jidla a pozaduje, aby se Seita angazoval
V chodu doméacnosti, nemuze si dovolit zivit je jenom z laskavosti. Jejich piibuzensky
vztah neni dostatecné blizky, aby tim byla né¢jak povinnovéana. Eventudln¢ navrhne, aby
se Seita zkusil obratit na jiné piibuzenstvo. Seita se namisto toho pokousi byt autonomni
v rdmci jejich doméacnosti, ale tento plan nakonec kon¢i jejich odchodem.

Tetino rozhodnuti nechat je jit, kdyz se Seita rozhodne zvolit tuto variantu namisto
prizptisobeni se, je problematické kvili nezletilosti obou jedinct. Teta ma realistictéjsi
pfedstavu o tom, jaka je soucasnd situace, protoze valku nahlizi optikou dospélého,
zatimco Seita se stale podvédomé upind ke hie jako terapeutickému mechanismu. Pfi
rozlouceni, které je naznakem néjaké, byt minimdlni a povinnostmi uméle vytvotené
néklonnosti k obéma détem, Seita a Setsuko tetu ignoruji. Ona vSak pouze postavila svou
nejblizsi rodinu na prvni misto a pozadovala, aby se Seita do jejich domova Iépe zaclenil
(jakym zpisobem to pozadovala, to je véc druhd).

Na vztahu déti a tety je vidét, jak valka proménila dynamiku v ramci rodiny. Teta
je obvykle povazovana za negativni postavu kvili své hrubosti vii¢i détem, ale je tieba
si pamatovat, Ze v dob¢ hladomoru ptibyly do jeji domacnosti dvé dalsi osoby, které bylo
ze zmenSuyjicich se ptidélu tfeba zivit. Problém neni v postavé tety, ale v celkovém
zpusobu, jak snaha o pfeziti poktivila biologii dané lidské vztahy, které by v bezpe¢né
spole¢nosti mohly bez problému fungovat. Na zakladé tohoto zobrazeni rodina ve valce
znamena tu absolutné nejblizsi rodinu, rodi¢e s détmi a mozna prarodi¢i. Vzdalengjsi
ptibuzni v tuto chvili nejsou prioritou. Dikazem toho je i zna¢né mnozstvi umirajicich
déti, které je ukazano v hned prvni scéné filmu. Je moZné predpokladat, Ze mely podobny
smrt. Jedna se o dalSi negativni zobrazeni rodinné struktury, které je tu ale zastinéno
veskrze pozitivnim, zdravym vztahem obou sourozenct, ktery je pouze umistény do
toxického prostiedi. Podle Grave of the Fireflies je rodina ve valce prostiedkem pieziti i

zahuby.

Dalsi skupinu filmi tvoii Only Yesterday, Ocean Waves a From Up on Poppy Hill,

které se ve stejné kategorii objevily uz v rdmci tématu dospivani. Rodina je v nich
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zobrazena riznou mérou jako vedlejsi téma v kontextu vztahti v komunité studenta, které

jsou dominantnim tématem obou filmu.

Only Yesterday zobrazuje ze vSech &tyfech filmt rodinu nejvyraznéji —
protagonistka Taeko nostalgicky nahlizi svoje détstvi, vCetné¢ rodiny. Hned na zacatku
fika, Ze jako mala zavidéla détem, co mély rodinu na venkové, zatimco ona Zila ve mésté
s rodici, starSimi sestrami a babickou. Vzpomina na rizné drobn¢jsi udalosti, ¢imz se
film v zobrazeni rodiny blizi My Neighbours the Yamadas, jde o fragmentovany, téméf
epizodicky narativ. Taeko vzpomina na piijemné véci, ale vétsina jejich vzpominek na
rodinu je spiSe negativniho razu. Jeji rodice se na zakladé vzpominek zdaji odtaziti a
pomérné piisni. Jednou Taeko slySela matku, jak oteviené ptiznava, ze Taeko neni tak
chytra jako jeji ostatni déti (,,To dité neni normalni!*), jindy ji otec uhodil, kdyz vybéhla
ven bez bot. Skutecnost, Ze si i po tak dlouhé dobé Taeko tyto véci pamatuje, znamena,
ze ji néjakym zpisobem poznamenaly. Je evidentni vékovy rozdil mezi ni a jejimi
sestrami, na zéklad¢ ¢ehoz je mozné predpokladat, Zze frustrace rodici nad jejimi
nedokonalostmi nebo détinskymi manyry prameni z podvédomého srovnavani Taeko
S nimi, piestoze ony jsou star§i a v nékterych smérech vyspélejsi nez ona. Také to
znamena, ze Taeko v klicovém obdobi svého vyvoje neméla v rodiné zastani, zejména
ne v otci, ktery ma v jejich rodiné posledni slovo. I kdyz Taeko zjisti, Ze ma herecky
talent, nemtiZze ho rozvijet, protoZe on to nepovazuje za perspektivni, piestoze matka i
sestry by ji podpofily. Taeina rodina je rozhodné piiklad méné pozitivniho obrazu
rodiny, ale jako téma zastdva sekundarni pozici vici tématu nostalgie a dekonstrukce

nostalgického nahledu na détstvi protagonistky.

Dominantnim tématem filmu From Up on Poppy Hill je mlada laska a vztahy ve
Skolnim prostfedi, nicméné rodina zde hraje vyraznou, i kdyZ vedlejsi roli. Protagonisté
Umi a Shun oba pochéazeji z nedplnych a ne zcela tradi¢nich rodin. Umina rodina je
pocetna, jeji matka je ale mimo domov a otec zemfel ve valce s Koreou. Umi tak v rodiné
zastava témér matefskou roli. Sni o tom, Ze jejich rodina bude zase pohromadé, coz
samoziejme uz neni mozné. Shun si zase v prubehu piibehu potvrzuje, Ze je adoptovany
— jeho rodice se ho ujali poté, co oni ztratili vlastniho potomka. Kdyz se s Umi potkaji,

zacne Se mezi nimi rozvijet romanticky vztah, ktery je ale eventualné ohrozeno moznosti,
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ze jsou ve skute€nosti bratr a sestra. K tomuto zjisténi a vlastn€ odhaleni celého Shunova
puvodu je dovede fotografie, kterou obsahuji ob¢ jejich rodinné alba. Otazka Shunovy
adopce uz v jeho rodin¢ evidentné¢ nékdy vyvstala a jeho otec neni zcela ochotny
zachazet do detaild, ale eventualné Shunovi odvypravi piibéh o kamaradovi, ktery k nim
jednoho dne ptinesl kojence, piedpokladané jeho vlastni dité. Tim kamaradem byl
Sawamura, Umin otec.

Umi eventualné dostava piilezitost konfontovat s touto otdzkou svoji matku, kterd
ji vysvétluje, jak komplikovana tato situace je. Shun byl ve skute¢nosti adoptovany
dvakrat, poprvé pravé Sawamurou, ktery se ho s Uminou matkou ujal po smrti Shunova
biologického otce, aby zabranil umisténi ditéte do sirotéince. Az pozdéji se Shun ocitl u
sve stavajici rodiny. Vyvraceni piibuzenského vztahu mezi nimi umoziuje Umi a
Shunovi, aby rozvijeli svilij romanticky vztah.

From Up on Poppy Hill je ponékud zvlastnim ptipadem z hlediska zobrazeni tohoto
tématu. Rodina je evidentné velmi dilezitym prvkem ptib&hu, pfesto neni povazovana
za dominantni téma a film je zafazen do této kategorie. Spoleéné s Only Yesterday
v ramci ni spada do skupiny filmia zobrazujici téma rodiny vyraznéji, avSak rodina je tu
hlavné prostiedkem pro charakterizaci postavy a komplikaci hlavniho milostného
vztahu. Shunova snaha dopatrat se pravdy o svém biologickém otci je motivovana hlavné
jeho city viaci Umi, nikoliv vnitinim rozkolem a krizi identity, jako tomu bylo u Anny
v When Marnie Was There. Shun nepochybuje o svém misté ve své stavajici roding,
pouze si chee byt jisty, Ze jeho vztah s Umi neni spoleenskym tabu. Jejich laska sama o

vvvvvv

Ize rodinu v tomto filmu povazovat za téma pouze vedlejsi.

V Ocean Waves hraje rodina mnohem mensi roli, ale stale vyrazn€ ovliviiuje jednu
z vedlejsich postav, Rikako, do niz je zamilovany protagonista Taku. S predchozim
zminénym filmem sice sdili témata nostalgie a vzpominani na $kolni roky, ale téma
rodiny zde neni zpracovano tak detailn€, ani mu neni vénovan tak velky prostor. Rodina
Takua samotného je pouze soucasti prostiedi a nezda se mit zadny rozsahlejsi efekt na
chovani protagonisty. Rodi¢e Rikako se ale rozvedli a rozpad rodiny Rikako velmi

negativn€ ovlivnil. Jeji arogance nejspi§ prameni z nendvisti vici celé situaci a také
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maskovani vlastni zranitelnosti, kterou si moznd pifed rozvodem rodict poradné
neuvédomovala. Rikako se musela s matkou odsté¢hovat pry¢ z Tokya, coZ pro ni
znamenovalo radikalni zménu prostiedi a povinnost zapadnout do nového kolektivu, a
to ji v kombinaci s rodinnou situaci vystavuje znaénému stresu. Rikako trpi iluzemi
ohledné budoucnosti jeji nyni rozd€lené rodiny, jak je videt ve scéné, kdy utece do Tokya
za otcem a zjisti, ze otec zcela zménil jeji détsky pokoj a u néj v byté piebyva cizi Zena.
Té&zce se vyrovnava se skuteCnosti, Ze jeden z jejich rodict si zacal budovat budoucnost,
které ona uz neni soucasti.

Charaktery jejich rodi¢i jsou ale divakovi predstaveny stejnym zptsobem, jakym
je vidi Taku — otec nema zadné zjevné povahové rysy, kromé zvofilosti, jeji matka
v ptibéhu nefiguruje viibec. Nahled je limitovan pouze na informace od Rikako a to, co
se nezavisle na ni dozvid4 Taku, coZ je velmi mélo k vytvofeni ucelené charakteristiky
jeji rodiny a tim i identifikovani zpasobu, jakym je zde rodina zobrazena. Je zjevné, Ze
je tu ¢astecné tematizovan negativni dopad rozpadu rodiny na dité, ale diiraz je kladen
hlavné na vztah Rikako a Takua, a jejich souziti s kolektivem vrstevnikli v prostredi

stiedni Skoly.

Secret World of Arrietty je zvlastnim ptipadem v kategorii, kde rodina figuruje jako
vedlejsi téma, piibéh tohoto filmu by totiz fungoval i s jakymkoliv jinym spolecenskym
uskupenim, v€etné téch nezalozenych na piibuzenskych vztazich. Secret World of
Arrietty sdili nékteré piibéhové prvky sWhen Marnie Was There — sekundarni
protagonista Sho pfijizdi ze zdravotnich diivodi na venkov, kde se setkdva s Arrietty,
divkou nadpfirozeného ptivodu a hlavni postavou piibéhu. Arrietty Zije se svou rodinou
pod podlahou venkovského domu. Jsou rasou pidilidi, drobnych ¢lovi¢ki dorustajicich
zhruba deseti centimetrll. Jeji matka je véc¢né ustarana a ochranitelska, otec zajistuje
»pujcovani®, jejich jediny zpisob obzivy, a Arrietty mu ma konecn¢ zacit pomahat.
Obdivuje ho za jeho odvahu a vynalézavost, on zase projevuje davéru v jeji schopnosti.
Pomoci Arriettiny rodiny je divakovi pfedstaven zpusob zivota pidilidi. Vztahy uvniti
rodiny tu nejsou tak dulezité jako vztah rodiny s okolim, které je pro né jednou velkou

hrozbou. Rodina je také prostfedkem sblizeni Arrietty a Shoa, ktery se ji svéfi, Ze vlastné
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nezna svého otce a matka na néj nema ¢as kvuli praci. Téma Shoovy rodiny se po prvni
interakci s Arrietty uz znovu neobjevuje.

Co se Arriettiny rodiny tyce, skutecnost, Ze se jedna o rodinu nema na ptibéh zadny
zasadni dopad. Rodina by tu mohla byt nahrazena komunitou nebo skupinou pratel.
Zobrazeni rodinné struktury tu, jak uz bylo fe€eno, slouZi pfedné k tomu, aby byl ukdzan
bézny zivot upraveny pro potieby pidilidi. Jednotlivi Clenové zastavaji urcité role, skrz
které¢ je demonstrovano spektrum kazdodennich cinnosti ozvlastnénych jejich
fantasknim pavodem. Rodina je tu po celou dobu jen jednou z mozZnosti, jak zobrazit

jejich unikatni interakci s prostiedim.

Filmy Pom Poko, Whisper of the Heart, The Cat Returns a Tales from Earthsea
vSechny v riizné mife zobrazuji rodinu, ale neni v nich vyrazné&ji tematizovana, je spise

soucdsti prosttedi, ptipadné dotvari charaktery protagonista.

Pom Poko zobrazuje myvaly jako socialni tvory zijici v tésné semknuté komunité
s vlastni vnitini hierarchii a pravidly. Souc¢ésti této komunity jsou samoziejme i rodiny,
celd jejich spole¢nost funguje podobnym zptusobem jako ta lidska, kterou se snaZzi
infiltrovat. Rodina tu ale zGstava v pozadi, film se cele soustiedi pravé na snahy myvali
zastavit postup urbanizace a zachranit sviij domov. Myvalové jsou také v prabéhu filmu
obvykle ukézovani pravé jako celd komunita nebo skupiny nevazané piibuznosti ale
spojené spole¢nym cilem.

Whisper of the Heart je pfibéhem primarné o dospivani a zivoté ve Skolnim
kolektivu, rodina protagonistky Shizuku zde funguje spise jako dopliujici prvek. Jediny
moment, kdy rodina pfimo zasahuje do obou zminénych témat, je, kdyZ Shizuku vloZzi
veSkerou svou energii do psani ptibéhu a za¢ne zanedbavat domaci 1 Skolni prace, coz
rodi¢lim pochopitelné pusobi starost. Vznikne kvili tomu konflikt s jeji starsi sestrou,
ktera ji nezodpoveédnost nehodlé trpét, vSechno je ale vyfeseno a rodi¢e nakonec Shizuku
vyjadiuji podporu. Rodinu tu nelze povazovat ani za ptrekazku, spi§ za néco, z ¢eho
Shizuku pozdé&ji ziskava ponauceni, kdyz reflektuje svoje chovani k rodicim b&hem
psani, a uznava, ze byla zbrkld a vystresovana, protoZe nenechala psani (stejné jako
proces dospivani, k némuz je jeji ptibéh paralelou) pfirozené plynout. Rodina tedy mezi

témata nepatii, pouze slouzi jako jejich podpturny prvek.
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The Cat Returns naznaCuje, ze protagonistka Haru zije pouze s matkou —
vV omezeném case, ktery je jeji rodiné vénovan, neni ukazan druhy rodi¢ ani sourozenci,
Haru je nejspis jedinadek z neuplné rodiny. Zadna z tdchto skutecnosti ale neni hloubé&ji
rozpracovana, piibéh se soutiedi na Haruino dospivani a nadptirozené elementy. Pouze
na konci je nazancena né&jaka proména ve vztahu s jeji matkou, kterd ziejmé dosud
zastavala vétSinu prace v domacnosti, ale nova, dospélejsi a produktivnéjsi Haru se po
zkusenosti s koCkami zjevné rozhodla zacit se chovat pfiméfenéji ke svému véku a na
chodu jejich domacnosti se vice podilet (je vzhiuru brzy a uz stihla uvafit snidani).
Zobrazeni rodiny v tomto filmu zustava u takto omezenych naznak, za téma tedy rodinu
povazovat nelze.

V Tales from Earthsea je rodina upozadéna ve prospéch fantasknich a
dobrodruznych elementt (valka, draci, magie), ackoliv je spojena s aktem, ktery hned na
zacatku zasadné ovlivnil narativni linii protagonisty Arrena. Ten zavrazdi svého otce,
ukradne jeho me¢ a prcha zdomova. V disledku toho trpi az sebevrazednymi
mySlenkami a dobrovolné se vystavuje nebezpeci, a zdroven nedokaze plné porozumét,
co takovy ¢in motivovalo. Je to hlavné vrazda kréle, k niz se béhem piib&éhu postavy
ptileZitostné vraci, spiSe nez vrazda otce. Pseudorodinné souziti Tenar a Therru je také
zobrazeno pouze povrchnim zpusobem, ktery na zbytek piibéhu v zasadé nema vliv,

vyjma zobrazeni ndklonnosti mezi postavami.

Shrnuti

Téma rodiny, jejich riznych modeld nebo i jeji absence neni specifickym znakem
Miyazakiho filmu, prostupuje celou tvorbou Studia Ghibli. Podle poétu filmu, kde je
rodina dominantnim tématem, je naopak je zastoupené hlavné v tvorbé ostatnich reziséru.
Podobné¢ jako dospivani, téma rodiny také souvisi s pfitomnosti détskych protagonistd,
kteti se objevuji ve vétsing analyzovanych filmi. Zobrazeni tématu Ize na zakladé analyz

kategorizovat hlavné s ohledem na tematickou dulezitost rodiny:

1. Rodina je dominantnim tématem v jednom Miyazakiho filmu (My Neighbour
Totoro) a ¢étyfech filmech z ostatni tvorby studia (Grave of the Fireflies, My
Neighbours the Yamadas, The Tale of The Princess Kaguya a When Marnie Was
There)
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2. Jako vedlejsi téma lze rodinu identifikovat v péti Miyazakiho filmech (Ponyo,
Kiki‘s Delivery Service, Spirited Away, Howl’s Moving Castle a Princess
Mononoke) a ¢tyfech filmech ostatnich tviirca (Only Yesterday, Ocean Waves,
From Up on Poppy Hill a The Secret World of Arrietty)

3. Rodinou se nezabyvaji ¢tyii Miyazakiho filmy (Nausicaa of the Valley of the
Wind, Laputa: Castle in the Sky, Porco Rosso a The Wind Rises) a Ctyfi ostatni
filmy (Pom Poko, Whisper of the Heart, The Cat Returns a Tales from Earthsea)

Na zakladé takového roz¢lenéni téma rodiny nelze vnimat jako faktor v otazce
Miyazakiho autorstvi, nicméné je tfeba vzit v potaz jakym zpusobem je rodina
zobrazovéna v jednotlivych filmech (nyni bez ohledu na to, zda je rodina tématem

dominantnim nebo vedlejSim):

1. Spise pozitivni zobrazeni se objevuje v péti Miyazakiho filmech (My Neighbour
Totoro, Ponyo, Kiki‘s Delivery Service, Spirited Away a Howl’s Moving Castle)
a tiech filmech z tvorby ostatnich tviirct (My Neighbours the Yamadas, From Up
on Poppy Hill a Secret World of Arrietty).

2. SpiSe negativné je rodina zobrazena v jednom Miyazakiho filmu (Princess
Mononoke) a péti filmech ostatnich tvircu (Grave of the Fireflies, Only
Yesterday, Ocean Waves, The Tale of The Princess Kaguya, When Marnie Was
There).

VétSina Miyazakim ukazanych rodin (véetné netiplnych nebo absentujicich) mé na
protagonisty a jejich Zivot dobry vliv, zatimco dalsi tviirci Studia Ghibli ve svych filmech
opakovan¢ ukazuji vysoce dysfunkéni, az toxické rodinné struktury, které protagonisty
ovlinuji velmi negativné. Stejné jako u predchoziho tématu tu ale plati, Ze jednotlivé
kategorie nejsou stoprocentné vyhranéné. Nékteré filmy obsahuji pozitivni i negativni
zobrazeni rodiny. V Princess Mononoke ptevlada destruktivni efekt vychovy vlky na
Saninu identitu, ale zaroven nelze popfit pozitivni skuteénost, ze bez vlkii by San jako
dité zahynula. V When Marnie Was There je zobrazena milujici péstounska rodina, ale
film se soustiedi spiSe na multigenera¢ni zacarovany kruh dysfunkce v rdmci rodiny

biologické.
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Za rozhodujici v otazce autorstvi by mohla byt povazovana spiSe skute¢nost, Ze
Miyazaki ve svych filmech opakované voli kladnou reprezentaci rodiny. Cast&ji voli
kombinaci témat rodiny a dospivani, toto spojeni objevuje ve vSech filmech (péti), kde
je rodina zobrazena kladné — rodina nebo jeji nepfitomnost je v jeho filmech nahliZzena
jako prvek napomocny pii dusevnim vyvoji nedospélého jedince. Naopak v ostatnich
filmech studia je Cast€ji zobrazena jako néco, co dospivani spiSe komplikuje — Ctyfi
z filmd, které tematizuji rodinné problémy, tak ¢ini ve spojitosti s dospivanim a ukazan
je i jejich negativni dopad na tento process.

Spojeni s tématem dospivani znamend, Ze v Miyazakiho filmech je také rodina
propojena s nadptirozenem. Opakované zasazovani rodinnych struktur do prostiedi a
situaci ovlivnénych nebo pfimo definovanych fantasknimi prvky ma podobnou
ozvlastnujici funkci jako u dospivani -Miyazaki bere ¢ast kazdodennosti, s niz jsou jeho
divéci neustale v kontaktu, a pomoci nadpfirozena ji transformuje ji. Sestersky vztah
Satsuki a Mei je uz na zacatku pfib&hu ukazan jako velmi pozitivni, ale kontakt s lesnimi
do né&j ptinasi dalsi stmelujici prvek. Dilezita je taky otevienost rodi¢t vuci témto
prvkiim — obycejné je nezpochybiiuji a viru déti v nadpfirozeno podporuji. Piestoze
moznost zobrazeni této skutecnosti se nabizi pouze ve dvou Miyazakiho filmech (My
Neighbour Totoro, Ponyo), je vhodné ji zohlednit, protoze se nevyskytuje v zadném
z filmt ostanich tviirci studia. Tento implicitni vychovny prvek dotykajici se podpory

kreativity v détech lze také ¢ist jako projev Miyazakiho autorstvi.

4.2.3. Proména

Proména, kterou se zde zabyvdm, je fyzické povahy — jde o télesnou proménu
nadpfirozeného charakteru explicitn€ vyjadienou vizudlnimi prvky. Zatimco napiiklad
téma dospivani, tedy proménu dusevni, bylo tfeba identifikovat pomoci analyzy dialogt
a specifickych scén, zobrazeni metamorfozy je v analyzovanych filmech reprezentované
vizualng a snadno rozpoznatelné. Poté, co je pfitomnost tématu v individualnich filmech
potvrzena nebo vyvracena na zakladé vizualnich prvka, je tieba dale urdit, jaka je jeho
pozice a funkce v piibéhu. Metamorfoza je Casto provazana s jinymi tématy a jeji

piitomnost nemusi nutné znamenat, Ze je automaticky tematizovana. V obou zakladnich
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kategoriich se objevuji filmy, které zobrazuji néjaky druh promény, aniz by se zabyvaly

pfimo tématem.

Proména v Miyazakiho tvorbé

N¢jaky druh fantaskni fyzické promény je zobrazen v péti z deseti Miyazakiho filmt —
Porco Rosso, Princess Mononoke, Spirited Away, Howl’s Moving Castle a Ponyo. Tyto
filmy lze dale rozdélit na zakladé umisténi tématu v celku piib&hu, vlivu samotné
metamorfozy na déni a i toho, nakolik je ona metamorfoza pfedmétem piibéhu (zda je
primarnim nebo vedlej$im konfliktem, motivuje-li ¢iny protagonisti, tyka-li se jich

samotnych nebo vedlejsich postav...).

Ve filmu Howl’s Moving Castle proména piimo ovliviiuje protagonisty Sophiii a
Howla 1 fadu z vedlejSich postav, a je pfitomna po celou dobu trvani pifib&éhu. Je
dominantim tématem podporujicim jiné dominantni téma, vztahujici se k hlavni postavé
konkrétn¢ — slouzi jako spousté¢ Sophiina dospivani a zaroven jako hlavni prekazka.
Drasticka fyzicka proména totiz protagonistce umoziiuje oprostit se od starosti tykajicich

se jejiho vzhledu a paradoxné tak nabyt sebevédomi potiebné k seberealizaci.

Sophiina metamorfdza je nadptirozeného pivodu. Jeji postava je zasazena do prostiedi,
vnémz existuje magie a tedy 1 lidé/tvorové se schopnosti dobrovolné fyzické
transformace, ptikladem ¢ehoz je naptiklad sekundarni protagonista Howl. Sophie sama
ale takové schopnosti nema a jeji proména je vynucena a nepfirozend, coz zni €ini
legitimni pfekdzku a tim 1 prostfedek hlavniho konfliktu. Sophie je predstavena jako

obyc¢ejna divka, ktera vlastni obycejnost velmi intenzivné vnima. Do kontaktu s magii
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prichazi nahodou — neplanovany kontakt s Howlem na ni upozorni Carodgjnici z Pustin,
kterd v domnéni, ze se jedna o nékoho Howlovi blizkého, Sophii béhem jejich jediné
interakce prokleje. Vysledna metamorfoza ma zpusobit a zpusobuje nepohodli, zaroven
je vsak pro Sophii pomérné snadné se nové formé ptizplsobit, stale je totiz clovékem,
pouze zestarla. Prestoze je svou proménou rozrusend, zacne rychle vnimat ty pozitivngjsi
stranky svého stavu, jako stdle zdravé zuby, schopnost chodit s minimalni oporou i
zachovani zdravé mysli. Sophii je dovoleno ponechat si zna¢nou ¢ast své prirozenosti,
kletba pouze maximalizuje slabosti lidské formy. Sophiina metamorfoza je zamyslena a
zpocatku i vnimana jako néco negativniho, eventudlné se vSak stava prostredkem jeji
liberace od potieby napliiovat arbitrrni spolecenské idealy tykajici se vzhledu a
socialnich roli.

Jeji proces dospivani, je ovlivnén i metamorfozou cizi — Sophiina sebereflexe je
zCasti zpusobena konfrontaci s jednou Howlovou proménou, ktera je ve skute¢nosti
pfehnanou reakci na jinou, mnohem mensi proménu. Howlovo rozruseni nad zménou
barvy vlast usti v monstrozni metamorfdzu, kterd je ptikladem druhého druhu promény,
ktery je v piibéhu mozno identifikovat - dobrovolné, nevyzadujici vnéjsi zasah. Howl
ovladd zoomorfismus, dokaze se zménit v obiiho Cerného ptaka a v této podobé se
ucastni probihajici valky. Naristajici vy¢erpani a trauma vSak komplikuje jeho navrat do
puvodni lidské podoby, a hrozi mu, Ze navzdy uvizne jako monstrum. Né&co, co
podstupuje dobrovolné a co dokaze do jisté miry ovladat, ho ohrozuje vice, nez Sophii
jeji nedobrovolna a nekontrolovatelna proména. Kalcifer ho varuje, Ze jednoho dne uz
nebude schopny svou proménu zvratit, a Sophie ho jednou nachézi ve zcela hrani¢ni
monstrozni podobé. Az Howl definitivng ztrati dusi, bude tato proména dokonana a stane
se démonem. Jeho proména postupuje paralelné stou Sophiinou, pouze opacnym

smérem — zatimco jeji stav se lepsi, jeho se zhorsuje.
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Howl je také schopen transformace mimetického charakteru, napodobuje krale za u¢elem
infiltrace palace a lze piedpokladat, ze dokaze napodobit kazdého. Proménou s cilem
napodoby opakované a dobrovoln¢ prochazi i Markl, ktery se pomoci kouzla
aplikovaného na plast’ dokaze proménit ve starého vousatého muZe, coz mu umozni
zastavat v Howlové domacnosti pozici, kterd by byla vhodnéjsi pro dospélého
(komunikuje se zakazniky, vyfizuje jejich zakazky, pfijima vzkazy uréené pro Howla).
Mimetickd metamorfoza je zobrazena jako néco pomérné bézného mezi uZivateli magie
a jeji ptitomnost v pfibéhu slouzi k dokresleni prostfedi spiSe nez ke komunikaci
néjakych vyznami. Pfinejmensim vSak pomahd demonstrovat Sophiinu oddélenost od
této spolecenské vrstvy — i tak jednoduché kouzlo jako Markliv plast, ji fascinuje,
zatimco pro chlapce je to bézna soucast jeho kazdodenniho Zivota. Stejné tak Situace,
vniz se Howl vpodobé krale setkava se skuteCnym kralem, je napodobovanym
povazovana za Zert - metamorfoza za tcelem napodoby je u dvora nejspi§ bézna.
Podobnou funkci mé i proména postavy Strasdka, ktera nastane aZ v samotném zavéru
filmu a je variaci na tradi¢ni pohadkovy archetyp polibku z l&sky lamajiciho kletby.
Podoba, kterou zaujimal po celou dobu trvani pfibéhu, je vysledkem metamorfézy
zpusobené kletbou, ve skute¢nosti byl Strasak princem ¢ekajicim na vysvobozeni. Jeho
identita pon¢kud komického, le¢ napomocného a piatelského nadptirozeného stvoteni
v okamziku jeho vytouZené promény zanika a jeho dé&jova linka tim konci. Celkové
skutecnost, Ze byl obéti prokleti, slouzi spiSe k potvrzeni toho, jak bézné kletby
zahrnujici fyzickou promeénu jsou (i Howl reaguje na rozpoznani Strasakovy kletby bez

Soku nebo prekvapeni, pouze konstatuje, Ze jde o kletbu velmi silnou).
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Na zavér je nutné zminit, Ze i sama Carod&nice z Pustin, pivodce hlavni
metamorfozy piibéhu, je eventualné vystavena stejnému zachazeni a také prochazi
proménou, ackoliv mén¢ radikalni, nez Sophie. Poté, co je vystavena moci kralovské
carod¢jky Sullimanové, je pfipravena o moc vlastni, coZ se navenek projevi zestarnutim
a zmenSenim jejiho téla. PO proméné je stard, senilni a nesobéstacnd, zavisla na Sophiiné
laskavosti. Podobnost jeji a Sophiiné metamorfozy je zde evidentni. Proména je
v piipadé Carodéjnice prosttedkem jejiho potrestani a poukazuje na skute¢nost, ze bez
magickych schopnosti jsou i ti zdanlivé nejmocnéjsi jedinci oby¢ejnymi lidmi. Dochazi
tak k dekonstrukci pomysiné hierarchizovaného vztahu obycejné Sophie a magického
svéta. Zaroven tato konkrétni proména piispiva k charakterizaci Sophie jako pozitivni
hrdinky - divka pfijme oslabenou Carodé&jnici do rodiny navzdory jejich pfedchozimu
vztahu i skuteénosti, Ze se ztratou magickych schopnosti ztratila Carodéjnice i moc
zlomit Sophiinu kletbu.

Proména je tedy jednim z dominantich témat filmu Howl! s Moving Castle. Nejen
protagonistka, ale v§echny dulezité postavy prochazeji né¢jakym druhem metamorfozy,
at’ uz jde o metamorfozu vlivem ciziho vlivu nebo vlastni a dobrovolnou. V piibehu
zastdvd obraz promény nékolik funkci. Primarné je pocateénim bodem narativu
dospivani protagonistky a slouZzi jako podpora dalsiho dominantniho tématu ptibéhu —
negativni fyzicka proména je provazana s pozitivni proménou dusevni. Funguje ale také
jako metaforické zobrazeni negativniho efektu valky na psychiku jedince, charakterizaci
prostiedi, v némzZ se postavy pohybuji, i charakterizaci postav samotnych. Proména je
zde kazdodenni a vSudypfitomnou soucasti diegetického svéta filmu, stejné jako je
vSudypfitomnou soucasti d¢je. V zddném dalSim Miyazakiho filmu se metamorfoza

Vv takové mife neobjevuje.

Ve filmu Ponyo Ize najit dvé zasadni podobnosti s Howl’s Moving Castle, a to
V umisténi tématu do ptibchu a ve funkci, kterou zde metamorfoza zastava. Proménou
opét prochazi jedna z hlavnich postav, Ponyo, a tentokréat jde o antropomorfismus, ktery
ma slouzit k jejimu osvobozeni, podobné jako kletba slouzila k osvobozeni Sophie.
Z&sadni rozdil tkvi v tom, ze Ponyo si je narozdil od Sophie védoma sluzby, kterou ji

proména miize poskytnout a hleda zptisob, jak si novou formu zachovat. V obou filmech
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ma proména osvobozujici funkci pro nékterého z protagonistdt — Sophie je jejim
prostiednictvim osvobozena od pocitu vlastni ménécennosti a povrchni potieby
prizptusobovat se pozadavkim spole¢nosti, Ponyo zase ze zdanlivé opresivniho podruci
piehnané ochranitelského rodice. Obé promény se ale 1isi svym piivodem a zpiisobem,
jakym na ni doty¢ni nahlizi.

Ponyo neprochazi proménou okamzité, postup metamorfozy je v jejim ptipadé
gradualni. Pti prvnim setkani se Sosukem si zachovava svou puvodni, pouze ¢aste¢né
antropomorfni podobu. Ona 1 jeji sestry maji zhruba lidské obliceje, ale zbytek téla je
rybi a Ponyo svou rozdilnost od Sosukeho vnima a verbalizuje svoji touhu byt jako on.
UZ na sousi pfijala nékteré lidské charakteristiky, zejména fe¢ a oblibu lidského jidla.
Jeji prvni fyzickd proména je manifestaci jejich praveé vyslovenych tuzeb (,,Chci ruce!
Chci nohy jako Sosuke!*), Ponyo je viili schopna transformovat ploutve do provizornich

(ackoliv spise kutecich nez lidskych) koncetin.

V tuto chvili je odhalen také skute¢ny pivod této i budouci metamorfozy — konzumace
lidské krve. Ponyo na sousi olizla Sosukemu pofezany prst, ¢imz ho jednak uzdravila a
jednak tim ziskala schopnost dobrovolné antropomorfizace, coz jeji otec pfisuzuje
poskozeni jejiho DNA lidskou krvi. Jejim otcem Fujimotem je tato schopnost vniméana
jako néco negativniho a je schopny vlastni moci proménu docCasné zastavit, avSak
Ponyina vile je dostate¢né silna k tomu, aby ji opakované vyvolala, byt stale v oné
provizorni podobé. Pti kontaktu s ohromnym mnoZstvim moiské magie, kterou Fujimoto
uchovava ve studni v jejich domé, je pak jeji proména dovedena k dokonalosti a Ponyo

nabyva podoby lidského ditéte. Piestoze je tedy jeji metamorfoza zcela dobrovolna a
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z velké miry pohanéna jejim vlastnim rozhodnutim, bylo zapotiebi vnéjsich vlivt, aby
k ni mohlo dojit a témi vné&jsimi vlivy je také definovana. Ponyo nemé& schopnost
promenit se vV cokoliv, jeji lidska podoba je pfedem dana tim, Ze byla v kontaktu s lidskou
krvi.

Ponyo je vzasadé syntézou metamorfé6z pozorovanych u Sophie a Howla
z ptedchoziho analyzovaného filmu. Jiz byla popséna jedna podobnost se Sophii
(proména vyvolana vnéjSimi vlivy jako prostfedek osvobozeni) a je zjevné, ze existuji 1
podobnosti s Howlem — proména je dobrovolna a do¢asna, ani jeden z nich neni schopny
setrvat v nové form¢ dlouhodobé. U Howla je to dokonce vysoce nezadouci — hrozi, ze
forma nabyta metamorfézou ovladne jeho ptirozenost. Ponyo, na druhou stranu, chce,
aby mohla setrvat v nové form¢ natrvalo. Zatimco Howl ma problém svou proménu
zvratit, Ponyo ma problém ji udrzet. Pouzije-li magii na néco jiného nez na zachovani
sve lidské podoby, dojde k navratu do prvotni, pouze vagné lidské formy, viz scéna, kdy
pomaha Sosukemu pfi vypadku elektfiny nastartovat zalozni generator. Jeji proména je
ovliviiovana emocemi a stavem jeji energie, podobné jako tomu bylo v ptipadé Howla.
Kdyz ve své nové formé Ponyo bézi za Sosukeho autem, je evidentni jeji nadseni z toho,
7e kamarada nasla. Kdy?z ji ale Sosuke okamZité nepozn4, jeji proména ustupuje a Ponyo
ztraci kontrolu nad vlnami. Naopak Vv nasledujici scéné se pod vlivem radosti
z opétovného shledani dokaze vratit do své uplné lidské podoby a setrvat v ni. Pozdé&ji,
kdyz spole¢né se Sosukem hledaji Lisu, je Ponyo natolik vyéerpana z neustalého
pouzivani magie, Ze si uz lidskou formu nedokaZze udrZet vitbec a vraci se do své ptivodni

rybi podoby.
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Metamorfdza je také zpisobem, jak jsou do piibéhu vneseny nékteré tradicni pohadkové
prvky. V Howl’s Moving Castle byl polibek z lasky prosttedkem, jak zvratit nezadouci
proménu, zde je naopak zptisobem, jak proménu finalizovat a zaroven zabranit proméné
jiné, nezadouci. Ponyo je variaci na piibéh o malé moiské vile — Sosuke zde zastupuje
postavu prince, ktery musi moiskou vilu (Ponyo) polibit, aby mohla setrvat v lidske
podobé¢ navzdy. Nenaplnéna laska by pro ni naopak znamenala proménu v motskou pénu
a tedy smrt. Ponyina metamorf6za je az do Gplného konce silné ovliviiovana vnéjSim
dénim a vlastné mimo jeji kontrolu.

Zobrazeni promény je ve filmu Ponyo detailni, ale ne tak rozsahlé, jako v How!’s
Moving Castle, tyka se totiz pouze jediné postavy. Stale ji vSak lze zafadit mezi
dominantni témata, protoze je zasadni ptekdzkou a zaroven i cilem, které¢ho se
protagonisté snazi dosdhnout. Fokalizace Sosukeho a Ponyo pfitom toto téma zdanlivé
upozad’'uje — déti si neuvédomuji zavaznost situace, kterou Ponyina metamorfoza
vyvolala, ale vedlejsi postavy (zejména Fujimoto) na ni opakované upozoriuji. Proména
a jeji funkce jsou do jisté miry srovnatelné i s tou v Howl’s Moving Castle, kde byly
demonstrovany razné druhy promény (dobrovolnd a nedobrovolna, ovladatelnd a
nekontrolovatelna, dominujici a neudrzitelnd) na riznych postavach. V Ponyo naopak
dochazi ke koncentraci zna¢né ¢asti toho vSeho do jediné postavy a vétsi diiraz je zde
kladen na pohadkovost konceptu promény, protoZze film je zaroven mozné Cist jako

adaptaci Malé morské vily.

Tietim filmem, v némz se proména dotyka protagonisty, je Porco Rosso, narozdil
od obou ptedchozich filmi zde ale neni tematizovana. Protagonista je zkratka
antropomorfnim prasetem, v této podob¢ interaguje se svétem a svét ho v této podobé
pfijima. Jak J. M. Robinson uvadi ve své knize, ackoliv hodné postav vcetné¢ Marca
samotného upozoriiuje na jeho neobvykly vzhled, neni pfedmétem zadné vyrazn&jsi
reakce.®” Analyzuje Miyazakiho mozny zamér za rozhodnutim uéinit protagonistu
prasetem pomoci konotaci a vyznamd, které prase ma v ruznych kulturach - Miyazaki
podle n€j nevnimé prase jako zcela negativni symbol a je vlastné zosobnénim lidské

obycejnosti. Helen McCarthy a Robinson cituji Miyazakiho vyrok z roku 1993, ktery lze

87 Robinson, s. 227 — 228.
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shrnout zhruba takto: Marcova metamorf6za, at’ uz zptsobena vnéjSim vlivem nebo
podstoupena dobrovolné, reprezentuje Miyazakiho odmitnuti ¢lovéka jako dokonalé
bytosti. Forma prasete tyto pocity nejlépe vystihovala, a jelikoz stejné planoval natocit
film s prase¢im protagonistou, zvolil ji pro Marca Pagotta.®® Robinson také uvadi, stejné
jako McCarthy, ze Pagott praseci podobu pfijal dobrovolné, kdyz se nedokéazal vyrovnat
s rozpolcenosti mezi osobnim zivotem (laskou k Gin¢€) a povinnosti diktovanych jeho
zaméstnanim (armadni pilot), a definovat vyznam svych ¢inti v kontextu krutosti valky.5®

McCarthy zmifiuje diskrepance v prezentaci této metamorfozy vefejnosti - objevily se

e.90

ob¢ varianty ptivodu Pagottovy promény, kletba i dobrovolna transformac

Film samotny nabizi pouze velmi vagni informace o Pagottové situaci. Postava Fio je
jedina, kdo projevuje konkrétnéjs$i nazor na piivod Pagottovy promény, kdyZ navrhuje,
ze ho zkusi polibit, aby domnélou kletbu zlomila. Na konci je nazna€eno, Ze Fiin polibek
nebo mozna Pagottovy vlastni ¢iny skuteéné zafungovaly a jeho proména byla zvracena,
kdyz Curtis zjevné registruje zménu v jeho vzezieni. Pagottova tvar uz ale znovu ukazana
neni a divak si tak nemuze byt jisty, jaky druh promény v ten moment nastal.

Z&meéme udrzovana neurcitost ohledné povahy protagonistovy metamorfozy v
pribéhu i mimo néj z ni ¢ini spiSe ozvlastnéni zplisobu, jakym jsou ve filmu prezentovana
jina, zavaznéjsi témata, jako valka a s ni spojena moralni dilemata, postaveni Zeny
v patriarchalni spole¢nosti béhem vale¢ného konfliktu, a zejmeéna létani a s nim spojena

technologie (které jsou dominantnim tématem celého filmu). Na zadné z nich nemé

88 Robinson, s. 244.
McCarthy, s. 161 — 162.

89 Robinson, s. 243.
McCarthy, s. 168.

%0 McCarthy, s. 160 — 161.
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proména protagonisty, at’ uz z ¢lovéka v prase nebo naopak, vliv, proménu tu tedy za

téma povazovat nelze, ptestoze se tyka hlavni postavy.

Ve zbyvajicich dvou filmech, Spirited Away a Princess Mononoke, 1ze proménu
nalézt mezi vedlej$imi tématy. Ani v jednom piipadé se netyka hlavnich postav, pouze

postav vedlejSich, stale ma ale v ramci obou piibéha dulezitou funkci.

Ve Spirited Away dochazi opét k propojeni s tématem dospivani a akt promény ma
opét funkci spoustéée dospivani protagonistky. Takovy pfistup k tématu je
pozorovatelny uz v Howl’s Moving Castle, zde dochazi k jeho obméné tim, Ze jsou to

rodi¢e hlavni postavy, kdo prochazi metamorfozou, konkrétné do podoby prasat.

- : ~ \\

Narozdil od Marca Pagotta vSak nejde o stylizovana, antropomorfni prasata, ale

realistickou, plné zvifeci ndpodobu — rodice Chihiro pozbyvaji veskerych lidskych
charakteristik, véetné fe¢i. Prase je zde onim negativnim symbolem, kterému se
Miyazaki v Porco Rosso vyhybal, jeho podoba je zde spojena s nenasytnym
konzumerismem. Kdyz Chihiro timto zptisobem rodice ztrati, je nucena se v nezndmém
prostiedi osamostatnit, piezit a najit zpusob, jak proménu zvratit. Metamorféza ma tedy
zpétné promeéné do ptivodni podoby. Navic se velmi zahy ukazuje, ze kletby v podobé
metamorfdzy jsou v tomto prostiedi pomérné bézné. Haku varuje Chihiro, Ze i ona mize
byt proménéna ve zvite, pokud si nenajde praci a nezapadne do mistniho kolektivu. Zde
lze identifikovat dalsi podobnost s filmem Howl’s Moving Castle — metamorfozy

jakéhokoliv druhu a pivodu jsou vlivem prostiedi, v némz existuje a je pouzivana magie,
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normalizovany. Ono prostiedi je jimi dotvaieno a samo o sobé proménou prochazi hned
na zacatku, kdyz je po setméni odhalena jeho prava povaha.

Nasledn¢ je ukazano, ze mnoho obyvatel tohoto svéta je schopno dobrovolné
metamorfézy a proména se tak tyka i fady vedlejSich postav. V mnoha takovych
ptipadech jde o dobrovolny druh promény, jiz jsou schopni na zakladé vlastni
ptirozenosti — Haku se meéni vdraka, Yubaba v obiiho ptaka, Bezpateinik ve
viepozirajici monstrum, jak zminuji Odell a LeBlanc.®! Z téch zcela okrajovych postav
lze zminit naptiklad Dité, proménéné v drobného hlodavce, nebo Hlavy proménéné
v Dité¢ za ucelem podvedeni Yubaby. Schopnost promény vlastni nebo cizi formy je
prirozena pro vétsinu obyvatel prostiedi a je tedy né¢im kazdodennim. Brzy piestane byt
Sokujici 1 pro Chihiro, ktera se do tohoto prosttedi integruje navzdory svému lidskému
puvodu.

K nejdiilezitéjsi metamorfoze pribéhu, a tedy i té, ktera je néjakym zptisobem (byt
minimalné) tematizovana, se d¢j vraci az zcela na konci, kde ma Chihiro rozeznat svoje
rodiCe mezi ostatnimi prasaty. Sami si na vlastni proménu nevzpominaji, ani si
neuvédomuji Cas, ktery ve zviteci podobé€ stravili, narozdil od ostatnich obyvatell svéta,
ktefi Celili stejnému osudu.

Metamorfoza je ve Spirited Away stejné vSudyptitomna jako v Howl’s Moving
Castle, piesto vSak neni dominanntim tématem. I jeji kategorizace jako téma vedlejsi je
diskutabilni, protoze funkci vétsiny promén, jichz je divak ve filmu svédkem, je dotvatet
prostiedi, nikoliv ovliviiovat d¢€j. Za vedlejsi téma Ize proménu povazovat vlastné pouze
na zakladé¢ toho, ze jeden specificky akt metamorfozy zde funguje jako pocate¢ni bod
narativu dospivani protagonistky. Sama prochazi pouze proménou dusevni, ktera jiz byla

analyzovana v odpovidajici kapitole.

V Princess Mononoke je proména zobrazena jako vedlejsi efekt hlavniho
konfliktu ptibéhu, kterym je kolize rozvijejici se industridlni spolecnosti s ptirodou.
Nedobrovolné metamorfoze zde podléhaji stafi lesni bohové otraveni zelezem, které se
V jejich téle méni v kletbu a transformuje je do podoby agresivnich démonickych

stvoreni.

%1 Odell a LeBlanc, s. 115 —116.
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Zelezem zptisobena kletba je zaroven infekéni, jak je ukazano hned v Gvodu, kde se od
jednoho z postizenych boht nakazi protagonista Ashitaka. Dochazi u né&j ke gradualné
se zhorSujici fyzické proméné Vv podobé Sifici se tmavé skvrny, doprovazené nartistajici
fyzickou silou a stale hiife kontrolovatelnou agresi. Kromé skvrny u néj ale nedochazi
k vyrazné fyzické proméné, kletba ho ma eventualné hlavné zabit, ne transformovat.

Podobn¢ jako ve Spirited Away tu prochazi narazovou proménou i samotné
prostfedi. Bojem a tézbou zdevastovana ptiroda na konci absorbuje télo lesniho boha
(ktery byl sam schopny metamorfozy, jejiz rozsah neni znam) a b&hem nékolika
okamzikd se obnovi do své puvodni, zdravé podoby. V piibéhu kratce figuruje také
falesna mimeticka metamorfoza. LidSti vojaci pouzivaji téla padlych pésaki kanciho
boha Okota, aby ho mohli napadnout. Okoto je v deliriu povazuje za duchy svych
bojovnikl. Jde ale o ojedinély ptipad a jeho principem je napodoba spiSe nez fyzicka
promeéna.

Metamorféza je tedy v Princess Mononoke bud soucasti konfliktu a tim i
dominantniho tématu souziti lidi s ptfirodou, nebo piimo charakteristikou prosttedi.
Piiroda je zobrazena jako z podstaty proménlivé a pro clovéka nevyzpytatelné a
neovladatelné prostiedi. Veskeré promény tykajici se postav jsou nedobrovolné a lze jim
ptisoudit ur€ity metaforicky vyznam — zelezo zde zastupuje civilizaci, bohové ptirodu, a
kletbu, ktera démonickou metamorfozu zpisobuje, je tak mozné Cist jako paralelu ke
Skod¢€ zplisobované piirodé postupujici industrializaci. Proména v ptibéhu nefiguruje

jako samostatné téma, ale specifikum tématu vétsiho.
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Ve filmech Nausicaa of the Valley of the Wind, Laputa: Castle in the Sky, My
Neghbour Totoro, Kiki‘s Delivery Service a The Wind Rises se téma metamorfozy
neobjevuje vibec. Narozdil od piredchozich témat neni nutné a ani mozné toto dokazovat
na jednotlivych analyzach, protoze inherentni vazba promény na vizualni stranku filmu
zpiisobuje, Ze absenci tématu v téchto filmech Ize rozpoznat okamzité. Zadna z postav,

hlavnich ani vedlejSich, zde napfirozenou proménou neprochazi.

Proména Vv ostatni tvorbé studia

Metamorfozu zobrazuji v rizné mite celkem ¢tyfi filmy ostatnich tvircta - Pom Poko,
The Cat Returns, Tales from Earthsea a The Tale of The Princess Kaguya. Lze je
kategorizovat podobnym zptisobem, jako Miyazakiho filmy obsahujici toto téma, tedy

podle postavy, ktera proménou prochazi a funkce, kterou proména v ptibéhu ma.

Pom Poko je jedinym filmem této kategorie, v némz je proména dominantnim
tématem. Je na stejné Grovni s ostatnimi dominantnimi tématy, s nimiz je také tzce
propojena. Protagonisté filmu jsou tanuki, mytologicka stvofeni v podob& myvalu, ktefi
diive pfirozen¢ ovladali schopnost metamorfézy. Nyni celi hrozbé postupujici
urbanizace vlivem ekonomického rozvoje Japonska a musi toto jiz téméf zapomenuté
umeéni oZivit, aby se mohli lidem postavit. Proména se tu tyka vSech hlavnich i vedlejSich
postav.

Vétsina déje je vénovana kazdodennimu Zivotu myvalul, ktery je zejména zpocatku
divakovi zprostfedkovan téméf dokumentarnim stylem. Vypravéé, ptipodobnitelny k
voice-overu z piirodopisnych dokumentd, vysvétluje pivod myvali schopnosti
metamorfdzy, jak je tato schopnost ovlivnéna jejich lenosnou povahou, a jaké kroky jsou
¢inény k tomu, aby komunita toto staré umeéni tispé$né ozivila. Na piikladech postav jsou
demonstrovany rizné Grovné dovednosti, které 1ze mezi tanuki identifikovat — néktefi se

dokdzou zcela pfeménit na prvni pokus, jini to nedokaZou viibec.
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Jsou také pouzity ilustrativni zabéry, které informace sdélované vypravécem doplituji —
kdyz vypravé¢ vysvétluje, jak pohlavi a v€k jednotlivce ovliviiuje, v co se dokaZou
nejlépe preménit, divak sleduje napiiklad nepovedené pokusy dospélych myvala
imitovat lidské déti ve Skolnim véku.

Vypravé¢ doprovazi myvali studenty metamorfozy také na jejich zavérecné
zkouSce a pfirovnava ji k fidi¢skému testu. Vysvétluje problémy, které mlZou pii
pohybu v nové formé nastat, opét za doprovodu odpovidajicich zabéri. Kromé toho
zarucCuje divakovu orientaci v ¢ase a prostoru, uvadi data a ndzvy mist, coz sice neni az
tak relevantni v souvislosti s t¢tmatem promény, ale je vhodné to zminit, protoZe se jedna
o dalsi pseudodokumentérni prvek v piibéhu, ktery pfispiva ktomuto velmi
specifickému zptsobu uchopeni tématu. Proména je v Pom Poko zobrazena zcela
unikatnim zpisobem: jako realisticky ptirodni ukaz specificky pro druh, jehoz ptirozené
prostiedi a zptisob Zivota je dokumentovano zoologem. Je absolutnim centrem ptibéhu a
jadrem identity tanuki, je pouzivana v jejich ritualech, zabavé a nyni k praktickému
ucelu, zachrang jejich domova.

Metamorféza je zde hlavnim zdrojem komickych, ale také fantasknich a
hororovych prvki, a pomaha tak ustanovit myvaly jako moralné nevyhranéné postavy.
Schopnost proménit se v cokoliv znamena, ze mohou své snahy realizovat riznymi
zpusoby, z nichz nékteré nejsou bezpecné a zapticini i nékolik smrti. Myvalové to piesto
vnimaji jako Gspéch, protoze se jim dafi ptsobit kyZzenou Skodu. PotéSeni jim plsobi
vystavovat lidi az traumatizujicim vyjevam (viz Zena bez tvaie) nebo se ménit v drobna
prirodni bozstva, jejichz chramy jsou ohrozeny konstrukci novych sidlist’.
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Toto vyvrcholi ve scéné privodu duchi, ktery prochazi méstem a obsahuje
vSechny zminéné druhy prvku — levitujici a transformujici se kostry, mytologické vyjevy,

komicky deformované obrazy zvirat.

Vseho je docileno pomoci promény. Schopnost metamorfozy neslouzi myvalim pouze
k tomu, aby splynuli se svétem lidi a bojkotovali postup civilizace zevnitf, ale také aby
lidem ukézali, Ze existuji sily mimo jejich chapani a kontrolu. Je klicovym zdrojem moci
tanuki, at’ uz se snazi s lidmi splynout nebo se vi¢i nim vymezit.

Lze rozlisit celkem pét forem, které myvalové béhem piibéhu nabyvaji, a kazda
kategorie ma svilj vyznam. Jako jejich pfirozena forma je ustanoven antropomorfni
myval chodici po dvou nohéch a oblékajici se do lidského oble¢eni. Tato podoba ma

myvaliim umoZnit Zit zpiisobem odpovidajicim jejich inteligenci a vyspélosti.
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Ve chvilich, kdy myvalové pocituji extrémni radost nebo euforii, se do¢asné méni ve
zjednodusené, komiksové verze této formy, ktera je ale nejspis hlavné zptisobem, jak
vizualn¢ zprostiedkovat tyto pozitivni emoce. Pokud se snazi maskovat jako obycejni
myvalové, tanuki se proméni v realistickou verzi sebe samych, ¢tyfnohad zvifata
neschopna feci. Dalsi kategorii pak pfedstavuje podoby slouzici ke splynuti s lidskou
civilizaci, tedy proména bud’ ptimo v ¢lovéka nebo v pfedméty lidské denni potieby ¢i
takové, které mohou byt souc¢asti lidmi obyvaného prostiedi (kameny a stromy uprostied

meésta, apod.).

Posledni jsou pak vSechny promény fantaskniho charakteru, zminéna bozstva, duchové
a monstra, ktera, maji za ukol hlavné informovat lidi o rozsahu jejich moci. Pom Poko
zobrazuje proménu velmi detailnim zptisobem, dost odliSnym od ostatnich filmu, které
toto téma v néjaké mife obsahuji. Je zevrubné predstavena povaha této schopnosti, jeji
kulturni i prakticky vyznam, vétsina akce je orientovana na proménu (bud’ je jeji pfi¢inou
nebo disledkem) a skuteCnosti spojené s aktem metamorfozy také pomahaji
charakterizovat komunitu tanuki. Zadny jiny z analyzovanych filmé neobsahuje téma
promény v takto ucelené podobé, ani v ptipadé, ze se jednd o téma dominantni. Explicitni
zamé&feni filmu na akt promény je dale umocnén pseudodokumentdrnim zplisobem,

kterym je téma zobrazeno.

The Cat Returns zastupuje v tvorbé ostatnich tvirct studia film, v némz je
metamorfdza spojena s dominantnim tématem dospivani. Protagonistka zde prochazi
nedobrovolnou proménou v kocku, je v podstaté absorbovana prostiedim, které pro ni
neni pfirozené a to negativné ovlivituje jeji identitu. Podobné jako Chihiro hrozilo, Ze
pfestane existovat, pokud se neptizptisobi svému okoli, Haru hrozi, ze ziistane uvéznéna

v Kralovstvi kocek, pokud nezacne jednat. V obou piipadech se toto nebezpeci
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manifestovalo v podobé néjaké fyzické zmeény - Chihiro zacala ztracet svou formu, Haru

se proménila v kocku.

Jeji proména je ptimym dasledkem jejich détinskych rozhodnuti. Navzdory prvotnimu
leknuti a okamzitému odmitnuti nabidky snatku s koci¢im prince, Haur nakonec
nasledovala tuto moznost s vidinou bezstarostného Zivota bez jakychkoliv povinnosti.
Jeji neschopnost piijmout svému véku umérnou zodpovédnost vyustila v proménu,
kterou Ize v tomto piipad¢ vnimat jako formu trestu.

Haruina proména je tedy ndhla a nedobrovolna, neméla moznost se na ni jakkoliv
pfipravit, ale zaroven ji mohla zabranit, pokud by si uvédomila détinskost svého jednani.
Metamorfoza zde také zastupuje v podstaté jakoukoliv krizovou situaci, ktera mize Haru
potkat v jejim kazdodennim Zivoté. Haru si nedokaze zachovat chladnou hlavu, zpanikati
a az pritomnost Barona ji pfiméje jednat rozvazné. Az ve chvili, kdy pfevezme kontrolu
nad svou situaci, aktivné se za¢ne podilet na vlastni zachrané a piekro¢i hranici mezi
Kralovstvim kocek a lidského svéta, je jeji proména zvracena stejné rychle, jako pivodné
nastala.

Proména je tedy v The Cat Returns souc¢asti dominanntiho tématu dospivani,
respektive je pfimou manifestaci postupu tohoto procesu, ale nelze ji vnimat jako jeho
zcela neoddélitelnou soucast. Zatimco pro Chihiro byla metamorfoza jejich rodicu
nezbytnd, protoze ji od nich oddélila a umoznila ji se tak osamostatnit, Haruina vlastni

proména v kocku neni nutna k jeji izolaci od lidského svéta, pouze pro jeji svatbu
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s ko¢i¢im princem. Piib¢h by bez ni fungoval takika stejné. Zaroven vSak proména plni
dvé pomérné dulezité funkce, je testem Haruiny schopnosti postarat se o sebe a souc¢asné
trestem za jeji lehkomyslnost. Lze ji vnimat i jako charakteristiku prostfedi — pokud
jedinec vstupujici do Kralovstvi kofek neni koCkou, stane se ji v ramci jakési
automaticke integrace. Metamorfdza se sice tyka ptimo protagonistky, ale je zobrazena
na velmi omezeném prostoru, rozhodné neprostupuje celym piibéhem, jak je tomu
v piipadé nékterych ostatnich filmt. Celkové nelze tvrdit, Ze je jednoznacné V pozici

autonomniho vedlejsiho tématu.

Metamorfdza i jeji absence jsou soucasti ptibéhu filmu Tales from Earthsea. Hned
v Uvodu jedna z postav pronese vétu ,,Kdysi davno byli draci a lidé jedno.* a ptestoze
referuje k souziti, nikoliv pfimo k dvojitosti identit a schopnosti metamorfozy, fyzicka
proména v draka je v diegetickém svété filmu mozna a jsou ji schopni zejména uzivatelé
magie. Draci, ktefi se objevuji hned v prvni scéné filmu, jsou podle Odella a LeBlanc ve
skutecnosti ¢arod&jové, ktefi tuto formu zvolili pro boj.%? Podobné jako v jinych fikénich
svétech, kde magie existuje a je pouzivana urCitou spolecenskou vrstvou, i zde je
metamorfoza soucasti prostiedi. Magie a schopnost promény je ale zobrazena v Krizi,
neni vSudypfitomna a tolik kazdodenni, jako v jinych podobnych svétech, ani na ni neni
pohlizeno neutralnim nebo dokonce pozitivnim zptisobem.

Ve filmu lze nalézt celkem tfi dilezité ptiklady metamorfozy, které reprezentuyi tii
rizné druhy. Prvni z nich je spojend s protagonistou Arrenem a je piipodobnitelna
k proméné, kterou prochazel Ashitaka — projevuje se vyhradné nartistem fyzické sily a
agrese, a je nezadouci. Brzy je ale tato proména sama transformovana do rozdvojeni,
Arren zacne byt pronasledovan svou vlastni oddélenou formou, Stinem. Jde o proménou
neuplnou, nedobrovolnou a nekontrolovatelnou. Dalsim druhem promény je ta, kterou
prochéazi hlavni antagonista Pavouk. Lze ji srovnat srovnat s pfipadem Carodéjnice
z Pustin, zejména v tom ohledu, Ze jeho zcela zavéreéna proménou je odhaleni pravé
formy. Kdyz Carodéjnice z Pustin ztratila svou moc, nabyla podoby malé, velmi staré
zeny. Pavouk, ktery si po vétSinu pfibéhu zachovéval atraktivni androgynni vzhled, je

v disledku Arrenova Utoku nucen odhalit svou pravou formu, vdZzné poznamenanou

%2 Odell a LeBlanc, s. 127.
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nejen vekem, ale také jeho panickym strachem ze smrti - napfed se méni ve starce a
posléze v deformovanou karikaturu sebe sameho. Pavouk je schopny dobrovolné
metamorfozy, je ukdzano, Ze jeho fyzickd forma je tvofena jakymsi ¢ernym slizem
(podobnym tomu, ktery Carod&jnice z Pustin pouzivala k tvorbé svych sluhi), ktery
dokaze pozbyvat a nabyvat formy dle potieby, ale zarovenn podléha nedobrovolné

proméné, protoZe ta dobrovolna je ve chvilich slabosti neudrzitelna.

Posledni proménou ve filmu je zavére¢na dobrovolnd metamorfoza Therru, ktera
odhaluje jeji pravou moc — Therru se méni v draka. K tomu dochazi az na konci
zaveérené konfrontace s Pavoukem a neni to nijak déale adresovano. Therru byla jiz
Vv pribéhu filmu obvinéna z ¢arod¢&jnictvi a na zakladé toho urazena a ponizovana, zde je
pouze potvrzeno, ze je skutecné uzivatelkou magie a navic velmi silnou. Kromé toho, ze
pomuze protagonistim porazit Pavouka, v§ak Therruina proména nema na déni dalsi
zasadni vliv, kratce poté ptibéh konci.
'
S

Proména je tedyvzdy né&jakym zptisobem propojena s dominantnim tématem, konfliktem
dobra a zla. Urcité formy symbolizuji ur€ité stranky osobnosti, prostfednictvim promény
je ukdzana myslenka duality ¢loveéka i magie. Kromé toho je proména také zobrazena
jako soucast prostiedi, ackoliv neni definovana jako kazdodenni vlivem komplikovaného
postaveni magie. Jako samostatné téma se metamorféza v Tales from Earthsea

nevyskytuje.
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The Tale of The Princess Kaguya proménu jako samostatné téma také neobsahuje.
Je zde sice zobrazena, ale jeji hlavni funkci je upozornit na bozsky ptivod Kaguyi. Pfi
jeji proméné navic nedochazi ke zméné formy, pouze ke zmén¢ velikosti/véku — kdyz je
Kaguya nalezena fezacem bambusu, ma podobu miniaturni divky, ale pfi kontaktu se
svou novou matkou narGstd do obvyklé velikosti a zaroveii mladne do véku
novorozenéte. Neobvykly proces jejiho fyzického dospivani je v pfibéhu prvkem
nejbliz§im néjakému druhu promény a je nepopiratelné nadpiirozené povahy. Nicméné i
Vv piipadé, ze by Kaguyin rust byl povazovan za kompatibilni s definici metamorfozy pro
ucely této prace, stale by to neznamenalo, Ze je proména tematizovana. Jde pouze o jeden
aspekt Kaguyina charakteru, schopnost, ktera je jedinym explicitnim projevem jejiho
bozského ptivodu a ktera se s jejim fyzickym dospénim vytraci. Ve filmu je zobrazen
jesté jeden druh promény, ten vSak nekoresponduje se zptisobem, jakym proménu v této
praci nahlizim. Jde o druh fyzické promény, ale neni nadpiirozené¢ho ptivodu — Kaguya
radikalné méni svilj vzhled ve snaze pfijmout ostatnimi vykontstruovanou identitu, ktera
je ji nucena. To je vSak soucasti jiz analyzovanych témat dospivani a rodiny, takze i
Vv ptipad¢, Ze by napliiovala definici metamorfozy, s niz zde pracuji, by ji stadle nebylo

mozné povazovat za Samostatne téma.

V The Tale of The Princess Kaguya je proména zobrazena minimalné a neni
tematizovana, zbyvajicich osm filmi z této kategorie (Grave of the Fireflies, Only
Yesterday, Ocean Waves, Whisper of the Heart, My Neighbours the Yamadas, The Secret
World of Arrietty, From Up on Poppy Hill a When Marnie Was There) se pak proméné
nevénuje vubec. Je to motivovano zejména dominantné realistickym zaméfenim téchto
filmt, vétsina z nich zobrazuje piibehy z rodinného nebo studentského zivota zasazené
Vv prostiedi existujicich mést a vesnic. Jedinou plnohodnotnou vyjimku tvofi film The
Secret World of Arrietty, ktery obsahuje dominantni fantaskni prvky. Piibéhy Grave of
the Fireflies a When Marnie Was There oba zahrnuji nadpfirozeno v podob¢ duchti, prvni
zminény jako narativni prvek a druhy jako soucést pfibéhu samotného, stale se vSak
zaméfuji primarné na zobrazeni realistickych udalosti v realistickém prostiedi (zivot déti
za valky, explorace rodinné historie a vyrovnavani se s vlastnimi dusevnimi problémy).

Téma metamorfozy bylo uz na zafatku kapitoly definovano jako fyzicka proména

118



nadptirozeného charakteru, coz ji pfeduréuje K vyskytu zejména v ramci texti zanroveé
inklinujicich k fantasy. Toto vSak zcela neplati v ptipadé¢ Miyazakiho filmt — kromé& The
Wind Rises lze vSechny filmy, v nichz téma promény absentuje, stale do Zanru fantasy
zaradit.

Shrnuti

Z analyz 1ze, podobné jako u ptedchozi témat, opét sestavit orientacni kategorizaci na
zéklad¢ poctu filmii obsahujicich nebo neobsahujicich téma promény, ktera potvrdi, ze
téma promény se vyskytuje hlavné v praci Hayaa Miyazakiho:

1. Jako jedno z dominantnich témat bylo identifikovano ve dvou filmech
(Howl’s Moving Castle a Ponyo) oproti pouze jednomu filmu z tvorby
ostatnich tviircti (Pom Poko). Tento rozdil by sam o sobé nebyl prikazny v
otdzce, zda je téma promény projevem Miyazakiho autorstvi, pokud by
k nému nebyla pfic¢tena kategorie druha.

2. 'V Miyazakiho tvorbé se metamorféza objevuje v jednom piipadé jako
téma vedlejsi (Spirited Away), zatimco v ostani tvorb¢ zadné takové filmy
nejsou.

3. Ve dvou Miyazakiho filmech (Porco Rosso a Princess Mononoke) je
proména pouze zobrazena nebo je detailem dominantniho tématu.
Z tvorby ostatnich tviirct sem lze zafadit celkem ti filmy (The Cat Returns,
Tales from Earthsea a The Tale of the Princess Kaguya).

4. Zbyvajicich pét filmi Miyazakiho (Nausicaa of the Valley of the Wind,
Laputa: Castle in the Sky, My Neghbour Totoro, Kiki ‘s Delivery Service a
The Wind Rises) a osm filmi ostatnich tvarct (Grave of the Fireflies, Only
Yesterday, Ocean Waves, Whisper of the Heart, My Neighbours the
Yamadas, The Secret World of Arrietty, From Up on Poppy Hill a When
Marnie Was There) pak proménu nejen neobsahuje jako téma, ale ani
viibec nezobrazuje.

Z tohoto roztfazeni celkové vyplyva, Ze téma je skutecné prvkem typickym hlavné
pro filmy Hayaa Miyazakiho. Ve zplisobu, jakym proménu ve svych filmech zobrazuje,
Ize navic pozorovat podobnosti, které prozrazuji autorsky zamér. Opakované se objevuji
pohadkove prvky — prolomeni kletby (a zvraceni metamorfézy) polibkem, cely koncept
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promény jako dusledku kletby nebo velmi konkrétni ptipad Ponyo, kde jde o proménu
adaptovanou z malé moiské vily. V pivodu i funkci individualnich metamorféz napiic
Miyazakiho filmy lze najit spojitosti, je mozné identifikovat paralely mezi postavami
zZ riznych piibéhi na zaklad¢ vlivu promény na déni kolem nich nebo je samotne. Jsou
opakované zobrazovany tytéz charakteristiky aktu metamorfozy (napiiklad caste¢ny
zoomorfismus ve Spirited Away a Howl!’s Moving Castle, nebo zobrazeni promény jako
bézné v ramci diegetického svéta s existujici magii), pouze jsou kombinovany jinym
zpusobem v individualnich pribézich, vysledkem ¢ehoz je velmi detailni zobrazeni
tématu napiic nekolika filmy.

Jako posledni argument ve prospéch ustanoveni tohoto tématu jako faktoru
podporujiciho identifikaci Miyazakiho jako auteura lze uvést fakt, ze proména je
Miyazakim opakované zobrazovana ve vztahu s dospivani, jako soucast procesu nebo
dokonce jeho pfiCina. Je tim nejvyraznéj§im z fantasknich prvkd, o nichz byla fe¢
v zavéru odpovidajici podkapitoly, doslovnou manifestaci zlomu, ktery dospivani
ptredstavuje. Pomoci metamorfozy nabyva nutnost vnitini zmény, kterou dospivani
ptedstavuje, formu vnéjsi fyzické prekazky, ktera podobné jako jiné nadpfirozené prvky
(naptiklad jiz zminovand Kikiina magie) zintenziviiuje hlavni nebo dil¢i konflikt
ptibéhu. Proména je tak napomocna pii psychologizaci Miyazakiho postav a jejimu

zptistupnéni mladsimu publiku.

4.2. 4. Priroda

Pti analyze tématu piirody ve filmech Studia Ghibli je tfeba zejména rozliSovat, kdy je
pfiroda tématem a kdy tvofi pouze soucast prostiedi. Oba motivy se ¢asto prolinaji,
nicméné nejsou vzajemné podminéné. Zobrazovani environmentalnich otazek je
spojovano predevsim s Miyazakiho tvorbou a to je reflektovano i v jeho knize Starting
Point. Miyazaki nabizi explicitni verzi svého vztahu s ptirodou v textu Things That Live
in Tree. V jeho filmech se opakované objevuje motiv obiiho kafrovniku, ktery Miyazaki
vysvétluje jako kombinaci vzpominek z détstvi, oblibou kresleni nadmérnych véci a
fascinace ptirodou z hlediska procesu a vztahi v jednotlivych ekosystémech. Prezentuje
svij nahled na faunu jako nehierarchizovany — snaZi se nevnimat Zz4dné zvife jako

nadfazené jinému, uvazuje o zptsobu, jakym i ti nejmensi tvorové vnimaji své prostiedi
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a podobné premysli I o stromech (dokonce piiznava, ze by rad natocil film o stromu
z pohledu stromu samotného).®® Jeho detailni vnimani piirody se odrazi hlavné ve
vizualni strance jeho filmu, ale uvazovani o druzich jako komunitach a o rostlinach jako
organismech schopnych vybudovat si vztahy ke svému okoli nepochybné ovliviiuje
zpusob, jakym v piibézich s pfirodou interaguji lidé. S tim souvisi také piitomnost

environmentalnich otazek v zapletkach jeho filmu.

Priroda v Miyazakiho tvorbé

Nausicaa of the Valley of the Wind je jednim z filma s explicitné ekologickou
zapletkou. Odehravéa se v budoucnosti, kde lidé pracuji na obnové valkou zni¢ené
civilizace bok po boku obnovujici se ptirodé. Vztah s pfirodou maji antagonisticky —
kromé n€kolika malo mist je Zemé neobyvatelnd, lidé musi nosit masky filtrujici toxicky
vzduch, kolem se pohybuji ve stadech i individualné ohmu, ohromny hmyz schopny
zdevastovat celd mésta, a epicentrum znecisténi, takzvané Mote zkazy, se rozrustad. Lidé
implementuji agresivni opatieni, aby zabranili pozieni jejich komunit pfirodou, coz ale
neni dlouhodobé¢ udrzitelné. Protagonistka Nausicaa, ktera je personifikaci poselstvi
piibéhu o interakci civilizace s pfirodou, se snazi svou vlastni komunitu, Udoli vétru,
presvédcit, Ze je mozné i mirumilovné a symbiotické souziti s pfirodou. Pravé vztah lidi
a ptirody je dominantnim tématem filmu.

Charakter Nausicy je definovan zejména jeji laskou Kk ptirodé. Jednou =z
jejich kli¢ovych vzpominek z détstvi je na moment, kdy navzdory jejim protestim otec
a jeho vojaci zabili mladé ohmu. Mala Nausicaa nevnimala ohmu jako nebezpecné tvory,
jejichZz rozmnoZovani je nutno zabranit ve prospech lidstva, ale jako dalsi, rovnocennou
soucast piirody. Dospéli i na mlad¢ pohlizeli jako na budouci hrozbu. Nausicaa v této
scén¢ demonstrovala zasadni rozdil mezi jejim pohledem na svét a pohledem cizich. Ona
zde zastupuje détskou otevienost a zvédavost, kterd byla esencialni ve zptisobu budovani
jejiho vztahu k prirodé. Zachovala si oboji, takze je motivovana vnimat a hledat jiné
moznosti souziti nez pomoci hrubé sily. Pfitom stale chape, ze ptiroda kolem nich je

nebezpecna, vi, ze zemie, pokud vdechne toxické spory stromil, a stejné tak vi, Ze ohmu

9 Miyazaki, SP, s. 162 — 164.
121



dokazou zabijet. Agrese vSak plodi agresi a Nausicaa se snazi najit zptsob, jak tento
zaCarovany kruh prolomit.

Kromé¢ toho je zobrazena jako neobycejné¢ vnimava, pokud jde o faunu. O
moznostech flory se u¢i studiem, shira spory, kultivuje vzorky a ve své podzemni
laboratofi/zahradé eventudlné zjistuje, ze rostliny produkuji jed pouze v piipadé, Ze
nemaji k dispozici ¢istou vodu a pudu. O zvifatech se uéi interakci. Pfistupuje k nim
s divérou, takZe zvifata pak projevuji divéru ji a pozitivné reaguji na jeji pfistup. Jako
priklad Ize uvést scénu ze zacatku filmu, kde Nausicaa uklidni rozzufeného ohmu a také
ho naviguje zpét do lesa, nebo kdyz si béhem nékolika vtefin ochoci divokou lisverku
tim, ze na ni klidné promlouva a necha se kousnout. Nausicaa se snazi, aby zvifaty nikdy
nebyla povazovana za hrozbu, coz koresponduje s jejim celkovym pacifistickym
uvazovanim. Nakonec je ochotnd obétovat vlastni zivot, aby zabranila dalSimu niceni
civilizace i ptirody, ale pfiroda, konkrétné ohmu, ji rozpoznavaji jako pfitele a uzdravuji
Ji. Scéna je velmi specifickym ptikladem onoho symbiotického souziti lidi a ptirody, 0

které Nausicaa usilovala.
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Kromé¢ silné ekologicky smyslejici protagonistky je dulezity taky zptusob, jakym je

ptiroda zobrazena a jakou funkci to ma v piibéhu - je monstrozni. Vétsina zobrazené
fauny je mnohonohy a mnohooky, nadmémé vzrostly masozravy hmyz. Toto odrazi
Miyazakiho odmitani hierarchizace druhti na zdkladé¢ jejich estetickych kvalit nebo

uzitecnosti a rezisér tim zaroven zabranuje jednozna¢nému Skatulkovani lidstva jako
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antagonistt, pokud je bran v potaz ptedpoklad, Ze divak si spiSe vytvori vztah k né¢emu

94

roztomilému a bezbranné vyhlizejicimu.

Soucasna ptiroda je mnohdy stejné monstrézni a smrtici jako hypoteticka budouci
ptiroda zobrazena v diegetickém svété Nausicy a Miyazaki se ve filmu brani zobrazeni
pfirody jako né&eho neschopného sebeobrany.®® PrestoZe se jedna o fantaskni faunu a
floru, celkovy koncept tohoto zobrazeni je pomérné realisticky a pomaha zprostiedkovat
myslenku, ze estetické kvality pfirody by nemély byt jedinym divodem pro snahu o
nastoleni harmonické koexistence.

Poslednim kli¢ovym obrazem, ktery ve filmu reprezentuje piirodu, je Mofe zkazy,
toxicka dzungle, jejimuz Sifeni se lidé snazi zabranit. Je inspirovano skute¢nym mistem
na Krymském poloostrové, které nese také podobnou prezdivku.®® Moie zkazy je
poziistatkem staré civilizace, uméle vytvoreny systém, ktery mél zarudit, ze pfiroda se
bude sama zbavovat znecisténi, ale vyvinulo se v néco zcela jiného, na povrchu
toxického, ale v jadru ¢istého. Miyazaki v souvislosti s ptedpovéd'mi a ptisuzovani
funkci ekosystémtiim vyjadtil své pochybnosti o legitimité takového uvazovani. Podle
néj neni mozné s jistotou predikovat vliv n¢jaké pfirodni udalosti (at’ uz pfirozené nebo

zpusobené lidmi) se stoprocentni jistotou, a stejné tak nelze jednoznaéné tvrdit, ze

9 Miyazaki, SP, s. 416.
% Tamtés, s. 417 — 418.
% Tamtéz.
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specificky ekosystém existuje jako dasledek specifické udélosti. Mote zkazy a jeho
neuchopitelnost reflektuje tyto nazory.®’

Pfiroda je tedy v Nausicaa of the Valley of the Wind jednim z hlavnich zdroja
konfliktu (tim druhym je civilizace samotnd), z velké ¢asti definuje hlavni hrdinku i tvofi
prostiedi a zaroven je pomérné detailnim odrazem autorovych vlastnich ndzort a jeho
vztahu k ni. Ackoliv je dominantné fantaskni povahy, ma realistické charakteristiky a
Miyazaki se zamérné vyhyba uchopeni tématu zptisobem, které by ptirodu prezentovalo
jako bezmocnou. Vztah lidi a piirody, jehoz takika idedlni podobu zosobiiuje
protagonistka, je zde ukazan jako stejné¢, ne-li vice dilezity nez vztah mezi lidskym

komunitami.

Podobny piistup se objevuje ve filmu Princess Mononoke, kde jde primarné pravé
o vztah civilizace a divoké ptirody. Les a lidé jsou zde doslova ve valce a jako
prostfednika mezi obéma tu lze opét identifikovat protagonistu. Jeho motivace ale maji
puvod v osobnim zdjmu na preziti a posléze v nédklonnosti k San, kdezto motivace
Nausicy byly vice univerzalni a globalni. Nausicaa byla vyrazné definovana svym
vztahem K piirod¢, coz se o Ashitakovi fict neda. Narozdil od ni neni soucasti valky
dobrovoln¢ a od samého zacatku, je do ni vrZzen az kdyZ ho piimo ovlivni (az kdyz se
nakazi od otraveného boha). Vedle Ashitaky jako reprezentanta neutralniho stanoviska
vuci konfliktu tu Ize najit San jako zastupce piirody a Eboshi jako zastupce civilizace.
Ob¢ predstavuji pomérné extrémni verze svych stran — San je zosobnéni nejdivocejsi
ptirody, jejiz podstatou jsou zvifeci bohové a dalsi nadpozemské bytosti, Eboshi zase
reprezentuje veskrze umélé industrialni prostredi Zelezaren.

Velky diiraz na mytologicky charakter ptirody zvySuje kontrast mezi ob¢ stranami
konfliktu. Néco zcela nepostihnutelného je tu postaveno proti kontrolovanému produktu
civilizace. Lesni bohové maji podobu ohromnych starych zvirat, coz Miyazaki odiivodnil
prave jejich vékem — ¢im znecisténé€j$im a omezenéjSim se stal jejich pfirozeny prostor,

tim vice se jednotlivé druhy zmensovaly.%® Zvifeci bohové pochézeji z dob, kdy byl

% TamtéZ, s. 169 — 170.
% MIYAZAKI, Hayao. Turning Point: 1997 — 2008. San Francisco: VIZ Media, 2014. s. 55.
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lidsky vliv na pfirody minimalni, pokud viibec n&jaky. Divokost a krutost je jim vlastni,

stejné jako piirodé samotné, nejsou ale nezniditelni.

Podobn¢ jako v Nausicaa of the Valley of the Wind, i zde bylo pro Miyazakiho dtlezité,
aby piiroda nebyla zobrazena jen jako Cista a néZzna, protoze takova neni a ukazovat ji
takovym zplsobem znamena trivializovat ji.*® Ambiguita lesnich bohi tu stoji proti
ambiguité lidi — ani oni nejsou zobrazeni jednozna¢né, nejsou pouhymi Skidci, kteti
ptirodu bezdtivodné nici, naopak je vyzdvizena jejich pracovitost a houzevnatost, a jejich
motivaci je hlavné vytvoteni lepSich Zivotnich podminek pro jejich komunitu. Miyazaki
se vyhyba zjednodusSovani povahy lidi stejné jako se vyhnul zjednoduSovani piirody.
Tvrdi, ze film nebyl tvofen s umyslem dorucit né€jaké ekologické poselstvi, takze
povazoval za vhodné zobrazit obé strany komplexnim, objektivnim zptisobem.1®

Vztah lidi a ptirody je piesto po celou dobu piibéhu prezentovan hlavné jako
konflikt. Absentuje zde pacifismus z pfedchoziho zminéného filmu, Ashitaka se uchyluje
k nasili Casto, piestoze primarné vlivem silici kletby, a San oteviené¢ projevuje svou
nendvist vaci lidem. Stiety civilizace a lesa neziistavaji pouze na vicemén¢ metaforické
roving (otrava Zelezem jako ukazka celkového dopadu lidského ptsobeni na ptirodu), ale
dochazi ke kontaktu, agresi a smrti mezi vojaky obou stran. Valka lidi a lesa se nijak
nelisi od valky mezi komunitami v pfedchozim filmu, zvitata jsou na stejné intelektualni

urovni jako lidé a jejich stiety jsou stfety dvou armad. Miyazaki tu ptivadi do krajnosti

9 Miyazaki, TP, s. 55.
100 Tamtéz, s. 52.
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myslenku piedstavenou jiz v Nausicaa, tedy co by se stalo, kdyby se ptiroda zacala branit
V tom nejdoslovnéjsim slova smyslu.

Ambiguita obou stran konfliktu pfetrvava az do jeho samotného zavéru, kde
piiroda vstieba télo lesniho boha Didarabotchiho a tim se obnovi do ptivodni, valkou
nedot¢ené podoby. Les i lidé utrpéli znac¢né ztraty, ale zaroven se nedokazali navzajem
zni¢it. ¢as bohl skoncil, ale pfesto zlstavaji nedilnou soucasti krajiny. Vysledkem
konfliktu, jehoz se Gcastnily dvé moralné i intelektualné téméf rovnocenné strany, je
pouceni spiSe nez jasn¢ definované vitézstvi jednoho. Zda ma ono pouceni skutecny,
dlouhodobé pozorovatelny efekt jiz ale ukdzano neni. Miyazaki ponechava konci
otevienost, stejné jako vV mozna optimisti¢téji vyznivajicimu piibéhd Nausicy, a tak
pfipomina, Ze neni moZné jednoznaéné piedvidat, kam pfesné se vztah lidi a pfirody bude

ubirat.

Film Princess Mononoke tedy pfistupuje ke svému dominantnimu tématu podobnym, le¢
extrémnéjsim zpisobem nez Nausicaa of the Valley of the Wind. Problematicke aspekty
vztahu lidi a pfirody tu jsou ukdzany jako plnohodnotna valka, pfi¢emz se ale Miyazaki
vyhyba ocividné ndklonnosti jedné strané a zabranuje tak transformaci ptibéhu
v ekologickou agitaci. Stafi bohové, pieZitek doby, kdy byla lidska civilizace v zarodku,
jsou téméf porazeni diky své neptizpiisobivosti, a 1idé, v jejichz smySleni absentuje
odpovidajici Ucta k témto stvofenim, jsou zase poraZeni, protoze moc piirody podcenili.
Jejich boj nema vitéze a piibéh konéi resetovanim celé situace a novou nad&ji na

vybudovani vzajemné prospesného vztahu zalozeného na ucté.

Ponyo takeé predstavuje vztah lidi a pfirody velmi specifickym, konkrétnim
zpusobem, prostfednictvim vztahu protagonisti. Sosuke tu zastupuje suchozemskou
civilizaci, Ponyo oceanské ekosystémy. Narozdil od obou piedchozich snimk je jejich
vztah veskrze pozitivni a chtéji ho budovat, coz ale neznamen4, Ze neni problematicky.
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Konflikt je zde stale pfitomny, pouze je tentokrat vystavén paradoxné na lasce jednoho
k druhému a zmirnén celkovym zobrazenim tohoto tématu. V Nausicaa of the Valley of
the Wind byl vztah Ilidi K pfirod¢ zobrazen pomérné realisticky navzdory
postapokalyptickému zasazeni piib&hu a nepopiratelnym fantasknim / sci-fi elementtim,
v Princess Mononoke byl kladen zna¢ny diraz na mytologické aspekty piirody, a v
Ponyo figuruji pohadkové elementy (moiské panny, metamorfoza, arodéjové). Jak uz
bylo zminéno, tento film je povazovan za adaptaci Malé morske vily'®t, dominantnim
tématem piib&hu je détska laska Sosukeho (prince) k Ponyo (malé motské vile), ale je
mozné tento vztah ¢ist jako paralelu ¢i metaforu vztahu civilizace a ptirody.

Uz od samého zacatku ptibéhu je ustanoveno, Ze ocean tu zastava jednu
z centralnich roli a to nejen proto, ze zn&j pochazi protagonistka. V Turning Point
Miyazaki uvadi, Ze ocedn je jednou z postav a podle toho byl také animovan.1%2 Jeho
diverzifikovanost a komplexita je v detailu pfedstavena hned v prvni scéné, kde carodéje
Fujimota pfi praci obklopuje nesmirné mnozstvi realistickych i fantasknich zivocicht

vSech tvaru i barev. Tento obraz oceanu siln¢ kontrastuje s jeho podobou v blizkosti

civilizace, kde je voda kalna a odpadky jsou ze dna sbirany do ohromnych vle¢nych siti.

101 Miyazaki, TP, s. 419.
102 Tamtéz.
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Kromé toho, Ze je na sousi zastupovan Ponyo, je ocean personifikovan i v podob¢ jeji
matky, bohyné¢ Granmamare. Opét se tu objevuje zobrazeni piirody v podobé bohil,
pouze nejde o podobu zviteci, ale lidskou. Kromé toho je i samotny element vody ukazan
téméf jako myslici bytost, napiiklad Fujimoto pouziva zoomorfni viny k dostizeni
Ponyo. Ocean tu neni pouze prostiedim, ale zarovenn aktivni postavou, rozsahlym
komplexnim organismem obsahujicim boZstva a fantaskni bytosti, ale také mnozstvi

zcela obycejnych drobnych ekosystému a zivocicht.

Negativni dopad lidské ¢innosti na ocedn je zde zobrazen velmi vyrazng€. Ponyin prvni
uték z domova malem ztroskotd praveé proto, ze uvizne ve sklenici odhozené do vody a
nasledné& ve vle&né siti, coz komplikuje jeji titdk a ohrozuje ji to na Zivoté. Clovékem je

ohrozenam ale i zachranéna — najde ji Sosuke a vysvobodi ji. Je to hlavné Fujimoto,
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snimz je spojena snaha o zamezeni dalSiho lidského poSkozovéani oceanu. Je velmi
pfimocary ve vyjadfovani své antipatie vuci lidem a jejich ptisobeni, znecisténi ocednu
je pro néj netolerovatelné a jeho podmoiska farma slouzi hlavné ke kultivaci Cisté vody
a podpory riiznorodého Zzivota, ktery ve Spinavém pfistavu neni mozny. Pfestoze sdm
byval ¢lovékem, oznacuje lidi za nechutné, necisté a toxické tvory, které mote okradaji
o zivot, a vtomto duchu vychovava i svoje déti. Jeho panika nad ut€kem Ponyo je
motivovana rodicovskym strachem, ale zvySuje se poté, co se Fujimoto dozvida, ze
Ponyo byla s ¢lovékem a chce byt ¢lovékem. Na jeji proménu pohliZi jako na korupci a
nedokaze plné pochopit jeji motivace. Ona zase naopak nerozumi jeho nechuti vici lidem
a ve vysledku funguje jako prosttedek mozné zmény, prostiednik, kterym byla uz
Nausicaa, piestoze to neni jejim zamérem.

Podobn¢ jako v Nausicaa of the Valley of the Wind a Princess Mononoke, i v Ponyo
je ptiroda také ptivodcem destrukce. Je opakované zdliraznovana dilezitost zachovani
rovnovahy mezi sousi a mofem, lidmi a pfirodou, a tato rovnovaha je zodpovédnosti
obou stran. | proto chce Fujimoto zabrénit Ponyiné Gitéku na pevninu — jeji rozhodnuti
tuto rovnovahu narusi. Vysledna tsunami, byt’ zobrazena jako témét magicka udalost se
zoomorfnimi vlnami a tépyticimi se zlatymi rybami, ma z realistického hlediska za
nasledek vazné poskozeni mésta, evakuaci a ztroskotani fady lodi. Divokost a
detsruktivni sila pfirody tu neni nijak minimalizovana, pouze je zobrazena v souladu
s zanrovym zafazenim filmu. Rovnovdha je zde ekvivalentem jiz existujiciho
symbiotického vztahu, o n&jz bylo usilovano v ptfedchozich ptibézich. Ten je znovu
nastolen poté, co ustoupi dominantni strana, tedy Fujimoto jako zastupce oceanu, ktery
docasné ovladl sous. Neni jasné, zda z vysledné dohody vyplyne také snaha lidi o
minimalizaci $kod piisobenych ocednu, ale opét tu existuje n¢jaka nadéje a konec zlstava
viceméné otevieny.

V Ponyo je umocnéna myslenka pfirody jako néc¢eho komplexniho, mystického a
neptedvidatelného tim, Ze je doslova zobrazena jako svét, v némz existuje magie a i ¢as
tu zdanlivé plyne odlisnym zptisobem (viz pravéké moiské organismy, které se ve mésté
objevuji po tsunami). Opakuje se mySlenka vzajemné prospé$ného vztahu, diktovaného
1 skute¢nosti, Zze ackoliv lidé a piiroda jsou v téchto ptibé€zich vnimani viceméné
odd¢€lené, v jadru jsou jedno. Rozdilem oproti predchozim filmim byl vétsi daraz
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kladeny na fakt, ze konflikt nemusi vzejit pouze z inherentné $patnych véci. Vztah obou
déti byl veskrze pozitivni a zdravy, ale ptfesto zptsobil pfirodni katastrofu. Také vazba
na aktualni ekologické problémy je zde vyraznéjsi, protoze film je zasazen do
soucasnosti a zneciSténi oceanu neni ukazovano metaforicky, ale explicitn€, vcetné

nebezpecdi, které predstavuje.

Posledni filmem, kde je vztah lidi a pfirody dominantnim tématem, je My
Neighbor Totoro. Odkazuje k nému uz samotny nazev a téma je tu zobrazeno bez tolik
vyraznych globélnich ptfesahli. Pfiroda tu neni ukazina nezbytné jako néco, s ¢im je
nutno najit rovnovahu, ale spise jako mysticky paralelni svét, jehoz prava podoba je
pfistupna pouze otevienym myslim déti. Jsou vyrazné akcentovana pravé specifika
détského pohledu na svét, a v souvislosti s tim je les opét zobrazen jako mytologicky,
lidmi ne zcela pochopitelny prostor. My Neighbour Totoro kombinuje prvky tématu
identifikované jiz v Princess Mononoke a Ponyo — benevolentni lesni bozstva/duchy,
jejich prunik do lidské civilizace a jejich vzajemna koexistence. Téma mystiky je tu ve
srovnani s Princess Mononoke ovSsem upozadéno, vyraznéji ptitomny je pohadkovy
aspekt, ktery byl pozdéji v Ponyo plné rozvinut (ackoliv rozhodné nelze popfit, ze
koncept Totortt ma kofeny v Sintoismu, tomu se ale vénuji az v nasledujici kapitole).
Takeé zde zcela absentuje konflikt mezi ptirodou a lidmi, pfibéh se odehrava na venkové,
kde je zpusob Zivota s pfirodou tésné spjaty, a vztah obou protagonistek k ni je zcela
pozitivni. Ze vsech filmi, v nichZ je vztah s pfirodou mezi dominantnimi tématy, ma My
Neighbour Totoro jednoznaéné nejpozitivngjsi vyznéni.

Prvni reakci Mei a Satsuki na jejich novy venkovsky domov lze téméf oznacit za
euforickou. Divky se doslova vrhaji na dam i na pfiléhajici louku, a jejich vyskani a
dovadeéni zastavi aZ pohled na obrovsky kafrovnik. Jejich chvilkova tichd fascinace timto
stromem je piedzvésti vieho, o V jeho nitru nakonec objevi. Ze nadpiirozena povaha
lesa dosahuje az k nim do domu se ukazuje v hned nasledujici scéné€, kde ze stropu
nevysvétlitelné padaji zaludy. O chvili pozdé&ji divky poprvé potkavaji susuwatari (v
¢eStiné nazvani CernoCerniaci), mala prachova stvofeni vyskytujici se V opusténych

domech. Ob¢ udalosti vyhodnoti jako paranormalni aktivitu a reaguji na ne podobné jako
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reagovaly na kafrovnik, obezfetnym tichem, které je ndsledné transformovéno do

objevitelského nadseni.

Ptiroda je pro obé divky zdrojem hry, kterdzto funkce je zobrazovana hlavné
v souvislosti s mlad$i Mei. Sbira kvétiny, snazi se chytat pulce, je nadSena z nalezu
dalsich zaludi a zcela sebevédomé zacne pronasledovat jednoho z mensich Totort, coz
se pro ni eventualné stava variaci na hry na honénou a schovavanou. Mezi ni a piirodou
existuje nevyslovena duvéra, na kterou pii jejich prvnim setkani reaguje i Totoro —
pfistoupi na jeji pokusy o komunikaci a necha ji usnout ve svém hnizd¢, jako by Meina
jistota, ze ji od pfirody nehrozi Zadné nebezpeci znamenala, Ze ji to nebezpeci skutecné
nehrozi.

Satsuki se brzy stava soucasti tohoto vztahu. PiestoZe je vlivem okolnosti vyspéla
and svoje roky, zatim nepfisla o charakteristiky, které ji to umoznuji. Jeji prozitek pfirody
je velmi podobny tomu Meiné, ackoliv jiz poznamenany socialni roli, ktera ji byla vlivem
absence matky pfid€lena. Satsuki je racionaln&jsi, pfi jejich prvnim setkani pijcuje
Totorovi destnik, aby nestal na desti chranény pouze listem, a nasledné si déla starosti,
kdyz Totoro s destnikem odjede, spi§ nez aby se soustiedila na existenci autobusu ve
tvaru ko¢ky s dvanacti nohama. Spole¢nych her (ritual na pomoc rastu darovanych
zaludu, které s Mei zasadily, no¢ni let na kace) se ale ucastni se stejnym nadSenim jako
mladsi sestra. Satsu¢in smysl pro zodpovédnost v kombinaci s jeji détskou otevienosti

takovym zazitkim je také tim, co nakonec zachrani Mei.
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Satsuki aktivné participuje na vzajemné vymeénég, kterd mezi venkovany a piirodou
probihd, ackoliv si to mozna zcela neuvédomuje. Podle vlastnich slov Miyazakiho ma
Totoro tendence osvojovat si ¢innosti a piredméty z lidského svéta, které shleda zajimavé
nebo zdbavné, viz kaca, na které 1ét4, nebo jeho nadseni z destniku. Stejné tak Kockobus
byl podle Miyazakiho ptivodné oby¢ejny duch kocky, ktery se rozhodl pfijmout formu
autobusu, protoze mu pfisel zajimavy.'% Totoro pfijal od Satsuki destnik a na oplatku
détem daroval balicek zaludi. Venkované kultivuji pfirodni prostfedi aniz by se
uchylovali k agresi a naoplatku dostavaji moznost obzivy. Drobna vyména mezi détmi a
lesnim duchem je paralelou k mnohem rozsahlejsi vyméné, ktera v tomto prostiedi
probiha. My Neighbour Totoro zobrazuje zdravy, vzajemné prospésny vztah civilizace a
ptirody, v némz je misto i pro duchy nebo drobné bohy, viz mnozstvi malych lis¢ich
svatyni, které divky v lese nachazeji.

My Neighbour Totoro tvoii v této skupiné filma vyjimku, jak bylo jiz na zac¢atku
avizovano. To, o co usiluji Nausicaa a Ashitaka, zde existuje a funguje, hlavni konflikt
filmu nevzniké z kolize ptirody a lidi, ale jejich vztah naopak pomaha konflikt vyftesit.
Nevyskytuji se zde zadné ekologické piesahy, jde spiSe o oslavu pfirody jako nééeho
krasného a mysteridzniho, pfi¢emz je ale, i za pfitomnosti fantasknich a mytologickych
tvord, zobrazena pomérné realisticky, zvIast' pak ve vztahu k détem, pro néz je ptiroda
véénym objektem zibavy a fascinace. Zadny jiny z Miyazakiho filmi nezobrazuje

souziti lidi s pfirodou takto neproblematickym a pozitivnim zpiisobem.

103 Miyazaki, SP, s. 368.
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Ve filmech Spirited Away, Howl’s Moving Castle a Laputa: Castle in the Sky lze
ptirodu najit v pozici vedlejsich témat. Opakuji se zde prvky identifikované uz ve vyse
zminénych filmech, ale zde nedochazi k SirSimu rozpracovani obrazu vztahu ¢lovéka a
prirody. Pfiroda je zde hlavné soucasti prostfedi, diraz je kladen na jina dominantni

témata.

Spirited Away opét zobrazuje piirodu ve spojitosti s mytologii, ale ta je primarné
zasazena do alternativniho méstského prostoru poskytujiciho bohtim a duchiim komfort
civilizace v podobé lazni, restauraci a jinych rekrea¢nich zatizeni. Tvorové podobni tém,
ktefi byli v Princess Mononoke a My Neighbour Totoro zobrazeni jako existujici
V nerozlu¢ném sepéti s ptirodou, jsou zde piipodobnitelni k vy$sim spolecenskym
vrstvam lidské spole¢nosti a vlastné participuji na konzumerismu, ktery je zde kritizovan.
Jejich pfirodni pivod je pozorovatelny pouze ve forméch, které nékteii z rezidenti
tohoto prostoru obyvaji (ptaci, zaby, slimaci).

Ve filmu lze najit dva specifické pfipady, u nichz je vazba piibéhu na pfirodu
vyrazng&j§i. Jednim z nich je scéna kli¢ova pro dospivani Chihiro, kdy dostane za ukol,
aby se postarala o koupel pro Boha zépachu. Béhem koupele je odhaleno, ze jde ve
skute¢nosti o starého fi¢niho boha, ktery byl pouze poznamenan silnym znec¢isténim jeho
feky. Scéna by svou funkci plnila stejné dobie, pokud by §lo 0 boha ¢ehokoliv jiného,
jeho spojitost s konkrétnim zivlem je zde pravdépodobné pouze nasledkem silné
tematizace mystiky. S fekou souvisi i druhy ze zminovanou dvou ptipadd, kterym je
postava Hakua — na konci pfibéhu je identifikovan jako duch feky Kohaku. Stejné jako
v predchozim ptikladu, 1 zde by ale mohlo jit o jakykoliv jiny element nebo ptirodni
k Chihiro. Ta jako mald do Kohaku spadla a utopila by se, pokud by ji duch teky
nezachrénil. Celkové lze sekundarni tematizaci pfirody pfic¢ist hlavné dominantni
tematizaci mystiky, ktera je v japonské kultufe s ptirodou tésn¢ spjata. Je také mozné tu
piirod¢ pficist estetickou funkci odvoditelnou ze zpusobu, jakym je koncipovano

prostiedi, tomu se ale vénuji v patficné kapitole.

Déni filmu Howl’s Moving Castle je také dominantn¢ situovano do meéstského

prostiedi a pfiroda tu ma hlavné eskapistickou funkci. Poté, co se Sophie nast¢huje do
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Howlova zamku a definitivné tak unika zivotu v ruSném meést€, za¢ina vénovat vice
pozornosti krase krajiny, kterou zamek prochazi. Film obsahuje n¢kolik scén, kdy Sophie
obdivuje ptirodu. Napiiklad béhem tklidu objevi balkon, z n¢hoz 1ze vidét jezero, horsky
masiv v oblacich a prchajici stado jelent, obraz, ktery by byl v jejim starém domové
nemyslitelny. Spolu s fyzickou praci a starosti o nesourodé osazenstvo zamku se ptiroda
stava nécim, co Sophii rozptyluje od jeji kletby a zaroven v ni udrzuje nadéji. Pozitek

z pohledu na jezero komentuje slovy ,,Nikdy v zivoté jsem v sob¢ necitila takovy mir.*.

Eskapisticka funkce pfirody je dale umocnéna scénou, v niz Howl daruje Sophii svou
zahradu, ktera je ve skute¢nosti pfirodni loukou s jezerem, obklopenou horami. Sdm jako
maly vyuzival miru, ktery mu pobyt v pfirod¢ poskytoval, a nyni chce, aby toto misto
mélo stejny vyznam i pro Sophii, ale nakonec se ukazuje, ze i tento prostor byl narusen
valkou, coz naznacuje pravy rozsah dopadu valky na svét (nejsou ohrozena jenom mesta
vystavena bombardovani). S eskapistickou funkci pfirody je spojena také silna funkce
estetickd — az kycovité krasné obrazy luk, hor a nebe jsou v silnem kontrastu s rezavéjici
mechanikou Howlova zamku a vale¢nych lodi, a bitvami, jichz se Howl u¢astni. Oboji
je zobrazeno stylizovanym, extrémnim zptsobem, ktery umociiuje pocit niéivosti
lidského konfliktu. Konkrétnéjsi ptiklady dopadu valky na ptirodu vSak ukazany nejsou.

Ptiroda je v diegetickém svéte Howl 's Moving Castle tésné spjata s magii, jak bylo
naznaceno jiz pfi analyze tématu metamorfozy. Zvifeci formy jsou Casto vyuzivany bud’
carod€ji samotnymi nebo jejich pomocniky. Howl opakované piijima podobu
monstrozniho ¢erného ptaka, Spehem ¢arodéjky Sullimanové je pes. Do této kategorie
lze zafadit také Kalcifera, démona v podobé ohné, jedna se sice o formu elementalni a
ne zviteci, ale spojeni s pfirodou je nepopiratelné. Takové pojeti magie odkazuje na
piirodné orientovanou mytologii, kde je zvifeci podoba opakované pfipisovana bohtm.

Pozice tématu piirody je tedy v Howl’s Moving Castle vedlejsi a spiSe podpurna. Jeji
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estetizace ma zduraznit kritické aspekty zobrazeni valky a jeji glorifikace, a pro
protagonisty slouzi jako unik. Je nedilnou soucésti vizualni podoby prosttedi, podobné

jako tomu bylo v pfedchozim zminéném filmu.

Posledni film v této kategorii, Laputa: Castle in the Sky tematizuje pfirodu, byt
velmi omezené, hlavné€ ve spojitosti s dominantnim tématem letu. Pfiroda je tu schopna
poskytnout alternativni zdroj moci a letu, takzvany letokamen, ktery je hlavnim divodem
prondsledovani Sheety nckolika skupinami antagonisti. Letokdmen cini z ptirody,
respektive jedné jeji konkrétni ¢asti, pii¢inu konfliktu a zaroven ji ustanovuje jako zdroj
veskeré technologie, ktera existenci vyspélé laputské civilizace umoznila. O letokamenu,
zejména o tom v Sheetin¢ nahrdelniku, je ale béhem filmu uvazovano oddélené od
ptirody, je to autonomni prvek, jehoz ptvod je vysvétlen (ve scéné, kdy strycek Pom
ukazuje détem jeskyni plnou letokamene), ale neni tematizovan. Tim padem nedochazi
ani k detailnimu zobrazeni vztahu lidi k ptirodé, jejich nekonfliktni koexistence je pouze
naznaCena V podobé robota, nejvétsiho vynalezu laputské civilizace, ktery se
V opusténém prostoru Laputy stard o rozristajici se faunu a fléru (mimo jiné se tu opét
objevuje lisverka, tvor znamy uz z Nausicaa of the Valley of the Wind). Laputa, ktera se
stale vznasi diky letokamenu ve svém jadru, se od dob, co ji opustili lidé, stala
samostatnym funkénim ekosystémem 1 za ptitomnosti pozlstalé technologie, coz
naznacuje, Ze v tomto specifickém prostoru se rozvijel nebo byl jiz rozvinut symbioticky

vztah civilizace a pfirody. Zaroven to vSak v ptib&hu neni potvrzeno ani vyvraceno.

Ptiroda a jeji vztah s lidmi nejsou vyrazné tematizovany ve filmech Kiki’s Delivery
Service, Porco Rosso a The Wind Rises, piesto v§ak nelze tvrdit, ze by zde pfiroda neméla
zadnou roli. Tyto tii filmy spojuje jako jedno z dominantnich témat Iétani, které je
pfikladem kooperace Zivli a technologie. PfestoZe tato spoluprdce neni samotnym
tématem a daraz je kladen zejména na onu technologii, coz prameni z Miyazakiho
fascinace letadly a cemuz se vénuji v odpovidajici kapitole, vitr zde hraje dulezitou roli.
I pokud se Miyazaki pfimo nevénuje primarné interakci lidi a ptirody, pfiroda je stale

vyrazn¢ ptritomna v jeho filmech.

Prvni scéna Kiki’s Delivery Service zaina zabérem na vodni téleso obklopené

loukami s vysokou travou a luéni kvétenou, vane vitr a Kiki posloucha piedpovéd
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pocasi. Pocasi je klicové pro jeji odchod z domova, protoze je zavisld na vétru —
potiebuje spravnou rychlost, silu i smér, jinak je let na kostéti prilis nebezpecny, pripadné
nemozny. Jeji souasny domov na venkove, je obklopen kvétinami, cely dim je porostly
zeleni a interiér zaplnény kvétinaci a truhliky. Kikiina matka je ¢arodéjka, kterd pracuje
hlavn¢ s rostlinami, takze Kiki vyrtsta ve velmi tésném sepéti s ptirodou. Magie je tu
zobrazena jako prostfednik mezi lidmi a pfirodou, jeji matka jako zprostfedkovatel
tohoto vztahu. Kiki pfirodni magii sice nepraktikuje, ale 1 pro jeji femeslo je pfiroda
zasadni, protoze vyuziva silu vétru. Pfiroda je tu vyrazné pfitomna, ale ne samostatné
tematizovana, je vSak stale dilezitou soucasti prostiedi a tvoii podplrny prvek tématu
1étani. Ze vSech filmt zatazenych do této kategorie je v Kiki’s Delivery Service ptiroda
ptitomna nejvyraznéji. Porco Rosso a The Wind Rises se pak zabyvaji vyhradné lidskou

stranou tohoto vztahu a pfiroda je v nich pouze souéasti prostiedi.

Piiroda v ostatni tvorbé studia

V ostatni tvorbé Studia Ghibli neni téma pfirody tolik zastoupeno, obecné a ani
z hlediska zobrazeni ve vztahu s ¢lovékem, které se jako dominantni téma objevuje
pouze ve filmu Pom Poko. Jeho ekologické poselstvi umociuje jiz zminén
pseudodokumentarni forma Film nahlizi vztah dominantné z pozice pfirody a mnohdy
komedialnim zptsobem, coz je dano povahou samotnych protagonisti. Tanuki, ktefi
v tomto vztahu piirodu reprezentuji, jsou vesela stvoteni s oblibou v oslavach, a
navzdory své moralni nevyhranénosti jsou méné agresivni nez naptiklad bohove
z Miyazakiho Princess Mononoke.

Zobrazeni tohoto vztahu je tu pomérné jednostranné, coz vynika praveé ve srovnani
se zpusobem, jakym ho ve svych filmech piedstavuje Miyazaki. Fokalizace myvali
neumozinuje zcela objektivni zprostiedkovani pohledu civilizace, lidé tu vétSinou
postradaji propracovangjsi individualni identity, ziistavaji anonymni a jsou ukazani jako
piihloupli tvorové, ktefi se snadno vydési. Policisté, d€lnici i obycejni civilisté jsou
opakované intelektualné prekonavani myvaly, stavaji se obét'mi jejich pasti a né€kolik
jich i zemfe. Vyznacuji se také arogantnim pfistupem k celé situaci, ktery je nejlépe
pozorovatelny ve scéné, kdy se majitel zdbavniho parku piihlasi jako organizator myvali

piehlidky ducht, piestoze si musi byt plné¢ védom faktu, ze §lo o nadpfirozeny ukaz.
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Pouze nékteti si uvédomuji, ze nevysvétlitelné déni bojkotujici postup zéstavby do kopct
Tama je nejspis reakci piirody koncentrovanou v ¢inech jejich zastupci, ale uctu lesnim
duchtiim stejné projevuji pouze v krajnich situacich (jako kdyz se domnivaji, ze se jim
zjevil 1is¢i duch svatyné uréené ke zbourani). VEtSinou vefejnosti jsou tyto udalosti
povazovany jednoduse za senzaci. Lid¢ jsou od samého pocatku v antagonistické pozici,
protoze jsou nahlizeni hlavné optikou myvali. Neexistuje zde zadny prostiednik, ktery
by vyménu mezi obéma stranami moderoval, K vyvazovani dochazi pouze skrz vlastni
ambiguitu myvalu.

Myvalové, prestoze zufivé brani své ptirozené prostiedi, se zdaji byt spjati
S ptirodou méné¢ intenzivné nez nékteré jiné ptiklady mytologickych tvort z pfedchozich
filmt. Jejich komunity funguji a jsou hierarchizovany podobnym zptsobem, jako ty
lidské, maji podobné instituce a pouzivaji lidské nastroje (obleceni, nddobi nebo dokonce
televizi). Nejsou reprezentaci divoké nedotcené ptirody jako stafi bohové, jejich vztah
s lidmi se podoba spiSe tomu Totorové — ptevzali z lidské civilizace prvky pro né
uzitecné a byli ochotni s lidmi koexistovat, dokud nedoslo k ohroZeni jejich Zivotniho
prostiedi (Ze pfedtim nedochazelo k radikaln&jsim konfrontacim obou stran naznacuje i
skute¢nost, ze myvalové se musi znovu ucit ovladat svou schopnost transformace).
Ptiroda je pomoci nich ukadzana jako jiny, le¢ rovnocenny druh civilizace, ktera by
neméla byt nucena ustupovat civilizaci jiné. Tanuki ¢eli procesu srovnatelnému
s kolonizaci — lidé postupné zabiraji tizemi pro svoje potieby a ignoruji fakt, ze uz ho
nékdo obyva, dokud se doty¢ny nékdo nezacne branit.

v 7

V ¢ase zacatku piib&hu je prostor, v némz myvalové Ziji, uz ¢aste¢né urbanizovan,
samotna pritomnost lidi tedy problematicka az tak neni, jde spi$ o rychlost a agresivitu,

S niZ se ona urbanizace zac¢ina $ifit.
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Pribéh boje za ochranu jejich lesa se zda byt vcelku uspésnym a Pom Poko konci
kompromisem, ale jsou to tanuki, tedy pfiroda, kdo na n& musi pfistoupit. Prestoze
myvalové nakonec osobné konfrontuji zastupce lidské civilizace a apeluji na lidi, aby
odlesiiovani kopcli Tama zastavili, zastavba pokracuje stejné intenzivné jako diiv a
domov tanuki je nenavratng transformovan. Rada myvald voli dobrovolny odchod ze
svéta, ostatni se diky svym schopnostem s riznym tspéchem integruji do lidské
spole¢nosti. Je sice zminéno, ze diky vefejnému vystoupeni myvall se 1idé zacali vice
zajimat o ochranu pfirody, ale ptili§ pozdé na to, aby to usnadnilo zivot tém ¢lenim

myvali komunity, ktefi za tyto zmény bojovali.

Pom Poko je jedinym filmem, ktery zobrazuje ptirodu jako prohravajici stranu konfliktu.
Navzdory jeho optimistickému zavéru (tanuki tan¢i na myting a zdaji se spokojeni) zde
absentuje ona kombinace nadéje a nejistoty typickd pro podobné filmy Hayaa

Miyazakiho. Je sice ukazano, Ze lidé projevuji snahu usnadnit myvalim existenci
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V urbanizovaném prostiedi, ale v jadru vSeho je stale myslenka, Ze ptiroda tu musela
ustoupit civilizaci. Film je kritickym a realistickym zobrazenim dopadd konani lidi na
ostatni zivoc¢isné druhy, a i kdyz je tato kritika zprosttedkovana optikou mytologickych
stvofeni, Takahata v ném pracuje s realnym prostiedim Nového mésta Tama a realnymi
daty tykajicimi se nutnosti rozsifovat urbanizované oblasti vlivem narGstajici japonské

populace.

Filmy Only Yesterday, Tales from Earthsea a The Tale of The Princess Kaguya
obsahuji téma vztahu mezi lidmi a pfirodou vV mensi mife, jako téma vedlejsi. Pristup
k nému se v jednotlivych filmech lisi. Tales from Earthsea, ackoliv ptirodu tematizuji ze
vsech tfi nejméné, jsou jedinym filmem, kde je naznacen néjaky ekologicky podtext.
Ostatni dva filmy se soustiedi na vztah konkrétniho jedince a ptirody, a ten v obou z nich
zobrazen pozitivné, bez konfliktu a bez ekologického poselstvi — v Only Yesterday jde o
vazbu protagonistky na venkovské prostiedi, v némz vyristala, v The Tale of The
Princess Kaguya v podstat¢ také, ackoliv zde je toto spojeni dano hlavné

protagonistéinym piivodem.

Film Tales from Earthsea pojima takovy vztah obecnéj§im zpusobem. Ptiroda
vném ma silnou vazbu na magii a zejména na uzivatele magie, ale pfinejmensim
naznacena je dilezitost vztahu ptirody a obycejnych lidi. Je zminéno, ze skomirajici
magie negativné ovlivituje jeji plodnost a existenci téch, ktefi v souladu s ni Ziji, na coz
ve své knize upozoriiuji Odell a LeBlanc® V diegetickém svété filmu existuje funkéni
symbioticky vztah, dost podobny tomu zobrazenému v My Neighbour Totoro —
venkované zaberou jen tu pudu, kterou nezbytné potfebuji a okoli, tvofené hlavné
rozsahlymi loukami a jezery, nechavaji nedotéené. Film obsahuje mnoho scén, v nichz
se postavy obdélavaji pole nebo se staraji o domaci zvifata, a ackoliv neni explicitné
adresovana, dileZitost tohoto souziti je evidentni. Zato nezbytnost zachovani rovnovéhy
mezi civilizaci a pfirodou explicitné adresovana je, a ackoliv o ni jde hlavné v souvislosti
S magii, je to mySlenka stejn¢ dobte zasaditelnd 1 do pribéhti bez jakychkoliv fantasknich
elementll. Zdravi piirody je negativné ovliviiovdno spolecensky vynucenym ustupem

magie, ktery by bylo snadné nahradit jakymkoliv jinym ve prospéch spole¢nosti cinénym

104 0dell a LeBlanc, s. 126.
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krokem, ktery piispéje k tpadku ptirody (nabizi se odlesniovani v Pom Poko, coz je dalsi
ptiklad fantaskniho ptib&hu, zobrazuje vsak realny problém). Proto je oznadeni této
situace Odellem a LeBlanc za environmentalni podtext nejen pochopitelné, ale i spravné.

Spojeni magie a ptirody tu ale neni zobrazeno jenom pomoci jejich vzajemného
vlivu. Uz bylo ustanoveno, ze néktefi jedinci ovladaji schopnost promény Vv draka, lze
predpokladat existenci uméni promeény i v jiné€ zivo¢isné druhy. Oba carodéjové, kteti se
Vv ptibéhu objevuji, maji zviteci ptizviska, Krahujec a Pavouk (spojitost je vSak méné
ocividna v anglicting, kde si fikaji Sparrowhawk a Cob). Pravdépodobné se nejedna o
jejich jména, moc znalosti pravého jména osoby je zde Siroce tematizovana a je vhodné
se domnivat, ze tato pojmenovani zvolili dobrovolné¢ a jsou skutecnymi odkazy ke vztahu
magie a piirody. Ackoliv tento vztah neni mezi dominantnimi tématy piibéhu, Tales from
Earthsea stale obsahuje ur€ité prvky a myslenky, které¢ bylo mozné najit uz ve vyse
analyzovanych filmech — symbioticka koexistence Clovéka a ptirody, dulezitost
rovnovahy v ramci této koexistence, a také zobrazeni piirody jako né¢eho bezprostiredné
spojeného s nadpfirozenem. Za méné vyrazné, le¢ ptitomné téma vedlej$i ho tedy

povazovat lze.

Zivot na venkové jako druh vztahu ¢lovéka a piirody je vyraznéji zobrazen v Only
Yesterday. Mezi dominantni témata ho nelze zatadit z hlediska toho, Ze protagonistka
vzpomina hlavné na vztahy mezi lidmi. Pfiroda je tu tematizovana z hlediska jejiho
kontrastu s méstem. Taeko zije v Tokyu a pracuje v kancelafi, a navrat na venkov je pro
ni prostfedkem relaxace, i kdyZz zahrnuje pomérné naro¢nou praci na saflorové farmé
ptibuznych. Pro Taeko je ale dulezité hlavné prostiedi, v némz prace probiha — zelen,
¢isty vzduch a klid. Poetika venkovského Zivota je tu koncentrovana do scény, kdy Taeko
s n¢kolika dalSimi Zenami stoji v saflorovych zdhonech, sbiraji kvéty a pozoruji vychod
slunce za horami. Je kladen diiraz na zobrazeni krasy tohoto mista. Absentuje zde dialog
a zabéry na motyly a orosené saflorové kvéty jsou doprovdzeny pouze sborovym
zpévem. Celd scéna tak nabyva az naboZenského charakteru. Dalsi kroky zpracovani
safloru jsou zobrazeny dost detailné, je ukazano, jak naro¢na a Spinava prace to mize

byt, ale zaroven i terapeuticky ucinek, ktery tato ¢innost mé na Taeko.
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Cely prostor Yamagaty je reprezentaci mirumilovného a vzajemné prospé$ného souZiti
lidi a pfirody. Film opakované ukazuje policka pod nedotcenymi zalesnénymi kopci,
Cisté potoky, nevydlazdéné cesty a také venkovany, spokojené a usmévavé navzdory
fyzické narocnosti jejich zptisobu zivota. To mé upozornit na skute¢nost, Ze vztah Taeko
a mésta neni zdravy. Jeji existence v prostoru, ktery byl plné ptizpusoben lidem, je
mozna jednodussi, ale ona sama je mnohem spokojenéjsi v Yamagaté a protoze si tuto
skute¢nost uvédomuje, nakonec tam i ztstava.

Vztah ptirody a lidi je v pozici vedlej$iho tématu jen diky vyraznému zaméteni na
mezilidské vztahy z TaeCina détstvi, v¢etné téch rodinnych. Film neobsahuje zadna
vyrazna ekologickd poselstvi, cilem zde byla hlavné komparace ruralniho a

urbanizovaného prostoru.

The Tale of The Princess Kaguya pfistupuje k tématu podobné&. Vztah s piirodou
je zde ptimo spojen s dominantnimi tématy dospivani a mystiky, Kaguya ale neni
zastupcem lidi, je soucasti pfirody doslova, narodila se z bambusového vyhonku. Jeji
touha po zivoté v blizkosti pfirody je tak o to vétsi a pochopitelnéjsi. Intenzita méstského
prostiedi a zpusob, jakym je pro potieby spole¢nosti uméle tvarovana jeji identita, jsou
pro ni opresivni a neslucitelné se spokojenou existenci. Podobné jako Taeko, 1 Kaguya
se v jeden moment vraci na venkov za ucelem znovunastoleni vztahd s jejimi lidskymi
prateli a s prostorem samotnym. Taeko ale nasla tento prostor nezménény, zatimco

Kaguya shledava, ze vSechno, co definovalo jeji Stastné détstvi, zmizelo.
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Prostor, v némz se odehravala prvni ¢ast jeji pozemské existence, byl lidskou ¢innosti
transformovan jen minimalné. Kaguya 1 ostatni déti se mohly pohybovat po viceméné
stale divokém lese, ktery byl pro n€ zdrojem obZivy 1 hry, a snadno pfijit do kontaktu
s divokou zv¢ti. Jako hlavni zdroj obzivy les funguje i pro jejich rodice, takze kdyz jsou
jeho zdroje vycerpany, lidé se odstéhuji, protoze pfiroda uz jim v tomto misté nic
neposkytuje a musi dostat ¢as na obnoveni. Pro Kaguyu mél les ale i jiny, neZ jen
prakticky vyznam, proto na ném potad Ipi a proto utikd pravé tam, kdyz uz nedokaze
snaset hektické prostiedi vyssi spolecnosti. | v ni se snazi tento vztah zachovat, les si
nahrazuje malou zahrddkou a nadSené¢ reaguje na kazdy, byt minimalni kontakt
s divokou ptirodou (viz scéna, kdy nadSené pozoruje hejno ptaki z okna koc¢aru). Snazi
se pfesveédcit sebe samou, Ze ji tato situace vyhovuje, ale kdyz uz ni plné€ propukne krize
identity, nedokaze uz dale ptedstirat a zahradu v zachvatu zoufalstvi ni¢i a k¥ici, ze je
fale$na. Zahrada je v ur¢itém slova smyslu fale$na a pocity, které v Kaguye vyvolava,

jsou také falesné — Kaguya neni doopravdy S$t'astna, dokud se nevrati do lesa ke svym

pratelim.
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Podobn¢ jako v Only Yesterday, i zde je hlavné zduraznén kontrast mezi méstem a
ptirodou, aniz by byl adresovan environmentalni subtext tohoto kontrastu. V obou
piipadech je mésto zobrazeno jako prostiedi s hegativnim dopadem na protagonistku a
piirod¢ je pfisouzena terapeuticka a doslovné eskapisticka funkce. Vztah Kaguyi a lesa
tu ale nereprezentuje vztah clovéka piirody, protoze Kaguya ¢lovékem neni. Sama je
soucasti ptirody, obraz negativniho dopadu jejiho piesidleni do mésta je srovnatelny
napiiklad se situaci myvali v Pom Poko. Kaguya je, stejné jako oni, postavena pied
hotovou véc, je ochotna se piizplsobit a mozna by nakonec nasla zpisob, jak byt ve
mésté spokojend, ale piesto je $tastnd pouze v pfirodé, protoze tam patii. Diky
inherentnimu spojeni Kaguyi a pfirody je mozné toto téma povazovat za soucast
dominantniho tématu dospivani, rozpor mezi jeji pfirozenou a umélou identitou je totiz

paralelni k rozporu mezi lesem a méstem.

Filmy Grave of the Fireflies, The Cat Returns, The Secret World of Arrietty a When
Marnie Was There tvoii samostatnou skupinu, protoze ackoliv piiroda nebo jeji vztah
s civilizaci nejsou mezi dominantnimi, pfiroda je zde dilezitou soucasti prostiedi a plni

v ném konkrétni funkce.

Grave of the Fireflies je dal§im pfipadem filmu, kde ma piiroda funkci
eskapistickou — navzdory zdevastovanému okoli (a zejména jeho urbanizovanych ¢asti)
jsou Seita a Setsuko stale schopni najit krasu a klid v ptirodé. Pozoruji spolu svétlusky,
koupou se v mofi nebo sleduji zapad slunce. Seita svétlusky i nachyta a vypusti je v siti
nad jejich improvizovanymi lizky v opusténém bunkru, aby Setsuko usinala pii pohledu
na néco krasného. Nasledné nevyhnutelné uhynuti lapenych brouku slouzi jako
pfipomenuti reality, které uniknout nelze.

The Cat Returns se odehrava primarné v méstském prostiedi a piestoze vétsina
vedlejsich postav jsou kocky, o vztah ¢lovéka a ptirody tu nejde. Kocici podoba postav
je Cisté arbitrarni a nahraditelnad jakymkoliv jinym zvifetem, Cist¢ fantasknimi tvorem
nebo i ¢love€kem. Jejich zpusob Zivota je s pfirodou spojeny, ale tato skute¢nost neni
sama o sob¢ tematizovana. Haru je po svém piichodu do Kréalovstvi ko¢ek okouzlena
rozsédhlymi loukami a mékkou travou natolik, ze na chvili zapomina na to, Ze byla pravé

unesena. Pfiroda tu ma estetickou a potencialné opét eskapistickou funkci, je-li v této
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scén¢ bran v potaz fakt, ze Haru aktivné hledé zptisob, jak se zbavit povinnosti a naivné
touzi po liném zplisobu Zivota, ktery ve mésté¢ mozny neni.

Ve filmu The Secret World of Arrietty je ptiroda nahlizena odlisnym zptsobem
diky tomu, Ze protagonistka je z druhu pidilidi a zahon je tak pro ni ekvivalentem lesiku,
stejné jako rodinny dim ekvivalentem mésta. Pfiroda je pro Arrietty a jeji rodinu
zpusobem obZivy, ale také nebezpeéim, ona sama ji ale miluje a neustale se ji obklopuje,
coz se projevuje hlavné ve vizudlni strance filmu. Celé jeho prostiedi je zcela unikatni
diky perspektivé, kterou podmémé postavy nabizi, tim se ale podrobnéji zabyvam
v odpovidajici kapitole. Krom¢ ozvlastiujici funkce, kterou ptiroda plni v prostredi, je
opét poukazano na jeji funkcei terapeutickou, tentokrat v souvislosti se zdravim fyzickym
spiSe nez mentalnim. Venkov mé dusSevné i fyzicky pfipravit protagonistu Shoa na
operaci srdce, protoze je zde klid a Cisty vzduch, je to ale spiSe pratelstvi s Arrietty, které
ma nakonec kyzeny pozitivni ti¢inek.

Podobn¢ je tomu i v poslednim filmu této kategorie, When Marnie Was There.
Anna je poslana na venkov z velmi podobného divodu, pouze tu jde o astma a depresi
namisto srdecnich problémil. Narozdil od piedchoziho filmu je ale pro Annu prospésné
I prostiedi samotné — témét okamzité zacinad vnimat krasu nového prostiedi, travi ¢as
kreslenim krajinek na travnatém svahu u jezera nebo ve ¢lunu rybate Toichiho. Jeji vztah
ke krajiné posléze ustupuje zobrazeni jejiho hlubokého pratelstvi s Marnie, pfiroda ale
hraje roli i v jejich vztahu. Jezero a les jsou Castym pozadim jejich interakci a pro obé
jsou ekvivalentem svobody — pouze v tomto prostfedi mohou byt samy sebou. Laska
Marnie k okolni pfirod¢, ktera byla v ¢asté nepfitomnosti rodi¢t piedpokladané jeji
jedinou Gtéchou, je zminéna také kdyz malifka Hisako Anné vypravi jeji ptibéh — Marnie
milovala vyhled ze svého okna a méla za to, ze k ni promlouvaji ptéci. Je tedy naznaceno,
Ze priroda je tu prostiedkem osvobozeni a seberealizace, tento rozmér ale neni nijak
detailnéji rozveden.

Ve vSech téchto filmech pfiroda plni né&jakou funkeci, pfevazn€ vsak jako
charakteristika postav nebo prostfedi. Vztah mezi civilizaci a pfirodou je tu naznacen,
ale ne tematizovan. Neni tematizovan ani v nasledujici skuping, kde vsak absentuje i

jakekoliv detailngjsi zobrazeni ptirody.
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Sem spadaji filmy Ocean Waves, My Neighbours the Yamadas, Whisper of the
Heart a From Up on Poppy Hill. Zatimco v piedchozi kategorii bylo moZzné oznadit
piirodu alespon za stézejni ¢ast prostiedi (vlivem ¢ehoz dochéazelo k interakci mezi ni a
vétsinou lidskymi postavami, takze mohla byt né¢jakym zplisobem alespont minimalné
tematizovana), tyto piibéhy se dominantné odehravaji v méstském prostiedi a piiroda je
zde zcela upozadéna. Komika My Neighbours the Yamadas je naopak obcas zaloZena
pravéna jejich interakci s méstem. Film Ocean Waves sice odkazuje na ptirodu v ndzvu,
ale soustiedi se vyhradné na témata studentskych vztahd a rodiny, stejné jako Whisper
of the Heart a From Up on Poppy Hill. Posledni zminény sice obsahuje téma vzpoury
proti naru$eni specifického prostiedi, ale jde o sou¢ast urbanizovaného prostor — studenti

se snazi zachrénit stary dim, nikoliv lidmi nedotceny piirodni ekosystém.

Shrnuti

Na zékladé analyz je mozné pfirodu zaradit mezi témata typicka spiSe pro tvorbu Hayaa
Miyazakiho a to i v pfipad€, Ze se soustiedim primarné na tematizaci vztahu mezi
ptirodou a civilizaci. Ten je v jeho filmech Casto zobrazovan za Gcelem zprostfedkovani
néjakého ekologického poselstvi a zapletka ptibehu je v takovych ptipadech zaloZena na
konfliktu obou stran. Obycejné je pfitomen prostiednik, ktery se snazi tento konflikt
néjakym zpiisobem moderovat. Celkové lze na zaklad¢ analyz vytvofit nasledujici
kategorie:

1. Jako dominantni téma se vztah lidi a pfirody objevuje ve ¢tyfech Miyazakiho
filmech (Nausicaaa of the Valley of the Wind, My Neighbor Totoro, Princess
Mononoke a Ponyo) a v jednom filmu z tvorby ostatnich tviircti (Pom Poko).

2. Ekologicky podtext ma toto téma ve tiech Miyazakiho filmech (Nausicaaa of
the Valley of the Wind, Princess Mononoke a Ponyo) a v jediném zastupci
z ostatni tvorby, Pom Poko.

3. Jako téma vedlejsi 1ze tento vztah identifikovat ve tiech Miyazakiho filmech
(Laputa: Castle in the Sky, Spirited Away a Howl’s Moving Castle) a tiech
filmech z ostatni tvorby studia (Only Yesterday, Tales from Earthsea a The Tale
of The Princess Kaguya). Obé¢ skupiny pfistupuji k zobrazeni tématu odlisSnym

zpusobem (a lisi se v nich i urovni dulezitosti v rdmci celkové sestavy témat, jak
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je ukédzano v tabulce na za¢atku kapitoly). Ve filmech ostatnich tvirct je vztah
ukézan v konkrétnéjsi podobé (doslova jako néjaky druh vztahu) a pfiroda je tu
zastoupena vyhradné venkovem.

4. Téma absentuje ve tiech Miyazakiho filmech (Kiki’s Delivery Service, Porco
Rosso a The Wind Rises) a v osmi filmech z ostatni tvorby studia (Grave of the
Fireflies, Ocean Waves, Whisper of the Heart, My neighbors the Yamadas, The
Cat Returns, The Secret World of Arrietty, From Up on Poppy Hill a When
Marnie Was There), pfi¢emz ve ¢tyfech z nich (Ocean Waves My Neighbours the
Yamadas, Whisper of the Heart a From Up on Poppy Hill) je pfiroda celkové
zobrazena velmi omezené.

Piiroda obecné je tedy nééim cCastéji zobrazovanym v Miyazakiho filmech a lze
identifikovat specifika, ktera podporuji téma vztahu ¢lovéka a ptirody jako indikator
Miyazakiho autorstvi: opakované adresovani stale aktualnich environmentélnich otazek,
a zobrazeni konfliktu ve vztahu pfirody a civilizace pomoci ptibéhu zanrov¢ inklinujicich
k fantasy a obsahujicich odkazy k japonské mytologii a nabozenstvi. Konflikt zobrazeny
Vv jeho filmech ma vzdy podobnou strukturu, obsahuje mediatora a ziistava neuzavieny.
V ptipad€ filml, kde je vztah dominantnim tématem, je také vzdy reprezentovan
konkrétnimi individudlnimi postavami, jejichz interakce jsou zakladem ptib&hi (narozdil
od Pom Poko, ktery obsahuje skupinového hrdinu a soustfedi se stejnou, ne-li vétsi
meérou na interakce vné této skupiny). Miyazaki pfirodu personifikuje a vyuziva ji

Miyazakiho filmy reflektuji jeho nahled na pfirodu (nejen z hlediska ekologie),
ktery opakované piedstavuje v rozhovorech a svych esejich. Casto se soustiedi se na jeji
divokost a neuchopitelnost, s niz souvisi také propojeni tématu s mystikou. Miyazakiho
obraz ptirody reflektuje jeho vnimani tohoto prostoru jako néfeho tajemného,
ptesahujiciho realitu, proto ji odmita ukazovat jako kiehkou a neschopnou se branit, coz
se odrazi v dirazu na jeji destruktivni silu. I v pozitivnich ptibézich cilicich na velmi
mladé publikum je toto zobrazeno, viz Totoruv fev nebo tsunami, kterou zptsobi Ponyo.
V Miyazakiho filmech s pfirodou interaguji vesmés nedospé€lé, nékdy piimo détské

postavy, u nichz se pfedpokldda v vodu zminovana schopnost komunikace
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s alternativnimi vrstvami reality nebo svéty nepfistupnymi dospélym. To pomaha
definovat Miyazakiho verzi ptirody jako néceho inherentné mystického/nadptirozeného.
Miyazakiho pohled na ptirodu je reflektovan také v jeji vizualni stylizaci, ktera je
detailnéji analyzovana v kapitole vénované konstrukci ¢asoprostoru. Zobrazeni piirody
v kombinaci s vyse zminénymi tematickymi specifiky svéd¢i o Miyazakiho zaméru
zprostifedkovat ve filmech vlastni vizi pfirody jako komplexniho autonomniho svéta
existujiciho paralelné a rovnocenné s civilizaci, a ten je mozné vnimat jako autorsky.
Spojeni s tématem dospivani, které bylo mozné sledovat u piedchozich dvou témat,
zde chybi, ackoliv uz byl zminén vyznam dospivajicich a détskych postav v kontextu
tohoto tématu. Je ale mozné identifikovat silny vztah mezi pfirodou a tématem mystiky,
ktery je podminén spiSe logikou a realiemi, nez interpretaci, a je vysvétlen v nasledujici

kapitole.

4. 2. 5. Mystika

Mystika je jedinym tématem, jehoZ piitomnost je zcela podminéna konkrétnimi faktory
- zasazeni ptibéhu do realistického diegetického svéta (soudobého nebo historického
Japonska) a ptiroda. Umisténi déje do néjaké varianty Japonska je k tematizaci mystiky
nezbytné, protoze fe¢ je zde vyhradné o japonské mytologii a japonském naboZenstvi.
Zejména v piipadé fantasknich fikénich svéti je vhodné predpokladat, ze v rdmci nich
existuje 1 jejich vlastni ndbozenstvi a mytologie, v nichz miiZze byt mozné vysledovat
inspirace buddhismem, S$intoismem i ostatnimi svétovymi nabozenstvimi nebo
mytologiemi, ale logicky nelze hovofit o tematizaci konkrétné japonské mystiky, protoze
se nejedna o Japonsko. Samoziejme existuji ptipady, kdy se pfibeh odehrava ve fikénim
prostoru v ramci realistického diegetického svéta — fikéni japonské vesnici nebo méste.
V takovém piipadé je rozhodovani, zda dochazi k tematizaci japonské mytologie nebo
nabozenstvi komplikovangjsi, zejména pokud v pfib&éhu figuruji kromé mytologickych
prvki také prvky pohadkové.

Ptiroda toto téma podmiiuje na zakladé principii samotnych nabozenstvi. Odell a
LeBlanc zminuji, Ze zejména Vv piipadé Sintoismu je vazba na environmentalni otazky ve

filmech velmi silna.1% Jednim z principt $intoismu je Zivot v souladu s p¥irodou, ktery

105 0dell a LeBlang, s. 30.
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je vyrazné tematizovan hlavné v Miyazakiho filmech. Pokud mezi tématy filmu neni
ptiroda, pravdépodobné v ném neni tematizovana ani mystika.

Identifikace téchto dvou kliCovych faktori vysledovanych na zaklad¢ analyz
jednotlivych filma a vysvétleni podminénosti tematizace mystiky umoznuje piedem
ur¢it, ze mystika se nikdy neobjevuje jako samostatné dominantni téma, vzdy je
doprovézena jinym dominantnim tématem nebo je sama pouze tématem vedlej$im. Dale
plati jedno obecnéjsi tvrzeni - pokud ptibéh neni alespoil ¢astecné zalozen na mytologii
a naboZenstvi, tyto véci nejsou tematizovany, protoze tematizovany byt nemusi. Stale
vSak muze dochazet k zobrazeni prvka odkazujicich k ndbozenstvi, naptiklad rituali

nebo svatyni, aniz by jejich pfitomnost méla zasadni vliv na prib¢h.

Mystika v Miyazakiho tvorbé
Z Miyazakiho filma je mystika tematizovana ve tfech filmech - My Neighbor Totoro,
Princess Mononoke a Spirited Away. VSechny filmy pracuji s realistickym diegetickym

svétem a zabyvaji se vztahem lidi a pfirody, ackoliv kazdy pon€kud jinym zptisobem.

Ve filmu My Neighbour Totoro jsou zobrazeny dvé podoby piirody - bézna,
oteviena komukoliv, a spiritudlni, kterou vnimaji predevSim déti. D& se odehrava na
venkove, kde lze, i na zdklad¢ zobrazeného tradi¢niho zptisobu zivota (zemédé€lstvi jako
dominantni zptisob obzivy, absence nadbytecné technologie, pfiroda narusena civilizaci
jen dle potieby), predpokladat stile silné nabozenské smysleni. To potvrzuje jednak
otevienost mistnich vi¢i Meinym a Satsuc¢inym spekulacim o nadpfirozenu (Kantova
babicka v&fi na susuwatari) i opakované zobrazovani hojné pritomnych svatyni. Divky
se schovaji pred destém v malém buddhistickém svatostanku a kdyz pozdé&ji ¢ekaji na
otce na autobusové zastavce, Mei zjisti, ze jsou obklopeny svatynémi pro 1i8¢i duchy

kitsune.
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Nejvyrazné€j$im nabozenskym prvkem ve filmu je kafrovnik. Je centrem veskeré
spiritudlni a nadpfirozené aktivity, stejné jako je centrem lesa. V jeho kotenech bydli
nékolik Totort a je ukazano, jak se v noci v koruné shromazd’uji susuwatari. Vede nému
obycejna cesta lesem, ale také skryty tunel, Ktery je zjevné pfistupny jen détem a jen
v urcitych chvilich, protoze je ur€en primarné pro Totory a vede pfimo do centra jejich
hnizda. V tésné blizkosti stromu stoji Sintoisticka svatyné a strom samotny je 0zdoben

girlandou z ryzového papiru, ktery ho oznacuje jako posvatné misto.

7

Zobrazeni nabozenskych projevii v My Neighbor Totoro bylo pojato tak, aby co
nejpresnéji reflektovalo skutecny ptistup k uctivani lokalnich panteont, pfestoze tvorové
ve filmu zobrazeni nejsou oficialni soucasti japonského mytologického kéanonu a byli
vytvoreni Miyazakim pro potfeby filmu (to se tyka hlavné Kockobusu — jeho primarnim
ucelem je apel na détského divéka, nikoliv pfesna reprezentace konkrétniho boZstva ¢i
ducha). Miyazaki o aspektech zobrazeni nabozenskych a mytologickych prvka mluvi
v rozhovoru obsazeném ve Starting Point, ktery ptvodné probéhl vroce 1988.
Vysvétluje, pro¢ Totorové obyvaji temnou ¢ast lesa a jsou aktivni zejména v noci, stejné
jako susuwatari — temnota v japonském vnimani neni synonymni s né¢im negativnim, je
mistem, kde bohové sidli nejcastéji. Nejde 0 Gplné prevraceni této dichotomie vcetné
souvisejicich konotaci, pouze o to, Zze temnota je v tomto prostfedi vniméana jako
mocnéjsi nez svétlo. Proto jsou chramy a svatyné ve stinech, a proto i Totorové Zziji
uprostied hlubokého lesa. Maji vyvolat respekt, ptipadné posvatny strach — Miyazaki

vzpomind na navstévu jedné takové svatyné v Okinawé v doprovodu svych déti. Misto
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jim pfislo dé&sivé, protoze budilo dojem, Ze je skute¢n& n&im obydlené.% Zobrazeni
nabozenskych praktik je zalozeno na realnych zkusenostech samotného autora. Podobné
pocity jsou zde ukazany v reakcich obou divek na posvatna mista — napiiklad Mei pohled
na soSky liSek ponoiené ve stinu vydési, proto se bézi schovat za Satsuki.

Mytologie je v My Neighbor Totoro primarné soucasti dominantniho tématu
vztahu lidi a pfirody. Zosobnéni ptirody v postavé Totora je mozné diky aplikaci
Sintoistickych principii, které tu vSak nejsou explicitné adresovany. Ob¢ déti existenci
Totora pfijimaji okamzité, bez vazby na ndbozZenstvi, ktera je jim az pozdé&ji vysvétlena
otcem. Je pro n¢ v prvni fadé nadptirozenou entitou, ackoliv pro mistni je, soudé dle
oznaceni stromu, entitou spiritualni. Vztah mezi lesnimi duchy a protagonistkami je

paralelou kyzené rovnovahy mezi lidmi a pfirodou, kterou Sintoismus kaze.

Podobny ptistup k tématu je pozorovatelny v Princess Mononoke, kde opét
dochézi k vyuziti mytologie v rdmci dominantniho tématu koexistence civilizace a
divoké ptirody. Narozdil od My Neighbor Totoro zde zobrazeni bohové/duchové nejsou
mirumilovni, nybrz divoci a agresivni. Reprezentuji Miyazakiho myslenku, ze ptiroda
by neméla byt zobrazovana pouze jako kiehka a zranitelna. V souvislosti s timto filmem
Dani Cavallaro mluvi o tom, Ze zobrazeni mytologie nemusi byt omezeno na reprodukci
Jiz existujicich bozstev a stvoreni, objevuji se 1 nové prvky odvozené od téch
existujicich. 107

Ptibéh se odehrava v obdobi Muromachi a nabozenstvi hraje v zivotech lidi velkou
roli. Lidé si jsou védomi existence bohu v lesich, které obklopuji jejich osady, a vétsinou
k nim chovaji respekt. Piedstavitelé viry jsou uznavanymi a vysoce postavenymi ¢leny
komunit, viz knézka z Ashitakovy vesnice, jejiz zodpoveédnosti je poskytnout distojny
odchod ze svéta otrdvenému bohovi a zarudit tak bezpe¢i pro svou vesnici, stejné jako
ptredvidat disledky této udalosti. Ona také predseda radé starSich, kterd rozhoduje o

osudu Ashitaky.

106 Miyazaki, SP, s. 359.
107 cavallaro, s. 122 a 138.
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Tuto postavu lze v rdmci zobrazeni viry kontrastovat s Eboshi, ktera sice existenci boht
uznava, ale jejich vliv na zivoty lidi uz tolik ne. Vyznacuje se velmi racionalnim
pohledem na svét a skuteCnost, Ze oteviené planuje zabit mocného lesniho ducha,
naznacuje, Ze bohy povazuje za pfinejmensim rovnocenné sobé, ne-li rovnou za prezitek
davnych cCast.

Bozstva, kami, jsou zde nejdilezitéjsim prvkem mystiky odkazujicim k Sintoismu.
Nejsou tu ukazani jako pasivni prezence koncentrované na specificka posvatna mista,
patii jim cely les a obyvaji formy taméjSich zvitat. Od béznych vlki, divokych prasat a
opic je lze rozeznat hlavné na zakladé velikosti — jsou nadmérné velci, i v kontextu

¢asového zasazeni (uz bylo zminéno, Zze Miyazaki ptisuzoval redukci velikosti nékterych

druhti hlavn€ zmenSenti jejich pfirozenych prostiedi).

Moro a Nago nejsou specifickymi postavami z japonského folkléru, zastupuji kami jako

celek. Existuji po boku promeénlivého Lesniho ducha, ktery je zcela vymysleny
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Miyazakim. Ve dne méa podobu chiméry a je nazyvan shishigami, v noci se méni v masu
vagn¢ antropomorfni priuhledné hmoty a narista do obrovskych rozméra. Tato forma je

ozna¢ovana jako didarabotchi, no¢ni chodec.

Nejednotnost jeho podoby je mozna reflexi Miyazakiho nejistoty ohledné ptifazovani
konkrétnich forem bohtim, kterou v souvislosti s Lesnim duchem zminil.*%® Duch je
benevolentnéjsi, nez Moro a Nago, ale zaroven neptedvidatelny a zjevné ne v§emocny.
Je mozné zranit ho, respektive oddélit jeho hlavu a Eboshi se to nakonec dafi. Nasledkem
vSak neni jeho smrt, ale transformace ve vSepozirajici Cernou hmotu. Les zaniké zaroveil
S nim a zaroven S nim je také obnoven. Jsou v ném reprezentovany Sintoistické principy,
1 kdyz je evidentni pfesah této postavy do oblasti Cisté fantasknich tvort.

Kami nejsou jedinym explicitnim odkazem na japonskou mytologii. Ackoliv
nemaji zasadni vliv na piib&h, velmi vyraznym prvkem jsou stromovi duchové kodama.
Jsou jich stovky, nemluvi a jejich umysly je t€Zké rozpoznat, soudé podle reakce jednoho
Z vojaka ve scéné po jednom ze stietl lesa a civilizace, kdy se Ashitaka snazi dostat

zranéné zpét k jejich lidem. Kodama projevuji ambiguitu vlastni i zobrazenym kami.

Zatimco My Neighbor Totoro zobrazuje mytologii v kontextu pozitivniho vztahu mezi
Clovékem a piirodou, Princess Mononoke ji vyuziva k zobrazeni konfliktu téchto dvou
stran. Tomu je pfizplisobeno i to, jaké aspekty povahy boZstev jsou vyzdvizeny —

agresivni bohové jsou reprezentaci divoké piirody, zatimco Totoro personifikoval

108 Miyazaki, TP, s. 115.
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pfechodné prostiedi c¢astecné civilizované ptirody. Oba filmy pracuji hlavné se
smySlenymi mytologickymi bytostmi, v Princess Mononoke ale dochazi k explicitnimu
zobrazeni 1 téch kanonickych, kdezto v pfedchozim snimku je jejich piitomnost pouze
naznac¢ena skrz pfitomnost jejich svatyni. Fiktivni mytologické postavy pak maji v obou
ptipadech zaklad v japonském folkléru a reflektuji principy Sintoismu, i kdyz jsou

primarné produktem Miyazakiho tvir¢ich tendenci.

Spirited Away je poslednim filmem, v némz se téma mystiky objevuje, ale
vV mnohem mensi mife, coz je zpisobeno i minimalni tematizaci vztahu, ktery hral tak
vellkou roli v pfedchozich dvou filmech. Spiritudlni prvky jsou zde hlavné
ozvlastiujicim prvek prostiedi, v némz jsou kombinovany s témi pohadkovymi. Prestoze
se vétSina piibéhu odehrava mimo realistické prostiedi, film stale spliuje tuto podminku,
protoze svét, vnémz Chihiro uvizne, existuje v ramci realistického diegetického
Japonska — jde o paralelni, lidem obvykle nepfistupny svét duchu. Celé mésto je
koncipovano jako zazitkovy distrikt pro pohadkové i mytologické tvory, coZ samo o sobé&
svédéi o oprosténi se od realistického zobrazeni Sintoistickych nebo buddhistickych
principd. Svatyné v temnych koutech lesa jsou zde nahrazeny prosvétlenymi laznémi a

restauracemi jasné indikujici Miyazakiho pfiklon k fantasknim obraziim a konceptim.

A 1
NTTIERAAE

Objevuji se tu postavy kami, z nichz nejlépe identifikovatelny je fi¢ni buh, ktery je
zaroven jedinym piikladem reprezentace n&jakého vztahu &lovéka a ptirody. Ri¢ni biih
pfichazi do lazni tak zdeformovany zneciSténim, Ze je povazovan za Boha zapachu.
Vyjma Hakua je také jedinou takovou postavou, ktera ma né&jaky vyrazny vliv na ptibéh

— Chihiro od né&j za koupel dostane bylinkovy 1€k, co pozdé&ji pouZzije pro Hakua.
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Haku je postavou inspirovanou mytologii, je duchem feky schopnym transformace
v draka, ale opét je tu patrny piiklon spiSe k pohddkovym elementim. Mira jeho
dobrovolné interakce s Chihiro je pon€kud netypicka pro mytologickou figuru, je-li
brano v potaz jejich zobrazeni v ptedchozich filmech. Totoro sice interaguje s Mei a
Satsuki pomérné casto, ale nekomunikuji spole¢nym jazykem, bohové z Princess
Mononoke lidi pro zménu nenavidi. Haku na druhou stranu komunikuje s Chihiro od
samého zacatku a navic ve formé paralelni k té jeji — ma podobu dvanéctiletého chlapce.
Bohové a duchové sintoismu lidské formy obvykle neobyvaji.

Poslednim kvasimytologickym prvkem je postava Bezpateinika, ktery je obrazem
ambiguity typické pro mnoho Sintoistickych bozstev a duchi. Ma neurcitou formu a
podobné jako Totoro nebo Lesni duch nekomunikuje feci, pouze zvuky. Zpocatku je
velmi pasivni, ale poté, co pozna nenasytnost osazenstva lazni, se méni v agresivni zravé
monstrum. Nikdy neni specifikovano, ¢im piesné Bezpateinik je, a Miyazaki sém ho
nepiimo oznaduje za reprezentaci neurditosti a absentujici identity.1%°

Ve Spirited Away Ize tedy mystiku povazovat za jedno z vedlejSich témat, ackoliv
ani mezi nimi neni pfili§ vyrazné. Spiritualni prvky tu maji hlavné ozvlastiujici a ve
vztahu k Chihiro zcizujici funkci vramci prostiedi. Jsou kombinovany s prvky
pohadkovymi, které v tomto piipadé celkové pievazuji. Inspirace Sintoismem je tu ale
o¢ividna v Cetnych zvifecich formach, opakovanému zminovani boht a duchd, jejich
samotna pritomnost a také ve zpusobu, jakym jsou vystavény postavy Hakua a

Bezpatefnika — Haku je fantaskni variantou Sintoistickych duchd asociovanych se

109 Miyazaki, TP, s. 222.
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specifickymi misty, jehoZz alternativni podoba lidského ditéte ho €ini pfistupné&jsim pro
détského divdka i pro samotnou protagonistku, a Bezpateinik je personifikovanou
ambivalenci a nevyzpytatelnosti vlastni riznym mytologickym stvofenim. Oba
kombinuji razné apekty japonského nabozenstvi a mytologie, aniz by odkazovali ke

konkrétnim bozstvim nebo stvofenim.

Mystika neni tematizovana ve filmech Nausicaa of the Valley of the Wind, Laputa:
Castle in the Sky, Kiki’s Delivery Service, Porco Rosso, How!’s Moving Castle, Ponyo a
The Wind Rises, tedy ve vétsin€ Miyazakiho filmi. Kromé Porco Rosso a The Wind Rises
se vSechny odehravaji ve fantasknich svétech, které velmi pravdépodobné obsahuji

mytologii vlastni, ovlivnénou specifiky konkrétniho svéta.

Nausicaa of the Valley of the Wind obsahuje nabozensky prvek, ktery, i kdyz je
velmi dulezitou soucasti klimaxu piibéhu, nelze povazovat za tematizaci japonské
mystiky, protoZe jednak neni zasazen v realistickém svété a jednak je mnohem blizsi
kiest'anské mytologii - Nausicaa je po svém zmrtvychvstani odhalena jako spasitel, o
kterém mluvilo na zac¢atku zminované proroctvi. Jako moznou vazbu na japonskou
mytologii, ktera je siln¢ zaloZena na ptirod¢, 1ze vnimat skute¢nost, Ze Nausicaa byla
uzdravena ohmu. Pfiroda si ji zvolila jako svého reprezentanta, novodobé pfirodni
boZstvo. Vzhledem k tomu, Ze ptibéh konci po Nausi¢iné navratu a jeji predpokladana
nova pozice neni dale rozvedena, nejde o dostate¢nou reprezentaci tohoto tématu.

V Laputa: Castle in the Sky se pracuje zejména s mytologii vlastni diegetickému
svétu, jejiz soucasti kralovstvi Laputy je. Existuji taci, ktefi nevéfi, ze 1étajici civilizace
vibec existovala, navzdory fyzickym dikaziim, coz z Laputy ¢ini vicemén¢ mytologicky
prvek. Cely koncept Laputy Ize také ¢ist podobnym zptsobem, jako konec piedchoziho
filmu, tedy néco blizici se kiestanské mytologii - Laputa je nebeskym kralovstvim
s utopickou spole¢nosti pohanénou magickym pfirodnim zdrojem, srovnani s rajem se
nabizi a je logické.

Kiki’s Delivery Service, Porco Rosso, Howl’s Moving Castle a Ponyo obsahuji
zejména pohadkové prvky, pficemz nekteré (naptiklad zoomorfismus) by bylo mozné
najit i v mytologii, zde jsou vSak vzdy disledkem kanonicky existujici magie. V Porco

Rosso jsou i ty upozadény ve prospéch vcelku realistického ptibéhu zobrazujiciho
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kulturu, ktera obklopuje létani. Nejvice se n&jakému zobrazeni animismu blizi film
Ponyo, ktery je ale koncipovan primarné jako adaptace pohadky. Stale se zde objevuje
bohyné¢ oceanu, tedy bytost mytologickd, ale neni blize specifikovana asociace
s konkrétni mytologii. Uplné posledni z filmd, The Wind Rises, je pak dominantné
realistickym pfibéhem zamétenym na létani, ojedin€lé fantaskni prvky se objevuji pouze

ve snovych sekvencich protagonisty a ani v tom piipadé nemaji s mystikou spojitost.

Mystika v ostatni tvorbé studia

Z ostanich tvurct Studia Ghibli se mystikou zabyva pouze Isao Takahata. Toto téma je
dominantnim ve dvou jeho filmech, Pom Poko a The Tale of The Princess Kaguya.
V obou ptipadech jde o zpracovani existujicich mytt, narozdil od Miyazakiho filmu, kde
figurovaly zejména postavy pouze inspirované takovymi myty. Oba filmy se odehravaji
Vv realistickém prostiedi, které umoziuje identifikovat spiritualni prvky jako nalezici
japonské kultuie, a v obou filmech je také vyrazné tematizovan vztah ¢lovéka a piirody,
opét reprezentovan interakcemi mytologickych stvofeni s civilizaci.

Pom Poko v detailu piedstavuje Kulturu tanuki, stvofeni v podobé myvali, ktefi
jsou znami svou veselou povahou, oblibou vegirki, lenosti a schopnosti metamorfozy.1*°
Spadaji do stejné kategorie jako kitsune, 1is¢i duchové s podobnymi schopnostmi, jejich
nejvyraznéjs$i charakteristikou je vychytralost. Oba druhy Ize oznacit za moralné
ambivalentni, coz lze odvodit z drastickych dusledkti opatieni, kterd myvalové
implementuji, aby zastavili odlesiovani kopcti Tama - jejich pasti si hned ze zacatku
vyzadaji n¢kolik lidskych obéti a myvalové to pifesto oslavuji jako uspéch. Uvédomuji
s, Ze lidé piisli o Zivot, a nékteti z nich dokonce pozaduji, aby byla zesnulym projevena
nalezita ucta, ale euforie ztoho, Ze prace hrozici zni€enim jejich domova byly

pozastaveny, je prili§ velka.

110 0dell a LeBlang, s. 96.
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Pom Poko je jedinym filmem, v némz by mystiku bylo mozné povazovat za individualni
dominantni téma, diky mifte detailu, s niz je komunita tanuki zobrazena. To je podpoieno
jiz zminovanym pseudodokumentdrnim stylem filmu — je zde par vybranych aktéra,
pomoci kterych navazuje divak s komunitou vztah, déni je komentovano vypravécem,
ktery osciluje mezi odosobnénym hlasem a ¢lenem komunity, d& je Casteéné
fragmentovany a to umoziuje pokryti vétsiho mnozstvi aspektt této specifické kultury.
Je sice piedstavena hlavné prostfednictvim konfliktu s lidmi, ale zaroven se v rdmci
komunity rozvijeji dil¢i narativni linie, které by v pfipad€ potieby mohly slouzit jako ty
dominantni v ramci celého pfibéhu — nesoulad mezi agresivnim militaristou Gontou a
zbytkem stale relativné mirumilovné myvali komunity, milostny vztah Shoukichiho a
Okiyo, nebo mladi myvalové osvojujici si uméni metamorfoézy. V zadném jiném
Z analyzovanych filmi vychdzejicich ze Sintoismu navic neni tolik jasné
diferencovanych osobnosti, které pfispivaji ke komplexité zobrazeni této mytologické
komunity. Jsou zde jasné definované autoritativni/rodi¢ovské figury (Tsurugame a
Oroko), pozitivni a inteligentni protagonista (Shoukichi), jeho atraktivni zensky
protéjsek (Okiyo), excentriCti star$i 1 jasn¢€ definovany antagonista (Gonta). Ve srovnani
s tanuki byla vSechna ostatni zobrazeni bozstev a duchi relativné plocha, nejspis za
ucelem zachovani mysticismu a odstupu mezi nimi a lidmi. Napiiklad v Princess
Mononoke byla pii zobrazeni nékterych lesnich bozstev zduraznéna pouze uréita
charakteristika, ktera méla né&jaky piesah. Jejich divokost reflektovala Miyazakiho
uvazovani o povaze ptirody samotné, vztahy v rdmci jejich komunit jsou ukazany jako
hierarchizované, ale nijak dale specifikovany nejsou. Tanuki jsou také definovani jejich
inherentni vazbou na pfirodu, ta motivuje jejich Ciny a je neodd¢litelnou soucasti jejich
zpusobu zivota, ale chrakaterizace individualnich postav v rdmci komunity tuto vazbu

pfesahuje.
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Krom¢ samotnych tanuki lze ve filmu identifikovat fadu dalSich prvka
odkazujicich zejmeéna Kk Sintoismu. VySe zminéni kitsune se zde objevuji také a je
demonstrovana jejich zndma vychytralost. Jsou zobrazovany svatyné a pietrvavajici
vztah moderni civilizace ke starym nabozenskym praktikam, viz scéna, kdy tanuki
inscenuji zjeveni lis¢iho ducha v ohrozené svatyni a to je vefejnosti pfijato s odpovidajici
skepsi, ale uctou, podobné jako ptehlidka duchd. Mytologie je v Pom Poko nejen
soucasti dominantniho tématu vztahu ptirody a ¢lovéka, ale mé potenciél fungovat i jako

autonomni dominantni téma. Pracuje s prvky a postavami piimo pievzatymi z mytologie,

nikoliv pouze inspirovanymi, a stavi je do samého centra piib&hu.

The Tale of The Princess Kaguya je ojedinélym piipadem, kdy dochazi k adaptaci
celé konkrétni legendy. Mystika je nejen jednim z témat filmu, je jeho celym obsahem.
Takahata vychazi z ptibéhu o feza¢i bambusu, ktery byl adaptovan jiz n€kolikrat, nikdy
vSak médiem animace. Jeji styl reflektuje umeéni z obdobi, kdy ptib&éh pivodné vznikl,
coz film vyrazné odliSuje od zbytku produkce Studia Ghibli (v kontextu Takahatovy
tvorby je to ale uz druhy snimek animovanym takto distinktivnim stylem - prvnim byl

film My Neighbors the Yamadas). Takahata do piivodniho ptibéhu také piidal nékolik

-

111 0dell a LeBlang, s. 149.
158



Rozdil mezi The Tale of The Princess Kaguya a ostatnimi zde analyzovanymi filmy je
hlavné v tom, Ze doposud pievladaly odkazy k Sintoismu, zatimco tento piibéh mé ptivod
v japonském buddhismu. Nejvétsi koncentrace buddhistickych obrazii se objevuje
v posledni scéné, kdy procesi bohti sestupuje z Mésice, aby Kaguyu odvedli domi**?, Ize
je ale identifikovat jiz v ptedchozich scénach dvoteni, kde jsou prvky japonského

buddhismu zminovany po boku ¢inské mytologie.

-
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Kazdy z napadniki ptirovnava Kaguyu k mytologickému pokladu. Prvni hovoii o vétvi
ze vzacného stromu z ¢inské hory Horai (v ¢instiné Penglai)''®, ktery ma mit stiibrné
kofeny, zlaty kmen a misto ovoce nese perly, druhy slibuje princeznu uctivat jako
motlitebni kamennou misku samotného Buddhy, tieti 0 latce utkané z kozesiny ohnivé
krysy a dalsi o drahokamu na dra¢im krku. Posledni z ndpadniki ve své lichotivé analogii
zadny folklorni odkaz nepouZziva. MuZi jsou nasledné vyzvani, aby dostali svému slovu
a ony nedosazitelné poklady Kaguyi pfinesli jako dikaz své oddannosti (coz néktefi
z nich také ud¢laji, ale samoziejmé jde o padélky).

Podobné jako Sintoistickd boZstva, i Kaguya je do zna¢né miry definovana svym
vztahem Kk pfirod¢, ten tu ale neni tak dulezity v souvislosti s mytologii, jako
v souvislosti s ttmatem dospivani. Lze vsak pfedpokladat, ze dysforie, kterou Kaguyi

zivot mezi métskou vrchnosti zptisobuje, je pfinejmenSim ¢astecné zplisobena tim, ze

12 Tamtéz, s. 150.
113 THEOBALD, Ulrich. Mt. Penglai. [online]. ChinaKnowledge.de. [citovano 4. 1. 2020]. Dostupné z:
http://www.chinaknowledge.de/History/Myth/personspenglai.html.
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princezna vzesla z pfirody v tom nejdoslovnéjsim slova smyslu. Jak uz bylo feceno
Vv analyze tématu ptirody, Kaguya zastupuje ptirodu v dichotomii urbanizovaného a
ruralniho prostifedi. Stejné jako ostatni bozstva a jiné mytologické bytosti pomaha
definovat piirodu jako centrum spiritualni aktivity a tim padem ji povysuje na aktivniho
aktéra ptibéhu namisto pouhého prostredi.

Mystika je v The Tale of The Princess Kaguya v unikatnim postaveni mezi
analyzovanymi filmy. Pracuje se zde vice sbuddhismem namisto Sintoismu, jde o
adaptaci legendy, takze tém¢ét veskery zobrazovany obsah je mytologicky a zaroven jsou
tu spiritudlni prvky zobrazovany v podobnych zapletkach, jako v piedchozich filmech.
Mystika je dominantnim tématem v ramci néhoZ lze identifikovat témata dalSi —

dospivani jako druhé téma hlavni a vztah s piirodou jako téma vedlejsi.

Podobné jako v pifipadé¢ Miyazakiho, ve vétSin€ filmi ostatnich tvlrct Studia
Ghibli mystika neni mezi dominantnimi ani vedlej$imi tématy - Grave of the Fireflies,
Only Yesterday, Ocean Waves, Whisper of the Heart, My Neighbours the Yamadas, The
Cat Returns, Tales from Earthsea, The Secret World of Arrietty, From Up on Poppy Hill
a When Marnie Was There. Pouze Vv jednom piipadé je to motivovano zcela fikénim
diegetickym svétem — Tales from Earthsea je adaptaci fantasy s jiz existujici mytologii
v ramci vlastniho diegetického svéta, nemize tedy tematizovat japonskou mystiku.
Zbytek lze rozdélit na piibéhy soustiedici se na redlné udalosti nebo piinejmenSim
udalosti zasazené v béZzném kazdodennim zivoté (Grave of the Fireflies, Only Yesterday,
Ocean Waves, Whisper of the Heart a My Neighbours the Yamadas) a piib&hy
odehravajici se v realistickém prosttedi s vyraznymi fantasknimi prvky (The Cat
Returns, The Secret World of Arrietty a When Marnie Was There).

Grave of the Fireflies realistickym zptisobem zobrazuje Zivot déti v prubéhu valky
a film je prost takika jakychkoliv prvki, které by tuto realisti¢nost naruSovaly (jedinym
jsou duchové protagonistli objevujici se na samém zacatku, kteti nasledné fungu;ji jako
pruvodci piibéhem). Absentuje tu také tematizace vztahu clovéka a piirody,
prostiednictvim ¢ehoz by mohla byt tematizovana i mystika. Dominantnimi tématy filmu
Only Yesterday, Ocean Waves, Whisper of the Heart a My Neighbors the Yamadas jsou
zase vyhradn¢ vztahy mezilidské. Podobné je tomu ve When Marnie Was There, kde se
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sice objevuje prvek nadpfirozena, ale zaroven je dominantnim tématem rodina a
dospivani.

The Cat Returns se vV realistickém prostiedi odehrava jenom casteéné, ale
Vv ptibéhu piritomné fantaskni prvky lze povazovat spise za pohadkové nez mytologické
— figuruje zde zly krél, krasny princ a narativni linie vénovana zachrané divky
V nesnazich, coz jsou vSechno archetypy typické pro pohadky. Ani skutecnost, ze se
jedna o krélovstvi ko¢ek neni motivovana mytologii, film je volnym pokra¢ovanim
Whisper of the Heart a je pouze zalozeny na soSce koc¢i¢iho barona, ktera se ve star§im
filmu objevila. The Secret World of Arrietty zase pracuje s velmi specifickym
fantasknim prvkem pochéazejicim z britské détské literatury. Mystika neni tematizovana
ani v puvodnim textu, z néhoz byl koncept pidilidi pfenesen do prostiedi japonského
venkova v prakticky nezménéné podobg.

Zatimco ve vét§iné Miyazakiho filmi byla absence tématu mystiky motivovana
zasazenim jejich ptibéht do fik¢nich diegetickych svéti, v tvorbé ostatnich tvirci jde
zejména o to, ze spiritualni prvky by v pfibézich byly redundantni. VétsSina z nich splituje
pozadavek vyuziti Japonska jako prostoru, v némz se piib&éh odehrava, ale nezabyvaji se

tématem piirody, které by tematizaci mystiky umoznilo.

Shrnuti

Mystika obecné neni tématem specifickym pro jen jednu kategorii filmu, ale piesto 1ze
nékteré aspekty jeho pouZiti povaZovat za projevy Miyazakiho autorstvi. Vyskyt sdm o
sob¢ indikatorem autorstvi neni, pocet filmi, v némz je mystika mezi dominantnimi
tématy, je v obou analyzovanych kategoriich vyrovnany a jedna se o mensinu celkového
poctu filmi. Obecné plati, Ze toto téma se v tvorbé Studia Ghibli neobjevuje tak ¢asto
jako ostatni zde analyzovana témata.

1. Jako dominantni téma lze mystiku identifikovat ve dvou Miyazakiho filmech
(My Neighbour Totoro a Princess Mononoke) a dvou filmech z ostatni tvorby
studia (Pom Poko a The Tale of The Princess Kaguya).

2. Jako vedlejsi téma se mystika objevuje v jednom Miyazakiho filmu (Spirited

Away), Vv tvorbé ostatnich tviirci se téma v této pozici neobjevuje vibec.
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3. Sedm Miyazakiho filma (Nausicaa of the Valley of the Wind, Laputa: Castle in
the Sky, Kiki’s Delivery Service, Porco Rosso, Howl’s Moving Castle, Ponyo a
The Wind Rises) a deset filmu z ostatni tvorby studia (Grave of the Fireflies, Only
Yesterday, Ocean Waves, Whisper of the Heart, My Neighbors the Yamadas, The
Cat Returns, Tales from Earthsea, Secret World of Arrietty, From Up on Poppy
Hill a When Marnie Was There) toto téma neobsahuje.

V ramci vztahli mezi tématem mystiky a dalSimi tématy nelze pozorovat
signifikantni projev Miyazakiho autorstvi. Vazba mezi pfirodou a mystikou, ktera je
autorskym zamérem. Opét je tu ale zdliraznéna ona schopnost déti interagovat s riiznymi
rovinami reality, které jsou dospélym uzavieny, na niz bylo odkazovano uz pfi
sumarizaci Miyazakiho pojeti ptirody, 1 to je ale dano prave inherentnim spojenim téchto
dvou témat. Mystika je v Miyazakiho filmech obsahem pfirodnich prostori, rezisér ji
vyuziva K reprezentaci jejich nadpiirozeného potencialu, ale ptivodni spojeni nebylo
inciovano jim.

Za projev autorstvi Ize ale v ptipadé Miyazakiho povazovat skuteCnost, ze se
mytologii nebo nabozZenstvim inspiruje, spi§ nez aby do pfibéhi integroval jiz existujici
prvky. Totoro, Ko¢kobus, Moro, Nago, Lesni duch i ¥i¢ni bih a Haku ze Spirited Away
jsou postavy velmi ocividné inspirované Sintoismem, ale jinak kompletné¢ smyslené
Miyazakim, ktery o procesu jejich vzniku také mluvi v rozhovorech a esejich uvedenych
v knihach Starting Point a Turning Point. Narozdil od Takahaty, ktery obraci k adaptaci
eistujicich prvki nebo piibéht, Miyazaki ve svych filmech reprezentuje mystiku zejména
pomoci nové vytvofenych forem, které interaguji s prostfedim a ostatnimi postavami
zpiisobem odrézejicim rezisérovo vlastni smysleni v urcité oblasti, v tomto piipadée
Zzejména jeho uvahy o pifirodé¢ a moznostech jejiho zobrazeni. VSechny postavy
reprezentujici naboZenstvi a mytologii Ize povaZovat za autorské prvky, pfimo ovlivnéné
nebo reprezentujici rezisérovu specifickou vizi. Tato Miyazakiho tendence, pramenici i
Z neochoty pfifazovat formy kanonicky existujicim bozstviim a duchtim, se pak nezbytné
odrazi ve vizudlni strance jeho filmi a zobrazeni specifickych, zejména fik¢nich

prostort.
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4.2.6. Létani

Zpusob, jakym jsou v individualnich filmech tematizovany let nebo letova technologie,
je predem c¢asteCné definovan jejich zanrovym zafazenim. Filmy inklinujici k Zanrim
fantasy nebo sci-fi se v uchopeni tohoto tématu nemusi omezovat na existujici zptsoby
letu, stroje nebo udalosti, v nichz let hral vyznamnou roli, naopak je v nich vétsi prostor
pro stylizaci vizualni i vyznamovou. K té také dochazi a je jednim z autorskych prvku

Miyazakiho tvorby.

Létani v Miyazakiho tvorbé

Piedbézné 1ze urcit, ze téma letu bude vyrazné&ji zastoupeno v jeho tvorbé, a to na zakladé
rezisérova znamého zajmu o letadla a jinou pfibuznou techniku (specifické piiklady
uvadim u patfiénych filmi). Odell a LeBlanc poukazuji na to, Zze uz pied zaloZenim
Studia Ghibli se v Miyazakiho pracich opakované objevovaly stylizované letouny,
helikoptéry nebo vzducholodé. Jako piiklad uvadéji seridl Conan, the Boy in Future
(n¢kdy také Future Boy Conan, 1978) a Miyazakiho celovec¢erni debut Lupin the Third:
Castle of Cagliostro (1979).1'* Analyza jeho nové&jsich filmi ukazuje, Ze tato tendence
ve vizualni strance jeho tvorby pfetrvava a pomahd ustanovit tematizaci 1étani jako

autorsky prvek.

Laputa: Castle in the Sky je prvnim filmem obsahujicim let i patfi¢nou technologii
jako jedno z dominantnich témat. Létani je vyraznou soucasti Zivota i mytologie
diegetického svéta — ndzev odkazuje k zéhadnému létajicimu ostrovu, jehoz existence je
predmétem debaty a také predmétem zajmu protagonisty Pazua. Jako jediny je
presvédceny, ze Laputa skute¢né existuje, protoZe jeho otec o tom zanechal fotografické
diikkazy. Laputa ma byt dilem a domovem technologicky vyspé€lé a ve vzduchu ji drzi
letokamen, ptirodni zdroj proptijcujici schopnost levitace.

K Laputé a k IétAni maji silnou vazbu oba protagonisté ptibéhu. Pro Pazua je nalez
létajiciho zamku zptisobem, jak odistit odkaz zesnulého otce. Vyrustal silné ovlivnén
otcovou leteckou kariérou a inklinuje k podobné, stavi si doma vlastni letadlo, aby mohl

Laputu hledat sam. Sheeta je zase piimym potomkem laputské Slechty a naslednici

114 0dell a LeBlang, s. 25.
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taméjSiho trinu, jak je pozdéji odhaleno. Jedinou fyzickou ptipominkou jejiho ptivodu
je privések zletokamene, ktery je divodem hlavniho konfliktu. Kvili nému je
pronasledovana vzdusnymi piraty i armadnimi pfedstaviteli.

Vzdusni pirdti jsou konceptem, ktery se objevuje i v Porco Rosso. Jsou hlavnim
prostiedkem pro integraci komedialnich element do obou ptibéht. V Lapute figuruje
gang piratky Doly tvofeny jejim manzelem a pocetnymi syny, a jeho protéjskem
Vv pozdé&jsim Porco Rosso je gang Mama Aiuto. Obé skupiny jsou piedstaveny jako
antagonisté, ale nakonec se ukazou byt spiSe moraln¢ ambivalentni.

Velmi vyrazné jsou vizualni podobnosti obou skupin, zejména v oblasti stylizace
jejich leteckého vybaveni, ktera ovSem vzdy koresponduje s celkovou estetikou piib&hu.
Dolin gang pouZziva napiiklad tandemové letouny s kiidly vyrazné ptipominajicimi hmyz
a vizualn¢ odkazujici na Nausicaa of the Valley of the Wind, kde se vyskytuje zna¢né

mnozstvi obfitho hmyzu pfipominajiciho tamég;jsi letadla a vzducholodé.

Dolin gang je prosttedkem k zobrazeni skute¢ného rozsahu vyznamu létani pro lidi
obyvajici tento diegeticky svét. Jejich vzducholod’ je nejen dopravnim prostiedkem, ale
i domovem. Obsahuje loznice, kuchyni i pracovnu, a celkové piipomina pomérné béznou
domacnost, pouze s tim rozdilem, Ze je vétsinu ¢asu ve vzduchu. Ze jsou nékteré 1étajici
stroje konstruovany tak, aby poskytovaly svym pasazerim maximalni komfort, bylo
ukazano jiz ve zcela prvni scéné filmu, kde Sheeta prcha z loznice vojenské vzducholodi.
Laputa byla svym zpisobem extrémni variantou tohoto zpusobu zivota, ktery Iétani

V podstaté¢ domestikoval.
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Dominantni pozice tohoto tématu je dana ptedné jeho vSudyptitomnosti a tim, ze
let je zobrazen jako definujici dovednost civilizace. Letectvi je mnohem rozvinutéjsi, nez
naptiklad automobilovy primysl tohoto diegetického svéta (Pazu dokonce komentuje
setkani s automobilem slovy ,,To se hned tak nevidi.”). Uz tivodni titulkova sekvence
poukazuje na kulturu vystavénou na spolupraci s vétrem a produkci velkého mnozstvi
vysoce designové i funkéné diverzifikovanych létajicich stroji. To je nasledné
reflektovano ve vizualni strance zbytku filmu, kde Ize pozorovat podobnou rozmanitost
v podobéch lodi a letadel, jako i v Miyazakiho dalSich filmech, v¢etné téch, kde toto téma

mezi dominantnimi neni.

Velmi dobrym ptikladem toho je i Porco Rosso. Podle vlastnich slov Miyazakiho je to
velmi osobni film, protoze kombinuje dvé jeho oblibené véci — prasata a letadla. Helen
MccCarthy cituje jeho vyroky tykajici se Porco Rosso v Gvodu odpovidajici kapitoly jeji
knihy. Miyazaki se oteviené vyjadiil k tomu, Ze film vytvofil pro sebe, aby vyjadtil svou
lasku k letadlim. Inspirace pro Casové zafazeni a estetiku piib&hu pramenila z jeho
obliby specifického druhu letadel.'*® Miyazaki také vymyslel a navrhnul viechna letadla,
ktera se ve filmu objevuji, kromé letadla amerického pilota Curtise. Rozsahle se
inspiroval existujicimi modely, ale modifikoval je podle potieb filmu, naptiklad pietvoril

Curtisovo pivodné zavodni letadlo ve stihacku. Jina letadla jsou zase kombinaci riiznych

115 McCarthy, s. 160.
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prvku stroju, které si Miyazaki oblibil nebo které si pamatuje z détstvi. To je ptipad

ikonického ¢erveného hydroplanu hlavniho hrdiny.

Rada skuteénych letadel, na néz Miyazaki odkazuje pomoci jejich filmovych proté&jska,
byla navrzena italskymi navrhafi, které Miyazaki povazuje za svého ¢asu absolutni
mistry leteckého designu a velmi je obdivuje. ® Svédéi o tom i explicitni odkaz na
italské letadlo z druhé svétové valky, Caproni Ca. 209 Ghibli (po kterém bylo ostatné
pojmenovano celé studio) - ve filmu se nazev Ghibli objevuje na motoru, ktery Marcovi
nabizi opravai Piccolo. McCarthy poukazuje na paralelni eleganci siluet v Marcové
letadle a Ginin¢ Satniku, kterd svéd¢i o vyznamném postaveni navrhare Caproniho mezi
Miyazakiho inspiracemi.'’ Diverzita letecké technologie, pramenici z Miyazakiho
tviir¢iho procesu kombinujiciho realie s nostalgii a fantazii, je velmi dobfe pozorovatelna
naptiklad ve scéné¢ Marcovy druhé konfrontace se vzduSnymi piraty — gang tvoii Sest,
s Curtisem sedm letadel, z nichz kazd¢ je nejen jinak barevné, ale také jinak velké a jinak

tvarované, coZ je divakovi ukazano z ptaci perspektivy i pomoci kratké kamerové jizdy.

116 Tamté?, s. 164 — 165.
117 Tamtéz.
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Velka mira detailu a zaméfeni na letadla neni limitovana jen na jejich vzhled.
Miyazakiho stryc vlastnil tovarnu na letecké soucastky a reZisérova obezndmenost
s konstrukei téchto strojui je v Porco Rosso stejné vyrazné patrna, jako jeho fascinace
designem (jejiz pivod lze mimo jiné vysledovat pravé ve strycové tovarné). Je
koncentrovana do sekvence o rekonstrukci Marcova letadla. Zeny rodiny Piccolo
ptichazeji do tovarny, aby nové letadlo postavily, sedmnactileta Fio poskytla ke vSemu
detailni néakresy, v nichz navrhla nékolik smélych uprav, a v centralni scéné této
sekvence je ukazan proces vyroby jednotlivych soudastek za pomoci dobové

odpovidajiciho technického zafizeni. 118

118 Tamtéy, s. 166.
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M. J. Robinson poukazuje na vyznam faktu, ze se takova sekvence ve filmu vibec
nachazi - dialog se v ni vétSinou to¢i okolo technickych detaili konstrukce Marcova
letadla a kromé néjaké charakterizace postavy Fio na prvni pohled nepfinési do ptibéhu
nic vyznamové zasadniho. Jejim jadrem nejsou postavy a vlastné ani letadla, nybrz
proces jejich konstrukce, tedy néco explicitné odkazujiciho Kk Zivotu reziséra.!*® Pomoci
této sekvence je mozné Porco Rosso bezpecné identifikovat jako Miyazakiho Cisté
osobni projekt, a zaroven potvrdit, ze letecka technika je skute¢né dominantnim tématem
filmu.

V Porco Rosso je létani zobrazeno jako néco definujiciho dobu a prostor, v némz
se prib¢h odehrava. Pro lidi zijici v této konkrétni oblasti na biehu Jaderského mote je to
kulturni fenomén. Piloti jsou osobnosti, celebrity srovnatelné s filmovymi hvézdami, viz
Curtis, ktery se nakonec filmovou hvézdou skutecné stal a pouziva svij véhlas mezi
piloty k vabeni Zen. MuzZnost pilota je pfimo imérna jeho dovednostem v kokpitu.
Roztrzky osobniho charakteru tu Ize fesit péstnim soubojem, ale také leteckym zavodem,
k jehoz sledovani se sejdou davy lidi.

Jak je patrné ze scény odventného zavodu Marca a Curtise, létani je vetejnosti
prijimano téméf jako sport — chovani obecenstva i zptisob komentafe je ptipodobnitelny

napiiklad k fotbalovému zapasu.

119 Robinson, s. 253.
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Na zavér je vhodné zminit, Ze vSechny postavy, které se ve filmu objevi, maji s Iétdnim
néjakou spojitost. Dokonce i zpévacka Gina vlastni hydroplan. Prostiednictvim nich jsou
pak na téma létani navazana sekundarni dil¢i témata. Pomoci protagonisty (pilota / lovce
hlav) se pfibéh dotyka vaznéjsich témat, jako je prozitek valky v letectvu a s nim spojena
traumata, gang Mama Aiuto je naopak zase dominantnim komickym prvkem (Cemuz
odpovida 1 extravagance a barevnost jejich stroji). Konstruktérka Fio a ostatni zeny
z rodiny Piccolo poskytuji feministicky podtext a kontrast k maskulinité personifikované
v postavach sebevédomého Curtise a ponékud starosvétského Marca. VSechno je
soucasti komplexni a detailné zobrazené kultury, ktera je v diegetickém svété vystavéna
kolem aktu letu, aniz by to letem bylo podminéno. Skute¢nost, Ze 1étani je v Porco Rosso
dominantnim tématem a piesto V podstaté nahraditelné, by cCinila z filmu oteviené
autorsky pocin i bez ohledu na celkovy status tématu 1étani ve vztahu k Miyazakiho

autorstvi.

The Wind Rises neni pokra¢ovanim Porco Rosso, ale oba filmy pfesto maji hodné
spole¢ného z hlediska tematizace létani a leteckych technologii. Protagonistou filmu je

skute¢na historicka postava, letecky konstruktér Jiro Horikoshi?°

, a piibéh je kombinaci
faktl o jeho zivoté a prvkid adaptovanych z knihy Horiho Tatsua, The Wind Has Risen
(odsud pochazi narativni linka Naoko).!?! Film sleduje Jiroa od détstvi po dospélost a
mapuje realizace jeho détského snu navrhovat letadla, klimaxem ¢ehoZ je konstrukce
stihadek ASM a A6M Zero.'?? Létani je zde opét propojeno s valkou, coz reflektuje dalsi
z Miyazakiho soukromych fascinaci. Estetika valeéné mechaniky mu byla blizka od
détstvi a to se netykalo pouze letadel — Miyazaki ve Starting Point mluvi o tom, s jakou

oblibou kreslil také tanky a lodé. 12 Upozoriiuje viak, ze ale neni podporovatelem valky,

120 CHEN, Peter C.. Jiro Horikoshi.[online] World War 1l. Database. [citovdno 1. 2. 2020]. Dostupné z:
https://ww2db.com/person bio.php?person id=836.

121 BADER, N.H. Miyazaki Hayao’s Kaze tachinu (The Wind Rises) as an Homage to Hori
Tatsuo.2017.[online] DOI:10.11588/br.2017.4.1165. [citovano 1. 2. 2020]. Dostupné z:
https://www.semanticscholar.org/paper/Miyazaki-Hayao’s-Kaze-tachinu-(The-Wind-Rises)-as-
Bader/0159c35e064206a2d3a7d5cdf1fbadbef65ddeld .

122 The Editors of Encyklopaedia Britannica. Zero.[online]. Encyklopaedia Britannica. [citovdno 1. 2. 2020].
Dostupné z: https://www.britannica.com/technology/Zero-Japanese-aircraft .
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piestoze jeho zainteresovanost v této oblasti pretrvava.'?* To je reflektovano v postavé
Jiroa, jehoz zajmem jsou letadla, nikoliv zbrang, ale tvofil v dobé, kdy letadla a zbrané
byly totéz. Film obsahuje reflexivni moment béhem jedné z jeho snovych sekvencich, ve
kterych Jiro cely sviij zivot komunikoval s duchem /pfedstavou navrhare Caproniho —
behem jejich posledniho setkdni Jiro vyjadiuje litost nad destrukci zptisobenou jeho
vytvorem, stihackou Zero, z nichZ se ani jeden kus nevratil.

Mnoho prvkd, které se v ramci tématu objevily v Porco Rosso, jsou zde opakovany
a maximalizovany. Postava Caproniho je tohoto nejvyraznéjSim piikladem. Zatimco
v pfedchozim filmu na néj Miyazaki odkazoval hlavné implicitné, v podobé jednotlivych
strojii nebo maximalné zdbérem na znacku Ghibli, zde je Caproni pfimo jednou z postav.
Lze tvrdit, ze pfimo ovliviwuje d¢€j, piestoze se vyskytuje pouze ve snovych sekvencich.
Je naznacdeno, ze se omylem ocitl ve snu malého Jiroa, ktery se zase omylem ocitl ve snu

Caproniho, protoze sdileji touhu tvofit letadla.

Hned pfi jejich prvnim setkani je Jiro konfrontovan s obrazem prvni svétové valky a
letadel jako ni¢ivych a pomijivych zbrani, ale Caproni mu vzapéti ukazuje sviij soukromy
symbol povale¢né nadéje — komfortni civilni letadla, ktera vyrobi, az valka skon¢i. Jiro
je ve svem odhodlani nésledovat kariéru v letectvu utvrzen pravé Caproniho
vizionaiskym pfistupem k letadliim. Caproni je také tim, kdo mu radi nezastavovat

navzdory komplikacim nebo netspéchlim, a nakonec tim, kdo mu ptipomina, Ze sviij sen

124 Tamtéy, s. 399.
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uspésné realizoval. Explicitni zobrazeni Caproniho jako az idealizovaného nestora
leteckého prumyslu jasné reflektuje Miyazakiho vlastni obdiv k jeho dilu.

Dalsim ze sdilenych a zde intenzivnéji akcentovanych prvki je asociace letadel a
valky. V Porco Rosso Miyazaki toto spojeni neopominal, ale zde je hlavni naplni vétsiny
filmu a je nahlizeno z pozice konstruktéra, ne pilota. Pro Jiroa je prace na konstrukci
vale¢nych letadel pfedevsim prostiedkem, jak ventilovat svoje inovatorské a kreativni
tendence a zaroven se ucit od jinych, viz jeho navstéva Némecka. | s Capronim se déli o
obraz svého vysnéného ,.krasného letadla®. Je si védom toho, Ze realizace jeho snu miize

ptispét k budoucimu krveproliti, ale zdroven se ji nedokaze vzdat.

-

To, Ze protagonistou je konstruktér, ma za nasledek detailné;si zobrazeni samotné vyroby
Miyazakiho oblibenych stroji. Film Porco Rosso nabizel perspektivu pilota a proces
konstrukce byl zredukovan do oné stale pomérné vyrazné sekvence v Milang, zde je v8ak
mnohem dilezitéjsi, nez samotny akt letu. Jiro travi spoustu ¢asu nad nakresy, hodné
dialogu je vénovano laikim vzdalenym technickym aspektim konstrukce a jejich
vysvétlovani je misty také doplnéno doprovodnou animaci Jiroova napadu, viz scéna,
kde mé navrhnout nové uchyty vzpér a namisto toho pro letadlo vymysli zcela novy
systém.

Oyl

= — 1
RN \‘ —
\ 3 AN

Vsechny jeho névrhy a vSechny uspésné i1 neuspesné realizace téchto navrhli smétuji
k jeho idealnimu stroji, vrcholu jeho konstruktérské kariéry a konci kreativnich deseti
let, o kterych mluvi Caproni. Konstrukce letadel je tu tolik zdiraznéna a dilezita, protoze

je doslova Jiroovym zivotem.
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Dochazi zde ke glorifikaci létani a letadel, ale je kladena do kontrastu s jejich
naslednym pouZitim vyrazné&ji, nez tomu bylo v pfedchozim filmu. Dochazi k ni zejména
vlivem protagonistovy neutuchajici fascinace témito stroji, opct reflektujici rezisériv
vlastni pohled. Neexistuje tu ona davova fanouskovska mentalita, ktera byla s obrazem
Iétani spojena v Porco Rosso, mozna proto, ze The Wind Rises se zabyva lidmi stojicimi
u jejich samotného zrodu. Letadla jsou tu popisovéna jako nadherné a prokleté sny
(Caproniho slova) - nadherné z hlediska jejich tvurct, prokleté z hlediska jejich pilott,
kteti v nich vobou svétovych valkach zabijeli a umirali. Film obsahuje mnoho
sugestivnich obrazi valecné destrukce, jako hofici mésta a masy zniCenych letadel
v Jiroové poslednim snu. Opakuje se zde obraz pilotd smétujicich do nebe, ktery se
objevil uz v Porco Rosso — Jiroovy stihacky vzlétaji, jejich piloti mu kynou a nad mraky

se piidavaji do pomalu plynouciho proudu ostatnich zesnulych.

The Wind Rises tedy z hlediska uchopeni dominantiho tématu v mnohém ¢erpa ze svého
predchidce. Miyazaki tu opakuje a rozviji vétSinu prvki, které pomohly starsi film
identifikovat jako autorsky projev. Vynechana jsou jeho semi-fantaskni letadla a naopak
véEtsi diraz je kladen na realisticnost zobrazenych stroju, stejné jako detailnéjsi propojeni
s tématem valky. Ptibéh se také odviji z jiné perspektivy, viceméné opaéné k perspektiveé

pilota, coz ho do jisté miry ¢ini komplementarnim k Porco Rosso.

Kiki’s Delivery Service je jedingm filmem, v némz lze 1étani oznacit za soucast
dominantniho tématu. Let je tu provazan s procesem dospivani a formovanim

protagonistéiny identity. Kiki se musi jako ¢arod¢jka profilovat, najit zptisob, jakym
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proménit svilj nejvetsi talent ve sluzbu verejnosti. Jeji matka se orientuje na magii
spojenou s ptirodou, ale Kiki neprojevuje v této ani jiné oblasti kouzel zZadné zvlastni
nadani. Velmi rada a pomérné dobie 1éta na koStéti, navzdory své prilezitostné
neohrabanosti, a to je také dovednost, kterou eventudlné proméni ve sluzbu — zacne
letecky dorucovat balicky.

Kiki si je védoma toho, ze v urcitych oblastech jako ¢arodéjka zaostava, a na své
schopnosti letu velice Ipi. Létani je pilitfem jeji Carod€jnické identity. Kdyz vlivem
vnéjsich okolnosti zacne ztracet svou magickou silu, ztrati 1 schopnost 1état. Piipada si
neuzite¢na a zbytecna, protoze ma pocit, ze bez 1étdni nema spolecnosti co nabidnout.
Let na kostéti je absolutni minimum pozadované po kazdé ¢arod¢jce, sotva se da pocitat
jako talent. Kiki uvizne v za¢arovaném kruhu touto ztratou zpusobené deprese, ktera

situaci nadale zhorSuje.

Teprve rozhovor s kamaradkou maliikou ji poskytne moznost podivat se na véc z jiné
perspektivy a v této scéné zazniva véta, ktera by se dala povazovat za charakteristiku
veskeré tematizace 1 zobrazeni letu naptic¢ celou Miyazakiho tvorbou: ,,Létdme srdcem.
Kiki ziskava nad uménim letu kontrolu znovu az poté, co v rdmci svého dospéni piekona
vnitini prekdZku nedostatecného sebevédomi.

Kromé¢ toho, ze pomaha demonstrovat Kikiin vnitini vyvoj, je let zobrazen jako
senzace a ozvlastiujici prvek nejen prostiedi, ale 1 Zivoti obyvatel diegetického svéta
(téch, co na kostéti 1état nedokazou). Tombo, s nimz se Kiki po pfichodu do mésta

sptateli, se aktivné snazi vynalézt 1étajici bicykl a veSkery vefejny zajem je nyni
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koncentrovan na ptfedvédeni nové vzducholod€. Vzducholod’ je zobrazena vcelku
realisticky, ale Tombovo 1étajici kolo pfipomind zdrodek néjakého z Miyazakiho zcela
fikénich stroji. Tombo neni prvnim chlapcem, ktery se rozhodl postavit si vlastni letadlo,
pokousel se o to uz Pazu v Laputa: Castle in the Sky. Paradoxné¢ je to pravé Tombo, kdo
se nakonec ocita v ohrozeni vlivem letovych technologii, které ho tolik fascinuji, ale
krize zplisobena letem je letem také vyteSena, kdyz ho zachrani Kiki na vyptjceném

kostéti.

Téma létani je tu nejen vyznamnou soucasti Kikiina dospivani, ale z velké ¢asti stvoti
sekundarni zapletku piibehu. Narozdil od vétSiny ostatnich zminénych filmid se tu

nenachazi vizualni autorsky ptresah tohoto tématu.

V Miyazakiho tvorbé neni neobvyklé, Ze let a letecka technologie jsou v jeho
vedlejsimi tématy. V Nausicaa of the Valley of the Wind, kde je dominantnim tématem
vztah civilizace a pfirody v postapokalyptickém svété plném toxickych rostlin a obfiho
hmyzu, ale akt letu je tady vyrazné ptitomen. Hned v nazvu je odkazovano na element
vétru a jeho intenzivni spojeni s postavou protagonistky. Uz béhem tivodnich titulkd je
Nausicaa ukéazana, jak brazdi nebe na svem kluzéku (mehve). Je to pro ni nejkomfortné;si
zpusob, jak cestovat po okoli a sbirat data pro svij vyzkum, jeji kluzak je lehky a
kompaktni a ona je mistrem v jeho ovladani.

Je naznaceno, Ze letecka technologie a vyuziti vétru pro dalsi primyslové ucely
jsou v diegetickém svété znacné rozvinuté. Tolmécka vzdusna lod’, ktera se objevi na
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samém zacatku, je zeleznym kolosem velikosti malého mésta, a dal$i rozmémé a
komplikované variace na letadla se v pribéhu ptibéhu objevuji jesté nékolikrat. VSechny
jsou projevy Miyazakiho autorstvi v tom smyslu, Ze jde o jim vymyslené fikéni stroje
majici zejmena estetickou funkci v ramci filmu. Opét jde také o zobrazeni letové
technologie v kontextu valky, ackoliv v tomto piipad¢ valky fikéni, ale skutec¢nost, ze
v konfliktu vyrazn¢ figuruje 1étani, neni tak dilezité jako konflikt samotny a jeho dopad
na prostiedi. I pfesto se ve filmu objevuje nejméné deset riznych druht téchto 1étajicich
lodi. Kazdy je velmi detailné provedeny, kazdy je unikatni svym designem (v némz lze
vysledovat stylové paralely se designem ohmu a jiného obifiho hmyzu) a zpétné

identifikovatelny jako predobraz podobnych stroji v dalSich Miyazakiho filmech.

Tento vliv je nejlépe pozorovatelny v Howl’s Moving Castle, ktery s Nausicaa of the
Valley of the Wind sdili mnoho, co se zobrazeni 1étani tyce. V diegetickém svété je
populdrni i jako volno¢asova aktivita (viz scéna, kdy jde Sophie navstivit Sullimanovou
a v pozadi jsou vidét mest'anky fadici se k vyhlidkovému letu na kluzécich), ale letadla,
respektive vzducholodé jsou tu opét vyuzity ve valecném konfliktu. Jejich design je
kombinaci lodi a hmyzu zobrazeného v pfedchozim filmu, a na pozadi az ky¢ovité krasné

ptirody lod¢ plisobi monstrézné.

Nelze hovofit o univerzalné piitomné neutralit€¢ letecké technologie, kterd byla

pozorovatelna napiiklad v The Wind Rises, bitevni vzducholodé jsou explicitné
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asociovany s antagonistkou Sullimanovou a jsou vnimany jako ptivodce veskeré zkazy.
Kromeé letecké technologie je v diegetickém svéte jako prostiedek k letu pouzivana také
magie. Howl je schopen letu sim o sobé nebo v podobé obiiho cerného ptaka, jak je

popsano V kapitole o metamorfoze. Jeho ptaci podoba je stejné monstrozni jako lodé

vvvvvv

Jako néco magického je ale umeéni letu zobrazovano pomérné Casto, i kdyz hlavné
pravé v téch Miyazakiho filmech, kde Iétani neni tematizovano. My Neighbor Totoro a
Spirited Away jsou filmy, v nichz je let ukazovan vyhradné jako nadpfirozeny, zcela
Vv nich absentuje obraz letové technologie. VSechna fikéni a mytologicka stvoteni z My
Neighbour Totoro teoreticky ovladaji schopnost letu. Susuwatari se vznasi, Kockobus
je diky svym dvandacti noham schopny bézet tak rychle, Ze cefi louky podobné jako vitr,
a Totoro dokaze skakat do ohromné vysky a také skuteéné 1état pomoci dievéné kaci.
Miyazaki se vyjadfil, konkrétné v souvislosti s Kockobusem, ze nechtél ukazovat
stvofeni, které by predstavovalo vyslovené¢ ducha vétru. V japonském folkloru totiz
7adny neni a takovy prvek by byl piilis zcizujici.}?® Zfejmé proto jsou viechna mytologii
inspirovana stvoieni v My Neighbor Totoro schopna letu ve spiSe pfenesém vyznamu
slova a jen diky svym fyzickym atributiim.

Jinak je tomu ve Spirited Away. Stale neni ukazan zadny tvor, kterého by bylo
mozné interpretovat jako ducha vétru, ale fada postav je schopna letu diky svym
magickym schopnostem, zejména pak metamorfoze. Objevuje se zde vyrazna ¢astecna
proména v ptéka, kterd je pozorovatelnd i u pozdéjsiho Howla, a Haku se dokaze
proménit v draka. Kromé toho, ze pomaha dale dotvofit obraz 1étani jako néceho

kouzelného, film neni z hlediska jeho zobrazeni pfili§ vyznamny. Létani je tu zejména

vvvvvv

Ponyo zastava v kategorii tohoto tématu vcelku jedine¢nou pozici, obsahuje totiz
hodné prvku, které byly ptitomny ve filmech obsahujicich Iétani, ale element vzduchu je
zde nahrazen elementem vody. Kromé toho, ze samotnd animace pohybu ve vod¢ je

ptipodobnitelna k organickému zpisobu, jakym je v Miyazakiho filmech animovén let,

125 Miyazaki, SP, s. 354.
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objevuje se tu paralela k fiktivnim letadliim v podob& Fujimotovy ponorky (jeji design
je v podstaté mensi a vyrazné zjednoduSenou variantou bitevnich lodi z Howl’s Moving
Castle) a scéna, v niz Ponyo bézi po hibéte tsunami je jasné srovnatelna s mnoha
scénami, kdy nékterd z postav bézi vzduchem (ty se objevuji také hlavné¢ v Howl’s
Moving Castle). Opakuje se tu i obraz jakéhosi mecha hibitova — v obou filmech, kde
bylo létani dominantim tématem, byl obraz padlych letadel shromazd’ujicich se v pomalu
plynoucim jednotném pasmu spiSe spiritualni povahy, tady se jedna o prostou naplavu
lodi odnesenych rozboufenym moiem, ale vizualni podobnost téchto scén je

nepopiratelna.

Jedinym Miyazakiho filmem, ktery let netematizuje ani nezobrazuje let je Princess
Mononoke. Zadny ze zobrazenych lesnich bohii nebo duchti neni schopen letu, nékteii
vlivem formy, kterou obyvaji (vlci, kanci), jini bez vysvétleni (Lesni duch) a vzhledem
k asovému zatazeni filmu lidé leteckou technologii jest¢ nedisponuji. Miyazaki pfi
zobrazovani Emishi sice nemél k dispozici historické zdroje, protoze zadné neexistuji,
ale fabuloval na zakladg historického kontextu.*?® Pfestoze mohl Emishi zobrazit podle
vlastnich ptedstav, pfidani néceho tak vyrazného jako letova technologie by je pfilis

vzdalilo od reality.

Létani v ostatni tvorbé studia

Téma l1étani 1ze uz v tomto bodé definitivné potvrdit jako projev Miyazakiho autorstvi,
protoze ve filmech ostatnich tvirct studia se neobjevuje viibec. Akt létani je nékolikrat
zobrazen, aniz by byl pfedmétem piib&éhu, letovad technika je maximalné€ soucasti
prostiedi. Také zde zcela absentuji distinktivni vizualni prvky, které tematizaci letu a
letové techniky v Miyazakiho filmech bez vyjimky doprovézi. Pokud dochazi
k zobrazeni letadla, je to bézné letadlo odpovidajici dob¢, v niz se piibéh odehrava. Let
pomoci jinych prostiedkd je ukazovan vyhradné ve filmech pracujicich s fantasknim
prostorem a piestoze miZe byt vyznamove nosny, nikdy neni jeho vliv na ptibéh natolik
dulezity, aby bylo mozné oznacit ho za téma. Filmy Only Yesterday, Secret World of
Arrietty, From Up on Poppy Hill a When Marnie Was There let netematizuji ani

126 Miyazaki, TP. s. 49.
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nezobrazuji, zbyvajici filmy lze rozliSovat podle toho, v jakém kontextu jsou let nebo
letova technika zobrazeny a jakou maji funkci. Napfed jsou uvedeny filmy, kde je let
ukazan pouze jako dasledek pro ptibéh zvoleného prostredi a hlubsi vyznam nema, poté
jsou kratce analyzovdny obrazy letu v pfibézich odehrdvajicich se v jiném nez

realistickém prostiedi, kde ma let obycejné metaforicky vyznam.

V Grave of the Fireflies je spoustétem udalosti letecky nalet na Kobe, akt letu
zastava v pribéhu vyznamnou pozici, ale zaroven by bylo mozné nahradit ho jakymkoliv
jinym druhem valecného nasili. Dulezity je vysledek tohoto aktu, skutecnost, ze déti
osifely, ne ptimo jeho povaha. Vzhledem k tomu, Ze ptibéh se odehrava za valky, jsou
nalety udalosti takika kazdodenni. Lidé jsou na nalety ptipraveni, Seitova rodina ma
vypracovany systém, jak pfi nich postupovat, nejsou tedy ani ozvlastiujicim prvkem.

Ocean Waves obsahuje scénu odehravajici se na letiSti a ¢aste¢né i v letadle, ale
zpuisob dopravy je jeji ostatni obsah, interakce Takua a Rikako, ktera by se stejné dobie
mohla odehravat ve vlaku, autobuse nebo auté. Skute¢nost, ze k cesté zvolili letadlo, je
motivovana prostiedim — cestuji z Kochi (na ostrové Shikoku) do Tokya (na ostrové
Honshu).

Pom Poko je piikladem filmu, kde k zobrazeni aktu létani dochéazi v kontextu
nadpfirozena. Myvalim umoznuje let jejich schopnost metamorfézy, ptibéh se ale
soustiedi vice na mimeticky potencidl promény, protoze ten je pro né v kontextu jejich
Iétani jako projev nadpfirozena. Shizuku i Haru 1étaji v doprovodu Barona Gikkingena.
U Shizuku jde o snovy moment, Ktery nastava poté, co se seznamuje se soskou Barona a
¢erpa z ni inspiraci pro svij piibéh, stale se vSak ptitom fyzicky pohybuje v redlném
svété. Haru na druhou stranu vstupuje do paralelniho svéta Kralovstvi kocek, kde nelze
aplikovat stejné fyzikalni zékony. Jeji let probihd za asistence Baronovych ptacich pratel.
Ani v jednom piipadé se nejednd o rozsahlejsi vyznamove nosnou situaci, ackoliv oba
ptiklady lze interpretovat jako metaforu ve vztahu k dominantnim tématim piibehu.
Shizucin zaZitek je mozné €ist jako obraz pocitu svobody pramenici z objevovani vlastni
kreativity, Haruin jako paralelu ke stabilizaci jeji existence poté, co kone¢né dospéla. Za

plnohodnotné téma ale let ani v jednom ptipadé povazovat nelze.
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Do stejné kategorie spadaji také filmy Tales from Earthsea a The Tale of The
Princess Kaguya. V prvnim zminéném se let objevuje pouze v souvislosti s draky. To
ho stavi nad ostatni akty letu piirozené se vyskytujici v pfirod¢, protoze pritomnost drak
Vv Zemémoii poukazuje na blizici se udalost, ktera zasadn¢ ovlivni podobu tohoto svéta.
Akt letu je zde spojovan se svobodu. Je explicitné fe¢eno, Ze rozkol mezi draky a lidmi
nastal, protoze draci upfednostnili element vzduchu, tedy svobodu, pfed zemi. Kdyz na
konci kratce vzlétne Therru v dra¢i formé, je mozné akt letu opét ¢ist jako obraz
osvobozeni v ramci tématu metamorfozy. Podobnou funkci zastava i v The Tale of The
Princess Kaguya, kde Kaguya vzlétad spole¢né ze Sutemaruem v momenté dovrSeni
sveho narativu dospivani. Scéna jejich letu krajinou je reprezentaci Kaguyina naprostého
osvobozeni od jeji vykonstruované identity a vysledné euforie, ktera je zahy narusena
pohledem na M¢sic, ptipominku toho, Ze jeji svoboda je doc¢asna a brzy si nic ze svého
pozemského S$tésti nebude pamatovat. Let tu pouze reprezentuje ¢ast dominantniho

tématu dospivani.

Film My Neighbors the Yamadas obsahuje jedinou scénu letu na konci filmu, kde
se rodina Yamadovych vznasi vzduchem na barevnych destnicich. Podobné jako tivodni
sekvence, kde Takashi a Matsuko spole¢né ptekonavaji rozboufené mote jako metaforu
vSeho dobrého 1 zlého, co je v manzelstvi ¢eka, tento konecny obraz destnikii unasenych
vétrem koresponduje s mottem rodiny Yamadovych — co bude, to bude, budoucnost je
nepiedvidatelna. Scény jako tato jsou ozvlaStiujicimi prvky jinak realistickych epizod
z rodinného zivota, z nichz se pifibéh sklada. Jako metafora je akt letu nahraditelny,

vvvvvv

je vyznam této metafory.

Shrnuti

Téma létani je vyraznym projevem Miyazakiho autorstvi, v tvorbé ostatnich reziséri
v n¢kolika ptipadech lze identifikovat mozny metaforicky vyznam souvisejici
s ostatnimi tématy konkrétniho snimku. I na zdkladé sumarizace pocti filmt
v kategoriich hlavni téma - vedlejsi téma -absentuje/pouze zobrazeno lze 1étani oznacit

jako néco nalezici dominantné Miyazakiho tvorbé¢:
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1. Ve tech jeho filmech je Iétani v pozici dominantniho tématu (Laputa: Castle
in the Sky, Porco Rosso, The Wind Rises).

2. Jako vedlejsi téma se objevuje v jednom jeho filmu (Kiki’s Delivery Service).

3. 'V Sesti Miyazakiho filmech (Nausicaa and the Valley of the Wind, My Neighbor
Totoro, Princess Mononoke, Spirited Away, Howl’s Moving Castle a Ponyo) je
zobrazeno jako soucast prostiedi nebo nositel specifického dil¢iho vyznamu.
Sem spadaji vSechny analyzované filmy z ostatni tvorby studia.

Pozici tématu létani jako autorského prvku podporuji hlavné Miyazakiho ¢etna
vyjadfeni zdjmu o tuto oblast a skutecnost, Ze styl jim vytvofenych vizualnich prvka
(hlavng design letadel, vzducholodi, kluzakt a dal§ich moznych stroji) je pozorovatelny
a konzistentni napti¢ jeho dilem, i pokud se jedna o prvky dopliiujici. Z&jem zobrazovat
ve filmech let je mozné vysledovat az k filmim z obdobi pted zaloZzenim Studia Ghibli,
a prvni Miyazakiho prace v ramci studia obsahuji vizualni prvky, které jsou nasledné
opakovany a rozvijeny

Narozdil od ptedchozich témat u 1étani neexistuje vyrazné€j$i univerzalnéjsi
propojeni s jinym tématem. Vyjimku tvoifi Kiki’s Delivery Service, kde je Iétani
ozvlastnujicim nadpfirozenym prvkem v procesu Kikiina dospivani, napomocnym pii
zobrazovani krizového obdobi v jejim Zivoté. Dalo by se také uvazovat o navaznosti na
téma piirody skrz zobrazeni elementu vétru, ale pti tematizaci piirody toto neni nijak
vyrazné akcentovano, §lo by o vztah jednostranny. Miyazaki navic jasné klade diraz na
technologii, tedy lidsky faktor v otazce 1étani, protoze to bylo a je hlavnim pfedmétem
jeho zajmu, ktery filmy reflektuji. Létani nelze povazovat za soucast zadné struktury,
kterou by zde analyzovanana témata tvofila napti¢ Miyazakiho filmy, ale jeho status
autorského prvku je nezpochybnitelny na zakladé rezisérovy vefejné znamé a jim

samotnym opakovang adresované obliby tohoto tématu.

4.2.7. Zavér

Z provedenych analyz vyplyva, ze Miyazakiho autorstvi nelze definovat pouze skrz
unikatni pouzivani témat s vyjimkou posledniho zminéného, 1étani. Let a letecka
technika neni v jeho tvorbé soucasti zadnych opakujicich se vzorcu, téma je zcela

autonomni a jeho hlavni funkci je reflektovat rezisériv osobni Zivot a zdjmy, coz
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Miyazaki potvrzuje ve vlastnich textech vénujicich se zejména filmu Porco Rosso. Ten
je nejvice autorskym z jeho filmu, je piesnou reflexi rezisérovy konkrétni vize a
naplnénim osobniho zajmu natocit film podle vlastnich predstav (o 1étani a s prasetem
jako protagonistou).

Celkovy vyskyt tématu 1étani neni ptili§ ¢asty, objevuje se v pouze étyfech filmech,
a skutecnost, ze absentuje ve veskeré tvorbé ostatnich rezisér studia potvrzuje jeho
status autorského prvku. O zadném dalSim analyzovaném tématu toto neplati. Navic i ve
zbyvajicich Sesti Miyazakiho filmech se jeho zajem o tuto oblast projevuje, dominantné
ve vizualni strance. Jiz byl naznaCen trend pozorovatelny v designu Miyazakiho
fantasknich vzducholodi, ktery 1ze vysledovat az k Nausicaa of the Valley of the Wind,
tedy filmu ptedchéazejicimu vznik Studia Ghibli, a podle Odella a LeBlanc jesté dale.
Krom¢ toho, Ze se Miyazaki vyrazn¢ inspiruje oblibenym obdobim italského letadlového
designu, opakované pfichazi s designy vlastnimi, coz je nepochybnym autorskym
projevem (jako autorsky prvek prostiedi je toto detailné&ji analyzovano v nasledujici
kapitole).

Vytvatreni novych forem v kontextu specifického tématu lze celkové povazovat za
vyrazny autorsky projev, protoZe se objevuje i v souvislosti s tématem mystiky. Mystika
11étani jsou oblasti, od nichZ 1ze ocekavat specifickou ikonografii, do niZ Miyazaki vnasi
vlastni, nové vytvorené obrazy a Vv ptipadé mystiky i zcela nova stvoieni. Narozdil od
ostatnich tvircd (respektive Isaa Takahaty, ktery se jako jediny dalsi timto tématem
zabyva) totiZ neadaptuje existujici pfibehy, ani je nevytvafi kolem jiz existujicich
mytologickych figur, ale pfichdzi s novymi ptibéhy obsahujicimi nové postavy. Kazdou
mytologickou postavu v Miyzakiho filmu lze povazovat za autorskou interpretaci
specifického mytologického nebo naboZenského prvku, doplnénou stejné autorskou
vizualni reprezentaci. I toto pfimo odrazi Miyazakiho tivahy, které vefejné predstavil
V souvisejicich textech, zejména ohledné zobrazovani boZstev (vyhyba se pfisuzovanim
kokrétnich forem kanonickym nabozenskym a mytologickym figuram a tvortim), ale také
ohledné zobrazeni pfirody, kterd je v podobé duchli a bohil vjeho filmech casto
personifikovana.

Témata mystiky a pfirody jsou inherentné propojena na zakladé povahy japonské
mytologie a nabozenstvi. Miyazaki toto propojeni vyuziva pro specifické zobrazeni
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ptirody ve svych filmech, které lze vnimat jako dalsi projev jeho autorstvi. Ukazuje
ptirodu jako paralelné existujici nadpfirozeny svét, coz je pozorovatelné na zplsobu,
jakym v jeho filmech s pfirodnim prostorem interaguji détské postavy. Miyazakiho mladi
protagonisté jsou opakovan¢ ukazovani jako ti, kdo maji ve spole¢nosti nebo konkrétni
komunité€ k ptirod¢ bliz nez dospéli, coz prameni ze zakladni charakteristiky détskych
postav uvedené v samotném zacatku kapitoly — jejich nevinnosti a otevienosti viuci
piedpokladané skute¢né podobé svéta. Tato vlastnost byla hned na zac¢atku vyhodnocena
jako univerzalni a neautorskad, ale Miyazaki pomoci ni ve své tvorb¢ konstruuje autorsky
obraz piirody, zaloZzeny z velké ¢asti na jeji tajemnosti a atmosféte nepiedvidatelnosti.
Ptikladem toho je zejména film My Neighbor Totoro, kde je opakované reflektovan jeho
vlastni prozitek z navstévy posvatnych mist v piirodnim prostoru — ptestoze se jedna o
pozitivni film cilici na velmi mladé publikum, les obyvany Totory je ukézan jako temny
a budici respek.

Spojeni s mystikou je Miyazakim vyuZito také K ustanoveni pfirody jako aktivni
postavy Vv jeho ptibézich. Je-1i tematizovan vztah mezi civilizaci a pfirodou, coz je hlavni
uhel pohledu, ktery Miyazaki pfi zpracovani tohoto tématu zaujima, piiroda je néjak
personifikovana. Kromé toho, Ze je ukazana jako komplexni prostfedi rovnocenné
s lidskou civilizaci, je prostfednictvim navazanosti na konkrétni postavu schopna aktivné
participovat na déji. Nejvyraznéjsim piikladem toho je postava San, kterd reprezentuje
ptirodu v podobé, v jaké ji Miyazaki chce ukazovat a tematizovat, jako silnou, divokou
a ambivalentni. Tato jeho Givaha se odrazi ve vsech filmech o vztahu mezi zminénymi
dvéma stranami a ma piesah i do konstrukce ptirodnich prostorti. Antagonismus v tomto
vztahu panujici pak dava prostor ekologickému podtextu, ktery je dal§im autorskym
prvkem ve zpisobu, jakym Miyazaki téma ptirody zobrazuje. Nejedna se o reprezentaci
konkrétnich, Gzce specifikovanych environmentalnich otazek, Miyazaki se ve svych
piibézich zabyva univerzalné;si, vSeobjimajici problematikou dosazeni symbiotického
vztahu mezi civilizaci a pfirodou. Ve filmech lze vysledovat dil¢i témata jako
poskozovani ptirody vlivem ptili§ agresivniho Cerpani piirodnich zdroji nebo lidsky
antagonismus vuc¢i nezndmym/nebezpe¢nym ekosystémim a druhtim, ale Miyazaki
ukazuje i to, jak takovy vztah mize vypadat, ptiklad ¢ehoz 1ze hledat opét v My Neighbor

Totoro nebo v postavé Nausicy.
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Téma létani je celkové autorskym prvkem, aniz by participovalo na néjakém
vzorci, a mystika a piiroda zase vytvati vzorec, ktery sim o sob¢ za autorsky povazovat
nelze, Miyazaki ho k autorskému projevu pouze vyuziva. Jediny vzorec, ktery je mozné
oznalit za unikatni pro Miyazakiho tvorbu a tedy za projev autorstvi, je spojeni mezi
tématy metamorfozy a dospivani. Miyazaki pouziva nadptirozenou fyzickou proménu
k jako manifestaci ¢asti tohoto procesu, ¢imz ho ozvlastiuje a zpfistupiiuje mladSim
divakim. Integraci konflikt produkujiciho elementu nadpfirozena se dospivani
proménuje z bézné soucasti zivota (kterou Miyazakiho cilové publikum prochazi nebo
projde v blizké budoucnosti) v souéast dobrodruzného piibéhu. Proména je v tomto
kontextu vyuzota riznymi zpiisoby, opakované se ale objevuje ve funkci spoustéce
celého procesu dospivéani. Spolu s jinymi, mozna méné vyznamové nosnymi fantasknimi
prvky také podporuje zobrazeni dospivani jako velmi komplexniho d&je, coz je nejlépe
vidét pfi pohledu na celkovy korpus Miyazakiho filma obsahujicich toto téma. Rezisér
pomoci nadpfirozena (kleteb, magickych schopnosti, odhaleni paralelnich realit, atd.)
zduraziiuje jednak riizné aspekty pribchu dospivéni, ale také naznacuje, Ze kazdy
prochazi timto obdobim jinak. Naptiklad metamorfoza rodi¢i Chihiro reprezentuje
nutnost nahlého osamostatnéni se, prokleti Sophie potfebu vyrovnat se s mnohdy
drastickymi fyzickymi zménami a kolisajicim sebevédomim, a Kikiina ztrata magickych
schopnosti depresi, ktera mtze dospivajici postihnout nebo nabyt v tomto obdobi na
intenzité. Fantaskni elementy jako proména pomahaji Miyazakiho hrdinky
(dospivajicimi jsou v jeho filmech takika be vyjimky divky) hloub&ji psychologizovat.
Opakované zobrazovani komplexnich duSevnich procest lze ¢ist jako odkaz na dalsi
rezisérovu zalibu, shojo mangu (spiSe pravé zhlediska analyzy prostiedki
k psychologizaci protagonistek, nez zpohledu recipienta téchto textl) a
zpiisobl/mozZnosti jeji filmové adaptace.

Rekurentni propojovani dospivani s metamorfozou nebo jinou formou
nadpfirozené aktivity lze samo o sobé povazovat za autorsky projev, protoze mimo
Miyazakiho tvorbu se tento vzorec sice vyrazné objevuje ve tiech filmech (The Cat
Returns, The Tale of the Princess Kaguya, When Marnie Was There), ale v minimalné
ve dvou z nich (The Tale of the Princess Kaguya, When Marnie Was There) je propojeni

obou témat mén¢ intenzivni a vyznamove nosné, a navic nejde konkrétné o metamorfozu.
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Ta se v souvislosti s dospivanim objevuje pouze v The Cat Returns, kde je od procesu
duSevni promény snadno oddélitelna (tinos Haru do Kralovstvi kocek by byl postacujici
pro iniciaci procesu, jeji proména v kocku je spise doplikova). Nakonec je to ale prave
odkaz na Miyazakiho zajem o zkoumani psychologizace postav v shojo mangéach, co
v souvislosti s jeho vyuzitim metamorfozy a jinych fantasknich elementi v ptibézich o
dospivani legitimizuje tento vzorec jako autorsky.

V souvislosti s dospivanim je v Miyazakiho tvorbé pozorovatelny jesté jeden
vzorec — vazba na téma rodiny, kterou opét neni mozno povazovat za autorskou, dokud
neni zohlednén zplsob, jakym Miyazaki zobrazuje rodinu. Dominantné¢ kladna
reprezentace rodiny je tim, co spojeni mezi tématy ¢ini v Miyazakiho ptipad¢ unikatnim
aautorskym. V jeho filmech se opakovan¢ objevuji netiplné nebo netradiéni rodiny, které
ale navzdory své nedokonalosti slouzi dospivajicimu jedinci jako opora (i pokud jsou
ukazovany napiiklad negativni disledky pfili§ pfed¢asného osamostatnéni se), narozdil
od filmu ostatnich tvlrct studia, kde pfevlada tendence ukazovat rodinu jako faktor tento
jiz tak dost naro¢ny proces komplikujici. | pokud rodina v zivoté protagonisty absentuje,
jeji nepfitomnost ma vyznam a pozitivni dopad na vyvoj jedince (viz Kiki’s Delivery
Service). Stejné tak pokud jsou rodinni piislusnici détské postavy konfrontovani
s n¢jakou formou nadpfirozena, obvykle své potomky ve vife v tyto véci podporuji a
nezpochybniyji jejich zazitky. Miyazaki timto zplsobem integruje do svych filmu 1
drobny vychovny prvek pro rodi¢e a vyjadiuje se tak k dulezitosti podpory oteviené
détské mysli a jeji kreativity, a poteby ucty k jejich prozitku svéta. Podobné jako
Vv ptipad¢ dospivani, i u tématu rodiny je nadpfirozeno ozvlastiujicim elementem, ktery
zaroven pomaha zprostiedkovat univerzalni vyznamy ptesahujici samotny piibch.

Miyazakiho autorstvi se v oblasti témat projevuje na n¢kolika rovinach — existuje
celé téma unikatni pro jeho tvorbu, Ize identifikovat vzorce unikatni pro jeho tvorbu, a
také reflexi vlastnich ndzori, ivah nebo zkusSenosti integrovanou do piib&éhové i vizualni
slozky filmu skrz specificka témata, pficemz ona reflexe ma vici zbyvajicim dvéma
rovindm zastieSujici funkci. Dil¢i autorské prvky identifikované v ramci specifického
tématu létani nebo v propojeni dospivani s metamorfézou a pozitivnim obrazem
fragmentovanych a alternativnich rodin maji bez vyjimky oporu v n¢jakém reziséroveé

vyjadfeni — v rozhovoru, eseji nebo doprovodnym materialim k filmim. Skutecnost, zZe
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bylo mozné pomoci analyzy tyto momenty postupné¢ odhalit a propojit s jejich

extradiegetickymi proté&jsky, je v otdzce autorstvi potvrzujicim faktorem.
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5. Konstrukce ¢asoprostoru

Jiz v rdmci analyzy nékterych témat naznaceno, ze zpusob, jakym Hayao Miyazaki
konstruuje Casoprostor a pracuje sjeho jednotlivymi slozkami, miize byt jednim
z projevu jeho autorstvi. V této kapitole se analyza soustedi na konstrukci ¢asoprostoru
a jejim cilem bude zodpovédét na otazky, zda a jakym zpiusobem lze v Miyazakiho
filmech na této drovni identifikovat prvky nebo vztahy, které by bylo mozné oznacit za
projevy autorstvi. Jedna se zejména o elementy reflektované ve vizualni strance filmu,
role, kterou prostredi celkové v Miyazakiho tvorbé zastava (a je-li tato role unikatni pro
jeho filmy ¢i nikoliv) a nakonec zda konkrétni prvky tvoii rekurentni vzorce s nékterymi
z Sesti témat rozebiranych vySe. Tyto tfi kategorie byly predbézné urceny v prubéhu
jednotlivych tematickych analyz jako oblasti poskytujici prostor pro Miyazakiho
autorsky projev. Nésledujici rozbory toto potvrdi, vyvrati, pifipadné odhali dalsi variace
tohoto projevu. Filmy ostatnich tvlrci studia jsou analyzovany s ohledem na prvky
identifikované v Miyazakiho filmech, aby bylo mozné ur¢it jejich specifi¢nost.

Pii analyze filmu z ustanovenych skupin (Miyazakiho filmy a filmy ostatnich
tvircl studia) se soustfedim na tfi druhy prostfedi — méstské, venkovské a ptirodni. Za
méstsky je pro ucely prace povazovan urbanizovany prostor, z vétSiny transformovany
civilizaci a oddéleny od prostoru ptirodniho. Venkovské prostiedi je, jako mezistuperi
téchto dvou prostort, civilizaci tranformované pouze mensinové — lidsky vliv se tu
vyskytuje zejména v podobé zemédé&lstvi, néceho tésné spjatého s piirodou, a vzdy je
ukazan vedle nekultivované, ptfirozené prosperujici a mnohdy divoké ptirody. Pokud je
prostiedi mozné oznacit za Clovékem z vEétSiny nedotéené, jedna se o ptirodni prostor.

Vsechny zminéné prostory mohou byt a jsou zobrazovany paralelné, filmy jsou
tedy v analyzach kategorizovany na zakladé prostoru, ktery lze urcit jako dominantni a
ktery je vyznamov¢ nosny — naptiklad odehrava-li se ¢ast vétsina déje ve mésté, pak je
méstsky prostor hlavnim prostfedim filmu a v analyze mu vénuji nejvice pozornosti, i
pokud je ve filmu zobrazen napiiklad i prostor venkovsky. Pokud ale i n&jaky
Z marginalné zobrazenych prostorti obsahuje dal§i vyznamy, je rovnéz analyzovan ve

vétsim detailu, proto se nékteré filmy objevuji ve vice nez jedné kategorii.
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Totéz plati 1 prostorech redlnych a fantasknich. Tyto kategorie zde nevyclenuji a
oba druhy prostori analyzuji v ramci téch charakterizovanych vyse, fantaskni a realné
prostory mohou v ramci jednotlivych diegetickych svéti existovat paralelné, piipadné se
vzajemné prolinat. VSechny se mohou rovnym dilem vyskytovat v jakékoliv
zZ ustanovenych kategorii, mize jit o mésta, vesnice, lesy a jiné. Fantaskni prostory od
téch realnych odlisuji na zakladé identifikace prvku, které nelze povazovat za realistické
nebo mystické a naopak jsou rozpoznatelné jako dominantné nélezici zdnru pohadek
nebo fantasy. RozliSeni mezi mystickymi a fantasknimi prvky prostfedi muze byt
provedeno kontextualizaci vzhledem Kk tématim jednotlivych filma — pokud mystika
neni jednim ztémat piibéhu a piesto se v ném vyskytuje magie, nejde o magii
mytologického ptivodu a prostor, v némz se vyskytuje, je mozné povazovat za fantaskni.

Interiéry se hloubé&ji nezabyvam, rozsah prace nedovoluje vénovat odpovidajici
pozornost dil¢im prostiedim vradmci této kategorie. Vzhledem k mnozstvi
analyzovanych filmt a diverzité obsahti by bylo tfeba analyzovat zna¢né mnozstvi téchto
individudlnich prostort a také jejich napojeni na rozsahlejsi prostiedi, v nichz existuji,
aby bylo dosazeno objektivniho zhodnoceni jejich postaveni v kontextu Miyazakiho
autorstvi. Proto byly pro analyzu zvoleny pouze ona rozséhlejsi prostiedi a jiné, hlavné
domaci prostory, jsou zminény pouze okrajove.

Z casovych aspektt filmt detailnéji rozebiram zejména zpracovani casového
zasazeni ptib&hu a jeho propojeni s ostatnimi slozkami jednotlivych ptibéhi. Snazim se
urcit, zda maji néjaky vliv na ostatni v praci analyzované prvky a je-li mozné opé&t
vysledovat specifika poukazujici na Miyazakiho autorstvi, at’ uz ve formé konkrétnich
dil¢ich elementt nebo prave vztahti napii¢ kategoriemi. Za uc¢elem pirehlednosti analyzuji
Casové prvky oddélené od prostorovych, ackoliv 0boji je propojené, ¢asova specifika se
mohou odrazet v podob¢ prostoru. Praveé zpuisob, jakym je s Casovymi aspekty propojena
prostorova slozka a potencialni vztah s kategorii témat jsou dal$imi moznymi projevy

Miyazakiho autorstvi, které jsou v nasledujicim textu analyzovany.

5. 1. Reflexe konstrukce ¢asoprostoru v literature

Casoprostor je v literatufe 0 Miyazakim obvykle diskutovan v kontextu témat a autofi

kladou duraz zejména na prostorovou ¢ast. Casové aspekty jsou upozadény, piipadné
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vypustény zcela. Toto ¢astecné kopiruji ve své praci, kde prostiedi vénuji vice prostoru
nez ¢asovosti. Uz ze zpiisobu, jakym je o téchto konkrétnich aspektech filml psano, lze
odvodit, ze prostorové zasazeni piibéhii je v charakterizaci filmi Studia Ghibli

Colin Odell a Michelle LeBlanc hovoti o prostiedi v kapitole vénované tématem a
motivim. Zminuji environmentalismus a v souvislosti S nim pfirodni a venkovsky
prostor, jehoz zobrazeni nasledné propojuji s konkrétnimi filmy Hayaa Miyazakiho i
ostatnich tvirct. Poukazuji i na roli technologie v téchto prostorech, coz je v této préaci
zpracovano uz v ramci tématu vztahii mezi civilizaci a pfirodou. Odell a LeBlanc dale
zminuji vrstveni prostiedi, k némuz ve filmech studia dochazi, tedy zobrazovani
fantasknich nebo mystickych prostorti existujicich uvnité jinych, ptfedpokladané
realistickych. Tyto vnitini svéty, stejné jako environmentalismus, jsou ale v publikaci
nahlizeny hlavné jako prvky tematické. Objevuje se tu také podobna kategorie japonské
kultury, kterou oba autoti nahlizeji skrz interakce postav s prostiedim, skrz které jsou ve
filmech zobrazeny lokalni kulturni zvyky a ritualy. Bez piesahu k tématim se Odell a
LeBlanc prosttedi dotykaji, kdyz poukazuji na evropské vlivy, které je mozné pozorovat
ve vizualni strance filmil obsahujicich zejména méstské prostory. Mimo to je prostredi
zminovdno (obvykle velmi kratce) v kapitolach vénovanych jednotlivym filmu.
Casovost je reflektovana pouze v souvislosti s témi snimky, pro jejichz dgj je n&jakym
zpusobem relevantni (naptiklad zasazeni piibéhu Grave of the Fireflies do obdobi druhe
svétové valky).

J. M. Robinson se v zhledem k zaméteni jeho knihy soustfedi na ¢asoprostor pouze
v Miyazakiho filmech. Cas kratce zmifiuje jako jedno z témat, nikoliv jako néco
ramujiciho pfibéh - poukazuje naptiklad na Castou tematizaci mezigenera¢ni dynamiky
nebo ukazovani budoucnosti jako nejisté a nepiedvidatelné. V piipadé prostoru se
Robinson kratce vénuje formalni strance filmi, upozoriiuje na opakované uziti zlatého
fezu pii kompozici obrazl prostiedi a na vysokou koncentraci detaild v pozadi. Stejné
jako Odell a LeBlanc hovoii také o evropskych vlivech na konstrukci prostori

vV Miyazakiho filmech, ackoliv narozdil od nich oznacuje tato prostiedi pfimo za fik¢ni
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verzi Evropy, kdeZto oni povazuji Evropu pouze za zdroj inspirace.!?’ Dal§im druhem
prostoru, ktery Robinson v prvni ¢asti své knihy zmifuje, je mote/ocean. Povazuje ho za
soucast jiného nez piirodniho prostoru nebo jako samotny dominantni prostor. Jako
jednu z variaci tohoto prostfedi Robinson uvadi opakujici se zaplavené prostory. Velmi
kratce upozoriiuje také na potencidlni symbolické vyznamy, které moie muze
V Miyazakiho filmech mit. Kromé¢ téchto nékolika obecnych a samostatné adresovanych
prikladtt se Robinson ¢asoprostoru (a opét zejména prostoru) vénuje v souvislosti
s konkrétnimi filmy.

Helen McCarthy a Dani Cavallaro se vénuji vyhradné analyzdm jednotlivych
filmi, nikoliv analyzdm jednotlivych prvki, jak tomu je v pfedchozich zminénych
publikacich. Pokud se ve svych textech dotykaji ¢asoprostoru, déje se tak vyhradné
v rdmci analyz jednotlivym filmim. Stejné jako Robinson, i obé autorky se zaméfuji
pouze na filmy Hayaa Miyazakiho. Zadny z autort tedy neposkytuje uceleny nahled na
tento konkrétni prvek filmi Studia Ghibli, vSichni ho reflektuji spiSe v souvislosti

S jednotlivymi texty, aniz by vyvozovali obecnéjsi zavéry.
5. 2. Analyza protorovych prvki

5. 2. 1. Méstsky prostor

Méstsky prostor v Miyazakiho tvorbé

Urbanizované prostiedi lze jako dominantni druh prostoru najit v sedmi Miyazakiho
filmech: Laputa: Castle in the Sky, Kiki’s Delivery Service, Porco Rosso, Princess
Mononoke, Spirited Away, Howl’s Moving Castle, Ponyo a The Wind Rises. Ve vsech
figuruje jasné rozpoznatelné, i kdyz Casto néjakym zplsobem nekonvencni meéstské

prostiedi, v némz se odehrava cely d¢j nebo alespon jeho zna¢na Cast.

vvvvvv

v Kiki’s Delivery Service. Kromé toho, Ze se v mésté a jeho nejbliz§im okoli odehrava

cely d&j vyjma nékolika tivodnich scén, je tento prostor také kliCovym prvkem zapletky

127 Robinson, s. 100
189



— slouzi jako prostiedek k absolvovani procesu dospivani, coz je dominantnim tématem
filmu. Pomoci zminénych uvodnich scén Miyazaki hned v zacatku poukazuje na
dualezitost rozdilu mezi méstskym a venkovskym prostorem v diegetickém svété Kiki'’s
Delivery Service a zejména v komunité ¢arodéjek, ktera v rdmci tohoto svéta existuje. Ta
se zda byt dominantné pfitomna na venkove, proto ma mesto pro mladé ¢arodéjky takovy
vyznam — nejde pouze o zménu prostiedi ve smyslu opusténi domova, ale také o vstup
do prostoru se zcela odliSnou dynamikou. Kiki, dosud zvykld na klidné, az komorni
prostiedi svého venkovského domova, definované intimitou blizkych sousedskych

r

vztahli a nulové anonymity, se pfesunuje do nezndmého prostiedi s mnohem vétsi
populaci a z toho plynoucim hekti¢téjsim zpuisobem Zivota v pietrvavajici bezejmenosti.
Pravé vyznamove neutrdlni ztrata identity, kterou Kiki vstupem do méstského prostoru
automaticky prochazi je jednou z hlavnich piekazek v jejim procesu dospivani. Musi se
ve mésté nejen postarat sama o sebe, ale prosadit se jako tamé&jsi ¢arodéjka a vybudovat
si jméno.

Koriko, mésto, v némz se Kiki zabydli, se vizualné ptili§ neodliSuje od Miyazakiho
zobrazeni venkova. Obé& prostfedi jsou propojena zpisobem vyobrazeni. Venkov je
kratce ukazan skrz travnaté kopce, jezero a luéni kvétiny s krouzicimi véelami, mésto je

prvné predstaveno pomoci ptiléhajiciho mote, rackli a pomérné velkého mnozstvi zelené.

Kiki je méstem fascinovana hlavné proto, Ze ,,pluje na mofti‘.

T
'Z,," Alw g,

Jeji prvni pohled na zéstavbu pii priletu pfistavem odhaluje nékolikapatrové, vétSinou

pavlacové historické domy s plechovymi i taSkovymi stfechami, radni¢ni véZ a husté
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zalidnény trh. Scéné dominuji jasné barvy, stejné jako tomu bylo v obraze venkova, stéle
je vyrazné pritomna zelend. Kiki se pozastavuje pti pohledu na davy proudici ulicemi a

intenzivni dopravni ruch. V obou absentuje jakakoliv uniformita, lidé se odlisuji barvou

1 stylem obleceni, stejné jako auta se odliSuji barvou laku a v men$i mife i tvarem.

To ma hned n¢kolik vyznamu. Popira to Casto ukazovany obraz mésta jako antiteze
k vitalnimu venkovu, jako sterilniho jednotvarného prostiedi vyvolavajiciho stres, a
zaroven to reflektuje pohled samotné Kiki, v némz naopak mésto antitezi k venkovu
predstavuje — je barevné, vzrusujici a plné vjemi. Helen McCarthy poukazuje také na to,
7e Koriko odrazi Miyazakiho oblibu méstskych prostorit ve zpisobu, jakym se v ném
snoubi malebnost starého mésta s Zivosti moderni metropole.?®

Neni specifikovano, kde piesné se diegeticky svét a s nim i Kikiino mésto nachazi.
J. M. Robinson ho, jak uz bylo fe¢eno, oznacuje za fik¢ni verzi Evropy a vizudlni stranka
toto tvrzeni podporuje, zejména pravé domy, které Ize ptipodobnit ke stavbam typickym
pro historicka centra velkych evropskych mést (véetné Prahy a Brna). Jména mésta
(Koriko) a postav (Osono, Tombo) i zapletka (Kikiino oranizované osamostatnéni se)
odkazuji na kulturu japonskou. Jako vhodnéjsi se v tomto ptipadé€ jevi ndhled Odella a
LeBlanc — mésto je spiSe inspirované evropskou architekturou, nez projevem snahy
vytvorit fantaskni verzi skuteéné Evropy. To potvrzuje i McCarthy, ktera ve své knize

jako inspira¢ni zdroje pro Koriko uvadi primarn¢ Stockholm, ale i Lisabon, Pafiz a

128 McCarthy, s. 157.
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Neapol. Parafrazuje Miyazakiho vlastni tvrzeni, ze Koriko v sob&é kombinuje pfimoiska

. 129

meésta Baltu a Sttedomo

LISABON?130

KORIKO

Miyazaki Cerpal z riiznych evropskych lokaci, liSicich se nejen geografickou polohou,
ale také kulturou, a dulezita byla vizualita jejich historickych center. Terasovité
usporadani Koriko, viditelné vjiz zminéné scéné Kikiina priletu do mésta, lze
pripodobnit ke starym ¢astem Lisabonu. Z ptaci perspektivy je mozné pozorovat zase

podobnost s historickym centrem Stockholmu.

129 Tamtéz, s. 144.
130 0/d City. [online]. Marina Parque das Nagdes. [citovano 24. 4. 2020]. Dostupné z
https://www.marinaparquedasnacoes.pt/what-to-do/in-lisbon/old-city/.
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STOCKHOLM?*3!

KORIKO

Diky inspiraci starymi evropskymi mésty prevazuji v Koriko materialy jako kamen,
terakota a dievo, tedy materialy blizké ptirod€. Piestoze mésto ma v Kiki’s Delivery
Service plnit alohu protéjsku k venkovu, hranice mezi méstskym a ostatnimi prostory

zde nejsou jasné definované a prostory se vyrazné prolinaji.

131 DE LUCA, Chiara. Discovering Stockholm, an environmentally sustainable city with a medieval heart.
[online]. Flio.com. [citovano 24. 4. 2020]. Dostupné z: https://www.flio.com/blog/discovering-
stockholm-an-environmentally-sustainable-city-with-a-medieval-heart/.
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Kiki do Koriko vstupuje jako do zcela neznamého prostfedi a tato jeho
charakteristika je v kontextu Kikiina dospivani zasadni. Venkov jejiho détstvi znamenal
domov, rodinu a bezpeci, kdezto Koriko z pocatku zaddny z téchto vyznama nema. Kiki
se v ném usidli, protoze se ji libi pravé jeho malebnost, vysoka koncentrace zelen¢ a
blizkost k mofi, ktera ji venkov pifipomina a tim tyto vyznamy simuluje, dokud je
meéstsky prostor skutecné nenabyde s pribéhem procesu jejiho dospivani. Na tplném
konci, kdy dochazi k zavrSeni tohoto procesu, je negovana prvotni opozice Mmezi
venkovskym a méstskym prostiedim — Kiki a Koriko si osvojily jeden druhého, Kiki zde
nasla pratele, nahradu rodiny i zptisob, jak se integrovat do zdejsi spolecnosti, ktera ji na
oplatku piijima. Koriko tak mize zacit v jejim zivoté napliovat tytéz funkce, které¢ dosud
pInil venkov, a tedy byt domovem.

Koriko je ptikladem vysoce detailniho méstského prostoru, ktery nefunguje pouze
jako pozadi déje, ale hraje vném konkrétni roli — je kliCové pro budoucnost
protagonistky. Zaroven piedstavuje vizualni syntézu Miyazakiho zobrazeni
venkovského a méstského prostoru, ktera se opakuje v dalsich jeho filmech. I v ptipadé,
ze jde o prostor vyrazné transformovany lidmi, pfitomnost pfirody neni nikdy zcela
potlacena. Pfispiva ktomu i dominantnim prvek definujici konkrétné Koriko -
historizujici stylizace, jejiz soucasti je diiraz na organické nebo jiné pfirodni materialy
v architektufe. Ta prostoru propujcuje bez€asovost, kterd zabranuje jednoznaénému
pfifazeni pifibéhu ke konkrétnimu obdobi. Tento jev je detailnéji analyzovan
Vv odpovidajici ¢asti této kapitoly.

Koriko 1ze pouzit jako vychozi bod pro komparaci pfi celkové analyze toho, jak
Miyazaki koncipuje méstsky prostor ve svych filmech. V zadném dal§im z jeho filmu
nehraje mésto tak vyraznou roli, respektive nestava se témeét postavou nebo zapletkou
(to je obycejne vyhrazeno pro prostor piirodni). Koriko je souborem nékolika klicovych
prvkd, které jsou identifikovatelné 1 v ostatnich filmech a ve vysledku vytvateji uceleny

obraz typického Miyazakiho mésta.

Nejvyraznéji je to pozorovatelné v o mnoho star§Sim filmu Ponyo. Pfimotské
méstecko Shinura je v podstaté dobove jasnéji vyhranénou variantou Koriko. Také lezi

na bifehu mofte, zachovava si vazbu na pfirodu a bylo inspirovano existujici lokaci
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(tentorkat pouze jednou) — ptistavni méstetko Tomonoura inspirovalo Miyazakiho poté,
co v ném sam pobyval.'*? Korespondovalo s jeho piedstavou o tom, jakou atmosféru ma
mit film, ktery chtél natocit, a jeho pobyt se nakonec promitl i do podoby velmi konkrétni

lokace ve filmu.

TOMONOURA?33

SHINURA

132 Miyazaki Hayao’s Latest Work ,,Ponyo on the Cliff“ lllustration Exclusive Acquisition. [online]. Hochi
Sports. [ang. preklad citovan 20. 2. 2020]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20080804055052/http:/hochi.yomiuri.co.jp/entertainment/news/200803
06-OHT1T00058.htm

133 Tomonoura: Picturesque, old-fashioned fishing town. [online]. Japan-guide.com. [citovdno 24. 4.
2020]. Dostupné z: https://www.japan-guide.com/e/e3432.html.
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Miyazaki si zde pronajal byt na od zbytku mésta odd&leném kopcil®*, coz odpovida
umisténi Sosukeho domova, které nasledné hraje roli v z&pletce — potopa déti oddéli od
zbytku obyvatelstva pravé diky odlehlosti domu, ktery je uchrani pted zatopenim diky
svému umisténi na kopci. Jinak ale nelze tvrdit, Ze by méstsky prostor hral v piibé¢hu
Ponyo roli srovnatelnou s Koriko. V tomto ohledu Miyazaki klade mnohem vétsi duraz
na piirodni prostor, mote, které je dle jeho vlastnich slov jednou z postav piibéhu. 3

Kromé toho, Ze obé fiktivni mésta maji kofeny v realnych lokacich, Ize najit také
podobnost mezi celkovou estetikou Koriko a Shinury. Prostfedi Shinury neni definovéano
stylizaci po vzoru evropskych historickych center, je modernéjsi a je mozné tvrdit, ze i
koherentné;si z hlediska indicii casového zasazeni piib&hu (architekturu, styl oblékani i
zobrazenou technologii lze zatadit do stejného ¢asového obdobi, coz u Kiki’s Delivery
Service zcela neplatilo), ale opakuje se zde tvarova a barevna diverzita jako v Koriko, na
meéstské prostfedi vysokd koncentrace zelené a zastavba z dominantné piirodnich
materialdi. Jako ukdzka vsech téchto prvki mize slouzit scéna ze zacatku filmu, kdy Lisa
kamenné a dievéné budovy (moderni, ale nikoliv novostavby), obklopené stromy a kefi.
Rozmanitost je viditelna i na dopravnich prostfedcich a lodich v ptistavu. Stejné jako
Koriko, 1 prosttedi Shinury se vyznacuje jistou mirou eklekti¢nosti a vysokym
mnozstvim detaild, s dirazem na zachovani pozitivniho, pratelského obrazu mésta, ktery
sveéd¢i o Miyazakiho oblibé tohoto prostoru.

Shinura také figuruje v opozi¢nim vztahu — reprezentuje (konkrétné ve formé
Sosukeho) civlizaci v tématu jejiho vztahu s piirodou. V Kiki‘s Delivery Service §lo
primarn¢ o kontrast mezi prostorem méstskym a venkovskym, koncentrovanym
v procesu Kikiina dospivani, zde jde o kontrast s prostorem piirodnim a toto téma ma
obecnéjsi piesah. Stejné jako u Koriko, ani u Shinury Miyazaki neodd¢€luje tyto prostory

jednoznacné, stale se prolinaji. Lod€, symboly civilizace, se pohybuji v pfirodnim

134 CATALDO, Nina. Tomonoura Port Town Inspired Studio Ghibli’s Ponyo and The First national Park in
Japan (Hiroshima). [online]. Setouchi Finder. [citovano 20. 2. 2020]. Dostupné z:
https://setouchifinder.com/en/detail/4680.

135 Miyazaki Hayao’s Latest Work ,,Ponyo on the Cliff” lllustration Exclusive Acquisition. [online]. Hochi
Sports. [ang. preklad citovan 20. 2. 2020]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20080804055052/http:/hochi.yomiuri.co.jp/entertainment/news/200803
06-OHT1T00058.htm
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prostoru oceanu, a ocedn spolu s flérou je vyrazné piitomny v prostiedi mésta. Po utéku
Ponyo z domova ocean pronika do mésta zcela a transformuje ho v tpln€ nové prostredi.
Meéstsky prostor je zobrazen vcelku realisticky, kdezto ten piirodni se ptiklani

k fantasknimu zobrazeni a vysledkem potopy je jakysi vizualni mezistupein nesouci

Jeho ptetvoteni na ptirodni prostor je docasné, ale stejné jako v piipad¢ Koriko, 1 zde je
patrny vyvoj Vv kontextu jeho opoziéniho vztahu vici néjakému dal$imu prostoru.
Opozice je opét viceméné negovana, zejména tim, ze Ponyo, ktera je do jisté miry
personifikaci onoho ptirodniho prostoru, se dobrovoln¢ stava soucasti toho méstského, a
opozice je tak nahrazena vzajemnym prolnutim.

V charakterizaci prostoru Shinury se tedy opakuji vSechny prvky ustanovené jiz
méstem Koriko. Jeho status jako mésta se mize zdat diskutabilni vzhledem k rozsahlé
pritomnosti a vlivu pfirody, ale je podpofen jednak opakovanym oznacovanim za
,primoiské/ptistavni mésteCko* v literatufe a souvisejicich ¢lancich, inspiraci
existujicim pfistavnim méstem a také mnozstvim infrastruktury zobrazené v samotném
filmu. Tato prostorova ambivalence se ¢astecné projevovalauz v Kiki’s Delivery Service,
zde je pouze umocnéna mens$im rozsahem samotného mésta. Lze ji povazovat za projev
Miyazakiho autorstvi, zejména pokud je mozné dokazat tento jev i v dalSich jeho

filmech, kde je mé&stsky prostor tim dominantnim.

Témi jsou dale filmy Porco Rosso, Spirited Away a Howl’s Moving Castle,
zejména pak prvni jmenovany. Porco Rosso se vlivem dominantniho tématu letu
Z naprosté vétSiny odehrava ve vzduchu, ale méstské prostory, které jsou zde zobrazeny,
zapadaji do vzorce, ktery dosud analyzované filmy vytvareji — evropské vlivy, blizkost
pfirody a s tim nevyhranénost v ohledu zatazeni prostoru mezi méstské nebo venkovské.
Momentalni domov Marca Pagotta lezi na bichu Jadranu a neni pouze ukazkou

Miyazakiho inpirace evropskou architekturou, ale fikénim prostfedim existujicim
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v ramci realistické diegetické Evropy. Zastavbu tvoii primdrné staré kamenné budovy
s terakotovymi stfechami prostoupené zeleni a obklopené motfem a plazemi. Z hlediska
estetiky je mozné okamzit¢ identifikovat podobnost s Koriko i s mnohem mladsi

Shinurou.

Konkrétné podoba s Shinurou je podpoiena také oddélenim specifické soucasti od
zbytku méstecka — v Ponyo je to domov Sosukeho a Lisy, zde jde o Hotel Adriano, kde
pracuje Gina. Hotel se nachazi na samostatném ostrové a nema zadné spojeni s pevninou,
krom¢ lodni dopravy. Ve filmu je pfitomen vyraznéji, nez samotné méstecko (to se
objevuje spiSe v pozadi) a je vném koncentrovana vySe popsana estetika — jde 0
samostatné stojici starou kamennou budovu, kterou zdanlivé pomalu pohlcuje zelen.
Podobné minimalné kontrolované prolinani pfirodniho prostoru s méstskym se objevilo
jiz v Kiki’s Delivery Service a jeho naopak organizovana podoba je zobrazena v nize
analyzovaném Howl’s Moving Castle. Cely prostor Hotelu Adriano je idylicky, malebny
a pasobi témét pohadkovym dojmem (Ginu, stale doufajici v to, Ze Marco jednou opétuje
jeji city, Ize v kontextu tohoto prostiedi ¢ist téméf jako variaci na princeznu ve vEéZzi).

V Porco Rosso je, navzdory omezené piitomnosti tohoto druhu prostiedi,
Miyazakiho pfistup k méstskému prostoru ukazan 1épe, nez v ostatnich filmech, protoze
zde existuje moznost srovnani mezi Miyazakiho fikénim méstem a realistickym, dobove
odpovidajicim zobrazenim existujiciho italského mésta. Marcova navstéva Sedivého
industridlniho Mildna ukazuje neidealizovanou variantu mezivale¢né Italie. Poukazuje
nato i Helen McCarthy, ktera kontrast mezi obéma misty oznacuje za obraz rozdilu mezi
fantasknim prostorem obyvanym neméné fantasknimi figurami dobrodruht z okraje

spole¢nosti a skute¢nym Zivotem obyéejnych lidi. %

136 McCarthy, s. 166.
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Ptedpokladand velikost (Marcovo méstecko neni nikdy ukazano zptisobem, kterym
by umoznil néjaké rozmérové srovnani) a vyrazna ptitomnost prirody opét provokuje
otazku, zda lze takové prostiedi skutecné povazovat za méstsky prostor. Lze — v tomto
bodé¢ uz je mozné identifikovat opakujici se ambivalenci jako autorsky prvek konstrukce
prostoru v Miyazakiho filmech. VSechna dosud pfedstavend meésta byla v nékterych
ohledech specificka — Koriko zfejmé nejvice zapada do konvenéniho obrazu mésta
Z hlediska rozmért, Shinura se odliSuje svym nediegetickym prot&jskem (Japonsko
misto Evropy) a Marcovo méstecko je zase jedinym prostorem zasazenym do vétSiho
existujiciho prostiedi. Odklon od estetiky mésta jako storprocentniho opaku venkova je
ale pozorovatelny ve vSech znich a je tedy rozhodné jednim z definujicich prvka

Miyazakiho méstského prostoru.

V Howl‘s Moving Castle Miyazaki navazuje na historizujici stylizaci
predstavenou v Kiki’s Delivery Service. V obou piipadech se jedna o adaptace détské

literatury, pti¢emz autorkou Howl’s Moving Castle je velska spisovatelka Diana Wynne

Jones a prostiedi ptibéhu je ovlivnéno jejim pivodem. Podle Dani Cavallaro Miyazaki
(137
l.

Cerpal hlavné z Alsaska a ptiklanél se vyrazné k estetice 19. stolet

COLMAR, ALSASKO?38

137 cavallaro, s. 167 — 168.
138 Erin. Colmar: Explore This Fairytale Village in Alsace, France. [online]. Neverending Voyage. [citovano
24. 4. 2020]. Dostupné z: https://www.neverendingvoyage.com/colmar-alsace-france/.
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Zde by tedy bylo mozné mluvit o fantaskni verzi Evropy — prosttedi vychazi z evropske
literatury od evropské autorky a v adaptaci nedochazi k diskrepancim, jako tomu bylo u
Kiki’s Delivery Service, protoZze jména 1 kultura jsou pievzaty z evropské literatury.
Zaroven ale také nejde o fikéni prostor v ramci realistického svéta, je na misté
predpokladat, ze cely diegeticky svét je fantaskni variaci toho nediegetického na zéklade
nékterych jeho charakteristik (napfiklad vSudypfitomnd magie a siln€ stylizovana
technologie).

Mésto je zde ve srovnani s piedchozimi snimky upozadéno zejména ve prospéch
Howlova zdmku, ale ve scénach, které se v méstském prostoru odehravaji, lze stale
pozorovat pokracovani trendli v oblasti vizudlni stranky. Kromé& kvasievropské
architektury se opakuje i motiv pifimofského mésta a zelené integrované do
urbanizovaného prostiedi, ackoliv zde jsou méstsky a prirodni prostor odd€leny
zietelnéji. Zatimco u Koriko a Shinury bylo naznaceno pfirozené prolinani zéastavby
s pfirodou, ve méstech z How!’s Moving Castle a zejména v Kingsbury se vyskytuje
geometricky vzorec. Dobie je viditelny ve scéné, kdy Sophie vystupuje po schodech do
palace — domy i stromy v pozadi jsou organizovany takika soumérné. Vyskyt flory
v hlavnim mésté je kontrolovany a projevuje se zde jistd mira uniformity, kterou ostatni
dosud zminéna mésta postradala, coz koresponduje s pozici Kingsbury jako sidla

carodéjky Sullimanové a centra veskeré kontroly.
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Diky tomu se tu vyraznéji neprojevuje ona ambivalence, kterd je vySe identifikovana
jako jeden z autorskych prvkt méstského prostoru. Howl’s Moving Castle 1ze povazovat
za vyjimku potvrzujici pravidlo pravé proto, Ze organizovanost a vyhranénost
urbanizovaného prostiedi tu je zde vyznamové nosna, byt to neni v samotném piibéhu
adresovano. Miyazaki ale i vobrazu Kingsbury zachovava barevnost a vysokou
koncentraci drobnych detailti opakujici se v jeho zobrazeni méné uméle organizovanych

méstskych prostord.

Spirited Away také piedstavuje odlisnou verzi Miyazakiho mésta, nejedna se vsak
pouze o proménu jediného prvku jako u Kingsbury, nybrz o zcela novou variantu
méstského prostoru — specifickou zdbavni ¢tvrt, ktera sice neni zasazena do celistvého
méstského prostiedi, ale lze ji povaZovat za dil¢i méstsky prostor samu o sobé. Je
inherentné propojeny s ptirodou prostiednictvim svych obyvatel a klientely, kterou tvoii
ptirodni duchové a bozstva. Prolnuti méstského prostoru s ptirodou je tu zobrazeno
ponekud odlisnym zplisobem — pfiroda neni reprezentovana jen stromy, kvétinami a
blizkosti vody, ale také konkrétnimi postavami odkazujicimi na japonskou mytologii a
nabozenstvi.

Miyazaki v Turning Point mluvi o zpisobu, jakym prostiedi tohoto resortu
se jedna o sen nebo realitu — mél byt familiarni, ale ne rozpoznatelny a Ize predpokladat,
ze v divakovi i Chihiro ma toto misto vyvolavat podobné pocity. Méstecko ma pro
Chihiro podobny vyznam v jejim procesu dospivani, jaky Koriko mélo pro Kiki - je cizim
a neznamé, v podstaté opak vSeho, co obé divky doposud znaly, a je hlavnim
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prosttedkem jejich osamostatnéni. Rozdil je v pfistupu, ktery obé protagonistky
zaujimaji — Kiki se do mésta piesunuje dobrovolné a je nadSena z piedstavy méstského
zivota, kdezto Chihiro je nové prostiedi vnuceno okolnostmi a 1 proto ho vnima primarné
jako hrozbu. Matouci kombinace povédomych a zcela neznamych prvki, z nichZ je
méstecko slozeno, jeji pohled na prostor podporuje. Ve vztahu k Chihiro ale prostor
eventualné prochazi podobnym vyvojem, jako Koriko v Kiki’s Delivery Service. Neni
piimo v opozici vuci konkrétnimu druhu prostoru, ale viaci celkovému pro Chihiro
znamému svétu. Stejné jako Koriko, i lazenské méstecko se s postupem Chihirina
procesu dospivani stava familiarnéjSim a piijatelnéjSim, ackoliv tato proména neni a
nemuze byt nikdy zcela finalizovana, protoze Chihiro prostor nakonec opousti. Lze ho
vSak vnimat jako prostiedi suplujici jeji novy domov, do né¢hoz se s rodici st¢hovala, nez
byli pieruseni okolnostmi — také bude oponovat v§emu, co dosud znala, jeji vztah s nim
projde podobnym vyvojem, bude se muset zorientovat, najit si piatele, piekonat
ptekazky. Zde byly jednotlivé aspekty Chihirina vztahu k novému prostoru pouze
ukazany ve svych extrémnich podobéach.

Miyazaki zde kombinuje zapadni vlivy s estetikou japonské kultury, coz je patrné
hned v jedné z Gvodnich scén filmu — jeji rodi¢e jsou zaméstnani jidlem a Chihiro se
rozhlizi po ulici, kterd je kombinaci japonskych obchidkl s rychlym obcerstvenim a

zastavby inspirované (soud¢ podle $tith domt) westernovymi méstecky.

Ve zbytku mésta prevlada spiSe inspirace Japonskem, v architektuie, interiérech i
dekoracich a kostymech. Vysoka mira detailti, barevnost a odkazy na japonské tradice a
folklor v méstském prostoru jsou vysledkem Miyazakiho snahy ukazat ve filmu diverzitu

své kultury a zprostiedkovat ji sou¢asnému détskému (a zejmeéna japonskému) divakovi,
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ktery, podle jeho slov, vyrista v dominantné industrialnim a technologii definovaném

svéte 1%

I ve Spirited Away se projevuje inspirace evropskou architekturou a to konkrétné
v domovech Yubaby a Zeniby. Yubabin opulentni palac je sou¢asti méstského prostoru

a divékovi jsou ukdzany hlavné jeho interiéry.

V pozd&jsim Howl’s Moving Castle je mozné identifikovat podobnosti mezi sidlem
Yubaby a sidlem Sullimanové pravé v podobé vysoce ornamentalnich a detailnich
dekort jejich palact. Zatimco Sullimanova zosobnuje kontrolu a to se projevuje ve
vizualni podobé mist, které obyva (viz organizovany pudorys Kingsbury), Yubaba je
jako osobnost i postava mnohem chaoti¢téjsi a tim padem i prostiedi v nemz se nachazi,
je eklektické, preplnéné a misty az kycovité. To se tyka jejiho domova stejné jako zbytku

alternativniho méstecka, které ovlada.

139 Miyazaki, TP, s. 199.
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Mgstsky prostor ve Spirited Away se na prvni pohled miize zdat radikalné odlisny
od ostatnich zde analyzovanych prostori v této kategorii, ale stale jsou v ném
idektifikovatelné prvky, které dosud poukazovaly na existenci vzorce, ktery je mozné
identifikovat jako autorsky projev. Prolinani méstského a piirodniho prostoru a inspirace
evropskou architekturou jsou zde ptitomny, pouze jsou ozvlastnény — prvni zminény
prvek pomoci propojeni s tématem mystiky, druhy za pomoci kombinace s ikonografii
japonskou a néznakem ikonografie westernové. Ambivalence v kategorizaci tohoto

prostoru pretrvava také, jak je ustanoveno jiz na zacatku.

Film Laputa: Castle in the Sky pfedstavuje sice vizualné odlisny, ale piesto
obdobny méstsky prostor. Absentuje zde pro Miyazakiho typickd barevnost a vysoka
koncentrace detaill — domov protagonisty Pazua je pievazné Sedivy a hnédy, silné
kontrastujici s vyraznou zeleni, ktera ho obklopuje, coz je dano jeho industrialni
povahou. McCarthy ve své knize cituje rozhovor s Miyazakim z roku 1999, v némz
rezisér vysvétluje pavod své inspirace pro vzhled a charakter tohoto konkrétniho mista.
V roce 1985 navstivil dilni komunitu v Walesu, kdyZ film planoval, a vzhled mista 1
povaha taméjsich obyvatel ho pii vytvafeni Pazuova méstecka silné ovlivnily.14
Integrace evropskych vlivi do vizualni stranky méstského prostoru tu neméla primarné
estetickou funkci, jako tomu bylo v pfedchozich filmech, ale méla zprostfedkovat
minimaln¢ z¢asti realisticky obraz hornické komunity.

Funkce tohoto mista v diegetickém svété piredznamenava jeho propojeni
s ptirodou. TéZba tu probihd daleko od rozsahlejsi urbanizované oblasti a misto je
obklopeno loukami a lesiky, pod méstem lezi jeskyné a ¢ast zastavby je umisténa piimo

na skalnich sténach.

140 McCarthy, s. 94 — 97.
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Pazuovo méstecko je ptikladem méstského prostoru jako vysledku ovladnuti prostoru
ptirodniho a do kontrastu s nim tak lze postavit druhy, také netradiéni méstsky prostor,
ktery se ve filmu vyskytuje — Laputu. Neni jednozna¢né definovano, zda se jedna
skutecné o cely ostrov, méstsky prostor nebo pouze o jedinou rozmérnou stavbu
(v literatufe se objevuji rizna oznaceni, stejné tak v titulcich a piekladech, a Cesky i
anglicky nédzev obsahuje oznaeni ,,zdmek®). Pokud bude Laputa povazovana za
alternativni prostor méstsky, predstavuje antitezi k dilnimu méstu na pevniné — proti
sob¢ zde stoji dva méstské prostory. Zatimco na pevniné méstsky prostor nahrazuje ten
ptirodni, na Laput€ je tomu naopak a nakonec je zcela oprosténa od lidského vlivu, kdyz
se rozlomi vpuli a pomoci letokamene ve svém nitru odléta mimo lidsky dosah. S tim ji
lze povazovat za plné transformovanou na piirodni prostor, je totiz zjevné, Ze se pro
Cloveéka stala definitivné nedosazitelnou. Nedochédzi zde tedy k naruseni opozi¢niho
vztahu, pouze je dale umocnén transformaci jednoho z prostort.

Prestoze se, podobné jako v Porco R0sSsO, zna¢na ¢ast déje odehrava mimo
jakékoliv pevninské lokace a méstsky prostor je tak zobrazen pouze omezené, stile je
mozné prokazat ptitomnost autorskych prvki a to i vzhledem k mirn€ odlisnému zdméru

pii konstrukei prostoru dilniho méstecka.

Industrialni méstsky prostor je zobrazen také v Princess Mononoke, kde figuruje
V nejen opozi¢nim, ale pfimo antagonistickém vztah s prostorem pfirodnim. Hranice
mezi méstskym a pfirodnim prostorem jsou zde jasné¢ vyhranéné a v zadném jiném
Miyazakiho filmu se neobjevuje vyslovené negativni zobrazeni mésta v kontextu jeho
koexistence po boku divoké pfirody. Pazuovo hornické méstecko lze povazovat za
Z principu pomérn¢ invazivni, ale piesto byl v jeho zobrazeni vidét soulad s jeho okolim,
kdezto Zelezné mésto v Princess Mononoke je doslova definovano svou invazivnosti a
destruktivnim plsobenim na ptirodu.

Mésto je vystavéno okolo zelezaren a je obyvano takika vyhradné pracovniky
téchto zelezaren. Negativni dopad jeho pfitomnosti je personifikovan v postavé pani

Eboshi, ktera zastupuje mésto v jeho antagonistické pozici.
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Je to zejména ona, kdo usiluje o jeho rozvoj na tkor starych bozstev, ktera naopak
reprezentuji pfirodu, jak je uvedeno v analyze tématu vztahu mezi ni a civilizaci. Lze zde
tedy pozorovat pfimy vztah mezi méstskym prostfedim a dominantnim tématem, ktery
se v Miyazakiho tvorb¢ opakuje.

Mimo to se ale dosud rekurentnimu autorskému vzorci vymyka, zejména po
vizualni strance. Neobjevuje se zde inspirace Evropou, Miyazaki pfi tvorbé Princess
Mononoke ¢erpal vyhradné z japonské historie a mytologie, zejména sice pii zobrazeni
lidu Emishi'#!, ale tyto inspira¢ni zdroje jsou pozorovatelné také v podobé Zelezného
mésta, jehoZ architektura i kultura jsou zjevné japonské. Vyraznym rozdilem, ktery
souvisi i s roli mésta v piib&hu, je absence piirozeného prolinani méstkého a ptirodniho
prostoru, které ma v Miyazakiho filmech podobu travy proristajici cestami a zdmi, nebo
stromt rostoucich mezi domy. V prosttedi Zelezného mésta takfka uplné absentuje zelets,
vyznamova opozice vii€i pfirod¢ je podpofena i vizudln€é. Na druhou stranu, vétSina
materidlu pouzitého ke konstrukci mésta v ramci diegetického svéta evidentné pochazi
Z ptirody, coz pomahé definovat vztah méstského a ptirodniho prostoru jako paraziticky,
nikoliv symbioticky, kterému se blizil v pfedchozich filmech. M¢ésto je nakonec
ptirodnim prostorem ovladnuto, stejné jako tomu bylo v Ponyo, ale narozdil od Shinury
se zde nejedna o kratkodoby dodasny stav, Zelezné mésto je zcela zniCeno a vztah

civilizace a pfirody je v podstaté resetovan — lidé maji moznost vybudovat novy,

141 Miyazaki, TP, s. 49.
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zdrav§jsi. Transformace, diky niz méstsky prostor vznikl, zde byla zcela vymazéna,

spolu s opozi¢nim postavenim obou prostord.

Zasadni vazbou na dosud vzdy identifikovatelny vzorec autorskych prvka v Miyazakiho
tvorbé je v piipadé tohoto konkrétniho méstského prostoru jeho vztah s dominantnim
tématem filmu. Pfestoze se nejedna o vztah neutrdlni, ptipadné pozitivni, jako tomu bylo
V Kiki’s Delivery Service a Spirited Away, opakujici se vazba tematické a prostorové

stranky pfib&hu je prikazné autorskym prvkem.

Posledni Miyazakiho filmem, v némz se jako dominantni vystupuje méstsky
prostor, je The Wind Rises. Mé&sto je tu ale zobrazeno odlisnym zptsobem nez
v pfedchozich snimcich, coz je dano zanrovym zatfazenim filmu — jde o castecné
biograficky snimek, zabyvé se skute¢nymi postavami a odehrava se v realnych lokacich.
Miyazaki do ptib&éhu Jira Horikoshiho integruje fadu fantasknich prvki, ale méstsky
prostor jimi ziistava nepoznamenany a jeho zobrazeni je realistické. Objevuje se tu
nékolik japonskych méstskych prostiedi - v uvodu mésteCko, v némz Jiro vyrustal,
pfedmésti, kde zije mladd Naoko, Tokyo, kde Jiro studuje, a Nagoya, kde nakonec
pracuje. Stale se tu objevuji prvky estetiky, ktera je Miyazakiho méstim vlastni, vSechna
mista jsou vysoce detailni a svym zpusobem malebna, ale primarné jde o jejich
realistické zobrazeni ovlivnéné €asovym zasazenim piibcéhu. Miyazaki v méstskych
prostorech upousti od jinak stale pfitomné vyrazné barevnosti, ve vizualni strance
dominuji hnéda, Sseda a tlumené odstiny jinych barev, coz je v silném kontrastu s stale az

kycovité barevnou ptirodou a snovymi sekvencemi, v nichz Jiro potkavéa Caproniho.
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Odklon od idealizovaného méstského prostoru zde poskytuje prostor pro zobrazeni
kontrastu mezi snem a realitou. Jirovy sny pIné barev a slunce a poetickych preletd nad
loukami stoji vedle mnohdy Sedivé reality studii a prace v pieplnéném a hektickém
meésté. Vyrazné ustupuje prolinani méstského prostoru s piirodnim, které bylo
Vv pfedchozich zminénych filmech prominentni, a také tu vlivem jasné definovaného
zasazeni do Japonska samoziejmé nelze pozorovat inspiraci evropskou architekturou.
Kratce se tu objevuje konkrétni evropsky méstsky prostor, béhem Jirovy sluZzebni cesty
do Némecka, vnémz je naopak viditelna rozdilnost obou kultur, a to zejména
V interirérech, kde se odehrava zna¢na ¢ast déje, ne-li jeho vétsina.

Méstsky prostor v The Wind Rises tedy spise odkazuje k Miyazakiho autorské
estetice, ktera tu byla pfizptisobena zanrovému zatrazeni filmu. Nejsou zde patrné zadné
ptesahujici vyznamy ani propojeni s tématy, jako u ostatnich Miyazakiho filmu v této
konstrukci a vyuziti méstského prostoru ale koresponduje s celkovou, pomérné vyraznou
odlisnosti The Wind Rises ve srovnani s jeho ostatni tvorbou, ktera je jinak tvofena

vyhradné zcela fikénimi ptibehy, které velmi casto obsahuji vyrazné fantaskni prvky.
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Méstsky prostor v ostatni tvorbé studia

Filmy ostatnich tviirct lze s ohledem na méstsky prostor rozdélit na dvé skupiny na
zakladé funkce, kterou v piibéhu napliiuje. Ve vétsin¢ (Ocean Waves, Whisper of the
Heart, The Cat Returns, Tales from Earthsea, From Up on Poppy Hill, My Neighbours
roviny. To lze pozorovat pouze ve dvou filmech, Pom Poko a The Tale of the Princess
Kaguya. V obou dochazi k propojeni méstského prostoru s dominantnim tématem vztahu
mezi piirodou a civilizaci. Podobn¢ jako v nékterych Miyazakiho filmech, méstsky
prostor je zde soucasti opozi¢niho vztahu a v obou pfipadech se jednd také o vztah
antagonisticky, coz u Miyazakiho vzdy neplatilo. Jedinym piikladem antagonistické
opozice dvou prostorti je u n& Princess Mononoke, kdezto vSechny ostani vztahy
znamenaly poklidnou paralelni koexistenci, v¢etné téch, v nichz figurovala ptirodni
prostiedi. Miyazakiho méstské prostory se s nimi prolinaji, hranice mezi nimi nejsou
striktné oddélené, coz jim proptjcuje charakteristicky vzhled, ale obecné 1ze tvrdit, ze
nedochazi k aplnému splynuti, vyjma situaci, kdy je méstsky prostor transformovan
vlivem déjovych okolnosti (respektive naptiklad mésto Shinura by nebylo zatopeno,
kdyby Ponyo neopustila ocean). V Pom Poko a The Tale of the Princess Kaguya je vztah
téchto prostori od zacatku prezentovan jako striktné antagonisticky a je antitezi
k Miyazakim prezentované symbioze, ackoliv pokazdé v jiném kontextu (Pom Poko
obsahuje environmentalni poselstvi, The Tale of The Princess Kaguya zobrazuje vztah

lidi a pfirody v ramci tématu dospivani)

Hlavni zapletkou Pom Poko je doslovné zobrazeni konfliktu mezi pfirodnim a
méstskym prostorem. M¢stské prostiedi je mirné upozadéno, coz je ale dano hlavné
skute¢nosti, ze protagonisty filmu jsou tanuki, mytologicka stvoieni v podobé myvalt
ptebyvajici v lesich, nikoliv mensi dlleZitosti tohoto prostoru. Piibéh zobrazuje
problematicky nartst urbanizace, ktery v Sedesatych letech ohrozoval lesy v kopcich
Tama, rezisér Takahata vychazi ze skutecnych udélosti a ve filmu zobrazuje skute¢né
prostory. Diegetické mésto Tama je realistickym obrazem toho nediegetického. Je
ukazan proces jeho konstrukce, prostor je plny novostaveb z betonu a skla a dominuji
v ném geometrické tvary, coz pomaha vytvofit silny kontrast s mystickymi prvky

piibéhu — svatynémi, domovem tanuki a zejména piehlidkou duchd, kterou myvalové do
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mésta piivedou, aby tamégjsi obyvatele piesveédcili o své existenci a dulezitosti zachovani

okolnich lest.

Méstsky prostor je tu od pfirodniho striktné a nasilné oddéleny, a jeho realisticnost
funguje ve vztahu obou prostorti témert jako ozvlastnujici prvek, protoze umociuje jejich
rozdilnost, kterou lze pozorovat na vizudlni 1 vyznamové Urovni. mésto eventudlné
zdanlivé ztraci svlij antagonisticky status, ale pouze vlivem toho, Ze nakonec kompletné
transformuje pifirodni prostor, proti némuz stoji, a néktefi z tanuki jako nejschidné;si
moznost voli integraci do nové vzniklého méstského prostfedi. Je naznaceno, ze mésto
tak postupné nabyva stejnych vyznami, jaké mél pro myvaly les, ackoliv tento vyvoj
neni piirozeny narozdil od pozitivné prezentovaneho zdomacnéni v Miyazakiho Kiki's
Delivery Service. Vyslednou proménu mésta, ktera je v podstaté charakterizovana pouze
jeho agresivni expanzi, 1ze tedy vnimat bud’ striktné jako vitézstvi antagonistické povahy
pivodné nastoleného vztahu nebo jako ambivalentni dosaZeni symbidzy ve prospéch

meésta.

V The Tale of the Princess Kaguya je prezentovan zcela odlisny méstsky prostor.
Piedné je fik¢ni, nema nediegeticky protéjsek jako Nové mésto Tama, a protoze se jedna
o ptib&h zasazeny do zhruba 10. stoleti, jeho vizualni stranka se vyrazné li$i od mésta
Vv pfedchozim filmu (coZ je dale podpotfeno stylizovanou animaci). Ty ¢asti, které jsou
divakovi ukédzany, jsou barevné a vysoce ornamentalni, pfitomnost ptirodnich prvki je
kontrolovana a jejich funkce je primarné dekorativni. Celkové Ize tvrdit, Ze mésto, véetné
jeho ruchu a prelidnénosti, je vétsi variantou Kaguyina palace a tedy vétsi variantou zlaté

klece, kterou se pro ni palac stal. Charakteristika mésta jako opresivniho prostoru ale
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funguje pouze v kontextu jeho participace na vztahu s pfirodnim prostorem a na procesu
Kaguyina dospivani. Opét se tu objevuje vazba na dominantni téma piib&éhu, a méstsky
prostor je tu opét zobrazen negativng.

Znovu zde dochazi k upozadéni mésta ve prospéch ostatnich druhti prostoru, a to i
presto, Ze se v ném odehrava vétsina déje. Fokalizace skrz pohled Kaguyi zptisobuje, ze
divéak ve skute¢nosti z mésta vidi velmi malo — Kaguya je v palaci izolovana od zbytku
svéta. Koncept mésta jako centra piilezitosti pro osobni rtist v oblastech statusu a jméni,
jeho vizudlni stranka.

Obraz mésta jako negativniho prostiedi by bylo mozné povaZzovat za autorsky
projev Isaa Takahaty, ktery Pom Poko i The Tale of the Princess Kaguya reziroval.
V samotném vizualnim zobrazeni tohoto prostoru ale opét nelze pozorovat zadny
autorsky prvek srovnatelny stémi v Miyazakiho tvorbé. V piipadé¢ The Tale of the
Princess Kaguya je vizualni stranka mésta ovlivnéna pouze vysoce stylizovanou
animaci, kterou je ale ovlivnéno vSechno, nejednéd se tedy o specifikum méstského
prostoru. V ptipadech obou filmi jde o realistické, dobové odpovidajici obrazy mést,
ktera se li$i pouze tim, Ze mésto v Pom Poko skute¢né existuje mimo diegeticky svét a
meésto v The Tale of the Princess Kaguya nejspi$ nikoliv (neni fecCeno, Ze by §lo o
konkrétni mésto). V Miyazakiho tvorbé plati, Ze 1 pokud je méstsky prostor oddélen od
svych vyznamovych ptresaht (pfipadné pokud Zzadné nemd), je mozné v ném

identifikovat prvky spole¢né s ostatnimi méstskymi prostory z jeho film.

V druhé kategorii, kde je mésto hlavné pozadim pro probihajici dé&j, se objevuje
jeden film, v némz rezisér pracuje s fantasknim méstskym prostorem. Tales from
Earthsea je v kontextu tvorby ostatnich tviircti vyjime¢nym ptipadem v ohledu samotné
konstrukce méstského prostoru. Reziroval ho Gordo Miyazaki, syn Hayaa Miyazakiho, a
meésto Hort, které je ve filmu navzdory svému omezeném vyznamu ukdzano ve znacném
detailu, nese zietelné znamky vlivu rezisérova otce. Témét vSechny prvky, které byly
v tvorbé Miyazakiho seniora identifikovany jako projevy autorstvi, 1ze v né&jaké podobé
rozpoznat i v Tales from Earthsea. Je zde zobrazen fantaskni méstsky prostor, na némz
je vidét inspirace evropskou dobovou architekturou, je vyrazné barevny a obsahuje velké

mnozstvi drobnych detaill, coz je vidét jiz z ustavujiciho zabéru a dale zejména ve scéng,
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kdy Krahujec a Aren prochézeji trzistém. Jednim z téchto detaill je zelen prorustajici
kamennymi zdmi budov, coz byl vizudlni prvek opakujici se uz v Miyazakiho filmech.
Bylo to jednim ze zptsobi, jakym se v jeho filmech ptirodni prostor prolinal s méstskym
a jakym pfiroda mésto narusovala. Zde je to umocnéno zietelnym fyzickym rozpadem
samotného méstského prostoru. Vétsina spolecenské aktivity je koncentrovana v jeho
nizsich a stfednich Grovnich, ty vyssi jsou zalidnény méné, pokud viibec, protoze jsou
rozpadem ovlivnény nejvice a pomalu nad nimi piebira kontrolu pfiroda, podobné jako
piebrala kontrolu nad opusténou Laputou ve filmu Laputa: Castle in the Sky.

DalSimi prvky odkazujicimi na mozny vliv Miyazakiho seniora jsou umisténi a
tvar mésta. Jde o pfimorské mésto, koncept, ktery se v Miyazakiho tvorbé objevuje
opakovang bez ohledu na to, zda ma néjaky vyznam pro piibéh. Zabery na mofe a ptistav
zde slouzi zejména k dokresleni charakteru mésta. V kombinaci s husté zalidnénym
trhem pomahaji identifikovat Hort jako aktivni obchodni mésto, kde se obchoduje se
v§im vcetné lidi. Co se jeho tvaru tyce, jde o dalsi nepfili§ organizované, ptirozené se
rozristajici  mésto, podobné napiiklad Koriko z Kiki's Delivery  Service.
Nekontrolovanost 1ze povaZovat za definujici charakteristikou Hortu — kromé& toho, Ze
tento méstsky prostor (soudé podle stavu jeho zastavby) nikdo neudrzuje, je také déjistém
mnoha véci ze spoleCenského hlediska opovrzenihodnych, na kterych participuji i

predstavitelé autority, misto toho, aby se snazili jim zamezit (viz nékolik nasilnych scén,

jejichZ hlavnimi aktéfi jsou vojaci, a obchod s otroky).

T T PTG, N
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protagonistii Arena a Therru. Obsahuje mnoho explicitnich odkazli na pojeti mésta ve

filmech Hayaa Miyazakiho, pfi¢emz nékteré prvky jsou i maximalizovany, zejména
prolinani méstského prostoru s prirodnim. Pfestoze Hort nema vyrazny vyznamovy
presah, lze predpokladat, ze ptibuzensky vztah obou tviirct je pfic¢inou piibuzenského
vztahu mezi timto méstem a méstskymi prostory ve filmech Miyazakiho seniora. Svym

zpusobem tak potvrzuje prave jiz identifikované prvky jeho autorského projevu.

Gord Miyazaki reziroval také film From Up on Poppy Hill, ktery se z hlediska
méstského prostoru 0d jeho rezijniho debutu vyrazné 1i$i, mimo jiné v tom, Ze tentokrat
se na filmu podilel i Miyazaki senior, ktery je jednim z autort scénafe. Rodinna
podobnost mezi méstskym prostiedim zobrazenym ve filmech obou reziséra zde tedy
neni pouze spekulaci, ale je (mozna i kyzenym) vysledkem jejich spoluprace.

Odell a LeBlanc zminuji, ze Gord Miyazaki film pojal jako idealizovany obraz
Japonska v Sedesatych letech, tedy obdobi, kdy jeho otec vyristal.'*? To se vyrazné
promita do celkove estetiky filmu — je témét vzdy sluneéno, dominuji zde jasné barvy i
ve vecernich a no¢nich scénach, celé prostiedi mésta je zobrazeno realisticky, ale také
vysoce estetizované. Ona opotiebovand malebnost, ktera byla identifikovéna v tvorbé
Hayaa Miyazakiho, je viditelnd i zde, v zabérech na tipytici se mofe, duhové zapady
slunce, nebo kvétiny a bohaté zelené kete vedle loupajici se omitky nebo trouchnivéjicich
drevénych konstrukci.

Dominantnim prostfedim filmu je existujici mésto Yokohama, Je zobrazeno

realisticky vzhledem k dobovému zasazeni filmu, ale zaroven lze v ramci tohoto prostoru

142 0dell a LeBlang, s. 140.
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pozorovat nejen rezisérovu snahu o jeho estetickou idealizaci, ale také vizudlni
podobnosti s mésty z filmt Miyazakiho seniora. Prvni z nich je jiz samotné umisténi
meésta. Yokohama je pfimoiské méesto na kopci, coz je paralelou k podobné umisténym
fik¢nim prostorim jako Koriko nebo Shinura, piipadné vyse zminény Hort — v Tales
from Earthsea se objevuje fada zabéri na pfistav a mote z vysSich poloh, podobné jako
v tomto filmu. Vyvysend poloha domova hlavni postavy v rdmci mésta je dalSim prvek
opakované pritomnym v tvorbé Hayaa Miyazakiho. Kiki i Sosuke obyvaji vyssi tirovné
jejich mést, stejn€ jako zde Umi, narozdil od Sosukeho domova ale ten jeji neni izolovan
od zbytku méstského prostoru. Jeho pozice a zplisob usporadani Yokohamy ale Umi
umoziuje udrzovat kontakt s motem, ackoliv nebydli v jeho bezprostiedni blizkosti, coz
mé velky vyznam v jejim osobnim zivoté. PiestoZze mésto samo o sobé nema zasadni
vyznamové presahy, jeho podoba poméha upozornit na vyznam jiného, ptirodniho

prostoru v ramci ptib¢hu.

e

Z hlediska vizualnich prvku, které diegetickou Yokohamu spojuji se zcela fikénimi
méstskymi prostory Hayaa Miyazakiho, je tim nejvyraznéjSim integrace piirody do
méstského prostiedi a od toho se odvijejici celkova estetika mésta. Ve filmu se vyskytuje
nekolik zabert ukazujicich Yokohamu jako velmi zalesnénou oblast s pouze nékolika
domy, a v zab&rech zevniti samotného mésta je vice nez zjevné, ze ackoliv Yokohama
je méstskym prostorem s odpovidajici infrastrukturou a velmi aktivnim dennim i no¢nim

zivotem v obchodni ¢tvrti, ptitomnost pfirody v tomto prostoru je skute¢né prominentni.
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Podobn¢ jako v Kiki’s Delivery Service nebo Ponyo, stromy, kefe a trava prorustajici
zdivem jsou viditelné v takika kazdém zabéru exteriéru a v fadé zabéru interiérovych
(vétsinou skrz prithled oknem). Dalsi vyraznou podobnosti je pak eklekticnost prostredi
a velkd mira detailu. Ta se vyskytuje zejména V interiérech. Kulturni dim, za jehoz
zachovani studenti bojuji, budiz prikladem — jde o mimofadné pfeplnény, chaoticky
prostor, vizudln¢ velmi detailn¢ propracovany, aby byla zfetelnd mira a intenzita prace
pozadovana od studenti za uéelem zachovani budovy. V exteriérech detaily hlavné
podporuji realisti¢nost zobrazeného prostoru, ktera je zachovana, ptestoze, jak uz bylo
feceno, rezisér minil prostor zobrazit idealizované. Napiiklad ve scéné odehravajici se

ve vecerni Yokohamé, kdy Umi na posledni chvili nakupuje maso na vecefi, je podrobné

ukézana ulice s drobnymi obchtdky a pouli¢énim ob¢erstvenim.

podpotena celkova realisti¢nost prostfedi. Podobnou funkci mély tyto drobné detaily ve
fikénich méstskych prostorech v tvorbé Miyazakiho seniora, kde pomahaly takové
prostory legitimizovat a identifikovat inspiracni zdroje pro jejich konstrukci.
Yokohama je velmi vyraznym méstskym prostorem, pfestoze sama o sob€ nehraje
v ptibéhu vyraznéj$i roli (naptiklad ve srovnani s jiZ zminénym kulturnim domem,
kolem néjz je konstruovan jeden z dil¢ich konfliktl). Jeji vyznam mimo diegeticky svét

From Up on Poppy Hill tkvi hlavn€ v tom, Ze ackoliv se vyskytuje ve filmu jiného tviirce,

215



pomaha potvrdit autorsky projev Hayaa Miyazakiho, jehoz vliv na tvorbu Gora
Miyazakiho byl evidentni jiz v podob¢ fantaskniho mésta Hortu v Tales from Earthsea.
Pti srovnani dosavadni tvorby obou rezisérii totiz prozatim nelze tvrdit, Ze by se
Miyazaki junior proti estetice svého otce né¢jak vymezoval. Voli i podobné druhy
méstského prostoru — fikéni, fantaskni mésto a viceméné realisticky zobrazenou dobovou

variantu existujiciho japonského mésta.

Ve filmech Ocean Waves, Whisper of the Heart a The Cat Returns se objevuje
hlavné realisticky moderni méstsky prostor bez zasadnich vyznamovych ptesahd.
Minimalné ve dvou piipadech jde o obraz mést existujicich v nediegetickém Japonsku.
V Ocean Waves, které se odehrava ve mésté Kochi, je i v ramci vizualni stranky
naznaceno, ze jedinou funkci mésta je byt pozadim ptibéhu — postavy jsou vyraznéjsi
nez jejich okoli, jsou tim, na co se mé divak sousttedit. Kromé toho, Ze (pfinejmensim
japonsky) divak neni rozptylovan nezndmym fikénim prostfedim, budovy a dalsi prvky
Vv pozadi scén jsou nékdy zjednoduSené nebo mirné€ rozosttené, coz misty vytvaii dojem
nejednotnosti mezi vizualni stylem postav a jejich okoli. Spojujicim prvkem je nizka
saturovanost barev a malé mnozstvi detaild, které se tyka celkového méstského prostoru,
veSkerych dil¢ich prostfedi i postav. Celkove lze tvrdit, Ze méstsky prostor ma dostatek
charakteristik k tomu, aby byl identifikovan jako realisticky zobrazené, moderni
japonské mésto, ale neodvadél pozornost od déje, ktery je tvofen primarné vztahy mezi

obéma protagonisty.

V realistickém méstském prostoru se odehrava také Whisper of the Heart, kde je
na mésto kladen vétsi dlraz nez v piedchozim zminéném filmu, ale stdle mu nejsou
pfisuzovany zadné dalsi vyznamy. Uvodni titulkova sekvence se sklada z ustavujicich
zabé&rl na no¢ni mésto Tama z ptaci perspektivy. Tohle konkrétni mésto se objevilo uz v
Pom Poko a objevi se znovu v The Cat Returns, volném pokracovani Whisper of the
Heart. Podobn¢ jako u Yokohamy Miyazakiho juniora, i zde je realisti¢nost zobrazeni
podpofena velkym mnozstvim drobnych detaild, které pomahaji propojit postavy s jejich
prostiedim, tyka se to ale zejména interiéri. Ve srovnani s domovem protagonistky,

Skolnimi kancelafemi nebo pon€kud cizorodé plisobicim staroZitnictvim jsou venkovni
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méstské prostory vyrazné chudsi, coz je dano i tim, Ze znacna ¢ast d¢je se odehrava prave
Vv interiérech, proto je diiraz na realistiCnost patrny zejména tam.

V kombinaci s vesmés tlumenymi barvami takové zobrazeni mésta Tama vytvaii
silny kontrast vi¢i druhému, predpokladané také méstskému prostoru, ktery se ve filmu
kratce objevuje. Shizuku je na chvili transportovana do snového svéta své povidky
inspirované figurkou Barona von Gikkingena. Je to vysoce stylizovany a zamérné
piekombinovany prostor, jehoz soucasti je mimo jiné i obchodni ¢tvrt’ ptipodobnitelna
k t¢m, které Shizuku velmi pravdépodobné zna z denniho Zivota. Na ni je vidét, nakolik
se pii konstrukci vlastniho diegetického svéta inspiruje tim pro ni nediegetickym —
naptiklad impresionismus evokujici kaleidoskopické zbarveni tohoto prostoru je

kombinaci svétel no¢ni Tamy a drahych kameni ze starozitnictvi.

@

Shizuku vytvaii opak jednoduse geometrického redlného mésta, S nimz pfichazi denné
do kontaktu. Tato mySlenka ale neni ve filmu dale rozvedena, d&j se soustiedi spiSe na

proces protagonist¢ina sebepoznani prostiednictvim onoho tvoteni.

Navazujici The Cat Returns také obsahuje dva druhy méstského prostoru -
realisticky a stylizovany fantaskni, ktery v piibéhu tvoii pfechod mezi diegetickym
Japonskem a Kralovstvim kocek. Prvni zminény je opét v mnohém podobny méstskému
prostiedi z Pom Poko, ale neni piimo feceno, Ze se jedna o dalsi piibéh odehravajici se
v Novém mésté Tama. Jde ale, stejné jako v piedchozich filmech, o moderni, realisticky
zobrazené meésto, které 1ze mirou detailu a barevnosti jeho vizualni stranky caste¢né
ptirovnat k Miyazakiho méstlim. Z jeho piidorysu je patrné, ze podobné jako ony vznika
organicky a nendsilné se prolina s okolni ptirodou. Narozdil od vétSiny Miyazakiho mést
je ale tohle veskrze japonskeé.

Zminovany ptechodny prostor, ktery uz za veskrze japonsky oznacit nelze, je ve
skutecnosti tvofen pouze jedinym naméstim — domy zde mnohem vice pfipominaji
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evropskou architekturu, ale zdroveil nejsou stylizované zpiisobem, ktery by piimo
odkazoval ke konkrétnim evropskym méstim nebo stylim. Mistu také chybi ona
malebna omsSelost, kterd byla vlastni Miyazakiho estetice, je pfili§ Upravné. Je ale
vizualnim odkazem na film a konkrétni prostfedi, v némz se poprvé objevuje postava
Barona von Gikkingena, Whisper of the Heart, ktery je analzovan vyse. Namé&sti v The
variantou zahadného starozitnictvi, které Shizuku nachazi, kdyz se na ulici rozhodne

sledovat ndhodnou kocku.

Kromeé toho, Ze vytvaii toto propojeni mezi obéma filmy (které ale nepoucenym divakem
muZze zlstat nerozpoznané), ale nema tento prostor Zadny dalsi vyznam a totéZz plati i pro

druhy zminény druh méstského prostoru, ktery se ve filmu nachazi.

Poslednim filmem v némz figuruje méstsky prostor jako ten dominantni, je My
Neighbours the Yamadas, ktery se pouzitim vysoce stylizované animace podoba
mnohem mlad$imu Takahatové filmu, The Tale of the Princess Kaguya. V tom byl
méstsky prostor soucasti hlavniho konfliktu a byl mnohem detailnéji vykreslen, prestoze
zobrazen byl minimalné. V My Neighbours the Yamadas je i vlivem znacné
zjednoduSené animace existence méstského prostoru pouze naznacena, aby postavy
nemladsSiho potomka v obchodnim centru, problém s pouli¢nim gangem motorkaii), ale
nelze mu pfitknout Zadné vyrazné charakteristiky kromé téch zcela zakladnich (je
moderni a nachazi se v diegetickém Japonsku), protoze jeho vizualni stranka je Casto
tvofena pouze nékolika liniemi. To koresponduje s celkovou univerzalnosti témat, které
piibéh predstavuje, a obrazem primérné japonské rodiny, s nimz se muze identifikovat
Siroké multigenera¢ni publikum. Naznaceni méstského prostoru namisto jeho piesného

vymezeni tuto univerzalnost podporuje. Lze tvrdit, Ze ackoliv mésto po vizualni strance
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prakticky neexistuje, stale ma i jinou funkci, nez byt pozadim ptibéhu — pomaha umocnit

vvvvv

Shrnuti

V konstrukci méstského prostoru se Miyazakiho autorstvi projevuje na urovni vizualni i
vyznamove. Dominantni vzhledovou charakteristikou mést v jeho filmech je jejich krésa
— jsou velmi pitoreskni, pestrobarevna a témét idealizovana. Nikdy nemaji podobu
konven¢ni betonové dzungle, naopak je zdirazinovana blizkost piirody i v tomto
prostoru, piestoze v Uvodu kapitoly je méstsky prostor definovan jako od pfirody vyrazné
oddéleny. Miyazaki se opakované vraci k motivu ,,malebné oSuntélosti®, ktery realizuje
praveé pomoci ptirody, nejcastéji v podobé¢ zelen¢ proristajici zdivem nebo travou rasici
mezi dlazdénim. Periferie Casto ptiléha k lesu a obvykla je také pfimotska poloha mésta.
V disledku toho je nékdy tézké urcit, zda se jedné o prostor méstsky nebo venkovsky.
Vyjimku z tohoto tvoii pouze Princess Mononoke, kde je mésto ve striktni opozici viici
ptirod¢, kterou je ale nakonec pozieno a je tak naznacena nefunkcnost a neudrzitelnost
takového antagonistického souziti.

Ve zminéné malebnosti hraje zna¢nou roli vyrazny vizudlni autorsky prvek a tim
je inspirace historickymi evropskymi metropolemi. Ta se odrdzi v zobrazené
architektuie, ktera je viditeln¢ odliSna od té japonské, a komplikuje to urceni
jednoznaéného Casového zasazeni ptribchu v ptipadech, kdy neni explicitné uvedeno.
,EBvropskost® je do Miyazakiho mé&st nejCastéji vnaSena pomoci historizujici stylizace
prostoru, ktera nemusi nutné korespondovat s ¢asovymi aspekty ptibéhu a byla zvolena
jen na zaklad¢ svych estetickych kvalit.

S inspira¢nimi zdroji Miyazakiho souvisi dal§i autorsky projev, patrny uz na
nediegetické Grovni. Miyazaki celkové inklinuje vice k zobrazovani fikénich méstskych
prostorti, konstruovanych na zékladé téch skute¢nych. Fikéni japonské mésto mize byt
Vv jeho tvorbé inspirovano evropskym (jako Koriko Stockholmem) nebo japonskym (jako
Shinura Tomonourou), vysledkem ale je pln¢ fik¢éni prostor, zatimco ostatni tviirci jako
prostfedi pro své ptibehy Castéji voli existujici mésta, ktera jsou ndsledné realisticky

replikovana v diegetickém svété. Realismus je definitivné vlastni i Miyazakiho
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méstskym prostoriim, pouze ho nelze posuzovat na zakladé srovnani s nediegetickym
protéjSkem, ten totiz obvykle neexistuje.

Vizualni stranka je jako autorska potvrzena pii pohledu na tvorbu Miyazakiho syna
Gora, zejména mésta v Tales from Earthsea, kde Ize identifikovat v§echny zde zminéné
prvky. Pfestoze otcova tvorba nebyla jako inspira¢ni zdroj Gora Miyazakiho pii nataceni
tohoto filmu potvrzena v pouzité literatufe, nelze tuto domnénku vyloucit, protoze
srovnani méstskych prostorti obou rezisérii k takovému zavéru nabada.

Z hlediska vyznamt méstského prostoru pak lze za autorské povazovat zejména
Miyazakiho opakované propojovani tohoto prostiedi s dominantnimi tématy filmu,
zejména pak dospivanim. Mésto je nejen prostorem, v némz tento proc probiha, ale také
je jeho soucasti v pozitivnim i negativnim slova smyslu — mize fungovat jako spoustéci
mechanismus celého procesu nebo byt jeho hlavni ptekazkou. Tento piesah je detailné
zobrazen hlavné v Kiki’s Delivery Service a Spirited Away, pficemz oba filmy
predstavuji odlisné typy meéstského prostoru spojené pouze rekurentnimi prvky na
vyznamové 1 vizualni roviné a prokazujici existenci autorského vzorce. Pravé zachovéani
tohoto vzorce pii vytvafeni jinak pomérné riznorodych méstskych prostorit (fikéni
evropské mésto v realistické Evropé, fik¢ni a non-fikéni japonské mésto v realistickém
Japonsku, fikéni japonské mésto v nespecifikovaném fikénim staté) lze povazovat za
zastfeSujici autorsky projev v této kategorii, a, bude-li potvrzen i ve zbyvajicich dvou, i

Vv kategorii konstrukce ¢asoprostoru obecné.

5. 2. 2. Venkovsky prostor

Venkovsky prostor v Miyazakiho tvorbé

Venkovsky prostor se jako dominantni objevuje ve dvou Miyazakiho filmech (Nausicaa
of the Valley of the Wind, My Neighbour Totoro) pficemz v prvnich z nich se jedna o
alternativni variantu tohoto prostoru, tedy variantu néjakym zptsobem se vyhranujici
vici obrazu venkova, ktery byl vtéto praci ustanoven jako vychozi (venkov jako
Castecné transformované, primarné agrikulturni prostiedi, které reprezentuje dosazeni
symbiotického vztahu civilizace a pfirody, a existuje v tésné blizkosti nekultivované,

divoké ptirody).
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V Miyazakiho tvorb¢ tuto verzi venkovského prostoru predstavuje pouze ten v My
Neighbor Totoro, proto je zde ptedstaven jako prvni. Podoba prostiedi, v némz se ptibch
odehrava, je ve zna¢ném detailu predstavena uz v Givodni scéné, kdy rodina Kusakabe
ptijizdi do svého nového domova, po nedlazdénych lesnich cestach, mezi poli a kolem
fidce rozesetych domt. Pozdéji, kdyz se déti s otcem na kole vydavaji za matkou do
nemocnice, je tento obraz, ktery lze nazvat az ruralni idylou, rozsifen o zabé&ry na
vesni¢any obdélavajici ptidu, déti (konkrétné Kantu) pomahajiciho pii domacich pracich,
strmé kopce a nerovné cesty. Nejen obytné domy, ale také vetfejna zatizeni jako Skola

nebo nemocnice jsou obklopend lesem a zeleninovymi ¢i ryZovymi poli.

24

Oblast je pomérné fidce zalidnéna, jeji infrastruktura je nedokonalé a navzdory bujicimu

zeméd¢lstvi se zde vyskytuje (vyjma svatyn€) nedotéena piiroda, jejiz hranice s civilizaci
je tu pfinejmensim nezietelna, existuje-li viibec. Je vyrazné naznaceno, Ze v noci je tato
hranice oslabena a je snazsi ji narusit, viz mysteriozni, aZ tiziva atmosféra scény, kdy
déti v noci Cekaji na otce na zastavce. Zatimco ve dne je prostor kontrolovan civilizaci,
noc je cas, kdy se v ném mohou nerusen¢ pohybovat mysticka stvofeni a ovlad4 ho
ptiroda. Nedochdzi zde ke striktnimu rozdé€leni a nesouladu, jako tomu bylo naptiklad
v Pom Poko, kde vedle sebe existovaly prostory piirodni a méstsky.

Helen McCarthy uvadi, ze Miyazaki pii vytvareni tohoto prostoru cerpal
z vlastniho détstvi, véetné téch jeho ¢asti, které nebyly zcela pozitivni (podobné jako
matka Mei a Satsuki, i rezisérova matka byla béhem jeho détstvi dlouhodobé
nemocnd).!*® Venkovsky prostor, véetné domu protagonistek, je dle jeho vlastnich slov
kombinaci n¢kolika jemu blizkych oblasti. kromé okoli feky Kandagawa, kde vyrustal,

se jedna o oblast v okoli Nippon Animation a také krajinu Tokorozawy, v niz zil v 80.

143 McCarthy, s. 121.
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letech. Cht¢l, aby prostor v My Neighbour Totoro byl mozaikou vzpominek, spiSe nez
odrazem konkrétniho mista.}** Podobné jako v nékterych vy$e zminénych méstech, i
tady Miyazaki konstruuje diegeticky prostor na zakladé téch nediegetickych, s nimiz se
osobn¢ setkal. Zasadni rozdil je v tom, Ze v souvislosti s méstskym prostorem existuji
ptiznané a identifikovatelné evropské vlivy, u venkova a v piirody v My Neighbor Totoro
se jakékoliv evropskosti snazil vyhnout, aby zachoval familiarnost prostoru.*® Pro
Miyazakiho byly totiz dulezité i pocity, které vizualni stranka prostiedi v divakovi
vyvola. Zasluhu za (dle jeho nazoru) Gispésné realizovani této snahy pficita také hlavnimu
vytvarnikovi, kterym byl Kazuo Oga.4

Venkovsky prostor filmu je vyrazné navazany na détstvi — byl vytvoten na zakladé
détskych vzpominek, pohybuji se v ném détské postavy a tvoii prechod mezi dvéma
dal§imi prostory/stavy, coz ho ¢ini vhodnym prostiedim pro absolvovani procesu
dospivani, kterym prochazi Satsuki. Oba prostory filmu, které si jsou z hlediska jejich
funkce rovnocenné, maji piesah k dominantnim tématim filmu. Satsuki se jako
dospivajici jedinec nachazi v prechodovém stadiu a vzhledem ke své situaci (je nucena
zastavat sociélni roli oby¢ejné urc¢enou dospélému) je personifikovanym mezistupném
mezi ditétem a dospélym. Stile je ale schopna interagovat s mystickymi
rovinami ptirodniho prostoru, které ve form¢ Totort, Kockobusu a susuwatari pronikaji
i do prostora venkovského.

V My Neighbour Totoro dochazi k vizualnimu, ale zejména vyznamovému
propojeni venkovskeho prostoru s tematickym zaméfenim piibéhu. Jeho samotna
konstrukce reflektuje témata détstvi, vyrGstani a dospivani v problematickych
podminkach. Propojeni prostoru s tématem se objevovalo uz u prostoru méstského, zde
je potvrzeno jako autorsky prvek. Zobrazeni venkova je zde veskrze pozitivni a odrazi
rezisérovu vizi, 1 vizualni stranku lze povaZzovat za do jisté miry autorskou, nicméné je
nutno vzit v potaz, ze Miyazaki sam Vtomto ohledu upozorfiuje na vliv hlavniho

vytvarnika Kazua Ogy.

144 Miyazaki, SP, s. 350.
145 Tamtéz, s. 354.
146 Tamtéz, s. 352.
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V Nausicaa of the Valley of the Wind Miyazaki ptedstavuje zcela odlisny obraz
venkova. Zatimco v pozdé&jsim My Neighbor Totoro se ptiklanél k idealizovanému, le¢
stale zna¢né realistickému zobrazeni japonského venkova, zde se jedna o zcela fantaskni
prostor Casové orientovany v postapokalyptické budoucnosti namisto nostalgické
minulosti. V pfedchozim analyzovaném filmu se Miyazaki snazil prostfednictvim
venkovského prostoru pfiblizit divakovi pocity plynouci ze svych vzpominek na détstvi,
zde reflektuje svoje uvazovani o neptedvidatelnosti vyvoje prostiedi, v némz se lidstvo
pohybuje. To se projevuje zejména v charakterizaci piirodniho prostoru, nicméné piesah
k tomuto vyznamu lze identifikovat i v tom venkovském.

Uz bylo feceno, Ze venkovsky prostor velmi ¢asto symbolizuje symbioticky vztah
civilizace a pfirody. V My Neighbor Totoro byla jeho hran¢ini povaha zdtraznéna
propojenim s tématem dospivani a mladymi protagonisty. Antagonisticky vztah k
ptirodé je obycejné vyhrazen pro méstsky prostor a ten v Nausicaa of the Valley of the
Wind vici ni v opozici je — lze to odvodit na zakladé toho, ze veskeré civilizované
prostory jsou V diegetickém svété v opozici vici piirodé. Explicitné je jejich
komplikované souziti ale zobrazeno zejména pomoci Udoli vétru, venkovského domova
Nausicy (méstsky prostor zde reprezentuji dal$i, mnohem vyspélejsi dil¢i civilizace,
Tolmekia a Pejite, které nejsou zobrazeny v takovém detailu, jako Udoli vétru). Viechny
zminéné prostory zaujimaji vii€i jedovaté divocing stejné neptatelsky postoj, ale 1i8i se
v moznostech jeho realizace. Narozdil od ostatnich se Udoli vétru neuchyluje k absolutni
destrukci, jednak proto, Ze si vazi své odlisSné smyslejici princezny, ale také proto, Ze
k tomu jednoduse nema technologické prosttedky. Venkovsky prostor je zde
v paradoxnim postaveni prostfedi, které na jednu stranu z divoké piirody Cerpa a na
druhé se ji snazi kontrolovat a omezovat. Uz samotny nazev prostoru odkazuje na jeho
propojeni s tim pfirodnim, které by mélo byt z principu symbiotické, nicméné to se tyka
jenom urcitych ¢asti ptirody, vétSina z ni je pro lidi smrtelné nebezpecnd. Na samotném
konci je ale naznaCen potencialni vyvoj ve vztahu venkova a pfirody, zejména skrz
Nausicu, ktera byla po celou dobu jejich prostfednikem — diky jeji vytrvalosti
Vv udrzovani pHim&i mezi civilizaci a Mofem zkazy je mozné, ze Udoli vétru zaéne
sméfovat k onomu symbiotickému vztahu, ktery obycejné venkovsky prostor

charakterizuje. Tento vyvoj je ale pouze naznacen, nikoliv zobrazen.
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Existuje tedy jasné definovana hranice mezi obéma prostory, respektive mezi
divokou ptirodou a ptirodou pro lidi pfijatelnou, v rdmci niz existuje onen venkovsky
prostor. Helen McCarthy upozoriiuje na kontrast mezi Udolim a nekultivovanym okolim
a jeho vyznam v kontextu ptibéhu. Miyazaki pouziva vyrazn¢ odlisné vizualni
prostiedky k reprezentaci obou prostorti. Venkov je charakterizovan jasnymi barvami, a
zaoblenymi pravidelnymi tvary, které, ackoliv si stile zachovévaji organi¢nost, jsou

ovlivnény lidskym zasahem.

Na druhou stranu ptirodni prostor, ktery je v pIném rozsahu analyzovan nize, je barevné
mnohem temngj$i a jeho struktury se od téch lidskych radikalné li§i, plisobi az
mimozemsky.**’ Venkovsky prostor je familiarni, idylicky a predpokladané bezpe¢ny,
oproti nepiatelskému a velmi cizimu prostoru pfirodnimu. Uréujici charakteristikou
venkova je zde jeho odli$nost od ptirody, ne soulad s ni, jako tomu bylo v My Neighbor
Totoro.

Na rozdilnych povahach obou prostori Miyazaki demonstruje své vnimani
lidského postoje viici piirodé€ a jeji ochrané. Postapokalypticky venkov se nijak zadsadné
nelis$i od toho, ktery byl pfedstaven vramci realistického diegetického svéta
Vv pfedchozim analyzovaném filmu. Jsou zde pole, zahony a kamenné domy srovnatelné
piinejmensim s (z pohledu soucasného divdka) neddvnou minulosti. Navic se jedna o

pomérng, vyjma vétrnych mlyni, univerzélni atributy venkova, které nejsou specifické

147 McCarthy, s. 78.
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pro konkrétni oblast. Civilizace replikuje v kultivaci pfirody postupy z obdobi pied svym
kolapsem, zatimco pftiroda se ale vyviji zcela ne¢ekanym zplisobem.

Venkov v Nausicaa of the Valley of the Wind s tim v My Neighbour Totoro sdili
pouze obecné, povrchni podobnosti, které samostané nelze povazovat za prvky
autorského projevu, protoze se jednad o elementy vlastni konvenénimu zobrazeni
venkova. Jako autorskou lze konstrukci venkovského prostoru v tomto filmu vnimat
vyhradné ve vztahu k tomu prostoru piirodnimu. Autorskym projevem je v tomto
piipadé¢ absence vyraznéjSiho ozvlastnéni v kombinaci sneobvykle vyhranénym

antagonistickym postojem venkova vici ptirodé.

Venkovsky prostor v ostatni tvorbé studia

V tvorbé ostatnich rezisérti studia lze filmy obsahujici venkovsky prostor predbézné
kategorizovat dle jeho vyznamu ¢i postaveni v ramci piibéhu. V Grave of the Fireflies,
bez vyraznéjsich vyznamovych piesahti. Ve zbyvajicich filmech, Only Yesterday, The
Tale of the Princess Kaguya a When Marnie Was There, 1ze pozorovat né&jaky Sirsi

vyznam, ptipadné napojeni na dominantni téma filmu.

V Grave fo the Fireflies je venkov zobrazen v kontextu valky, respektive jako
prostor stranou epicentra vale¢ného hororu, ktery je koncentrovan ve méstech. Presun
z Kobe do venkovského prostiedi umozituje obéma détskym protagonistim caste¢né
uniknout vélce nejen fyzicky, ale i myslenkami — v n€kolika scénach jsou déti ukazany,
jak v mirumilovné atmosféte obdivuji ptirodni krasy (svétlusky, zapad slunce) nebo si
hraji (dovadéni ve vodé€), jako by valka viibec nebyla. Venkov je vale¢nou destrukci
ovlivnén mnohem méné, protoZe neptedstavuje strategicky €1 jinak cenny cil, takze neni
bombardovan jako Kobe. Krize tento prostor postihuje zejména v podobé nedostatku
prostiedkil obZivy, nikoliv vyslovené niceni materialnich statkd.

Vizuélni podoba venkova je srovnatelnd s Miyazakiho zobrazeni v My Neighbor
Totoro — v prvni tfetiné filmu se vyskytuje scéna, kde je vzhled venkovského prostoru
ukazan velmi podobné, jako na zac¢atku zminéného filmu. Déti prochazeji obdélavanymi
ryzovymi i jinymi policky, cesty jsou nedlazdéné, domy mezi sebou maji rozestupy a je

viditelna blizkost 1 intenzivni pfitomnost ptirody.
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Oblast je celkové vice urbanizovana, nez dominantni prostiedi v My Neighbor Totoro,
ale sousedstvi, v némz Seita a Setsuko chvili ptebyvaji, 1ze pravé na zakladé téchto
vizualnich prvki identifikovat jako venkovsky prostor. Je zobrazeny realisticky
vzhledem k ¢asovému zasazeni piib&hu, nelze tu pozorovat zadné ozvlastnéni, které by
poukazovalo na autorsky projev Isaa Takahaty. Vidét je pouze kontrast venkovské
malebnosti s vSudypfitomnou zpustosenosti a nedostatkem méstského prostoru, ten ale
neni v piibéhu rozvinut. Lze ho ale ¢ist jako jednu z pfi¢in vysledného osudu obou
protagonistil. V relativnim bezpeci ptivabného venkova za¢nou oba pohliZet na vlastni
emancipaci jako na dobrodruzstvi a hru, nikoliv jako na nutnost nebo existencni posun
K hor§imu. I vtomto piipadé vSak venkovsky prostor slouzi primarné jako dé&jisté
ptibehu.

Narozdil od vy$e zminénych Miyazakiho filma, v Grave of the Fireflies neni
vyraznéji akcentovana pozice venkovského prostoru v kontextu zde analyzované trojice
prostortl. To je dano nejen absenci odpovidajiciho tématu (vztah civilizace a ptirody,
pfipadn¢ mystika), ale také skuteCnosti, ze déni ve venkovském prostiedi je zde
zminéno, mozné interpretovat zpuisobem, ktery mu pftitkne status vyznamoveé nosného
prvku, ale ani ten neni v ptibéhu vyrazné rozvinut. To potvrzuje, Ze prostiedi je v tomto

filmu skute¢né primarn¢ prostiedim.
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Podobn¢ je tomu v Tales from Earthsea. Zobrazeni venkova lze i tady povazovat
za realistické, pfestoZe se jedna o prostor v ramci fantaskniho diegetického svéta, a to
hlavné na zdklad¢ ikonografie. Opakuji se zde obrazy poli a venkovskych domi,
zemédé€lskych praci, néstrojii a dobytka, prvky stabiln€ se objevujici v dosud vSech
analyzovanych venkovskych prostiedich. Nejde ovSem o obraz japonského venkova
(vzhledem k tomu, ze film je adaptaci knih americké autorky Ursuly Le Guin), coz Tales
from Earthsea piiblizuje Miyazakiho filmu Nausicaa of the Valley of the Wind vice nez
jakémukoliv jinému dosud analyzovanému snimku. Jiz bylo ustanoveno, Ze v tvorbé
Gora Miyazakiho lze pozorovat vlivy jeho otce, zejména v oblasti zobrazeni méstského
prostoru, v piipadé prostoru venkovského k tomu ale ptili§ nedochazi. Je to dano tim, ze
Miyazaki sam zachovava pomérné konvenéni pfistup k zobrazeni venkova a nelze v ném
pozorovat signifikantni ozvlastnéni, na néjz by bylo mozné odkazovat ve zplisobu, jakym
venkovsky prostor konstruuje jeho syn. Vizuélni podobnost tu pozorovat Ize (kamenné
domy s doskovymi stiechami uprostied luk, nedlazdéné cesty), ale protoze neni zalozena
na vyslovené autorskych prvcich, nelze ji povazovat za indikator nebo potvrzeni

n¢jakého autorského projevu.

Absentuje zde také vyznamnéjsi propojeni venkovského prostoru s tématy filmu, nebo
celkové jakykoliv vyznamovy ptesah. Venkov kontrastuje s méstem v ohledu jeho
Caste¢né dobrovolné izolovanosti a z ni pramenici mirumilovnosti, ale tento rozdil nijak
neovliviiuje ptibéh ani postavy. Stejné jako v Grave of the Fireflies, venkov je zde

weew

(tinos/zatCeni Tenar).

Podobnou funkci venkov zastava také v dalsi adaptaci z oblasti ostatni tvorby, The
Secret World of Arietty. Venkovsky prostor je ten, v némz se setkavaji protagonisté Sho
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a Arrietty, toto prostiedi funguje jako prusecik jejich svéti a jakmile ho oba opusti, musi
skoncit i jejich vztah. Ten je do jisté miry podminén specifickym prostfedim, ale ne zcela
jeho konkrétnimi charakteristikami.

Ty se ostatné proménuji v kontextu jednotlivych postav, coz Ize vnimat jako formu
ozvlastnéni, kterd je vSak v této kategorii filmi ojedin¢la. Pro Shoa je venkov
prostfedkem k izolaci od hektického zptsobu Zivota ve mésté, ktery negativné ovliviiuje
jeho zdravi. Tento koncept je opakovan a rozpracovan v When Marnie Was There a oba
filmy reziroval Hiromasa Yonebayashi, takze obraz venkova jako prostoru kontrastniho
k tomu méstskému z hlediska jeho vlivu na dusevni a fyzicky stav jedince je mozné
vnimat jako potencialni autorsky projev reZiséra Yonebayashiho. V The Secret World of
Arrietty ale tato myslenka rozvedena neni, pouze je pouzita jako vysvétleni Shoovy
pfitomnosti na venkoveé, s niz pifichazi pocit osamélosti eventualné vedouci k navazani
pratelstvi s Arrietty.

Na zakladé davodu Shoova piesunu lze ale uréit, ze pro Shoa venkov zastava
funkci onoho ptechodného prostiedi mezi méstem a ptirodou - chlapec pottebuje byt co
neblize piirodé, ale zaroven nemuze zcela opustit civilizaci. Z pohledu Arrietty ale
venkov Vv této pozici neni, vzhledem Kk jeji velikosti je venkovsky prostor alternativou
toho pfirodniho, coZ 1ze vnimat jako formu ozvlaStnéni, v rdmci tvorby ostatnich reZiséri
studia opét ojedinélou. Vzhledem k povaze tohoto ozvlastnéni je venkov ve vztahu
k Arrietty detailngji analyzovan také v kategorii ptfirodniho prostoru. Venkovské
prostiedi ma dv€ mozZné sekundarni funkce, z nichz kazda je navdzana na konkrétni
postavu. Ve spojeni s Shoem a konven¢ni pozici mezi ostatnimi dvéma druhy prostoru
je venkov prostiedkem ke spusténi samotného déje, ve spojeni s Arrietty a proménou,
kterou tento prostor skrz jeji pohled prochézi, je prostiedkem jeho ozvlastnéni.

Ozvlastnéni se vyskytuje i ve vizualni strance. Je primarn€ zobrazena pouze
specificka ¢ast venkova, dim Shoovych piibuznych a ptiléhajici zahrada, ale jedna se o
vysoce detailni zobrazeni, srovnatelné napiiklad s Miyazakiho obrazem méstskych

prostoru.
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Velky duraz je kladen na estetické kvality tohoto prostiedi a jeho blizkosti k ptirodé, je
velmi barevné a misty az hrani¢i s kycem (viz naptiklad az pohadkové pusobici sceny,

kdy Sho lezi na kvétinami poseté louce pod slunecnimi paprsky).

stranka prostiedi neméa z&sadni vliv. Je také spekulativni, nakolik Ize vlivem této vysoké

dekorativnosti povazovat takové zobrazeni venkova za realistické zobrazeni venkova.
Nejedna se o zcela typicky obraz japonského venkova, pfestoze ptibéh se na japonském
venkové odehrava. Na domé je rozpoznatelna vyrazna kvasievropska historizujici

stylizace, ktera prostor posouva, stejné jako zahradu, do témet pohadkové roviny.
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Venkov v The Secret World of Arrietty je tedy ozvlastnén vizualn¢€ a sam o sobé
m4, narozdil od ostanich dvou filmu v této skupiné, n&jaky dalsi vyznam mimo funkce
pozadi piib&éhu. Ve srovnani s druhou vy¢lenénou kategorii v ramci ostatni tvorby Studia
Ghibli se ale jedna o pouze minimalni pfesah a proto byl kategorizovan timto zptisobem.
Z hlediska funkce ani vizualni stranky tu nelze pozorovat vyraznéjsi vztah k tématim

filmu, jako je tomu v ptipadé zbyvajicich tfi filmu.

Prvnim z nich je Only Yesterday, v némz je venkovsky prostor velmi explicitné
navazan na témata dominantni téma nostalgie, které v této praci analyzovano neni, ale
také na témata rodiny, dospivani a ptirody, ktera se ve filmu v rizné mife vyskytuji (viz
analyza v odpovidajici kapitole). Venkov je zde opét zobrazen jako antiteze vici
méstskému prostoru a jako prostor pro (zejména dusevni) rekonvalescenci. Protagonistka
Taeko se vraci na venkov, kde vyrostla, a dekonstruuje idealizovanou verzi svého détstvi
pomoci vzpominek, které v ni vyvolavaji konkrétni mista a lidé. Idealizace venkovského
prostiedi ale pfetrvava, zejména vlivem kontrastniho, negativniho zobrazeni mésta.
Diikazem toho je scéna, kterou zmifuji uz pfi analyze témat — sklizenn safloru, pfi niz
Taeko 1 ostatni pracujici zeny prochézi témét spiritualni zazitkem.

Venkov je tu definovan svou blizkosti k ptirodé, ktera ve mésté absentuje, nutnosti
fyzickeé prace, kterd je ve mésté nahrazena praci mentalni, a diverzitou organického
zivota silné kontrastujici s uniformitou betonové dzungle. Rozdilnost obou prostort je
zdiiraznéna 1 opakovanymi zabéry na scenerii Yamagaty, které jinak nemaji pro piibéh
signifikantni vyznam, ale pomahaji divakovi porozumét pocitim protagonistky. Je to jeji
pohled, ktery publiku zprostfedkovava krasu venkova, jeho klid a radikélni odliSnost od
prostoru, v némz Taeko stravila dosavadni ¢ast svého dospélého Zivota. Behem piibchu
dochazi k rozhodnuti, Ze je pro ni pfinosnéjsi participovat na symbiotické koexistenci
civilizace a pfirody, kterou zivot na venkové piedstavuje, nez navrat do zcela
urbanizovaneho prostoru.

Ptibéh je rozd€len mezi Tokyo a Yamagatu (respektive jeho vétSina se odehrava
V Yamagat¢), v obou piipadech se jednad o prostiedi zaloZzend na redlnych mistech a
zobrazeni venkova je, i navzdory fokalizaci skrz ne zcela objektivni pohled Taeko,
realistické. Duraz na realistiCnost je zjevny uz z pouzité barevné palety. Zatimco

piedchozi venkovské prostory se Casto vyznaCovaly konstantni velkou pestrosti a
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jasnymi, vysoce saturovanymi barvami, prostiedi Yamagaty je vykresleno hlavné
pomoci jemnéjSich odstinti, z nichz obvykle vy¢niva pouze zafivé zlutd barva safloru.
Opakované se objevuje také obraz ve€erni a no¢ni Yamagaty, v némZ dominuji tmavé

odstiny zelené a modré.

V piipadé obou palet se jednd o o barvy piinejmensim zdanlive blizsi skute¢nému obrazu
ptirody. Piechod z jedné palety do druhé je vidét opét ve scéné saflorové sklizné, kde je

krajina zcela transformovana usvitem. Zaroven je ukazan, jak jejich komplementarni

148 RIETHMULLER, Imogen. Wisata Hijau dan Topi Sugegasa. [online]. JapanTravel.com. [citovano 24. 4.
2020]. Dostupné z: https://id.japantravel.com/yamagata/wisata-hijau-dan-topi-sugegasa/43734.
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povaha pfispiva k realistickému zobrazeni prostoru - nejedné se o radikalni, stylizovany
pfechod z tmavych odstini do zafivych, protoze i denni Yamagata je v oblasti barev
pomérné umirnéna (narozdil napiiklad od extrémné pestrého obrazu zahrady v The
Secret World of Arrietty).

Realisti¢nost zobrazeni prokazuji individudlni prvky venkovské ikonografie, které
jsou ve filmu uké&zany. Opét se jedna o piedméty, Cinnosti a mista naleZzejici
konven¢nimu obrazu venkova, ktery je v tomto pfipad¢ specifikovan lokalné. Naptiklad
pole a zemé&délské prace, znamé jiz z predchozich filma, jsou zde zastoupeny hlavné
podrobné ukdzanym procesem sbéru a zpracovani safloru. Ostatni utrzky venkovské
kazdodennosti pak maji zejména poukazovat na fyzi¢nost a naméahavost zdejsiho zivota
v kontrastu s relativné pohodlnou, zato vSak repetitivni a mentalné¢ vyCerpavajici

existenci, kterou Taeko vedla v Tokyu.

Celkové je obraz venkova konstruovan zejména pravé pomoci zabérti z pohledu
protagonistky, ktera se v pribéhu filmu opakované zastavuje, aby si mohla Yamagatu
prohlédnout. V téch je dobfe viditelny zpisob kultivovani a ¢lenéni pidy, zalidnéni
oblasti i rozsahlost a hustota pfiléhajicich lest.

Dospéla Taeko vénuje ptirodé mnohem vétsi pozornost, nez jeji détské ja, protoze
ted’ pro ni ma vétsi vyznam. Yamagata je jednou z véci, na kterou je obéma variantami
protagonistky pohliZeno zcela jinou perspektivou a v tom tkvi propojeni venkovského

prostoru s naznacenym tématem dospivéani (které je zde zprostiedkovano pravé jen
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zobrazenim pocateéniho a kone¢ného stavu tohoto procesu). Prostiednictvim zobrazené
promény jejiho vztahu s venkovskym (a pfenesené i ptirodnim) prostorem tak poméaha
demonstrovat dusevni posun, kterym protagonistka prosla od dob svého détstvi. Opakuje
se tu propojeni venkovskeho prostoru s tématy filmu, které ale bylo pozorovatelné uz
Vv Miyazakiho tvorbé, a také, predpoklddané vlivem snahy o vérohodné zachyceni
Yamagaty, nedochazi ani k autorskému projevu v rdmci celkove konstrukce tohoto

prostoru.

The Tale of the Princess Kaguya piedstavuje odliSnou verzi venkovského
prostoru, ale pouze vlivem svého historického ¢asového zasazeni. Transformace ptirody
vlivem lidského zésahu je zde minimdlni, i na venkové stale rozsahle pievlada divoka
ptiroda, opét zde dochazi k reprezentaci vekovského prostiedi jako mista, kde je mozné
nenasilné souziti civilizace a p¥irody. Ustfedni rodina (a pfedpokladané i rodiny v jejim
okoli) se zivi sklizni bambusu, a jakmile je konkrétni oblast yvCerpana, 1idé ji dobrovolné
opousti, jednak proto, Ze jim uz nic nenabizi a jednak proto, ze pfiroda musi dostat

prilezitost se zotavit.

Soulad venkova s ptirodou je zde personifikovan v postavé Kaguyi samotné, ktera
z divoke ptirody vzesla a zatimco venkovsky zivot ji prospival, pfesun do méstského
prostoru ji ptipravil o svobodu i identitu. Svym zptisobem se jedna o extrémni variaci na
prozitek Taeko v Only Yesterday — mésto znamena podvoleni se vice ¢i mén¢ opresivnim

systémum (rutin€ zameéstnani ¢i dvorni etiketé) a ¢asteCnou nebo Gplnou ztratu sebe sama
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(inherentni anonymita existence ve velkomést¢ nebo - méné univerzalni -
vykonstruovana Slechtickd identita). Venkov je pro ob¢ postavy prostiedkem dusevniho
hojeni a prostorem, v némz mohou byt skuteéné svobodné. Znovu se tu tedy objevuje
také vazba prostoru na téma dospivani, které je ale tady tématem dominantnim, kdezto
Vv predchozim filmu bylo sotva vedlejSim.

Vizualni zobrazeni venkova je zde siln€ ovlivnéno stylizaci animace, nicméné na
zéklad¢ rekurentnich prvka (fidké osidleni, c¢lenéni pldy, zobrazeni rGznych
zemedélskych a jinych manudlnich praci, blizkost nekultivované ptirody) ho lze
vyhodnotit jako konven¢ni a realistické ve vztahu k ¢asovému zasazeni piibéhu. Hranice
mezi venkovskym a pfirodnim prostorem je zde velmi nejasné definovana, ptipadné je
mozné povazovat ji za neexistujici — venkov Ize nahlizet jako dil¢i prostor nachazejici se
V ramci toho pfirodniho, ne paraleln¢ s nim. Po odchodu lidi je navic transformovan do

své ptvodni podoby ptirodniho prostoru.
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I to je ale zalozeno na zobrazeni redlii (konkrétné zplisob zivota fezacti bambusu v 10.
stoleti) spise nez na autorském zaméru. Veskeré prvky, které by bylo mozné povazovat
za formu ozvlastnéni (vyjma samotného stylu animace), maji zaklad v adaptované

legendé a signifikantni autorsky projev zde pozorovat nelze.

Ve filmu When Marnie Was There také dochazi k propojeni tématu dospivani a
identity s venkovskym prostorem. Jak uz bylo naznaceno, rezisér Yonobayashi zde
detailn€ji rozpracovava koncept venkova jako prosttedku fyzické 1 duSevni

rekonvalscence, ktery figuroval uz v The Secret World of Arrietty a velmi se podoba roli
234



prostoru v Only Yesterday. V Yonebayashiho filmech je ale pfesun na venkov
nedobrovolny a znamena opusténi komfortni zény a vstup do neznama, kdezto Taeko se
v Only Yesterday do komfortni zony de facto navracela a k prostoru méla uz néjaky
vztah. Yonebayashi do neznamého venkovského prostoru umist'uje také vyhradné détské
protagonisty.

Piib¢h je zasazen do realné lokace Kushiro, které je v rdmci nediegetického svéta
prostorem meéstskym, nicméné dominantnim prostorem v ramci svéta diegetického je
jeho okrajova Cast, jejiz obraz koresponduje se zakladni podobou venkova, z niz pii
analyze jednotlivych filma vychazim. Dulezitou roli zde hraji dil¢i ptirodni prostory (les
a mokftady) existujici v tésné blizkosti nebo piimo v rdmci periferie Kushira, a zdsadni
je pro piibéh diim Marnie, ktery je definovan jako venkovské rekrea¢ni sidlo, jehoz
hlavni vyhodou je pravé poloha stranou urbanizovaného prostoru a blizkost piirody.
Z tohoto hlediska Ize o specifickych ¢astech diegetického Kushira uvazovat jako o
venkovském prostoru. Postavy samy o prostoru jako venkovském hovoii.

| vtomto filmu je jeho podoba zprostiedkovana vyhradné skrz hlavni postavu
Annu, kterd ma oproti svému chlapeckému protéjsku z The Secret World of Arietty tu
vyhodu, Ze neni ¢astecné vazana na lizko a mize se po venkoveé volné pohybovat. To
také znamena, Ze zde je tento prostor zobrazen mnohem podrobné&ji. Hned v zacatku je
zprostiedkovava divakovi celkovy pohled na sviij novy docasny domov, kdyz se pfi
zabydlovani v novém pokoji diva z okna. Ze zabéru je patrna dominanti ptitomnost

zeleng, mala osidlenost a jednoducha infrastruktura.
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Samotny diim, v némZ Anna bydli je, stejn¢ jako Marniino sidlo, tésn€ obklopen stromy.
Annini piibuzni vlastni zahradu, ktera tu ¢astecné zastupuje prvek agrikultury, ackoliv

zemédelstvi se tu zda byt nahrazeno rybolovem.

Anna okamzité preferuje izolaci Vv blizkosti ptirody pted lidskou spole¢nosti. S tim
souvisi transformace, kterou venkovsky prostor prochazi v kontextu konkrétnich postav,
ktera se tu objevuje stejné jako v ptedchozim Yonebayashiho filmu. Pro Annu je
moznost izolace, kterou venkov nabizi, osvobozujici a skute¢né napomocna pfii
identifikaci a népraveé vnitinich problémil, kterym celi. Na Marnie méla ale izolace na
venkové pouze negativni dopad. Oddéleni od rodi¢u, Sikana ze strany sluzebnictva a jeji

celkovd osamélost napomohly rozvoji jejich psychickych problémii a nepfimo tak

wvrwe
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Annino détstvi i dospivani. Proti opakujicimu se obrazu venkovského prostoru jako
néceho inherentné pozitivniho vlivem jeho distance od hektického méstského zivotniho
stylu tu stoji i alternativni varianta nabizejici perspektivu postavy se zcela jinym
prozitkem. Bylo feeno, Ze Anna s odchodem na venkov vstupuje do nezndmého
prostiedi, ale z tohoto hlediska lze jeji cestu na venkov vnimat i jako nepldnovany navrat
ke kofeniim

Ve vizudlni strance Kushira se projevuje ona téméi kycovitd stylizace, ktera
figurovala uz v The Secret World of Arrietty. Venkovsky prostor, a zejména ty ¢asti,
V nichz se prolina s pfirodnim, je zde vyrazné estetizovany pomoci vysoce saturovanych
pestrych barev a velkého mnozstvi drobnych detaild (ke konci filmu se napiiklad
objevuje zabér na od desté mokry rajcatovy zahon v paprscich slunce — nema zadny
vyznam kromé toho, Ze umociiuje plivab celého prostoru). Opakované se objevuji zabéry

na tipytici se vodu, duhovy horizont nebo krepuskularni paprsky.

Narozdil od mnoha jinych analzovanych prostorii (bez ohledu na jejich kategorizaci),
tento neziistdva po celou dobu zality sluncem a zdejSi promény pocasi koresponduji
s povahou odehravajicich se situaci. Je zataZzeno a destivo, kdyz se Annin vztah s Marnie
poprvé ocita v krizi, pfi jejich vypravé do sila (které bylo instrumentalni v pivodu
Marniina traumatu) je boutka. V takovych scéndch jsou barvy vyrazné utlumeny,
objevuji se ¢etné odstiny Sedi, je ukazana druha verze venkovského prostoru, tedy ta,
kterou ptredpokladané vnimala hlavné Marnie. Ta je svym zplisobem také realistiCtéjsi
nez jeji témer snovy protéjsek.

Venkovsky prostor je tedy v When Marnie Was There zobrazen v ramci ostatni
tvorby studia bezprecedentné komplexnim zptusobem. Existuji zjevné paralely mezi
timto a pfedchozim snimkem reZiséra Yonebayashiho, je moZné ptedpokladat rozvijejici
se autorsky projev v ramci jeho tvorby, nikoliv tvorby v této kategorii jako takové. S tou

ma venkovsky prostor zobrazeny v tomto filmu stale dost spole¢ného — 1ze v jeho podobé
237



idenifikovat opakujici se prvky poukazujici na jeho konvencni konstrukci a je soucasti
diegetického Japonska (coz je v této kategorii ptevladajicim trendem). Rekurentni
propojeni venkovskeho prostoru s dominantnim tématem filmu lze pak pozorovat ve

filmech ostatnich tvircu stejné jako v dile Miyazakiho.

Shrnuti

Venkovsky prostor je v Miyazakiho filmech zastoupen ze v$ech téi druhti nejméné. Dva
filmy, ve kterych s nim rezisér pracuje, piedstavuji dva autorské obrazy venkova, ale
jednotlivé autorské prvky netvoti v kategorii venkovského prostoru autorsky vzorec.
Autorsky projev v pojeti venkova v Nausicaa of the Valley of the Wind spociva v jeho
neobvyklém antagonistickém postaveni vuéi prostoru piirodnimu, bézné je totiz
venkovské prostiedi definovano svym souladem s piirodou, zejména je-li vyobrazeno
tak konven¢nim zpasobem, jako v tomto filmu. Konven¢ni zobrazeni venkova zde
kontrastuje s naopak téméf mimozemskym vzhledem i chovanim piirody, ktera je
Vv kontextu pfibéhu vyznamoveé nosnéjsi.

Venkovsky prostor v My Neighbor Totoro lze zase povazovat za autorsky na
zaklad¢ prokazatelné autorské vize, kterd byla v pritbéhu jeho konstrukce naplnéna, a tou
bylo vytvorit ¢asteéné idealizovany prostor kombinaci dil¢ich prostiedi z Miyazakiho
Zivota a evokovat univerzalni familiarnost. Propojeni s dominantnim tématem, které tu
Ize pozorovat také, neni unikatni pro Miyazakiho tvorbu, objevuje se i ve filmech dalSich
tvlrct.

Oba venkovské prostory lze oznalit za vizudln€ piibuzné, ale zrovna vizudlni
stranka zde neobsahuje Zadné autorské prvky — je zcela neozvlastnéna a prevazné
realisticka, coz lze za prvek autorského projevu s vyznamovym piesahem povazovat
maximalné ve specifickém kontextu zmifiovaného kontrastu s pfirodou v Nausicaa of
the Valley of the Wind. Vyznamove¢ jsou pak zcela odlisné a kazdy je propojeny se zcela
jinym tématem. Konstrukci venkovského prostoru Ize povazovat za ¢aste¢né autorskou
pouze na trovni jednotlivych filml. Piesahujici autorsky vzorec, jaky byl pozorovatelny

u méstského prostoru, zde nevznika.
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5. 2. 3. Piirodni prostor

Prirodni prostor v Miyazakiho tvorbé

Pfirodni prostor se jako dominantni nebo alespont jeden z dominantnich prostori
objevuje pievazné v Miyazakiho tvorb¢, konkrétné v celkem Ctyfech filmech — Nausicaa
of the Valley of the Wind, My Neighbor Totoro, Princess Mononoke, Howl’s Moving
Castle a Ponyo. Ve vSech kromé Howl’s Moving Castle ma pfirodni prostor velmi
aktivni roli, pfimo se podili na d&ji namisto toho, aby byl pouze jeho pozadim, a i

Vv pfipadé, ze neni pfimo personifikovan, ho lze povazovat za jednu z postav.

Nausicaa of the Valley of the Wind je jedinym ze v§ech analyzovanych filmu, kde
je prirodni prostor nejen zcela autorsky, ale také stylizovany zpiisobem, ktery ho vyrazné
odklani od realismu v kontextu horizontu o¢ekavani a znalosti divaka. Poprvé se zde
objevuje myslenka, ktera je nasledné pii zobrazovani pfirodniho prostoru opakovana ve
vSech Miyazakiho filmech (vyjma Howl’s Moving Castle, kde ma ptiroda mensi a
celkové odlisnou roli) a to Ze piiroda neni pouze krasna, kiehka a bezmocna. V Nausicaa
of the Valley of the Wind je tato Gvaha reflektovana v déjové slozce (lidé ve valce
s toxickym Moiem zkazy) , ale i na Urovni konstrukce prostoru.

Hned od prvni scény je zjevné, Ze zde se nejedna o konvencni pfirodni prostor, coz
je predem dano skutecnosti, Ze se jedna o diegeticky svét zotavujici se z nukledrni
katastrofy, pfi niz byla zniCena civilizace i pfiroda. Pfiroda se pouze obnovila
nepiedvidatelnym zptisobem, s nimz se civilizace nedokaze zcela vyrovnat. Jeji hlavni
charakteristikou je monstrdznost — vétSina z mimozemsky vyhlizejici fauny a flory je pro
cloveéka nebezpecnd, ne-li pfimo smrtelnd, civilizace se ji aktivné vyhyba a nesnazi se
s ni nastolit soulad az do samého konce, kde je naznacen potencidlni vyvoj smérem

k udrzitelnému symbiotickému vztahu.
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Jednotlivé prvky nesou zakladni vizualni podobnost s jejich pted-apokalyptickymi
protéjsky, existuji zde rozpoznatelné rostlinné i zvifeci atributy, ale jsou zobrazeny v
extrémni podobé nebo =zasazeny do nezvyklych casti ptfirodniho prostredi.
Pfedimenzovani brouci jsou v podstaté ekvivalenty Zivoucich pevnosti, obti rostliny se
tvarové podobaji mikroskopickym nebo podmoiskym organismim. Miyazaki zde
vyrazn¢ pracuje sinverzi konvenCnich velikosti, ¢imz vytvafi zminovanou
mimozemskost tohoto prostoru a zaroven to lze Cist jako odkaz na celkovy restart
civilizace — extrémni vzrist n¢kterych zvifecich i rostlinnych druht je typicky i pro
pocatky vyvoje nediegetické civilizace. Cizost pfirodniho prostoru je dale podpotena
pouzitymi barvami. Zatimco v civilizovaném Udoli vétru se objevuje konvenéni barevna
paleta dominovana zelenou, v divoké pfirodé¢ ptevladaji odstiny Sedé a modré evokujici

permanentni temnotu.

Pfesto je upozornéno i na estetické kvality tohoto prostoru, zejména skrz pohled
protagonistky Nausicy, ktera obdivuje naptiklad padajici jedovateé spory nebo podzemni
les. Oznaceni tohoto prostiedi jako monstrézniho neznamena, Ze nebylo zamérem
zobrazit ho jako kréasné.

Ur¢ité vizualni prvky, které definuji ptirodni prostor v Nausicaa of the Valley of
the Wind, 1ze povazovat za autorské na zékladé¢ jejich repetice napii¢ riznymi prostory
V Miyazakiho tvorbé. Velmi explicitni podobnosti lze najit konkrétné¢ ve vzhledu
riaznych druhtt hmyzu a letecké technologie v tomto i dalSich jeho filmech — vizualni
prvek vlastni ptirodnimu prostoru tedy postupné pronika do toho civilizovaného. Za dalsi
autorsky prvek lze povazovat extrémni rozméry v oblasti fauny a flory, které se v dalsich
dulezita soucast piirodniho prostoru objevuji hlavné v Princess Mononoke a obii rostliny

jsou obvykle zastoupeny stromem, ktery se objevuje zejména v My Neighbor Totoro.
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V Nausicaa of the Valley of the Wind je ptfedstaven zasadni autorsky aspekt
Miyazakiho ptirodniho prostoru, a tim je jeho aktivizace, ktera souvisi s rezisérovou
uvahou o pfirod¢ jako rovnocenném ,,protivnikovi® ve vztahu s civilizaci. Prostiedi,
respektive tato konkrétni mysSlenka je zde pifimo pfedmétem piibéhu, vztah mezi
jednotlivymi prostory je dominantnim tématem a piestoze je pfirodni prostor ¢asteéné
reprezentovan protagonistkou, saim o sobé je aktivni postavou. Jeho stiety s civilizaci
jsou fyzického rézu, i bez Nausicy je ptiroda schopna se branit potencialnimu utlaku.

Miyazakiho autorsky projev tu lze tedy rozhodné pozorovat ve vizualni strance,
kde je rozpoznatelny zeména pro divaka pouceného o jeho dalsi tvorbé. Ty nejvyraznéjsi
autorské prvky se ale prestdvaji objevovat v zobrazenich ptirodniho prostoru a naopak
zadinaji nabyvat vyznamu v zobrazeni civilizace. V Nausicaa of the Valley of the Wind
je ale predstaven autorsky prvek vyznamovy, ktery se v Miyazakiho tvorbé objevuje
pokazdé, je-li pfirodni prostor ve filmu jednim z dominanntich, a tim je prace s timto
prostfedim jako aktérem dé&je. Jak je potvrzeno v nasledujicich analyzéach, film Nausicaa
pfedznamenal ziejmé nejvyraznéjsi trend v Miyazakiho zobrazeni ptirodniho prostoru, a

tim je aktivni reflexe rezisérova uvazovani o ptirod¢ jako sile spiSe nez mistu.

Tato koncepce se opakuje i v My Neighbor Totoro, kde je ale mirné upozadéna ve
prospéch piedstaveni dalsi urovné Miyazakiho nahliZzeni na pfirodni prostor — ptirody
jako sprititudlniho prostfedi. UZ od zacatku je tedy vidét, Zze ptirodni prostor je tu nejen
navazan na témata filmu jako ten venkovsky, ale ptimo je jednim z témat (témi jsou vztah
s ptirodou a mystika).

Pfestoze se jednd o vesmés pozitivni piibeh ureny pro velmi mladého divaka,
Miyazaki v jeho obrazu vyzdvihuje ty prvky, které mu umozni poukazat na jeho
mystickou povahu. V dtsledku toho je Totoriv les hluboky a pomérné temny, coz je
dobfe pozorovatelné ve scén€, kdy Mei pronasleduje Totory do jejich hnizda — jak se
vzdaluje od domu, barevnd paleta prostfedi tmavne, coz je motivovano jednak
zachovanim realisti¢nosti (do lesa nepronika vlivem hustého porostu tolik slunce), ale
také posvatnym charakterem mista. Obii kafrovnik, ktery predstavuje Totorovu svatyni,

je ponofeny ve stinech. Pouze samotné hnizdo, pfedstavujici ¢ast paralelni reality, ktera
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uvniti tohoto ptirodniho prostoru existuje, je stejné prosvétlené a zativé barevné, jako

okoli lesa.

Stejné tak v pozd¢jsi scén€, kdy divky cekaji na otcliv autobus, jsou ukazany drobné
svatyné Kitsune schované za kmeny stromu a v drobnéj$im porostu. Temnota, ktera je
obklopuje, je v tuto konkrétni chvili samoziejmé dana denni dobou (je po setméni), ale
1ze ptedpokladat, ze i v pravé poledne budou tyto svatyné diky jejich poloze mimo piimy
slune¢ni svit a stale ¢aste¢né v temnoté. Uz pfi analyze tématu mystiky byl v souvislosti
S pfirodnim prostorem zminén (v kontextu japonské kultury) obecné platny fakt, ze
SintoistiCti bohové a duchové si v lesich vybiraji hlavné temnd mista, kde nejsou pfilis
ruSeni. Panuje presvédceni, které¢ ostatné vyslovil i sdm Miyazaki, ze duch si vybere
takové misto a to se s jeho pfitomnosti stane posvatnym. Stavba svatyné nasleduje az
poté, nikoliv naopak. Miyazaki toto Vv pfirodnim prostoru My Neighbor Totoro
vyzdvihuje pravé pomoci promény pouzitych barev a integrace drobnych detailii jako

1i8¢1 svatyné nebo girlanda okolo kafrovniku, které mozna nejsou zcela nezbytné pro d¢j,

ale pomahaji definovat pfirodni prostor jako posvatny.

w

Jak uvadim uZ pfi analyze tématu mystiky, Miyazakiho cilem pfi vytvafeni tohoto
prostfedi bylo také naznacit, ne-1i pfimo replikovat vlastni pocity z navstévy ptirodniho
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svatostanku, o kterych hovoti ve Starting Point a které 1ze obecné oznacit jako lehky
diskomfort smiSeny s respektem.

Kromé¢ zaméru vyzdvihnout duchovni aspekty ptirodniho prostoru byla jeho
podoba motivovano rezisérovymi vlastnimi vzpominkami, coz se vztahovalo uz na
venkov, kde byla tato tendence ziejmé 1épe rozpoznatelnd (lesy se pfece jen vyznacuji
urcitou homogenitou). Nejvyraznéj$Sim prvkem ptirodniho prostoru je ale Totoriiv obii
kafrovnik, ktery dle Miyazakiho vlastnich slov nepochazi z Zadné konkrétni vzpominky

na obii kafrovnik, ale je jednoduse prvkem snoubicim v sobé jeho oblibu ptirodniho

9

prostoru jako takového a kresleni nadmérmé velkych véci. !4

Prestoze obsahuje moZznd méné rozpoznatelnych vizudlnich prvkl, neZ venkovské
prostiedi, 1 pfirodni prostor lze povaZovat za, kromé& rezisérovych obecnéjsich uvah o
pfirodé, zalozeny také na jeho vzpominkach. Minimalné z onoho obfiho kafrovniku to
tedy déla autorsky prvek.

Ptirodni prostor je tu ale i pfes zaméfeni na jeho spiritualni vlastnosti zobrazen
realisticky. nedochazi k vyrazné vizualni stylizaci, ktera by explicitné poukazovala
pritomnost néceho nadpozemského. Za vyjimku by bylo mozné povazovat praveé
kafrovnik, ale i vjeho pifipadé jde o realisticky obraz stromu, pouze nadmérné
vzrostlého.

Ptirodni prostor byl v My Neighbor Totoro konstruovan se zamérem reflexe
Miyazakiho Gvah vztahujicich se k piirodé obecné. I zde je pfiroda aktivni soucasti déje,

ale narozdil od Nausicaa of the Valley of the Wind je v tomto ohledu kladen diiraz na jeji

149 Miyazaki, SP, s. 162.
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personifikovanou podobu — Totora, a protoZe neni v opozi¢nim vztahu s civilizovanymi
prostory, neni tfeba ukazovat ji jako agresivni nebo nebezpecnou (ackoliv tyto jeji
charakteristiky jsou pravé v postavé Totora naznaceny, i kdyZ nerozvinuty), naopak je
mistem, kde Satsuki nakonec hleda pomoc a projevuje tak divéru nejen lesu, ale i
bytostem, které ho obyvaji. Miyazaki se soustiedi na zobrazeni ptirody jako posvatného
prostoru, potencidlné skryvajiciho dalsi vrstvy reality, které nejsou pfistupné vSem.
Nastoleni tajemnosti a jisté ambivalence v ramci tohoto prostfedi je dosazeno hlavné
pomoci barev, celkové zobrazeni je realisticke. Autorsky projev zde lze pozorovat
zejména ve vyznamové strance piirodniho prostoru, v tom, jaké vlastnosti a vyznamy
jsou mu prisuzovany. Obraz piirody jako aktivni sily, ktery byl nastolen v Nausicaa of

the Valley of the Wind, je zde rozsifen o duchovni aspekt.

V Princess Mononoke pak dochazi k syntéze téchto dvou dosud viceméné
individualng predstavenych zplsobt, jakymi Miyazaki chape ptirodu a vytvaii prirodni
prostor ve svych filmech. Zde zobrazena piiroda je srovnatelna s tou v Nausicaa of the
Valley of the Wind stejné dobfe, jako s tou v My Neighbor Totoro, z hlediska vizualniho
i vyznamoveho.

Znovu se zde objevuje specificky prostor lesa, v némz lze pozorovat nejen
opakovani, ale 1 maximalizaci prvkl, které definovaly les uz v predchozim
analyzovaném filmu — je rozsahlejsi, hustsi, star$i a temng&jsi. Pocity, které mél vyvolavat
jeho prot&jsek v My Neighbor Totoro, jsou tu touto maximalizaci umocnény, a vagni
neklid je zde nahrazen uzkosti az strachem, které se explicitné projevuji u vedlejSich
postav (zejména vojakl), protoze zde to nejsou jenom déti, kdo si v prostoru uvédomuje
piitomnost bozstev a duchd, ale i dospéli.

Nadpozemsk& povaha ptirodniho prostoru je zde zobrazena zcela oteviené a
vSechny postavy si ji jsou védomy, coZ je ziejmé ¢astecné dano také ¢asovym zasazenim
ptibéhu do doby, kdy naboZenstvi hralo v lidské spolecnosti velmi vyraznou roli.

Ptiroda je zde personifikovand ve formé boZstev, kterd na sebe berou podobu
obfich zvifat, a jeji konflikt s civilizaci je zobrazen formou plnohodnotné valky, stejné
jako tomu bylo v Nausicaa of the Valley of the Wind. Tam zastupovala armadu stada

pohmu, zde jsou to doslovne armady jednotlivych bozstev. Velmi doslovné je zde tedy
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opakovan koncept ptirody jako sily nejen rovnocenné s civilizaci, ale sily agresivni,
zobrazené vSak neutralnim zptisobem. Ohmu se branili, pokud byli napadeni, stejné¢ jako
tady se brani bohové, kdyz jsou napadeni. O ambivalenci mystickych bytosti byla osttané
fe€ uz pii analyze tématu, jedna se o jednu z jejich klicovych vlastnosti a inherentni
spojeni s piirodou znamena, Ze i ptiroda sama bude mit tuto vlastnost.

Na to zde Miyazaki poukazuje zejména prostiednictvim vizualni stranky. Temnota,
ktera se objevuje v relativné umirnéné podobé v My Neighbor Totoro, je zde takika
vSudypfitomna. Les je vlivem své hustoty v permanentnim stinu, vyjma ojedinély mytin
nebo mist, nad nimiz koruny stromt netvoii téméf nepropustnou sttechu, coz podporuje

aktivitu drobngjsich spiritudlnich bytosti jako jsou kodama.

Vizudlni charakteristika ptirodniho prostoru je dobfe repezentovana prave scénou, kdy
Ashitaka pievadi zranéné vojaky lesem. Barvy jsou stale vyrazné, ale jejich odstiny jsou
o poznani tmavsi, neZ v oteviené krajin¢, hloubka stinu je indikovana zejména tim, jak
jasné jsou viditelni kodama, ktefi se shromazd’uji ve vétvich i kofenech stromd. Ty jsou
rozmé&rné a staré, porostlé mechem, ptida je zcela pokryta jejich propletenymi koteny,
kvétinami, kapradinami a houbami, a zjevné zde absentuje vyrazngjsi lidsky zésah. 1
odsud prameni neochota vojakii cestovat k méstu zrovna tudy, lidé do tohoto lesa
jednoduse nechodi, ani za nabozenskymi ucely, protoze vnimaji jeho neptedvidatelnost
a nebezpecnost. Celkova armosféra a podoba lesa pak kulminuji v dil¢im prostoru haje
Lesniho boha, ktery je také nejzieteln€jSim obrazem ptirody jako prostoru piesahujiciho

do ne vzdy viditelnych rovin reality. I za dne je v haji zjevna mirna stylizace v podobé
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zvyraznéni nékterych dosud popsanych prvkil — stromy jsou zde vétsi a nepronikd sem
témét zadné svétlo, jak je ukazano pomoci fidkych krepuskularnich paprska a silného

kontrastu s osvétlenéjsi oblasti viditelnou v dalce mezi kmeny.

V noci je pak tento dil¢i prostor zcela transformovan a je ukazan jako centrum spiritualni
aktivity lesa. Ve svétle bioluminiscence se shromazd'uji zastupy kodama, mezi
zatopenymi kofeny stromi jsou vidét velké kostry patfici ziejmé padlym bohim i
poziistatky obycejné zvéfe, a mistni hmyz zcela neodpovida realistickému zobrazeni
zbytku lesa — mistni dlouhé svétélkujici vazky by 1épe zapadaly do mimozemského lesa
v Nausicaa of the Valley of the Wind. Celkova podoba héje je vizualnim odkazem na

podzemni les v tomto filmu.

PODZEMNI LES V NAUSICAA
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HAJ LESNIHO DUCHA V MONONOKE

Pfirodni prostor v Princess Mononoke je tedy kombinaci nékolika prvkd, které se
objevuji jiz v ptedchozich filmech a které lze povazovat za prukazné v otazce
Miyazakiho autorstvi. Nejvyraznéj$i je presah prostoru k mystice, pfiroda je zde opét
ukazéna jako pfirozené prostiedi bozstev a duchli, coz zarovein podporuje reflexi
Miyazakiho smySleni o piirod€¢ jako o aktivnim, sebeobrany schopném komplexnim
organismu bezvyhradné srovnatelném s civilizaci. Ostatné, nakonec je to pifiroda, ktera
ovladne méstsky prostor, a nikoliv naopak (jak tomu bylo v Pom Poko). Piestoze se stav
véci na konci filmu zfejmé nelze povaZovat, z hlediska postupu civilizace, za dlouhodobé
udrzitelny, je jim ukdzdna moc a houzevnatost staré, bohy obyvané ptirody, ktera se
Vv nasledujicich stoletich proméni a znatelné umirni.

Propojeni pfirodniho prostoru stématem mystiky je pfedem dano povahou
Sintoismu, ale zpUsob, jakym ho Miyazaki vyuziva k podpote vlastni koncepce aktivni
pfirody, 1ze povaZovat za projev autorstvi. Autorské prvky jsou patrné i ve vizudlni
strance prostoru — Miyazaki klade zna¢ny diraz na atmosféru, kterou vytvaii pomoci
tmavych barev a drobnych detaild v kombinaci s nadmérné vzrostlymi stromy i zvifaty.
Lehkd piedimenzovanost, ktera ma znaCit hlavné stafi prostoru i jeho
zvitecich/nadpozemskych obyvatel, také muize byt povazovdna za autorsky prvek.
Kromé toho, ze je motivovana rezisérovou snahou komunikovat divakovi zde zminéné

vyznamy, prameni z jeho obliby kresleni rozmérnych véci, jak zminuje uz v souvislosti

s Totorovym kafrovnikem.
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Prvky, které byly potvrzeny jako autorské v Princess Mononoke, Ize identifikovat
I v Ponyo. Dochazi zde vsak k n€kolika obménam v povaze i zpusobu zobrazeni
ptirodniho prostoru, které ale pomahaji zminéné prvky déle legitimizovat jako autorsky
projev. Pfedné, zobrazovany pfirodni prostor tu neni les, ale ocean. Ve vSech dosud
analyzovanych filmech bylo §lo o n&jakou formu lesa — dzungle v Nausicaa of the Valley
of the Wind, viceméné soudoby les v My Neighbor Totoro a prales v Princess Mononoke.
Zde se Miyazaki poprve vénuje zobrazeni oceanu, ale pouziva k tomu mnoho stejnych
vizualni prostfedki, akoliv celkova mira stylizace je vys$si. Zdmérem tu nebylo vytvofit
zcela realisticky ptirodni prostor, diraz byl kladen na jeho aktivni roli v pfibéhu -
Miyazaki uvadi v projektovém navrhu filmu, Ze ocean ma byt ,,zivy*.**® Tato doslovna
zivost, kterd v pfedchozich filmech spiSe bezdéénym nasledkem reflexe Miyazakiho
uvazovani o piirodé v konstrukci a vyuziti pfirodniho prostoru, je zde pfedem definovana
jako klicova charakteristika prostfedi. Kromé toho, Ze ocean je zde personifikovan
pomoci nékolika postav (Ponyo, Granmamare), je ukazan také v témét zoomorfizované
podobé inteligentnich vIn, které pouzivd Fujimoto. Ty se nikdy pln€¢ neoddéluji
od prostoru, jde pouze o docasné vyélenéni jedné jeho ¢asti, ktera docasné nabyva vlastni

vile a chova se jako zivocich po ur¢itou dobu.

Aktivizace pfirodniho prostoru v rdmci déje tu narozdil od n€kterych z ptedchozich filmi

neni motivovana nebo legitimizovana pomoci propojeni s tématem mystiky. Postava

150 Miyazaki, TP, s. 419.
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Granmamare, Kterd oceén zastupuje v nékterych interakcich s civilizaci, je sice oznacena
jako bohyné, ale hlavnim faktorem je skute¢nost, ze v diegetickém svété Ponyo existuje
magie. [ kdyz zde nedochazi k reprezentaci nabozenskych témat, ptirodni prostor je stale
zobrazen jako nadpozemsky nebo pfinejmensim umoziujici existenci nadpozemskych
bytosti (v tomto ptipadé plati oboji).

Stejné jako les v Princess Mononoke, i ocean v Ponyo je stary. Na tento fakt je
explicitné poukazano v dialogu (opakované zminovani Devonského moie) a je
reprezentovan vizualnimi prvky. Hned v prvni scéné je ukazana extrémni druhova
diverzita tohoto pfirodniho prostoru, v rdmci niz 1ze pozorovat nékolik zivocisnych
druhti inspirovanych prehistorickymi moiskymi zivodéichy, a dale je to potvrzeno ve
scéné po zatopeni Shinury, kdy se v ulicich mésta tito prehistoricti Zivocichové pfimo

pohybuji.

Stary pfirodni prostor zde stoji proti novému méstskému, podobné jako tomu bylo
v Princess Mononoke, a stejné tak i v Ponyo dochazi k (do¢asné) transformaci mésta
ptirodou, pouze se to ned¢je na zaklad¢ striktné nepratelského vztahu. Jiz tak minimalni
antagonismus mezi obéma druhy prostoru je zde celkové upozadén ve prospéch
pohadkovych elementii pfibéhu, ekologicky piesah v jejich konstrukci je zde spise
dopliiujicim prvkem. Docasna transformace Shinury vede k minimalizaci odstupu, ktery
vici sobé oba prostory prozatim zachovavaly — nedochazi k jejich fyzickému splynuti,
ale provdzani pomoci vztahu Sosukeho a Ponyo a celkové navysSeni pfiistupnosti a
familiarity pfirodniho prostoru.

Paralely potvrzujici n€které prvky jako autorské 1ze pozorovat i ve vizudlni strance
ptirodniho prostoru, ktera je paradoxné v mnohém opakem Kk pfedchozim filmam.
Miyazakiho lesy byly definovany hlavné svou temnou, tajemnou atmosférou, kdezto
hlavni charakteristikou oceanu v Ponyo je vysoce pestra a tvarové diverzifikovana fauna,
ktera je nejen antitezi ke zminénym lesiim, ale také znamena znaény odklon od jindy
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udrzované realisti¢nosti ve vizudlni strance prostoru. Miyazaki zde pouziva vyhradné

jasné, vysoce saturované barvy a gradienty, mnoho ze zobrazenych zivoc¢ichti svétélkuje.

V druhé poloviné filmu je vysoka barevnost pfirodniho prostoru umocnéna tim, ze skrz
vodu prosvita zatopeny prostor méstsky, ktery byl definovan jasnymi a rtiznorodymi
barvami. V tomto ohledu je tedy ocedn v Ponyo radikaln¢ odlisny od lest v ostatnich
filmech, narozdil od nich ale nepfedstavuje prostor spiritualni, nybrz magicky. S lesy ma
zato mnoho spole¢ného v mife drobnych detaili, kterymi je tvoien, diverzita flory je zde
pouze nahrazena diverzitou fauny. Peclivé zobrazeni desitek druh@ vSemoznych
realistickych i fantasknich motskych zivo¢ichli nema samo o sobé¢ vliv na dé&j a zobrazeni
téchto prvkd neni pro film nezbytné, ale pomaha zobrazit ocedn jako komplexni
ekosystém rovnocenny s lidskou civilizaci a je nezbytné pro ilustraci Miyazakiho
vlastniho ndhledu na ptirodu.

Ackoliv je pfirodni prostor v Ponyo v mnohém odlisSny od ostatnich zde
analyzovanych, stale v ném lze identifikovat prvky Miyazakiho autorského projevu.
Jedné se zejména o konstrukci prostoru pomoci znacného mnozstvi drobnych detaili,
které nejsou zasadni pro d¢j, ale zvySuji komplexitu (a tim i realistiCnost nebo
pfinejmensim dojem realisti¢nosti) prostoru a pomahaji do filmu integrovat rezisérovu
vlastni vizi ptirody. Dale se zde opakuje motiv pfirodniho prostoru jako aktivniho
ucastnika pfibéhu a na tuto skutecnost je explicitné upozornéno uz pii planovani filmu,
ve filmu samotném je pouze potvrzena. A nakonec, Miyazaki zde opé&t zobrazuje ptirodni
prostor jako inherentné nadpfirozeny, pouze je tato jeho vlastnost reprezentovdna magii
namisto naboZenstvi. I ptesto, Ze se jedna o radikalné odliSny pfirodni prostor, nez byl
dosud analyzovan, je mozné v jeho konstrukci identifikovat prvky spojené s Miyazakiho
autorskym projevem a potvrdit je jako skuteéné autorské, protoZze jsou piitomny

navzdory znacné variabilit€ mnoha ostatnich prvki.
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V poslednim z filmd, kde Miyazaki pracuje s ptirodnim prostorem, Howl’s
Moving Castle ma pfiroda ve srovnani s ostatnimi filmy vyrazn¢ mensi roli. Je
vyuzivano hlavné jejich estetickych kvalit. Pfirodni krasy diegetického svéta zde maji
dvé funkce, poskytnout protaginstce fyzicky i dusevni unik pied udalostmi okolniho
svéta a také zduraznit destruktivni povahu té nejvyraznéjsi z téchto udalosti, valky.

Prvni zminénd funkce byla ¢astecné analyzovana jiz v kapitole vénované piirode¢
jako tématu. Pfesunem z méstského do ptirodniho prostoru se Sophie oprostuje od stresu
nejen z prelidnéného, hlasitého prostiedi, ale i z nepsané povinnosti napliiovat néjaka
spoleCenska ocCekavani. Zatimco ve meésté by musela vysvétlovat svou nenadélou
fyzickou proménu a pfizptsobit se zménam v dynamice vztahu mezi ni a okolim na
zaklad¢ této promény, v ptirodnim prostoru takova nutnost mizi. Sophie se dobrovolné
izoluje od vétSiny spolecnosti a to ji umozituje rozvijet se vniting, protoZe neni neustalé
zaméstnana spolecenskymi i soukromymi pozadavky na jeji zevnéjsek. Ptirodni prostor
ji, jak sama tika, ptindsi pocit miru (,,Nikdy v zivoté jsem v sob¢ necitila takovy mir.),
objevuje se tu motiv zndmy uz z analyz prostoru venkovského, kde se objevoval hlavné
V tvorbé ostatnich tvlirci. Znamena to, Zze 1 v Howl’s Moving Castle jsou vSechny
neméstské prostory vici meéstskym v opozici na zékladé néjakych univerzalnich
charakteristik, které je ¢ini ,,zdravéj$imi — absence lidi, hluku, znecisténi, atd. V tomto
filmu je ale definitivn¢ kladen diraz zejména na krasu ptirodniho prostoru. Pti analyze
tématu bylo zminéno nékolik scén, kdy Sophie obdivuje pfirodu — z balkoénu pii tklidu
Howlova zadmku, pifi véSeni pradla, kdyz ji Howl daruje svou zahradu. Konkrétné
posledni zminéna podporuje eskapistickou funkci pfirodniho prostoru, protoze piesné

tak toto misto vyuzival i sém Howl.

Druhé funkce ptirodniho prostoru je téméf cele definovana vizudlnimi charakteristikami
tohoto prostoru. Jeho kontrast s valkou postizenymi oblastmi a zejména se scénami

samotného boje spoc¢iva hlavné ve vizualni diskrepanci. Vale¢né déni je peklo zobrazené
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pomoci agresivni kombinace ¢erné a odstinii oranzové a ¢ervené, explozemi, hotficimi
stroji 1 mésty a vSudypiitomnym koufem. Bojem nedotcend ptiroda je naopak ukazana
v jasnych barvach (zejména zelené a modré), vzdy zalita sluncem a v kontextu opozice
s valkou ji 1ze vnimat tém¢f jako pozemskou paralelu rajské zahrady (zejména ve chvili,
kdy je fe¢ o doslovné zahradé, kterd je ve skute¢nosti jen minimaln¢ tranformovanym
ptirodnim prostorem).

Ptirodni prostor neni stylizovan zpisobem, ktery by mu ubiral na realisticnosti na
urovni jednotlivych prvki — stale je vytvafen pomoci rozpoznatelnych dil¢ich obrazt
jako jsou lesy, jezera a hory a ty se nijak nelisi od nediegetického svéta, prestoze ten
diegeticky je fantaskni. Inspiraci literarni ptedlohy byl Wales, lze ptedpokladat, ze
z krajiny Walesu bylo Cerpano i pfi konstrukei ptirodniho prostoru ve filmové adaptaci.
Urditou stylizaci ale lze pozorovat v tom, jak jsou tyto znamé prvky kombinovéany a jak
jsou pomoci nich vytvareny idylické, az kycovité obrazy — stado jelenti pod horskym
masivem zahalenym v oblacich nebo slunce zrcadlici se v fece vinouci se mezi skalami
nejsou obrazy, s nimiz by mimo diegeticky svét nebylo mozné se setkat, ale zaroven se
nejedna o scenerii, kterou by bylo mozné oznacit za kazdodenni. Tim, ze hned
Vv nésledujici scéné je ukazana niciva sila valky pomoci vyrazné odliSnych stylistickych
prostfedkd, je umocnén kontrast ¢isté prirody se zlem, které na sobé momentalné pacha

civilizace.

e

LMT a7 by
Piirodni prostor je ve srovnani s ostatnimi analyzovanymi Miyazakiho filmy v Howl’s

Moving Castle upozadén, ale stale ma ptresahy k jednomu z dominantnich témat filmu
(Sophiino dospivani) a kritice valky, pficemz zejména ten ovliviiuje také vizualni
zobrazeni pfirodniho prostoru. To je pfevazné realistické, s vyznamoveé nosnym dirazem
na jeho estetické kvality, jejichz zduraznéni posunuje obraz piirodniho prostoru v tomto

filmu do pohadkového, ¢astecné kycovité roviny.
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Piirodni prostor v ostatni tvorbé studia

Ptirodni prostor se jako jedno z dominantnich prostedi nachazi ve ttech filmech z ostatni
tvorby Studia Ghibli — Pom Poko, The Secret World of Arrietty a The Tale of the Princess
Kaguya. The Secret World of Arrietty je jedinym sndamkem z této skupiny, kde ptirodni
vyrazné propojeni S dominantnimi tématy filma, ptipadné participaci na dé&ji
prostiednictvim personifikace. Prestoze ale napliuje svou zcela zékladni ulohu, prostor
je zde ozvlastnén pomoci alternativni perspektivy, kterou poskytuje ¢astecna fokalizace
skrz protagonistku Arrietty. Tento specificky prostor se proménuje v zavislosti na tom,
jakou postavou je nahliZzen. Pro Shoa je zahradou, familiarnim venkovskym prostorem
uréenym k relaxaci, ale pro Arrietty je vlivem jejiho vzristu alternativou lesa ¢i dzungle,
a tim padem prostorem piirodnim. Pohyb v ném je mnohdy komplikovany a nebezpecny,
vyskytuji se zde predatofi, ktefi jSou mimo Arriettinu perspektivu viceméné nesSkodni

(domaéci kocka, vrana), a pro rodinu pidilidi je, stejné jako ptilehdjici lidska domécnost,

zejména zdrojem obzivy, nikoliv zdbavy nebo odpocinku.

To, Ze se Arrietty ob¢as do zahrady vydava z jinych nez téch zcela nejnutnéjsich divodu
(mnohdy pravé za zabavou a odpocinkem) je zejména jeji matkou povaZzovano za velmi
nezadouci prave kvili hrozbé, kterou pro jejich druh tento prostor predstavuje. Arriettina
obliba zahrady je do jisté miry srovnatelnd se zajmem Nausicy o toxickou divocinu,
vyjma védecké stranky véci. Arrietty vnima krasy ptirodniho prosttedi, vyhledava pocit

Uvazovani i zahradé jako ozvlastnéné variaci na pfirodni prostor je umocnéno i
jejim vzhledem. Ve scéné, kdy se Arrietty vySplha na stfechu, aby se mohla rozhlédnout
po okoli, je dobie videt, Ze se nejednd o vysoce organizované prostiedi, které lidem slouzi

vyhradné k péstovani zeleniny nebo kvétin, ale naopak je mu ponechana zna¢na ¢ast jeho
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predpokladané ptivodni divokosti. Jedna se spise o anglicky park, stromy i trdva jsou
ponechéany bez vétSich uprav, stejné jako potok a jezirko. NejvyraznéjSim a jedinym
viditelnym dikazem lidského zésahu je cesta naznacend hrubymi kameny a mustek ptes

potok.

Ve srovnani se zahradou ukazanou naptiklad v Yonebayashiho pozdéjsim filmu When
Marnie Was There je mozné vnimat tento prostor spiSe jako domestikovany haj i
z konven¢ni lidské perspektivy. Zjevna absence vétsi struktury a organizace také
vysvétluje, pro€ se z perspektivy Arrietty jedna o plnohodnotnou divocinu.

Rozdilny pohled na prostiedi a vztah protagonistii k nému je hlavné v Uvodnich
¢astech piibéhu napomocny Gfi vytvareni napéti, nicméné jakmile se za¢ne rozvijet vztah
Shoa a Arrietty, d&j se pfesunuje do interiérli a zahrada, at’ uz je vnimana jako alternativni
prirodni nebo ¢astecné ozvlastnény venkovsky prostor, zastava hlavné funkci estetickou.
Vysoce detailni zobrazeni, kterému se prostfedi v Yonebayashiho filmech dostava, a
zpusob, jakym to dil¢i prostory odklani od realisti¢nosti, jiz bylo zminéno. Zahrada se tu
pomoci vyrazné dekorativnich vizudlnich prvkd misty proménuje v téméi fantaskni
prostor, v némz Sho, ktery se jinak potyka s velmi realistickymi a vaznymi problémy,
proziva pratelstvi s fantaskni bytosti. Zejména se to tyka scén, kdy se s Arrietty setkava
behem svého venkovniho odpocinku, v téch je jakykoliv ditkkaz ¢astecné kultivované

povahy zahrady zcela upozadén a prostor je ukazan jako piirodni, oddéleny od civilizace.
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Zahrada jako alternativni a transformativni pfirodni prostor je tedy v The Secret World
of Arrietty zobrazena vcelku komplexnim zptsobem, festoze zastava v piibéhu zcela
elementarni funkci. Néktera jeho specifika lze povazovat za indikatory autorského
projevu, jednalo by se vSak o autorsky projev konkrétné¢ Hiromasy Yonebayashiho,
nikoliv o dikaz kolektivniho autorstvi studia. Tyto prvky jsou totiz prozatim vlastni
pouze jeho tvorbé, ktera vramci Studia Ghibli ¢itd pouze zde analyzované dva

celovecerni filmy.

Filmy Pom Poko a The Tale of the Princess Kaguya obsahuji mozna méné
konceptudlné a vizudlné komplexni, nicméné vyznamov€é nosné obrazy piirodniho
prostoru. V obou znich figuruje ptiroda v antagonistickém vztahu s méstskym
prostorem, v obou je propojena s dominantnimi tématy filmu, z nichz jednim je mystika,

a Vv obou je prirodni prostor také personifikovan ve form¢ konkrétni mytologické bytosti.

Piirodni prostor v Pom Poko zastupuji jeho hlavni obyvatelé, tanuki. Veskeré
prostiedi i déni ve filmu je zaloZeno na redliich, je teda na misté predpokladat, ze stejné
jako méstsky prostor (Nové mésto Tama), i ten ptirodni je vérnym obrazem své piedlohy.
Do realistického lesniho prostiedi je zde ovSem vnesen dominantnim mytologicky prvek,
ktery charakterizaci i vyznam lesa povySuje nad pouhou realisti¢nost. Podobné¢ jako
V Miyazakiho filmech, pfirodni prostor je zde tvofen dvéma paraleln¢ existujicimi
rovinami — tou otevienou béznému vnimani vSech lidi a tou spiritualni, ktera je lidem
odhalena pouze ve vzacnych piipadech, 1 kdyz si jsou jeji existence minimalné ¢astecné
védomi (na zékladé znalosti principti Sintoismu). ProtoZe je ale tato spiritudlni rovina
v Pom Poko zastoupena komunitou tanuki, jeji odlisnost od lidské civilizace neni tak
markantni. Tanuki se nebrani pfejimani a adaptovani lidského chovani nebo vynalezi,
pouze trvaji na tom, aby byl zachovan ptirodni prostor, ktery obyvaji a ktery reprezentuji

ve zde zobrazeném tématu vztahu civilizace a pfirody. Tento prostor je systematicky

255



ni¢en postupujici urbanizaci a tento postup se myvalim nakonec nepodaii zastavit.
Zatimco v nékolika Miyazakiho filmech se objevuje transformace méstského prostoru na
ptirodni, zde je tomu naopak a piirodni prostor je nakonec téméf kompletné urbanizovan.
Tanuki uz pfedtim rozsahle vyuzivali plivodné lidmi pietvofené prostory, ale ty byly
vzdy v néjaké fazi procesu zminované zpétné transformace. VéEtSinou se jednalo o
opusténé vesniCky uprostied lesa zartistajici plevelem. Nuceny pfesun do moderniho
lidského mésta je pro myvaly radikalni zménou, kterou vSichni nejsou ochotni
podstoupit.

Pravé kontrast s méstskym prostorem je také dominantnim vizuélni
charakteristikou toho ptirodniho. Velky diraz je kladen na jeho devastaci, ktera zde ma
podobu zejména depresivné holych stavenist’ v tésné blizkosti oblasti stale bohaté
zarostlych zeleni. Stavebni technologie jsou zobrazeny téméft jako zivouci bytosti, které
lesy poziraji, viz kratka demonstrativni animace z Uvodu filmu, kde bagry jako
parazitické housenky likviduji zdravy zeleny list.

Organické tvary, jasné odstiny zelené a variace zemitych barev v lesich stoji proti
geometri¢nosti a pirevazujici Sedi Nového mésta Tama. Obrazovd odliSnost obou
prostori pomaha demonstrovat rozsah skody, kterou zde ptiroda utrpéla. Ve scéné, kdy
se tanuki rozhodnou spole¢nymi silami ptekryt méstsky prostor obrazem ptirodniho a
venkovského, aby se mohli naposledy podivat na pravou podobu svého domova, je
odhaleno, jak strohy vzhled Nového mésta Tama skute¢né je a jak drasticky musela byt

pozménéna krajina, aby umoznila jeho existenci.
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Zahrnutim venkovskeho prostoru do své iluze tanuki dali najevo, Ze koexistenci s lidskou
civilizaci se nikdy nebranili. Stavba meésta ale znamenala piekroceni hranic
symbiotického vztahu, coz byl zasah, kterému piirodni prostor nakonec podlehl, protoze
navzdory své magické povaze nemél dostateéné prostiedky k obrané. Zadny z prostort
pfitom neni vyrazné stylizovan, aby environmentalné kritické poselstvi umocnil, je
zprostiedkovano pomoci realistického zobrazeni na obou stranach.

Ptirodni prostor tedy v Pom Poko zastava dvé prolinajici se funkce — je dé&jistém
ptib&hu, stejné jako naptiklad ten v The Secret World of Arrietty, ale narozdil od n¢j
podminiuje i hlavni vyznam celého piibéhu. Zatimco Arrietty a Sho se mohli setkat a
spratelit se v jakémkoliv ze zde analyzovanych prostorti, tanuki proti agresivni
urbanizaci vjiném nez piirodnim prostifedi bojovat nemohou. Jedna o vyrazné
lokalizovany ptib&h (konkrétni Casové i geografické zatazeni je specifikovano hned na
zacatku), ale lesy v kopcich Tama zde reprezentuji jakykoliv pfirodni prostor, ktery celi

zniceni, aby byl podpofen rozmach prostoru méstského. Univerzalita celého piibéhu je
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pak podpofena realistickou, zcela nestylizovanou vizuélni strankou obou prostorti, které

je vystavéno na zobrazeni ptirozeného kontrastu ptirody a mésta.

V The Tale of the Princess Kaguya dochazi k odklonu od této univerzality.
Ptirodni prostor je zde stdle vopozici vi¢i méstskému, avSak tentokrat bez
environmentalnich pfesaht, a je navazan na téma dospivani a identitu jedné specifické
postavy. Tim je také definovan vztah ptirodniho prostoru s méstskym. Sama o sob¢ tato
prostiedi v opozici nejsou, kolize jejich rozdilnosti zcela vyplyva z Kaguyiny vlastni
ptirozenosti — jako spiritudlni bytost z ptirody vzesla a nemize se od ni jednoduse
oprostit (stejné jako to ostatné¢ nedokazali nékteti ztanuki v Pom Poko), i proto
v mestském prostiedi trpi. Kaguyina skute¢nd nadpozemska identita je reprezentovana
ptirodnim prostorem, takze ten méstsky lze vnimat jako reprezentaci jeji idealni identity
lidské, ktera s tou ptirozenou neni kompatibilni a je pro Kaguyu nepfijatelna. Proto je
Kaguya $t'astna na venkové, kde muze byt blizko pfirodé a ptitom zit s lidmi.

Piiroda je zde opét explicitné zobrazena jako posvatny prostor, v némz se pohybuji
bozstva, duchové a jiné mytologické bytosti, a zaroven jako prostor, z néhoz bézni
smrtelnici Cerpaji obZivu a vnémzZz vychovavaji déti a obecné vedou vétSinou

nadpfirozena zcela prosté zivoty.

Les, kde se Kaguya narodila a kde vyrustd, neni nijak stylizovany, vyjma stylizace
pramenici z ozvlastnéné animace. Je tim poukazano na skuteénost, Ze pfiroda (a zejména

v kontextu japonské kultury a Sintoismu) je spiritudlnim prostorem bez ohledu na jeji
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podobu, respektive nemusi byt nijak vizualné upravena, aby bylo na tuto jeji vlastnost
upozornéno.

Celkové zobrazeni piirodniho prostoru je realistické, pouze je na nediegetické
roviné ozvlastnéno stylizovanou animaci (ta ale ozvlastiuje veSkeré zobrazené prostory).
Ta je misty vyuzita ke zvyraznéni estetickych kvalit prostoru, naptiklad kvetouci stromy
nebo pucici listy jsou vyrazngji zbarveny nez jejich jinak pastelovymi odstiny
dominované okoli. Obraz ptirody je celkové mnohem vyraznéjsi a detailnéjsi ve srovnani
S tim méstskym. I to je dano vztahem mezi jednotlivymi prostory a tématem Kaguyina
dospivani. Jasngjsi barvy a pestrost v ptirodnim prostoru naznacuji, o kolik zdravéjsi a

pozitivnéjsi je Kaguyin vztah k ptirodé ve srovnani s jejim vztahem k méstu.
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oslavujicim jeji oficialni jmenovani, kde je nucena sedét stranou ostatnich, poprvé plné
podléhd své rozvijejici se depresi a to se odrazi v podobé Sedivého, vycerpaného a
opusténého lesa. Naopak na Uplném konci, kdy se Kagyua znovu shledavd se
Sutemaruem a po dlouhé dobé proziva pocity nefalSovaného $tésti, je pfirodni prostiedi
opét zobrazeno pomoci zéafivych a pestrych barev. Na pfirodnim prostoru nelze
pozorovat signifikantni vyvoj, po celou dobu piibéhu reprezentuje totéz — zdravy a
ptirozeny prubéh Kaguyina dospivani.

Kaguyino propojeni s timto prostorem a jeho vyznam v kontextu tématu dospivani
se Vv pribéhu filmu stava explicitnéj$im, zejména jakmile je umisténo do kontrastu
s méstem. To je podpofeno 1 vizudlni strankou, zejména vSak na nediegetické roving.
V ramci diegetického svéta se opét jednd o realistické nebo pfinejmenSim konvencni
zobrazeni ptirodniho prostoru, které ale zarovenn odkazuje na dvojitou povahu ptirody

jako takové — prestoze se jevi jako obycejnd, mize byt domovem nadpozemskych
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bytosti. Miyazaki se k zobrazeni ptirodniho prostoru stavél podobné, pouze tento aspekt

neprezentoval jako moznost, ale spiSe fakt.

Shrnuti

Konstrukce a funkce pfirodniho prostoru jsou rozhodné oblasti, v nichz lze autorsky
projev Hayaa Miyazakiho pozorovat. Ve vSech jeho filmech, kde je pfirodni prostor
dominantnim nebo alespont jednim z dominantnich se opakuje nékolik prvki ve
vyznamove i vizualni roving, které tvofi specificky autorsky vzorec, pficemz za vice
signifikantni Ize povazovat rovinu vyznamovou, je v ni totiz mimo jin¢ identifikovatelna
i reflexe nazord a nahledt na piirodu, které Myiazaki Gasto vyjadiuje vefejné, v esejich,
prednaskach nebo rozhovorech. Ptirodni prostor v jeho filmech (vyjma Howl’s Moving
Castle) je vystavén jako prostiedi ptesahujici obycejnym c¢loveékem postihnutelnou
realitu. Je opakované zdlraznovan fakt, Ze podle Sintoismu je piiroda obyvéana
spiritualnimi bytostmi a v piipad¢, ze se v daném filmu nevyskytuje téma mystiky, jsou
Sintoismus a mytologie nahrazeny pohadkovym prvkem magie.

S identifikaci této charakteristiky pfirodniho prostoru je spojen dalsi autorsky
prvek a tim je opakované vyuZiti pfirodniho prostoru jako aktivniho aktéra v dé&ji.
V mnoha piipadech dochazi ptimo k personifikace ptirody, ale 1 bez ni je stale explicitné
ptitomna myslenka, ze pfirodni prostor neni pouze esteticky hodnotnym pasivnim
pozadim piibéhu ani skutecného zivota. Miyazaki oteviené¢ oponuje zdanliveé
univerzalnimu nazoru, Ze ptiroda neni schopna sebeobrany a v jeho zplisobu konstrukce
tohoto prostoru se odraZi to, co je ustanoveno jiZ v jeho uchopeni tématu vztahi civlizace
a prirody — piirodni prostfedi v jeho filmech je autonomni silou s az monstréznim
vzhledem. To je v extrémni podob¢ zobrazeno v Nausicaa of the Valley of the Wind, kde
je pfiroda stylizovana natolik, Ze ztraci konven¢ni podobu a navic je sama sob¢ zbrani,
néjaky dil¢i prvek, ktery na tuto vahu poukazuje — nadmérné vzrostla fauna a flora,
indikatory stafi nebo zména v barevné paleté ovliviujici atmosféru prostoru (to se tyka
zejména filmu, kde je ptirodni prostor reprezentovan jako spiritualni a odrdzi to mimo
jiné inediegetické nabozenské praktiky). V nékolika filmech je piirodni prostor

explicitné agresivni. Zna¢ny diraz ale Miyazaki klade na jeho ambivalenci, zejména je-
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li propojen s tématem vztaht civilizace a pfirody. Jako aktér déje neni pfirodni prostor
nikdy zobrazen v jednoznacné pozitivnim ani negativnim svétle, nikdy neni stylizovan
zpusobem, ktery by umoznil ho takto kategorizovat. Miyazakiho cilem je pouze
upozornit na jeho moc.

Ptirodni prostory v Miyazakiho tvorb¢ vykazuji mensi, ale podobnou diverzitu,
jaka byla pozorovatelnd v téch méstskych. Opét tu lze pozorovat nékolik dil¢imi
specifiky odliSnych prostora (postapokalypticky cizorody les, soudoby les piiléhajici k
venkovu, prales obyvany starymi bohy, ocean), v nichZ je ale mozné identifikovat
ustanoveny autorsky vzorec tvoreny nékolika prvky, jejichz jadro ziistava stabilni napfi¢
zobrazenimi. Teze ohledné zastieSujiciho autorského projevu, ktera byla ptedstavena
V zavéru analyz méstského prostoru, je zde tedy potvrzena. Netykd se pouze prostoru

venkovského, kde k signifikantnimu autorskému projevu nedochézi.

5. 3. Analyza ¢asovych prvkii

V konstrukci ¢asoprostoru veSkerych analyzovanych filmd kladou vsichni tvurci
srovnatelné vétsi diraz na prostorové prvky, coz je patrné zejména v Kategorii tvorby
ostatni tvorby studia. U Miyazakiho je ale pfedbézné mozné pozorovat tendenci
k vytvateni tohoto rozméru svych ptib&éhti pomoci vrstveni riznorodych ¢asovych rovin.
Vlivem toho neni mozZné rozdé€lit filmy pro ucely analyzy do skupin podobnym
zpuisobem, jakym to bylo provedeno u prostoru. Pivodné zamyslena kategorizace na
zéklad¢é spolecnych znakli se ukézala jako problematicka a nevhodna zejména k
postihnuti Miyazakiho zpisobu konstrukce ¢asové slozky, proto jsou filmy ponechany
V ptivodnich skupinach.

Analyzou jednotlivych snimki v rdamci obou skupin zjist'uji, zda se Miyazakiho zptisob
zprostiedkovani casovych specifik 1i8i od metod vyuzitych v tvorbé ostatnich reziséra
studia, jaké konkrétni prvky generuji potencialni odliSnost a samoziejmé zda existuje
rozeznatelny vzorec, ktery by poukazoval na autorsky projev. Predmétem analyzy je také
potencialni propojeni s ostatnimi slozkami filmu, zejména s prostorovou a déjovou, Které

poskytuje prostor pro mozny dalsi autorsky projev.
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Casova specifika v Miyazakiho tvorbég

Miyazaki ve svych filmech pracuje s mnoha druhy ¢asu, coz souvisi s jeho oblibou ve
vytvafeni paralelnich prostora. Cas a prostiedi se ¢aste¢nd vzajemnd podmifuji,
respektive konven¢né konstruovany ¢asoprostor bude obsahovat korespondujici ¢asovou
a prostorovu slozku. U Miyazakiho opakované dochazi ke tvoteni zcela novych fikénich
prostort, které jsou v opozici vici t€ém redlnym, lze pfedpokladat, ze i Casova slozka je

timto ovlivnéna, zejména v piipadé prvnich jmenovanych.

Nausicaa of the Valley of the Wind je jedinym filmem ze vSech analyzovanych,
ktery je zasazen do postapokalyptické budoucnosti, coz je hned na zacatku divakim
zprostiedkovano nediegetickymi prosttedky, konkrétné¢ pomoci textu v obraze (a
v dabingu komentarem) umisténého pied nazev filmu, a nasledné je to potvrzovano i
prostiedky diegetickymi, zejména vizualnimi prvky. Stylizace ptirody, kterd ma, jak je
popsano vyse, i vyznamovy piesah, je také nejvyraznéjSim indikatorem casového
zasazeni piibéhu. Vizualni podoba futuristické fauny a flory je zalozena na maximalizaci
nebo naopak potlaceni jejich familiarnich tvarovych a barevnych vlastnosti a postavena
do kontrastu s realisti¢téjSim obrazem venkova, ktery je naopak stylizovan spise
historizujicimi prvky. To pomaha ilustrovat situaci, v niz se civilizace nachazi. Prolog
sice popsal, jak k apokalypse doslo, ale dostate¢né nezprostiedkoval nepiedvidatelnost,
sniz se po ni zaCaly vyvijet civilizované prostory vedle téch pfirodnich — zatimco
historizujici stylizace venkovského prostoru Udoli vétru v kontextu p¥ib&hu zasazeného
do budoucnosti naznacuje navrat civilizace k poc¢atklim, stylizace ptirody naopak jasné
ukazuje radikalni zménu, kterd se na planeté udala a jaky vliv to mélo na vztah
konkrétnich prostori. Zasazeni do budoucnosti zde funguje nejen jako zanroveé
motivovany ramec piibéhu (pokud je o filmu uvazovano jako o sci-fi), ale také motivuje
pouziti vizualni stylizace, ktera mé nasledn¢ vyznamovy piesah do dominantniho tématu
vztahu ptirody a civilizace.

V tomto piipadé€ lze pozorovat vyznamové provazani ¢asové slozky filmu s tou
formalni i obsahovou. Film Nausicaa of the Valley of the Wind je unikatni svym
zasazenim do budoucnosti, coz tuto celkovou propojenost motivuje. V zadném dalSim

filmu se tento konkrétni ¢asovy prvek neopakuje, za autorsky projev by ho bylo mozné
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povazovat pravé na zakladé ojedinélosti a vyélenénosti z potencialniho vzorce. Vyrazné

propojeni s tematickou slozkou lze piedbézné urcit jako mozny autorky vzorec.

Laputa: Castle in the Sky je podle Miyazakiho slov zasazen do obdobi ,.kdy stroje
jsou stale vzruSujici a zabavné, a véda necini lidi ne$tastnymi®, pficemz upozoriuje i na
prostorovou ambiguitu. Zjevné nebylo zdmérem piibéh blize ¢asoveé nebo prostorove
vymezit. ' Ohromné komplikované vzducholodé a automatické zbrang zde existuji ve
svéte bez elektiiny, zptsob zivota i vzhled lidi Ize identifikovat jako odlisSny od toho, co
soucasny divak bude vnimat jako moderni, a povazovat ho za odkaz na 19. stoleti a
pramyslovou revoluci. Zaroven se tu ale objevuje vyrazny futuristicky prvek v podobé
robotll. V piibéhu tedy existuje znacné mnozstvi viceméné protichtidnych ¢asovych
ukazatell, které 1ze na zaklad¢ jejich nekomaptibilnosti v ¢asové roviné vyhodnotit jako
charakteristiky estetické stranky filmu. To je podpofeno uvodnimi titulky, na jejichz
pozadi jsou promitany stylizované animované zabéry ruznych druhii technologii
vyuzivajicich energii vétru a piedpoklddané také pary. Film je Casto oznacovan za
steampunkovou fantasy, zminuji ho naptiklad Jeff VanderMeer a S. J. Chambers ve své
knize The Steampunk Bible, spolu s Howl’s Moving Castle. **? Prvky, které jsou v pozici
¢asovych indikatort, zde nemaji komunikovat zasazeni do konkrétni doby podle pravidel

nediegetického svéta, ale praveé vytvaret tuto estetiku.

A4

V My Neighbor Totoro Miyazaki oponuje urceni bliz§iho ¢asového zatazeni filmu
a jako jediné specifikum v tomto ohledu uvadi, ze piibéh se odehrava v dobé pied
televizi.'>® Absenci televize jako souéasti prostiedi lze povazovat za dobovy ukazatel,
nicméné zamérné je zachovana ¢asova ambivalence. Ta prameni i z konstrukce prostoru,
ktery Miyazaki vytvarel pomoci kombinace né€kolika prostiedi z riznych obdobi jeho
zivota. V analyze venkovského prostoru je upozornéno na Miyazakiho snahu zachovat
Vv prostiedi familiaritu a ta koresponduje s Casovou ambivalenci, ktera poméha

charakterizovat piib¢h o dospivani v netplné rodin€ a nuceném piijimani socidlnich roli

151 Miyazaki, SP, s. 253.
152 VANDERMEER, Jeff. CHAMBERS, S. J.. The Steampunk Bible: An llustrated Guide to the World of
Imaginary Airships, Corsets and Goggles, Mad Scientists and Strange Literature. New York: Abrams
Image, 2011. s. 189.
153 Miyazaki, SP, s. 350.
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nad ramec vékové i duSevni vyspélosti jako univerzalni. Situace, v niz se Satsuki
nachdzi, neni védzdna na konkrétni dobu, mize byt stejn¢ dobfe zobrazena ve
sttedovékém Japonsku nebo postapokalyptické Evrops. Casova ambivalence v My
Neighbor Totoro vychazi z piedem uréeného autorského zaméru, jemuz je Castecné
ptizptisobena i prostorova slozka. Absence explicitné uréenych ¢asovych specific je
paralelni k absenci blizsich specific prostorovych, a oboji je vyznamové nosné ve vztahu

k tématu.

V Kiki’s Delivery Service se objevuje srovnatelné vétsi mnozstvi familidrnich a
rozpoznatelnych cas indikujicich prvkd. Miyazaki v méstském prostoru kombinuje
elementy soucasnych evropskych metropoli, ale ¢erpa predevsim z jejich historickych
center, aCkoliv pii pieletu nad Koriko jsou kratce viditelné i moderni budovy
korespondujici s dobou vydani filmu. Neni ale jasné ustanoveno, zda Koriko existuje
v realistické verzi Evropy nebo Japonska pouze ozvlastnéné vyskytem magie nebo
v ramci zcela nového fikéniho svéta, nelze jasné ustanovit ani to, ze v ramci diegetického
svéta plati ohledné ¢asu stejna pravidla, jako v tom nediegetickém.

V casti Koriko, kde se odehrava vétsina déje, jsou obvyklé casové ukazatele jako
auta nebo obleceni pomérné nesourodé. Auta vizualné odkazuji na Ctyticata léta 20.
stoleti>*, zatimco oble¢eni je mnohem riiznorodgjsi — hned ze za¢atku filmu se objevuje
scéna, kdy Kiki prochazi méstem a miji Zeny obleené v nepfili§ specifickych Satech
srovnatelnych s médou padesatych let, ale i v modernich kusech jako dzinach a tri¢ku
nebo letnim overalu. Na zaklad¢ téchto prvka piibéh ¢asoveé vymezit nelze, a stejné jako
v piipadé filma Laputa: Castle in the Sky a Howl’s Moving Castle, neni to nutné jejich
primarni funkce. Jsou hlavné estetickymi elementy, které pomahaji ustanovit Koriko
jako malebné, piijemné prostiedi.

V Kiki’s Delivery Service vlivem ptevladajici historizujici stylizace figuruji
riznorodé cCasoveé ukazatele, které jednoznacnou identifikaci dobového vymezeni
neumoznuji a pravdépodobné ji ani umoziovat nemaji. Jejich funkce je primarné

estetickd, maji charakterizovat konkrétni ¢ast méstského prostoru. Casova ambivalence,

154 D,, Nick. Most Beautiful & Best Looking Cars of The 1940s. [online]. Supercars.net. [citovéno 10. 3.
2020]. Dostupné z: https://www.supercars.net/blog/most-beautiful-best-looking-cars-of-the-1940s/.
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kterd je timto vytvofena napomaha totiz zachovani univerzality pfibéhu o dospivani

mladeé divky, jaké je vidét v My Neighbor Totoro.

Film Porco Rosso je zasazen do uzeji definovaného obdobi reflektujici skute¢né
historické udalosti. Indikatory Casového zasazeni jsou zde rozpoznatelné na zakladé
predpokladané predchozi obezndmenosti divaka s timto konkrétnim ¢asovym obdobim,
a pripad¢é potvrditelné na zdkladé¢ komparace s nediegetickym svétem. Ve filmu se
nachazi dva druhy téchto indikatort, verbalni a vizualni. Podobné jako v Nausicaa of the
Valley of the Wind, i zde se napied objevuje verbalni indikator v podobé textu
ptedchazejicicho nazev filmu, ktery je (pfinejmensim v dabovanych verzich) doplnén o
voice over. Vtom je divak informovan o poloze (,tento piibéh se odehrava ve
Stfedozemnim mofti‘) a Casovém zasazeni piib&hu, ackoliv to je piedstaveno zplisobem
upozoriiujicim zejména na dobrodruzné a akéni aspekty filmu (,,v dobé, kdy se na vinach
prohéanély hydroplany*) spise na skutecnost, ze piibéh se odehrava v obdobi mezi dvéma
svétovymi valkami.

Zdaleka nejspolehlivéjsim prostiedkem k urceni asovych specific je dialog, v ném
i v charakterizaci postav je odkazovano na 1. svétovou valku. Samotna zapletka je
pomérné univerzalni, neni ¢asovym zasazenim podminéna, ale ta ¢ast diegetického svéta,
kterd je ukadzana, je 1. svétovou valkou zcela definovand — kolem leteckych veteranti
vznikla kultura srovnatelnd sfandomy hereckych a péveckych hvézd (nejlépe
pozorovatelné na postavé Curtise) - a Marco a Gina se vyrovnavaji s traumatem
zpiisobenym proZzitkem této udalosti, coZ ovliviiuje jejich chovani a byva uvadéno jako
mozna pii¢ina Marcovy metamorfozy.

Vizuélni prvky jsou v kontextu ¢asové specifikace ptibéhu ponékud ambivalentni.
Hned v prvni scéné se objevuje nékolik drobnych vizualnich prvkd, které casové
zasazeni pomahaji specifikovat — radio, Casopis — a také ten nejvyrazngjsi, samotna
hlavni postava. Marca Ize zafadit do vizualni i verbalni kategorie — jeho kostym a jeho
objektivni korelat v podobé ikonického Cerveného letadla umozfiuji okamzité ho
identifikovat jako letce zjiného obdobi nez soucasnosti, a v dialozich s ostatnimi
postavami je postupné odhaleno, Ze se Gcastnil 1. svétové valky. PfestoZze dominantnim

tématem filmu je prave let, je to hlavné zobrazeni drobné mechaniky (radia, fotoaparaty,
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telefony, vybaveni milanské fabriky), co je nejvyraznéjSim vizudlnim indikétorem
Casového zasazeni filmu. Letadla jsou kombinaci existujicich modelu z tohoto obdobi a
Miyazakiho vlastni stylizace, nejsou tedy zcela realistickym odrazem své doby, ackoliv
pravé Miyazakiho obliba konkrétniho italského modelu celé Casové zasazeni Porco
R0ss0 motivuje, stejné jako to prostorove. Obraz letadel, byt stylizovany a nespolehlivy
Vv urCeni ¢asového zasazeni piibéhu, je tim, co propojuje ¢asové prvky s dominantnim
tématem filmu a s prostiedim

V Porco Rosso je tedy mozné pozorovat stejny vzorec, jako v Nausicaa of the
Valley of the Wind. Casové, prostorové a tematické prvky jsou vzajemné vyrazné
propojeny, vzorec je tu pouze ukazan na opaéném konci spektra. Casové zasazeni do
uzce vymezen¢ho historického obdobi umozZiiuje komparaci diegetického a
nediegetického svéta, ve filmu jsou vyuzity rozpoznatelné dobové prvky a predpoklada
urcity stupen divacké znalosti ve vztahu k témto prvkiim. Familiarita tu nahrazuje cizost,

s niz Miyazaki pracoval v Nausicaa of the Valley of the Wind.

Tento vzorec se opakuje i ve filmu Princess Mononoke. Piibéh je zasazen do 14.
stoleti, obdobi Muromachi!®, které je oznacovano za piechodné obdobi v japonské
kultufe. Komunikovano je to pomoci zobrazenych zptisobti zivota a dil¢ich vizualnich
prvka v ramci jednotlivych komunit, z nichz lze povaZovat za nejprikaznéjsi opét
zobrazeni technologie. Zejména na zbranich je ukézana povaha éry, v niz se ptibéh
odehrava, a zbrané jsou také tim casovym indikatorem, ktery mé nejvyraznéjsi
vyznamovy ptesah a funguje jako hlavni spojujici prvek v propojeni témat, prostiedi a
casove specificity.

Zbrané jsou pti¢inou hlavniho konfliktu v rdmci tématu vztahu civilizace a ptirody
— stary lesni bith se proméni v démona poté, co je otraven Zeleznou stielou a to hned
v zatatku piibéhu predznamenava dynamiku tohoto konfliktu, ktera koresponduje
s charakterizaci obdobi Muromachi jako ptechodného. Bohové ve formé obii zvéie zde
zastupuji starou, pifekonanou dobu, ktera musi ustoupit pokroku reprezentovanému pani

Eboshi, Zeleznym méstem a nové vyvinutymi puskami. Dominantnim tématem je vztah

155 Department of Asian Art. Muromachi Period (1392 — 1578). In Heilbrunn Timeline of Art History.
[online]  Metropolitan  Museum  of Art. [citovano 10. 3. 2020]. Dostupné z:
https://www.metmuseum.org/toah/hd/muro/hd muro.htm
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civilizace a ptirody, ale v ramci n¢j je zobrazena také kolize starého s novym, procez
Casova specifika pribéhu maji 1 jiny nez ilustrativni vyznam. Bez ¢asového rozméru by
vztah soupeticich prostfedi bylo mozné povazovat za dostate¢né univerzalni k tomu, aby
byl zobrazen v jakémkoliv obdobi, protoZe environmentalni otazky do jisté miry
univerzalni jsou. Lze naptiklad pozorovat obecné podobnosti mezi Princess Mononoke
a Pom Poko — oba pfib&hy jsou o konfliktu pfirodniho a méstského prostoru, z nichz
jeden je reprezentovan spiritualnimi bytostmi a druhy primyslovymi magnaty. Casova
specifika Princess Mononoke pomahaji rozsifit tuto zakladni linku o reflexi ducha
konkrétni doby.

Kromé jiz zminénych zbrani je Casové zasazeni reprezentovano v kostymech a
architektute dil¢ich zobrazenych prostfedi. VSechna jasné poukazuji na to, Ze ptib¢h se
odehréva v japonské historii, pomoci standarnich prvku, které byly jako indikatory
Casovych specifik pouzity uz v Porco Rosso — ucesy, obleCeni, obuv a nastroje
kazdodenni potieby jsou rozpoznatelné¢ na zakladé predchozi obezndmenosti divaka
S obdobim Muromachi nebo lidem Emishi, nebo na zédkladé¢ komparace diegetického
svéta s odpovidajicimi prameny v tom nediegetickém. Zadny z téchto prvki ale nenese
stejny vyznam na tolika urovnich, jako pravé zbrang, vSechny slouzi primarné k orientaci
divaka v ¢asové slozce piibéhu.

Princess Mononoke je prozatim tieti variaci na vzorec, ktery byl rozpoznan
v Nausicaa of the Valley of the Wind. Prvni film byl zasazen do budoucnosti a nebyl
lokaln¢ vyhranény, rezisér zde teoreticky pracoval s globalni budoucnosti, v Porco
R0sso pak §lo o evropskou (konkrétné italskou) a v Princess Mononoke o japonskou
historii. V ramci vSech ale dochazelo kromé propojeni ¢asovych specifik s prostorovou
a vizudlni strankou (kterd je pii snaze o realistické zobrazeni témito specifiky
motivovana a nasledné¢ umoziuje divakovi je zpétn¢ identifikovat) také k vyznamovée
nosnému vztahu téchto specifik s dominantnimi tématy filmd. Projevuje se zde
variabilita v ramci zachovani n€kolika konstant uvnitt vzorce, ktera byla identifikovana

uz pii analyze Miyazakiho konstrukce prostoru.

Ve filmu Spirited Away se Miyazaki navraci k univerzalité, ktera byla dosud

identifikovana vzdy v kombinaci s tématem dospivani a je nastolena pomoci Casové
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ambivalence, ktera je zde ale vyuzita také k charakterizaci alternativniho prostfedi. Na
zacatku filmu lze spolehlivé urcit, Ze piibéh se odehravd v moderni dobé a
pravdépodobné v 21. stoleti, pfestoze divak ma k dispozici pouze malé mnozstvi
ukazatelti asového zafazeni. Uvodni scéna, ktera predchazi piijezdu rodiny na hranice
skrytého spiritudlniho svéta, obsahuje hlavné indikatory vizudlni ve formé obleceni
postav, auta a architektury viditelné v druhém planu scény. Obecna identifikace
soucasnosti jako dobového zasazeni ptibéhu bez blizsi specifikace na rok je dostacujici
k tomu, aby byl ustanoven kontrast mezi vnéjS$im svétem a nadpozemskou Grovni reality,
v niz Chihiro uvizne. To je tim, co ovliviiuje pribéh déje a ma vyznamovy piesah do
tematické roviny — spolu se zménou prostiedi je to spoustéem a zaroven hlavni
ptekazkou procesu dospivani Chihiro.

Casova ambivalence pietrvava i ve fantasknim mésté duchtl, které je stylizovano
pomoci historizujici estetiky. Nejen ta, ale i samotna povaha mésta sméfuje tento prostor
k ¢asové nevyhranénosti — je obyvan mytologickymi bytostmi a nabozenstvi nikdy neni
Vv tvorbé zobrazeno jako néco vazaného na konkrétni ¢as. Je opakované upozoriiovano
na stafi bytosti, kterého reprezentuji a je ukazovano jako mocnéjsi v dobach, kdy byla
civilizace méné rozvinuta (viz Princess Mononoke), ale neni eliminovano s pfichodem
moderni doby. Lazeniské mésto v Spirited Away existuje v jakémsi bezcasi, vizualni
indikatory jako obleCeni a architektura poukazuji na rtizna obdobi, takze jednoznacné
vymezeni asovych specific neni mozné. Casova nevyhranénost ma v tomto prostoru
fungovat jako matouci prvek, nikoliv jako prostfedek nastoleni univerzality, protoZe ta
zde neni zadouci.

ZastieSujici Casova nevyhranénost tu ma tedy stejnou funkci jako v My Neighbor
Totoro, a tou je ponechat piibéhu univerzalitu - dit¢ jako Chihiro miZe existovat
v jakékoliv dobé a v jakékoliv dobé miize prozit tytéz udalosti. Casova ambivalence
v prostoru lazeniského meésta prispiva k ndhledu na toto prostfedi jako kombinaci
familiarniho a cizorodého. Nespecifikovani ¢asového zafazeni tu ma, narozdil od My
Neighbor Totoro, dvé funkce — umocnovat celkovou univerzalitu pfibéhu, ale také
cizorodost dil¢tho méstského prostoru. Druhd fuknce nebyla u My Neighbor Totoro
aplikovana pravdépodobné vlivem pouziti piirodniho prostiedi k reprezentaci

alternativniho (spiritualniho) svéta namisto méstského — konvenéné zobrazeny piirodni

268



prostor obecné obsahuje méné rozpoznatelnych dobovych indikétord, které by mohly byt

kombinovany stejnym zptisobem jako v tom méstském.

V Howl’s Moving Castle je pomoci Casovych ukazateli opét tvofena estetika spiSe
nez ur¢ovano dobové zasazeni piibéhu. Jiz u filmu Laputa: Castle in the Sky byla
zmingna esteticka podobnost obou filmu, ktera je umoziuje kategorizovat jako
steampunkovou fantasy a kterd je konstruovana pomoci vizualnich odkazi na stoleti
pary. Kromé toho Ize v Howl’s Moving Castle identifikovat napiiklad hrazdéné domy
poukazuje spiSe na pielom 19. a 20. stoleti, zejména na zaklad¢ vysoce dekorativnich
kloboukii, a je prvkem kompatibilnim se zminénou steampunkovou estetikou.’®” Tento
element je zdmérné stylizovany, aby byl podpoifen kontrast mezi Sophii a zenami Vv jeji
rodiné a okoli, ma tedy i pfesah k charakterizaci postav a tim padem i dominantnimu
tématu filmu, dospivani.

S prvky inspirovanymi nebo pfimo pievzatymi z evropské historie jsou zde
kombinovéany ty zcela fikéni, jako vlajky a uniformy stitl existujicich vyhradné
v diegetickém svété nebo zcela smyslené letecké stroje, které identifikaci ¢asového
zasazeni komplikuji, protoze nemaji nediegeticky historicky predobraz. Casové
indikatory jsou zde kombinovany podobnym zptisobem, jako v Laputa: Castle in the Sky,
sdileji s nim Evropu jako zdroj inspirace a vysledkem je obdobna steampunku blizka

estetika, koncentrovana zejmena v méstském prostoru.

V Ponyo, kde Miyazaki proti sobé také stavi realisticky a fantaskni prostor, znovu
figuruje ¢asova ambivalence spojend s tématem dospivani, ale objevuje se zde i ta jeji
varianta, kterou Miyazaki pouziva k charakterizaci mystickych nebo fantasknich

prostorti. Na zaklad¢é konvencénich ukazatelt v prostoru Shinury Ize urcit, Ze ptib¢h se

156 (Rita.) Traditional French Architecture: half-timbered houses. [online]. Unique Retreats: Lifestyle &
Experiences. [citovano 11. 3. 2020]. Dostupné z: https://www.uniqueretreats.com/traditional-french-
architecture-half-timbered-houses/.

157 LAVER, James a kol. Dress. [online]. Encyklopaedia Britannica. [citovdno 11. 3. 2020]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/topic/dress-clothing/The-early-20th-century.

HUANG, MeiYun. The History of The Evolution of Hat Fashion in the 20th Century. [online]. Hattershub
Global. [citovdno 11. 3. 2020]. Dostupné z: https://hattershub-global.com/blogs/news/the-history-of-
the-evolution-of-western-hat-fashion-in-the-20th-century.
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odehrava v moderni dobé (potencialné soucasnosti), neni zde specifikovan rok ani uzeji
vymezeno obdobi (mysleno napiiklad 70., 80. nebo 90 1éta). Zasazeni do moderni doby
mize byt samo o sobé vnimano jako ozvlastnéni, je-li vzat v tivahu fakt, ze Ponyo je
mozné povazovat za adaptaci Andersenovy Malé morské vily - z pohledu souc¢asného
divéka je zvykem, ze se pohadky odehravaji v n¢jakém historickém obdobi.

V piirodnim prostoru je identifikace ¢asovych indikatort t€zsi. Prostfedi oceanu je
vizualné stylizované a neobsahuje mnoho prvku, které by pomohly specifikovat ¢asové
zasazeni, piirodni prostory v pribéhu lidské historie prochéazeji jen minimalnimi
zménami. Nejvyraznéjsim prvkem v Ponyo je diverzifikovana fauna, kterd je ale prave
jednim z vysoce stylizovanych prvku. Jednotlivé druhy (za predpokladu, Ze je divak
dokaze identifikovat) spolu casové nekoresponduji — pifedpokladané soudobi
zivocichové zde existuji po boku téch pravekych, piipadné téch zcela smyslenych.
Oceanu je vlastni ¢asova eklekti¢nost podobna té, co charakterizovala ldzenské mésto ve
Spirited Away, pouze zde nema vytvaret negativni matouci efekt, ale demonstrovat jeho
komplexitu. Ocean je navzdory své spiSe fantaskni nez mystické charakterizaci
konstruovan jako spiritudlni prostor a je ukdzana jeho stafi a nad¢asovost, kterou nelze
piitknout nesrovnatelné mladSimu a ¢asovée Uizeji definovanému prostoru Shinury.

Zasttesujici ¢asova nevyhranénost v Ponyo ma tedy umocnit ¢aste¢n¢ inherentni
univerzalitu pohadkového piibéhu o motské vile, jehoz zasazeni do moderni doby neméa
zasadni vliv na jeho strukturu a slouZi spiSe jako ozvlastnéni. Opakované se objevuje
ambivalence casovych specifik uvnitt fantaskniho/spritiudlniho prostoru, ktera ho
pomaha charakterizovat jako kontrastni vic¢i tomu realistickému a definovat jeho
univerzalitu ve smyslu nadCasovosti a nezavislosti na méfeni Casu v rdmci lidské

civilizace.

Posledni Miyazakiho film, The Wind Rises, opét obsahuje propojeni mezi
dominantnim tématem a ¢asovymi specifiky. Jedna se o film s vyraznymi biografickymi
prvky, které motivuji jeho dobové zasazeni. Prostfednictvim hlavnim postavy Jira
Horikoshiho je zobrazeno del§i obdobi japonské historie, od jeho détstvi az po jeho
plsobeni v leteckém primyslu v obdobi 2. svétové valky. Prostifedkem propojeni

Casovych prvki s témi tematickymi jsou zde opét letadla (opakuje se let jako dominantni
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téma), narozdil od Porco Rosso jsou ale spolehlivym ¢asovym indikatorem, protoze maji
byt realistickymi obrazy existujicich stroji a tudiZ nejsou stylizovana. Casovy posun a
jednotliva konkrétni obdobi lze ale identifikovat i na zakladé kostymu, rekvizit a
architektury, kterézto prvky také nejsou stylizovany, ale narozdil od letadel nemaji
presah k dominantnimu tématu, pouze umoznuji identifikaci doby, do niz je ptib¢h
zasazen.

Letadla, podobné jako zbrané v Princess Mononoke, funguji jako ukazatel
casovych specifik i hlavni tematicky prvek a propojeni obou urovni tu umoznuje
prohloubit tu tematickou. Vyznam letecké technologie se proménuje v kontextu
historickych obdobi na zakladé udalosti, kterd v danych obdobich probihaji, a to je zde
V ramci tématu zohlednéno — protagonistiiv ndhled na letadla se méni vlivem jejich role
v 2. svétové valce. Téma letu je zde tedy obohaceno o otazku moralky ¢i spoluviny,
motivovanou zasazenim hlavni &asti piib&hu do tohoto konkrétniho obdobi. Casova
rovina pribéhu ma opét pfimy vliv na zplsob, jakym je uchopeno dominantni téma, a lze

identifikovat konkrétni propojujici prvek.

Shrnuti

V Miyazakiho tvorbé je mozné identifikovat celkem Sest druh casu, dystopicky,
fantaskni, univerzalni, ozvlastnény historicky, mytologicky a biograficky, a stejn¢ jako
prostory, i tyto rozdilné ¢asy jsou zobrazovany paralelné. Kromé toho Miyazaki také
Casto pracuje s kombinaci nesourodych ¢asovych indikatorti a autorsky projev je pak
mozné pozorovat zejména ve vyuziti takto nastolené ¢asové ambivalence, kterd vytvari
mytologicky ¢as — je opakované pouzivana k charakterizaci alternativnich prostort/svétt
jako nadcasovych a cizorodych, v neutrdlnim slova smyslu. Ukazuje, Ze tato omezen¢
piistupna prostiedi existuji vydélené z lidského vnimani ¢asu a nemusi podléhat stejnym
proménam, jako civilizace. Ze se skute¢né jedna o autorsky projev potvrzuje pievazujici
absence tohoto jevu v ostatni tvorbé studia.

Minimalné definované ¢asové zatazeni se objevuje hlavné ve filmech, kde dochazi ke
kolizi dvou rozdilnych prostord, z nichz jeden je nadpozemského ptivodu, tedy Spirited
Away a Ponyo. V Princess Mononoke, kde je na trovni prostoru mozno pozorovat

podobny vzorec, dochazi k jeho ozvlastnéni pomoci pfedem definovaného zasazeni do
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obdobi Muromachi, které ma vyznamové nosny vztah sdominantnim tématem.
V ostatnich dvou zminénych filmech nesourod4d casovd slozka slouzi hlavné k
charakterizaci ve filmech zobrazenych prostoru a jejich vzajemny kontrast, respektive
k definici jednoho jako cizorodého a kontrastniho vac¢i druhému, také cCasové
nevyhranénému, ale familiarnimu (Spirited Away i Ponyo se celkové odehravaji v blize
nespecifikované moderni dobg).

Casova slozka tohoto druhého prostoru neni konstruovana pomoci nesourodych
casovych indikatordi, pouze neobsahuje zadné, které by umoznily ji jednoznacné
specifikovat. Zde uz nejde o mytologicky cas. Miyazaki umoziuje ptibéhu, aby se dél
Vv Casové blizkosti soudobého détského divaka, ale zaroven potencialné kdykoliv — déti
se tak mohou identifikovat s protagonisty a v§im, co postavy prozivaji. S tim souvisi i
vazba této univerzality na téma dospivani, které se v Miyazakiho tvorbé objevuje
opakované. Jednak v jiz zminénych filmech pracujicich s vyraznym zdvojenim prostoru,
ale i ve filmech s prostorem jednotnym nebo pfinejmensim méné kontrastujicimi
prostiedimi — Kiki’s Delivery Service a My Neighbor Totoro.

Dalsi autorsky projev lze pozorovat ve zptsobu,jakym Miyazaki vyuziva stylizaci a
estetizaci Casovych indikatort k vytvoreni rozpoznatelné estetiky v téch filmech, kde
pracuje s fantasknim prostorem a fantasknim casem, tedy Laputa: Castle in the Sky a
Howl ‘s Moving Castle. Tato estetika, kterou 1ze oznadit jako steampunk, navic obsahuje
dalsi, jiz identifikované autorské prvky - nové formy letové technologie.

Ze zbyvajicich filmu pak lze za autorsky oznacit zejména ten uplné prvni. Nausicaa of
the Valley of the Wind je jedinym filmem ze vSech, kde je pouzit dystopicky cas.
Miyazaki ho vyuzivad k autorské transformaci vztahu mezi ptirodnim a venkovskym
prostorem a k autorskému projevu v ramci vizualni stranky prostiedi. Pro stejné tcely je
¢as vyuzity v Porco Rosso a The Wind Rises, ac¢koliv Miyazaki s nim v kazdém filmu
pracuje odliSnym zpusobem — ozvlastiuje historicky ¢as Porco Rosso fantasknimi
elementy, ¢imz vytvati realitu paralelni ke skute¢nym historickym udalostem, v ramci
které se vyskytuji autorské vizualni prvky, a biograficky ¢as v The Wind Rises je doplnén
fikéni a snovou rovinou, ktera Miyazakimu umoziuje vyrazngji ve filmu reflektovat

vlastni zajmy (konkrétné specifické obdobi v italském leteckém priimyslu).
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V kazdém z Miyazakiho filmu je tedy mozné pozorovat ve spojitosti s casovou slozkou
n¢jaky autorsky projev. Bud’ jde o projev pfimo v ramci ¢asové slozky (paralelni vyuziti
kontrastnich casii, Casova ambivalence jako dominantni charakteristika mystickych

prostort) nebo o ptesah k autorskym prvkum v roviné prostorové a tematicke.

Casova specifika v tvorbé ostatnich tviirci

Stejné jako v piipadé Miyazakiho tvorby, i zde je mozné predbézné urcit alespon
¢astecnou podobu ¢asové slozky. Vzhledem k mensimu vyskytu alternativnich prostorti
srovnatelnych s Miyazakiho tvorbou lze piedpokladat mensi vyuziti ¢ast spojenych
s témito prostory a pievazujici absenci vzorci vy$e vyhodnocenych jako autorské,

kteryZzto status by byl touto absenci potvrzen.

Hned v prvnim filmu z této kategorie, Grave of the Fireflies, se objevuje ale objevuje
pravé takovy vztah vztah, a totiz propojeni Casové roviny s tematickou. Ptibéh, jehoz
dominantnim tématem (respektive jednim z dominantnich témat) je dospivani, je zasazen
do obdobi 2. svétové valky, kterd je spousStéfem celého dospivaciho procesu u
protagonisty Seity. Funguje také jako zastfeSujici konflikt a hlavni pfekazka, protoze
zpusobuje vznik konfliktd a prekazek dil¢ich. Ptibéh Seity a Setsuko nelze z jeho
Casovych okolnosti vydélit, protoze je jimi pfimo utvafen, coz déla z Grave of the
Fireflies opak Miyazakiho koncepce vztahu ¢asové slozky a tématu dospivani, ktery je
obvykle zalozena na Casové univerzalité, kterd usnadiiuje potencidlnim détskym
divakam identifikaci s celym procesem. V Grave of the Fireflies je valka jako situace
v podobné pozici, jakou bylo v Miyazakiho filmech mozno pfisoudit konkrétnim
predmétim (zbrang, letadla) — je primarnim ukazatelem Casového zafazeni a zaroven
dilezitym prvkem tématu dospivani.

K ¢asovému zasazeni filmu je i zde odkazovano vizualnimi prvky realisticky
zobrazeného prostiedi, ptikladem budiZ Gvodni scéna bombardovani mésta, ale jakmile
se pribeh pfesunuje na venkov, valecnd ikonografie je nahrazena ukazateli verbalnimi.
Venkovsky prostor je totiz valkou poznamenan fyzicky mnohem méné, nez ten méstsky,
jak je vysvétleno v analyze tohoto prostoru, na valku je tedy odkazovéano v dialozich vice

nez ve vizualni strance prostiedi.
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Vilka je eventudln¢€ zobrazena hlavné prostfednictvim zhorSujiciho se stavu déti
vlivem celkové situace, ktery se tak pfenesen¢ stava i ¢asovym indikatorem. Odkazuje
nejen na specifické casové zarazeni, ale ukazuje také plynuti ¢asu v ramci ptibéhu, coz
neni filmech Miyazakiho i ostatnich ukazovano piili§ Casto. Viceméné abstraktni
koncepty jako stradani nebo trauma, které jsou konkretizovany prostiednictvim
protagonistil, jsou stejn¢ jako valka propojujicimi prvky casové a tematické Grovne.

Grave of the Fireflies tedy nasleduje vzorec identifikovany v Miyazakiho filmech,
ale s jednou zasadni zménou - nejde o propojeni dospivani s ¢asovou univerzalitou, ktera
tento proces piiblizi jakémukoliv détskému divakovi. Diky piesnému casovému
vymezeni se naopak jedna o vysoce specifickou verzi dospivani, coZ toto propojeni
vymezuje vici Miyazakiho vzorci, ktery byl naopak zaloZen na komunikaci univerzality.

Prvky slouzici jako indikatory ¢asového zasazeni jsou také soucasti dominantniho
tématu, a specifika doby, v niZ se piibéh odehrava, funguji jako spousté¢ a ozvlastnéni
procesu dospivani. Casové zasazeni je i zde rozpoznatelné na zékladé vizualni stranky
realisticky zobrazeného prostiedi, ackoliv zna¢ny diraz je kladen na indikatory verbalni
a dochazi k upozadéni téch vizualnich v ramci venkovského prostoru, coz ma vyznam
v kontextu dominantniho tématu, jak je popsano v odpovidajici analyze v ¢asti kapitoly

vénované prostoru.

Only Yesterday sice také obsahuje konkrétni ¢asové vymezeni, ale neni s nim
nakladano stejnym zptsobem jako v pfedchozim filmu. Ptibéh se odehrava ve dvou
obdobich a ve dvou prostorech, které jsou proti sob¢ stavény v rdmci tématu nostalgie a
dekonstrukce vzpominek na détstvi. Cas, respektive jeho posun, je piimo dominantim
tématem filmu, ale neni navazano na specifickd obdobi zobrazena ve filmu — tématem
neni komparace rokli 1966 a 1982 (coz je ¢asové vymezeni uvedené v literatuie!®®,
ackoliv ve filmu tak jasné€ specifikovano neni), ale zpétné nahliZzeni nedokonalého détstvi
optikou dospélého. Piestoze jsou tedy ob¢ narativni linie zasazeny do konkrétni doby,

signifikantni pfesah k tématu tu neni, vyznamove nosné jsou spiSe prvky prostorove (viz

odpovidajici analyza).

158 Odell a LeBlanc,s. 83.
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Rozdil mezi obéma obdobimi je rozpoznatelny hlavné na zéklad¢ vizudlnich
indikatort, které v prvni fadé komunikuji to, ze ptib¢h je zasazen do moderni doby —
obleceni, architektura i technologie je, zejména v méstském prostoru, blizka té¢ soucasné.
Vyraznym rozlisSujicim prvkem je hlavné technologie, jako stolni pocita¢ v kancelafi
dospélé Taeko nebo cernobila televize, kterou si pamatuje z détstvi. Obleceni i
architektura neprosly tak vyraznou proménou, aby na jejich zakladé byla jednoznaéné
rozpoznatelna Sedesatd nebo osmdesata 1éta, srovnani technologie je v tomto ohledu
spolehlivéjsim indikatorem. Na venkovée ukazatelti Casu celkove ubyva, jako prostor je
casové mén¢ vyhranény, nejspis i vlivem zpusobu zivota, ktery se zde od dob Taecina
détstvi az tak vyrazné nepromeénil. SpiSe nez promény venkovského a méstského

prostoru béhem casu je ale kladen diraz na jejich pietrvavajici rozdilnost a jeji vliv na

duSevni stav protagonistky. Prostor je to upfednostnén pred ¢asem.

V Ocean Waves se podobnym zptsobem stiidaji dvé ¢asové roviny, oddélené ale
pouze dvéma lety, pficemz ani jedna neni blize specifikovéna. Je mozné pouze
identifikovat, Ze ptibeh se odehrava v moderni dob¢, coz v tento moment uz Ize oznacit
za standard v ramci této kategorie, opét na zakladé konvenénich ukazateld. Objevuje se
zde zejména technologie odpovidajici dobé vydani filmu — drobnéjsi predméty jako
televize, telefon pevné linky nebo kazetovy magnetofon, spolu s prvky jako automobily,
letadla nebo vybaveni vefejnych prostor (telefonni budky, bankomaty, atd.) — a ta je
nejvyrazn&jsim indikatorem doby. Casova specifika ale nijak neovliviiuji samotny
ptibch, ktery je vystavén hlavné na vztahu obou protagonisti a jejich prozitku urcitého
obdobi jejich zivotd (resp. pubertu). Jednd se zapletku replikovatelnou v riznych
Casovych kontextech, s tim, ze zménou by prosly pouze nuance. Jako dtkaz toho lze
pouzit srovnani s pozdé€jsim From Up on Poppy Hill — zakladni zapletka obou filmd je
takika stejnd (vztah mezi dvéma mladymi lidmi ve Skolnim prostiedi), proménuji se
pouze detaily (a nuance vztahu ve From Up on Poppy Hill jsou narozdil od téch v Ocean
Waves vazany na konkrétni dobu). Film Ocean Waves je ptikladem ¢asové univerzality
podobné té v Miyazakiho filmech, absentuje zde vSak jeji kombinace s jinym druhem

Casu, ptipadné néjaka forma ozvlastnéni, coz byly prvky, které ji v Miyazakiho tvorbé
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Cinily autorskou. Zde pouze prispiva k obrazu konvenéniho asoprostoru, ktery ma

vyhradné doplikovou funkei viici déji.

V Pom Poko jsou ¢asova (i prostorova) specifika piibéhu komunikovana hned na
zaCatku pomoci kombinace verbalnich a vizudlnich indikatort — déj se odehrava
vV Novém mést¢ Tama béhem jeho vzniku v Sedesatych letech. Zapletkou je konkrétni
situace situovana v konkrétnim prostiedi a dobé. Casova specifika tu definuji podobu
vztahu civilizace a piirody zpisobem, jaky byl pozorovatelny naptiklad v Miyazakiho
Princess Mononoke. Podobnost zakladnich pfibéhovych linek obou filmd byla
naznacena uz vyse — mytologicka stvoteni reprezentujici divokou ptirodu celi postupu
moderni civilizace. Oba filmy jsou také zasazeny do né&jakého piechodného obdobi.
Obdobi Muromachi znamenalo kolizi nového se starym reprezentovanou zcela novou
technologii, cely konflikt pfirody a civilizace byl ve svém pocatku. V Sedesatych letech
uz je rozvinuty, protoze se rozvinula civilizace, ale ekonomicky boom, ktery obdobi
definuje, ¢ini konflikt intenzivnéj§im. Odlesnovani kopcti Tama je pouze jednim
ptikladem toho, co se s nartistajici populaci d€lo a stile déje v celém nediegetickém
svété, a, protoze se jedna o realistické zobrazeni (pouze ozvlastnéné mytologickymi
prvky), i v tom diegetickém. Tanuki neceli zcela nové dobové hrozbé jako Moro a ostatni
bozstva v Princess Mononoke, ale je narusen status quo jejich dosavadni, pfedpokladané
relativné mirumilovné, koexistence s civilizaci.

Nejspolehlivéjsim indikatorem ¢asovych specifik je jiz zminény prolog. Ve zbytku
filmu se neobjevuje Zadny prvek, ktery by zcela jednoznacné poukazoval na obdobi
Sedesatych let, a to ani v jednom ze zobrazenych prostort. Ptfirodni prostor se naopak
vyznaduje bez¢asovosti — sam o sobé je vcelku neménny a tanuki pouZivaji lidské
pfedméty k vlastni potfeb&é po celou dobu vzdjemné koexistence, takZze na zékladé
konkrétnich kostymli nebo ndstrojii nelze spolehlivé identifikovat specifické obdobi
Sedesatych let. Méstsky prostor umoziuje urcit, ze ptibeh se odehrava moderni dobé na
zéklad¢ architektury, technologie a obleceni, které jsou blizka t€ém, s nimiz se soucasny
divak setkdva v nediegetickém svété. Zuzeni na Sedesata léta by ziejmé bylo mozné
pomoci komparace drobné&jSich detaili jako jsou loga znacek, podoba policejnich

uniforem nebo design automobilti.
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Casova slozka ma vtomto filmu vazbu na tu tematickou, vztah civilizace
s ptirodou je ¢astecné definovan dobou, v niz se odehrdva. Zaroven zde ale pfetrvava
univerzalita, ktera chybéla v Princess Mononoke, s niz Pom Poko mnohé sdili, coz je
také dano dobovymi specifiky — konflikt neni novy a neni ojedinély, stejné¢ jako neni

unikatni pro Japonsko.

Film Whisper of the Heart ¢aste¢né sdili zakladni d€jovou linku s Only Yesterday
a Ocean Waves, narozdil od nich ale nepracuje s néjakou formou komparace dvou
casovych rovin a odehrava se v jednotném case. Ten je identifikovan jako soucasna
moderni doba uz pomoci tvodnich titulkli, a nasledované je to potvrzeno scénou
z domécnosti. Vizudlni indikatory nijak nevybocuji z téch, které byly popsany dosud,
jedna se opét hlavné o architekturu (soudobé mésto s neony), technologii (pevna linka,
pocitac, sluchatka) a zptisob zivota. Fanouskovsky web Ghibli Wiki uvadi 1éto roku 1994
jako obdobi, do néjz je piibéh zasazen, to ale neni potvrzeno v literatuie a neni na to
odkazovano ani ve filmu, protoze z hlediska vydani snimku (1995) se jedna o soucasnost.
D¢j neni svym zasazenim do soucasnosti ovlivnén, ob& narativni linie (vznikajici
romance mezi Shizuku a Seijim, a jeji sebereflexe a dospivani) zistavaji po ¢as svého
priabéhu nepoznamendny ¢asovymi specifiky. Opét se nabizi srovnani s From Up on
Poppy Hill, kde méla tato specifika pfesah k tématu rodiny, které v piibéhu sekundovalo
ustfednimu romantickému vztahu, zatimco v pfipadé Whisper of the Heart je mu

ponechana véEtsi mira univerzality, stejné jako paralelnimu procesu dospivani.

Film My Neighbors the Yamadas je v podstaté zaloZen na univerzalité a ta je
podpofena ¢asovou neutralitou. Na zaklad¢ zobrazeni domacnosti Yamadovych Ize urdit,
ze film se odehrava v soucasné moderni dob¢, ackoliv ukazateld jsou zde ve srovnani
s ostatnimi filmy méné, coZ je dano znac¢né zjednodusenou vizualni strankou vlivem
stylizované animace. Yamadovi maji byt obrazem tradi¢ni soucasne rodiny, cilem je, aby
se s nimi publikum identifikovalo, takze postavy, prostiedi ani dil¢i zapletky nejsou
jako nad¢asova struktura, vici niZ jsou prostorova a ¢asova specifika sekundarni. To se
odrazi pravé i ve stylu animace — postavy jsou tim, co je zobrazeno nejdetailnéji, zatimco

prostiedi, které je zdrojem velké ¢asti ¢asovych indikatort, je upozadéno. Casovou
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nevyhranénost lze tedy vnimat témét jako néco svyznamovym piesahem, je-li

kazdodennost ve filmu vnimana jako samostatné téma.

The Cat Returns je jedinym filmem z ostatni tvorby studia, kde jsou zobrazeny
paralelni svéty piipodobnitelné k Miyazakimu a s nimi souvisejici ¢asova ambivalence.
V realném (lidském) svété je Casova specifikace opét omezena na moderni dobu,
pfipadné¢ soucasnost, rozpoznatelnou na zaklad¢ standardni vizualnich ukazateld,
obleceni, technologie a architektury. Pfibéh neni nijak ovlivnén ¢asovymi specifiky,
jejich absence ho pomaha prezentovat jako univerzalni. Mésto umoziuje obecné urdit
dobu, v niz se pfibéh odehrava, ptiléhajici fantaskni prostiedi pak poukazuji na vlastni
nadc¢asovost. Oproti méstu jako celku jsou pfechodny prostor skrytého namésti Barona
Gikkingena a Kralovstvi ko¢ek huie Casové zafaditelné, ptevladaji v nich prvky
poukazujici na néjaké historické obdobi. V domové Barona to lze vnimat jako
historizujici stylizaci, ktera je soucasti jeho vlastni estetiky, v Kralovstvi koc¢ek je pak
naznacen jev podobny tomu z Miyazakiho film.

Prostor kralovstvi neni prezentovén jako spiritudlni, ale spiSe pohadkovy (ackoliv
1ze pozorovat podobnost ko€i¢i kultury s mystikou, naptiklad pfi srovnani procesi kocek
s procesim duchit z Pom Poko nebo Spirited Away) a obsahuje protichidné Casové
indikatory — naptiklad hrad slozeny znékolika stfedovékych a starovékych
architektonickych styli zde existuje soubézné s videem, a ve scéné, kdy se Haru
pfipravuje na svatbu, jsou vidét nékolikery Saty stylizované po vzoru riznych
historickych obdobi (jsou rozpoznatelné minimalné prvky alzbétinské a viktorianské
mody). Casové ukazatele zde tedy neumoziuji jednoznatné uréeni doby, pouze
poukazuji na to, Ze tento prostor neni zavisly na lidském chapani Gasu. Casova
ambivalence tu slouzi k charakterizaci prostoru stejné jako ve vySe analyzovanych
Miyazakiho filmech, zatimco zastieSujici Casova nevyhranénost umoziiuje vnimat piib&éh

jako kompatibilni s jakoukoliv dobou.

Fantaskni, ¢asové ambivalentni svét se objevuje také v Tales From Earthsea. Uz
V nazvu je upozornéno na to, ze se piibc¢h odehravd ve autonomnim fikénim svéte.
Standardni ukazatele doby divdkovi umozni identifikovat pfibliznd obdobi a kultury

zjemu znamé historie, které slouzily jako inspirace pii konstrukci tohoto prostoru.
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Diegeticky svét je vSak pojmenovan jako celek jesté pied zacatkem samotného piibehu
a je okamzit¢ utvofen odstup, zabranujici identifikaci s Evropou nebo Japonskem (k
¢emuz v piedchozich filmech dochazi, viz oznaceni nékterych diegetickych svétt jako
fantaskni Evropy v literatufe). UZ na samém zacatku je tedy ustanovena nutnost nahlizet
i Casovou slozku odliSnym zptisobem.

Ve vizualni strdnce zejména méstského prostoru lze pozorovat indikatory nékolika
ruznych historickych obdobi. Budovy jsou stylizovany po vzoru renesance i sttedovéku,
a opét se objevuji také barevné hrazdéné domy, které Miyazaki senior pievzal z
historického Alsaska (podobnost prostort poukazujici na mozny vliv ptibuzenského
vztahu obou rezisérl na ten tvir¢i byla je rozvedena v odpovidajici kapitole). V ramci
ptibéhu ale neni nijak komunikovéno, Ze by $lo o pfibéh situovany do historie tohoto
diegetického svéta, nemluvé o tom, ze historie zde nemusi byt strukturovana zpiisobem,
na ktery je divak zvykly. To, co by v ramci jiného druhu diegetického svéta mohlo slouzit

k identifikaci Casového zasazeni, zde tedy opét plni vyhradné funkci estetickou.

The Secret World of Arrietty je ohledné ¢asovych aspektu ve stejné situaci, jako
Whisper of the Heart — konkrétni ¢asovy udaj (2010) je dohledatelny na fanouskovské
webu, ale ne v literatufe, coz naznacuje, ze neni pro piibéh zasadni. Pfedloha neni pfilis
gasové vyhranéna, uvadéno je pozdni 19. stoleti nebo brzké 20. stoleti*®, jeji dobové
zasazeni se vyrazn€ 1i$i od toho zvoleného pro adaptaci, hlavni déjova linka tvotfena
vztahem Arrietty a Shoa ale ziistala zachovana. Vztah jako centralni prvek ptibéhu lze
Vv této kategorii povaZovat za rekurentni, ktery sice nepodminuje ¢asovou ambivalenci
(napiiklad Princess Mononoke je také o vztahu dvou mladych lidi), ale rozhodné je s ni
Casto spojeny.

Zasazeni do soucasnosti je identifikovatelné nejlépe na zaklade prvni scény, kdy
Sho odjizdi z mésta na venkov, a to hlavné podle architektury soucasného Tokya. Ve
venkovském prostoru se objevuje kvasievropska a historizujici stylizace, ktera
jednoznaéné propojeni indikatord s konkrétni dobou komplikuje, coz dale potvrzuje, Ze

neni zcela dilezité, do jakého obdobi je piibéh zasazen. Dim, do néhoz se Sho doc¢asné

159 | AWRENCE, Rebecca. The Borrowers (A Summary). [online]. Bookbuilder.org. [citovano 12. 3. 2020].
Dostupné z: http://bookbuilder.cast.org/view print.php?book=105662.
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ptestéhoval, 1ze v tomto ohledu pfipodobnit ke spiritualnim svétim v nékterych z vyse
analyzovanych filml — existuje zdanlivé nezdvisle na plynuti casu v okolnim svété.
Vyskytuje se zde velmi malé mnozstvi ukazateltt na moderni dobu (pouze kuchynské
spotfebiCe nebo mobilni telefon), vétSina vybaveni domu naopak sméfuje spise
k n¢jakému historickému obdobi. Doméacnost Arrietty pak nelze k identifikaci ¢asové
specificnosti pouzit viibec, cely zplsob Zivota pidilidi je alternativni a pfizpiisobeny
jejich potfebam. Zdéanliva Casova diskrepance mezi mestskym a venkovskym prostorem
ale nema na vztah Shoa a Arrietty and zbytek déje vliv — pfibéh by probihal bez
signifikantnich zmén i kdyby byl napiiklad adaptovan s ¢asovymi specifiky ptedlohy. I
zde je mozné mluvit o vyuziti ¢asové univerzality ve prospéch pfiblizeni piibeéhu

zejména jeho détskym divakim.

Ve filmu From Up on Poppy Hill je opét patrny vliv Miyazakiho seniora na tvorbu
sveho syna Gora (na tomto filmu se i pfimo podilel jako scénarista). Opakuje se zde
vzorec tvoreny piesahem casové specificnosti k dominantnimu tématu, a to zpisobem
srovnatelnym s Porco Rosso — vyznamna historicka udalost ovliviiuje chovani postav a
tedy i vztahy mezi nimi. Tentokrat se jedna o 2. svétovou valku a valku v Koreji, ackoliv
ptibéh samotny se odehrava v roce 1963 a tyka se generace, kterd se z téchto udalosti
zotavovala a zacala sméfovat japonskou spole¢nost k rozkvétu v osmdesatych letech, jak
uvadgji Odell a LeBlanc.*®® U¢ast Miyazakiho seniora je vidét uz v konstrukci prostoru,
ktery Gord Miyazaki zamérné tvofil podle oblasti, kde jeho otec vyrostl, a promita se i
do Casovych specifik, tedy zasazeni ptibéhu do obdobi, kdy uz neprobiha valka, ale stale
jsou pozorovatelné jeji dopady.

Stejné jako v Porco Rosso, 1 zde je pfibéh mozné vnimat jako ¢astecné oddélitelny
od jeho casovych specifik. Jeho zakladem je vztah dvou dospivajicich lidi v prostiedi
stiedni Skoly, ktery se zkomplikuje s objevenim mozného piibuzenského vztahu mezi
nimi. Casové zasazeni ale ovliviiuje rodinu, ktera do jejich vztahu vstupuje a komplikuje
ho - Umi se vyrovnava se smrti otce v Korejské valce a Shun se teprve v prubéhu déje
dozvida, jak drasticky dopad méla valka na jeho rodinu. Nutnost Celit t¢émto dobou

definovanym traumatiim je zdkladni ptekdzkou v jejich vztahu, rozhodné Ize tedy hovofit

180 Odell a LeBlanc, s. 140 — 141.
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o propojeni Gasové slozky stou tematickou, vyrovndvani se straumatem lze totiz
povazovat za reflexi doby Sedesatych let

Film obsahuje znacné mnozstvi vizudlnich 1 verbalnich indikatorti ¢asovych
casovou rovinu s tou tematickou. Jejich i¢elem neni pomoci identifikovat Sedesata 1éta,
ale udalosti predchazejici tomuto obdobi, které ho nasledné definuji. Valka v Koreji se
také opakované objevuje v dialozich, protoze oba protagonisté jsou s ni prostfednictvim
svych rodi¢t spojeni. Celkové lze tvrdit, Ze film obsahuje vice prvkl odkazujicich na
udalosti mimo obdobi, do n€¢hoz je ptibeh situovan, nez na ptimo na né. To déle ilustruje
skute¢nost, nakolik byla Sedesata 1éta v japonské spolecnosti definovana udalostmi, které
je obklopovaly. Ve své nejzakladngjsi podobé (dva mladi lidé s rozvijejicim se vztahem)
ptibéh From Up on Poppy Hill neni podminén ¢asovymi specifiky, ta ale motivuji jeho

nuance a dochazi zde k propojeni historického ¢asu s tématem rodiny.

Film The Tale of the Princess Kaguya tento vzorec napliiuje a to véetné
specifikace participujiciho dominatniho tématu — casové aspekty piib&hu ¢astecné
definuji proces dospivani protagonistky. Casové zasazeni je motivovano dobou vzniku
adaptované legendy, coz opét nasledné motivuje vizualni indikatory (kostymy, nastroje
a architekturu). Ukazatelem historického obdobi, ktery presahuje do tematické roviny, je
ale zobrazeni odlisnych zplsobl zivota v ramci odliSnych prostort, prostfednictvim
kterych jsou také ukazany tehdejsi spolecenské konvence. Pfesun do méstského Zivota
znamena v souvislosti s Kaguyinym dospivanim nutnost ptizptsobit se novym socialnim
rolim spojenym s genderem a tfidnim postavenim v této konkrétni kulture a obdobi.

Kaguyinu umélou identitu pozemské princezny lze povazovat za nejvyraznéjsi
spojujici prvek Casové a tematické slozky — jeji konstrukce (vychova, zména vzhledu,
jeji jmenovani, atd.) je indikatorem Casovych specifik a zaroven je reprezentaci zpisobu
zivota Slechty, ktery ma velmi negativni vliv na Kaguyino piirozené dospivani. Ve
scénach, kdy je Kaguya pietvafena, je koncentrovano zna¢né mnozstvi zminénych
vizuélnich ¢asovych indikatori, fokalizace pohledem izolované Kaguyi totiz zabraiuje
rozsahlej$imu zobrazeni méstského prostoru, takze obleeni, make-up a kaligrafické a

hudebni néstroje jsou v tomto prostoru nejvyraznéj$imi ukazateli doby.
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Proces dospivani je tu opét pifimo (a negativné) ovliviiovan dobou, v nizZ probiha,
stejné jako tomu bylo v Grave of the Fireflies, pouze zde absentuje propojeni s konkrétni
historickou udalosti, ktera by casovou specifi¢nost urcovala. Zde jde pouze o zobrazeni
zpusobu zivota v konkrétnim prostoru, a prvky, které ho reprezentuji slouzi zaroven jako
indikatory ¢asovych specifik piibéhu a symboly vnucené socialni role, kterd je hlavni
prekazkou v procesu Kaguyina dospivani. Propojeni ¢asové a tematické roviny, které se
objevilo kromé jednoho ve vSech Miyazakiho filmech, je tedy pozorovatelné i
v n¢kterych filmech reziséra Takahaty, ale stale nelze tvrdit, Ze by byl autorky status
tohoto jevu piimo negovan. Jednak ho nelze ho vyhodnotit jako néco reprezentujici
Studio Ghibli jako celek a jednak opét se jedna o specificky (historicko-mytologicky)

Cas, které na tomto vztahu participuje, kdezto v Miyazakiho tvorbé §lo o ten univerzalni.

Posledni film z ostatni tvorby studia, When Marnie Was There, zpracovava
dobové univerzalni téma dopadu rodinného traumatu na budouci generace, které je zde
spojeno zejména s internimi problémy rodinné struktury, ale bylo by mozné zasadit ho
do specifi¢téjSich dobovych kontexti (nabizi se zejména valka, ktera se v obou
analyzovanych skupinach objevuje nekolikrat). P¥ib¢h je zasazen do moderni doby, ktera
je opét rozpoznatelnd hlavné na zdkladé méstského prostoru zobrazeného na zacatku
filmu. Obecné Ize tvrdit, Ze venkov neprochazi zejména béhem moderni doby tak
radikalni proménou jako urbanizované prostiedi, takze obsahuje mens$i mnozstvi
jednoznaénych Casovych ukazatelli. Zde je to umocnéno dil¢im prostfedim Marniina
sidla, které v ramci souc¢asného venkova piedstavuje jakousi kapsu minulosti.

S casem je tu operovano pravé na tematické roving, ve formé soukromé
pfitomnosti a minulosti protagonisti a jejich rodin, jako tomu bylo naptiklad ve
filmu Only Yesterday. Proces dospivani, kterym protagonistka Anna prochazi pomoci
odhalovani rodinné minulosti, miize probéhnout i bez specifikace ptesného ¢asového
ramce této minulosti. V traumatu, které zapfiCinilo Anniny soucasné psychické
problémy, nehrala doba zasadni roli, zdrojem veskerych problému byla rodina. Pokud je
o ni uvazovano jako o nad¢asové struktute (jak tomu bylo v My Neighbors the Yamadas,

ackoliv v mnohem pozitivnéjSim svétle), 1ze si pfibéh piedstavit v takika jakékoliv dobé.
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Shrnuti
V ostatni tvorbé a zejména pak ve filmech Isaa Takahaty lze pozorovat vazbu mezi
Casovou a tematickou slozkou, podobnou té, ktera byla v Miyazakiho tvorbé
vyhodnocena jako autorska (konkrétné v kontextu tématu dospivani). Zde vsak nejde o
vzorec vytvarejici obecnou univerzalitu (za vyjimku lze povazovat Whisper of the
Heart), ale naopak jsou timto generovany nuance, které jednotlivé procesy pomahaji
ukazat ve znacn¢ specifické a Casoprostorem ovlivnéné podobé. Nedochdzi tedy
k naruSeni autorského statusu u Miyazakiho vzorce. Univerzalita se v tvorbé ostatnich
rezisérd objevuje opakovang, celkem v poloving filmi, znamena ale vétSinou upozadéni
vyznamu casoprostoru ve prospéch tematické slozky. Vyznamovy piesah je mozné
identifikovat pouze v My Neighbors the Yamadas, kde je tato univerzalita cilena a
koresponduje s primérnosti protagonisti a kazdodennosti zobrazovanych situaci.
Zasadni odlisnosti od Miyazakiho vyuziti univerzality je to, ze v rdmci této skupiny filmi
nedochdzi k jejimu opakovanému vyuziti paralelné s jinym, kontrastnim druhem casu
(mysticky nebo fantaskni). Jedinym ptikladem c¢asteéné kopirujicicm Miyazakiho
ptistup je The Cat Returns, kde casova slozka odpovida té prostorové, slozené
z realistického a fantaskniho prostoru, a jsou pouZzity odpovidajici nesourodé Casy.

Kromé dospivani jsou to taky témata rodiny nebo vztahu civilizace a ptirody, ktera
jsou néckolikrat zobrazena jako silné ovlivnénd casovymi specifiky, a zejména u
posledniho zminéného jde o néco, co se objevovalo v podobné formé i v Miyazakiho
tvorbé. Nejde vSak o néco charakterizujiciho ostatni tvorbu Studia Ghibli jako celek.
V souvislosti s rodinou je ¢as pfileZitostné pouzity piimo jako téma, vzdy vSak v podobé
abstraktnich konceptii jako pfitomnost versus minulost, coz opakované usti v
univerzalitu a pomdaha ustanovit rodinu jako nadcasovou, identifikaci umoZiujici
strukturu.

Ptestoze lze rozhodné identifikovat podobnosti mezi obéma analyzovanymi
skupinami filmt, autorské vzorce rozpoznané u Miyazakiho pfetrvavaji jako autorské —
ani jeden z nich se neobjevil v ostatni tvorbé zplisobem, ktery by ho ustanovil jako

v$eobecnou charakteristiku filmu Studia Ghibli.
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5.4. Zavér

Na zaklad¢ provedenych analyz prostorové a casové slozky jednotlivych filmu lze
konstatovat, ze v konstrukci ¢asoprostoru existuji prvky, které je mozné povazovat za
projevy Miyazakiho autorstvi. Vyskytuji se na individualnich analyzovanych drovni i
v ramci jejich vzajemné komunikace, a také ve vztahu Kk dfive analyzované tematické
slozce. Celkovée 1ze ohledné Miyazakiho autorskych prvki v oblasti ¢asoprostoru ucinit
nasledujicich nékolik zavéru:

V Miyazakiho filmech vyrazné prevlidaji casové nevyhranéné fikéni a
fantaskni prostory. Za autorsky projev to lze povaZzovat na zakladé¢ komparace s ostatni
tvorbou, kde se naopak dominantné objevuji prostory realisticky kopirujici existujici
Miyazaki konstruuje zcela nové prostory a kolem nich celé fikéni svéty, které 1ze uz
Z principu povazovat za autorské, protoze vznikaji na zaklad¢ jeho konkrétni vize.

Vizualni stranka jednotlivych, zejména ale téch civilizovanych prostiedi miize byt
povazovana za autorskou i na zdklad€ inspirace pro vyslednou podobu vétSiny téchto
prostori — Miyazaki Cerpa z mist, ktera si bud’ pamatuje ze svého détstvi nebo je
Vv dospélosti osobné navstivil. V zobrazeni téchto novych prostort (zejména méstskych)
jsou tedy opakované rozpoznatelné vyrazné evropské vlivy kombinované s historizujici
stylizaci pfevzatou z historickych center taméjSich metropoli, ktera Miyazakiho méstim
propujcuje charakteristicky pitoreskni vzhled. Ten je antitezi konven¢niho moderniho
velkomeésta a ptibliZzuje tak Miyazakiho urbanizované prostory tém pfirodnim, s nimizZ se
prolinaji, coz zpétné¢ napomaha uchovani zminované estetiky. Miyazaki tvofi autorské
prostory s rozpoznatelnou vizualni strankou, které nelze jednoznacné Casové zafadit,
protoze nemusi korespondovat s konven¢nim (respektive divakovym) chapanim ¢asu.

Miyazakiho zobrazeni venkova je z hlediska ¢asoprostorovych prvku vidy
autorské. Venkov se v Miyazakiho tvorbé objevuje pouze dvakrat, ale v obou piipadech
jde o jednozanéné autorsky projev. V Nausicaa of the Valley of the Wind je venkovsky
prostor soucasti antagonistického opozi¢niho vztahu s pfirodou, coz, stejné jako
minimalizace hranice mezi méstskym a piirodnim prostfedim v jeho tvorbé, jde proti na
konvencich zalozenych charakteristikach jednotlivych druhl prostoru ustanovenych

v Uvodu kapitoly. Venkov je to navic zobrazen v postapokalyptické budoucnosti, coz se
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v ramci studia jako celku uz nikdy neopakuje. V My Neighbor Totoro byl venkov
konstruovan, stejn¢ jako vySe zminéné méstské prostory, na zakladé¢ Miyazakiho
vlastniho Zivota a vzpominek na konkrétni mista, a jeho omezena Casova specifikace
vychazi z jasného, pfedem daného zaméru. V kategorii venkovského prostoru tedy nebyl
identifikovan rozsahlejsi autorsky vzorec, ale oba tyto snimky lze povazovat za
individualni ptiklady autorského projevu.

Piirodni prostor v Miyazakiho filmech je prostorem alternativnim k lidské
realité a schopnym autonomni aktivity. Jak je uvedeno uz v analyze témat, propojeni
ptirodniho prostoru a tématu mystiky je pfedem dano povahou mytologie a nabozenstvi,
z néhoz tvurci ¢erpaji, a jako takové autorskym projevem neni, za ten vSak lze povazovat
zpusob, jakym toto spojeni Miyazaki zobrazuje a vyuziva. Pfirodni prostor v jeho
filmech opakované reprezentuje paralelni svét spiritudlni nebo ptimo fantaskni povahy,
ktery neni vSem piistupny a ktery nemusi podléhat pravidlim lidského svéta, coz
znamend, ze jednou z jeho nejvyraznéjsich charakteristik je nadC¢asovost a absence
casovych indikétord, kterd souvisi s prostorem jako takovym (vétSina téchto ukazateli je
lidského piivodu a ptitomna hlavné v lidsky pietvofenych prostorech), ale i s Miyazakiho
dirazem na jeho mystickou/pohadkovou povahu. Prostor je ukazovan jako sobé&stacny a
aktivni, opakované se stava piimo aktérem v d¢ji, at’ uz skrz personifikaci ve formé
mytologickych bytosti nebo doslovné prostiednictvim fauny a flory.

Miyazaki vyuzZiva absenci jednoznacnych ¢asovych ukazateli ke konstrukei
specifického druhu prostorii. PfestoZe casova univerzalita obecné neni jeho autorskym
projevem, zplsob, jakym ji vyuziva v prostiedich, kterd maji byt alternativni vici
ostatnim ve filmu zobrazenym (zejména spiritudlni prostory vici hlavné tém
realistickym) takto oznacit Ize. Pomoci nekompatibilnich nebo pfimo protichidnych
Casovych ukazatelli upozorfiuje na nadcasovost jako zdsadni rys téchto prostorti, coz
prohlubuje jejich celkovou charakterizaci. Civiliza¢ni ¢asové koncepty zde pozbyvaji
vyznamu podobné, jako ho pozbyvaji z nediegetického hlediska ve zcela fikénich a
fantasknich prosttedich. Tim, Ze divdkovi odpird moznost identifikace jasného ¢asového
vymezeni, Miyazaki podporuje ve svych filmech prezentovanou myslenku, Ze paralelni
realita, kterou tyto prostory tvoii po boku t¢ kazdodenni, je pro vétSinu lidi neuchopitelna

a nepfistupna. Tento pfistup je mozné pozorovat ve vSech mystickych prostorech, ackoliv
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nejvyraznéji je piitomny v tom méstském ve Spirited Away, protoze méstsky prostor
nabizi vice prilezitosti k vyuziti matoucich ¢asovych ukazatelt.

Casoprostor je vidy ve vztahu s dominantnimi tématy Miyazakiho filmi.
V jeho tvorbe¢ toto plati takika bezvyhradné (lisi se pouze intenzita vztahu v jednotlivych
filmech), zatimco v ostatni tvorbé Ize tento jev pozorovat v méné nez poloviné filma.
Prostory propojenim s tematickou slozkou ziskavaji dalsi vyznam a funkci. Opakované
dochézi k propojovani méstského prostiedi s tématem dospivanim - mésto je soucasti
procesu, funguje jako jeho spoustéc nebo piekazka, kterou musi dospivajici prekonat.
V piipadé venkovského prostoru v My Neighbor Totoro je zase prostfedi k procesu a
celkovému postaveni protagonistky paralelni — dospivani je pfechodnym stavem stejné
jako venkov je pfechodnym prostorem (mezi méstem a pifirodou). Propojeni venkova
S dospivanim samo o sob¢ autorské nutné neni, tento vztah se objevuje i ve filmech
ostatnich tvlirct, ale v kontextu celé Miyazakiho tvorby je soucasti zasttesujiciho vzorce,
které v druhé analyzované skupin¢ filmi pozorovat nelze. Totéz plati také pro propojeni
ptirodniho prostoru a tématu vztahu civilizace a pfirody, které je zde ale ozvlastnéno jiz
zminovanym autorskym pojetim ptirody — v Miyazakiho filmech jsou oba opozi¢ni
prostory vyrovnané z hlediska moci ovlivnit situaci.

Jako autonomni autorsky projev lIze naopak vnimat vztah mezi tématem letu,
vyuzitim realistickych prostorti a tzce specifikovanym ¢asovym zatfazenim, navzajem se
totiz podminuji. Piibéh je dobové vymezen na zaklad¢ toho, jaka leteckd technika je
zobrazena, a leteckd technika je zobrazena na zakladé Miyazakiho vlastni preference
konkrétnich modeld letadel existujicich v konkrétnim nediegetickém ¢asoprostorovém
kontextu. Neni tedy nahodou, ze zrovna dva filmy zjeho tvorby, kde je prostor
konstruovan jako realisticky odraz nediegetického svéta (Porco Rosso, byt obsahuje
prvky magie, a The Wind Rises), jsou zaroven velmi uzce ¢asové vymezené a let je jejich
dominantnim tématem.

Jak je zjevné z tohoto shrnuti, Miyazakiho autorsky projev v ramci ¢asoprostorové
slozky filmu mé& mnoho podob — miiZe jit o vyznamovy piesah, specifickou vizudlné
podminénou estetiku nebo celkovou preferenci urcitych prostorti a ¢asovych specifik.
Vsechny podoby ale maji ptivod v rezisérové vlastnim prozitku svéta a vSechny lze
vnimat jako dil¢i prvky v jeho zastfeSujicicm autorském projevu, kterym je prace
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S paralelnimi svéty. Konstruuje prostiedi jako kolaZze mist, kde vyrustal nebo kterd
navstivil a vyuziva konvenéni ¢asové indikatory k reflexi vlastnich Gvah o konkrétnich
prostorech pomoci zdliraznéni jejich specifickych vlastnosti. Pro naprostou vétSinu
piib&hu vytvaii zcela novy a tedy zcela autorsky ¢asoprostor, ktery specifickym déjovym
linkdm vtiskuje uréitou miru univerzality a ma potencial podpofit identifikaci mladych

divakl s hlavnimi hrdiny a ovlivnit tak jejich prozitek filmu.
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Zavér

Cilem této prace bylo uréit, zda 1ze Hayaa Miyazakiho povazovat v rdmci Studia Ghibli
za autorskou osobnost. Autorstvi jsem nahlizela prostfednictvim teorie Janet Staiger,
ktera v eseji Autorship Approaches predklada n¢kolik kategorii auteurti. Pro tuto praci
opakujici se prvky, pomoci nichz lze jeho filmy identifikovat a slouzi jako podpis.
Staiger dale uvadi kategorii autorstvi jako osobnosti, k niz v Gvodu vztahuji pojem
,,Miyazakiho film* - jeho mnohdy mylné uziti pro oznaceni jakéhokoliv filmu Studia
Ghibli prameni ze statusu Miyazakiho jako zakladatele a kli¢ové postavy studia, a
identifikace Miyazakiho ja auteura ma mimo jiné pomoci definovat, co tvofi skute¢ny
,Miyazakiho film“.

Miyazakiho autorstvi je vhodné hledat v tematickych a narativnich slozkach filma
spiSe nez v animaci samotné — zohlediuji zde i jeho ndhled na tuto otdzku. Piestoze se
v kapitole vénované konstrukci cCasoprostoru dotykam nékterych vizudlnich
charakteristik jeho filmd, ¢inim tak na zaklad¢ analyzy inspira¢nich zdroji a
vyznamovych piesaht téchto charakteristik a nevénuji se pfimo stylu animace. Jak je
uvedeno jiz v uvodnich kapitolach prace, Miyazaki preferuje a doporucuje vnimat
animované filmy (zejména pak animované filmy Studia Ghibli) jako dilo kolektivni. I ve
svych knihach, které byly zde pouzity jako prameny klade zna¢ny diraz na prezentaci
animace jako femesla a prace, pfi niz sice je prostor pro autorsky projev (naptiklad
pomoci stylizace, viz dva filmy Isaa Takahaty, My Neighbours the Yamadas a The Tale
of the Princess Kaguya), ale zaroven je nutné pamatovat si, ze animovany produkt je
vzdy vysledkem Casové a fyzicky naro¢né prace skupiny lidi. Proto byla animace
v Miyazakiho filmech hned na zacatku ustanovena jako neautorskd na zakladé
rezisérovych vlastnich slov, a nasledné to bylo potvrzeno také jejim pfifazenim do
kategorie ortodoxni animace na zakladé teoretického konceptu Paula Wellse.

Vzorce poukazujici na néjaky autorsky projev bylo nutné nachézet v jinych
slozkach filmd. Pomoci analyzy deseti Miyazakiho filmi a dvanacti filml ostatnich
reziséri studia, pro kterou byly zvoleny kategorie vybranych nejcetnéjsich témat a
konstrukce ¢asoprostoru, mély byt v Miyazakiho filmech identifikovany prvky a vztahy

mezi nimi, pomoci nichZ lze jeho tvorbu oznacit jako autorskou. Pfedmétem téchto
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analyz bylo Sest rekurentnich témat (dospivani, rodina, proména, pfiroda, mystika,
1étani/letecké stroje), tii druhy prostoru (méstsky, venkovsky a ptirodni) a ¢asova
specifika pfibéhu. Opakujici se vzorce, které prokazuji nalezitost Miyazakiho autorstvi
do kategorie autorstvi jako podpisu, jsou pozorovatelné jednak vramci téchto
jednotlivych slozek a jednak v rdmci jejich vzajemného propojeni.

V piipad€ prvni analyzované kategorie neni diilezita pouze pfitomnost konkrétniho
tématu, ale zpiisob jeho uchopeni a také to, Ze je mozné rozeznat vzorec opakované
tvofeny jeho propojenim s ostatnimi tématy. Napted je ale vhodné zminit jediné téma,
které 1ze vyhodnotit jako autorské, aniz by participovalo na jakémkoliv §ir§im vztahu
v ramci kategorie témat, a tim je 1étani. Jeho status autorského projevu je zaloZen na jeho
absolutni absenci v tvorbé ostatnich reziséri studia kombinované s velmi vyraznou
podporou v odborné literatufe i publicistickych materialech (naptiklad rozhovorech nebo
¢lancich) a dale podpofen tim, Ze Miyazaki byl schopen integrovat prvky letu a letové
technologie i do film1, jejichz dominantnim tématem to neni. Let se objevuje bez ohledu
na ¢asoprostorova specifika napfic celou jeho tvorbou a prestoze neni soucésti Zadného
autorského vzorce v ramci kategorie témat, figuruje v obecnéjsich autorskych vzorcich
reprezentujicich celou Miyazakiho tvorbu a naznacuje jeji nejvyraznéjsi trend, ktery Ize
povazovat za zastfeSujici autorskou charakteristiku takzvaného ,,Miyazakiho filmu* —
tvorbu novych forem. Od tématu létani je mozné se odrazit pii shrnuti veskerych
zpiisobll, jakymi se Miyazakiho autorstvi ve filmech projevuje a co tvoii jeho podpis,
nejdiive na Grovni jednotlivych analyzovanych kategori a nasledné v oblasti jejich
propojenti.

Let je tedy veskrze autorskym tématem, coz ¢ini z letadel veskrze autorské prvky
a to v pripad¢, ze jsou realisticky zobrazovany existujici stroje, i v pfipad¢, ze jsou
zobrazovany stroje zcela fikéni. Prvni piipad reprezentuje koncentrovany autorsky zamér
pramenici z Miyazakiho obliby velmi specifickeho modelu italského leteckeho
konstruktéra Caproniho z tzce vymezeného historického obdobi, které je nejptesnéji
reflektovano ve filmech Porco Rosso a The Wind Rises. tyto filmy reprezentuji specificky
smér Miyazakiho autorského projevu — Casové a prostorové aspekty piibehii jsou
podminény typem letadel, které chtél Miyazaki zobrazit. Specifické ¢asové vymezeni a

prostor koncipovany jako stylizovany, ale jasné rozpoznatelny odraz realné historie
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vnéjsiho svéta nejsou prvky pro Miyazakiho typické a jejich vyskyt je podminén velmi
konkrétnim autorskym zamérem zalozenym na rezisérovych vlastnim zdjmech. Z vétsiny
realisticky obraz skute¢nych letadel je ale v Miyazakiho tvorbé ve vyrazné mensiné ve
srovnani se zcela nove navrzenymi fantasknimi vzducholodémi, jejichz designovy ptivod
lezi uz ve filmu Nausicaa of the Valley of the Wind (a potencialné jesté dale pied vznikem
studia). Vizualni charakteristiky, které zde nalezely hmyzu, se v pozdéjsich Miyazakiho
filmech objevuji v riznych fikénich nebo pfimo fantasknich prostorech jako soucast
lidské technologie. Na zakladé nepopiratelnych vizualnich podobnosti jsou jednou
z forem Miyazakiho autorského podpisu, prokazatelné se totiz neobjevuji v dile zadného
dalsiho tviirce Studia Ghibli.

Let neni jedingm tématem, v jehoZ ramci Miyazaki vytvaii nové formy. Cini tak i
pii tematizaci mystiky, tedy opé&t oblasti vytvarejici u divdka urCity horizont ocekdvani
ohledné ikonografie, kterou Miyazaki obohacuje o vlastni vizudlni koncepty. Zejména
jde o nova stvofeni — Miyazaki nikdy nevyuziva jiz existujici mytologické figury, ale
vytvaii nové, kolem nichz miize nasledn€ konstruovat také zcela nové ptibéhy, které ale
jsou kompatibilni s japonskou mytologii a nabozenstvim. Tento piistup k zobrazeni
tématu mystiky je odrazem rezisérovych postoju ke spiritualité — zamérné upousti od
zobrazovéani kanonickych mystickych figur v jim vybranych podobach a namisto toho
tvofi nové. Ty nasledné¢ vyuziva 1 vtématu ptirody, respektive vztahu ptirody a
civilizace, k personifikaci pfirodnich prostort.

Prostfednictvim principy Sintoismu motivovanym vztahem mezi tématy mystiky a
piirody Miyazaki aktivizuje ptirodni prosttedi, coz je jednoznaénym autorskym
projevem a odrazi se v roli, kterou prostory v odpovidajicich ptibézich napliuji, a také
ve zpusobu, jakym jsou konstruovany, coz je sumarizovano nize. V kontextu tématu
vztahu civilizace a pfirody to znamend, Ze ob¢ strany, reprezentované protichidnymi
prostory, jsou vyrovnané z hlediska iniciativy, kterou mohou v dané situaci vyvinout.
Ptiroda se stdva postavou bud’ doslova pomoci personifikace, nebo pienesené pomoci
charakteristik prostoru, v obou ptipadech je schopna pouzit agresivni silu a nezavisle se
branit potencidlnimu utlaku. Je jakymsi moralné nevyhranénym mezistupném mezi
prostiedim a postavou, nejsou popieny jeji estetické kvality, ale ani to, ze muze
predstavovat nebezpeci. Miyazakiho zpusob zobrazeni piirody vychazi z jeho odmitani
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devalvujiciho ochranitelského postoje vici ni. Z toho prameni i ekologicky podtext jeho
filmi — Miyazaki zpracovanim tohoto tématu vzdy sméfuje k nutnosti nastoleni
symbiotického vztahu mezi lidstvem a ptirodou.

V této kategorii existuje téma, které neparticipuje na zadném vzorci, a dale vzorec,
ktery sam o sob¢ autorsky neni, ale je vyuzivan k autorskému projevu v ramci konstrukce
prostoru. Po jejich vylouceni zbyva vzorec, ktery autorsky je — propojeni témat dospivani
a metamorfozy. Miyazaki integruje fyzickou proménu nadptfirozeného puvodu do
procesu dusevniho vyvoje, ¢imz dosahuje nékolika jevii — konkretizace a zptistupnéni
specifickych ¢asti procesu dospivani (proména je opakované vyuzita jako jeho spoustéc),
jeho ozvlastnéni a pietvoifeni ze soucasti kazdodenni reality na néco dobrodruzného a
pro détského divadka potencidln€ atraktivniho, a hlubsi psychologizace postav, které
procesem prochazeji. Vzhledem k tomu, Ze se jedna dominantné o divky, lze tento vzorec
propojit s dalsi Miyazakiho zalibou — zkoumani zplsobi zobrazeni psychologizace
dospivajicich divek v manga zanru shojo. Stejné jako téma letu, i tento vzorec vyplyva z
rezisérova osobniho zajmu a lze ho identifikovat jako mozny autorsky zamér.

Druhy vzorec tvoii téma dospivani s Miyazakiho specifickym zobrazenim rodiny.
Absentujici, netplna ¢i alternativni rodina, vzdy zobrazena v pozitivnim svétle, je
V Miyazakiho tvorb¢ v procesu podpirnym prvkem, narozdil od ostatnich tvlirct, kteti
projevuji tendence stavét ji spie do role prekazky nebo negativniho vlivu. Obraz rodiny
jako hlavni opory mladych protagonistli ma i vychovny vyznam pro potencialni rodinné
publikum — Miyazaki tak nendpadné podnécuje rodice, aby podporovali svoje déti
vV dusevnim 1 fyzickém rozvoji, nepotlacovali jejich kreativitu a sméfovali je ke stanoveni
anapliiovani jejich cilt, coz koresponduje s vychovnymi praktikami japonské
spole¢nosti. Prestoze tento vzorec neni z hlediska autorstvi tak vyrazny, jako ten
predchozi, ma v Miyazakiho tvorb¢ svilj vyznam a piestoze se propojeni témat rodiny a
dospivani objevuje i v ostatni tvorb&, neni vhodné ho zcela opomenout.

Druhé analyzovand kategorie, konstrukce Casoprostoru odhalila , ze Miyazaki
takika vyhradné konstruuje zcela nové prostory, coz je paralelou k jeho rozsadhlému
vyuzivani novych forem v kontextu témat letu a mystiky. Jedna se zejména o mé&stské
prostory, které jsou vlivem zpusobu jejich tvofeni nasledné charakterizovany absenci

jasn¢ definovatelného dobového zasazeni, coz automaticky plyne z jejich statusu
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fikénich, pfipadné rovnou fantasknich prostorti (nelze automaticky ptedpokladat, ze
podlehaji stejnym Casovym pravidlim jako nediegeticky svét). Miyazaki tyto prostory
konstruuje na zakladé konkrétnich mist, kterda bud’ navstivil (dominantn¢ evropska
meésta) nebo byla néjak signifikantni v jeho détstvi ¢i mladi. Jeho rozsahla inspirace
historickymi evropskymi centry se promita do charakteristické esteticky piijemné
vizualni stranky jeho mést, ktera, spolu s opakovanym umistovanim méstskych prostortii
do blizkosti moie, také poukazuje na rezisérovu neochotu striktné oddélovat méstska
prostiedi od téch ptirodnich.

Konven¢ni mezistupen mezi nimi tvofi venkovsky prostor. Ten se v Miyazakiho
tvorbé vyskytuje pouze ve dvou piipadech a v obou reprezentuje jeden zplsob
autorského pojeti tohoto prostoru. V Nausicaa of the Valley of the Wind Miyazaki
proménuje prave standardné ocekévanou pozici a roli venkova ve vztahu k ostatni dvéma
druhtim prostoru tim, ze ho stavi do opozice vici pfirodé a navic je ¢asoveé zasazen
v budoucnosti. V My Neighbor Totoro se v konstrukci venkovského prostoru opakuje
strategie, kterou Miyazaki pouzivd u méstského — prostor je tvofen na zakladé jeho
vlastnich zkuSenosti a vzpominek, konkrétné¢ kombinaci nékolika riznych prostredi
z riznych obdobi jeho zivota, a vyslednd nespecifickd familidrnost je podpofena i
podobné nespecifickym ¢asovym zasazenim, jehoZ charakterizaci Miyazaki omezuje na
,,dobu pred televizi“. V kategorii venkovského prostoru Ize tedy najit dva individualni
autorske projevy, z nichz ani jeden se nevztahuje k vizualni podobé, ale spise k z&kladni
koncepci téchto prostort jako takovych. Miyazaki autorsky interpretuje nebo pietvafi
zékladni vyznamy venkovskeho prostoru — role venkova jako prostiedi blizkého piirodé
a spojeného s klidem a relaxaci je transformovéna v kontextu dystopického ¢asu, jeho
civilizaci generovany vyznam piechodného prostoru je prohlubovan vloZenim do
souvislosti s prechodnym obdobim lidského dospivani. Oba tyto vyznamy lze oznacit za
konvencni charakteristiky venkova, které se, stejn¢ jako jejich autorska transformace
nebo interpretace, nemusi odrazet ve vizualni podobé prostoru.

Konstrukce pfirodniho prostoru jiz byla osvétlena pii shrnuti zavéra z analyzy
témat - Miyazaki ukazuje pfirodu téméft jako paralelné existujici mysticky svét, coz je
pozorovatelné uz na zptisobu, jakym v jeho filmech s pfirodnim prostorem interaguji

détské postavy. Miyazakiho mladi protagonisté jsou opakované ukazovani jako ti, kdo
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maji ve spolecnosti nebo konkrétni komunité k ptirod¢ bliz, nez dospéli, coz prameni ze
zakladni charakteristiky détskych postav uvedené v samotném zacatku kapitoly — jejich
nevinnosti a otevienosti viici predpokladané skutecné podobé svéta. Tato vlastnost byla
hned na zac¢atku vyhodnocena jako univerzalni a neautorské, ale Miyazaki pomoci ni ve
své tvorbé konstruuje autorsky obraz ptirody, zaloZzeny z velké ¢asti na jeji tajemnosti a
atmosfére neptredvidatelnosti.

Dil¢i obrazy v ramci zobrazeni ptirodnich prostort jsou také vyrazné autorskymi
projevy podloZenymi v praci vyuzitymi prameny. Miyazaki se vyjadfoval napiiklad
k ikonickému obiimu kafrovniku i k atmosféte, kterou zvolil k ukazani Sintoistickych
lesnich svatyni pro kitsune (oboji se nachazi ve filmu My Neighbor Totoro). Nejcastéji
zobrazovanym piirodnim prostorem v jeho tvorb¢ je les, protoze jeho zobrazeni dokaze
obséhnout nékolik zdsadnich rezisérovych nazorii a uvah, zejména odmitani reprezentace
ptirody jako néceho kiehkého a vniméni pfirody jako inherentné mystické. Pro tyto
prostory je typickd neptitomnost ukazateli dobového vymezeni, protoze vétsina téchto
ukazateld je vydobytkem civilizace a pfitomna hlavné v néjakou mérou urbanizovanych
prostorech a potencialné na venkové, ale souvisi to s Miyazakiho upiednostnénim
mystickou/fantaskni povahy ptirody. O posledni klicové autorské charakteristice,
definici pfirodnich prostort jako autonomnich a aktivné¢ se podilejicich na déni byla fec¢
jiz vyse.

S pfirodnimi prostory uzce souvisi také jedna cCasova charakteristika, ktera byla
identifikovana jako projev Miyazakiho autorstvi — Casova ambivalence vyuzivana
k charakterizaci alternativnich prostorti, tedy prostort spiritualnich nebo jinych
takovych, které maji byt pro bézného ¢lovéka neuchopitelné a matouci, a pfitom si
zachovat rozpoznatelnost. Kombinaci riznorodych c¢asovych indikatort Miyazaki
vyzdvihuje vydélenost téchto prostiedi z pravidel lidského svéta, v ohledech casové
organizace i jinych. V téchto prostorech je udrzovan pocit nad¢asovosti, pfilezitostné
kombinovany s dojmem nesmirného stafi. V ramci Casové slozky se Miyazakiho
autorstvi neprojevuje pouze opakovanym vyuzivanim konkrétniho druhu ¢asu a jeho
reflexe v prostorové/vizualni strance, jde spise o koncepci jednotlivych druhti a vztahd,

jichZ jsou soucasti, jak je patrné z tohoto propojeni s autorskym pojetim pfirodniho
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prostoru. Kone¢né autorské vyznamy ¢asti jsou tvofeny zejména v kontextu jejich vztaha
bud’ s dal$imi ¢asy nebo s dalsimi slozkami.

Analyza c¢asovych a prostorovych prvki odhalila rozsahlejsi, z hlediska
Miyazakiho autorstvi nejprukaznéjsi vzorce v propojeni Casoprostoru s kategorii témat.
Na jednotlivych vztazich v ramci tohoto vzorce participuje vzdy minimalné jedna a
n¢kdy i ob¢é slozky Casoprostoru, dominantné se ale objevuje vazba zalozena na té
prostorové. Prostfedi skrz tuto vazbu nabyvaji findlnich vyznami, zatimco casové
elementy obohacuji rovinu tematickou.

Nejvyraznéjsim z téchto vzorcii je ten existujici mezi méstskym prostorem a
tématem dospivani. Miyazaki opakovan¢ integruje prostiedi pfimo do procesu dusevniho
vyvoje svych protagonistl, kde obycejné vytvari konflikt, ktery cely proces spousti, nebo
se stava piekazkou branici jeho dokonéeni. Prostor miize zastavat jednu z téchto roli
(Shinura jako ptekazka v Ponyo), obé soucasné (lazenské méstecko ve Spirited Away)
nebo miize dojit k transfromaci funkce mésta az béhem procesu (Koriko v Kiki’s
Delivery Service). Ojedinély a povahové odlisny vztah mezi dospivanim a venkovskym
prostorem se vyskytuje v My Neighbor Totoro, kde jako ptfechodné prostiedi venkov
pomaha ilustrovat dospivani jako pfechodny stav a na zaklad¢ své konstrukce, zaloZzené
na Miyazakiho vzpominkéch na détstvi a minimalné specifikovanych ¢asovych aspekta
charakterizovat cely pfibéh jako do jisté miry univerzalni.

Metamorfoza, kterd je, jak uz bylo fecCeno, Casto tematizovana ve vztahu
k dospivani, je pak vedlejsim prvek tohoto vztahu. Nevyskytuje se univerzalné, ale
v ptibézich, kde figuruje, je na méstsky prostor navazéna stejné¢ jako dospivani. Ve
Spirited Away, Howl’s Moving Castle i Ponyo dochazi k proméné pravé v ramci a nékdy
dokonce pticinou méstského prostoru, respektive jeho konkrétnich prvkl — nenasytnost
vzbuzujich stdnkli s obCerstvenim v ptfipadé prvnim, v (ackoliv ne vlivem) prostredi
méstského kramku v pfipadé druhém, a prostiednictvim Sosukeho, postavy
reprezentujici méstsky prostor v tématu vztahu civilizace a ptirody v pfipadé tretim.
Vztah mezi metamorfézou a dospivanim je tedy zachovan i v tomto zastieSujicicm
VZOrci.

Vztah civilizace a ptirody propojeny s pfirodnim prostorem je druhym ptikladem
tohoto vzorce. Miyazakiho autorské pojeti piirody proménuje dynamiku v tomto vztahu
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zpusobem, ktery lze také oznacit za autorsky . Aktivizaci ptirodniho prostoru dosahuje
vyrovnani sil na obou stranach opozi¢niho vztahu a vnasi tak do pfibehu vlastni pohled
a poselstvi ohledné postaveni ptirody v soucasném svéte€. Jiz bylo zminéno, ze konkrétné
v kontextu filmu Nausicaa of the Valley of the Wind je feeny vztah ozvlastnén
nahrazenim konve¢né ocekavaného meéstského prostoru venkovskym, ktery obvykle
reprezentuje syntézu civilizace a pfirody, nikoliv jejich vzajemny antagonismus.
V Princess Mononoke je zase vzajemné nepratelstvi obohaceno propojenim také
s ¢asovou slozkou filmu — dobové zasazeni diktuje vstup civilizace do moderniho véku,
kolize divoké prirody s industridlnim méstem tu nenese jenom environmentalni
poselstvi, ale znazoriuje i srazku starého s novym, ktera nevyhnutelné skon¢i porazkou
star¢ho, byt’ konec pfibéhu je ambivalentni (stdle ale plati, Ze bozstvo padlo za obét
technologii). Miyazaki tedy vyuziva pfedem ustanoveny vztah mezi Casoprostorovymi a
tematickymi prvky k autorskému projevu prostiednictvim nékolika zpusobu ozvlastnéni.
Totéz plati i ve vztahu ptirodniho prostoru k mystice — je inherentné dany povahou
japonské mytologie a nabozZenstvi, ale Miyazaki ptretvaii nékteré jeho prvky tak, aby
reflektovaly jeho vlastni vizi. Tvoti nové formy s autorsky ovlvinénou vizuélni strankou
(nadmérnost jako symbol stafi a moci), vyuziva je k aktivizaci prostoru a zaroven jejich
prostfednictvim charakterizuje pfirodu obecné jako komplexni spiritudlni prostor.
Vzorce, které byly odhaleny analyzou tematické slozky, jsou propojenim
S Casoprostorem nejen zachovany, ale povySeny do pozice autorského prvku.

Jako samostatné autorské propojeni 1ze vnimat i vztah mezi ¢asovou ambivalenci
a mystikou, popsany jiZ pfi sumarizaci zavera z analyzy ¢asoprostoru. Primarné se jedna
o prostfedek charakterizace spiritudlnich prostorii, ale pfenesené to lze vnimat i jako
autorsky zplisob prohloubeni tématu mystiky jako celku. Stejné jako velkd mira
drobnych detailtt pomahala piedat divakovi komplexni obraz piirody reflektujici jeji
rozmanitost a komplikovanost, ¢asové nezafaditelny eklekticky obraz spiritualniho
prostoru bude komunikovat jeho nadCasovost a absolutni vydé€lenost s jakychkoliv
spolecenskych konstruktli a tedy reprezentovat mystiku jako takovou.

Posledni vzorec je tvofen vztahem mezi Casoprostorem a tématem letu, ktery je
naznacen uz vySe. Pfedné, zobrazeni realistickych, tzce ¢asove specifikovanych prostort

je podminéno Miyazakiho zajmem o konkrétni obdobi italského leteckého primyslu, a
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dohromady to tvofi jeden zplsob rezisérova zpracovani tohoto veskrze autorského
tématu. Ten druhy nepracuje s konkrétnimi realnymi vzory a spociva v tematizovani letu
v ramci fikénich/fantasknich prostorii, kde letecké stroje (opét autorské nové formy)
zastavaji role nejen v d¢ji (Laputa: Castle in the Sky), ale také v rdmci prostoru, kde je
jejich funkce i esteticka (Laputa: Castle in the Sky i Howl’s Moving Castle). Vysledkem
tohoto propojeni asoprostorové a tematické roviny pak ma za nasledek zietelny ptiklon
Miyazakiho tvorby k estetice steampunku, coz lze vzhledem k zapojeni hned nékolika
Cisté autorskych prvki (téma letu, nové formy v novych prosttedich) taktéz vyhodnotit
jako autorsky projev.

Na zéklad¢ analyz jednotlivych slozek a sumarizace jejich vzajemnych vztaht byly
jako tvotici Miyazakiho autorsky podpis a tim padem i charakterizujici ,,Miyazakiho
film* vyhodnoceny nésledujici prvky:

1. tvorba novych autorskych forem a prostort na Urovni tematické i
Casoprostorové, ovlivnénych rezisérovym vlastnim prozitkem a vnimanim
svéta a rozpoznatelnych na zdkladé€ rekurentnich vizudlnich charakteristik
napftic¢ celou jeho tvorbou

2. prace s paralelnimi svéty/rovinami reality, které jsou charakterizovany jako
familiarni a soucasné¢ cizorodé a nad¢asové pomoci specifického vyuZziti
diverzifikovanych dobovych ukazatelt

3. vyznamoveé nosné propojeni casoprostorové a tematické slozky

4. vyuziti konvenc¢nich, inherentné¢ neautorskych vztahli mezi obéma
urovnémi nebo v rdmci nich pro autorsky projev prostfednictvim jejich
ozvlastnéni

Pomoci téchto postupii Miyazaki realizuje obraz vlastniho pohledu na svét,
pfiblizuje ho publiku a mozZna poselstvi jeho tvorby, odvoditelnd na zakladé povahy
téchto autorskych elementli, 1ze vnimat jako primarné cilend na nejmladsi divaky.
Miyazaki opakované ukazuje beézny svét jako prostor skryvajici vice, nez je
postihnutelné na prvni pohled. Kazdodennost ma v jeho filmech vzdy potencial
transformace v dobrodruzstvi a tim padem i obycejny jedinec se mtze kdykoliv stat
protagonistou vlastniho dobrodruzného piib¢hu. Naptiklad autorské zobrazeni piirody
muze vyznamn¢ ovlivnit zptsob, jakym s ni dé€ti interaguji na denni bazi, at’ uz jde o
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miru respektu, ktery tomuto prostoru projevuji, nebo narist zajmu o kontakt s nim a jeho
objevovani. Autorské ozvlastnéni dospivani pomoci fantasknich elementli zase poméaha
zptistupnit tento naro¢ny proces détskym divakiim, kteti ho tfeba mayji stale pred sebou,
a ukazat ho jako vzruSujici a napinavy. Nebo Ize v této souvislosti zminit zmény
jakéhokoliv puvodu a povahy (realné jako stéhovani nebo nadpfirozené jako fyzicka
proména vlivem kletby) v pozici nakonec ptekonanych piekazek — timto zptisobem muize
byt détem predano poselstvi o dilezitosti vytrvalosti a odvahy v kazdodennim zivoté. Ve
vSech tfech pripadech se jedna o piiklady dil¢ich témat nebo zapletek, které vychazeji
Z obrazi a narativi konstruovanych pomoci zminénych ¢tyt bodu. Prestoze Miyazaki
vyrazné pracuje s konceptem odcizenosti a jinakosti vii¢i redlnému svétu, zachovava (a
podporuje) zejména pro mladé publikum moznost identifikace s dénim v jeho filmech,
jeho autorsky projev ma piesah k jejich divackému prozitku a potencialné moznost
ovlivnit i jejich vnimani svéta.

Pfitomnost autorskych prvki a struktur byla potvrzena v obou vybranych slozkach
Miyazakiho tvorby. VSechny spole¢né tvoii obraz jeho autorstvi, ktery koresponduje
s definici kategorie autorstvi jako podpisu podle Janet Staiger — auteur je ve svém dile
reprezentovan opakované identifikovatelnymi elementy charakterizujicimi jeho tviir¢i
projev. Zarovei je lze vyuzit k definici ,,Miyazakiho filmu* jako filmu, ktery reziroval
Miyazaki — jednotlivé analyzy i jejich vysledky se vztahuji vyhradné k tvorbé
Miyazakiho i ostatnich tvurcd z pozice reziséra. Neni ale vylouceno, ze k autorskému
projevu Vv jeho piipadé dochazi i z jinych pozic, jak naznacuje analyza praci jeho syna,
Gora Miyazakiho.

Hayao Miyazaki tvofi v odvétvi filmového primyslu, které je, jak sim upozornuje,
z velké Casti definované kolektivni praci. Odmita rigidni procesy animované filmové
produkce, které jsou zcela pod kontrolou konkrétniho jedince (reZiséra, scénaristy,
producenta) a neumoziuji tviirci flexibilitu ostatnim, a opakované vyzdvihuje dilleZitost
i téch nejméné kreativnich pozic v celém procesu tvorby. Vysledky zde provedenych
analyz jeho pohledu na animovany film jako na kolektivni dilo neoponuji, pouze
poukazuji na skutecnost, ze i1 jako soucast rozsadhlé¢ho tviirciho kolektivu je schopen své
filmy ucinit rozpoznatelnymi a realizovat v nich €asto velmi osobni vizi. Diky tomu je

tedy mozné ho v ramci Studia Ghibli vnimat jako jednozna¢né autorskou osobnost.
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Prilohy:

Audiovizualni prameny

Anotace filmt byly pievzaty a pielozeny z oficidlnich anglickych stranek Studia
Ghibli.t6t

1. Nausicaa of the Valley of the Wind (1984, Hayao Miyazaki) — ,,Tisic let po

velké valce, kralovstvi na biechu moze, znamé jako Udoli vétru, je jednou z
poslednich obydlenych oblasti. Lidé z Udoli, pod vedenim odvazné princezny
Nausiky, jsou nuceni neustdle odraZzet mocné ohmu, kteti strazi jedovatou dzungli
§ifici se po Zemi. Nausika a jeji odvazni spoleénici, spoleéné s lidmi z Udoli,
obnovi pouto mezi lidmi a Zemi. !5

Laputa: Castle in The Sky (1986, Hayao Miyazaki) - ,,Pazu, u¢ednik inzenyra,
najde divku, Sheetu, snasejici se z nebe se zaficim piivéskem na krku. Spolecné
objevi, Ze se oba snazi najit legendarni 1étajici zdmek Laputu a rozhodnou se
odhalit tajemstvi krystalu na Sheetiné krku. Jejich ukol vSak nebude snadny.
Vzdus$ni pirati, tajni agenti a jiné piekazky je déli od pravdy i jeden od
druhého.*163

My Neighbour Totoro (1988, Hayao Miyazaki) - ,,Dv¢ divky, Satsuki a Mei, se
s otcem piestéhovaly do domu na venkoveé, zatimco jejich matka se zotavuje z
nemoci v blizké nemocnici. K jejich ptekvapeni brzy objevi, Ze domov sdili s
ponekud podivnymi stvofenimi a jest€¢ podivnéjs§imi sousedy — lesnimi strazci,
které divky pojmenuji Totoro. KdyZ nastanou problémy, jejich novi pfatelé jim
pomohou znovu nalézt nadgji. <%

Grave of the Fireflies (1988, Isao Takahata)- ,,Dv¢ osiielé déti se snazi ptezit na

japonském venkové mezi nasledky bombardovani. Pro Seitu a jeho Ctyfletou

161 The Studio Ghibli Collection. [online]. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z:
https://www.studioghibli.com.au.

182 Nausicaa of the Valley of the Wind. [online]. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z:
https://www.studioghibli.com.au/nausicaaofthevalleyofthewind/.

163 |aputa: Castle in the Sky. [online]. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z:
https://www.studioghibli.com.au/laputacastleinthesky/.

164

My Neighbor Totoro. [online]. Studio Ghibli. [citovano 20. 8. 2019]. Dostupné z:

https://www.studioghibli.com.au/myneighbortotoro/.

298


https://www.studioghibli.com.au/
https://www.studioghibli.com.au/nausicaaofthevalleyofthewind/
https://www.studioghibli.com.au/laputacastleinthesky/
https://www.studioghibli.com.au/myneighbortotoro/

sestru je bezmoc a nezajem vesniani horsi, nez nepiatelské utoky. Zivoty t&chto
déti, plné zoufalstvi, hladu a zalu, jsou tak kiehké, jako jsou inspirujici svou
laskou a odhodlanim. ¢

5. Kiki’s Delivery Service (1989, Hayao Miyazaki) - ,,Pro mladé Carod¢jky je
zvykem, zZe jednoho upliku opusti své rodiny a odejdou ucit se femeslo. Tato noc
ptijde i pro Kiki, které nasleduje své sny a vyda se za nejvétsi zkusenosti svého
zivota. S upovidanou ¢ernou kockou Jiji se vyda najit perketni misto v dalekém
mésté. Mistni pekaika se s ni sptateli a pomuze ji rozjet jeji podnik — leteckou
dorucéovaci sluzbu. 16

6. Only Yesterday (1991, Isao Takahata) - ,,Tacko, svobodna Zena pracujici v
kancelafi v Tokyu, dosdhla bodu ve svém Zivote, kde potiebuje opustit svoji
praci, rodinu a hlavné zivot ve velkém meésté. Vylet na venkov probudi
vzpominky na détstvi, na Cas straveny jako Skolacka v roce 1966. V krasné
krajin¢ venkova Taeko pfemysSli o svém zivoté as navazuje nova pratelstvi,
zatimco &ini néktera tézka rozhodnuti o jeji budoucnosti.*’

7. Porco Rosso (1992, Hayao Miyazaki) - ,,Prvni svétova valka skoncila a je znovu
mir. Letci z celého svéta krouzi nad Jadranem, touzici po znovuzachyceni
romantiky letu, ztracené béhem. Mnozi se obratili k piratstvi, a mezi nimi se
objevi hrdina, muz s hlavou prasete znamy jako Porco Rosso (kdysi italsky letec
jménem Marco Paggot). Samozvvany straZzce zékona nebes a oceanu, Porco
Rosso chrani vyletni lodé pted vzduSnymi piraty. Kdyz je vyzvan Curtisem,
Amerianem, ktery 1éta s piraty, Porco Rosso je nucen branit svou Cest proti
tomuto nové€ ptichozimu, coZ ho pfivede k Fio, zivelné inZenyrce, ktera pro jeho
velky zapas vyspravi jeho letadlo. 1%

8. Ocean Waves (1993, Tomomi Mochizuki) - ,JKochi je primérné pobiezni

165 Grave of the Fireflies. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z:
https://www.studioghibli.com.au/graveofthefireflies/.

166 Kiki’s Delivery Service. [online]. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z:
https://www.studioghibli.com.au/kikisdeliveryservice/.

167 Only VYesterday. [online]. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z
https://www.studioghibli.com.au/onlyyesterday/.

168 pPorco Rosso. [online]. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z
https://www.studioghibli.com.au/porcorosso/.
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méstecko na ospalém idylickém ostrové Shikoku amlady Taku je pramérny

sttedoskolsky student. Ale brzy bude jeho Zivot obracen vzhiru nohama s

prichodem Rikako, krasné studentky z Tokya. Nez bude konec, Taku se nauci

hodné o pratelstvi i lasce. %

9. Pom Poko (1994, Isao Takahata) - ,,Myvalové z kopsti Tama jsou nasiln¢ nuceni
opustit svoje domovy kviili rychlému rozvoji domt a supermarkett. Je ¢im dal
téz81 najit pristtesek a obzivu, rozhodnou se spojit a bojovat. Myvalové procvicuji
prastaré uméni transformace dokud nejsou schopni pIné napodobit lidi. Pouziva;ji
své schopnosti nejriiznéj$imi legraénimi zpiisoby, aby zastavili civilizaci.**"

10. Whisper of the Heart (1995, Yoshifumi Kond0) - ,,Shizuku Tsukishima je
trochu knihomol, travi ci své posledni letni prazdniny ¢tenim a ptekladanim cizi
popularni hudby do Japonstiny. Jako aspirujici spisovatelka si Shizuku nemiize
nevS§imnout, ze jméno Senji Amasawa se objevuje na kazdé knize, kterou si
vypujéila z knihovny. Shodou podivnych a kouzelnych nédhod se se Senjim potka
a zjisti, Ze se touzi stat vyrobcem housli v Italii. I kdyz jejich vysnéné osudy je
zavadi na odlisné cesty, Seiji a Shizuku jsou rozhodnuti nezapomenout na silné
city, které k sobé& chovaji.« 17t

11. Princess Mononoke (1997, Hayao Miyazaki) - ,,Pii ochrané vesnice pied
rozzufeni kan¢im bohem je mlady vale¢nik Ashitaka poznamenan smrtici
kletbou. Aby nasel 1€k, vydava se do tise Lesniho boha, kde potk&va San, divku
vychovanou vlky. Zanedlouho se Ashitaka ocita uprotfed bitvy mezi tézafi zeleza
a obyvateli lesa. Musi povolat veskeré duchy i svou vlastni odvahu, aby zabranil
lidem a lesu se navzajem zni¢it.“1"?

12. My Neighbours the Yamadas (1999, Isao Takahata) - ,Pfidejte se k

dobrodruzstvim neobvyklé family Yamadovych — od legracnich po dojemna —

169 QOcean Waves. [online]. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z
https://www.studioghibli.com.au/oceanwaves/.

170 pom  Poko. [online]. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z
https://www.studioghibli.com.au/pompoko/.

71 Whisper of the Heart. [online]. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z
https://www.studioghibli.com.au/whisperoftheheart/.

172 princess Mononoke. [online]. Studio Ghibli. [citovano 20. 8. 2019]. Dostupné z
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predstavenych v unikatnim komiksovém stylu. Takashi Yamada a jeho blazniva
Zena Matsuko, které viibec nejdou domaci prace, se spolecné protloukaji dobry i
zlym v praci, manzelstvi, a rodinném zivoté s babiCkou s ostrym jazykem, ktera
s nimi zije, nactiletym synem, ktery si pfeje mit vic cool rodice a tvrdohlavou
dcerou s neobvyklym hlasem na né€koho tak malého. Dokonce i rodinny pes ma
problémy!173

13. Spirited Away (2001, Hayao Miyazaki) - ,, Spirited Away je kouzelnou fantazii
o mladé divce jménem Chihiro, kterd objevi tajny svét plny podivnych duchii,
stvofeni a kouzel. Kdyz jsou hjeji rodi¢e zdhadné¢ proménéni, musi sebrat
veskerou svou odvahu, aby se osvobodila a vratiola svou rodinu do vnéjsiho
svéta. 17

14. The Cat Returns (2002, Hiroyuki Morita) - ,,Skolatka Haru,znudéna rutinou,
zachrani Zivot neobvyklé kocce a najednou se jeji zivot zméni k nepoznani. Jeji
dobry skutek je odménén s piehr§li dard, zahrnujici zabalenou mys a zadost o
ruku od syna koci¢iho krale. Haru se vyda na cestu do Krélovstvi kocek, kde se
jiotevie cely novy svét a jeji osud je nejisty. Aby ho zménila, musi se naucit vétit
v sebe samu a ocenit sviij kazdodenni Zivot.“"

15. Howl’s Moving Castle (2004, Hayao Miyazaki) - ,,Sophie, béZna nactileta divka
pracujici v klobouc¢nictvi, se najednou ocita uprostied chaosu, kdyz je doslova
uchvéacena okouzlujicim, ale zdhadnym ¢arodéjem Howlem. Poté je pfeméncna
v devadesatiletou stafenku samolibou ¢arodé€jnici z Pustin. Vydava se na tizasné
dobrodruzstvi, nachézi utulek v Howlové zdmku, kde se seznamuje s Marklem,
Howlovym ucednikem, a horkokrevnym démonem Kalciferem. Kdyz je

odhalena pravy rozmér jeho moci a Howliiv vztah se Sofii se prohlubuje, mlada

hrdinka za¢ina bojovat za ochranu jich obou pfed nebezpe¢nou magickou valkou,

173 My Neighbors the Yamadas. [online]. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z
https://www.studioghibli.com.au/myneighborstheyamadas/.

174 Spirited Away. [online]. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z
https://www.studioghibli.com.au/spiritedaway/.

175 The Cat Returns. [online]. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z
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ktera ohrozuje jejich svét.«17®

16. Tales of the Earthsea (2006, Gord Miyazaki) - ,,V Zemémofti neni troda a umira
dobytek. Dva draci se zjevi v boutkovych mracich a navzijem se poziou —
znameni blizici se katastrofy. Hrozi, Ze rovnovaha svéta bude naruSena. Pii
Arrena, prince Enladu ve vyhnanstvi a na Gtéku pfed neznamym Stinem. Cestuji
ruinami mésta Hortu, kde prazdni obcané obchoduji s faleSnym zbozim, otroci
jsou prodavani a narkomani volné chodi v nebezpecnych ulicich, a potkavaji se s
Therru, sirotou s tvaii zjizvenou ohném. Ged zjistuje, ze ¢arodéj Cob, ve snaze

v .

ziskat véCny zivot, se chysta oteviit portadl mezi fisemi zivych a mrtvych. Stary a

porazeny protivnik, Cob Gedovi pfisahal strasnou pomstu.**’’

17. Ponyo (2008, Hayao Miyazaki) - ,,Jednoho rana pobliz svého domu na pobiezi
pétilety Sosuke objevuje zlatou rybku uvéznénou ve sklenici, a pojmenuje ji
Ponyo. Zachrani ji, a, fascinovani jeden druhym, si slibi, ze budou navéky pratelé.
Kdyz ji jeji otec, mocny podmotsky carodéj, ptinuti vratit se do oceanu, Ponyo
je odhodlana pridat se k Sosukemu na sousi a stat se clovékem.’®

18. The Secret World of Arietty (2010, Hiromasa Yonebayashi) - ,,V tomto
kouzelném dobrodrzzstvi zije malicka cCtrnactileta Arietty pod prkennou
podlahou rozséhlého sidla v magické prerostlé zahradé€ se svou matkou a otcem.
Arietty a jeji rodina Ziji z plij¢ovani. VSechno co maji si vypujcili od staré damy,
co v sidle Zije. Jejich mirumilovné Ziti je naruSeno, kdyz se zvédava Arietty necha
vidét Shoem, osamélych dvanactiletym klukem. Zacnou se seznamovat a
zanedlouho se mezi nimi za¢ina tvofit pratelstvi.«1"®

19. From Up on Poppy Hill (2011, Gord Miyazaki) - ,, Odehravajici se v Y okohamé,

From Up on Poppy Hill je stiedoskolska romance, zasazena do roku pied

176 Howl’s Moving Castle. [online]. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z
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177 Tales from Earthsea. [online]. Studio Ghibli. [citovdno 20. 8. 2019]. Dostupné z
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178 ponyo. [online].  Studio  Ghibli. [citovano  20. 8. 2019]. Dostupné  z
https://www.studioghibli.com.au/ponyo/.

179 Arrietty. [online]. Studio Ghibli. [citovano 20. 8. 2019]. Dostupné z
https://www.studioghibli.com.au/arrietty/.
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Tokijskou letni olympiddou, 1964. Jak se zem¢ vzpamatovava z druhé svétové

valky, nova generace se s obtizemi snazi postupovat vstiic uspésné budoucnosti

a zaroveh neztratit ducha vlastni minulosti. Zivd a bohatd animace filmu

zachycuje krasy yokohamského piistavu a bujnych okolnich kopcii, a , se

soundtrackem inspirovanym nejlepsi soudobou hudbou dokonale zachycuje

vzruseni mladé lasky a nad&ji nového tsvitu. 0

20. The Wind Rises (2013, Hayao Miyazaki) - ,,Jiro sni o létani a navrhovani
krasnych letadel inspirovanych slavnym italskym leteckym néavrharem
Capronim. Kratkozraky a neschopny byt pilotem, stane se jednim ze svétové
nejuspésnéjSich konstruktéra letadel, zazivajicim klicové historické udalosti v
epickém piibéhu lasky, vytrvalosti a vyzev ziti a cinéni rozhodnuti v
rozboufeném svéts. 18l

21. The Story of the Princess Kaguya (2013, Isao Takahata) - ,Nalezena v
bambusovém stonku, malickd hol¢icka vyrost¢ do twzasné mladé damy,
vychovévané fezatem bambusu a jeho Zenou. Od venkova az po mésto, kazdého
1 nevidéna uchvati na potkéni, v€etné péti vznesenych napadnikii. Nakonec ale
musi &elit svému osodu a trestu za svijj zlogin.«*%?

22. When Marnie Was There (2014, Hiromasa Yonebayashi, James Simone) —
,Dvanactiletd Anna véti, Ze je mimo kouzelny kruh, do néjz patii vétSina lidi, a
uzavie se prede vSemi. Obavajici se o jeji zdravi, Annina pestounska matka ji
posle na venkov na Hokkaido, do ospalého méstecka na biehu mofte.Jak tak travi
své dny snénim v mocalech, za¢ne to Annu lakat k tajemnému domu na krajich
moktadu. Tam potkd Marnie, energickou mladou divku, které se zjevila zdanliveé

odnikud. Obé se rychle stanou nerozluénymi. 83
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